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สวัสัดีผ้ีู้�อ่า่นเพลงดนตรีทีุกุท่า่น ปกเดือืน
กรกฎาคมนี้้� เป็น็ภาพบรรยากาศจากงานเฉลิมิ
ฉลองครบรอบ ๗๕ ปี ีความสัมัพันัธ์ท์างการ
ทููตไทย-ลาว จััดขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� ๑๐ กรกฎาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘ โดยมีี ดร.ดาราวอน กิดิติพิันั รอง
รัฐัมนตรีกีระทรวงศึกึษาธิกิารและกีฬีา สปป.
ลาว เป็น็ประธานร่ว่ม พร้้อมด้้วยคณะทูตูานุทุูตู
และแขกผู้้�มีีเกีียรติิกว่่า ๕๐๐ คนจากทั้้�งสอง
ประเทศ ในโอกาสนี้้�คณาจารย์์และนัักดนตรีี
จากวิิทยาลััยดุริุิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
และวง Thailand Philharmonic Orchestra 
ได้้ร่่วมบรรเลงดนตรีีบนเวทีีเดีียวกัับอาจารย์์
และนักัเรียีนของวิทิยาลัยัศิลิปะแห่ง่ชาติลิาว 
ถ่า่ยทอดบทเพลงแห่่งมิิตรภาพที่่�สะท้้อนพลััง
ของดนตรีใีนการเชื่่�อมโยงผู้้�คนและวััฒนธรรม
ข้้ามพรมแดน

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม” ตอนที่่� ๙ เป็็น
ตอนต่่อเนื่่�องของครู ู“ปรีชีา เมตไตรย์”์ พร้้อม
นำเสนอผลงานเพิ่่�มเติมิอีีก ๖ บทเพลง ดังันี้้� 
เสีียงจากไพรวััลย์์ รัักพี่่�จงหนีีพ่่อ น้้ำตาจ่่าโท 
น้้ำตาลก้้นแก้้ว ไหนว่า่ไม่ล่ืมื และแม่พ่ิมิพ์ข์อง
ชาติิ ในละบทเพลงนำเสนอข้้อมููลความเป็็น
มาของเพลง เนื้้�อเพลง โน้้ตเพลง และการ
วิเิคราะห์ท์างทฤษฎีดีนตรี ีติดิตามได้้ในบทความ

Wind Band Literature พาผู้้�อ่่านไป
ทำความรู้้�จักักับับทเพลงสำหรับัวงเครื่่�องลม 
ซึ่่�งประพันัธ์ข์ึ้้�นในช่่วงครึ่่�งแรกของคริสิต์์ศตวรรษ
ที่่� ๒๐ โดยคีีตกวีีทั้้�งชาวฝรั่่�งเศสและชาวต่่าง
ชาติิผู้้�มาพำนัักและสร้้างงานในปารีีส ผ่า่นงาน
แสดงของวงมหิิดลวิินด์อ์อร์์เคสตรา (Mahidol 
Wind Orchestra) อันัเป็็นวงดนตรีีของนัักศึึกษา
ระดัับปริิญญาตรีีของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ด้้วยรายการที่่�ชื่่�อว่่า 
“Modern French Soundscape”

Classical Guitar เจาะลึึกเกี่่�ยวกัับวััสดุุ
ในการสร้้างกล่อ่งกีตีาร์ค์ลาสสิกิในปัจัจุบุันัซึ่่�ง

มีทีั้้�งหมด ๗ ประเภท ด้้วยกันั เนื่่�องจากกีตีาร์์
เป็น็อีกีหนึ่่�งเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีคีวามบอบบางมาก 
เพราะทำมาจากไม้้ที่่�สามารถแตกเสีียหายได้้
จากการถูกูกระแทก กล่อ่งใส่กี่ีตาร์ใ์นลักัษณะ
กล่่องแข็็ง (Hardcase) จึึงมีีความจำเป็็นใน
การช่่วยปกป้้องเครื่่�องดนตรีี

Thai and Oriental Music พาผู้้�อ่า่นไป
ทำความรู้้�จักักับั เพลงรอน เป็น็เพลงหน้้าพาทย์์ 
ประกอบเพื่่�อการแสดงฤทธิ์์� แสดงพลังัอำนาจ
ของตััวละครที่่�มีีความพิิเศษแตกต่่างจากตััว
ละครอื่่�น ๆ ในกลุ่่�มของอมนุุษย์์ เช่่น ยัักษ์์ 
รากษส นรสิิงห์์ และผีีเสื้้�อสมุุทร

Review พาไปสััมผััสบรรยากาศของ 
Thailand NEW Virtuosi Summer Academy 
2025 ซึ่่�งเป็น็ค่า่ยไวโอลินิสำหรับัเยาวชนนักั
ไวโอลิินไทยรุ่่�นใหม่่ ในช่่วงภาคฤดููร้้อน จัดัขึ้้�น
เป็็นครั้้�งแรกระหว่่างวัันที่่� ๒๑-๒๕ พฤษภาคม 
๒๕๖๘ ณ Bangkok String Academy

Percussion เป็็นตอนต่่อเนื่่�องของบทความ 
“ศาสตร์ก์ารเรียีนรู้้�การบรรเลงกลองชุดุ” โดย
ในตอนที่่� ๒ นี้้�จะให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการเลืือก
กลองชุุดอย่่างเหมาะสม การทำความเข้้าใจ
ประเภทของกลองชุุดแต่่ละแบบ เช่่น กลอง
อะคููสติิก อิิเล็็กทรอนิิกส์์ หรืือไฮบริิด เพื่่�อ
ช่่วยให้้ผู้้�เรีียนสามารถเลืือกเครื่่�องดนตรีีได้้
ตรงตามความต้้องการและบริิบทการใช้้งาน 

Music: Did you know? พาไปเรีียนรู้้�บท
ประพันัธ์ท์ี่่�หลากหลายทั้้�ง ๗ ผลงาน ที่่�ผู้้�แต่ง่ได้้
อุทุิศิผลงานเหล่่านี้้�ให้้แก่่ Johannes Brahms 
แต่ล่ะผลงานมีีแรงบัันดาลใจอย่่างไร และเป็็น
ผลงานจากคีีตกวีีท่า่นไหนบ้้าง ติดิตามด้้านใน
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ใน
การพิิจารณาคััดเลืือกบทความลง
ตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้ทราบล่่วง
หน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวน
สิิทธิ์์�ที่่�จะปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะ
สม โดยรัักษาหลัักการและแนวคิิด
ของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะ
ส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ
ไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับ
ผิิดชอบบทความนั้้�น
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*แตะเลืือกหััวเรื่่�องที่่�ต้้องการ
 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิิตติิ ศรีีเปารยะ (Kitti Sripaurya)

ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม”

ผลงานเรีียบเรีียงเสีียงประสานเพลงลููกทุ่่�ง
นอกจากสร้้างผลงานเรียีบเรียีงประสานให้้บทเพลงไทยสากลประเภทลูกูกรุงุแล้้ว “ปรีชีา เมตไตรย์”์ (ครูปูรีชีาฯ)  

ท่า่นยังัทำงานเรียีบเรียีงเสียีงประสานให้้แก่น่ักัร้้องฝ่า่ยลูกูทุ่่�งในยุคุนั้้�นอีกีหลายคน ดังัตัวัอย่า่งที่่�ผู้้�เขียีนเลือืกมา
นำเสนอในตารางต่่อไปนี้้�

ตอนที่่� ๙ “ปรีีชา เมตไตรย์์์�” ๓
นัักเรีียบเรีียงเสีียงประสาน

ชื่อเพลง ขับร้องโดย ชื่อเพลง ขับร้องโดย 

สัจจะของชาวนา, รักพี่จงหนีพ่อ ยงยุทธ เชี่ยวชาญชัย ไหนว่าไม่ลืม, ด่วนพิศวาส ผ่องศรี วรนุช 

น้ำตาลก้นแก้ว, รอยไถแปร ก้าน แก้วสุพรรณ น้ำตาจ่าโท, มนต์รักป่าซาง สุรพล สมบัติเจริญ 

เสียงจากไพรวัลย์, ดาวบ้านนา ไพรวัลย์ ลูกเพชร ฯลฯ 
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หลายเพลงจากลิิสต์์ดัังกล่่าวเป็็นผลงานประพัันธ์์ของ “สุรุพล สมบััติิเจริิญ” (ครููสุุรพลฯ) ข้้อมููลจากเว็็บ
โรงเรีียนดุุริิยางค์์ทหารอากาศ Royal Thai Air Force School of Music บัันทึึกไว่่ว่่า ช่่วงนั้้�นครููสุุรพลฯ ยััง
เป็น็ทหารอากาศ ส่่วนครููปรีีชาท่่านจะรับัหน้้าที่่�เรีียบเรียีงเสียีงประสานดนตรีใีห้ท้ั้้�งหมด (ท่่านเป็น็ผู้้�บังัคับับัญัชา
ครููสุุรพลฯ ซึ่่�งรัับราชการทหารอากาศอยู่่�ที่่�เดีียวกััน)

เสีียงจากไพรวััลย์์ (https://www.youtube.com/watch?v=BaMRvQQvgM0)
เพลงนี้้�ดููเป็็นแนวแปลกสำหรัับเมืืองไทยในยุุคเมื่่�อประมาณ ๖๐ กว่่าปีีที่่�แล้้ว ด้้วยมีีการพููดโดยนัักร้้องก่่อน

ที่่�จะมีกีารขับัร้้องทำนองเพลงปกติ ิ“เสียีงจากไพรวัลัย์”์ เนื้้�อหาออกแนวรักัโรแมนติกิหวานแหวว โปรดพิจิารณา
เนื้้�อร้้องต่่อไปนี้้�

เพลง “เสีียงจากไพรวััลย์์” เป็็นเพลงลููกทุ่่�งที่่�มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังในอดีีต ขัับร้้องโดย ไพรวััลย์์ ลููกเพชร ซึ่่�งเป็็น
นัักร้้องในวงดนตรีีของสุุรพล สมบััติิเจริิญ เพลงนี้้�เป็็นผลงานการประพัันธ์์คำร้้องและทำนองโดย สุุรพล สมบััติิ
เจริิญ ผู้้�เป็็นทั้้�งนัักร้้อง นัักแต่่งเพลง และหััวหน้้าวงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียง เพลง “เสีียงจากไพรวััลย์์” เป็็นเพลงที่่�ได้้
รัับความนิิยมอย่่างมาก และเป็็นหนึ่่�งในเพลงที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้แก่่ไพรวััลย์์ ลููกเพชร

(เสียงพูด) ที่รัก ขณะน้ีเธอกำลังหลับหรือตื่น ถ้าหากว่าเธอกำลังหลับก็ขอให้เธอหลับฝันถึงพี่บ้าง  
 ถ้าหากว่าเธอตื่น จำเสยีงพี่ได้ไหมจ๊ะที่รัก ว่าเสียงนี้คือใคร 
 ถ้าหากว่าเธอจำเสียงพี่ไม่ได้ พี่จะบอกเธอดว้ยเพลงนี้ยังไงล่ะ ฟังนะจ๊ะ ที่รัก 

๑) พี่คือไพรวัลย์ น้องจ๋าจำเสียงได้ไหม 
 ถึงพี่จะอยู่แสนไกล แต่ใจพีอ่ยู่ใกล้เธอ 
 ฟังเพลงพี่หน่อย อย่าเพิ่งเหงาหงอยละเมอ 
 อย่าให้พีต่้องร้องเก้อ เผลอกายอยู่เพียงลำพัง 

๒) พี่ครวญเพลงมา น้องจ๋าเจา้คงไม่รู ้
 ฝากสายลมมาสู่หู โฉมตรูได้ยินหรือยัง 
 ถึงเพลงจะเก่า เจ้าโปรดอย่าฝืนใจฟัง 
 อย่าให้พี่ต้องเพ้อคลั่ง เพราะเจ้าไม่ตั้งใจฟังเสียงพี่ 

๓) พี่อยู่เมืองหลวง หัวใจพี่ห่วงสะท้อน 
 ยังรักผักบุ้งบ้านดอน มิคลายถ่ายถอนนาร ี
 พี่ยังรักเจ้า เหมือนดาวนั้นรักราตร ี
 เหมือนฟ้ารักรัชน ีเหมอืนดั่งวารีรักฝั่งเรื่อยไป 

๔) จบเพลงกันที พรุ่งนี้ค่อยฟังใหม่นะ 
 ขอลาน้องก่อนนะจ๊ะ พธูยอดแห่งดวงใจ 
 อย่าลืมเสียเลา่ เจา้ของเสียงน้ีคือใคร 
 หวังว่าเจ้าคงจำได้ ไม่ใช่อื่นไกลคือเสียงไพรวัลย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สุุุ�รพล สมบััติิเจริิญ
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ลีลีาดนตรีทีี่่�ครูปูรีชีา เมตไตรย์ ์(ครูปูรีชีาฯ) ออกแบบสำหรับัเพลงนี้้�เป็น็แบบอ่อ่นหวานผสานนุ่่�มนวล จังัหวะ
ค่อ่นข้้างช้้า (slowly - อัตัราความเร็็วโน้้ตตััวดำเท่่ากับั ๖๐) การจััดดนตรีีสำหรับังานบัันทึกึเสีียงครั้้�งแรกนี้้� ครูู
ปรีีชาฯ ใช้้กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าอัันประกอบด้้วย อััลโตแซกโซโฟน + ทรััมเป็็ต + ไวโอลิิน มีีกลุ่่�ม rhythms ให้้เสีียง
ประสานและคุมุจังัหวะตลอดเพลง ช่ว่งที่่�นักัร้้องพรรณนาด้้วยการพูดู ไวโอลินิเล่น่แนวทำนองซ้้อนอยู่่�เบื้้�องหลังั 
จนนำเข้้าสู่่�การขับัร้้องจนครบจบทั้้�ง ๔ ท่อ่น ดนตรีีส่ง่ลงสู่่�การจบเพลงอย่่างสมบููรณ์ ์(perfect cadence) โปรด
พิิจารณาแผ่่นโน้้ตรวมแนวต่่อไปนี้้�

ไพรวััลย์์ ลููกเพชร
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รัักพี่่�จงหนีีพ่่อ (https://www.youtube.com/watch?v=jHUqH0d9LPo)

ยงยุุทธ เชี่่�ยวชาญชััย
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ยงยุุทธ เชี่่�ยวชาญชััย หนุ่่�มนัักร้้องลููกทุ่่�งหน้้าจีีนผู้้�แจ้้งเกิิดจากเพลง “สััจจะของชาวนา” ผลงานของครููสุุรพล  
สมบัตัิเิจริญิ เช่น่กันั ครูสูุรุพลฯ ยังัแต่ง่เพลง “รักัพี่่�จงหนีีพ่อ่” ให้้อีกีเพลง ช่ว่ยเสริมิความดังัให้้ยงยุทุธ เชี่่�ยวชาญชัยั  
เพลงนี้้�โด่่งดัังมากในช่่วงเวลานั้้�น (๖๐ กว่่าปีีที่่�แล้้ว) ถึึงขนาดว่่าสถานีีวิิทยุุทุุกแห่่งถููกห้้ามไม่่ให้้เปิิดเพลงนี้้� เหตุุ
เพราะกลัวัเหล่า่สาวแฟนเพลงทั้้�งหลายจะใจแตกพากันัหนีตีามชายหนุ่่�มตามเนื้้�อหาในคำร้้องเพลงนี้้� ทำให้้ครูสูุรุพลฯ  
ต้้องแต่่งเพลง “ขัันหมากมาแล้้ว” ให้้ยงยุุทธร้้อง เพื่่�อรัักษาภาพพจน์์และขนบธรรมเนีียมประเพณีีไทย (อัันดีี
งามตามยุุคนั้้�น)

ลีีลาจัังหวะ “รัักพี่่�จงหนีีพ่่อ” ออกแนวรำวง ซึ่่�งคนไทยส่่วนใหญ่่คุ้้�นเคยกัันเป็็นอย่่างดีี เครื่่�องดนตรีีแบบ 
หีีบเพลงชััก (accordion) ดำเนิินทำนองเป็็นหลัักตั้้�งแต่่ต้้นเพลงจนลงจบ เมื่่�อถอดโน้้ตออกมาจากไฟล์์เสีียง
ต้้นฉบัับพอจะอนุุมานเป็็นแผ่่นภููมิิแบบย่่อ (short score) ดัังนี้้�

น้ำำ��ตาจ่่าโท (https://www.youtube.com/watch?v=2nCvVhxw5_Q&t=3s)
ประวัตัิยิ่อ่ ๆ  ของครูสูุรุพล สมบัตัิเิจริญิ มีอียู่่�ว่า่ เดิมิชื่่�อ “ลำดวน” เรียีนจบมัธัยมศึกึษาปีทีี่่� ๖ จากโรงเรียีน

กรรณสููตศึึกษาลััย ตั้้�งอยู่่�ในตััวเมืืองสุุพรรณบุุรีี เรีียนต่่อช่่างก่่อสร้้างอุุเทนถวาย เรีียนอยู่่�ปีีเดีียวลาออกเพราะ
ใจไม่่รัักทางการช่่าง จึึงไปสมััครเป็็นทหารเรืืออยู่่�ระยะหนึ่่�งก็็ลาออกอีีก

หนุ่่�ม “ลำดวน” มีีโอกาสได้้ร้้องเพลงในงานสัังสรรค์์ของกองทััพอากาศ ลีีลาการขัับร้้องและน้้ำเสีียงเป็็น
ที่่�ถููกใจ เรืืออากาศเอก ปราโมทย์์ วััณณะพงษ์์ หััวหน้้าค่่ายมวยเลืือดชาวฟ้้า ต่่อมาถููกเรีียกเข้้าพบและให้้รัับ
ราชการประจำกองดุุริิยางค์์ทหารอากาศ ที่่�นี่่�เองเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�ลำดวนได้้รัับความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีและการร้้อง
เพลง โดยเฉพาะจากครููปรีีชา เมตไตรย์์ ผู้้�เป็็นหลัักใหญ่่คนหนึ่่�งในกองดุุริิยางค์์ทหารอากาศในระยะนั้้�น
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ผู้้�หลัักผู้้�ใหญ่่แนะนำให้้หนุ่่�ม “ลำดวน” เปลี่่�ยนชื่่�อเป็็นสุุรพล สมบััติิเจริิญ และเริ่่�มแต่่งเพลงและขัับร้้องเอง 
สร้้างชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จัักกว้้างขวางมากขึ้้�น ข้้อมููลจากเพจ “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ๑๘ พฤศจิิกายน ๒๐๒๓ 
บัันทึึกไว้้ว่่า เพลง “น้้ำตาจ่่าโท” เป็็นเพลงยุุคต้้น ๆ ของสุุรพล สมบััติิเจริิญ จากการคลุุกคลีีกัับเพื่่�อนทหาร
ด้้วยกััน สุุรพลเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ชีีวิิตของเพื่่�อนทหาร นำมากลั่่�นกรองเป็็นบทเพลงลึึกซึ้้�งกิินใจในชื่่�อเพลง 
“น้้ำตาจ่่าโท” หลายคนที่่�ได้้ฟัังเพลงบทนี้้�อดน้้ำตาซึึมไม่่ได้้ ด้้วยความสงสารจ่่าโทที่่�ถููกเมีียทิ้้�งโดยไม่่ไยดีี ปล่่อย
ให้้จ่่าโทต้้องเลี้้�ยงลููกอยู่่�เพีียงลำพััง

ครููปรีีชาฯ ออกแบบงานเรีียบเรีียงฯ เพลงนี้้�ให้้กลมกลืืนกัับเนื้้�อหาของคำร้้อง โดยให้้ไวโอลิินบรรเลงเดี่่�ยว
นำข้ึ้�นมาให้้บรรยากาศที่่�เหงาและเศร้้าโศก โดยมีีกลุ่่�มเครื่่�องทองเหลืือง (brass) ประกอบด้้วยทรััมเป็็ตและ
ทรอมโบนเป็็นแนวหนุุนคอยสอดรัับพร้้อมแบ็็คอััพโดยกลุ่่�ม rhythms ทำนองมีี ๔ ท่่อนตามแบบของ song 
form ยอดนิิยม - AABA เนื้้�อเพลงมีี ๖ ท่่อน - AABABA ก่่อนลงสู่่�ส่่วนจบเพลง ครููปรีีชาฯ กำหนดให้้มีีการ
ยืืดจัังหวะเพื่่�อเน้้นความรู้้�สึึกสุุดแสนหมองเศร้้า (ดููที่่� ๓ ห้้องสุุดท้้ายในแผ่่นโน้้ตรวมแนว)

สุุุ�รพล สมบััติิเจริิญ
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น้ำำ��ตาลก้้นแก้้ว (https://www.youtube.com/watch?v=CSPYbz2XA3w)
“สุุรพล สมบััติิเจริิญ” ประพัันธ์์เพลงให้้นัักร้้องหนุ่่�มที่่�กำลัังแจ้้งเกิิด นามว่่า “ก้้าน แก้้วสุุพรรณ” ขัับร้้อง

หลายเพลง เช่่น น้้ำตาลก้้นแก้้ว โสนน้้อยเรืือนงาม รอยไถแปร ทุุกเพลงล้้วนเป็็นเพลงดััง โดยเฉพาะเพลง 
“น้้ำตาลก้้นแก้้ว” เป็็นเพลงแนวหวานเข้้ากัับทางเสีียงของก้้าน แก้้วสุุพรรณ เป็็นที่่�สุุด เพลงนี้้�จึึงได้้รับความ
นิิยมสููงสุุดในยุุคนั้้�น ก้้าน แก้้วสุุพรรณ เป็็นนัักร้้องที่่�ขายเสีียง ไม่่ใช่่ขายตััวเขาเอง เขาดัังเพราะเสีียงร้้องอััน
พิิเศษแตกต่่าง ความนุ่่�มนวลของเสีียง ความคงที่่� ความชััดเจนในถ้้อยเสีียงที่่�เปล่่งออกมา อารมณ์์ที่่�ละเมีียด
ของเสีียง ทั้้�งหวานและกัังวานเสนาะ (ขอบคุุณข้้อมููลจากมติิชนออนไลน์์ ขอบคุุณข้้อมููลจากเพจพร่่างเพชรใน
เกร็็ดเพลง ขอบคุุณข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย)

งานเรีียบเรีียงเสีียงประสานของครููปรีีชาฯ กำหนดให้้เทเนอร์์แซกโซโฟนบรรเลงเดี่่�ยวขึ้้�นมาในโทนเสีียงนุ่่�ม
ทุ้้�มต่่ำ ความยาว ๔ ห้้อง แล้้วเชื่่�อมต่่อด้้วยเสีียงไวโอลิิน บรรยากาศซึึมเศร้้าของเพลงนี้้�อบอวลด้้วยเสีียงแซก
ผสานกัับเสีียงไวโอลิินบรรเลงคลอและสอดรัับอยู่่�ตลอดเพลง 

ก้้าน แก้้วสุุพรรณ
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ไหนว่่าไม่่ลืืม (https://www.youtube.com/watch?v=9oDpCHURNbE&t=10s)

พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๙ มิิถุุนายน ๒๐๑๘ บัันทึึกว่่า
เพลง “ไหนว่่าไม่่ลืืม” ขัับร้้องโดย ผ่่องศรีี วรนุุช คำร้้อง สุุรพล สมบััติิเจริิญ ทำนอง สำเนีียง ม่่วงทอง 

บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกปีี พ.ศ. ๒๕๐๒
ผ่่องศรีี วรนุุช เกิิด ๕ มิิถุุนายน ๒๔๘๑ ที่่� อ.มโนรมย์์ จ.ชััยนาท ชอบร้้องเพลงตั้้�งแต่่เด็็ก เริ่่�มทำงาน

กัับคณะละครเร่่ของหนูู สุุวรรณประกาศ ไต่่เต้้าตั้้�งแต่่เป็็นนัักเต้้นประกอบเพลง ร้้องเพลงสลัับฉาก จนได้้เป็็น
นางเอกประจำคณะ โดยมีีวััลลภ วิิชชุุกร เป็็นพระเอก และเป็็นวััลลภนี่่�เองที่่�สนัับสนุุนผ่่องศรีีให้้เอาดีีทางร้้อง
เพลง โดยพาเข้้ากรุุงเทพฯ ไปหาครููมงคล อมาตยกุุล ครููมงคลรัับไว้้แต่่ไม่่ได้้เรีียกให้้มาประจำวง แต่่สนัับสนุุน
ให้้ผ่่องศรีีได้้ร้้องเพลงกัับวงดนตรีีต่่าง ๆ ทำให้้ผ่่องศรีีมีีรายได้้เลี้้�ยงตััวและมีีเงิินเก็็บจนสามารถซื้้�อเพลง “หััวใจ
ไม่่มีีใครครอง” ของ พล พรภัักดีี มาร้้องบัันทึึกเสีียงเป็็นเพลงแรก โดยครููมงคลช่่วยเรีียบเรีียงเสีียงประสานให้้

เสีียงเพลง “หััวใจไม่่มีีใครครอง” ที่่�ผ่่องศรีีร้้อง ไปเข้้าหููสุุรพล สมบััติิเจริิญ นัักร้้องดัังในยุุคนั้้�น สุุรพลชอบ
แก้้วเสีียงของผ่่องศรีีมาก ตอนนั้้�นสุุรพลออกเพลง “ลืืมไม่่ลง” ที่่�ครููสำเนีียง ม่่วงทอง แต่่ง มาได้้ปีีหนึ่่�งแล้้ว 
แต่่เพลงไม่่ดััง สุุรพลเกิิดไอเดีียให้้ผ่่องศรีีร้้องเพลงแก้้กัับเพลง “ลืืมไม่่ลง” จึึงขอให้้ครููสำเนีียง ม่่วงทอง ช่่วย
แต่่งเพลงร้้องแก้้โดยใช้้ทำนองเดีียวกัับ “ลืืมไม่่ลง” เกิิดเป็็นเพลง “ไหนว่่าไม่่ลืืม” ขึ้้�นมา ผ่่องศรีีร้้องเพลงนี้้�ได้้
ประทัับใจแฟนเพลงมาก เพลงนี้้�ดัังเปรี้้�ยง พลอยทำให้้เพลง “ลืืมไม่่ลง” ที่่�ออกก่่อนหน้้านั้้�น ๑ ปีี ได้้รัับความ
นิิยมคู่่�กัันไปด้้วย...

งานเรียีบเรียีงเสียีงประสานของครูปูรีชีาฯ ออกแบบได้้เท่ม่ากจากการนำวลีกีารบรรเลงซ้้ำและเปลี่่�ยนเสียีง
ไปตามแนวทางคอร์์ด ดัังตััวอย่่าง

แผ่่นโน้้ตรวมแนว (lead sheet) ถอดความจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ (ระบุุเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการบัันทึึกเสีียง
ครั้้�งแรก)
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แม่่พิิมพ์์ของชาติิ (https://www.youtube.com/watch?v=r8X7Jlbqy2s&t=10s)

เพลงนี้้� ครูปูรีชีาฯ จัดัเครื่่�องดนตรีสีำหรับัการบันัทึกึเสียีงตามแบบที่่�นิยิมกันัในยุคุนั้้�น คือื เครื่่�องเป่า่ ๓ ชิ้้�น 
ประกอบด้้วย อัลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แ์ซกโซโฟน และทรัมัเป็ต็ ควบคุมุให้้จังัหวะโดย rhythms ประกอบด้้วย 
เปีียโน อะคููสติิกเบส กีีตาร์์ และกลองชุุด เพลงนี้้�เป็็นเสีียงสััญลัักษณ์์สำหรัับงานวัันครููทั่่�วเมืืองไทยในอดีีตด้้วย
เนื้้�อหาที่่� “สุุเทพ โชคสกุุล” ประพัันธ์์บรรจงเขีียนกล่่าวถึึงชีีวิิตครููผู้้�ให้้ความรู้้�อย่่างละเอีียดลออ

แผ่่นโน้้ตรวมแนว (lead sheet) ที่่�ผู้้�เขีียนถอดบัันทึึกจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ ปรากฏดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

วงจัันทร์์ ไพโรจน์์
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Introduction (ส่่วนนำขึ้้�นเพลง) บรรเลงโดยทรััมเป็็ตในช่่วงเสีียงที่่�ให้้พลัังกำลัังดีี ๔ ห้้องเพลง ปิิดท้้าย
ส่่วน Intro ด้้วยแซกโซโฟนทั้้�งสองชิ้้�นนำส่่งเข้้าสู่่�การขัับร้้อง 

ลัักษณะทำนองเป็็นเพลงแบบ ๑ ท่่อน เนื้้�อร้้องมีี ๕ ท่่อน ดัังตััวอย่่าง

ยุุคแผ่่นเสีียงแบบครั่่�งดั้้�งเดิิมมีีข้้อจำกััดด้้านเวลา ทั้้�งเพลงต้้องมีีความยาวประมาณไม่่เกิิน ๔ นาทีี ดัังนั้้�น
เมื่่�อเพลงดำเนิินไปครบ ๕ ท่่อน ส่่วนลงจบเพลง (ending) ถููกบัังคัับให้้บรรเลงแบบกะทััดรััด ดัังตััวอย่่าง

พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๑๓ ธัันวาคม ๒๐๑๗
เพลง “แม่่พิมิพ์ข์องชาติิ” ขับัร้้องโดย วงจัันทร์์ ไพโรจน์์ คำร้้อง-ทำนอง สุเุทพ โชคสกุุล เป็็นเพลงประจำตััว

ของคนที่่�มีอีาชีพีเป็น็ครูทูั้้�งประเทศ งานวัันครู ูวันัไหว้้ครู ูไม่ว่่า่ที่่�ไหนจะมีีเพลงนี้้�เป็น็เพลงเอกคู่่�กับเพลง “พระคุณุ
ที่่�สาม” เนื้้�อเพลง “แม่่พิิมพ์์ของชาติิ” เล่่าถึึงความเสีียสละของคนเป็็นครูู โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งครููที่่�ทำงานในถิ่่�น
ทุรุกัันดาร ท่อ่นที่่�ชวนประทัับใจยิ่่�งของเพลงนี้้�คือื “ที่่�ทำงานช่่างสุุดกัันดารในป่่าดงไพร ถึงึจะไกลก็็เหมืือนใกล้้ เร่่ง
รุุดไปให้้ทัันเวลา กลัับบ้้านไม่่ทัันบางวัันต้้องไปอาศััยหลวงตา ครอบครััวคอยท่่า ไม่่รู้้�ว่่าไปอยู่่�ไหน” นี่่�แหละชีีวิิต
ครููที่่�ยัังคงเป็็น “แสงเรืืองเรืืองที่่�ส่่องประเทืืองอยู่่�ทั่่�วเมืืองไทย” ความหวัังครููทั้้�งหลายก็็คืือ “หวัังสิ่่�งเดีียวคืือขอ
ให้้ เด็็กของไทยในพื้้�นธานีี ได้้มีความรู้้�เพื่่�อช่่วยเชิิดชููไทยให้้ผ่องศรีี ครููก็ภู็ูมิิใจที่่�สมความเหนื่่�อยยากตรากตรำมา”

“แม่่พิมพ์์ของชาติิ” เป็็นวลีีที่่�ใช้้เรีียกครููในประเทศไทย ซึ่่�งหมายถึึงผู้้�ที่่�มีบีทบาทสำคััญในการหล่่อหลอมและ
พัฒันาเยาวชนของชาติิให้เ้ป็น็คนดีและมีีคุุณภาพ ครููเปรียีบเสมืือนแม่่พิมพ์ท์ี่่�ถ่่ายทอดความรู้้� ประสบการณ์ และ
ค่่านิยิมที่่�ดีงีามให้แ้ก่่ศิษิย์ ์เพื่่�อให้ศ้ิษิย์เ์ติบิโตเป็น็พลเมืืองที่่�มีคีุุณภาพและเป็น็กำลังัสำคัญัในการพัฒันาประเทศ… 
ข้้อมููลจาก AI

ท่อน ๑ แสงเรืองเรืองที่ส่องประเทืองอยู่ทั่วเมืองไทย ... 

ท่อน ๒ ที่ทำงานก็สุดกันดารในป่าดงไพร ... 

ท่อน ๓ ถึงโรงเรียนก็เจียนจะสายจวนได้เวลา ... 

ท่อน ๔ ชื่อของครูฟังดูก็หรูชวนชื่นใจ ... 

ท่อน ๕ นี่แหละครูทีใ่หค้วามรูอ้ยู่รอบเมืองไทย ... 
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เมื่่�อวัันที่่� ๑๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๕ เว็็บเพจของโรงเรีียนดุุริิยางค์์ทหารอากาศ Royal Thai Air Force 
School of Music ได้้โพสต์์ไว้้ดัังข้้อความที่่�คััดมาบางส่่วนดัังนี้้�

...โรงเรีียนดุุริยางค์์ทหารอากาศขอไว้้อาลัยัต่่อการจากไปของ น.ท. ปรีีชา เมตไตรย์ นักัเรียีนดุุริยางค์์ทหาร
อากาศ รุ่่�นที่่� ๑ ภายใต้้การอำนวยการสอนโดยศาสตราจารย์์พระเจนดุุริิยางค์์ เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๘๔

ท่่านเป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งวงดนตรีี “ลููกฟ้้า” และวงดนตรีี “กระชัับมิิตร” ซึ่่�งเป็็นวงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในสมััยนั้้�นเป็็น
อย่่างมาก

นอกจากนี้้�ท่่านยัังมีีผลงานการประพัันธ์์ทำนอง และผลงานการเรีียบเรีียงเสีียงประสานที่่�บัันทึึกแผ่่นเสีียง 
ทั้้�งเพลงประกอบละครเวทีี เพลงประกอบภาพยนตร์์ เพลงประกอบละครโทรทััศน์์ และเพลงบรรเลงสำหรัับไว้้
เต้้นลีีลาศ มากกว่่า ๑,๕๐๐ เพลง น.ท. ปรีีชา ถึึงแก่่กรรมอย่่างสงบ เมื่่�อวัันที่่� ๑๑ ก.ค. ๖๕ ในวััย ๙๔ ปีี 
ด้้วยอาการของโรคมะเร็็งต่่อมลููกหมาก...
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WIND BAND LITERATURE

เรื่่�อง :
ธนพล เศตะพราหมณ์์ (Thanapol Setabrahmana)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการอำำ�นวยเพลงและรวมวงใหญ่่
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ภููมิิทััศน์์เสีียงแห่่งฝรั่่�งเศสยุุคสมััยใหม่่
บทบัันทึึกจากรายการแสดงวงดุุริิยางค์์
เครื่่�องลม

“นิทิรรศการ” ทางศิิลปะดนตรีี ที่่�จะ
พาทั้้�งผู้้�เล่่นและผู้้�ฟังัได้้เห็น็ภาพของ
ดนตรีีเครื่่�องลมในยุุคสมััยทางดนตรีี
อันัมีลีักัษณะและบรรยากาศเฉพาะ
ตััวที่่�น่่าสนใจ

ภููมิิหลััง: เสีียงฝรั่่�งเศสในห้้วงเวลา
แห่่งการเปลี่่�ยนผ่่าน

วงการดนตรีีฝรั่่�งเศสในช่่วงต้้น
คริสิต์ศ์ตวรรษที่่� ๒๐ นั้้�นเต็ม็ไปด้้วย
ความหลากหลายทางสกุุลความ
คิิด หากเราไล่่เรีียงเหตุุการณ์์ตั้้�งแต่่
ปลายศตวรรษก่่อนหน้้า เราจะพบ
ว่่ามีีกระแสดนตรีีชาติินิิยมระลอก
แรกเกิิดขึ้้�น อัันเป็็นผลพวงมาจาก
ความขััดแย้้งทางวััฒนธรรมกัับ
โลกเยอรมััน โดยมีีสงครามฟรัังโก 
-ปรััสเซีีย (ค.ศ. ๑๘๗๐-๑๘๗๑) 
เป็็นแรงกระตุ้้�นสำคััญ ตามมาด้้วย
การจััดตั้้�งสมาคมดนตรีี Société 
nationale de musique (1871) 
โดยมีีคีตีกวีีชื่่�อดัังหลายท่่านรวมอยู่่�
ด้้วย อาทิ ิSaint-Saëns, Chabrier, 
Franck, Fauré

ซึ่่�งก็็เป็็นช่่วงทศวรรษ ๘๐-๙๐ 
นั้้�นเองที่่�เดอบููสซีีเริ่่�มพััฒนาดนตรีี
สำเนียีงของตัวัเองอันันำมาสู่่�สกุลุดนตรีี 

เมื่่�อวันัที่่� ๒๙ กุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. 
๒๕๖๗ วงมหิิดลวิินด์์ออร์์เคสตรา 
(Mahidol Wind Orchestra) อััน
เป็็นวงดนตรีีของนัักศึึกษาระดัับ
ปริญิญาตรีขีองวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้จัดการแสดงส่่ง
ท้้ายปีกีารศึกึษา ด้้วยรายการที่่�ชื่่�อว่า่ 
“Modern French  Soundscape” 
ออกแบบรายการแสดงและอำนวย
เพลงโดย ธนพล เศตะพราหมณ์์  
(ผู้้�เขียีนบทความนี้้�) ร่ว่มด้้วยนักัศึกึษา
ระดัับปริิญญาโท เอกสาขาวิิชาการ
ควบคุุมวงดนตรีี (conducting) 
ได้้แก่่ ณััฐวััฒน์์ เลื่่�อนตามผล  
ผู้้�อำนวยเพลง Octet ของ อิิกอร์์  
สตราวิินสกีี และมีีเพลงเดี่่�ยวแซกโซโฟน  
Saxophone Concerto ของ อเล็็ก
ซานเดอร์ ์กลาซูนูอฟ บรรเลงเดี่่�ยว
โดย รััชตะ ศรีีวิิไล นัักศึึกษาระดัับ
ปริญิญาตรีทีี่่�ได้้รับัการคัดัเลือืกผ่า่น
การสอบแข่่งขัันภายใน

รายการแสดงรวบรวมบทเพลง
สำหรับัวงเครื่่�องลมหลากขนาดและ
หลากการประสมวงอัันประพัันธ์์ข้ึ้�น
ในช่ว่งครึ่่�งแรกของคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 
๒๐ โดยคีตีกวีทีั้้�งชาวฝรั่่�งเศสและชาว
ต่่างชาติิผู้้�มาพำนัักและสร้้างงานใน

ปารีีส ซึ่่�งบทประพัันธ์์ที่่�จััดแสดงใน
รายการนั้้�นประกอบไปด้้วยผลผลิิต
จากสำนัักคิิดหลากหลายที่่�อธิิบาย
ภาพของวงการดนตรีฝีรั่่�งเศสตั้้�งแต่่
ช่่วงเปลี่่�ยนผ่่านศตวรรษ (fin-de-
siécle) ไปจนถึึงช่่วงสงครามโลก
ครั้้�งที่่�สอง

การแสดงครั้้�งนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของรายการวิชิารวมวงใหญ่ ่(Large 
Ensemble) ซึ่่�งเป็น็รายวิชิาที่่�จัดัการ
เรีียนการสอนภายใต้้ปรััชญาการ 
บูรูณาการความรู้้�ข้้ามวิชิาหรือืแขนง
ต่า่ง ๆ  เข้้ากับัการบรรเลงดนตรี ีซึ่่�ง
ในครั้้�งนี้้� เนื้้�อหาความรู้้�ดังักล่า่วเป็น็
เรื่่�องทางประวัตัิศิาสตร์ด์นตรียีุคุต้้น
ศตวรรษที่่� ๒๐ ซึ่่�งนอกจากผู้้�เขีียน
รับัหน้้าที่่�เป็น็ผู้้�ประกอบสร้้างรายการ
แสดง (curator) เป็น็ผู้้�ควบคุมุฝึกึ
ซ้้อมวงแล้้ว ยังัมีหีน้้าที่่�อธิบิายข้้อมูลู
ทางวิชิาการแก่่นักัศึกึษาและผู้้�เข้้าชม

บทความนี้้�เป็็นบทบัันทึึกโดย
สังัเขปในส่่วนของข้้อมููลทางวิิชาการ
ดัังกล่่าว โดยเน้้นไปที่่�ภููมิิหลัังทาง
ประวัตัิศิาสตร์แ์ละข้้อมูลูโดยย่อ่ของ
บทเพลงที่่�ถููกคััดเลืือกมาประกอบ
สร้้างการแสดง เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านได้้
สามารถมองเห็็นคอนเสิิร์์ตในฐานะ 
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อิมิเพรสชัันนิิสม์์ (Impressionism) 
ซึ่่�งช่ว่ยเปิดิกระบวนทัศัน์ ์(paradigm) 
ใหม่่ให้้แก่่ดนตรีีฝรั่่�งเศสและหลบลี้้�
ออกมาจากเงื้้�อมเงาของอิทิธิพิลดนตรีี
เยอรมััน เช่่นนั้้�นแล้้ว ในช่่วงปลาย
ศตวรรษ เราจึงึได้้เห็น็เสียีงเก่า่ปะทะ
เสียีงใหม่ ่ได้้เห็น็ดนตรีชีาตินิิยิมแบบ
ต้้องการขัับเน้้นเนื้้�อหาความฝรั่่�งเศส
กับัชาตินิิยิมแบบสืบืสำนักัคิดิดนตรีี
คลาสสิิกฝรั่่�งเศสแบบเก่่า และได้้
เห็็นผู้้�เยี่่�ยมเยืือนจากต่่างแดนเข้้า
มามีบีทบาทต่อ่วงการดนตรีีฝรั่่�งเศส

เมื่่�อล่่วงเข้้าสู่่�คริิสต์์ศตวรรษที่่� 
๒๐ ผู้้�เยี่่�ยมเยืือนนาม อิิกอร์์ สตรา
วิินสกีี คีีตกวีีชาวรััสเซีียก็็ได้้สร้้าง
ปรากฏการณ์์จากผลงานบััลเลต์์สาม
เรื่่�องในช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๐๙-๑๙๑๓ 
ได้้แก่่ The Firebird, Petrushka 
และ The Rite of Spring ซึ่่�งผนวก
รวมดนตรีีพื้้�นบ้้าน ความซัับซ้้อนของ
จังัหวะ และเสีียงแบบบรรพกาลนิิยม 
(primitivism) เข้้าด้้วยกัันและสะบั้้�น
ดนตรีีโรแมนติิกแห่่งยุุคก่่อนจนแตก
กระจายไปโดยสิ้้�นเชิงิ และเป็็นหนึ่่�ง
ในผู้้�วางรากฐานกระบวนทััศน์ใ์หม่แ่ก่่
ดนตรีียุุคต่่อมา และหลัังจากนั้้�นไม่่
นาน ในทศวรรษ ๑๙๒๐ ช่่วงเวลา
สิ้้�นสุุดสงครามโลกครั้้�งที่่� ๑ เขา
หัันเหเข้้าสู่่�แนวทางใหม่่ที่่�เรีียกว่่า  
นีโีอคลาสสิกิ (Neoclassicism) ซ่ึ่�ง
พยายามหวนกลับัไปสู่่�คติคิวามงาม
สากล (cosmopolitanism) แบบ
ศตวรรษที่่� ๑๘ ให้้คุุณค่่ากัับความ
เป็็นระเบีียบเรีียบร้้อย มีีโครงสร้้าง
ชัดัเจน และมีลีักัษณะแบบ “วัตัถุวุิสิัยั” 
แทน “อารมณ์์” แบบดนตรีีโรแมนติิก

จากสงครามโลกครั้้�งที่่� ๑ จนถึงึ
ครั้้�งที่่� ๒ มีนีักัแต่่งเพลงที่่�ย้้ายถิ่่�นฐาน
พลัดับ้้านเพื่่�อหลบหนีีความตึึงเครียีด
ของชาติิตัวัเอง คีตีกวีีรัสัเซีียอีีกท่่านที่่�
หลบหนีอีอกจากโซเวีียตมาสู่่�ฝรั่่�งเศส
ได้้แก่่ อเล็ก็ซานเตอร์ ์กลาซูนูอฟ ที่่�

แม้้จะมีีครููคนเดีียวกัับสตราวิินสกีี แต่่ก็็ดำเนิินดนตรีีในทิิศทางที่่�ต่่างออก
ไปและพกพาเอาเสียีงแบบโรแมนติกิรัสัเซียีเข้้ามาแบบเต็ม็ตัวั นอกจากนี้้�
ก็็ยัังมีีคีีตกวีฝีรั่่�งเศสที่่�ลี้้�ออกจากฝรั่่�งเศสในช่ว่งสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ ไปยััง
สหรััฐอเมริิกา คือื ดาริิอุสุ มิโิยด์์ (Darius Milhaud) ซ่ึ่�งมีีงานหลากหลาย 
สำเนียีง และใน Suite Française (1944) นั้้�น ก็ใ็ช้้วัตัถุดุิบิเพลงพื้้�นบ้้าน
ฝรั่่�งเศสในการแสดงความในใจทางด้้านการเมืือง

การปะทะสังัสันัทน์ข์องหลากอุดุมการณ์แ์ห่ง่เสียีงนี้้�ดำเนินิอยู่่�อย่า่งเข้้มข้้น 
และรุ่่�มรวยในช่่วงเวลาดัังกล่่าว และรายการแสดง Modern French  
Soundscape ก็ต็้้องการที่่�จะแสดงภูมูิทิัศัน์เ์สียีงแห่ง่ปฐมกาลของยุคุสมัยั
ใหม่่ทางดนตรีีดัังกล่่าว

รายการแสดง
รายการแสดงแบ่่งออกเป็็น ๒ ช่่วง มีีพัักครึ่่�งการแสดง โดยออกแบบ

ให้้แต่่ละครึ่่�งประกอบไปด้้วย ๓ บทเพลง ครึ่่�งแรกเป็็นวงขนาดเล็็ก ครึ่่�ง
หลังัเป็น็วงดุรุิยิางค์์เต็็มวง แต่่ละครึ่่�งเริ่่�มต้้นโดยเพลงที่่�มีีลัักษณะเหมาะแก่่
การเบิิกโรง (opener) ปิิดด้้วยเพลงหลายกระบวน (multi-movement) 
ที่่�มีีความเข้้มข้้นทางเนื้้�อหาดนตรีี ส่่วนตรงกลางนั้้�นคืือเพลงที่่�มีีสาระและ
บรรยากาศแตกต่่างจากเพลงเปิิดและเพลงปิดิ รายการแสดงและคำอธิิบาย
ความ เกริ่่�นนำถึึงแต่่ละเพลงโดยสัังเขป มีีดัังต่่อไปนี้้�

Three Fanfares from French Theatre
Paul Dukas - Fanfare from La Péri (1912)
Florent Schmitt - Le camp de Pompée from Antoine et 

Cléopâtre (1920)
Claude Debussy - Fanfare from Le Martyre de Saint 

Sébastien (1911)
สำหรับัการเปิดิรายการ ผู้้�เขียีนตั้้�งใจเฟ้้นหาและคัดัเลือืกบทเพลงที่่�อยู่่�

ภายใต้้โจทย์์ว่่า ต้้องมีีอารมณ์์ลักัษณะในการป่่าวประกาศ เช่่นบทประพัันธ์์
จำพวกเพลงประโคมแตรหรืือแฟนแฟร์์ (fanfare) เพลงโหมโรง (overture) 
หรืือเพลงในลัักษณะเพลงเบิิกโรง (opener) ต่่าง ๆ ซึ่่�งเมื่่�อพิิจารณาแล้้ว 
พบว่่าในงานเวทีีของฝรั่่�งเศส (หมายรวมถึึง บััลเลต์์ อุุปรากร ละครเวทีี) 
นั้้�นมีีเพลงแฟนแฟร์อ์ยู่่�จำนวนหนึ่่�ง ทั้้�งที่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัในกระแสหลักัและทั้้�งที่่�
แอบซ่่อนอยู่่�ตามงานเวทีีต่่าง ๆ

ผู้้�เขีียนได้้คัดเลืือกเอาเพลงแฟนแฟร์์สามชิ้้�นมาประกอบกัันเป็็นชุุด
ไตรบท (triptych) โดยที่่�ทั้้�งสามชิ้้�นนั้้�นเป็็นผลงานของคีีตกวีีฝรั่่�งเศสที่่�
ประพัันธ์์ขึ้้�นในทศวรรษที่่�สองของศตวรรษใหม่่ ในช่่วงที่่�โลกกำลัังย่่างเท้้า
เข้้าสู่่�ช่่วงสงคราม พร้้อมทั้้�งเป็็นตััวแทนสำแดงสััญลัักษณ์์และหน้้าที่่�ของ
เพลงจำพวกแฟนแฟร์์ ทั้้�งหน้้าที่่�เบิิกโรงและมีีหน้้าที่่�ทั้้�งในทางละคร ซึ่่�งใน
ทางละครนี้้�ก็ม็ีทีั้้�งแบบที่่�สื่่�อความหมายดั้้�งเดิมิของแฟนแฟร์ไ์ด้้แก่ก่ารทหาร
และความยิ่่�งใหญ่่ และมีีทั้้�งแบบที่่�มีีลัักษณะเป็็นพิิธีีกรรม 

๑. แฟนแฟร์จ์าก La Péri ของ ปอล ดูกูาส์ ์(ค.ศ. ๑๘๖๕-๑๙๓๕) ถูกู
ประพัันธ์ข์ึ้้�นเพื่่�อใช้้เป็น็เพลงเปิดิม่า่นในการแสดงบัลัเลต์ใ์นปี ีค.ศ. ๑๙๑๒ 
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เป็น็การประกาศว่่าการแสดงได้้เริ่่�ม
ต้้นขึ้้�นแล้้วอย่่างเป็็นทางการ

๒. Le camp de Pompée ของ 
ฟลอร็็องท์์ ชมิิทท์์ (ค.ศ. ๑๘๗๐-
๑๙๕๘) เป็็นเพลงฉากค่า่ยทหารใน
ละครเวทีี Antoine et Cléopâtre 
(1920) ซึ่่�งเป็็นบทดััดแปลงภาษา
ฝรั่่�งเศสจาก Antony and Cleopatra 
ของเชคสเปีียร์์ โดยให้้เสีียงแฟนแฟร์์
สะท้้อนความฮึึกเหิิมและบรรยากาศ
ของกองทััพ

๓. แฟนแฟร์์จาก Le Martyre 
de Saint Sébastien งานจากดนตรีี
ประกอบละคร ประพัันธ์์โดย โกลด 
เดอบููสซีี ซึ่่�งมิิได้้เป็็นเสีียงประกาศ
ในเชิิงการทหารหรืือความยิ่่�งใหญ่่
เช่่นแฟนแฟร์์ทั่่�วไป แต่่กลัับสร้้าง
บรรยากาศความขรึึมขลัังศัักดิ์์�สิิทธิ์์�
แห่่งพิิธีีกรรมศาสนา

ไตรบทนี้้�จึงึมิใิช่เ่พียีงการรวบรวม
แฟนแฟร์เ์พื่่�อเปิดิเวที ีหากแต่ส่ะท้้อน
บทบาทเชิิงนาฏกรรมที่่�หลากหลาย
ของแฟนแฟร์์ฝรั่่�งเศสในช่่วงหััวเลี้้�ยว
หัวัต่อ่ทางประวััติศิาสตร์์และวัฒันธรรม

Théodore Dubois - Au Jardin 
(1901/07, arr. for wind septet)

หลัังจากชุุดเพลงประโคมแตร
ที่่�เน้้นสีีสัันของเครื่่�องทองเหลืือง 
เพลงต่่อมาเป็็นชุุดเพลงขนาดย่่อม 
(miniature) ที่่�มิไิด้้มีอารมณ์์ฉูดูฉาด 
แต่เ่ป็็นดั่่�งการจัับพู่่�กันแต้้มสีีระบาย
บรรยายภาพเล็็ก ๆ ถึึงเหตุุการณ์์
ในสวน ที่่�มีีตั้้�งแต่่นกร้้อง ผีีเสื้้�อบิิน 
ดอกไม้้ สายฝน จนไปถึึงดวงดาว

เพลง Au Jardin (“ในสวน”) 
เป็็นผลงานสำหรัับเดี่่�ยวเปีียโนของ 
เธโอดอร์์ ดููบััวส์์ (ค.ศ. ๑๘๓๗-
๑๙๒๔) ที่่�แม้้เจ้้าตััวเองจะได้้รับ
การจดจำในปััจจุุบัันในฐานะคีีตกวีี
สายขนบนิิยม แต่่งานชิ้้�นนี้้�ก็็ดููจะมีี
สุนุทรีียศาสตร์์แบบอิมิเพรสชัันนิิสม์์

สำแดงอยู่่�พอตัวั โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง
เมื่่�อนำมาเรียีบเรียีงแจกจ่า่ยเครื่่�อง
ดนตรีเีป็น็วงเครื่่�องลม ๗ ชิ้้�น ผลลัพัธ์์
คือืเพลงที่่�เน้้นสีีสันัเครื่่�องดนตรีี เนื้้�อ
เสียีง (texture) บางเบา ใช้้วัตถุุดิบิ
น้้อยชิ้้�น มีีความลื่่�นไหลทางจัังหวะ
และอารมณ์์ 

เพลงต้้นฉบับัสำหรับัเปียีโนนั้้�น
ประกอบไปด้้วย ๖ เพลงย่่อย ส่ว่นฉบัับ
เครื่่�องลม (๒ ฟลุตุ, โอโบ, ๒ คลาริเิน็ต็,  
บาสซููน, ฮอร์์น) นั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์ 
คัดัมา ๓ เพลงย่อ่ย ซึ่่�งผู้้�เขียีนตีคีวาม
ความหมายของแต่่ละเพลงดัังนี้้�

๑. Les Oiseaux (นกน้้อย) 
บทเปิิดของ Au Jardin เริ่่�มด้้วยโน้้ต
เล็็ก ๆ  น้้อย ๆ  กระจายตัวัโต้้ตอบกันั 
ดูบัูัวส์ใ์ส่ค่ำอธิบิายเป็น็ภาษาฝรั่่�งเศส
ว่่า “Ils sautillent de branche 
en branche” (“พวกมัันกระโดด
จากกิ่่�งหนึ่่�งไปอีีกกิ่่�งหนึ่่�ง”) และต่่อ
ด้้วย “et gazouillent” (“และพวก
มันัส่ง่เสียีงจิกิร้้อง”) โครงสร้้างของ
บทเพลงไม่เ่น้้นทำนองยาว ๆ  แต่เ่ป็น็
เสมืือนเสียีงสนทนาสั้้�น ๆ  ของฝููงนก
ที่่�กระจายตััวเป็็นจุดุเล็็ก ๆ  ประกอบ
กัันเป็็นพื้้�นผิิวทางดนตรีีที่่�มีีความ
พลิ้้�วไหว โปร่่งใส และเปี่่�ยมด้้วย
ความขี้้�เล่่น บทเพลงนี้้�จึึงเป็็นภาพ
ดนตรีีเล็็ก ๆ ของชีีวิิตและความ
สดใสของสวนยามเช้้า

๒. Les petites visites (การ
เยี่่�ยมเยีียนเล็็ก ๆ ) ราวกับัถ่า่ยทอด
ภาพของเด็็ก ๆ ที่่�กำลัังเล่่นสมมุุติิ
บทบาทอย่่างน่่ารััก เพลงมีีทำนอง
หลักัที่่�ฟังัดูคูล้้ายเพลงเด็ก็ เรียีบง่า่ย 
อ่อ่นหวาน และแฝงความเป็็นทางการ
เล็็กน้้อย เสีียงดนตรีีถููกประกอบ
ด้้วยข้้อความภาษาฝรั่่�งเศสคล้้ายบท
สนทนาของเด็ก็ที่่�เลียีนแบบผู้้�ใหญ่ว่่า่ 
“Bonjour, ma chère, comment 
vous portez-vous? Vous voici, 
quel bonheur! Bien heureuse 

de vous voir... asseyez-vous!” 
(“สวััสดีีจ้้ะที่่�รััก สบายดีีไหม? มา
แล้้วหรืือ ดีีใจจริิง ๆ! ยิินดีีมากที่่�ได้้
พบ... เชิิญนั่่�งก่่อนเลยนะ”) พร้้อม
วงเล็็บคำว่่า “voulant imiter les 
manières des grandes personnes” 
หรืือ “พยายามเลีียนแบบมารยาท
ของผู้้�ใหญ่่” ผู้้�เขีียนจิินตนาการว่่า
เป็น็ประหนึ่่�งฉากจิบิน้้ำชาในสวน ที่่�
เด็ก็ ๆ  แต่่งตััวสุภุาพ ใช้้ภาษาผู้้�ใหญ่่ 
และแสดงท่า่ทางอย่า่งมีมีารยาทตาม
แบบที่่�เห็น็ผู้้�ใหญ่่ทำ ซึ่่�งดนตรีสีะท้้อน
ความขี้้�เล่่น แต่่ก็็สุุภาพ เรีียบร้้อย 
และแฝงอารมณ์์ขัันบางเบา

๓. Gouttes de pluie (หยาด
ฝน) เพลงเปิิดด้้วยเสีียงฟลุุตร่่าย
รดเลีียนแบบหยดฝนเบา ๆ พร้้อม
คำบรรยายที่่�ปรากฏในต้้นฉบัับ
ว่่า “elles tombent… et… ne… 
mouillent guère” (“พวกมัันร่่วง
หล่่น... แต่่... แทบไม่่เปีียกเลย”) 
สะท้้อนความนุ่่�มนวลของฝนที่่�พรม
น้้อย ๆ  คล้้ายประดัับพื้้�นดินิมากกว่่า
จะชุ่่�มโชก ช่่วงกลางของบทเพลงมีี
การเปลี่่�ยนอารมณ์ไ์ปสู่่�จังัหวะวอลทซ์์
อัันแผ่่วเบา พร้้อมคำว่่า “pendant 
l’accalmie, un petit tour de 
valse” (“ในช่ว่งฝนซา หมุนุวอลทซ์์
เล็็กน้้อย”) ชวนให้้นึึกถึึงการหมุุน
เบา ๆ ในสวนท่่ามกลางความสงบ
ระหว่่างฝนโปรย

Igor Stravinsky - Octet for Wind 
Instruments (1923)

หลัังโด่่งดัังจากงานบััลเลต์์สาม
ชิ้้�นที่่�เกริ่่�นไปข้้างต้้น อิกิอร์์ สตราวิิน
สกี ี(ค.ศ. ๑๘๘๒-๑๙๗๑) ให้้ความ
สนใจกับัดนตรีแีจ๊ส๊ หันัไปเขียีนงาน
สำหรับัวงกลุ่่�มเล็็ก และเดินิเข้้าสู่่�วิถิีี
แห่่งนีีโอคลาสสิิก ผลงานชิ้้�นแรกที่่�
มัักถููกกล่่าวถึึงว่่าเป็็นการประกาศ
แนวทางใหม่่นี้้�อย่า่งเต็็มตัวัคือื Octet 
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for Wind Instruments ซึ่่�งเขา
ประพัันธ์์และกำกัับการแสดงครั้้�ง
แรกที่่�โรงอุุปรากรปารีีส สตราวิินสกีี 
เล่่าว่่าแนวคิิดสำหรัับบทเปิิดของ 
Octet นี้้�เกิิดข้ึ้�นในความฝััน เขา 
“เห็็น” กลุ่่�มเครื่่�องเป่่า ๘ ชิ้้�น ซึ่่�ง
ได้้กลายมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการ
ประพัันธ์์ ได้้แก่่ ฟลุุต คลาริิเน็็ต 
บาสซููน ๒ ตัวั ทรััมเป็็ต ๒ ตัวั และ
ทรอมโบน ๒ ตััว 

ภาพรวมของบทเพลงคืือเป็็นการ
ใช้้โครงสร้้างและแนวคิดิการประพันัธ์์
โดยอ้้างอิิงดนตรีีแบบศตวรรษที่่� ๑๗-
๑๘ แต่ท่ำนองกัับเสียีงประสานเต็ม็ไป
ด้้วยเสีียงแบบดนตรีีต้้นศตวรรษที่่� ๒๐ 
มีกีารเล่น่กับัอััตราจัังหวะและจังัหวะ
อปกติติ่า่ง ๆ  บ่อ่ยครั้้�งโน้้ตจะบรรเลง
เสีียงสั้้�น ห้้วน แห้้ง ขัับเน้้นความ
ชัดัเจนของเสียีงและสาระทางดนตรีี 
ผู้้�ประพัันธ์์กล่่าวว่่าเป็็นความจงใจที่่�
มิิได้้ใช้้เครื่่�องสาย เพื่่�อขจััดสำเนีียง
และวิธิีกีารเล่น่แบบโรแมนติกิต่่าง ๆ  
ออกไป และเป็็นการสร้้างผลงานที่่�
มิิได้้ประสงค์์สร้้างอารมณ์์ แต่่สนใจ
การจัดัวาง “วัตัถุุดนตรี”ี (musical 
object) เป็็นความงามแบบวััตถุุวิิสััย 
(objectivity) เป็็นการให้้คุุณค่่ากัับ
สถาปััตยกรรมของเสีียง

บทเพลงแบ่ง่ออกเป็็น ๓ กระบวน 
ได้้แก่่

๑. Sinfonia - ใช้้โครงสร้้างแบบ
โซนาตา เปิิดด้้วยท่่อนช้้า (slow 
introduction) ตามด้้วยท่่อนเร็็ว
ในจัังหวะกึ่่�งมาร์์ช

๒. Tema con variazioni - 
เริ่่�มด้้วยทำนองหลัักในจัังหวะช้้า 
ตามด้้วยท่่อนที่่�ผู้้�ประพัันธ์์เรีียกว่่า 
rubans des gammes (ribbons 
of scales) ที่่�ซ่ึ่�งเครื่่�องดนตรีีต่า่ง ๆ   
เล่น่ไล่บ่ันัไดเสียีงเรียีงต่อ่กันัไป เป็น็
ท่อ่นที่่�จะปรากฏซ้้ำ ๆ  ก่อ่นนำเข้้าสู่่�
ท่อ่นแปรทำนอง (variation) ต่า่ง ๆ   

ซึ่่�งประกอบด้้วยการแปรในสไตล์์
เพลงมาร์์ช เพลงวอลทซ์์ เพลง
เต้้นรำกระฉัับกระเฉง และเพลงช้้า
ที่่�ถูกูถักัทอขึ้้�นมาด้้วยเทคนิคิฟูกูาโต 
(fugato) ในอััตราจัังหวะ ๕/๘ ก่อ่น
จะเชื่่�อมต่่อเข้้าสู่่�กระบวนสุุดท้้าย

๓. Finale - ได้้รับัแรงบันัดาลใจ
คีตีลักัษณ์์แบบรอนโด และเพลงบาโรก  
อาทิิ เพลงจำพวก อิินเวนชััน 
(invention) ของบาค ใช้้ทำนองสอด
ประสาน (counterpoint) บรรเลง
สอดล้้อกันัไป ก่อ่นจะลงจบด้้วยการ
ประสานเสียีงเป็น็คอร์ด์แบบโฮโมโฟนิกิ  
(homophonic) บรรเลงเป็น็จังัหวะ
ขััดในช่่วงท้้าย

Albert Roussel - A Glorious Day, 
Op. 48 (1933)

แม้้ชื่่�อของ อัลัแบร์ ์รูแูซล (ค.ศ. 
๑๘๖๙-๑๙๓๗) จะมิไิด้้เป็น็ชื่่�อคีตีกวีี
สามััญประจำบ้้านในปััจจุุบันั แต่่เขา
คืือหนึ่่�งในบุุคคลสำคััญของวงการ
ดนตรีีฝรั่่�งเศสช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 
๒๐ ผู้้�มีีศิษิย์์ชื่่�อดัังอย่่าง เอริิก ซาตีี 
(Erik Satie) และเอดการ์์ วาแรส 
(Edgar Varése) เป็็นต้้น เขาเริ่่�ม
ต้้นเส้้นทางดนตรีีอย่่างจริิงจัังหลััง
ปลดประจำการจากกองทััพเรืือ และ
พััฒนาภาษาดนตรีีของตนจากอิิม
เพรสชัันนิิสม์์สู่่�รูปแบบนีีโอคลาสสิิก
ในเวลาต่่อมา

บทเพลง A Glorious Day 
ประพัันธ์์ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๓ ตาม
คำขอของ เอ็็ดวิิน แฟรงโก โกลด์์
แมน (Edwin Franko Goldman) 
วาทยกรผู้้�มีีบทบาทขัับเคลื่่�อนวง
ดุรุิยิางค์์เครื่่�องลมของสหรััฐอเมริิกา 
ซึ่่�งก็ไ็ด้้ Goldman Band นั้้�นเองเป็็น
ผู้้�แสดงรอบปฐมทัศัน์ท์ี่่�นครนิวิยอร์ก์
ในปีีเดีียวกััน และหนึ่่�งเดืือนต่่อมา
ก็็ได้้ออกแสดงในปารีีส 

บทเพลงประกอบด้้วยท่่อนจัังหวะ

คึึกคัักกึ่่�งมาร์์ชกึ่่�งเต้้นรำ กัับท่่อน
ทำนองอ่่อนหวาน (lyrical) สลัับ
กันัไป ช่ว่งกึ่่�งมาร์์ชจะมีแีนวเบสและ
คอร์์ดเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นโดยเครื่่�องระดัับ
เสียีงกลางรับัหน้้าที่่�ขับัเคลื่่�อนเพลง 
ทำนองบรรเลงโดยเครื่่�องเสีียงสููง 
ส่ว่นสำเนียีงโดยรวมนั้้�นก็เ็ป็็นลักัษณะ
แบบดนตรีฝีรั่่�งเศสกระแสหลักัช่ว่งต้้น
ศตวรรษที่่�แม้้ยัังคงกลิ่่�นอายดนตรีี 
โรแมนติกิ แต่ม่ีกีารผสมโน้้ตต่า่งคียี์์
เข้้าด้้วยกััน มีีการใช้้สำเนีียงแบบ 
ไดอะทอนิกิและโครมาติกิปะปนกันัไป 
คอร์์ดต่่าง ๆ  มีอีิสิระในการเคลื่่�อนที่่� 
เป็น็ตััวอย่่างของดุรุิยินิิพนธ์ว์งเครื่่�อง
ลมจากคีตีกวีฝีรั่่�งเศสคนสำคัญัของ
ยุุคสงครามโลก

Alexander Glazunov - Saxophone 
Concerto (1934, เรียีบเรียีงสำำ�หรับัวง
เคร่ื่�องลม โดย ธนพล เศตะพราหมณ์)์

อเล็็กซานเดอร์์ กลาซููนอฟ 
(ค.ศ. ๑๘๖๕-๑๙๓๖) เป็็นคีีตกวีี
สัญัชาติิรัสัเซีียแห่่งยุุคโรแมนติิกตอน
ปลาย ผู้้�ในที่่�สุุดแล้้วได้้ลี้้�ภัยัออกจาก
โซเวียีตมาพำนัักอยู่่�ในปารีีส ผลงาน 
Saxophone Concerto ประพัันธ์์
ขึ้้�นที่่�ปารีสีนี้้�เอง โดยประพันัธ์ใ์ห้้แก่่
นักัแซกโซโฟนชื่่�อดััง ซิกิูรู์ด์ รัชัเชอร์์ 
(Sigurd Raschér) และได้้ทำการ
แสดงปฐมทััศน์์ที่่�สวีีเดน ส่่วนตััว 
ผู้้�ประพัันธ์์เองนั้้�นแม้้ว่าจะเคยลอง
บรรเลงเปียีโนคู่่�กับันักัแซกโซโฟนชาว
ฝรั่่�งเศส มาร์์แซล มููเลอ (Marcel 
Mule) ในช่ว่งสร้้างเพลง แต่ก่็น็่า่จะ
ไม่เ่คยได้้ฟังงานตััวเองออกแสดงเลย 
เนื่่�องจากเพลงได้้ถููกแสดงในปารีีส
หลัังจากที่่�เขาเสีียชีีวิิตไปแล้้ว

คอนแชร์์โตชิ้้�นนี้้�ซึ่่�งเดิิมเขีียนไว้้
สำหรับัแซกโซโฟนอัลัโตกับัวงเครื่่�อง
สาย ถือืเป็น็หนึ่่�งในผลงานคลาสสิกิชิ้้�น
แรก ๆ  ที่่�มอบบทบาทเล่่นเดี่่�ยวให้้แก่่
แซกโซโฟน และแม้้เสีียงดนตรีีของ
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ปารีสีจะเต็ม็ไปด้้วยศิลิปินิโมเดิริ์น์นิสิต์์ 
แต่่กลาซููนอฟก็็ยัังคงสำเนีียงดนตรีี 
โรแมนติิกอัันงดงามไพเราะ โครงสร้้าง
ของบทเพลงมีีลักัษณะเป็็นกระบวน
เดียีวจบ (single-movement) ที่่�อันั
ที่่�จริิงแล้้วก็็คืือสามกระบวนย่่อยที่่�
เรียีงร้้อยต่่อกัันอย่่างไร้้รอยต่่อ ได้้แก่่ 
Moderato, Andante และ Fugato 
ในคอนเสิิร์ต์ของเรา ใช้้ฉบัับเรีียบเรีียง 
ใหม่ส่ำหรับัวงเครื่่�องลมเต็ม็วง ซึ่่�งยังั
คงรักัษาเสน่ห่์อ์ันัละเมียีดละไมของ
ต้้นฉบับั ขณะเดียีวกันัก็เ็ปิดิโอกาสให้้
เกิิดการสอดประสานที่่�หลากหลาย
ระหว่่างเสีียงเดี่่�ยวและกลุ่่�มเครื่่�องลม

เมื่่�อจััดอยู่่�ในบริิบทของโปรแกรม 
Modern French Soundscape 
คอนแชร์์โตของกลาซููนอฟเปรีียบ
ได้้กัับเสีียงที่่�แตกต่่างโดดออกมา
จากความหลากหลายของเสีียง
ปารีีสยุุคใหม่่ เป็็นเสีียงของคีีตกวีี
ที่่�จากบ้้านเกิดิมาใช้้ชีวีิติในต่า่งแดน 
สะท้้อนความทรงจำและความรักัใน
ดนตรีีผ่า่นเครื่่�องดนตรีีอายุุน้้อยอย่่าง 
แซกโซโฟน และทำให้้โลกดนตรีขีอง
ปารีีสมีีสีีสัันมากขึ้้�น

Darius Milhaud - Suite Française 
(1944)

สตราวิินสกีีและกลาซููนอฟพา
เสียีงของรัสัเซียีมาเติมิแต่ง่ให้้ฝรั่่�งเศส 
ในทางกลับักันั ดาริอิุสุ มิโิยด์ ์(ค.ศ. 
๑๘๙๒-๑๙๗๔) นำเสียีงของฝรั่่�งเศส
ไปให้้อเมริิการู้้�จััก

มิิโยด์์เป็็นหนึ่่�งในสมาชิิกกลุ่่�ม 
Les Six กลุ่่�มหััวหอกสำคััญของ
วงการดนตรีีฝรั่่�งเศสต้้นศตวรรษ
ที่่� ๒๐ เขีียนเพลงไว้้ทั้้�งสำเนีียง
นีีโอคลาสสิิกและงานที่่�ประยุุกต์์
สำเนีียงแจ๊๊ส เขาประพัันธ์์ Suite 
Française ขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๙๔๔ 
ระหว่่างที่่�ลี้้�ภััยอยู่่�ในสหรััฐอเมริิกา
เนื่่�องด้้วยสถานการณ์ก์ารเมือืงและ

สงครามโลกครั้้�งที่่�สอง ผลงานชิ้้�นนี้้�
นับัเป็็นบทประพัันธ์ส์ำหรัับวงเครื่่�อง
ดุุริิยางค์์ลมชิ้้�นแรกของเขา และ
ถืือกำเนิิดจากการได้้รับมอบหมาย
จากบริิษััทจััดพิิมพ์์ Leeds Music 
Corporation ซ่ึ่�งมีีโครงการสร้้าง
ชุดุบทเพลงร่ว่มสมัยัเพื่่�อการศึกึษา 
Suite Française บรรเลงครั้้�งแรก
ในปี ีค.ศ. ๑๙๔๕ โดยวง Goldman 
Band ในนครนิิวยอร์์ก

มิโิยด์์อธิิบายไว้้ในบัันทึึกของเขา
ว่า่ เขาต้้องการเขีียนดนตรีีที่่�เหมาะ
แก่ร่ะดับันักัเรียีน ความยากเหมาะสม  
ในขณะที่่�ยังัคงสำเนียีงของผู้้�ประพันัธ์์
เอาไว้้ Suite Française ประกอบ
ด้้วยห้้าท่่อน ซ่ึ่�งตั้้�งชื่่�อตามแคว้้น
สำคัญัของฝรั่่�งเศส ได้้แก่ ่นอร์์ม็อ็งดี,ี 
เบรอตาญ, อีีล-เดอ-ฟร็็องซ์์, อาล
ซาส-ลอร์์แรน และโพรว็็องซ์์ ซึ่่�ง
ล้้วนเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�กองกำลัังพัันธมิิตร
และประชาชนฝรั่่�งเศสร่่วมกัันต่่อสู้้�
เพื่่�อการปลดปล่อ่ยประเทศจากการ
ยึึดครองของนาซีี เป็็นความตั้้�งใจ
ของผู้้�ประพัันธ์์ในการสื่่�อความในใจ
ด้้านการเมืืองว่า่ต้้องการให้้เยาวชน
แห่่งอเมริิกาได้้รำลึึกถึึงบรรดาผู้้�
ที่่�บรรพบุุรุุษของตนร่่วมต่่อสู้้�กัับ
เยอรมันัผู้้�รุกุราน และก่่อสงครามกับั
ฝรั่่�งเศสอย่่างน้้อย ๓ คำรบใหญ่่ ๆ  
ใน ๗๐ ปีีที่่�ผ่่านมา (ผู้้�เขีียนเข้้าใจ
ว่า่ คือืสงครามฟรังัโก-ปรัสัเซียี และ
สงครามโลกทั้้�ง ๒ ครั้้�ง)

แต่ล่ะท่อ่นอ้้างอิงิทำนองพื้้�นบ้้าน 
ของแต่ล่ะแคว้้น พร้้อมเพิ่่�มสีสีันัด้้วย
การซ้้อนเสียีงแบบโพลีโีทนััล จังัหวะที่่�
ซับัซ้้อน และการเปลี่่�ยนแปลงอารมณ์์
อย่่างหลากหลาย “Normandie” 
และ “Provence” เปี่่�ยมด้้วยความ
สดใสและความหวััง “Bretagne” 
เชื่่�อมโยงกัับเสีียงทะเลและความ
รัักของชาวเรืือ “Île-de-France” 
สะท้้อนความคึึกคัักของปารีีส ขณะ

ที่่� “Alsace-Lorraine” เต็ม็ไปด้้วย
ความเศร้้าสร้้อย ทำนองแสดงถึึง
ความสููญเสีียและเสีียงปืืนใหญ่่ที่่�
อยู่่�ไกลโพ้้น

ในคอนเสิริ์ต์ Modern French  
Soundscape ผลงานของมิโิยด์ ์จึงึ
เป็็นบทส่่งท้้ายที่่�รวบยอด “ความ
ฝรั่่�งเศส” อัันมีีแรงขัับเคลื่่�อนจาก
เหตุกุารณ์์บ้้านเมืือง ที่่�เชื่่�อมโยงศิลิปะ
กัับความทรงจำ ประวััติิศาสตร์์กัับ
จิิตวิิญญาณ แสดงให้้เห็็นว่่าดนตรีี
สามารถเป็็นทั้้�งสื่่�อบันัทึกึความสููญเสีีย 
และเครื่่�องมืือแห่่งการเยีียวยาใน
เวลาเดีียวกััน

บทส่่งท้้าย
ข้้างต้้นนี้้�เป็็นดั่่�งเพีียงใบสููจิบัิัตร

ฉบับักะทััดรัดัในพื้้�นที่่�จำกัดั พอให้้นำ
ท่่านเข้้าสู่่� “นิิทรรศการ” และโลก
ของดนตรีีฝรั่่�งเศสสมััยใหม่่ ผู้้�เขีียน 
มีคีวามหวังัเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่ในอนาคต
จะได้้ทำการเล่่าลงรายละเอีียด
ประวััติิศาสตร์์ทั้้�งบ้้านเมืืองและลง
รายละเอีียดทางวิิชาการของแต่่ละ
บทเพลงอย่่างลึึกซึ้้�งมากข้ึ้�น รวม
ไปถึึงนำเสนอ “รายการแสดง” 
อื่่�นของวงมหิิดลออร์์เคสตราที่่�ได้้
รัับการประกอบสร้้างด้้วยแนวคิิด
นิิทรรศการเช่่นนี้้�



30

CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“Classical Guitar Cases”
เจาะลึึกวััสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้าง

กล่่องกีีตาร์์คลาสสิิกสุุดแกร่่ง

กล่่องกีีตาร์์คลาสสิิกหลากหลายสีีสััน

เครื่่�องดนตรีีกัับกล่่องใส่่เครื่่�อง
ดนตรีีนั้้�นเป็็นของคู่่�กััน ที่่�ไหนมีี
เครื่่�องดนตรีีก็็ต้้องมีีกล่่องใส่่เพื่่�อ
ใช้้ในการขนย้้ายไปไหนมาไหนได้้
อย่่างราบรื่่�น อย่่างที่่�เรารู้้� ๆ กัันว่่า

เครื่่�องดนตรีีราคาสููงมีีความจำเป็็น
อย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องได้้รับการปกป้้อง
อย่่างปลอดภััยที่่�สุุด ไม่่ว่่าจะเป็็น
ในเรื่่�องของการรองรัับแรงกระแทก 
รวมถึึงการปกป้้องจากอุุณหภูมูิแิละ
ความชื้้�นจากอากาศภายนอก โดย

เฉพาะอย่่างยิ่่�งสำหรัับประเทศไทย
ที่่�มีีสภาพอากาศแบบ “ร้้อนชื้้�น” 
กีีตาร์์คลาสสิิกเป็็นอีีกหนึ่่�งเครื่่�อง
ดนตรีทีี่่�มีคีวามบอบบางมากเพราะ
ทำมาจากไม้้ที่่�สามารถแตกเสียีหาย
ได้้จากการถูกูกระแทก จึงึทำให้้เกิดิ
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Bag) เป็็นวััสดุุที่่�บอบบางที่่�สุุดใน
บรรดาวััสดุุทั้้�งหมด อัันที่่�จริิงแล้้ว
วััสดุุประเภทนี้้�ไม่่ถููกนัับรวมอยู่่�ใน
กล่อ่งใส่แ่บบเคสแข็็ง แต่่เป็น็วัสัดุทุี่่�
พบได้้มากที่่�สุดุในปัจัจุบุันัเนื่่�องจากมีี
ราคาถููก หาซื้้�อได้้ง่าย รูปูทรงมีีความ
ยืืดหยุ่่�น สามารถใส่่กีีตาร์์คลาสสิิก 
รูปูทรงได้้หลากหลาย แต่่ก็ม็ีขี้้อเสีีย
เยอะพอสมควร เนื่่�องจากกระเป๋๋า
ในลัักษณะนี้้�ไม่่มีีคุุณสมบััติิในการ
รองรัับแรงกระแทก สายการบิิน
ส่่วนใหญ่่ไม่่อนุุญาตให้้นำกีีตาร์์ที่่�ใส่่
กระเป๋๋าผ้้าโหลดใต้้ท้้องเครื่่�อง ต้้อง
หิ้้�วขึ้้�นเครื่่�องเท่่านั้้�นเพราะมีีความ
เสี่่�ยงต่อ่การเสียีหายจากการถูกูชน
กระแทกสููงมาก ชนิิดที่่�ว่า่ “เสีียหาย
หนึ่่�งร้้อยเปอร์์เซ็็นต์์”

๒. โฟม
โฟมนั้้�นถืือเป็็นกล่่องที่่�พบได้้

มากที่่�สุดุพอ ๆ  กับัแบบซองใส่ห่รือื
กระเป๋๋าผ้้า ข้้อดีีคือืราคาถููก น้้ำหนััก
เบา พกพาสะดวกมากเสมืือนกัับ
การสะพายกระเป๋๋าหนัังสืือ แต่่ข้้อ
เสียีคืือความปลอดภััยต่่ำ ไม่่ทนทาน
ต่อ่แรงกระแทก ไม่่ป้อ้งกัันความชื้้�น 
คนส่่วนใหญ่่เรีียกมัันว่่ากล่่องกึ่่�งแข็็ง 
(Semi-Hardcase) อย่่างไรก็็ตาม 
วััสดุุนี้้�มีีความปลอดภััยสููงกว่่าแบบ
แรกเล็ก็น้้อย กล่อ่งโฟมมักัถูกูหุ้้�มโดย
ผ้้าหรืือหนัังด้้านนอกอีีกทีแีละมัักถูกู
ปิดิด้้วยซิปิเสมือืนกระเป๋า๋ บางสาย
การบินิก็ไ็ม่อ่นุญุาตให้้กล่อ่งประเภท
นี้้�ขนส่่งใต้้ท้้องเครื่่�องบิินเช่่นเดีียวกััน 
หากอนุุญาตก็็จะให้้มีการเซ็็นรับัรอง
โดยผู้้�โดยสารว่่า “ไม่่รับัประกัันหาก
เสีียหายทุุกกรณีี”

๓. ไม้้
กล่่องไม้้เป็็นอีกีหนึ่่�งรูปูแบบที่่�มีี

มาอย่า่งยาวนาน พบได้้ในกล่อ่งที่่�มา
กับักีีตาร์์โบราณ ข้้อดีีคือืราคาไม่่แพง 

ตััวอย่่างความเสีียหายที่่�เกิิดจากการขนส่่งใต้้ท้้องเครื่่�องบิิน

การคิิดค้้นกล่่องใส่่ในลัักษณะกล่่อง
แข็ง็ (Hardcase) ขึ้้�นมาเพื่่�อปกป้อ้ง
เครื่่�องดนตรีีสุดุรักัในขณะเดิินทางไป
แสดงดนตรี ีคนส่ว่นใหญ่เ่รียีกกันัจน
ติดิปากด้้วยคำทับัศัพัท์ภ์าษาอังักฤษ
ว่่า “เคส” (Case)

ในปััจจุุบััน การเดิินทางด้้วย
เครื่่�องบิินบางครั้้�งมีีความจำเป็็นที่่�
จะต้้องนำเครื่่�องดนตรีโีหลดลงใต้้ท้้อง
เครื่่�องในรููปแบบเดีียวกัับสััมภาระ
ทั่่�วไปอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ ทำให้้
อุุตสาหกรรมการผลิตกล่่องเครื่่�อง
ดนตรีพียายามพัฒันาผลิติภัณัฑ์เ์สริมิ
ความปลอดภััยมาตลอด ณ วิินาทีี
นี้้� การสร้้างกล่อ่งกีตีาร์์คลาสสิิกถูกู

คิดิค้้นพัฒันาไปไกลกว่า่ในอดีตีมาก
และยังัคงก้้าวต่อ่ไปอย่า่งไม่ม่ีทีี่่�สิ้้�นสุดุ 
โดยกล่่องกีีตาร์์คลาสสิิกในปััจจุุบััน
นั้้�นมีีมากมายหลากหลายรููปแบบ 
หลายวััสดุุ ขึ้้�นอยู่่�กัับความจำเป็็น
ของการใช้้งานที่่�แตกต่่างกัันออกไป
ของนัักดนตรีีแต่่ละคน

วััสดุุในการสร้้างกล่่องกีีตาร์์
คลาสสิกิในปัจัจุบุันันั้้�นมีอียู่่�ด้้วยกันั 
๗ ประเภทหลััก ๆ  ดังัต่่อไปนี้้� (เรีียง
ตามความแข็ง็แกร่ง่ของการใช้้งาน)

๑. ผ้้าหรืือหนััง
ผ้้าหรือืหนังัมักัถูกูใช้้ในการสร้้าง

สิ่่�งที่่�เรีียกกว่่า “กระเป๋๋าซอง” (Gig 
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ตััวอย่่างกระเป๋๋าผ้้าใส่่กีีตาร์์ ตััวอย่่างเคสแบบโฟม

มีีความสวยงามคลาสสิิก แข็็งแรง
ทนทานประมาณหนึ่่�ง ส่่วนข้้อเสีีย
คืือน้้ำหนัักเยอะ พกพาไม่่สะดวก 
ส่ว่นใหญ่ไ่ม่ส่ามารถสะพายได้้ ความ
แข็ง็แรงมากกว่่าโฟมข้ึ้�นอยู่่�กับไม้้ที่่�ใช้้ 
และมีแีนวโน้้มที่่�จะเกิดิเชื้้�อราได้้ง่า่ย
กว่า่วัสัดุแุบบอื่่�นหากไม่ไ่ด้้รับัการเก็บ็
รักัษาในที่่�ที่่�เหมาะสม ปัจัจุุบันัไม่ค่่่อย
ได้้รัับความนิิยม กล่่องไม้้มัักถููกหุ้้�ม
ด้้วยหนัังด้้านนอกและปิิดด้้วยตััว
ล็อ็กที่่�ทำมาจากเหล็ก็หรือืสแตนเลส  
(เหล็็กกล้้าไร้้สนิิม) โดยข้ึ้�นอยู่่�กับ
คุณุภาพและราคาของแต่ล่ะรุ่่�น “ยิ่่�ง
ใช้้ของดีี ยิ่่�งแพง”

๔. พลาสติกพีีวีซี ี(PVC) หรืือ Polyvinyl 
Chloride

วััสดุุรููปแบบนี้้�พบได้้ในกล่่อง
พลาสติิกรุ่่�นราคาย่่อมเยา ข้้อดีีคืือ
ราคาไม่่แพง ในเชิิงการผลิตนั้้�น PVC 
มีีความคงทนต่่อสารเคมีีและความ
ร้้อนได้้ดีพีอสมควร แต่ถ่้้าพูดูถึงึความ
แข็็งแรงยัังน้้อยกว่่าวััสดุุในข้้อถััดไป
เนื่่�องจากไม่่มีีความยืืดหยุ่่�นของชิ้้�น
งาน รวมถึึง PVC นั้้�นสามารถขึ้้�น
รููปได้้ง่่าย จึึงทำให้้ต้้นทุุนการผลิิต
ทำได้้ต่่ำกว่่าพลาสติิกรููปแบบอื่่�น ๆ   
อย่่างไรก็็ตาม ในบางรุ่่�นมีีการนำ
โฟมมาหุ้้�มด้้วยพลาสติิกรููปแบบนี้้�
อีีกหนึ่่�งชั้้�นเพื่่�อเพิ่่�มความแข็็งแรง
อีีกด้้วย (โฟมช่่วยเพิ่่�มความหนา
ให้้กล่่อง) ซ่ึ่�งการทำแบบนี้้�จะช่่วย
ให้้สามารถขึ้้�นรูปูพลาสติกิได้้บางลง 
เป็็นการลดน้้ำหนัักของตััวกล่อ่งไปใน
ตััว กล่่องพลาสติิกถืือว่่ามีีน้้ำหนััก
เบาพอสมควรเมื่่�อเทีียบกัับกล่่อง
ไม้้หุ้้�มหนััง (ข้ึ้�นอยู่่�กับความหนา
ของเนื้้�อพลาสติิกที่่�ใช้้)

การซื้้�อที่่�นั่่�งเพิ่่�มให้้แก่ก่ีตีาร์ ์ที่่�ถือืว่า่มีคีวามปลอดภัยัสูงูสุดุ
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๕. พลาสติิกเอบีีเอส (ABS) หรืือ 
Acrylonitrile Butadiene Styrene

กล่่องที่่�ทำมาจาก ABS พบได้้
ในกล่อ่งพลาสติกิในรุ่่�นที่่�สูงูขึ้้�น โดย
นำข้้อดีขีองวัสัดุชุนิดินี้้�มาใช้้ อันัได้้แก่่
ความยืดืหยุ่่�นและทนทาน ABS ถือื
เป็็นวััสดุุที่่�มีีความแข็็งแรงที่่�สุุดใน
บรรดาพลาสติิกทั้้�งหมด แต่่ด้้วย
ต้้นทุนุการผลิตที่่�สูงูทำให้้กล่่องที่่�ทำ
จาก ABS มีรีาคาสููงกว่า่กล่อ่งที่่�ทำ
จากวััสดุุอื่่�น ๆ ข้้างต้้น กล่่องที่่�ทำ
จาก ABS มีีความสามารถในการ
ลดแรงปะทะแบบ “การดููดซัับแรง
กระแทก” (Shock Absorption) 
รวมถึึงเมื่่�อใช้้ร่วมกัับขอบกล่่องที่่�ทำ
มาจากยางก็็จะช่่วยให้้มีประสิิทธิิภาพ
ในการป้้องกัันอากาศและความชื้้�น
ดีีกว่่ากล่่องประเภทอื่่�น ๆ ที่่�ขอบ
กล่่องอาจทำมาจากอะลููมิิเนีียม 
(Aluminum)

๖. คาร์บ์อนไฟเบอร์ ์(Carbon Fiber)
กล่่องที่่�ทำมาจากคาร์์บอน

ไฟเบอร์์ถือืว่า่มีคีวามแข็ง็แรงที่่�สุดุใน
บรรดาวัสัดุทุั้้�งหมด แบรนด์์ชั้้�นนำที่่�
ทำกล่อ่งราคาสูงูหลัักหลายหมื่่�นไป

จนถึึงเกืือบแสนบาทล้้วนใช้้วัสดุุนี้้� 
ข้้อดีีคืือแข็็งแรง ทนทาน ลดความ
เสี่่�ยงต่่อความเสีียหายได้้มากที่่�สุุด 
ส่ว่นข้้อเสีียนั้้�นแทบจะไม่ม่ีเีลย เว้้น
แต่จ่ะเป็น็เรื่่�องของราคาและน้้ำหนักั 
ของกล่่องที่่�มากเพื่่�อแลกกัับความ
แข็ง็แรง การทำกล่อ่งแบบนี้้�มีคีวาม
จำเป็น็ต้้องใช้้ความเชี่่�ยวชาญสูงูมาก 
ไม่่ว่่าจะเป็็นการถัักเส้้นใยที่่�ต้้องมีี
ความสม่่ำเสมอ เส้้นใยคาร์์บอน
ไฟเบอร์์นั้้�นมีีความจำเป็็นต้้อง
ผนวกรวมกัับวััสดุุที่่�เรีียกว่่าเรซิ่่�น  
(Resin) ซึ่่�งคือืสารที่่�ได้้จากยางเหนียีว
ของต้้นไม้้หรืือจากการสัังเคราะห์์ขึ้้�น
มา คาร์บ์อนไฟเบอร์จ์ะไม่ส่ามารถแข็ง็
แรงและขึ้้�นรููปได้้เลยหากปราศจาก
วััสดุุประเภทนี้้�ในการยึึดเกาะ เรา
สามารถสัังเกตเส้้นใยของวััสดุุนี้้�ได้้
ด้้วยตาเปล่่าซึ่่�งมีีลัักษณะเสมืือน
เส้้นตรงถัักแบบคาดไปคาดมา ใน
บางแบรนด์์มีีการทำสีีทัับลงไปเพื่่�อ
เพิ่่�มความหลากหลายของสีีวััสดุุ

๗. เหล็็กกล้้า (Steel)
อัันที่่�จริิงแล้้ว ยัังมีีกล่่องอีีก

ประเภทหนึ่่�งที่่�มีีความแข็็งแรงขั้้�น
สุดุ นั่่�นก็็คือืกล่่องที่่�ทำจากเหล็็กกล้้า 
กล่อ่งประเภทนี้้�มักัใช้้หุ้้�มกล่อ่งอีกีทีี
เวลาขนส่่งใต้้ท้้องเครื่่�องบินิ ข้้อดีีของ
กล่่องประเภทนี้้�คืือมีีความแข็็งแรง
ทนทานขั้้�นสุุด แต่่แทบจะเป็็นไปไม่่
ได้้เลยในการนำมาใช้้ในชีีวิติประจำวััน 
เนื่่�องจากน้้ำหนักัที่่�มากจนไม่่สามารถ
พกพาไปไหนมาไหนได้้สะดวก รวม
ถึึงกล่่องส่่วนใหญ่่ไม่่สามารถข้ึ้�นรููป
ตามลักัษณะของเครื่่�องดนตรีไีด้้ จึงึ
ทำให้้กล่่องประเภทนี้้�ไม่่ได้้รัับความ
นิยิมเหมือืนกับักล่อ่งประเภทอื่่�น ๆ  

และนี่่�ก็็คืือวััสดุุที่่�ถููกใช้้ใน
อุุตสาหกรรมการสร้้างกล่่องกีีตาร์์
คลาสสิิกในปััจจุุบััน เราจะเห็็นได้้
ว่่าแต่่ละแบบนั้้�นมีีวััสดุุที่่�แตกต่่าง
กันัออกไปตามการใช้้งาน แต่่ละวัสัดุุ
ก็็จะมีีข้้อดีีและข้้อเสีียต่่างกััน นััก
ดนตรีีจึึงจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้องมีี
ความรู้้�และเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมกัับ
การใช้้งานจริิง อย่่างไรก็็ตาม การ
เลืือกกล่่องกีีตาร์์คลาสสิิกสัักใบนั้้�น 

ตััวอย่่างกล่่องไม้้หุ้้�มหนััง
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ตััวอย่่างกล่่อง PVC

ตััวอย่่างกล่่อง Carbon Fiber

ตััวอย่่างกล่่อง ABS

ตััวอย่่างกล่่องเหล็็ก
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มีเีรื่่�องของ “รสนิิยมความชอบ” เข้้า
มาเกี่่�ยวข้้องด้้วย เพราะกล่่องบาง
ใบก็็มีีเรื่่�องของสีีสัันสวยงามเข้้ามา
เป็็นปััจจััยที่่�นอกเหนืือไปจากเรื่่�อง
ของน้้ำหนัักและความแข็็งแรง ซ่ึ่�ง
ผู้้�เขีียนไม่่ได้้เขีียนเกี่่�ยวกัับเรื่่�องของ
ความสวยงามเพราะมองว่่า “สวย
ของแต่่ละคนไม่เ่หมืือนกันั” บางคน

ชอบกล่่องสีีเรีียบ ๆ บางคนชอบสีี
ฉููดฉาด แต่่ความแข็็งแรงคงทนนั้้�น
เป็น็เรื่่�องที่่�หลอกกันัไม่่ได้้ กล่อ่งที่่�แข็ง็
คืือแข็็ง กล่่องที่่�นิ่่�มคืือนิ่่�ม กล่่องที่่�
หนักัคือืหนักั กล่อ่งที่่�เบาคือืเบา และ
อื่่�น ๆ ในส่่วนของการออกแบบรููป
ทรงและการขึ้้�นรูปูชิ้้�นงานที่่�แตกต่า่ง 
กัันออกไปในแต่่ละผู้้�ผลิต ในตอน

ต่อ่ไปจะเป็็นสาระน่า่รู้้�เกี่่�ยวกัับกีตีาร์์
คลาสสิกิในแง่มุ่มุใด โปรดติดิตาม...
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ประจำำ�คณะดุุริิยางคศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี

รอน หรืือ รอนการแสดง

การแบ่่งประเภทเพลงไทยตามวิิชาการทฤษฎีีดุริุิยางค์์ไทย แบ่่งเป็็น ๒ ประเภทใหญ่่ ๆ  คือื เพลงบรรเลงและ
เพลงประกอบการขัับร้้อง ในเพลงประเภทเพลงบรรเลงมีีเพลงสำรัับหนึ่่�งคืือเพลงหน้้าพาทย์์ เป็็นเพลงสำหรัับ
การแสดงออกท่่าทางของผู้้�แสดง และบรรเลงประกอบกิิริิยาสมมุุติิ เป็็นจิินตภาพสำหรัับประกอบในการบููชา
อััญเชิิญเป็็นทิิพยภาวะของสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพิิธีีไหว้้ครููโขน ละคร และดุุริิยางค์์ไทย 

เพลงหน้้าพาทย์์ เพลงรอน เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ประกอบเพื่่�อการแสดงฤทธิ์์� แสดงพลัังอำนาจของตััวละคร
ที่่�มีีความพิิเศษแตกต่่างจากตััวละครอื่่�น ๆ ในกลุ่่�มของอมนุุษย์์ เช่่น ยัักษ์์ รากษส นรสิิงห์์ ผีีเสื้้�อสมุุทร เป็็นต้้น 
มีคีีตีลักัษณ์์ (Form) คือื รูปูแบบที่่�มีโีครงสร้้างของทำนองเพลงประกอบด้้วยทำนองเพลงที่่�แบ่ง่ออกเป็น็ตอน ๆ   
เรียีงร้้อยรวมเข้้าบรรเลงตั้้�งแต่ต่้้นจนจบเพลงเป็น็เฉพาะ ไม่เ่หมือืนรูปูแบบของเพลงอื่่�น ๆ  เพลงที่่�นำมาเรียีงร้้อย 
ประกอบด้้วย

๑. รััวประจำองค์์
๒. เสี้้�ยนตะโพน
๓. เสี้้�ยนฉิ่่�งหรืือเสี้้�ยนมอญ
๔. เสี้้�ยนเพลง
๕. ปลายรััวประจำองค์์
เพลงรอน เที่่�ยวย้้อนกลัับต้้น ประกอบด้้วยเพลงดัังนี้้�
๑. เสี้้�ยน
๒. เสี้้�ยนฉิ่่�งหรืือเสี้้�ยนมอญ
๓. เสี้้�ยนเพลง
๔. ปลายรััวประจำองค์์ ลงจบ
ดังักล่า่วนี้้�เป็น็โครงสร้้าง เพลงรอน ในเที่่�ยวแรก ลักัษณะของทำนองเพลงตอนต้้นคือืขึ้้�นด้้วยรัวัประจำองค์์ 

ประกอบจังัหวะด้้วยหน้้าทับัหน้้าพาทย์ ์ตะโพนกลองทัดั เชื่่�อมเข้้าเสี้้�ยนตะโพนจนจบ แล้้วเชื่่�อมเข้้าเสี้้�ยนฉิ่่�งหรือื
เสี้้�ยนมอญ เสี้้�ยนเพลง ปลายรััวประจำองค์์ เป็็นต้้นไปจะไม่่มีีหน้้าทัับไม้้กลองกำกัับ เมื่่�อจบเที่่�ยวแรกและทำ
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ย้้อนกลัับต้้นจนจบปลายรััวประจำองค์์จึึงเข้้าหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ปลายรััวประจำองค์์ ลงจบ รููปแบบของเพลง
ต่่าง ๆ ที่่�นำมาเรีียงร้้อยเป็็นหน้้าพาทย์ร์อน หรืือ รอนการแสดง มีีดัังนี้้�

๑. รััวประจำองค์์
	รั ัวประจำองค์์ ประกอบเข้้าด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ในรููปแบบเพลงรััว

๒. เสี้้�ยนตะโพน
	 เสี้้�ยนตะโพน ประกอบเข้้าด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ในรููปแบบทำนองเพลงรััว	
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๓. เสี้้�ยนฉิ่่�ง หรืือเสี้้�ยนมอญ
	 เสี้้�ยนฉิ่่�ง หรืือเสี้้�ยนมอญ ไม่่มีีหน้้าทัับกำกัับ

๔. เสี้้�ยนเพลง

๕. ปลายรััวประจำองค์์

ปลายรััวประจำองค์์ เป็็นทำนองสรุุปส่่วนท้้ายของรอน แล้้วย้้อนกลัับต้้นที่่�เสี้้�ยนตะโพน แต่่ไม่่มีีหน้้าทัับ
เข้้ากำกัับเพลง ในเที่่�ยวย้้อนกลัับต้้นนี้้� มีีรููปแบบในการเรีียงร้้อย ประกอบด้้วย เสี้้�ยนฉิ่่�งหรืือเสี้้�ยนมอญ เสี้้�ยน
เพลง ปลายรััวประจำองค์์ แล้้วลงจบ เพลงหน้้าพาทย์์รอน หรืือ รอนการแสดง จะได้้นำเสนอทำนองเพลง
รอนตั้้�งแต่่ต้้นจนจบดัังนี้้� 
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รอน หรือื รอนการแสดง เป็น็เพลงที่่�ผู้้�เรียีนสายปี่่�พาทย์ห์รือืกลุ่่�มปี่่�พาทย์โ์ขนหรืือคนโขนได้้เรีียนรู้้�มาดีแีล้้ว
จากการเรีียนเพลงโหมโรงกลางวัันโขน ซ่ึ่�งอาจจะมีีความแตกต่า่งทั้้�งการเรียีกชื่่�อเพลงและการเรียีงร้้อยเพื่่�อดำเนินิ
ทำนองเพลง แต่ใ่นปัจัจุุบันัการออกท่า่รำการแสดงด้้วยเพลงรอนนั้้�นขาดการสืบืเนื่่�องเชื่่�อมโยงจนไม่ส่ามารถทำ
เข้้าประกอบกัับการแสดงให้้ได้้รัับรู้้�ถึึงจิินตภาพทิิพยภาวะนั้้�น ๆ ได้้ ดัังนี้้�แลฯ
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REVIEW

เรื่่�อง:
วิิศนีี วงศ์์วิิรุุฬห์์ (Visanee Vongvirulh)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเครื่่�องสายสากลและดนตรีีเชมเบอร์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การเข้้าร่ว่มกิจิกรรมค่า่ยดนตรีี
เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของการศึึกษา
ตามอััธยาศััย เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�
ทำให้้มนุุษย์์ไม่่หยุุดที่่�จะพััฒนาตน 
นอกจากจะช่่วยเพิ่่�มพููนความรู้้� ความ
สามารถ พััฒนาทัักษะใหม่่ ๆ และ
เพิ่่�มศักัยภาพของบุคุคลให้้สูงูขึ้้�นแล้้ว 
ยัังทำให้้มาตรฐานการศึึกษาดนตรีี
มีีคุุณภาพมากข้ึ้�น สามารถก้้าวไป
สู่่�ระดัับนานาชาติิได้้

สมััยที่่�ผู้้�เขีียนเริ่่�มเรีียนไวโอลิิน 

นอกจากเรีียนเดี่่�ยวและเรีียนรวม
วงแล้้ว ก็็มัักจะหาโอกาสเข้้าร่่วม
กิิจกรรมดนตรีีเพิ่่�มเติิม ไม่่ว่่าจะ
เป็็นการเข้้าค่่ายดนตรีีและเข้้าร่่วม
กิจิกรรมแสดงคอนเสิริ์ต์กับัเพื่่�อน ๆ  
วง Dr. Sax Chamber Orchestra 
ทั้้�งในประเทศและต่า่งประเทศในช่ว่ง
ปิิดเทอม วง Dr. Sax Chamber 
Orchestra เป็็นวงเยาวชนเครื่่�อง
สายที่่�ทำให้้ผู้้�เขีียนรู้้�สึึกว่่า ดนตรีี
สามารถพาเราไปเปิิดโลกกว้้างได้้ 

ค่่ายไวโอลิินสำำ�หรัับเยาวชนนัักไวโอลิินไทยรุ่่�นใหม่่ ภาคฤดููร้้อน

THAILAND NEW VIRTUOSI SUMMER 
ACADEMY

นอกจากความรู้้�ในการพัฒันาทักัษะ
การเล่น่ไวโอลินิแล้้ว ยังัได้้มิติรภาพ 
ได้้เรีียนรู้้�วัฒันธรรม ได้้รับแรงบัันดาล
ใจและความประทัับใจ เมื่่�อโตขึ้้�น
ก็็ได้้มีีโอกาสเล่่นกัับวงเยาวชนที่่�มีี
ขนาดใหญ่่ขึ้้�น เช่่น ค่่ายวงดุุริิยางค์์
เยาวชนนานาชาติิแห่่งภาคพื้้�นอุุษา
คเนย์์ (South-East Asian Youth 
Orchestra and Wind Ensemble) 
หรือื SAYOWE ที่่�จัดัข้ึ้�นที่่�ประเทศไทย 
ในปีี พ.ศ. ๒๕๔๗, ๒๕๔๘ และ 
๒๕๕๑ โดยวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ทำให้้มีีโอกาส
ได้้รู้้�จัักเพื่่�อนนานาชาติิ ร่่วมแสดง
ดนตรีีด้้วยกััน และพััฒนาต่่อเนื่่�อง
จนได้้มาเป็็นสมาชิิกวงอาชีีพ คือื วง 
Thailand Philharmonic Orchestra 
ที่่�ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๕๔๘

นอกจากพััฒนาทัักษะการเล่่น
วงแล้้ว การเพิ่่�มพููนทัักษะการเล่่น
เดี่่�ยวก็็เป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้เลย ไม่่
เพียีงต้้องสรรหาครููสอนไวโอลิินที่่�มีี
ฝีมีือื ถ้้ามีนีักัไวโอลินิเก่ง่ ๆ  เดินิทาง
มาแสดงที่่�ไทย ก็็จะหาโอกาสไปชม
คอนเสิิร์์ตและเรีียน Masterclass 
ด้้วย แม้้ขณะที่่�ผู้้�เขีียนศึึกษาต่่อที่่�
ประเทศออสเตรีีย ก็็มัักหาความรู้้�
เพิ่่�มเติิมเสมอ ๆ เช่่น การเข้้าร่่วม 
Violin Masterclass “International 
Summer Academy” ที่่�ประเทศ
ออสเตรียี เข้้าร่ว่ม “Chamber Music 
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Academy for String Instruments” 
ที่่�ประเทศกรีีซ การฝึึกอบรมด้้าน
การสอนไวโอลิิน “Pädagogogo” 
ที่่�ประเทศออสเตรีีย รวมทั้้�งการ
เข้้าร่่วมอบรมหลัักสููตรต่่าง ๆ เช่่น 
Suzuki Violin Teacher Training 
and Systems approach จััดโดย 
Thailand Association for Talent 
Education (TATE) และการอบรม
หลักัสูตูร Fiedel Max กับั Andrea 
Holzer-Rhomberg ซึ่่�งเป็น็ผู้้�เขียีน
หลัักสููตรโดยตรง และการเข้้าร่่วม
สััมมนา “International Music 
Teachers Exchange” ที่่�ประเทศ
เยอรมนีี และแม้้เมื่่�อผู้้�เขีียนเป็็น
อาจารย์์มหาวิิทยาลััยแล้้ว ก็็ยัังหา
โอกาสไปเข้้าร่่วม IU Retreat for 
Violin and Viola Teachers ที่่�
ประเทศสหรััฐอเมริิกาเมื่่�อปีีที่่�แล้้ว 
และเข้้าร่ว่ม Southeast Asia Music 

Leadership Initiative (SEAMLI) ที่่�
ประเทศไทย เป็น็ต้้น สำหรับัผู้้�เขียีน
กิิจกรรมทั้้�งหมดนี้้�เป็็นการทบทวน
ความรู้้� พััฒนาทัักษะ และเพิ่่�มพููน
ความรู้้�ให้้เป็็นปััจจุุบััน เพราะการ
เรีียนดนตรีีไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด เช่่นเดีียว
กัับการเรีียนรู้้�ที่่�ต้้องทำตลอดชีีวิิต

Thailand NEW Virtuosi 
Summer Academy 2025 เป็็น
โครงการค่า่ยไวโอลินิสำหรับัเยาวชน
นัักไวโอลิินไทยรุ่่�นใหม่่ ภาคฤดููร้้อน 
ที่่�ผู้้�เขีียนมีีส่่วนร่่วมในการจััดด้้วย 
โดยจััดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกระหว่่างวััน
ที่่� ๒๑-๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๘ ณ 
Bangkok String Academy จาก
การรวมตัวัของทีมีครูไูวโอลินิรุ่่�นใหม่่
ที่่�มีคีวามรู้้�ความเชี่่�ยวชาญ และเป็น็
ศิิษย์์เก่่าของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ซ่ึ่�งทุุกคนจบ
การศึึกษาระดัับปริิญญาโทจาก

สถาบัันดนตรีีชั้้�นนำระดัับโลกในยุุโรป 
อังักฤษ และอเมริิกา มีปีระสบการณ์์
ตรงในการสอน รวมทั้้�งเป็็นนักัดนตรีี
มืืออาชีีพด้้านการแสดง Chamber 
Music และการแสดงในวงออร์เ์คสตรา 
แถวหน้้าของประเทศไทย ได้้ร่วมกันั
ออกแบบหลัักสูตูรการสอนแบบเข้้มข้้น  
ที่่�จะสามารถช่ว่ยพัฒันาทักัษะใหม่ ่ๆ   
ในระยะเวลาอัันสั้้�นได้้จริิง ทั้้�งด้้านการ
แสดง การฝึึกซ้้อม และการเล่่นวง 
Ensemble รวมถึงึดูแูลให้้คำปรึกึษา
แนะนำอย่่างใกล้้ชิดในระหว่่างการ
เข้้าค่า่ย ได้้แก่ ่ อาจารย์แ์ป้ง้ - วิศินีี  
วงศ์์วิิรุุฬห์์ (ผู้้�เขีียน), ครููโตโต้้ 
- จิิรเจต เจษฎาเชษฐ์์, ครููพััท  
- พััทธพล จิิรสุุทธิิสาร, ครููน้้ำฝน  
- วริิศรา ธนาคม และนัักเปีียโน
บรรเลงประกอบ อาจารย์์มะปราง 
- รสิิกมน ศิิยะพงษ์์ 

ทีีมครููไวโอลิินรุ่่�นใหม่่ผู้้�ร่่วมกัันออกแบบหลัักสููตรการสอนและดููแลให้้คำปรึึกษาอย่่างใกล้้ชิดในระหว่่างการเข้้าค่่าย
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อาจารย์์แป้้ง - วิิศนีี วงศ์์วิิรุุฬห์ ์
- การศึึกษา: ปริิญญาโทและ

ปริิญญาตรีี สาขาการสอนเครื่่�อง
ดนตรีี (ไวโอลิิน) Mozarteum 
University Salzburg ประเทศ
ออสเตรีีย / ปริิญญาตรีี สาขาการ
แสดงไวโอลินิ วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล (เกีียรติินิิยม
อัันดัับ ๑)

- อาจารย์ผ์ู้้�สอน: Klara Flieder, 
Anita Mitterer, Inga Causa และ
อาจารย์์สิิทธิิชััย เพ็็งเจริิญ

- มาสเตอร์ค์ลาส: Igor Ozim, 
Pierre Amoyal, Mimi Zweig, Ulf 
Hoelscher, Eduard Schmieder, 
Rudolf Koelman, Mayumi Seiler, 
Simone Zgraggen, Andrey 
Baranov, Simin Ganatra เป็น็ต้้น

- รางวััลชนะเลิิศอัันดัับ ๑: 
การแข่่งขััน The 4th National 
Beethoven Competition for Young 
String Players (2010) และ 
International Youth Chamber 
Music Competition (IYCC) กัับ
วง Dr. Sax Chamber Orchestra 
(2005)

- ทุุนการศึึกษา: ทุุนฝึึกอบรม
ดนตรีคีลาสสิกิ ๙ เดือืน จากโครงการ
ความร่ว่มมือืระหว่า่งรัฐับาลไทยกัับ
รััฐบาลออสเตรีีย ASEA-UNINET 
(2012-2013), ทุนุการศึึกษาจาก
รััฐบาลไทยเต็็มจำนวนเพื่่�อศึึกษา
ระดัับปริิญญาตรีีและโท ที่่�ประเทศ
ออสเตรีีย (2014-2021), ทุุน
มหาวิทิยาลัยัมหิดิลสำหรับัเข้้าร่ว่ม
ฝึึกอบรมครููไวโอลิินและครููวิิโอลา 
ภาคฤดููร้้อนที่่� Jacobs School 
of Music, Indiana University, 
Bloomington, USA (2024)

- รางวััล: รางวััล “บุุคลากร
ดีีเด่่น พ.ศ. ๒๕๖๗” (Academic 
Staff Award) จาก Mahidol Music 

Honor Awards (2024), รางวััล 
“Inspiring Music Teacher Award” 
จากสมาคมครูดูนตรีแีห่ง่ประเทศไทย 
(พ.ศ. ๒๕๖๖) และรางวัลั “Teaching 
Expertise Award” สำหรัับนัักเรีียน
ที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดของประเทศไทย 
(ไวโอลิิน เกรด ๖) จาก Trinity 
Award (2022)

- ปััจจุุบัันเป็็นอาจารย์์ประจำ
สาขาวิชิาเครื่่�องสายสากลและดนตรีี
เชมเบอร์์ วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

- ผู้้�ก่่อตั้้�ง Visanee Violin Studio

ครููโตโต้้ - จิิรเจต เจษฎาเชษฐ์์
- การศึึกษา: นักัศึึกษาปริิญญา

เอก สาขาการแสดงไวโอลิินและ
การสอน วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล / ปริิญญา
โท สาขาการแสดงไวโอลิิน Royal 
Academy of Music, London 
(เกีียรติินิยิม) / ใบประกาศอนุุญาต
การสอน (Licentiate of the Royal 
Academy of Music - LRAM) / 
ปริิญญาตรีี สาขาการแสดงไวโอลิิน 
Yong Siew Toh Conservatory of 
Music, National University of 
Singapore (เกีียรติินิิยม)

- อาจารย์ผ์ู้้�สอนและมาสเตอร์์
คลาส: Mayumi Fujikawa, Zakhar 
Bron, Qian Zhou, Miriam Fried, 
Shlomo Mintz, Hagai Shaham, 
Zhang Ti, Pierre Amoyal, Koichiro 
Harada, Krystof Wgerzyn, Ani 
Schnarch, Keiko Urushihara 
เป็็นต้้น

- รางวััลชนะเลิิศอัันดัับ ๑: 
การแข่่งขััน National Beethoven 
Competition for Young String 
Players, Thailand Mozart 
International String Competition 
และ Princess Galyani Vadhana 

String Ensemble Competition
- ทุนุการศึกึษา: ทุนุเต็ม็จำนวน

จาก YSTCM และทุุนสนัับสนุุน
ทางการเงิินฤดููร้้อน, ทุุน Alex 
Templeton Entrance Scholarship 
ที่่� RAM และทุุน General Prem 
Scholarship Fund สำหรับันักัเรียีน
ที่่�มีคีวามสามารถทางดนตรียีอดเยี่่�ยม

- ผู้้�ก่่อตั้้�ง Bangkok String 
Academy & Virtuosi Thailand

- ผลงานนัักเรีียน: รางวััล
ชนะเลิิศอัันดัับ ๑ ที่่� ACT Music 
Competition, YAMC และ BCC 
Music Competition (Royal Trophy)

ครููพััท - พััทธพล จิิรสุุทธิิสาร
- การศึึกษา: ปริิญญาโท สาขา 

การแสดงไวโอลิินและความคิิด
สร้้างสรรค์์ ที่่� Westfälische 
Wilhelms, Universität Münster /  
ปริิญญาตรีี สาขาการแสดงไวโอลิิน 
Hochschule für Musik Detmold 
/ ปริิญญาตรีี สาขาการแสดงไวโอลิิน 
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล

- อาจารย์ผ์ู้้�สอนและมาสเตอร์์
คลาส: Koh Gabriel Kameda, 
Simone Zgraggen, Boris Brovtsyn, 
Roman Patocka, Daniel Vaiman, 
Rinus Roth, Erik Schumann และ 
Christoph Poppen

- ทุนุการศึกึษา: DAAD, Siemens 
Music Foundation และกองทุุน
ประเทศไทยภายใต้้การอุปุถัมัภ์ข์อง 
HRH Princess Galyani Vadhana

- เคยแสดงเดี่่�ยวกัับวง National 
Symphony Orchestra

- รางวััล: รางวััลครููผู้้�สอน
ยอดเยี่่�ยม จากงาน Hong Kong 
International Youth Performance 
Arts Festival ครั้้�งที่่� ๗ (พ.ศ. 
๒๕๖๓), รางวััลครููผู้้�สอน ABRSM 
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สำหรัับนัักเรีียนที่่�ได้้คะแนนสููงสุุด
ในประเทศไทย (พ.ศ. ๒๕๖๔), 
รางวัลัครูผูู้้�สอนยอดเยี่่�ยม จากการ
แข่ง่ขันั Excellence International 
Music Open Competition 2023, 
การแข่่งขััน International Young 
Musicians Music Competition 
2023 และรางวััลครููผู้้�สอนยอด
เยี่่�ยมสำหรัับวง Gold Medal 
Ensemble จากการแข่่งขััน RSU 
Music Competition 2023

- ปััจจุุบััน สอนไวโอลิินและ
โปรแกรมทุุนการศึึกษาที่่� Regents 
International School Pattaya และ 
Wellington College International 
School Bangkok

ครููน้ำำ��ฝน - วริิศรา ธนาคม
- การศึึกษา: ปริิญญาโท สาขา

การสอนเครื่่�องสาย University of 
Louisville / ปริิญญาโท สาขา
การแสดงไวโอลิิน University of 
Tennessee-Knoxville / ปริิญญา
ตรี ีสาขาการแสดงไวโอลิิน วิทิยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
(เกีียรติินิิยมอัันดัับ ๑)

- อาจารย์ผ์ู้้�สอนและมาสเตอร์์
คลาส: Geoffrey Herd, Annie 
Fullard, Catherin Cosbey, 
Christoph Poppen, Mimi Zweig, 
David Updegraff, Shannon 
Thomas, Elisabeth Adkins, 
Stephen Miahky เป็็นต้้น

- รางวััล: ชนะเลิิศอัันดัับ ๓ 
การแข่่งขััน National Beethoven 
Competition for Young String 
Player (2014), สมาชิิก Pi Kappa 
Lambda สมาคมเกียีรติยิศทางดนตรีี
ของสหรััฐอเมริิกา, รางวััล Trinity 
Award for Excellence in Music 
Teaching (2019) รางวััล Trinity 
Award for Excellence in Music 

Teaching
- เคยแสดงเดี่่�ยวกัับวง National 

Symphony Orchestra
- เป็็นครููที่่�ได้้รัับการรัับรอง

จาก Suzuki Association of the 
Americas (SAA)

- ปัจัจุุบันั สอนที่่� Shrewsbury 
International School (City 
Campus), St. Andrews 
International School และ 
Bromsgrove International School

อาจารย์มะปราง - รสิกิมน ศิยิะพงษ์์
- การศึึกษา: ปริิญญาโท 

สาขา vocal-accompaniment 
จาก University of Music and 
Performing Arts, Graz ประเทศ
ออสเตรีีย / ปริิญญาตรีี สาขาการ
แสดงเปีียโน วิทิยาลััยดุริุิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล (เกีียรติินิิยม
อัันดัับ ๑)

- ทุุนการศึึกษา: ทุุนฝึึกอบรม
ดนตรีคีลาสสิกิ ๙ เดือืน จากโครงการ
ความร่่วมมืือระหว่า่งรัฐับาลไทยกับั
รััฐบาลออสเตรีีย ASEA-UNINET 
และเข้้าศึกึษาต่อ่ในฐานะนักัเรียีนแลก
เปลี่่�ยนที่่� Mozarteum University 
Salzburg ประเทศออสเตรีีย

- อาจารย์์ผู้้�สอน: Ao. Univ. 
Prof. Mag. art. Stacey Bartsch 
และ Julius Drake 

-  ทำ ง าน ในตำแห น่่ ง 
collaborative pianist ให้้แก่่วิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๕๕๗ นอกจากการ
แสดงคอนเสิริ์ต์แล้้ว ยังับรรเลงเปีียโน 
ร่ว่มกัับนักัดนตรีีคนอื่่�น ๆ  บนเวทีกีาร
แข่่งขัันและเทศกาลดนตรีีมากมาย 
อาทิิ Jean-Marie Londeix ครั้้�ง
ที่่� ๔, การแข่่งขััน Beethoven 
สำหรัับเครื่่�องสายครั้้�งที่่� ๔ และ 
๖ ในกรุุงเทพฯ, เทศกาลฤดููร้้อน

สำหรัับเครื่่�องสายและดนตรีีเชมเบอร์์ 
ใน Pelion ประเทศกรีีซ และ Asia 
Pacific Saxophone Academy 

- ปััจจุุบัันเป็็นอาจารย์์ประจำ
สาขาวิชิาเปียีโน วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เนื่่�องจากเป็็นทีีมครููที่่�มีีความ
เข้้าใจถึึงจุุดอ่่อนและปััญหาของ
เยาวชนนัักไวโอลิินไทยอย่่างแท้้จริิง 
เป้้าหมายในการจััดโครงการค่่าย
ไวโอลิินสำหรัับเยาวชน Thailand 
NEW Virtuosi Summer Academy 
2025 จึงึมุ่่�งเน้้นที่่�การพััฒนาทัักษะ
ส่ว่นบุคุคลโดยการออกแบบหลักัสูตูร
ที่่�ไม่่เหมืือนกัับการเรีียนทั่่�วไปใน
โรงเรียีนหรือืสถาบันัดนตรี ีเพื่่�อเปิดิ
โอกาสให้้นักเรีียนได้้เรีียนรู้้�และได้้รับ
ประสบการณ์์ใหม่่ ๆ รวมทั้้�งได้้จััด
สภาพแวดล้้อมให้้มีบรรยากาศเทียีบ
เท่า่กัับการเข้้าร่่วมหลัักสููตรค่่ายดนตรีี
ภาคฤดูรู้้อนในระดัับนานาชาติิที่่�ต่า่ง
ประเทศ แต่่การเรีียนการสอนเป็็น
ภาษาไทย ครููและนัักเรีียนสามารถ
สื่่�อสารเข้้าใจกัันได้้เป็็นอย่่างดีี ซ่ึ่�ง
นอกจากจะให้้ความสำคััญกัับการ
พััฒนาทั้้�งในด้้านเทคนิิคและศิิลปะ
แล้้ว ยังัเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เข้้าค่่ายที่่�มา
จากหลากหลายโรงเรีียนได้้ร่วมกัันทำ
กิจิกรรมดนตรีีด้้วยกััน อันัจะนำไปสู่่�
การสร้้างมิิตรภาพใหม่่ ๆ ที่่�จะเป็็น
ประโยชน์์ต่่อไปในอนาคต รวมทั้้�ง
ช่่วยเสริิมสร้้างแนวคิิดและทััศนคติิ
ในการเรีียนรู้้�ดนตรีีอย่่างยั่่�งยืืน

 
การเรียีนการสอน ๕ วันัในค่่าย 

ประกอบด้้วยการเรียีนเดี่่�ยวแบบตัวั
ต่อ่ตััว (Private Lessons) การเรียีน
กัับครููผู้้�เชี่่�ยวชาญ (Masterclass) 
การเข้้าร่ว่มประชุมุเชิงิปฏิบิัตัิกิารด้้าน
ดนตรีี (Musicianship Workshops) 
การเรีียนรวมวง (Ensemble) ทั้้�ง
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แบบรวมวงและแบบแยกแนวเสีียง 
(Sectional) การแสดงคอนเสิิร์ต์สด
ทั้้�งแบบแสดงเดี่่�ยวและรวมวง โดย
ทางค่่ายจััดให้้มีีนัักเปีียโนบรรเลง
ประกอบ (Piano Accompaniment) 
แก่่นัักเรีียนทุุกคนในระหว่่างการ
เรีียน Masterclass และในการ
แสดงคอนเสิิร์์ต

นัักเรีียนที่่�เข้้าค่่ายในครั้้�งนี้้� มีี
จำนวน ๑๒ คน อายุรุะหว่า่ง ๘-๒๐ 
ปี ีมาจากหลาย ๆ  โรงเรีียนทั่่�วประเทศ 
โดยผู้้�สมััครจะต้้องส่่งคลิิปวิิดีโีอการ
แสดง เพื่่�อใช้้ในการจััดตำแหน่่ง
สำหรับัการเล่น่วง Ensemble และ
เนื่่�องจากเป็็นค่า่ยไปเช้้า-เย็็นกลัับ ใน
แต่่ละวัันทางผู้้�จััดฯ จะดููแลอาหาร
กลางวัันและของว่่างให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วม
กิิจกรรมทุุกคน

วัันแรกของการเข้้าค่่าย หลััง
จากลงทะเบียีนและรับัเสื้้�อแคมป์แ์ล้้ว 
กิิจกรรมครึ่่�งเช้้าเป็็นการทำความ
รู้้�จัักกัันเพื่่�อสร้้างความสััมพัันธ์์
ระหว่่างนัักเรีียนด้้วยกัันเอง และ
นัักเรีียนกัับทีีมครูู รวมถึึงรัับทราบ
กฎระเบีียบต่่าง ๆ ในค่่าย ตลอด

จนตารางกิิจกรรมในแต่่ละวััน จาก
นั้้�นเป็็นการ Workshops ในหััวข้้อ
ที่่�เป็น็ประโยชน์ต์่อ่การพัฒันาอาชีพี
นักัไวโอลิิน เริ่่�มจากครููพัทั พูดูคุุยใน
หัวัข้้อเรื่่�องความวิิตกกัังวลในการแสดง
ดนตรี ีซึ่่�งเป็น็ปฏิกิิิริิยาทางธรรมชาติิ
ที่่�เกิิดจากทั้้�งประสบการณ์์ส่่วนตััว 
ความคาดหวังั และสภาพแวดล้้อม 
ที่่�แสดงออกทั้้�งทางร่่างกายและจิิตใจ 
โดยปััจจััยที่่�กระตุ้้�นสามารถจำแนกได้้
เป็น็ปัจัจัยัส่ว่นบุคุคล ปัจัจัยัที่่�เกี่่�ยว
กัับงาน และปััจจััยจากสถานการณ์์ 
รวมถึึงแนวทางในการรัับมืือ ได้้แก่่ 
การเตรีียมตััวอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
การฝึึกจิินตนาการสถานการณ์์จริิง 
การปรัับทัศันคติิต่อ่ความกลััว และ
การฝึึกผ่อ่นคลายร่่วมกับัการฝึกึซ้้อม
อย่า่งมีีสติ ิซ่ึ่�งทั้้�งหมดนี้้�จะช่ว่ยให้้นัก
ดนตรีีสามารถแสดงได้้อย่่างมั่่�นคง
และเป็็นธรรมชาติิ 

หลัังจากนั้้�น ทีีมครููได้้แชร์์
ประสบการณ์ก์ารเรียีนที่่�ต่า่งประเทศ
ของแต่่ละคน รวมถึึงการแนะแนว
การศึึกษาต่่อทั้้�งในระดัับปริิญญา
ตรีีและสููงกว่่าในประเทศอัังกฤษ 

เยอรมนีี ออสเตรีีย สิิงคโปร์์ และ
สหรััฐอเมริิกา แนะนำการอ่่านและ
ตีคีวามข้้อกำหนดในการสอบเข้้า ต่อ่
ด้้วยครููฝน ที่่�ได้้พูดถึึงความสำคััญใน
การเตรียีมพร้้อมร่า่งกายก่อ่นและหลังั
ฝึกึซ้้อม ต้้องยืดืเส้้นสายก่่อนการเริ่่�ม
ซ้้อมและให้้ความสำคััญกัับการพััก
ระหว่่างการฝึึกซ้้อมเพื่่�อไม่่ให้้เกิิด
การบาดเจ็บ็ กีฬีาหรือืการออกกำลังั
กายที่่�จะเป็็นประโยชน์์กับันัักดนตรีีที่่�
ปลอดภััยที่่�สุดุคือืการว่่ายน้้ำ เพราะ
ไม่ม่ีแีรงกระแทกและไม่่เสี่่�ยงต่่อการ
บาดเจ็็บของมืือ นิ้้�ว หรืือแขน การ
ทำโยคะ (Yoga) พิลิาทิสิ (Pilates) 
หรือืฝึกึ Alexander Technique จะ
ช่ว่ยเรื่่�องการจััดระเบีียบร่่างกายด้้วย 
รวมถึงึชี้้�แนะให้้ทุกุคนสังัเกตท่า่ทาง
การเล่่นของตััวเอง และได้้แนะนำ
การอุุปกรณ์์ไวโอลิิน เช่่น ที่่�รองคาง
และที่่�รองบ่่า พร้้อมโมเดลตััวอย่่าง
ให้้ทดลองใช้้ เพื่่�อให้้แต่ล่ะคนได้้เช็ค็
ท่่าทางของตััวเอง
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กิิจกรรมในช่่วงบ่่ายเป็็น Masterclass สำหรัับนัักเรีียนสามคน คนละ ๔๐ นาทีี เรีียนโดยมีีอาจารย์์ 
นัักเปีียโนบรรเลงประกอบเล่่นให้้ด้้วย จากนั้้�นเป็็นการแยกห้้องสำหรัับการซ้้อมแยกแนวเสีียงของเพลงวง และ
ปิิดท้้ายด้้วยการรวมวง เพื่่�อให้้นัักเรีียนได้้เห็็นภาพรวมของเพลง 
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วัันที่่� ๒ ถึึงวัันที่่� ๔ เป็็นช่่วงของการเรีียนแบบเข้้มข้้น โดยนัักเรีียนจะได้้เรีียนกัับครููผู้้�สอนมากกว่่าหนึ่่�งคน 
เพื่่�อเปิิดมุุมมองจากแนวคิิดที่่�หลากหลาย และทุุกคนจะมีีโอกาสเข้้าร่่วม Masterclass ทั้้�งในฐานะผู้้�เล่่นและ 
ผู้้�สัังเกตการณ์์ สำหรัับการซ้้อมวงจะมีีทั้้�งการฝึึกซ้้อมแยกแนวเสีียงและรวมวง 
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ในวัันที่่� ๕ เป็็นวัันแสดงคอนเสิิร์ต์ปิิดค่่าย ซ่ึ่�งได้้รับการสนัับสนุุนจากสถาบัันเกอเธ่่ ประเทศไทย ให้้ใช้้สถานที่่� 
ในการจััดการแสดง ณ หอประชุุมเกอเธ่่ โดยมีีพิิธีีมอบประกาศนีียบััตรแก่่ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม และการมอบทุุน
จำนวน ๖ ทุุน ภายใต้้ชื่่�อ “ทุุน Dr. Ernest F. Livingstone” ให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วมที่่�ลงทะเบีียนแจ้้งความประสงค์์
รัับทุุนสนัับสนุุนการศึึกษาและได้้แสดงผลงานโดดเด่่นในระหว่่างการเข้้าค่่ายด้้วย นอกจากนี้้� ยัังมีีรางวััลพิิเศษ 
ได้้แก่่ กล่่องใส่่ไวโอลิิน (Violin Case) รุ่่�น Cabourg Hightech Slim (Limited Edition) ยี่่�ห้้อ Bam สนัับสนุุน
โดย Franke Violin Bangkok Thailand และบััตรกำนััลสำหรัับซื้้�อสิินค้้าในร้้านให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วมค่่ายอีีกด้้วย

บทเพลงที่่�แสดงเดี่่�ยวในค่่าย ได้้แก่่ Dvorák: Humoresque, Bruch: Concerto No. 1 in G minor Op. 
26 ท่่อน ๑, Fiocco: Allegro, Huber: Concertino No. 4 in G Major Op. 8, Kreisler: Sicilienne & 
Rigaudon, Viotti: Concerto No. 22 in A minor ท่่อน ๓, Corelli: La Folia, Accolay: Concerto in A 
minor, Mozart: Concerto No. 4 in D Major K. 218 ท่่อน ๑, Prokofiev: Violin Sonata No. 2 in D 
Major Op. 94a ท่่อน ๑, Lalo: Symphonie Espagnole Op. 21 ท่่อน ๓ และ Paganini: Concerto No. 1  
in D Major Op. 6 ท่่อน ๑ รวมถึึงบทเพลงวงที่่�แสดงร่่วมกััน ๒ เพลง ได้้แก่่ Songs My Mother Taught Me 
โดย Antonín Dvorák และ Hungarian Dance โดย Rachmaninov ทั้้�งสองบทเพลงนี้้� แสดงโดยผู้้�เข้้าค่่ายทุุก
คนร่่วมกัับทีีมครููผู้้�สอนและนัักดนตรีีรัับเชิิญ ณััฐวุุฒิิ สัังฆััสโร นัักดัับเบิิลเบสจากวง RBSO
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การแสดงคอนเสิริ์ต์ปิดิค่า่ยสร้้าง
ความประทัับใจอย่่างมากแก่่ผู้้�ชมและ
ผู้้�แสดง นอกจากนี้้�ทีีมผู้้�จััดฯ ยัังได้้
บันัทึกึวิดิีโีอภาพและเสียีงตลอดการ
แสดงอย่่างมืืออาชีีพ มอบเป็็นของ
ที่่�ระลึึกแก่่ผู้้�เข้้าค่่ายทุุกคน เพื่่�อให้้ 
ผู้้�ปกครองสามารถรับัชมผลงานของ
บุุตรหลานได้้อย่่างภาคภููมิิใจ 

เสีียงสะท้้อนจากผู้้�เข้้าร่่วม 
Thailand NEW Virtuosi Summer 
Academy 2025 นั้้�น เต็็มไปด้้วย
ความสุขุและสนุกุที่่�ได้้มาร่ว่มเล่น่ดนตรีี

ด้้วยกััน ได้้มิิตรภาพจากเพื่่�อนใหม่่ 
ได้้รับัความรู้้�ความเข้้าใจทางดนตรีีที่่�
ลึกึซึ้้�งจากทีมีครู ูทำให้้มีคีวามมั่่�นใจ
และได้้พัฒนาความสามารถ จน
สามารถแสดงดนตรีีออกมาได้้เป็็น
อย่า่งดีี ผู้้�ฟังัก็อ็ิ่่�มเอมใจกัับบทเพลง
หลากหลายอารมณ์์ และสััมผััสได้้
ถึึงพลัังบวกจากนัักไวโอลิินและครูู
ไวโอลิินรุ่่�นใหม่่

การจััดโครงการค่่ายไวโอลิิน
สำหรับัเยาวชนครั้้�งนี้้� เป็น็ค่า่ยไวโอลินิ
ที่่�ออกแบบอย่่างประณีีต รอบคอบ 

เพื่่�อความคุ้้�มค่า่และประโยชน์ส์ูงูสุดุ
สำหรัับผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม เป็็นการใช้้
เวลาว่่างช่ว่งปิดิเทอมอย่า่งสร้้างสรรค์์ 
ค่า่ยดนตรีทีี่่�จัดัข้ึ้�นอย่่างมีีคุณุภาพและ
มีีมาตรฐาน ถืือเป็็นการศึึกษาตาม
อัธัยาศัยัที่่�จะเป็น็โอกาสที่่�ดีสีำหรับัผู้้�
ที่่�ต้้องการพัฒันาตนเองอย่า่งเข้้มข้้น  
เพื่่�อก้้าวไปสู่่�ความสำเร็็จที่่�ยิ่่�งใหญ่่
ต่่อไปได้้อย่่างรวดเร็็ว

 

อ้้างอิิง
Facebook Page: Thailand New Virtuosi (https://www.facebook.com/profile. 
	 php?id=61571291067028)
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PERCUSSION

เรื่่�อง:
รุ่่�งเกีียรติิ สิิริิวงษ์์สุุวรรณ (Rungkiat Siriwongsuwan)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี 
คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา

ศาสตร์์การเรีียนรู้้�การบรรเลงกลองชุุด 
ตอนที่่� ๒ การเลืือกกลองชุุดให้้เหมาะสม

การเลืือกกลองชุุดสำำ�หรัับผู้้�เริ่่�มต้้น
ผู้้�เริ่่�มต้้นควรเลืือกกลองชุุดที่่�มีี

ความยืดืหยุ่่�น สามารถเล่น่ได้้หลาย
แนวดนตรี ี(versatile) เช่น่ กลอง
ชุดุขนาด ๕ ชิ้้�นมาตรฐาน (standard 
5-piece kit) ที่่�ประกอบด้้วย bass 
drum, snare, 2 tom-toms และ 
floor tom พร้้อมฉาบ ๒-๓ ใบ เพื่่�อ
เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนได้้สำรวจแนว
ดนตรีีที่่�หลากหลายก่่อนตััดสิินใจ

เฉพาะทางในอนาคต (Pejrolo & 
Metcalfe, 2017)

แนวทางการเลืือกตามสไตล์์
Pop/Rock: เลืือกกลองชุุดที่่�

มีี bass drum ขนาด ๒๒ นิ้้�วขึ้้�น
ไป และ snare ที่่�มีีเสีียงชััด แรงดีี

Jazz: กลองชุดุขนาดเล็ก็ เช่น่ 
bass drum ขนาด ๑๘ นิ้้�ว พร้้อม
ฉาบ ride ที่่�ใหญ่ ่(๒๐-๒๒ นิ้้�ว) ซ่ึ่�ง

ให้้เสีียงที่่�นุ่่�มนวล
Funk/Latin: ควรมี ีhigh-tuned 

snare และฉาบ splash เพิ่่�มเพื่่�อ
สร้้างเสีียงเร็็ว-คม

ผู้้�เริ่่�มต้้นไม่่ควรลงทุุนกัับกลองชุุด
เฉพาะทางมากเกินิไปในระยะเริ่่�มต้้น 
แต่ค่วรมองหาชุดุที่่�รองรับัการเรียีน
รู้้�แบบกว้้างและสามารถปรับัเปลี่่�ยน
หรืืออััปเกรดได้้ภายหลััง (Yamaha 
Corporation, n.d.)
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ตนเอง จึงึเลือืกชุดุกลองให้้สอดคล้้อง 
กับัแนวดนตรีีและภาพลัักษณ์์ในการ
แสดงอย่่างระมััดระวััง (Lehmann 
et al., 2007)

อุุปกรณ์์เสริิมที่่�ควรพิิจารณา
การเล่น่กลองชุดุไม่ส่ามารถอาศัยั

แค่ต่ัวักลองอย่า่งเดียีวได้้ แต่่ยังัต้้อง
มีีอุุปกรณ์์เสริิม (accessories) ที่่�
ช่ว่ยสนับัสนุนุการฝึกึฝนและการแสดง
อย่า่งมีปีระสิทิธิภิาพ อุปุกรณ์เ์หล่า่นี้้� 
มีีบทบาททั้้�งในด้้านเทคนิิค ความ
ปลอดภัยั และการรักัษาสภาพเครื่่�อง
ดนตรี ีองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  เช่น่ เก้้าอี้้�
กลอง ไม้้กลอง ที่่�ป้อ้งกันัเสียีง หรือื
อุปุกรณ์์ช่ว่ยบำรุุงรัักษา ล้้วนมีีผลต่่อ

การเลืือกกลองชุุดสำำ�หรัับมืืออาชีีพ
สำหรับันักัดนตรีีมือือาชีพี การ

เลืือกกลองชุุดมัักอิิงกัับแนวเพลงที่่�
ตนแสดงเป็็นหลัักและมัักมีีการปรัับ
แต่่งเครื่่�องดนตรีีในระดัับละเอีียด 
เช่่น เลืือกหนัังกลองแบบ coated 
หรือื clear เลือืก ride cymbal ที่่�มีี 
sustain ตามต้้องการ หรือืแม้้แต่ต่ิดิ
ตั้้�ง trigger เสียีงเสริิมในชุุดอะคูสูติกิ  
(McCarthy, 2021)

แนวทางการเลืือกตามสไตล์์
Rock/Metal: ใช้้ bass drum 

ขนาด ๒๒-๒๔ นิ้้�ว snare หนา 
๖.๕ นิ้้�ว และฉาบ crash หลายใบ
ที่่�มีีความหนัักแน่่น

Jazz/Bop: ใช้้กลองชุุดขนาด
เล็ก็ หนังักลองบาง ride cymbal ที่่�
มี ีovertones อบอุ่่�น และ brush-
friendly

Fusion/Progressive: ใช้้กลอง
หลายใบ (เช่น่ ๖-๘ ชิ้้�น) tom หลาย
ขนาด และฉาบที่่�หลากหลาย เช่่น 
china, splash, effect cymbals

Latin/Afro-Cuban: เพิ่่�ม
เครื่่�องกระทบเสริิม เช่่น cowbell 
timbales หรืือ congas ควบคู่่�กัับ
กลองชุุด

นักัดนตรีส่ี่วนใหญ่แ่ล้้วที่่�เล่น่เป็น็
อาชีพีและมีคีวามเป็น็มือือาชีีพมัักมีี
ความเข้้าใจเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับ “เสีียง
ประจำตัวั” (signature sound) ของ

กลองชุุดอะคููสติิก (Acoustic Drum Sets)
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เป็น็อุปุกรณ์ท์ี่่�ช่ว่ยรักัษาสภาพเสียีง
และยืืดอายุุการใช้้งานของกลองชุุด

การเลือืกกลองชุดุอย่า่งเหมาะ
สมถือืเป็น็จุดุเริ่่�มต้้นที่่�สำคัญัของการ
เรีียนรู้้�ดนตรีี การทำความเข้้าใจ
ประเภทของกลองชุุดแต่ล่ะแบบ เช่่น 
กลองอะคูสูติกิ อิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์หรือื
ไฮบริิด จะช่่วยให้้ผู้้�เรีียนสามารถ
เลืือกเครื่่�องดนตรีีได้้ตรงตามความ
ต้้องการและบริิบทการใช้้งาน ไม่่ว่า่
จะเพื่่�อฝึึกซ้้อมในบ้้าน การแสดงสด 
หรือืการบัันทึึกเสีียงในระดัับมืืออาชีีพ

นอกจากนี้้� ปัจัจััยสำคััญในการ
เลือืกกลองชุดุยังัรวมถึงึงบประมาณ 
พื้้�นที่่�การฝึึกซ้้อม ระดัับทัักษะ 
วัตัถุุประสงค์์การใช้้งาน สไตล์์ดนตรีี 
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “สไตล์์ดนตรีี” 
ควรเป็น็เกณฑ์ส์ำคัญัที่่�ใช้้ในการเลืือก
กลองชุดุ ทั้้�งสำหรับัมือือาชีีพและผู้้�
เริ่่�มต้้น ซ่ึ่�งควรเลือืกกลองที่่�สอดคล้้อง
กัับแนวดนตรีีที่่�เล่่น เช่่น แจ๊๊ส ร็็อก 
ป็็อป หรืือละติิน เพื่่�อให้้สามารถ
แสดงออกทางดนตรีีได้้เต็็มที่่� ทั้้�งใน
ด้้านเสีียงและบุุคลิิกภาพของผู้้�เล่่น

สุุดท้้าย การใช้้อุุปกรณ์์เสริิม 
เช่น่ เก้้าอี้้�กลองที่่�เหมาะสม ไม้้กลอง 
หููฟััง แผ่่นรองซ้้อม หรืืออุุปกรณ์์
บำรุุงรัักษา ล้้วนช่่วยให้้การฝึึก
ซ้้อมมีีประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�ง
ในด้้านความปลอดภััย เสีียง และ
ความต่่อเนื่่�องของการเรีียนรู้้� การ
ลงทุุนในอุุปกรณ์์เสริิมที่่�มีีคุุณภาพ
จึึงเป็็นการส่่งเสริิมความสำเร็็จใน
ระยะยาวของนักัเรียีนดนตรีแีละนักั
แสดงมืืออาชีีพ

พบกันัตอนที่่� ๓ ฉบับัต่อ่ไปครับั 

คุณุภาพการเล่น่ทั้้�งทางตรงและทาง
อ้้อม (Russell, 2010; Pejrolo & 
Metcalfe, 2017)

เก้้าอี้้�กลอง (Drum Throne)
เก้้าอี้้�กลอง คือือุุปกรณ์์ที่่�มักัถููก

มองข้้าม แต่ม่ีบีทบาทสำคัญัต่อ่ท่า่ทาง 
(posture) และความยั่่�งยืืนในการ
เล่่น หากเลืือกเก้้าอี้้�ที่่�ไม่่เหมาะสม  
เช่่น ความสููงไม่่พอดีี พื้้�นที่่�รองนั่่�ง
เล็็ก หรืือฐานไม่่มั่่�นคง จะทำให้้ผู้้�
เล่น่เสี่่�ยงต่อ่อาการปวดหลังัและการ
ใช้้แรงที่่�ไม่่สมดุุล (Ackermann et 
al., 2012)

คุุณสมบััติิที่่�ควรมีี
ความสููงปรับัได้้ เบาะกว้้างและ

รัับน้้ำหนัักได้้ดี ขาเก้้าอี้้�มั่่�นคง ไม่่
ลื่่�นหรืือโยก

“Proper seating posture 
begins with a well-fitted drum 
throne. Neglect this and you 
compromise everything from 
balance to power.” (Lehmann 
et al., 2007, p. 82)

ไม้้กลอง (Drumsticks)
ไม้้กลองมีีหลายขนาด วััสดุุ 

และปลายไม้้ (tip) ที่่�แตกต่่างกััน 
เช่่น ไม้้ฮิิกคอรีี (hickory) เมเปิิล 
(maple) หรืือโอ๊๊ก (oak) โดยไม้้
แต่ล่ะประเภทจะให้้ความรู้้�สึกึในการ
ตีีและน้้ำหนัักไม่่เท่่ากััน ปลายไม้้ที่่�
เป็็น nylon จะให้้เสีียงฉาบคมกว่่า
แบบไม้้ (Russell, 2010)

คำแนะนำเบื้้�องต้้น
รุ่่�นมาตรฐาน 5A เหมาะสำหรัับ

ผู้้�เริ่่�มต้้น 7A สำหรัับแนวแจ๊๊สหรือืผู้้�
ที่่�มืือเล็็ก 2B สำหรัับร็็อกหรืือแนว
ที่่�ต้้องการพลััง

หูฟัูังและท่ี่�อุดุหู ู(Headphones 
/ Earplugs)

การเล่น่กลองโดยไม่ม่ีกีารป้้องกันั

หูอูาจทำให้้สูญเสีียการได้้ยินในระยะ
ยาว เนื่่�องจากกลองโดยเฉพาะฉาบ
สามารถสร้้างระดัับเสีียงเกิิน 100 
dB ซึ่่�งเกิินระดัับปลอดภััยสำหรัับ
มนุุษย์์ (Jeng, 2014)

ประเภทที่่�แนะนำ
หููฟัังแบบ isolation สำหรัับ

กลองอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์ ที่่�อุุดหูแูบบลด
เสียีง (filtered earplugs) สำหรับั
กลองอะคููสติิก  In-ear monitors 
สำหรัับมืืออาชีีพบนเวทีี

แผ่น่รองซ้อ้ม (Practice Pad)
สำหรัับการฝึึกฝนในบ้้านหรืือ

ห้้องเรีียน แผ่่นรองซ้้อมเป็็นเครื่่�อง
มืือสำคััญที่่�ช่่วยฝึึกกล้้ามเนื้้�อมืือ 
ความแม่น่ยำ และความเงียีบ แผ่น่
ซ้้อมคุุณภาพดีีจะให้้ความรู้้�สึึกเด้้ง
ใกล้้เคีียงกัับ snare จริิง (Pejrolo 
& Metcalfe, 2017)

พรมรองกลอง (Drum Rug)
ช่ว่ยป้้องกัันกลองเลื่่�อนขณะเล่่น 

โดยเฉพาะ bass drum ซึ่่�งมัักจะ
เคลื่่�อนจากแรงกระแทก พรมรอง
กลองยัังช่่วยรัักษาพื้้�น ปรัับเสีียง
สะท้้อน และทำให้้ชุุดกลองอยู่่�ใน
ตำแหน่่งคงที่่� (Reid, 2020)

กระเป๋า๋และเคส (Drum Cases 
and Bags)

สำหรับัผู้้�ที่่�ต้้องขนย้้ายกลองบ่อ่ย 
การมีกีระเป๋า๋หรือืเคสที่่�แข็ง็แรงเป็็น
สิ่่�งจำเป็น็ เคสแบบ hard case ให้้
ความปลอดภััยสููงสุุด แต่่มีีน้้ำหนััก
มาก ขณะที่่� soft case เหมาะกัับ
การใช้้งานทั่่�วไปในระยะใกล้้

อุปุกรณ์บ์ำรุงุรักัษา (Mainte- 
nance Tools)

ชุดุปรัับหนัังกลอง (drum key) 
น้้ำยาทำความสะอาดฉาบ ผ้้าขัดั หรือื
แม้้แต่เ่ครื่่�องตึึงเสียีง (drum tuner) 
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MUSIC: DID YOU KNOW?

คุุณเคยสงสััยไหมว่่า... ทำไม
นัักประพัันธ์์เพลงหลายคนจึึงอุุทิิศ
ผลงานของตนให้้แก่่คนคนเดีียวกััน?

Johannes Brahms (1833-
1897) ไม่่เพียีงแค่่เป็น็นักัประพัันธ์์
เพลงผู้้�ยิ่่�งใหญ่ ่แต่ย่ังัเป็น็ “แม่เ่หล็ก็” 
ที่่�ดึึงดููดความชื่่�นชมจากเพื่่�อนร่่วม
งานมากมาย แม้้เขาจะมีีบุุคลิิกที่่�
แข็็งกร้้าว แต่่ก็็ได้้รัับความเคารพ
นัับถืือจากศิิลปิินรุ่่�นร่่วมสมััยอย่่าง
ลึึกซึ้้�ง

Brahms ไม่่เพีียงเป็็นนััก
ประพัันธ์์เพลงผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ แต่่ยัังเป็็น 
“แรงบัันดาลใจ” ที่่�สอนให้้เราเห็็น
ว่่า การสร้้างมรดกที่่�ยั่่�งยืืนไม่่ได้้อยู่่�
ที่่�ผลงานเพีียงอย่่างเดีียว แต่่อยู่่�ที่่�
การเป็็นแรงบัันดาลใจให้้คนรุ่่�นหลััง

วัันนี้้� เราจะมาเจาะลึึกผ่่าน ๗ 
ผลงานดนตรีทีี่่�อุทุิศิให้้แก่ ่Brahms... 
และค้้นพบเรื่่�องราวแห่่งมิิตรภาพ 
การแข่่งขััน และแรงบัันดาลใจที่่�ซ่อ่น
อยู่่�เบื้้�องหลััง

๗ เรื่่�องราว จาก ๗ ผลงาน 
เบื้้�องหลัังเพลงที่่�อุุทิิศให้้ 

Johannes Brahm

๑. Joseph Joachim: Violin 
Concerto No. 2, Op. 11 (1857)

มิติรภาพที่่�เกิดิจากการต่อ่ต้า้น
กระแสหลััก

Joseph Joachim (1831-
1907) เด็็กอััจฉริิยะชาวฮัังการีี ที่่�
เริ่่�มเรีียนไวโอลิินตั้้�งแต่่อายุุ ๕ ขวบ 
แต่เ่มื่่�อโตขึ้้�น Joachim กลับัรู้้�สึกึผิดิ
หวังักับัวงการดนตรีสีมัยันั้้�น เขาเขียีน
จดหมายถึึง Franz Liszt อย่่างตรง
ไปตรงมาว่่า

“ผมเข้้าไม่่ถึึงดนตรีีของคุุณเลย 
มัันขััดแย้้งกัับทุุกสิ่่�งที่่�ผมได้้รัับมา
ตั้้�งแต่่เยาว์์วััย”

ปี ีค.ศ. ๑๘๕๓ การพบกัันครั้้�ง
ประวััติศิาสตร์์เกิดิขึ้้�น! Joachim พบ
กับั Robert และ Clara Schumann 
ในเทศกาลดนตรีี Lower Rhine 
และในปีีเดีียวกัันนั้้�น เขายัังได้้พบ
กัับ Brahms หนุ่่�มวััย ๒๐ ปีีผู้้�มีี
ความทะเยอทะยาน

การรวมตัวักันัของกลุ่่�มนี้้�กลาย

เป็็นแกนหลัักของขบวนการดนตรีี
ที่่�ท้้าทายปรััชญาของ Liszt และ 
Wagner ลููกเขยของเขา

เพื่่�อเป็็นการยกย่่องมิิตรภาพ
และความร่่วมมืือในการสร้้างสรรค์์ 
Joachim จึงึอุุทิศิ Violin Concerto 
ชิ้้�นนี้้�ให้้แก่่ Brahms

ทั้้�งนี้้� มิติรภาพระหว่่าง Joachim 
และ Brahms แสดงให้้เห็็นว่่า การ
ต่อ่ต้้านกระแสหลัักร่ว่มกััน สามารถ
สร้้างพันัธมิติรที่่�แข็ง็แกร่ง่ได้้ เหมือืน
การที่่�ทั้้�งคู่่�หันหลัังให้้ Liszt และเลืือก
เส้้นทางของตััวเอง

๒. Max Bruch: Symphony No. 1,  
Op. 28 (1868)
เมื่่�อการชื่่�นชมไม่่ได้้รัับการ

ตอบแทน
Max Bruch (1838-1920) 

นักัแต่ง่เพลงชาวเยอรมันั ผู้้�เริ่่�มแต่ง่
เพลงตั้้�งแต่่อายุุ ๙ ขวบ

ปี ีค.ศ. ๑๘๖๘ Bruch เสนอให้้

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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อุทุิศิซิมิโฟนีแีรกของเขาแก่ ่Brahms 
ซึ่่�ง Brahms ก็ต็อบรับั แต่.่.. Brahms 
จะไม่่มีีวัันอุุทิิศผลงานใด ๆ ให้้แก่่ 
Bruch กลัับ!

Brahms เป็็นคนชอบประชด
ประชันั เรื่่�องเล่่าที่่�เลื่่�องลือืคือื หลังัจาก
ที่่� Bruch บรรเลงเพลง Odysseus 
บน เปียีโน Brahms ตอบกลับัด้้วย
น้้ำเสีียงเสีียดสีี

“นายเอากระดาษโน้ต้ดนตรีมีา
จากไหนเนี่่�ย สุุดยอดไปเลย!”

แม้้ว่า่เขาจะไม่่ได้้ประทัับใจมาก
นััก แต่่ Brahms ก็็ยัังคงอำนวย
การแสดงผลงานของ Bruch ในปีี 
ค.ศ. ๑๘๗๕

แง่มุ่มุนี้้�ทำให้้เห็็นว่่า บางครั้้�งการ
ได้้รับัการยอมรับั ก็ไ็ม่ไ่ด้้หมายความ
ว่า่จะได้้รับัความชื่่�นชมเท่า่เทียีมกันั
เสมอไป

๓. Heinrich Hofmann: Ungarische 
Suite, Op. 16 (ca. 1873)

การแสดงความเคารพผ่า่นการ
เลีียนแบบ

Heinrich Hofmann (1842-
1902) นัักเปีียโนชาวเยอรมัันที่่�ใน
ปััจจุุบัันแทบไม่่มีีใครจำได้้ แต่่ใน
ช่่วงปลายศตวรรษที่่� ๑๙ ซิิมโฟนีี 
Frithjof ของเขาเคยมีีชื่่�อเสีียงมาก

ราวปีี ค.ศ. ๑๘๗๓ เขาตีีพิิมพ์์ 
Ungarische Suite (ชุดุเพลงฮังัการี)ี 

ที่่�อุุทิิศให้้ Brahms ซ่ึ่�งดููเหมืือน
จะเป็็นการแสดงความเคารพต่่อ 
Hungarian Dances ของ Brahms

นักัวิจิารณ์ ์Eduard Hanslick 
ผู้้�สนัับสนุุน Brahms เขีียนถึึง 
Hofmann อย่่างนุ่่�มนวลว่่า

“Heinrich Hofmann ไม่่ใช่่คีีต
กวีีที่่�มีีพรสวรรค์สููงส่่ง แต่่เป็็นนััก
ดนตรีีที่่�มีีทัักษะและความน่่าเชื่่�อ
ถืือ สามารถนำแนวคิิดธรรมดา ๆ 
มานำเสนอในรููปแบบที่่�งดงามและ
มีีรสนิิยม”

บางครั้้�งการเลีียนแบบอย่่าง
สร้้างสรรค์์ก็็เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของ
การแสดงความเคารพ

๔. Antonín Dvořák: String 
Quartet No. 9, Op. 34 (1877)

เมื่่�อความช่วยเหลืือมาในเวลา
ที่่�เหมาะที่่�สุุด

Antonín Dvořák (1841-1904) 
คีีตกวีีชาวเช็็กที่่�ทำงานอยู่่�ในวงการ
ดนตรีีโดยไม่่เป็็นที่่�รู้้�จััก จนกระทั่่�ง
ปีี ค.ศ. ๑๘๗๔ เขาชนะรางวััล 
Austrian State Stipendium ซึ่่�ง 
Brahms เป็็นหนึ่่�งในกรรมการ

Dvořák ชนะรางวััลนี้้�ต่่อเนื่่�อง
ในปี ีค.ศ. ๑๘๗๖ และ ค.ศ. ๑๘๗๗ 
โดยชัยัชนะในปี ีค.ศ ๑๘๗๗ มีคีวาม
หมายพิเิศษมาก เพราะในปีนีั้้�น บุตุร
สองคนของเขาเสีียชีีวิิต ครอบครััว

ต้้องการข่่าวดีีอย่่างยิ่่�ง
หลัังจากนั้้�น Dvořák และ 

Brahms ติิดต่่อกัันทางจดหมาย 
Brahms แนะนำให้้เขารู้้�จักักับั Fritz 
Simrock ผู้้�จััดพิิมพ์์ของเขา 

ผลงานอย่า่ง Slavonic Dances 
ของเขาซึ่่�งได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก 
Hungarian Dances ของ Brahms 
และจััดพิิมพ์์โดยซิิมร็็อกในปีี ค.ศ. 
๑๘๗๘ กลายเป็็นหนึ่่�งในผลงาน
ขายดีีที่่�สุดุในแคตตาล็็อกของซิิมร็็อก  
และยัังคงถููกนำมาเล่่นอยู่่�บ่อยครั้้�ง
ในปััจจุุบััน

เพื่่�อแสดงความขอบคุุณต่อ่การ
ยอมรับัจาก Brahms ในช่ว่งหัวัเลี้้�ยว
หััวต่่อของชีีวิิต เขาจึึงอุุทิิศ String 
Quartet หมายเลข ๙ ของเขาให้้
แก่่ Brahms

ความสัมัพันัธ์ข์อง Dvořák และ 
Brahms เป็น็ตัวัอย่า่งที่่�สวยงามของ
การที่่� “คนที่่�ประสบความสำเร็็จ” 
ยื่่�นมืือช่่วยเหลืือ “คนที่่�กำลัังดิ้้�นรน” 
โดยไม่่คำนึึงถึึงความแตกต่่างทาง
ชาติิพัันธุ์์�หรืือสถานะทางสัังคม

๕. Ferruccio Busoni: 6 Études, 
Op. 16, BV 203 (1883)
ความชื่่�นชมจากเด็็กอััจฉริิยะ
Ferruccio Busoni (1866-

1924) เด็็กอัจัฉริิยะชาวอิิตาลีีที่่�มีวีัยั
เด็ก็ยากลำบาก ต้้องแสดงตั้้�งแต่เ่ด็ก็

ระหว่่างอายุ ุ๙-๑๑ ขวบ Busoni 
ศึึกษาที่่�เวีียนนา ซ่ึ่�ง Brahms ก็็
อาศััยอยู่่�เมืืองเดีียวกััน ต่่อมาเมื่่�อ
เป็็นวััยรุ่่�น เขากลัับมาเวีียนนาและ
ได้้พบกัับ Brahms อีีกครั้้�ง

Busoni แต่่ง 6 Études เมื่่�ออายุุ
เพีียง ๑๗ ปีี และอุุทิิศให้้ Brahms 
อย่่างเป็็นทางการ

น่่าสนใจที่่�ทั้้�งคู่่�ต่่างเขีียนบท
แปลง (transcription) ที่่�มีชีื่่�อเสีียง
จาก Chaconne in D minor ของ 
Bach สำหรัับเปีียโนเช่่นกััน
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๓. สัญัลักัษณ์ท์างการเมือืงดนตรีี
ในยุุค “War of the Romantics” 

การอุทุิศิผลงานให้้ Brahms คือืการ
ประกาศจุุดยืืนว่่าอยู่่�ฝั่่�ง “ผู้้�อนุุรัักษ์์
นิยิม” ต่อ่ต้้าน Wagner และ Liszt

๔. การรัับรองคุุณภาพ
การที่่� Brahms ยอมรัับผล

งานใคร เป็็นเสมืือน “ตราประกััน
คุุณภาพ” ในวงการดนตรีี

๕. เครืือข่่ายแห่่งอิิทธิิพล
การอุุทิิศผลงานให้้เขาเป็็นการ

เข้้าร่่วมเครืือข่่ายศิิลปิินที่่�มีีอิิทธิิพล
.. ..
เรื่่�องราวของ Brahms อาจ

ทำให้้เราฉุุกคิิดได้้ว่่า ความยิ่่�งใหญ่่
ไม่ไ่ด้้วัดัจากการที่�คนอื่่�นอุุทิิศผลงาน
ให้เ้รา แต่่วัดัจากการที่�เราสามารถ
เป็น็แรงบันัดาลใจให้ค้นอื่่�นสร้า้งสรรค์์
ผลงานของตััวเอง

อิทิธิพิลที่่�แท้้จริงิคือื การทำให้้
คนรอบข้้างดีีขึ้้�น ไม่่ใช่่การทำให้้ตััว
เองดููดีีขึ้้�น

เหมืือน Brahms ที่่�ถึึงแม้้จะ
จากไปแล้้วกว่่า ๑๒๕ ปี ีแต่่เรื่่�องราว
ของเขายัังคงสอนเราถึึงความหมาย
ที่่�แท้้จริิงของการเป็็นแรงบัันดาลใจ
ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุด

ทั้้�งนี้้� การที่่�เด็็กอััจฉริิยะเลืือก
อุุทิิศผลงานให้้ Brahms แสดงว่่า
อิิทธิิพลของเขาข้้ามรุ่่�นอายุุ

๖. Heinrich von Herzogenberg: 
String Quartet, Op. 42 No. 1 
(1884)

เมื่่�อความรักัและศิลิปะปะทะกััน
Heinrich von Herzogenberg 

(1843-1900) คีตีกวีชีาวออสเตรียี-
เยอรมัันที่่�มีีเรื่่�องราวซัับซ้้อน

ในวัยัหนุ่่�ม เขาศึึกษาด้้านกฎหมาย 
การเมือืง และปรัชัญาที่่�กรุงุเวียีนนา 
แต่่เขาก็็มีีความสนใจในดนตรีีด้้วย 
กระทั่่�งปีี ค.ศ. ๑๘๖๖ เขาแต่่งงาน
กัับ Elisabeth von Stockhausen 
ลูกูศิษิย์ผ์ู้้�เลอโฉมและมีพีรสวรรค์ข์อง 
Brahms (และเป็็นคนที่่� Brahms 
แอบชอบ!)

Herzogenberg ใช้้เวลาส่่วน
ใหญ่่ในชีีวิิตพยายามสร้้างความ
ประทับัใจให้้ Brahms ซึ่่�งมักัลังัเลที่่�
จะชื่่�นชมเขาอย่า่งเต็ม็ที่่�... อาจเป็น็
เพราะความอิิจฉาส่่วนตััว

ในท้้ายที่่�สุดุ Brahms ก็ย็อมรับั
อย่่างไม่่เต็็มใจ “Herzogenberg 
สามารถทำอะไรได้ม้ากกว่่าคนอื่่�น ๆ ”

เรื่่�องนี้้�ทำให้้เห็น็ว่า่ แม้้แต่ศ่ิลิปินิ
ใหญ่่ก็็เลี่่�ยงไม่่ได้้ที่่�จะมีีอคติิที่่�ส่่งผล
ต่่อการตััดสิินงานศิิลปะได้้

๗. Carl Reinecke: Cello Sonata 
No. 3, Op. 238 (1897)
บทเพลงแห่่งการอำลา
Carl Reinecke (1824-1910) 

ครููดนตรีีชาวเยอรมัันที่่�เรีียนกัับ 
Mendelssohn และ Schumann ได้้
สอนนัักประพัันธ์์เพลงชื่่�อดัังมากมาย 
เช่่น Grieg, Janáček, Albéniz

Cello Sonata No. 3 ของเขา
แต่ง่ขึ้้�นหลังัการเสียีชีวีิติของ Brahms 
ในปีี ค.ศ. ๑๘๙๗ เป็็นการคารวะ

ทั้้�งในด้้านสไตล์ด์นตรีแีละความโศก
เศร้้าจากการสููญเสีีย

วารสาร Musikalisches 
Wochenblatt เขีียนไว้้ว่่า

“โซนาตานี้้�สมควรอย่่างยิ่่�งที่่�จะได้้
รับัเกียีรติในการอุุทิศิให้แ้ด่่อาจารย์ผู้้�
ยิ่่�งใหญ่่ Johannes Brahms แนวคิิด
ที่่�เต็ม็ไปด้้วยบรรยากาศทางอารมณ์์
อันัลึึกซึ้้�ง ทำให้้บทเพลงทั้้�งสามตอน
เต็็มไปด้้วยลัักษณะอัันสููงส่่งและ
โครงสร้้างอัันมั่่�นคง”

บางครั้้�ง การอุุทิิศผลงานเป็็น
วิิธีีการเผชิิญกัับความสููญเสีียและ
ไว้้อาลััยอย่่างสวยงาม

ทำำ�ไมถึึงเป็็น Brahms?
๑. ผู้้�พิิทักัษ์ป์ระเพณีีในยุคุแห่ง่

การเปลี่่�ยนแปลง
Brahms ยึดึมั่่�นและฟื้้�นฟูปูระเพณีี

ดนตรีีคลาสสิิกในช่่วงที่่�วงการดนตรีี
กำลัังปฏิิวััติิ เขาเป็็นต้้นแบบแห่่ง
งานฝีีมือืและพลัังแห่่งการแสดงออก

๒. พี่่�เลี้้�ยงที่่�เอื้้�อเฟื้้�อเผื่่�อแผ่่
เขาไม่่เพีียงให้้คำแนะนำ แต่่ยังั

ช่ว่ยเหลือืเบื้้�องหลังั เชื่่�อมต่อ่นักัดนตรีี
รุ่่�นเยาว์์กับัสำนัักพิิมพ์์และโอกาสต่่าง ๆ   
เพื่่�อยกระดัับชีีวิิตให้้ดีีขึ้้�น

ที่่�มา
https://interlude.hk/compositions-dedicated-to-johannes- 
	 brahms/ 
https://www.willanacademy.com/brahms-the-inspiration- 
	 of-the-master-and-his-legacy/ 
https://www.classical-music.com/features/composers/ 
	 johannes-brahms 
https://www.classicfm.com/composers/brahms/guides/ 
	 brahms-facts-great-composer/johannes-brahms/
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