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สวัสดีผูู้�อ่านทุกท่าน ช่่วงวันที� ๒๐-๒๔ 
พฤษภาคมที�ผู้่านมา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหิดล ได�เปน็เจ�าภาพจดัเทศกาล
นานาช่าติ Thailand International Tuba 
Euphonium Conference 2025 หรือเรียก
สั�น ๆ ว่า ThaiTEC ภายในงานประกอบไป
ด�วยการอบรมเช่งิปฏิบิตักิาร การแสดงดนตรี 
การฝึกึซ้�อมและบรรเลงคอนเสิรต์ ไปจนถึงการ
สมัมนาเช่งิวิช่าการ บรรยากาศและรายละเอยีด
กิจกรรมในงานติดตามได�ใน Cover Story

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ครเูพลงไทยสากลที�คนลมื” ตอนที� ๗ ในตอน
นี�นำเสนอชี่วประวัตแิละตัวอย่างผู้ลงานเพลง
อมตะของ นาวาอากาศโท ปรีช่า เมตไตรย์  
(ครปูรชี่าฯ) ซ้ึ�งเปน็นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ให�แกบ่ทเพลงอมตะมากมาย ครปูรชี่าฯ เปน็
ปูช่นียบุคคลทางด�านดนตรีสากล ได�รับการ
ยกย่องจากคณะกรรมการวัฒนธัรรมแห่ง
ช่าติกระทรวงวัฒนธัรรม เป็นศิลปินดีเด่น 
กรุงเทพมหานคร สาขาศิลปะการแสดง 
ประเภทดนตรีสากล ประจำปี พ.ศ. ๒๕๔๓ 
โดยในตอนที� ๑ นี�นำเสนอบทเพลงทั�งหมด ๖ 
บทเพลง ได�แก่ ไทรโยคแห่งความหลัง กลุสตรี 
บางปะกง เสยีงสะอื�นจากสาวเหนอื กหุลาบ
เวียงพิงค์ และสายน�ำไม่ไหลกลับ

Classical Guitar นำเสนอบทความเจาะลึก 
อุปกรณ์ทำเล็บสำหรับนักกีตาร์คลาสสิก  
โดยในบทความจะเจาะลึกเกี�ยวกับตะไบเล็บ
สำหรบันกักตีาร ์ซ้ึ�งมทีั�งหมด ๖ ประเภทด�วย
กนั ตะไบแตล่ะประเภทมรีายละเอยีดอยา่งไร
ติดตามได�ในบทความ

Thai and Oriental Music เป็นตอน
ตอ่เนื�องของลำดับการเรยีนเพลงในการเรยีน
ปี�พาทย ์ในตอนที� ๔ นี�จะเปน็การเรยีนครอบ
ครั�งที� ๕ ซ้ึ�งจะเป็นการครอบประสิทธัิเพลง
องค์พระพิราพเต็มองค์ ซ้ึ�งนิยมทำกันในพิธัี
ไหว�คร ูสำหรบัทำนองบทเพลงองคพ์ระพริาพ 
เต็มองค์ ติดตามได�ในตัวบทความ

Interview ฉบับนี�พาผูู้�อ่านมาทำความ
รู�จกักับอาชี่พ Show Director ซ้ึ�งเป็นอาชี่พที�
ไมไ่ด�เปน็ที�รู�จักอยา่งแพรห่ลายในอตุสาหกรรม
ดนตร ีอาชี่พนี�มหีน�าที�อะไรบ�าง ในงานอเีวนต์
หรือคอนเสิร์ตต่าง ๆ ติดตามได�ในบทความ
ผู้า่นการพูดคุยกับ พี�อาร์ต จกัรพงษ์ บญุเชิ่ด 
ผูู้�อยู่เบื�องหลังงานคอนเสิร์ตต่าง ๆ  มากมาย

Music: Did you know? เปน็ตอนตอ่เนื�อง 
จากเดือนเมษายน นำเสนออัตช่ีวประวัติ
ของนักเปียโนหญิงช่าวยิวอีกท่าน Natalia 
Karp ที�ช่ะตาช่ีวิตต�องผู้่านค่ายกักกันช่าวยิว
ถึง ๒ ค่าย นั�นก็คือค่าย Płaszów และค่าย 
Auschwitz และสามารถมีช่ีวิตรอดจากค่าย
กักกันด�วยเสียงเพลงของ Chopin

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิรัิ
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กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธิั�ใน
การพิจารณาคัดเลือกบทความลง
ตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�ทราบล่วง
หน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวน
สิทธัิ�ที�จะปรับปรุงเพื�อความเหมาะ
สม โดยรักษาหลักการและแนวคิด
ของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะ
ส่วนตัวของผูู้�เขียน กองบรรณาธิัการ
ไม่จำเป็นต�องเห็นด�วย และไม่ขอรับ
ผู้ิดช่อบบทความนั�น
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COVER STORY

เรื่่�อง:
จิิตรื่์ กาวีี (Jit Gavee)

อาจิารื่ย์์ปรื่ะจิำาหลัักสููตรื่ครืุ่ศาสูตรื่บััณฑิิต สูาขาวีิชาดนตรื่ีศึกษา
มหาวีิทย์าลััย์รื่าชภััฏเชีย์งใหม่

ภัาพ:
เพจิ Thailand International Tuba Euphonium Conference 

แลัะ Thailand Philharmonic Orchestra

สำำ�รวจเทศก�ลดนตรีเคร่�องเป่่�ทองเหลืองเสำียงตำ��
Thailand International Tuba 

Euphonium Conference 
(ThaiTEC) 2025

ที�ช่่วยยกระดับการศึกษา ไม่ว่าจะ
เป็นทางด�านที�บุคลากรที�มีช่าวไทย
ได�สำเร็จการศึกษาทางด�านเครื�อง
เป่าทองเหลืองเสียงต�ำ มอีงค์ความรู� 
มาตรฐานสากลตะวันตกกลับมา
พฒันาบคุลากรในประเทศ ทางด�าน
เทคโนโลยทีี�ผูู้�เรียนสามารถเข�าถงึสื�อ
การเรียนรู�ตา่ง ๆ  ได�โดยง่ายมากยิ�งขึ�น  

และปัจจัยสำคัญอีกประการหนึ�งก็
คือ การที�สังคมบ�านเราได�มีพื�นที�
ในการแลกเปลี�ยนเรียนรู�กันอย่าง
อิสระและมีคุณภาพ

ช่ว่งปลายเดือนพฤษภาคม ๒๕๖๘ 
ที�ผู้่านมา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ได�เป็นเจ�าภาพ
จัดเทศกาลนานาช่าติ Thailand 

การเรียนการสอนทั�งในทาง
ทฤษฎีแีละทางปฏิบิตัใินเครื�องดนตรี
ประเภทเครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำ 
(Low Brass) โดยเฉพาะจำพวก 
ยโูฟเนยีม (Euphonium) และทบูา 
(Tuba) ในประเทศไทยยุคปัจจุบัน 
กล่าวได�ว่ามีความเจริญก�าวหน�า
เปน็อยา่งมาก ด�วยหลาย ๆ  ปจัจยั

ศิลปินและผูู้�เข�าร่วมเทศกาล ThaiTEC
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International Tuba Euphonium 
Conference หรือ ITEC นั�นเอง

การจดังานในครั�งนี�ถอืวา่เปน็การ
จดั ThaiTEC ครั�งที� ๒ โดยครั�งแรกได�
จดัขึ�นในปพีทุธัศกัราช่ ๒๕๖๖ ซ้ึ�งตาม
จดุประสงคข์องผูู้�จดัแล�ว จะกำหนด
จัดงานที� ๒ ปี ๑ ครั�ง การจัดงาน
ครั�งแรกที�ผู้่านมาถือได�ว่าเป็นการ
จัดงานที�ประสบความสำเร็จ ได�รับ
เสียงตอบรับที�ดี อันจะเป็นต�นทุน 
สำหรับการจัดงานในครั�งต่อไปได�
เป็นอย่างดี

หนึ�งในความเติบโตที�สำคัญในการ
จัดงานครั�งที� ๒ นี� นั�นคือทางผูู้�จัด
งาน นอกจากความเข�มข�นของศลิปนิ
ผูู้�เข�ารว่มงานแล�ว ยงัได�มกีารเพิ�มการ
ประกวดดนตรีเครื�องเป่าทองเหลือง 
เสยีงต�ำเข�ามา ทั�งในรปูแบบของการ 
แสดงเดี�ยวและการแสดงกลุม่ ถอืเป็น
อกีหนึ�งพื�นที�ในการยกระดบัศกัยภาพ
การบรรเลงเครื�องเป่าทองเหลือง 
เสียงต�ำของนักดนตรีช่าวไทยให�อยู่
ในระดับสากล

ศิิลปิินภายในงาน ThaiTEC
ด�านศิลปนิที�ได�รบัเช่ญิเข�ามาให�

ความรู� ความบันเทงิ และแรงบันดาลใจ 
ภายในงานครั�งนี� ประกอบไปด�วย
ศิลปินทั�งช่าวไทยและต่างประเทศ 
โดยมีศิลปินหลักจำนวน ๔ คน ซ้ึ�ง
ถือเป็นศิลปินเครื�องดนตรีทูบาและ 
ยโูฟเนียมระดับแนวหน�าเป็นที�ยอมรับ
ในระดับนานาช่าติ ได�แก่ David 
Childs (Euphonium), Mai Kokubo 
(Euphonium), Hans Nickel (Tuba) 
และ Jarrett McCourt (Tuba)

David Childs นักยูโฟเนียม
ช่าวองักฤษ เปน็นกัยโูฟเนยีมระดบั
แนวหน�า ที�ยังคงผู้ลิตผู้ลงานอย่าง
ต่อเนื�อง ทักษะและฝึีมือของศิลปิน
ท่านนี�ถือได�ว่าได�รับการยอมรับใน
เวทโีลกอย่างเป็นเอกฉันท ์สำนักสื�อ

ตราสัญลักษณ์ ThaiTEC

International Tuba Euphonium 
Conference 2025 หรอืเรยีกสั�น ๆ  
วา่ ThaiTEC ซ้ึ�งถอืเปน็พื�นที�สำคญั
หนึ�งที�ช่่วยยกระดับองค์ความรู�ดัง
กลา่ว ในข�อเขยีนช่ิ�นนี�จะขอพาผูู้�อา่น
ทกุทา่นไปสำรวจกจิกรรม Thailand 
International Tuba Euphonium 
Conference 2025 จัดขึ�น ณ 
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ซ้ึ�งเป็นการจัดงานครั�งที� ๒ 
ขอเช่ิญมาสำรวจกิจกรรมที�เกิดขึ�น
ภายในงานร่วมกันครับ

เกี่่�ยวกี่ับ ThaiTEC
Thailand International Tuba 

Euphonium Conference 2025 
หรือ ThaiTEC จัดขึ�นระหว่างวันที� 
๒๐-๒๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ ณ 
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ภายในงานประกอบไปด�วย
การอบรมเช่ิงปฏิิบัติการ การแสดง
ดนตรี การฝึึกซ้�อมและบรรเลง
คอนเสิรต์ร่วม ไปจนถึงการสัมมนา

เช่งิวชิ่าการ โดยวทิยากรที�ได�รบัเช่ญิ
มาร่วมในงานถือว่ามีความหลาก
หลายทั�งในระดับช่าติและนานาช่าติ 
การจดังานดงักลา่วอยู่บนพื�นฐานจดุ
ประสงคส์ำคญันั�นคอื การยกระดบั
มาตรฐานของเยาวช่นไทยเครื�องเปา่
ทองเหลืองเสียงต�ำ

คำวา่ ThaiTEC นั�น ถอืวา่เป็นช่ื�อ
ที�มคีวามเป็นสากล ด�วยงานลักษณะ
นี�ไม่ได�จำเพาะเจาะจงจัดขึ�นแต่ใน
ประเทศไทยเท่านั�น แต่กระจายไป
จัดตามภูมิภาคต่าง ๆ ทั�วโลก โดย
มกีารปรบัเปลี�ยนช่ื�อไปตามภมูภิาค
นั�น เช่น่ งาน Northeast Regional 
Tuba Euphonium Conference 
ในประเทศสหรัฐอเมริกา เรียกว่า 
NERTEC เป็นต�น หรอืเทศกาลที�ถอื
เป็นเทศกาลต�นขั�วใหญส่ำคญัจัดโดย
สมาคมเครื�องเปา่ทบูาและยโูฟเนยีม
นานาช่าต ิอยา่ง International Tuba 
Euphonium Association (ITEA) 
กจ็ะมกีารจัดเทศกาลลักษณะคล�าย
กนัเป็นประจำต่อเนื�อง โดยใช่�ช่ื�อว่า 
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ยโูฟเนียมช่าวสหรัฐอเมริกา ศลิปิน 
คร ูอาจารย ์ผูู้�ซ้ึ�งเปน็สญัลกัษณข์อง
นกัดนตรยีโูฟเนยีมแหง่ศตวรรษที� ๒๐

Hans Nickel นกัทบูาในระดบั
ที�เรยีกได�วา่เปน็ “ตำนาน” อดีตนกั
ทูบาประจำวง WDR Symphony 
Orchestra ในประเทศเยอรมน ีเป็น
นกัทบูาอาวุโสที�ถงึแม�จะวางมือจาก
การเปน็นักดนตรีประจำวงดรุยิางค์ 
แต่ Hans Nickel ก็ยังมีบทบาท
และอิทธิัพลอย่างสูงต่อนักทูบาใน
ยุคปัจจุบัน ด�วยความที�เป็นบุคคล
ที�มกีารปรบัตวัให�เข�ากบัยคุสมยัอยู่
ตลอดเวลา ทำให�ผู้ลงานในแตล่ะช่ว่ง
เวลามีความโดดเด่นไม่แพ�กัน อกีทั�ง
ยังเป็นนักดนตรีที�เปิดรับแนวทาง
ดนตรร่ีวมสมยั มผีู้ลงานการบนัทกึ
เสียงเผู้ยแพร่ออกมาอีกมากมาย 
ถือว่าเป็นศิลปินอาวุโสที�สุดในงาน
ท่านหนึ�งที�ได�เข�าร่วมงานในครั�งนี�

Jarrett McCourt นักทูบา
ช่าวแคนาดา ผูู้�ซ้ึ�งเป็นนักดนตรีรุ่น
ใหมไ่ฟแรง ผู้า่นการประกวดในระดับ
นานาช่าตหิลากหลายเวท ีผู้า่นการ
แสดงร่วมกับวงดนตรีช่ั�นนำหลายตอ่
หลายวง เช่น่ Berlin Philharmonic, 
Chicago Symphony Orchestra, 
Utah Symphony Orchestra เป็นต�น 
นอกจากนั�น Jarrett ยงัถอืวา่เปน็
ผูู้�ที�ให�ความรู�ทางด�านการบรรเลง
ดนตรีที�ควบคู่ทั�งสุขภาพกายและ
สุขภาพใจ เป็นครูสอนโยคะซ้ึ�งมีใบ
อนุญาตถูกต�อง และมีส่วนร่วมกับ
รายการทางสุขภาพและการบรรเลง
เครื�องเปา่ทองเหลอืงมาอยา่งตอ่เนื�อง

fLOW Quartet วงดนตรปีระเภท 
Tuba and Euphonium Quartet ซ้ึ�ง
เปน็การรวมตัวของนักดนตรียโูฟเนียม
และทูบาจากหลากหลายประเทศ ทั�ง
สหรฐัอเมรกิา ญี�ปุน่ และประเทศไทย 
ได�แก ่Takahiro Iwamitsu (Japan), 
David Mercedes (USA), Keith 

การประกวดดนตรีระดับนานาช่าติภายในเทศกาล

เก่าแกใ่นประเทศองักฤษอยา่ง The 
Observer ได�กลา่วถงึ David Childs 
วา่เปน็ “a great ambassador for 
the euphonium, possessing an 
astonishing technique and an 
engaging stage presence” กลา่วได�
วา่การมาของ David Childs เปรยีบ
เสมอืนการมาของทตูทางวฒันธัรรม
ในเครื�องดนตรียโูฟเนียม เป็นการมา
เยอืนอย่างเป็นทางการเพื�อเปิดการ
แสดงครั�งแรกในประเทศไทย

Mai Kokubo นกัยโูฟเนียมช่าว
ญี�ปุ่น ซ้ึ�งผู้่านการแข่งขันในระดับ
นานาช่าติมาหลากหลายรายการ 
ไม่ว่าจะเป็น Japan Wind and 

Percussion Competition, The 
finalist of ITEC 2010 Euphonium 
artist division, Leonard Falcone 
International Competition เปน็ต�น 
โดยตัวเธัอเองถือได�ว่าได�เป็นลกูศษิย ์
ของปรมาจารยเ์ครื�องดนตรยีโูฟเนยีม 
ในระดับตำนานถึง ๒ ท่านจาก ๒ 
ซ้ีกโลก ท่านแรกคือ Toru Miura 
ปรมาจารยย์โูฟเนยีมช่าวญี�ปุน่ แหง่
วิทยาลัยดนตรีคุนิตาช่ิ (Kunitachi 
College of Music) ผูู้�ซ้ึ�งมีผู้ลงาน
ทั�งการแสดงเดี�ยวและเปน็นกัดนตรี
ประจำวง Tokyo Kosei Wind 
Orchestra และอีกท่านคือ Dr. 
Brian Bowman ปรมาจารย ์
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Packman (USA) และบญุฤทธัิ� กจิ
ทวพีทิกัษ ์จากประเทศไทย ถอืเปน็
อีกสีสันสำคัญที�ทำให�การจัดงานมี
ความสมบูรณ์ครบถ�วน ที�ในงานไม่
เพียงมีศิลปินเดี�ยวแต่ยังมีศิลปินใน
รูปแบบของวงดนตรีอีกด�วย

นอกเหนือจากศิลปินหลักทั�งสี�
ท่านที�กล่าวมานี� ยังคงมีศิลปินนัก
ยโูฟเนยีมและทบูาช่าวไทยและช่าว
ตา่งประเทศ ทั�งรปูแบบศิลปนิเดี�ยว
และวงดนตรีที�มาสมทบอีกจำนวน
มาก ไม่ว่าจะเป็น Kang Chun 
Meng (Singapore), Zeewoong 
Munn (South Korea), Shun 

Zhang Tan (Singapore), กนัต์ฤทธัิ�  
สวสัดิสขุ, กฤตบุญ สวัสดิสขุ, จริพัฒน์  
แพรประเสรฐิ, Courtney Rodriguez 
(USA), Low Fat Tuba Ensemble 
(ประเทศไทย), LOFYR Quartet 
(ประเทศไทย) เป็นต�น ซ้ึ�งได�เข�า
มาทำการแสดง รวมไปถึงการจัด
ช่ั�นเรียนที�นำเสนอองค์ความรู�ทาง
ด�านการบรรเลงเครื�องเปา่ทองเหลอืง 
เสียงต�ำในหลากหลายมิติ ผู้่าน
กิจกรรมหลัก ๕ กิจกรรม ดังจะ
นำเสนอต่อไปนี�

กี่ิจกี่รรม
ภายในเทศกาลอัดแน่นไปด�วย

กจิกรรมคณุภาพมากมาย ซ้ึ�งทางผูู้�
จดัได�กำหนดเปน็ช่ดุกจิกรรมตา่ง ๆ   
ได�แก่ Concert, Masterclass, 
Seminar, Yoga, Fundamental 
และ Participants Ensemble

Concert ถอืเปน็สิ�งที�ขาดไมไ่ด� 
เมื�อมกีารจัดเทศกาลดนตรีกจ็ำเป็น
ต�องมีการแสดงดนตรี กล่าวได�ว่า
เทศกาลนี�เปน็การรวมการแสดงดนตรี
เครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำ ที�อัด
แนน่และเตม็อิ�มที�สดุในประเทศไทย 
การแสดงต่าง ๆ ภายในงานถูกจัด
เป็นหมวดหมู่ต่าง ๆ โดยมีหมวด
หมู่หลัก ได�แก่

• Artist Recital เป็นการ
แสดงเดี�ยวของบรรดาศิลปินช่าว
ไทยและช่าวต่างประเทศ ถือเป็น
รูปแบบการแสดงดนตรีที�ศิลปินทุก
ทา่นจะมีโอกาสแสดงฝีึมอืสร�างแรง
บันดาลใจแก่ผูู้�เข�าร่วมงานทุกท่าน

• Tuba Euphonium Ensemble 
แม�ว่ารปูแบบการประสมวงดังกล่าว
จะยงัไมแ่พรห่ลายมากในประเทศไทย 
แต่กระนั�นสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
ที�เปิดการเรียนการสอนทางดนตรีใน
ปจัจบุนักเ็ลง็เหน็ถงึความสำคญัของ
การประสมวงลกัษณะนี� โดยภายใน
งานมกีารแบง่ช่ว่งเวลาของการแสดง

David Childs

Mai Kokubo

Jarrett McCourt

Hans Nickel 
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ช่ว่งหนึ�งเปน็การแสดงของวงดนตรี
ลกัษณะนี�ที�มาจากมหาวิทยาลัยต่าง ๆ   
ซ้ึ�งนอกจากจะเป็นการแสดงฝีึมอืของ
กลุม่นกัศกึษาแล�ว ยงัเปน็การสร�าง
เครอืขา่ยของกลุม่นกัดนตรีประเภท
นี�ได�เป็นอย่างดี

• Brass Band ถอืเปน็อกีหนึ�ง
กจิกรรมคอนเสิรต์สุดพิเศษที�ผูู้�เข�าร่วม
งานทุกคนจะได�รับช่มศิลปินภายใน
งานบรรเลงประชั่นกับวงบราสแบนด์  
ซ้ึ�งเป็นธัรรมเนียมที�พบเห็นได�บ่อย
ในงานแสดงดนตรใีนพื�นที�ทวีปยโุรป 
โดยเฉพาะอังกฤษ ด�วยบราสแบนด์ 
ที�ใช่�คอืบราสแบนด์แบบองักฤษ หรือ 
British Brass Band ซ้ึ�งเป็นอีก
ประเภทวงดนตรทีี�มคีวามเกา่แกแ่ละ 
มีวัฒนธัรรมประเพณีสืบต่อกันมา
อยา่งยาวนาน ซ้ึ�งวงบราสแบนดห์ลกั 
ในครั�งนี�คือ Mahidol Brass 
Band แห่งวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล

• Thailand Philharmonic 
Orchestra ถือเป็นไฮไลต์ของการ
แสดงคอนเสิร์ตภายในงาน ซึ้�งผูู้�
จดังานได�ผู้นวกรวมกับการแสดงใน
โปรแกรมประจำปขีองวงดรุยิางคฟ์ลี
ฮารโ์มนกิแหง่ประเทศไทย (Thailand 
Philharmonic Orchestra) โดย
นำเสนอการแสดงเดี�ยวของศิลปิน
หลักอย่าง David Childs โดยจะ
ขอกล่าวถึงรายละเอียดในช่่วงท�าย
ของข�อเขียนช่ิ�นนี�

Masterclass ถอืเปน็ช่ั�นเรยีน
พิเศษในรูปแบบของการอบรมเช่ิง
ปฏิิบัติการ โดยมีศิลปินหลักของ
เทศกาลเป็นผูู้�ดำเนินการบรรยาย
และมอบข�อแนะนำแก่ผูู้�เข�าร่วม 
แม�ว่าการมาสเตอร์คลาสจะดูเป็น
กจิกรรมพื�นฐานที�เทศกาลดนตรมีกั
กำหนดเป็นหนึ�งในกิจกรรมหลัก แต่
ดงัที�ได�กล่าวไปข�างต�นว่าศลิปินหลัก
ที�ถกูรับเชิ่ญมาภายในงาน ล�วนเป็น

fLOW Quartet

การแสดงวงดนตรีเครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำของมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ทั�ว
ประเทศไทย
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บุคลากรที�มีประสบการณ์สูงในเวที
นานาช่าติ พื�นที�ของการมาสเตอร์
คลาสจงึเปรยีบเสมอืนพื�นที�ถา่ยทอด
ประสบการณ์และองคค์วามรู�ต่าง ๆ  
ที�ผูู้�เข�าร่วมสามารถนำไปต่อยอด
ประยกุตใ์ช่�ให�เกดิประโยช่นไ์ด�ตอ่ไป

Seminar การจัดงาน ThaiTEC 
ในครั�งนี�นอกจากจะมกีจิกรรมที�เกี�ยว
กบัหลกัคดิทางด�านการปฏิบิตัไิปจนถงึ
การแสดงดนตรีจากศิลปินแล�ว อีก 
๑ จุดสำคัญที�ผูู้�จัดงานไม่ได�ละเลย 
นั�นก็คือการจัดสัมมนาทางวิช่าการ 
ซ้ึ�งเป็นการสง่ต่อความรู�ในบรบิทโดย
รอบของดนตร ีที�แม�จะไมไ่ด�เกี�ยวข�อง
โดยตรงกับการปฏิบัิตเิพื�อมุง่สูค่วาม
เปน็เลิศ แต่กม็อบรากฐานสำคัญใน
ทางดนตรใีห�แกผูู่้�เข�ารว่มงาน ไมว่า่
จะเป็นการบรรยายในหัวข�อ Tools 
for Musicians นำการบรรยายโดย 
Mai Kokubo ซ้ึ�งกล่าวถึงหลักคิด
วิธัีการจัดการทางด�านความคิดที�
สามารถนำไปประยุกต์ใช่�ได�ในการ
ปฏิบัิตเิครื�องดนตรี ไม่ได�จำกัดเพียง
เครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำเท่านั�น 
แต่ยังครอบคลุมไปถึงการบรรเลง
ดนตรีโดยทั�วไปอีกด�วย

การสัมมนาอีกหวัข�อหนึ�ง ผูู้�เขยีน
เองได�รับเกยีรตจิากผูู้�จดังานให�นำเสนอ
หวัข�อทางวชิ่าการในด�านประวตัศิาสตร์ 
โดยนำเสนอเรื�อง “มุมมองทาง
ประวัตศิาสตร์เครื�องเป่าทองเหลือง 
เสียงต�ำสยาม ผู้่านภาพถ่ายและ
เอกสารโบราณ” ซ้ึ�งได�กล่าวถึง
ประวัติความเป็นมาของเครื�องเป่า
ทองเหลืองเสียงต�ำในประเทศไทย
ตั�งแต่อดีต ผู้่านพลวัตทางสังคม
ที�มีความเปลี�ยนแปลงตลอดเวลา 
นำเสนอผู่้านหลักฐานภาพถ่ายและ
เอกสารอื�น ๆ  ที�เกี�ยวข�อง ทั�งนี�เนื�อหา
สาระจากการบรรยายดังกล่าวจะขอ
นำมาแยกกลา่วถงึในข�อเขยีนช่ิ�นต่อ
ไป คอื มนุษย์/ดนตรี/หนังสือ ตอน
ที� ๑๙ ภายในวารสารเพลงดนตรีนี� 
โปรดติดตามช่มต่อไปครับ

Yoga โยคะกบัการเลน่ดนตร ีแม�
มองดูเผิู้น ๆ  อาจจะดูไม่เกี�ยวข�องกัน 
แตแ่ท�จริงแล�วโยคะมีสว่นเกี�ยวข�อง
กบัดนตรเีปน็อยา่งยิ�ง เนื�องจากเปน็
สว่นช่ว่ยสำคญัที�ทำให�นกัดนตรเีข�าใจ
สรีระร่างกายของตนเอง ไปจนถึง
เรื�องของการกำหนดลมหายใจ สิ�ง
นี�ถือเป็นสิ�งที�จำเป็นโดยเฉพาะนัก

ดนตรทีี�บรรเลงเครื�องดนตรปีระเภท
เครื�องเป่า การจัดช่ั�นเรียนโยคะ
สำหรับผูู้�เข�าร่วมงานทุกคนไม่ใช่่
เรื�องใหม่ เพราะในเทศกาลดนตรีทั�ง
ในระดับช่าติและนานาช่าติหลายต่อ
หลายแหง่มกัจะมกีารบรรจชุ่ั�นเรยีน
โยคะเข�าไปด�วย แม�ว่าในความเป็น
จริงการปฏิิบัติโยคะจำเป็นต�องมี
อปุกรณเ์สรมิเพื�อช่ว่ยให�ผูู้�ปฏิบิตัไิม่
เกดิการบาดเจ็บขณะปฏิบัิตโิยคะ แต่
อยา่งไรกต็ามการจัดช่ั�นเรยีนโยคะใน
เทศกาลครั�งนี�ก็มีประโยช่น์ในฐานะ
ของการนำเสนอแนวคดิเบื�องต�นของ
การปฏิิบัติกับร่างกายที�ถูกต�อง ซ้ึ�ง
ผูู้�เข�าร่วมสามารถนำไปประยุกต์ใช่�
ต่อไปได�ในอนาคต ผูู้�นำในช่ั�นเรียน
โยคะในเทศกาลครั�งนี�คือ Jarrett 
McCourt หนึ�งในศิลปินหลักผูู้�ซ้ึ�งมี
ใบอนุญาตทางด�านโยคะโดยเฉพาะ
มาเป็นวิทยากรในครั�งนี�

Fundamental หรอืการนำเสนอ
หลกัแนวคดิพื�นฐานในการปฏิบัิตเิครื�อง
ดนตรนีั�น แบง่เปน็ ๒ ห�องเรยีน คอื 
ห�องเรียนสำหรับเครื�องดนตรียโูฟเนียม  
และห�องเรยีนสำหรบัเครื�องดนตรทีบูา 
ถอืเป็นการพาผูู้�รว่มงานทุกทา่นเข�า
สูเ่นื�อหาที�เป็นหลกัคดิสำคญัในการ
ปฏิิบัติเครื�องดนตรีนั�น ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นเรื�องของการบริหารลมในการ
บรรเลง หลักการ warm-up เครื�อง
ดนตรทีี�ถกูต�อง ไปจนถงึเทคนคิปลกี
ย่อยที�ทำให�หลักพื�นฐานเหล่านี�ดู
ไม่เป็นเรื�องน่าเบื�อสำหรับผูู้�ปฏิิบัติ 
โดยในห�องเรยีนสำหรบัเครื�องดนตรี 
ยโูฟเนยีม วทิยากรหลกัคอื Takahiro 
Iwamitsu และวิทยากรหลักใน
ห�องเรียนสำหรับเครื�องดนตรีทูบา
คอื Keith Packman ซ้ึ�งทั�งสองกเ็ปน็
นกัดนตรใีนวงดนตรรีบัเช่ญิหลกัของ
เทศกาลคือ fLOW Quartet นั�นเอง

Participants Ensemble ใน
เทศกาลดนตรีระดบันานาช่าติหลาย

การแสดงวงดนตรีเครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำของมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ทั�ว
ประเทศไทย
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ต่อหลายแห่งมักจะมีการจัดสรร
กจิกรรมเพื�อให�ผูู้�เข�ารว่มงานทุกคน
ได�มีส่วนร่วมกันโดยพร�อมเพรียง 
โดยกิจกรรมที�เป็นที�นิยมมากและ
ทำต่อกันจนแทบจะเป็นธัรรมเนียม

ในเทศกาลดนตรี คือ การให�ผูู้�เข�า
รว่มงานทุกคนมารวมตัวและบรรเลง
ดนตรีร่วมกันเป็นวงดนตรีขนาด
ใหญ ่Participants Ensemble หรือ 
Massed Ensemble โดยผูู้�จัดงาน

จะจัดเตรียมบทเพลงและแจกจ่าย
แก่ผูู้�เข�าร่วมงานทุกท่าน พร�อม
กับมีการนัดหมายให�ผูู้�เข�าร่วมงาน
ทุกท่านเข�ามาฝึึกซ้�อมร่วมกัน โดย
มีวาทยกรกลางที�ผูู้�จัดการจะจัด
เตรียมไว�เพื�อให�การบรรเลงนั�นเป็น
ไปด�วยความพร�อมเพรียงกัน ทาง
ด�านบทเพลง โดยทั�วไปผูู้�จัดงานก็
จะเตรยีมบทเพลงที�เป็นบทเพลงอนั
ประพันธ์ัขึ�นสำหรับงานเทศกาลนั�น
โดยเฉพาะ หรืออาจจะเป็นบทเพลง
ที�สะท�อนถงึพื�นที�ของการจดัเทศกาล 
โดยบทเพลงที�ถูกเลือกมาบรรเลง
ร่วมกันในครั�งนี� มี ๒ บทเพลง คือ 
Groove It! เปน็บทเพลงสำหรบัวง 
ยูโฟเนียมและทูบา ประพันธ์ัโดย 
วษิณก์มล ช่ยัวานชิ่ศริ ินกัประพนัธั์
เพลง วาทยกร และนักดนตรีศกึษา
ช่าวไทย บทเพลงนี�ประพันธั์ขึ�น
สำหรับเครื�องดนตรี ๔ แนว คือ  

การแสดงของศิลปินทั�วประเทศไทย

การแสดงของศิลปินร่วมกับบราสแบนด์
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ยโูฟเนยีม ๒ แนว และทูบา ๒ แนว 
โดยแนวเสยีงเหลา่นี�สามารถเสรมิผูู้�
เลน่ซ้�ำได�โดยไมจ่ำกดัจำนวนผูู้�เลน่ มี
การใช่�จงัหวะจากหลกัแนวดนตร ีตั�ง
แตด่นตรีรอ็กไปจนถึงดนตรีสมัยนยิม
ของไทย โดยบทเพลง Groove It! 
นี� เปน็บทเพลงที�ประพันธัขึ์�นสำหรบั
บรรเลงครั�งแรกโดย Participants 
Ensemble ในเทศกาล Thailand 
International Tuba Euphonium 
Conference 2023 หรือ ThaiTEC 
ครั�งแรกนั�นเอง การบรรเลงในครั�ง
นี�จะเป็นการนำกลับมาบรรเลงใน
เทศกาลเป็นครั�งที� ๒ 

ในส่วนของบทเพลงที� ๒ นั�น 
เป็นบทเพลงไทยเดิมยอดนิยม แต่
ถกูเรียบเรียงขึ�นใหม่สำหรับบรรเลง
โดยวงยูโฟเนียมและทูบา นั�นคือ
บทเพลงลาวดวงเดอืน พระนพินธัใ์น
พระเจ�าบรมวงศเ์ธัอ กรมหมื�นพไิช่ย
มหนิทโรดม เรียบเรยีงโดย อรรถวทิย์  
ศรีบางรัก นักดนตรียูโฟเนียม 
จากวง E-Tan Euphonium & Tuba 
Quartet ถือเป็นการผู้สมผู้สาน
ทำนองบทเพลงไทยเดมิให�เข�ากบัวง
ดนตรปีระเภทเครื�องเปา่ทองเหลอืง
เสียงต�ำ ทั�งยังสะท�อนความเป็น
ไทยผู่้านทำนองเพลงไทยเดิมยอด
นิยมในเทศกาลระดับนานาช่าติได�
เป็นอย่างดี ทั�งนี�ผูู้�ควบคุมการฝึึก
ซ้�อมและทำหน�าที�วาทยกรในการนำ 
Participants Ensemble ออกบรรเลง 
คือ ผูู้�ช่่วยศาสตราจารย์จิณณวัตร  
มั�นทรัพย์ แห่งมหาวิทยาลัย
เกษตรศาสตร ์การแสดงครั�งนี�จดัขึ�น
ที�โถงกลางหอประช่มุมหดิลสทิธัาคาร  
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยการแสดง
สำเร็จลุลว่งไปได�ด�วยดี และได�รับคำ
ช่ื�นช่มเป็นวงกว�าง

Hans Nickel ขณะดำเนินการมาสเตอร์คลาส

David Childs ขณะดำเนินการมาสเตอร์คลาส

Mai Kokubo กับการบรรยายในหัวข�อ “Tools for Musicians”
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คอนเสิิร์ตปิิดเทศิกี่าลกี่ับ David 
Childs และ Thailand Philharmonic 
Orchestra

ดังที�กล่าวไว�ข�างต�นว่า David 
Childs ศลิปนิหลกัของเทศกาล ได�รับ
ขนานนามวา่เปน็ทตูทางวฒันธัรรม
แห่งเครื�องดนตรียูโฟเนียม ผูู้�นำพา
เครื�องดนตรยูีโฟเนยีมให�โลกรู�จกั ใน
การแสดงปดิฉากเทศกาล Thailand 
International Tuba Euphonium 
Conference 2025 ผูู้�จัดงานได�
เลือกให�การแสดงของ David Childs 
รว่มกบัวงดรุยิางคฟ์ลีฮารโ์มนกิแหง่
ประเทศไทย เป็นการแสดงปิดท�าย
ที�ยิ�งใหญ่

การแสดงดังกล่าวถูกบรรจุ
ในโปรแกรมการแสดงประจำปี
ของวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย ภายใต�ช่ื�อคอนเสิร์ต
ว่า British Legends ซ้ึ�งมีคำเกริ�น

เกี�ยวกับการแสดงครั�งนี�ว่า “สิัมผััสิ
กบัเสิน์ห่์แ์ละเอกลกัษ์ณ์ข์องบทัเพลง
โดยน์กัปรัะพนั์ธิช์ื่าวสิห์รัาชื่อาณ์าจิกัรั 
ถ่ายทัอดโดยวาทัยกรั Jason Lai 
และน์กัแสิดงเดี�ยวยโูฟเน์ยีม David 
Childs จิากปรัะเทัศิต้น์ตำรัับ รั่วม
กับ Thailand Phil ใน์คอน์เสิิรั์ตทัี�
น์ำเสิน์อผัลงาน์อัน์มีช่ื่�อเสิียงของ 
George Butterworth, Jame 
MacMillan และ Edward Elgar” 
การแสดงนี�ประกอบไปด�วยบทเพลง
หลัก ๓ บทเพลง ได�แก่ 

• The Bank of Green Willow 
(Butterworth)

• Where the Lugar meets 
the Glaisnock for euphonium and 
string orchestra (MacMillan) และ

• Enigma Variations (Elgar)
หนึ�งในบทเพลงเอกของการแสดง

ครั�งนี�ที�จะขอกล่าวถึงคือ บทเพลง

เดี�ยวยูโฟเนียมกับวงดุรยิางค์เครื�อง
สาย (String Orchestra) อย่าง 
Where the Lugar meets the 
Glaisnock for euphonium and 
string orchestra ประพันธ์ัโดย 
Sir Jame MacMillan เกี�ยวกบันกั
ประพันธั์ของบทเพลงนี� ถือเป็นนัก
ประพนัธัช์่าวสกอตแลนดท์ี�มผีู้ลงาน
อนัโดดเด่นตั�งแต่ช่ว่งปลายศตวรรษที� 
๒๐ จนถึงปจัจบุนั งานของเขาได�รับ
การยอมรับและได�ถูกนำมาบรรเลง
ในการแสดงดนตรีต่าง ๆ ทั�วโลก
โดยวงดุริยางค์ชั่�นแนวหน�า ไม่ว่า
จะเป็น Royal Concertgebouw 
Orchestra, London Symphony 
Orchestra, New York and Los 
Angeles Philharmonics เป็นต�น 
นอกจากนั�นยงัมงีานบนัทกึเสยีงอกี
มากมายที� Sir Jame MacMillan 
เปน็เจ�าของผู้ลงาน ด�วยเกียรติประวัติ

จิตร์ กาวี กับการบรรยายในหัวข�อ “มุมมองทางประวัติศาสตร์เครื�องเป่าทองเหลืองเสียงต�ำสยาม ผู้่านภาพถ่ายและ
เอกสารโบราณ”
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สูงสุดหนึ�งที�ได�รับคือ การได�รับ
พระราช่ทานบรรดาศักดิ�เป็นอัศวิน
ในพิธัีวันเฉลิมพระช่นมพรรษาของ
สมเด็จพระราช่ินีนาถอลิซ้าเบธัที� 
๒ ในปี ค.ศ. ๒๐๑๕ อีกทั�งผู้ลงาน
ของทา่นคอื Who shall separate 
Us? กเ็ปน็หนึ�งในผู้ลงานที�ได�ถกูนำ
มาบรรเลงในพระราช่พธิัพีระบรมศพ
ของสมเดจ็พระราช่นินีาถอลซิ้าเบธั
ที� ๒ เช่่นกัน

กล่าวถึงผู้ลงาน Where the 
Lugar meets the Glaisnock for 
euphonium and string orchestra ที�
ถกูนำมาบรรเลงในพิธัปีดิของ Thailand 
International Tuba Euphonium 
Conference 2025 นี� ถอืวา่เปน็การ
แสดงรอบปฐมฤกษ์ในทวีปเอเช่ีย 
(Asia Premier) โดยการแสดงรอบ
ปฐมฤกษ์ (World Premier) ถูก
จดัการแสดงขึ�น ณ Hoddinott Hall 
กรงุคารด์ฟิฟ ์(Cardiff) เมอืงหลวง 

Participants Ensemble 

ชั่�นเรียนโยคะกับ Jarrett McCourt
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บรรยากาศการแสดงคอนเสิร์ตปิดเทศกาลกับ David Childs และ Thailand 
Philharmonic Orchestra

ของประเทศเวลส ์บรรเลงโดยวง BBC  
National Orchestra of Wales  
และเดี�ยวยูโฟเนียมโดย David Childs  
เนื�อหาของบทเพลงนั�น บรรยายภาพ
การบรรจบกันของแม่น�ำ ๒ สาย นั�นคอื 
Lugar และ Glaisnock ในเมืองคัมนอ็ค  
(Cumnock) สถานที�ซ้ึ�งเป็นบ�าน
เกิดและเมืองที�ผูู้�ประพันธ์ัได�เติบโต
ขึ�น ตัวบทเพลงได�อุทิศให�แก่ความ
ทรงจำในช่ว่งวัยเดก็ของนักประพนัธั์
รวมถึงเพื�อรำลึกถึง George Loy 
คุณปู่ของนักประพันธั์ ผูู้�เคยเป็น
นกัดนตรยีโูฟเนยีมในวงบราสแบนด์ 
ประจำเหมอืงถา่นหนิในพื�นที�นี� ช่ว่ง
ต�นศตวรรษที� ๒๐

การแสดงครั�งนี�โดย David 
Childs และวงดรุยิางคฟ์ลีฮารโ์มนกิ 
แห่งประเทศไทย ถอืวา่เปน็การบรรเลง
บทเพลงการเดี�ยวยโูฟเนยีมประช่นั
กบัวงเครื�องสายตะวนัตกที�ทรงพลงั
พร�อมกับสร�างความประทับใจแก่ผูู้�
ฟงัเปน็ที�ประจกัษโ์ดยทั�วกนั มกัเปน็
โอกาสที�เกิดขึ�นไม่บ่อยครั�งสำหรับ
บุคคลทั�วไปที�จะได�รับช่มและรับ
ฟงัการแสดงเดี�ยวยโูฟเนยีมประช่นั
กับวงดุริยางค์เครื�องสาย อีกทั�งยัง
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บรรยากาศการแสดงคอนเสิร์ตปิดเทศกาลกับ David Childs และ Thailand Philharmonic Orchestra

ภาพถ่ายหมู่ที�ระลึกก่อนปิดเทศกาล
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เปน็การแสดงครั�งแรกในทวปีเอเช่ยี 
ฝึีมือจากนักประพันธั์ผูู้�ซ้ึ�งได�รับการ
ยกย่องเป็นวงกว�าง ผู้นวกกับฝึีมือ
การบรรเลงของศลิปนิอยา่ง David 
Childs สร�างความประทับใจไม่รู�
ลืมแก่ผูู้�เข�าช่มในเย็นวันนั�นได�เป็น
อยา่งด ีและถอืเปน็การปดิเทศกาล 
Thailand International Tuba 
Euphonium Conference 2025 
อยา่งเปน็ทางการและสวยงามที�สดุ 
ภายหลงัจบบทเพลง David Childs 
มอบบทเพลง Encore แสนพิเศษ
อีก ๑ บทเพลง คือ Carnival of 
Venice บทเพลงเดี�ยวอมตะที�เคย
แจ�งเกิดให� David Childs ได�เป็นที�
รู�จกัมากยิ�งขึ�นเมื�อเกอืบ ๒ ทศวรรษ
ก่อน กลายเป็นภาพความทรงจำที�
ผูู้�ช่มผูู้�ฟังในประเทศไทยทุกท่านจะ
จดจำและเล่าต่อกันฟังต่อไป

บทสิรุปิและกี่ารตกี่ผลึกี่หลังกิี่จกี่รรม
สิ�งที�ผูู้�เขียนพบเห็นตลอด ๕ 

วัน ของการจัดเทศกาล Thailand 
International Tuba Euphonium 
Conference 2025 ไม่ได�พบเห็น
เพียงแค่ศิลปินช่าวไทยและต่าง

ประเทศที�ได�รับเชิ่ญมาแสดงฝีึมือ
กันอย่างเต็มกำลัง แต่สิ�งที�สำคัญ
อีกประการหนึ�งนั�นก็คือการได�เห็น
ถึงสังคมนักดนตรีเครื�องเป่าทอง
เหลืองเสียงต�ำในประเทศไทย ไม่
ว่าจะเป็นนักเรียน นักศึกษา ครูบา
อาจารย์ และบุคคลทั�วไปทุกทา่น ที�
รว่มสร�างสงัคมนี�ให�เตบิโตขึ�นอยา่งเหน็
ได�ช่ดั ในทางดนตรีอาจจะมีการเล่น
ดนตรทีี�เปน็การบรรเลงเดี�ยวคนเดยีว 
ได� แต่สิ�งสำคัญที�จะช่่วยขับเคลื�อน
และพฒันาดนตรทีี�แท�จรงิอกีประการ
หนึ�ง นั�นก็คือเครือข่ายทางสังคมที�
รว่มมอืรว่มใจกนัสร�างขึ�นมา เมื�อมี
สังคมดนตรีที�ดี องค์ความรู� ทักษะ 
และอื�น ๆ ย่อมมีการพัฒนาและ
มุ่งไปข�างหน�าในทิศทางที�ดีขึ�นได� 
เทศกาล Thailand International 
Tuba Euphonium Conference 
2025 จึงเป็นตัวอย่างหนึ�งที�แสดง
ให�เห็นถึงทิศทางที�ดีเหล่านั�นอันนี�
เกิดขึ�นแล�ว

เช่ื�อว่าผูู้�เข�าร่วมงานทุกท่านได�
เห็นเมล็ดพันธ์ุัที�เติบโตจากครูบา
อาจารย์รุ่นเก่า ที�ได�บ่มเพาะนัก
ดนตรี ศลิปินดนตรี ออกมาสูสั่งคม

เป็นจำนวนมาก เป็นที�น่าสนใจว่า
ช่่วงเวลาต่อจากนี�ไปสิ�งที�เราจะได�
เหน็ในอนาคตจะเติบโตไปในทิศทาง
ใด เครื�องดนตรียูโฟเนียมและทูบา
ซึ้�งเคยถูกมองว่าเป็นเครื�องดนตรี
เสยีงต�ำที�ทำหน�าที�ให�เสยีงเบสหรอื
เสียงประสานบ�างเปน็ครั�งคราว แต่
เมื�อโลกเปลี�ยนไป ทกุอยา่งสามารถ
เช่ื�อมต่อได�ง่ายยิ�งขึ�น สังคมผูู้�เล่น
เครื�องดนตรีเหล่านี�แข็งแรงขึ�น ก็
เช่ื�อว่าจะมีสิ�งที�น่าสนใจให�ติดตาม
กันต่อไปในอนาคตอันใกล�
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศรื่ีเปารื่ย์ะ (Kitti Sripaurya)

ที�ปรื่ึกษาวีิชาการื่
วีิทย์าลััย์ดุรื่ิย์างคศิลัป์ มหาวีิทย์าลััย์มหิดลั

เร่�องเล่�เบ�สำมองสำนองป่ัญญ�

“ครูเพลงไทยสำ�กลที�คนลืม”

ในการสร�างงานเพลง ไม่ว่าจะใช่�สำหรับบรรเลง (instrumental music) หรือขับร�อง (vocal music) นัก
เรยีบเรยีงเสยีงประสาน (arranger) เปน็ผูู้�มสีว่นรว่มที�สำคัญเปน็ลำดับสอง รองจากนกัประพนัธัเ์พลง ข�อความ
จากมูลนิธัิโครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวช่นไทย ให�รายละเอียดไว�ว่า

ความสำคัญของผู้้�เรีียบเรีียงเสียงปรีะสาน:
• ปรีับแต่่งและดััดัแปลงผู้ลงาน:
ผูู้�เรียบเรียงจะนำทำนองเพลงและเนื�อหาจากนักประพันธั์มาปรับแต่งให�เหมาะสมกับวงดนตรีหรือรูปแบบ

การแสดงที�แตกต่างกัน.
• สรี�างความหลากหลายทางเสียง:
ผูู้�เรียบเรยีงจะเลอืกใช่�เครื�องดนตร,ี เสยีงประสาน, และเทคนคิตา่ง ๆ  เพื�อสร�างความหลากหลายทางเสยีง 

และทำให�เพลงมีความน่าสนใจยิ�งขึ�น. 
• เพิ่่�มความสมบ้รีณ์์และไพิ่เรีาะ:
การเรียบเรียงเสียงประสานสามารถเสริมสร�างความไพเราะของบทเพลง และเพิ�มความสมบูรณใ์ห�กบัผู้ลงาน 

ดนตรีได�.

ตอนที� ๗ “ป่รีช� เมตไตรย์์” ๑
นักเรียบเรียงเสำียงป่ระสำ�น
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• ถ่่ายทอดัเจต่นาของนักแต่่งเพิ่ลง:
ผูู้�เรยีบเรยีงจะช่ว่ยถา่ยทอดเจตนาของนกัแตง่เพลงผู้า่นการเลอืกใช่�เครื�องดนตร,ี การเรยีบเรยีงเสยีง, และ

เทคนิคต่าง ๆ. 
• สรี�างสรีรีค์และแสดังออก:
ผูู้�เรียบเรียงสามารถสร�างสรรค์ผู้ลงานของตนเองได� เช่่น การคิดค�นคอร์ดใหม่, การดัดแปลงจังหวะ, หรือ

การเพิ�มองค์ประกอบใหม่ ๆ เพื�อทำให�เพลงมีความเป็นเอกลักษณ์. 
• ทำงานในหลากหลายอุต่สาหกรีรีม:
นกัเรยีบเรยีงสามารถทำงานในอตุสาหกรรมดนตรตีา่ง ๆ  เช่น่ ดนตรสีด, ละครเพลง, อตุสาหกรรมแผู้น่เสยีง,  

ภาพยนตร์, และโทรทัศน์. 
 
เพลงดงัยอดนยิมอมตะที�หลายคนคุ�นเคย ฮมัทำนองหรอืร�องตามได�เมื�อได�ยนิ มกัจะรู�จกัช่ื�อเพลง ช่ื�อผูู้�ขบัร�อง  

น�อยคนนักจะรู�ว่าผูู้�รังสรรค์ปั�นแต่งเพลงนั�น ๆ เป็นใครกันบ�าง ยิ�งผูู้�เรียบเรียงเสียงประสานยิ�งเป็นที�ห่างเหิน 
คล�ายกับถูกลืมไปเลย ทั�งที�มีบทบาทสำคัญดังกล่าวมาแล�วข�างต�น

นาวาอากาศโท ปรีช่า เมตไตรย์ (ครูปรีช่าฯ) เป็นช่าวปากน�ำโพ จังหวัดนครสวรรค์ ต่อมาครอบครัวย�าย
เข�ากรุงเทพฯ ได�เรียนวิช่าสามัญจนจบช่ั�นมัธัยม ๓ สมัครเข�าเป็นนักเรียนดุริยางค์ทหารอากาศรุ่นที� ๑ ภายใต�
การอำนวยการสอนโดย ศาสตราจารย์พระเจนดุริยางค์ เมื�อปี พ.ศ. ๒๔๘๔ สำเร็จการศึกษาได�รับการบรรจุ
เข�าทำงานที�กองดุริยางค์ทหารอากาศ จนเกษียณอายุในยศนาวาอากาศโท ครูปรีช่าฯ เล่าว่า แรงบันดาลใจ
ทางดนตรีได�รับมาจากการติดสอยห�อยตามคุณพ่อซ้ึ�งเป็นนักเป่าปี�คลาริเน็ตร่วมบรรเลงแห่และสร�างเสียงเพลง
ประกอบภาพยนตร์ในยุคหนังเงียบ บางครั�งครูปรีช่าฯ ในวัยเด็ก ได�ร่วมบรรเลงผู้สมโรงไปด�วยโดยเฉพาะพวก
เครื�องประกอบจงัหวะ กลอง ฉิ�ง ฉาบ ทา่นมผีู้ลงานประพนัธัท์ำนอง เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ที�บันทึกแผู้น่เสยีง 
ทั�งเพลงประกอบละครเวที ละครโทรทัศน์ ประกอบภาพยนตร์ และเพลงเพื�อการลีลาศ กว่า ๑,๕๐๐ เพลง 
ท่านเป็นผูู้�ก่อตั�งวงดนตรี “ลูกฟ้า” และวงดนตรี “กระช่ับมิตร” ร่วมกับครูมนัส ปิติสานต์ และครูสง่า อารัมภีร 
เมื�อปี พ.ศ. ๒๔๙๘ (เครดิต: โรงเรียนดุริยางค์ทหารอากาศ)

ผูู้�เขยีนขอขอบคณุ “เมอืงไทย ภทัรถาวงศ”์ คนรุน่
ใหม่ผูู้�มีหัวใจอนุรักษ์บทเพลงอันทรงคุณค่าที�กรุณานำ
เสนอผู้ลงานเพลงไพเราะของ น.ท. ปรีช่า เมตไตรย์ 
ในโอกาสวันคล�ายวันเกิดของครูปรีช่าฯ (๒ เมษายน 
พ.ศ. ๒๕๖๖) เพื�อแสดงมุทิตาคารวะแด่ดวงวิญญาณ
ของทา่นผูู้�อยูเ่บื�องหลังความไพเราะของบทเพลงเหล่า
นี� ขอบคุณ “bang10baht” ที�รวบรวมงานเรียบเรียง
เสียงประสานของครูปรีช่าฯ ทำเป็นลิงก์เพื�อผูู้�ที�สนใจ
ทั�งหลายได�รับฟัง
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ผู้ลงานส่วนหนึ�งของนักเรียบเรียงเสียงประสาน
ท่านนี� จาก https://www.youtube.com/
watch?v=3orHA3Jxut4 (เครดิต: bang10baht)
๐๐:๐๐  กลิ�นรักโลมใจ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๐๓:๐๙  จะคอยขวัญใจ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๐๖:๒๘  ฉันยังอยู่ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๐๙:๕๒  เทพเจ�าแหง่ความระทม - สเุทพ วงศก์ำแหง
๑๒:๕๙  นางใจ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๑๖:๐๑  บ�านเรา - สุเทพ วงศ์กำแหง
๑๙:๑๐  พรุง่นี�ฉนัจะรักเธัอจนตาย - สเุทพ วงศ์กำแหง
๒๒:๒๕  พี�ยังรักเธัอไม่คลาย - สุเทพ วงศ์กำแหง
๒๕:๔๙  พี�รักเธัอคนเดียว - สุเทพ วงศ์กำแหง
๒๙:๔๐  ไม่มีเสียงเรียกจากใจ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๓๒:๔๖  ระฆัังใจ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๓๕:๔๓  ลาทีความระทม - สุเทพ วงศ์กำแหง
๓๘:๕๗  เลิกเมินพี�นะ - สุเทพ วงศ์กำแหง
๔๒:๒๘  โลกลวง - สุเทพ วงศ์กำแหง
๔๕:๔๑  เศรษฐีน�ำตา - สุเทพ วงศ์กำแหง
๔๙:๒๖  เสน่หา - สุเทพ วงศ์กำแหง
๕๑:๔๓  หรีดรัก - สุเทพ วงศ์กำแหง
๕๔:๔๗  ฝึนรักฝึนเศร�า - สวลี ผู้กาพันธัุ์
๕๗:๔๔  หนึ�งในร�อย - สวลี ผู้กาพันธัุ์
๑:๐๐:๕๔  ทาสเทวี - ช่รินทร์ นันทนาคร
๑:๐๔:๑๘  น�ำตกสาริกา - ช่รินทร์ นันทนาคร
๑:๐๗:๓๐  เรือนแพ - ช่รินทร์ นันทนาคร
๑:๑๐:๑๖  กุลสตรี - จินตนา สุขสถิตย์
๑:๑๓:๐๕  บางปะกง - เพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี
๑:๑๖:๐๕  ราคาความคิดถึง - นิทัศน์ ละอองศรี

เมืองไทย ภัทรถาวงศ์

๑:๑๙:๒๕  กุหลาบเวียงพิงค์ - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๒๒:๓๙  ไทรโยคแห่งความหลัง - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๒๕:๓๗  น�ำตาช่าวเหนือ - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๒๘:๒๙  มารสังคม - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๓๑:๓๐  สายน�ำไม่ไหลกลับ - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๓๔:๓๗  เสยีงสะอื�นจากสาวเหนือ - วงจนัทร์ ไพโรจน์
๑:๓๗:๕๙  หมดหวังเสียแล�ว - วงจันทร์ ไพโรจน์
๑:๔๑:๐๕  สวยไม่สร่าง - ช่าญ เย็นแข
๑:๔๔:๒๓  ฝึันกลางฤดูฝึน - ดาวใจ ไพจิตร
๑:๔๗:๒๙  ที�แสนดีของฉัน - ทนงศักดิ� ภักดีเทวา
๑:๕๑:๐๒  เมียแก�ว - ทนงศักดิ� ภักดีเทวา
๑:๕๔:๐๔  เหมอืนคนละฟากฟา้ - ธัานนิทร ์อนิทรเทพ
๑:๕๗:๒๕  ขอโทษ - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์
๒:๐๐:๒๒  คอยอ�อมกอดพี� - ม.ร.ว.ถนดัศร ีสวสัดวิตัน์
๒:๐๓:๑๓  นางแก�วในดวงใจ - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวตัน์
๒:๐๖:๒๔  รักหมอน - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์
๒:๐๙:๒๙  สักวาลาจาก - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์
๒:๑๒:๔๕  สาวบ�านบึง - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์
๒:๑๕:๒๒  สีช่ัง - ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์

ครูปรีช่าฯ เป็นปูช่นียบุคคลทางด�านดนตรีสากล 
ได�รับการยกยอ่งจากคณะกรรมการวฒันธัรรมแหง่ช่าติ 
กระทรวงวฒันธัรรม เปน็ศลิปนิดเีดน่กรงุเทพมหานคร 
สาขาศิลปะการแสดง ประเภทดนตรีสากล ประจำปี 
พ.ศ. ๒๕๔๓ 

ข�อความจาก YouTube “Huadee Channel หัวดี 
ช่าแนล” บันทึกไว�ว่า

น์า่เศิรัา้ไมน่์อ้ย เพิ�งรัูว้า่น์กัเพลงคน์น์ี�อยูเ่บ่�องห์ลงั
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เพลงดงัมากมาย กต็อน์ทัี�ทัา่น์เสิยีชื่วีติแลว้ ขน์าดทัมีงาน์เรัาซ่ึ่�งเปน็์คน์ชื่อบฟงัเพลงและรัูจ้ิกัเพลงคอ่น์ขา้งเยอะ 
แตเ่พิ�งมาทัรัาบตอน์ทัี�จิะทัำคลปิน์ี�น์ี�เองวา่ เพลงดงั เพลงโปรัดของคอเพลงเมอ่งไทัยน์บัรัอ้ยเพลงน์ั�น์ มคีรัเูพลง
ทั่าน์น์ี�อยู่เบ่�องห์ลัง เป็น์ผัู้ปรัุง เรัียบเรัียงดน์ตรัีให์้เพลงดิบ ๆ เปล่า ๆ เกิดความไพเรัาะ สิรั้างบรัรัยากาศิด้วย
เสิียงดน์ตรัี ให์้กลมกล่น์ สิ่งอารัมณ์์เพลงให์้ถ่งรัสิ เพลงแล้วเพลงเล่า ยกตัวอย่างเชื่่น์ เพลง •รัอยไถแปรั-ก้าน์ 
•น์�ำตาลกน้์แกว้-กา้น์ •ดว่น์พิศิวาสิ-ผัอ่งศิรีั •น์�ำตาจิา่โทั-สิรุัพล •กหุ์ลาบเวยีงพงิค-์วงจินั์ทัรั ์ไพโรัจิน์์ เปน็์ต้น์ 
ครัูเพลงน์ักดน์ตรัี น์ักเรัียบเรัียงเสิียงปรัะสิาน์ชื่ั�น์ครัู ทัี�ทัำดน์ตรัีทัุกเพลงทัี�ยกมาน์ี� ค่อ ครัูปรัีชื่า เมตไตรัย์...

ฟงัคำบอกเลา่ที�แจ�งช่ดัของประวตั ินาวาอากาศโท ปรชี่า เมตไตรย ์ได�จาก https://www.youtube.com/
watch?v=pme2zv7T1vU

ผูู้�เขียนคัดเลือกผู้ลงานการเรียบเรียงเสียงประสานของครูปรีช่าฯ จากรายการที�รวบรวมโดย bang10baht 
จำนวน ๑๘ บทเพลง สำหรับงานที�ได�รับความนิยมอย่างต่อเนื�องและยังสืบค�นได�ในโลกออนไลน์จวบปัจจุบัน 
เฉพาะตอนนี�ขอ นำเสนอ ๖ บทเพลง 

ไทรโยคแห่งความหลัง (https://www.youtube.com/watch?v=CHsZI688lbk&t=7s)

รว่ม ๖๐ ปทีี�แล�ว วงดนตรนีคร มงคลายน ตั�งตามนามของครเูพลง “นคร มงคลายน” ผูู้�เลศิความคดิดมีาก
มอีารมณ์ขนั งานประพนัธัเ์พลงของทา่นนอกจากแนวหวานเศร�าแล�ว ยงัมเีพลงเสยีดสีล�อเลยีนที�ไมเ่บยีดเบยีน
ใคร ฟงัแล�วสนกุอดยิ�มไม่ได� เช่น่ โจงกระเบน แปลงมาจาก Jingle Bells ทำอะไรยะ่ แปลงมาจาก Jambalaya 
(On the Bayou) ฯลฯ รวมถึงเพลงโฆัษณาสินค�าในอดีต เช่่น ถ่านไฟฉายตรากบ ยาทัมใจ (เดิมทันใจ) ฯลฯ 
หลายเพลงตดิหผููู้�คนจวบจนปจัจบุนั เพลงเหลา่นี�หารบัฟงัออนไลนไ์ด�ไมย่าก เลา่กนัวา่เพลง “ไทรโยคแหง่ความ
หลัง” ท่านได�แรงบันดาลใจเมื�อคราวนำวงดนตรีไปแสดงที�กาญจนบุรี “วงจันทร์ ไพโรจน์” นักร�องเสียงใสหวาน
เศร�าเป็นผูู้�ขับขานบทเพลงนี�บันทึกเสียงงานต�นฉบับ 

ครปูรชี่า เมตไตรย์ สร�างงานเรียบเรยีงเสยีงประสานออกแบบให�แนวดนตรเีปน็ลลีาจงัหวะบกีนิ (beguine) 
ซ้ึ�งเป็นที�นิยมของนักลีลาศในยุคนั�น การจัดเครื�องดนตรี ใช่�อัลโตแซ้กโซ้โฟน (alto saxophone) และเทเนอร์
แซ้กโซ้โฟน (tenor saxophone) ร่วมกับไวบราโฟน (vibraphone) กลุ่มเครื�องจังหวะที�ประกอบด�วย เปียโน 
(piano) กีตาร์ (guitar) อะคูสติกเบส (acoustic bass) และกลองชุ่ด (drums) บรรเลงสนับสนุน
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ครปูรีช่าฯ ใช่�แนวทำนองจากต�นฉบับ “เขมรไทรโยค ๓ ชั่�น” มาดัดแปลงสร�างเปน็ส่วนนำขึ�นเพลง “ไทรโยค
แห่งความหลัง” ได�อย่างสละสลวย ดังตัวอย่างโน�ตในกรอบเหลี�ยมตามภาพต่อไปนี�

กีุ่ลสิตรี (https://www.youtube.com/watch?v=0UAZCzT-vIQ&t=4s)
ต�นฉบับขับร�องบันทึกเสียงโดย จินตนา สุขสถิตย์ ครูช่าลี อินทรวิจิตร ประพันธั์คำร�อง ส่วนทำนองเป็น

ของครูสง่า อารัมภีร เพลงนี�ใช่�ประกอบภาพยนตร์เรื�อง “อ�อมอกสวรรค์” สร�างและกำกับโดย ศิริ ศิริจินดา 
นำแสดงโดย มิตร ช่ัยบัญช่า เพช่รา เช่าวราษฎีร์ ออกฉายปี พ.ศ. ๒๕๐๕ ครูปรีช่า เมตไตรย์ ออกแบบแนว
ดนตรีในลีลาช่�า (slowly tempo) (โน�ตตวัดำเท่ากบั ๖๐) ใช่�เครื�องดนตรทีี�ให�เสยีงนุม่นวลสอดคล�องกับอารมณ์
เพลง ประกอบด�วย ไวโอลิน ฟลุต ไวบราโฟน ร่วมกับเปียโน อะคูสติกเบส และกลองชุ่ด ส่วนนำขึ�นเพลง 
(introduction) โดดเด่นด�วยการล�อกันของฟลุตและไวบราโฟนร่วมกับไวโอลิน ดังภาพตัวอย่าง
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แผู้่นโน�ตรวมแนวที�ผูู้�เขียนแกะ (transcription) จากไฟล์เสียงต�นฉบับ ดังภาพต่อไปนี�
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อีกช่่วงหนึ�งของเพลงนี� แนวทำนองมีการเปลี�ยนบันไดเสียงจาก Eb major ไป C major แล�วกลับสู่ Eb 
major ตามเดิม ครูปรีช่าฯ จัดวางแนวทางเสียงประสานเช่ื�อมต่องานได�อย่างแนบเนียน ดังตัวอย่าง

บางปิะกี่ง (https://www.youtube.com/watch?v=bsVn2yrVn3Y)
พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง ๘ มีนาคม ๒๐๑๙ บันทึกไว�อย่างละเอียดเกี�ยวกับความเป็นมาของบทเพลงนี�ว่า
...ปี พ.ศิ. ๒๔๙๗ วงดน์ตรัีน์ครั มงคลายน์ ไปเปิดแสิดงทัี�โรังห์น์ังแห์่งห์น์่�งใน์ อ.บางปะกง จิ.ฉะเชื่ิงเทัรัา 

วัน์แรักมีคน์มาชื่มกัน์แน์่น์เพรัาะคอยมาห์ลายวัน์ วัน์ต่อมาคน์น์้อยลง ๆ ครัูน์ครัจิ่งปรัะกาศิว่าจิะแต่งเพลงให์้
ชื่าวบางปะกงเป็น์ทัี�รัะล่กสิักเพลง พรัุ่งน์ี�ขอให์้มาฟังกัน์

กลบัถ่งทัี�โรังแรัมทัี�พกั ครูัน์ครัลงมอ่แต่งเพลงทันั์ทีั เพลงเสิร็ัจิใน์ค่น์น์ั�น์ เป็น์เพลงชื่่�น์ชื่มความงามธิรัรัมชื่าติ
ของแม่น์�ำบางปะกงใน์ยามเย็น์ ตั�งชื่่�อเพลงว่า “บางปะกง”

ค่น์วัน์รัุ่งข่�น์ คน์ดูกลับแน์่น์อีกครัั�ง เพรัาะอยากฟังเพลงทัี�แต่งให์้ชื่าวบางปะกงโดยเฉพาะ เพลงน์ี�รั้องครัั�ง
แรักโดยครัูน์ครั มงคลายน์ เป็น์การัรั้องต่อห์น์้าพี�น์้องชื่าวบางปะกงเอง ได้รัับความชื่่�น์ชื่มอย่างล้น์ห์ลาม ทัำให์้
ต่อมาผัู้ว่ารัาชื่การัจิังห์วัดฉะเชื่ิงเทัรัา ติดต่อขออน์ุญาตน์ำเพลง “บางปะกง” ใชื่้เป็น์เพลงปรัะจิำจิังห์วัด…

ครูปรีช่า เมตไตรย์ ออกแบบงานเรียบเรียงฯ อยู่ในลีลาค่อนข�างช่�า (slow tempo) กำหนดบันไดเสียงที�
เหมาะกับช่่วงเสียงผูู้�ขับร�อง จัดวงดนตรีสำหรบับันทกึเสยีงเพลงนี�ในลกัษณะเดียวกับเพลงที�ผู้่าน ๆ  มา ผูู้�เขยีน
สันนิษฐานว่าคงเป็นนักดนตรีชุ่ดเดิมที�ประกอบด�วย ทรัมเป็ต แซ้กโซ้โฟน ไวบราโฟน ร่วมกับกลุ่ม rhythms 
แนวทางการเรียบเรียงฯ เขียนเป็นแผู้่นโน�ตรวมแนว (lead sheet) ดังภาพต่อไปนี�
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เสิ่ยงสิะอ้�นจากี่สิาวเหน้อ (https://www.youtube.com/watch?v=wMXVHJCY9KA)
เนื�อหาของเพลงนี�บรรยายถงึช่วีติของสาวช่าวเหนอืที�สดุแสนช่�ำช่อกจากการถกูหนุม่เมอืงใต� (เมอืงหลวง-

กรงุเทพฯ) ลอ่หลอกลวงให�ต�องช่�ำทรวงระทมใจ ครูปรชี่าฯ จดัเครื�องดนตรีที�ช่ว่ยเสริมบรรยากาศของความเศร�า
เข�ากับลีลาทำนองที�ช่�าเนิบ ๆ ใช่�ซ้อพื�นบ�านของทางภาคเหนือบรรเลงร่วมกับไวโอลินหนุนด�วยกลุ่ม rhythms 
“วงจนัทร ์ไพโรจน”์ นกัร�องสาวเสยีงหวานเศร�าถา่ยทอดเนื�อหาของเพลงได�ไพเราะจบัใจ แผู้น่โน�ตรวมแนว (lead 
sheet) ที�ผูู้�เขียนทำ transcription ออกมาจากไฟล์เสียงต�นฉบับ ปรากฏิตามภาพต่อไปนี� 



30

กีุ่หลาบเวียงพิิงค์ (https://www.youtube.com/watch?v=B63hL6GARLg)
พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง ๒๔ ธัันวาคม ๒๐๒๐ บันทึกถึงที�มาของเพลงนี�ไว�ว่า
...คุณ์วงจิัน์ทัรั์ ไพโรัจิน์์ เล่าทัี�มาของเพลงน์ี�ว่า เม่�อปี พ.ศิ. ๒๕๐๐ คุณ์วงจิัน์ทัรั์ติดตามวงดน์ตรัีข่�น์รัถไฟ

เพ่�อไปเดิน์สิายทัางภาคเห์น์่อ เม่�อรัถไฟมาถ่งลำปาง แฟน์เพลงทัี�ทัรัาบข่าวก็น์ำกุห์ลาบมามอบให์้ผั่าน์ห์น์้าต่าง
รัถไฟ จิังห์วะน์ั�น์คุณ์วงจิัน์ทัรั์เห์ล่อบเห์็น์ข่าวพาดห์ัวห์น์ังสิ่อพิมพ์ เป็น์ข่าวสิาวเห์น์่อฆ่่าตัวตายเพรัาะผัิดห์วังใน์
ความรััก ดอกกุห์ลาบและข่าวสิาวเห์น์่อฆ่่าตัวตายทัำให์้คุณ์วงจิัน์ทัรั์เกิดแรังบัน์ดาลใจิใน์ตอน์น์ั�น์ แต่งเพลงชื่่�อ 
“กุห์ลาบเวียงพิงค์” ข่�น์มา ๓ ทั่อน์

ห์ลังจิากเสิรั็จิการัเดิน์สิาย คุณ์วงจิัน์ทัรั์น์ำเพลง “กุห์ลาบเวียงพิงค์” เข้าห์้องบัน์ทั่กเสิียง แต่ถูกติงว่าเพลง
ควรัม ี๔ ทัอ่น์ จ่ิงตอ้งแตง่ทัอ่น์ทัี� ๔ เพิ�มใน์ห์อ้งบนั์ทัก่เสิยีงน์ั�น์เอง โดยรัะดมสิมองของบคุคลทัี�อยูใ่น์ห์อ้งบนั์ทัก่
เสิียงเวลาน์ั�น์ชื่่วยกัน์แต่งคน์ละวรัรัค มีครัูสิำเน์ียง ม่วงทัอง ครัูมน์ัสิ ปิติสิาน์ต์ ครัูสิุรัพล สิมบัติเจิรัิญ และคุณ์
วงจิัน์ทัรั์เองด้วย

เพลง “กุห์ลาบเวียงพิงค์” เม่�อถูกเผัยแพรั่ออกอากาศิ ได้รัับความน์ิยมสิูงมาก เพรัาะเป็น์เพลงทัี�ไพเรัาะ 
ทัำน์องฟงัตดิห์งูา่ย คำรัอ้งลงตวั บอกเลา่เปน็์เรั่�องรัาวไดช้ื่วน์ตดิตาม ทัี�สิำคญัคณุ์วงจินั์ทัรัขั์บรัอ้งเพลงนี์�ไดอ้ยา่ง
ยอดเยี�ยม ทัำให์้เพลง “กุห์ลาบเวียงพิงค์” โด่งดังข้ามกาลเวลามาจิน์ทัุกวัน์น์ี�...

ครปูรีช่าฯ กำหนดลีลาเพลงนี�ในลีลาจังหวะค่อนข�างช่�า (โน�ตตัวดำเท่ากับ ๖๔) เครื�องดนตรีในการบันทึกเสียง
ประกอบด�วยเครื�องดนตรสีากลเปน็เครื�องเปา่ ทรมัเปต็ใสม่ิ�ว (muted trumpet) ๑ ตวั แซ้กโซ้โฟน ๒ ตวั (alto 
& tenor saxophone) อะคูสติกเบส และเปียโน รว่มกับเครื�องดนตรีพื�นบ�านทางภาคเหนือ อนัประกอบไปด�วย ฉิ�ง 
ฆั�องอุย (เสียงต�ำลึก) ช่ว่ง intro นำขึ�นมาด�วยทรัมเป็ตใส่มิ�ว มเีสียงแซ้กโซ้โฟนคอยสอดประสาน ฉิ�งช่ว่ยยืนจังหวะ 
ตลอดเพลง ในขณะที�ฆั�องอุยช่่วยเน�นสร�างมิติเสียงที�ทุ�มต�ำอยู่ในบางช่่วง ผู้ลรวมทำให�เพลงนี�มีกลิ�นอาย 
ของบรรยากาศความเปน็ภาคเหนือ ผู้สานกบัเสยีงร�องนุม่นวลช่วนเศร�าของ “วงจนัทร ์ไพโรจน”์ เพิ�มความนา่ฟงั 
ขึ�นอีกไม่น�อย ส่วนลงจบเพลง ครูปรีช่าฯ ใช่�ดนตรีแนวเดียวกับส่วนนำขึ�นเพลง (ending same as intro)
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สิายนำ�าไม่ไหลกี่ลับ (https://www.youtube.com/watch?v=pFhfqnP7AqU)
เพลงสดุแสนเศร�าทั�งเนื�อหาและลลีาทำนอง คำร�องพรรณนาถงึความรกัของหญงิสาวที�จำต�องพลดัพรากจาก

กนัไกลกบัคนรกั เปรยีบเหมอืนสายน�ำไหลที�ผู้า่นไปแล�วไมห่วนกลบัคนืมา เปน็งานประพนัธัข์องครสูำเนยีง มว่ง
ทอง (อดีตนักแต่งเพลงและหัวหน�าวงดนตรีลูกทุ่ง “รวมดาวกระจาย” มีหลายผู้ลงานเพลงดังและสร�างนักร�อง 
ลูกทุ่งหลายคนให�มีช่ื�อเสียง)
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งานเรียบเรียงฯ เพลงนี� ครปูรชี่าฯ จดัเครื�องดนตรีคล�ายเพลงที�ผู้า่น ๆ  มา เพิ�มสสีนัแหง่ความโหยหาเศร�าโศก 
ด�วยเสียงพลิ�วของฟลุต ร่วมบรรเลงกับทรัมเป็ตใส่มิ�ว โดยกลุ่มเครื�องคุมจังหวะ (rhythm section) บรรเลง
หนุนเป็นจังหวะโบเลโร่เกือบทั�งเพลง จุดเด่นของงานเรียบเรียงเสียงประสานช่ิ�นนี�อยู่ที�ตอนเริ�มเพลง ครูปรีช่าฯ 
กำหนดให�เปยีโนที�ครเูลน่เองบรรเลงแบบกระจายคอรด์ (arpeggio) สั�น ๆ  ตั�งเสยีงให�นกัร�องรา่ยช่ว่งสร�อยเพลง 
(verse) กอ่นตั�งจงัหวะโบเลโร ่เครื�องเปา่ทั�งสองบรรเลงนำเข�าสูก่ารขบัร�องไปจนจบเพลง ทกุช่ว่งตอ่ของแตล่ะ
ท่อนเพลงทรัมเป็ตใส่มิ�วและฟลุตนำเสียงเป็นแนวทางให�นักร�องขับร�องได�อย่างต่อเนื�อง



33



34

บทความเบาสมองสนองปญัญาพรรณนาถงึงานเรยีบเรยีงเสยีงประสานของครปูรชี่าฯ ยงัมอีกี ๒ ตอน โปรด
ติดตามอย่างตามติดเพื�อเป็นการรำลึกถึงครูเพลงไทยสากลที�คน (มักจะ) ลืม ขอบคุณครับ
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชินวีัฒน์ เต็มคำาขวีัญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิลัปนิกีตารื่์คลัาสูสิูกชาวีไทย์รื่ะดับัโลัก
ศิษย์์เก่าวีิทย์าลััย์ดุรื่ิย์างคศิลัป์ มหาวีิทย์าลััย์มหิดลั

“เล็บนั�นสำำ�คัญไฉน” 
เจ�ะลึกอุป่กรณ์์ทำ�เล็บ

สำำ�หรับนักกีต�ร์คล�สำสำิก

ใครที�มเีพื�อนเป็นนกักตีารค์ลาสสกิ 
อาช่พี ถ�าสงัเกตด ีๆ  จะเหน็วา่เพื�อน
คนนั�นมักเอาอุปกรณ์อะไรแปลก ๆ  
มาถู ๆ ไถ ๆ กับเล็บของตัวเองอยู่
เป็นประจำ คนทั�วไปส่วนใหญ่ใน
ปัจจุบันยังคงเข�าใจกันว่า กีตาร์จะ
ต�องใช่�ปิคในการดีด หรือการเล่นกีตาร์
นั�นไมจ่ำเปน็ต�องไว�เลบ็กไ็ด� ซ้ึ�งนั�นคอื
ความเข�าใจที�ผู้ดิ โดยเฉพาะอย่างยิ�ง
สำหรบันักกตีารค์ลาสสกิที�มเีลบ็เปน็
องคป์ระกอบสำคัญในการผู้ลติเสียง
ที�ดี ในโรงเรียนสามัญทั�วไปยังคงมี
การตรวจเล็บ ในการฝึกึของนักศกึษา
วิช่าทหารหรือการรับพระราช่ทาน
ปริญญาบตัรก็เช่่นเดียวกัน เล็บนั�น

สำคญัถงึขนาดต�องมีการทำหนังสือ
เปน็จดหมายรบัรองอยา่งเปน็ทางการ
ไมต่า่งจากการขอไว�ผู้มยาวหรือการ
ย�อมสีผู้มสำหรับดารานักแสดงที�อยู่
ในวัยเรียน ในบทความนี�เราจะมา
พูดถึงความสำคัญและอุปกรณ์ที�ใช่�
อยา่งละเอยีดยิบแบบฉบบันกักีตาร์
คลาสสิกมืออาช่ีพ

เล็บมือของนักกีตาร์คลาสสิก 
นั�นเปรียบเสมือนกับกล่องเสียงอัน
แสนล�ำค่าของนักร�อง การมีเล็บที�
ไม่ดีก็เท่ากับการมีเสียงที�ไม่ดี หรือ
อย่างเครื�องดนตรีประเภทลิ�นคู ่
อย่างโอโบ (Oboe) หรือบาสซู้น 
(Bassoon) ที�ต�องมีการเหลาปรับ

แตง่ลิ�นและมกีารแช่่ลิ�นเครื�องดนตรี
ในน�ำ กไ็มต่า่งจากเลบ็ของนกักตีาร์
คลาสสิกที�ต�องมีการจัดเตรียมเป็น
พิเศษ แต่การมีเล็บที�ดีนั�น มีความ
จำเป็นอย่างยิ�งที�จะต�องใช่�อุปกรณ์
ที�ดอียา่ง “ตะไบเลบ็” โดยตะไบเลบ็
สำหรบันกักตีารค์ลาสสกิจะมคีวาม
พิเศษกว่าตะไบเล็บทั�ว ๆ  ไปที�นิยม
ใช่�กนัในร�านเสรมิสวย เป็นตะไบเลบ็
เฉพาะทางที�จะถกูใช่�สำหรบันกักตีาร์
คลาสสิกโดยเฉพาะ ในปัจจบุนัตะไบ
เลบ็แบง่ออกเป็น ๖ ประเภทหลัก ๆ   
ดังต่อไปนี�

รูปทรงเล็บหลังจากตะไบแล�ว
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ถูแรงขนาดไหนก็ได�โดยไม่บาดนิ�ว 
มีเบอร์ความละเอียดหลากหลาย
ให�เลือก ส่วนข�อเสียคืออายุการใช่�
งาน เนื�องจากตะไบโฟมจะมีความ
บอบบาง เมื�อใช่�งานไปจนถึงระยะ
หนึ�งก็จะเป่�อยยุ่ย ความหยาบของ
โฟมจะเสื�อมคุณภาพหายไปจนไม่
สามารถใช่�การได�อีก ซ้ึ�งจะต่างจาก
ตะไบเหล็กที�ต่อให�ถูแรงขนาดไหน 
ความหยาบและความสากก็ยังคง
อยู่ได�ยาวนาน

๓. ตะไบหิน
ตะไบหิน อนัที�จรงิแล�วเปน็วสัดุ

สังเคราะห์ที�เรียกว่าหินรูบี� (Ruby 
Stone) เป็นตะไบเล็บที�ไม่ค่อยได�
รับความนิยมเนื�องจากเป็นตะไบ
ทางสายกลาง ไม่หยาบจนเกินไป
แต่ก็ไม่ได�ละเอียดแบบตะไบโฟม
หรอืแก�ว ปจัจุบันเราจงึพบเหน็การ
ใช่�ตะไบลักษณะนี�ได�น�อยในหมู่นัก
กตีารค์ลาสสกิ ข�อดขีองตะไบหนิรบูี�
คือหยาบกำลังดี เหมาะสำหรับคน
ที�ช่อบตะไบแบบหยาบแต่ไม่หยาบ
มากขนาดตะไบเหล็ก ส่วนข�อเสีย
คอืมคีวามบอบบางพอสมควร หาก
ทำตก ตะไบกจ็ะสามารถแตกเสยีหาย 
ได�เหมือนกับตะไบแก�วทุกช่นิดที�ผูู้�
เขยีนกำลังจะลงรายละเอียดให�อ่าน
กันในย่อหน�าถัดไป

๔. ตะไบแกี่้วเน้�อทราย
ตะไบแก�วเนื�อทราย เป็นตะไบที�

ได�รบัความนิยมขึ�นมากในยุคหลัง ๆ   
ด�วยความละเอียดที�สูงมากที�สุดใน
บรรดาตะไบทั�งปวง จึงทำให�ตะไบ
แก�วเป็นตัวเลือกหลัก ๆ ของนัก
กีตาร์คลาสสิกในปัจจุบัน ข�อดีคือ
ความละเอียดของเนื�อทรายที�สามารถ
ปรบัแตง่รปูทรงได�ดั�งใจ สว่นข�อเสยีก็
คงหนไีมพ่�นเรื�องของราคาและความ
ทนทาน ตะไบแก�วเปน็วสัดุที�ร�าวได�

อุปกรณ์ทำเล็บที�หลากหลาย

ตะไบเหล็ก ตะไบแก�วเนื�อทราย และตะไบแก�วเนื�อนาโน

๑. ตะไบเหล็กี่
ตะไบเหลก็ ถอืวา่เปน็ตะไบที�ได�

รบัความนิยมมากที�สดุ เนื�องจากหา
ซ้ื�อได�ง่ายตามร�านสะดวกซื้�อทั�วไป
และมีราคาที�ไม่แพง ข�อดีของตะไบ
ช่นดินี�คอืราคาถูก ดแูลรักษาง่าย มี
ความทนทาน และสามารถประยุกต์
ใช่�กับรปูทรงเล็บได�หลากหลายช่นิด 
แต่ก็มีข�อเสียในเรื�องของความสาก 
ตะไบเหล็กโดยส่วนใหญ่มักสร�าง
ความขรุขระให�กับเล็บนิ�วมือข�าง
ที�ดีดทำให�ควบคุมการปรับแต่งรูป
ทรงได�ยาก เสียงที�ออกมาจึงไม่มี
ความกลมมนเหมอืนตะไบช่นดิอื�น ๆ   

จำเป็นจะต�องใช่�กระดาษทรายเก็บ
รายละเอียดซ้�ำอีกรอบจึงจะสมบูรณ์

๒. ตะไบโฟม
ตะไบโฟม เป็นตะไบที�มีความ

ละเอยีดสงูกวา่ตะไบเหล็กขึ�นมาอกีขั�น 
ได�รบัความนยิมพอสมควร หาซ้ื�อได�
ตามร�านขายอุปกรณ์เสริมสวยทั�วไป 
ตะไบโฟมมีความละเอียดที�หลาย
หลายให�นักกีตาร์คลาสสิกเลือกใช่� 
มีน�ำหนักเบา พกพาสะดวก ดูแล
รักษาง่าย ราคากลาง ๆ ไปจนถึง
สงู ขึ�นอยูก่บัคณุภาพของวัสด ุข�อดี
ที�สุดของตะไบแบบโฟมคือสามารถ
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กตีารค์ลาสสกิในปจัจบุนั เปน็ตะไบ
ที�มรีพูรนุละเอยีดที�สดุในบรรดาตะไบ
เลบ็ทั�งหมด (ละเอียดเล็กกว่าปลาย
เส�นผู้มของมนุษย์) ปัจจุบันเป็น
ตะไบเลบ็ที�ได�รบัความนยิมสงูมากใน
หมู่นักเล่นมืออาช่ีพ ข�อดีของตะไบ
แก�วเนื�อนาโนคือให�ความละเอียด
ระดับสูงสุด แถมยังให�ผู้ิวสัมผู้ัสที�
มันวาว กลมมน เรียบเนียนตั�งแต่
ครั�งแรกที�ใช่� ส่วนข�อเสียคือความ
อ่อนไหวบอบบางเหมือนกับตะไบ
แก�วอื�น ๆ ทุกช่นิด รวมถึงราคาที�
สูงพอสมควร ในปัจจุบันถือว่าเป็น
ตะไบเล็บที�ราคาสูงที�สุดเมื�อเทียบ
กับตะไบทุกช่นิดที�กล่าวมา

๖. กี่ระดาษทราย
อนัที�จรงิแล�ว กระดาษทรายนั�น

ไมใ่ช่ต่ะไบเล็บ แต่เป็นส่วนสำคัญใน
การเกบ็รายละเอยีดของเลบ็ในตอน
ท�ายสดุหลงัจากที�ได�ใช่�ตะไบแตง่รปู
ทรงเสร็จสิ�นแล�ว กระดาษทราย
เปน็วสัดทุี�หาซ้ื�อได�ง่ายตามร�านขาย
อปุกรณ์กอ่สร�างทั�วไป โดยกระดาษ
ทรายที�ใช่�ทำเลบ็จะต�องเปน็กระดาษ
ทรายน�ำหรือกระดาษทรายขัดเหลก็
เทา่นั�น เนื�องจากให�ความละเอยีดที�
สูงสุด (ห�ามใช่�กระดาษทรายขัดไม�
เพราะจะมคีวามหยาบที�ไมเ่หมาะสม 
กับการใช่�งาน) กระดาษทรายนั�น
จะถูกแบ่งตามความละเอียดด�วย
ตวัเลขเบอร์ ยกตัวอย่างเช่่น ๕๐๐, 
๑๐๐๐, ๒๐๐๐, ๔๐๐๐, ๖๐๐๐, 
๘๐๐๐ ไปจนถึง ๑๒๐๐๐ หรือเบอร์
อื�น ๆ  ยิ�งเบอร์มจีำนวนมากเทา่ไหร่ 
ความละเอียดของกระดาษทรายก็
จะมีมากขึ�นเท่านั�น ในปัจจุบันได�มี
การพฒันาวสัดทุี�ใช่�สร�างขึ�นไปอีกขั�น 
ยกตัวอย่างเช่่น มีการใช่�วัสดุผู้�ามา
ทดแทนกระดาษเพื�อเสรมิความแขง็แรง 
คงทนในการใช่�งานให�มากขึ�น รวม
ถงึปอ้งกนัการบาดเจบ็จากการโดน
ขอบกระดาษทรายบาดเนื�อ มีการ

ตะไบหิน

การแตกเสียหายของตะไบแก�ว

ง่ายมาก หากทำตกหรือกระแทก
กับของแข็ง ตะไบก็จะได�รับความ
เสียหายทันที รวมถึงเนื�อทรายที�
มีความละเอียดเมื�อถึงจุดหนึ�งเนื�อ
ทรายก็จะเริ�มเสื�อมสภาพไปตาม
กาลเวลาและการใช่�งาน ทำให�ต�อง

มกีารเปลี�ยนตะไบเปน็ระยะ ๆ  (แต่
ไม่เปลี�ยนบ่อยขนาดตะไบแบบโฟม)

๕. ตะไบแกี่้วเน้�อนาโน
ตะไบแก�วเนื�อนาโน เปน็นวตักรรม

ใหม่ล่าสุดของตะไบเล็บสำหรับนัก
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ตะไบแก�วเนื�อนาโน

รวมอุปกรณ์ทำเล็บและกระดาษทราย

ใช่�กระดาษทรายสำหรับเจียระไน
เครื�องเพช่รมาใช่�กับเลบ็ของนกักีตาร์
คลาสสกิมากขึ�นเพื�อเสรมิความเงา
มันวาวของเล็บ ทำให�เวลาดีดสาย
จะมีสัมผู้ัสที�นุ่มลื�นและให�คุณภาพ
เสยีงสูงสดุตามอดุมคตขิองนักกตีาร์
คลาสสิกแต่ละคน

และนี�กค็อืเรื�องราวของอปุกรณ์
ทำเล็บสำหรับนักกีตาร์คลาสสิก
โดยเฉพาะ ในอนาคตข�างหน�านั�น 

อุปกรณ์ต่าง ๆ นานาก็อาจจะมี
พัฒนาการที�เปลี�ยนไป อาจมีการ
ใช่�วัสดุอื�นทดแทนหรืออะไรก็ตามที�
สามารถพฒันาสง่เสรมิการเลน่ของ
นกักีตาร์คลาสสิกให�ดียิ�ง ๆ  ขึ�น เป็น
วิวัฒนาการที�ไม่มีที�สิ�นสุดตราบใด 
ที�มนุษย์ยังคงแสวงหานวัตกรรม
ใหม่ ๆ  ตัวศิลปินเองก็ย่อมต�องการ
พฒันาเสยีงดนตรขีองตนให�ดยีิ�งขึ�น
ตอ่ไปอยา่งไมมี่ขอบเขตเช่่นเดยีวกัน 
อุปกรณ์ทำเล็บและวิธัีการทำเล็บ

ของแต่ละคนนั�นไม่มีสูตรตายตัว 
เป็นเรื�องของเคล็ดลับและรสนิยม
ที�ไม่สามารถหาได�จากตำราเรียน 
เป็นประสบการณ์ตรงที�นักกีตาร์
คลาสสิกจะต�องเรียนรู�ตลอดช่ีวิต 
มคีวามคดิอยา่งสร�างสรรค ์ในตอน
ตอ่ไปผูู้�เขยีนจะมาเลา่เรื�องในแงม่มุ
ใดเกี�ยวกับกีตาร์คลาสสิก อาจเป็น
วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกในส่วนของ
ช่ิ�นงานบทเพลงใหม ่ๆ  หรอือาจเปน็
ในมุมมองของการสร�างเครื�องดนตรี
ของช่่างระดับโลก หรืออาจเป็นมุม
มองในสว่นของเทคนคิการเล่นเครื�อง
ดนตร ีโปรดตดิตามได�ที�วารสารเพลง
ดนตรีในตอนต่อ ๆ ไป...
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์ คงอิ�ม (Dejn Gong-im)
รื่องศาสูตรื่าจิารื่ย์์ปรื่ะจิำาคณะดุรื่ิย์างคศาสูตรื่์ 
มหาวีิทย์าลััย์กรืุ่งเทพธนบัุรื่ี

ต้นเพลงครูของป่่�พ�ทย์
ตอนที� ๔

คนปี่่�พาทย์์โขน ซ้ึ�งแต่เดิมมานั�นจะเรียนรู�เพลง
ประเภทหน�าพาทย์เป็นปกติ โดยที�โขนเน�นดำเนิน
เรื�องด�วยการพากย์และเจรจา ออกทา่ไปตามบท ด�วย
เพลงหน�าพาทย์เป็นหลัก ผูู้�ที�จะมาทำโขนก็ต�องครอบ
หน�าพาทย์ช่ั�นสูงขึ�น คือ ครอบขั�นที� ๔ ดังที�กล่าวใน
ตอนที� ๓ แล�ว

ลำดับการเรียนสายปี�พาทย์ ผูู้�ที�เป็นปี�พาทย์โขนได�
เรยีนรู�เพลงประกอบการแสดงโขนได�เป็นอย่างดีคอืเพลง
หน�าพาทย์เปน็หลกั และบทบาทสำคัญของคนปี�พาทย ์
โขนอีกอย่างหนึ�งก็คือ มีหน�าที�ในการทำหน�าพาทย์ 
ประกอบพิธัไีหว�ครโูขน ละคร ต�องเรียนเพลงหน�าพาทย์
ประกอบพิธัไีหว�ครู ซ้ึ�งเป็นเพลงหน�าพาทย์สำคัญสูงสุดที�
ต�องผู้า่นการประสทิธัแิละถา่ยทอด คอื เพลงหน�าพาทย ์
เพลงองค์พระพิราพเต็มองค์

ครีอบขั�นที� ๕ ครี้จับมือให�ต่ีทำนองข้�นต่�น เพิ่ลง
องค์พิ่รีะพิ่่รีาพิ่ ๓ ครีั�ง

ขนบของการเรยีนเพลงหน�าพาทย ์ที�มธีัรรมเนยีม
ปฏิบิตัสืิบตอ่กนัมา กลา่วคอื กอ่นการครอบขั�นที� ๕ จะ
ต�องผู้่านการครอบขั�นที� ๔ และได�เรียนรู�เพลงในระดับ
ขั�นนี�มาแล�ว คือ เพลงชุ่ดโหมโรงกลางวันโขน

เพลงในชุ่ดโหมโรงกลางวันโขน ทุกเพลงสำหรับ
ประกอบการแสดง บางเพลงกส็ำหรบัประกอบพธิัไีหว�
ครูโขน ละคร และไหว�ครูดุริยางค์ไทยด�วย เช่่น

๑. เพลงเสมอข�ามสมุทร   
๒. เพลงตระบองกัณฑ์ 
๓. เพลงตะคุกรุกร�น    
๔. เพลงคุกพาทย์ 
๕. เพลงรอน     
๖. เพลงตระสันนิบาต 

๗. เพลงเสี�ยน    
๘. เพลงบาทสกุณี 
เมื�อได�เรียนรู�ทำนองเพลงสำคัญในระดับขั�นนี�แล�ว 

จงึตอ่เพลงหน�าพาทยส์ำหรบัพธิัไีหว�ครเูพิ�มตามแบบแผู้น
ของพธิัไีหว�ครโูขน ละคร และไหว�ครดูรุยิางคไ์ทย ดงันี�

๑. เพลงสาธัุการกลอง 
๒. เพลงตระเทวาประสิทธัิ�
๓. เพลงตระเช่ิญ
๔. เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธัุ์
๕. เพลงตระประคนธัรรพ
๖. เพลงพราหมณ์เข�า
๗. เพลงพราหมณ์ออก
๘. เพลงดำเนินพราหมณ์
๙. เพลงเสมอสามลา
๑๐. เพลงเสมอเถร
๑๑. เพลงเสมอเข�าที�
๑๒. เพลงเสมอมาร
๑๓. เพลงเสมอผู้ี
๑๔. เพลงนั�งกิน
๑๕. เพลงเซ้่นเหล�า
แล�วจึงครอบประสิทธิัเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ 

ซ้ึ�งนิยมทำกันในพิธัีไหว�ครู ที�มีเครื�องบูช่ากระยาบวช่ 
สงัเวย เต็มรปูแบบตามขนบของการจัดพิธั ีผูู้�เข�ารบัการ
ครอบประสทิธัติ�องจดัเตรยีมเครื�องบชู่ากำนล ประกอบ
ขันน�ำพานรองลงหินขนาด ๔ นิ�ว ดอกไม� ธัูป เทียน 
ผู้�าขาวเช่ด็หน�า เงินกำนลตามครูผูู้�ประสทิธัทิา่นกำหนด 
และต�องแตง่กายสุภาพเรยีบร�อย นำขนักำนลเข�ามอบ
ให�ครูผูู้�ประกอบพิธัี ดำเนินตามขั�นตอน ให�โอวาทใน
การประพฤตปิฏิบิตัทิี�เหมาะสม แล�วครจูบัมอืให�ศษิยต์ี
ทำนองขึ�นต�นเพลงองค์พระพิราพเต็มองค์ ๓ ครั�ง ดงันี�
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ในบางโอกาส ครูผูู้�ประกอบพิธัีอาจจะต่อเพลงในส่วนขององค์ ให�ในพิธัีไหว�ครู ซ้ึ�งมีทำนองดังนี�
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หรือมอบหมายให�ผูู้�ที�มีอาวุโส มีคุณวุฒิในสายปี�พาทย์เป็นผูู้�ถ่ายทอดให� และมักจะกระทำในวันพฤหัสบดี 
ซ้ึ�งเมื�อจบแล�วจึงนำเพลงเสี�ยนและเพลงรอนมาเรียบเรียงร�อยเข�าด�วยกัน ประกอบขึ�นเป็นเพลงองค์พระพิราพ 
เต็มองค์ ซ้ึ�ง เดช่า ศรีคงเมือง ได�บันทึกทำนองเพลงด�วยระบบโน�ตสากลในรูปแบบ Transcription ไว�ดังนี�
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ในปัจจุบันมีผูู้�ที�คงแก่เรียนเช่ี�ยวช่าญในด�านเพลง
การจำพวกเพลงหน�าพาทย์ นำเพลงหน�าพาทย์เข�า
ทำประกอบพิธัีไหว�ครูขึ�นอีกจำนวนมาก ผูู้�ที�ใฝ่ึเรียนรู�
ควรได�ศึกษาหาทางเพลงเหล่านั�นสำหรับทำประกอบ
ตามแต่ผูู้�ประกอบพิธั ีซ้ึ�งมีเพลงหน�าพาทย์ตา่ง ๆ  ดงันี�

๑. เพลงตระพระอิศวร
๒. เพลงตระนารายณ์เต็มองค์
๓. เพลงตระพระพรหม
๔. เพลงตระพระอุมา
๕. เพลงตระพระลักษมี
๖. เพลงตระพระสุรัสวดี
๗. เพลงตระพระพิฆัเณศ
๘. เพลงตระพระพิฆัเณศประทานพร
๙. เพลงตระประทานพร
๑๐. เพลงตระพระศิวประทานพร 
๑๑. เพลงตระฤๅษีกไลโกฏิิ
๑๒. เพลงตระกริ�ง
๑๓. เพลงตระเช่ิญเหนือ เช่ิญใต�
๑๔. เพลงตระพระขันธักุมาร
๑๕. เพลงตระมงคลจักรวาล
๑๖. เพลงเสมอพราหมณ์
๑๗. เพลงเสมอ ๑๕ ไม�
๑๘. เพลงเสมอเข�าเฝึ้า
๑๙. เพลงเสมอฤๅษีอาคมอุดมโช่ค
ฯลฯ
ผูู้�ที�เรียนรู�สายปี�พาทย์ที�เข�าเส�นทางทำเพลงประกอบ

พธิักีรรมไหว�ครดูรุยิางคไ์ทย ไหว�ครโูขนละคร ได�สมบรูณ์
แบบและเต็มรูปแบบในโลกกว�างทางดนตรีได�แล�วนั�น 
จักเป็นผูู้�ที�จัดอยู่ในสถานะคงแก่เรียน มีหลักวิช่าการ
ในตวัตน สั�งสมองคค์วามรู�ได�สมภมู ิที�สำคญัอดุมด�วย
ความสิริมงคลในตน ดังนี�แลฯ
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INTERVIEW

เรื่่�อง:
อรื่รื่ถวีิทย์์ สิูทธิรื่ักษ์ (Attawit Sittirak)
เจิ้าหน้าที�ฝ่่าย์การื่ตลัาดแลัะปรื่ะชาสัูมพันธ์
วีิทย์าลััย์ดุรื่ิย์างคศิลัป์ มหาวีิทย์าลััย์มหิดลั

สำหรับ Interview ในครั�งนี� เรา
มาทำความรู�จกักับอาชี่พที�คนทั�วไปไม่
ได�รู�จกักนัแพรห่ลายในอตุสาหกรรม
ดนตรี อย่าง Show Director ว่า
มหีน�าที�อะไรบ�างสำหรบังานอเีวนต์
หรอืคอนเสิรต์ตา่ง ๆ  วนันี�เราไปพูด
คุยกับ พี�อาร์ต จักรพงษ์ บุญเช่ิด  
ผูู้�อยู่เบื�องหลังงานอย่าง นั�งเล,  
Harmony of Hearts, โครตคูล 
แฟนคอน, White Party และอื�น ๆ  
อีกมากมาย

สวัสดีครับ ผู้มอาร์ต จักรพงษ์ 
บญุเช่ดิ ตอนนี�หลัก ๆ  เปน็อาจารย์
พเิศษที�วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ และเป็น 

การทำำางานของ Show Director 
ปััญหาท่ำ�เจอจริง อันดัับแรกคืือศิิลปิัน 
อารมณ์์ศิลิปันิจะคืวบคืมุยาก นดิั ๆ  
หน่อย ๆ  เข้าใจไดั้

จักรพงษ์์ บุญเชิด
อ�ร์ต 

Show Director ในงานคอนเสิร์ต
ต่าง ๆ รับทำจบครบวงจรครับ

เรามาเร่�มจากี่ทำาความร้จั้กี่ตำาแหนง่ 
Show Director วา่ต้องทำาอะไรบ้าง

ขอขยายความจากตรงนี�ก่อน 
เราใช่�คำนี�กันที�ต่างประเทศ เพราะ
ตา่งประเทศเปน็ต�นแบบการทำงาน
ของเราในปัจจุบัน โดยลักษณะของ 
Show Director ก็คือผูู้�ที�ออกแบบ
โช่ว์ กำหนดคุณภาพของโช่ว์ คิด
ทุกอย่าง ในส่วนสำคัญต่าง ๆ และ
สามารถที�จะไปรันคิวในคอนเสิรต์ได� 
แต่ในบางกรณี ในบางงานที� Show 
Director ไม่สามารถรันได� มันก็
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จะมีตำแหน่ง Show Caller ขึ�น
มา เพื�อ support การทำงานของ 
Show Director ตำแหน่งนี�จริง ๆ 
แล�วคือหน�าที�พี�เลย ต�องเรียกว่า 
Show Caller

Show Caller
ใช่ ่ต�องเรยีกวา่ Show Caller 

เพราะว่าเราทำงานร่วมกับ Show 
Director ที�เป็นคนออกแบบการ
ทำงานทั�งหมด เรื�องรูปแบบของ
โช่ว์ต่าง ๆ เสียงแสงสีที�เราเห็น
ประทบัใจในคอนเสริต์นี�นะ พดูงา่ย ๆ   
คือเป็นผูู้�ที�กำกับคิวโช่ว์ทั�งหมด 
เรียกคิว ประสานงานคิวทั�งหมด 
ควบคุมคุณภาพให�ได�ตามที� Show 
Director ต�องการ เพราะบางที 
Show Director ไมส่ามารถมาคอลควิ 
เหมือนเราได� มันมีเรื�องต่าง ๆ 
มากมาย ซ้ับซ้�อนไปหมด ก็เลยมี

ตำแหน่งที�มา support เขาเรียก
ว่า Show Caller

ในต่างปิระเทศิ Show Director กี่ับ 
Show Caller ม่หน้าท่�แตกี่ต่างกี่ัน
มากี่น้อยแค่ไหน

แตกต่างเรื�องเดียว คือ Show 
Caller ไม่ต�องคิด scene โช่ว์ ไม่
ต�องออกแบบโช่ว ์แคร่บัโจทยจ์ากสิ�ง
ที�เป็น production schedule แล�ว
เราจะทำตามนั�น เราเปน็คนกำหนด
รูปแบบในการทำงาน ณ ไซ้ต์งาน 
แล�วเรากท็ำตามแบบนั�นให�ได� ซ้�อม
ให�ได� ทำให�ได� เรียกคิวทุกอย่างให�
เป๊ะตามนั�นให�ได� บริหารจัดการใน
สิ�งที� Show Director กำหนดมา 

Event & Concert 
ต�องแยกอยา่งนี�กอ่นนะ อเีวนต์

คือกิจกรรมใช่่ไหมครับ อีเวนต์

คอนเสิร์ตก็คือคอนเสิร์ตนั�นแหละ 
พอเป็นอีเวนต์ที�เกี�ยวกับผู้ลิตภัณฑ์ 
ก็จะเป็นอกี ๑ กิจกรรม แต่วา่แกน
ของการทำงานจะเหมือนกัน ก็คือ
จะต�องกำหนดเรื�องรปูแบบของโช่ว์ 
รปูแบบของอะไรต่าง ๆ  ที�จะเกิดขึ�น
ตามโจทย์ที�เราได�รับมา แล�วเราก็ไป
รนัควิให�ได�ตามนั�นขึ�นมา แทบไมต่า่ง
กนั แต่วา่คอนเสิรต์จะมีความซั้บซ้�อน
มากกว่าอีเวนต์ บางซ้ีนของอีเวนต์
อาจจะมีความซั้บซ้�อนแค่ช่่วงไม่กี�
วินาที แต่คอนเสิร์ต ความที�มันจะ
ต�องสร�าง experience ให�ผูู้�เข�าช่ม 
มนัจะต�องเป็นซ้นีที�คอ่นข�างต่อเนื�อง 
ประทับใจ เพื�อที�จะดึงอารมณ์ของ
ทุกคนให�เข�าไปสู่สิ�งนั�น แต่อีเวนต์
ที�เกี�ยวกับผู้ลิตภัณฑ์หรือเปิดตัว
สินค�า ก็จะเน�นแค่ผู้ลิตภัณฑ์ แล�ว
หลังจากนั�นก็จะเป็นกิจกรรมอื�น ๆ 
ออกมาสมัภาษณ ์พดูคยุ ถา่ยรปู แต่

การทำงาน
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คอนเสิรต์มนัเหมอืนเราดูภาพยนตร์
โรงใหญ ่ๆ  แล�วต�องทำให�ตอ่เนื�องเลย 
ก็จะมีความตื�นตาตื�นใจในเรื�องของ
แสง สี เสียง แต่อีเวนต์มันจะจบ
ในเวลาของมัน เหมือนพวกเปิดตัว
รถ กจ็ะวูบวาบหวือหวาในช่ว่งเวลา
หนึ�ง เพื�อให�ผูู้�ช่มได�เหน็ถงึผู้ลติภณัฑ์
นั�น ๆ แม�ว่าจะมีพรีเซ้นเตอร์ นัก
แสดง ศิลปิน ดารา ก็ต�องทำให�
ผู้ลิตภัณฑ์เด่นเป็นตัวแรก ที�เหลือ
กจ็ะเปน็ ambient ที�คอยทำให�องค์
ประกอบเหลา่นั�นแขง็แรง เปน็ภาพ
ที�ใหญ่ขึ�น แต่คอนเสิร์ตมันต�องดึง
ระยะให�ได�ตลอดทั�งโช่ว์

หรือเพิ่�อชู้ให้ผลิตภัณฑ์์ด้ด่ขึ้้�น
ใช่ค่รบั พดูงา่ย ๆ  ต�องสอดคล�อง

กนั แตว่า่มนัอยูท่ี�โจทย ์โจทยต์�องการ
อะไรบ�าง เราก็จะต�องทำสิ�งนั�นให�
ช่ัดเจน หลัก ๆ ก็คือในเรื�องของวิธัี
คิด reference แล�วก็การวางแผู้น

ว่ธี่คิดขึ้อง Show Director เม้�อถู้กี่
มอบหมายงานงานหนึ�ง ไม่ว่าจะเปิ็น
คอนเสิิรต์ อเ่วนต ์ม่วธ่ีเ่ร่�มหรอืวธ่ีค่ดิ
ในกี่ารทำางานอย่างไร

เรื�องแรกคือโจทย์ โจทย์เราทำ

เรื�องอะไรกอ่นเรื�องแรก สมมตุวิา่ถ�า
ลกูค�าอยากทำเฟสติวลัที�ไมเ่คยมีใน
ประเทศไทยมาก่อน แล�วแบบไหนที�
ไม่เคยมีในประเทศไทย เราต�องไป 
research แล�วหาความแตกต่าง 
ของมัน คือในเฟสติวัลบ�านเราจะ
เป็นเรื�องของ ambient อารมณ์ 
landscape ต่าง ๆ ที�จะต�องดึงดูด
ให�คนมาทำกิจกรรมอื�นด�วยนอก
เหนือจากการฟังเพลงครับ อาจจะ
มีเรื�องของ innovation อื�น ๆ เข�า
มา เพราะเดี�ยวนี�สมยันี�ต�องมอีะไรที�
ดงึดดู มนัต�อง wow! พดูง่าย ๆ  คอื
พอเรารับโจทย์มาเสร็จ เราก็จะคิด
วา่ คอนเสริต์นี�จะต�องเปน็ยงัไงบ�าง 
สมมตุพิดูกนัในเรื�องของ circus ซึ้�ง
เป็นวฒันธัรรมของทางฝัึ�งยโุรป เป็น
แบบละครสตัว ์เราไมต่�องเอาละคร
สัตว์จริงมาก็ได� แค่เอา mood and 
tone มา ฉะนั�นในประเทศไทยมใีคร
ที�แสดงได�แบบมีสสีนัมาก ๆ  ฉดูฉาด
มาก ๆ  สมมตุถิ�าให�พี�นึกเรว็ ๆ  กน่็า
จะเปน็วง Paradox ที�จะมกีารละเลน่ 
เหมอืนการแสดงโช่วข์อง แบบสนกุ ๆ   
มันมีในตัวของ extra ของเขา ตัว
เพลงด�วยอะไรอย่างนี� มนัน่าจะแบบ 
mood and tone เข�ากันได� แล�วมี

ใครอกีละ่ ที�จะนกึถงึได�อกี เราก็คอ่ย
เอาทุก ๆ อย่างมาวาง วาง เสร็จ
แล�วเราก็ขึ�นโครงเป็น structure 
เป็นดราฟแรก แล�วเราก็มาไล่ดูว่า
ควรจะมีอะไรเพิ�มเติมบ�าง อะไรที�
เป็นองค์ประกอบของงานเฟสติวัล
ในระดับแบบนี� แบบที�ลกูค�าให�โจทย์
มา ควรจะมีเรื�องอะไรบ�าง มีสวน
สนุกไหม มีโซ้นของ activity ที�มี
สปอนเซ้อร์ด�วยไหม แต่ว่าต�องคุม 
mood and tone ดี ๆ ให�มันเป็น
เรื�องเดียวกัน

ถูา้เราคดิโชูวเ์สิรจ็ แลว้ไมไ่ดค้วิศิลิปิิน
ตาม concept ม่วธ่ีแ่กี่ป้ิญัหาอยา่งไร 
เวลาขึ้ายล้กี่ค้าไปิแลว้ ตอ้งดคิ้วศิลิปิิน
กี่่อนหรือไม่

คือจริง ๆ แล�ว เวลาเราคิด
งาน เราจะมี scope ของเวลาอยู่ 
สมมุตวิา่เราอาจจะคิดงานปีนี� แล�ว
ทำปีหน�า พี�เช่ื�อว่าเราสามารถที�จะ
เอาศิลปินตัวต�นแบบของเราที�อยูใ่น
โครงสร�างในการคิดงานของเราเข�า
มาได� โดยที�ในกระบวนการทั�งหมด
นี� กว่าจะริเริ�มจริง ๆ มันอาจจะใช่�
เวลา ๖ ถึง ๘ หรือ ๑๒ เดือนเลย
ด�วยซ้�ำ กว่าจะมาเป็นรูปเป็นร่าง เรา

ตัวอย่างผู้ลงานที�อยู่เบื�องหลัง
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รู�สกึว่าถ�าเรายงัม ีtiming อยู่ เพราะ
ว่าถ�าจัดเฟสติวัลมันใช่�เงินเยอะนะ 
มนัใช่�เงนิในการลงทนุเยอะ เราต�อง
คิดให�ครอบคลุมและครบถ�วน และ
กต็�องคุ�มคา่ที�สดุ เพื�อที�เวลาเราเปดิ
ตวัมาครั�งแรก ทกุคนจะได�จำว่ามนั
เปน็งานแบบไหน ประทับใจอย่างไร
บ�าง มันจะได�จัดเป็นครั�งต่อ ๆ ไป
ได� คือการวางแผู้นทั�งหมดมันต�อง
ใช่�เวลาเป็นปี แต่ถ�าเราคิดแล�วมัน
ได�ขึ�นมา เราว่าคุ�มค่า คือเรื�องคิว
เราไม่ติดเลย ถ�ากระบวนการผู้่าน
ไปได�สัก ๖๐-๗๐ เปอร์เซ้็นต์ มัน
น่าจะรู�แล�วว่าทำได�หรืออะไรไม่ได�

Show Director ต้องเปิน็คนบร่หาร
จดักี่ารอารมณข์ึ้องทกุี่ ๆ  ตำาแหน่งดว้ย

โดยพื�นฐานของการแสดง
คอนเสริต์หรอืกจิกรรมอะไรที�เกี�ยวกบั
ความสนุก มนัคืองานเอนเตอร์เทน  
ถ�าเราคนทำงานไมส่นกุ แล�วคอนเสริต์
หรอืกิจกรรมมันจะสนุกได�ยงัไง คน
ดูจะรู�สึกถึง inner ไม่ได�

การทำงานในสภาวะแบบนั�น ณ 
ไซ้ต์งาน ทกุคนมสีภาพความกดดนักนั
หมด ตรงนั�นจะเสรจ็หรอืเปลา่ ตรง
นี�ทนัไหม ตรงนั�นกต็�องรอ เหมือนรีบ
ทกุ ๆ  อย่าง แต่วา่เราต�องเป็นคนที�
ประเมินและคาดการณ์ให�ได�ว่าสิ�งที�
เราต�องการ ไมว่า่จะเปน็เรื�องอะไรก็
แล�วแต ่คดิวา่มันใช่�เวลาเทา่ไร แล�ว
คนคนนั�นคดิวา่จะทำเสรจ็ได�อยา่งไร 
คือเราต�องเป็นคนดูอารมณ์คน พูด
งา่ย ๆ  คอืทำอยา่งไรกไ็ด�ให�เขาเปน็
พวกเดยีวกนักบัเรา เปน็เพื�อน เปน็
พี� เปน็น�องเรา ทำงานกนัด�วยความ
สบายใจ ไมเ่ปน็ไร ฉนัรอได� ใช่�เวลา
เท่าไร โอเคตรงโน�นรอแป๊บนึง ข�าง
บนต�องทำอะไร อนันี�ทำไปกอ่น ตรง
นี�อีก ๑๐ นาทีเสร็จครับ เดี�ยวแจ�ง
กลับ คอนเฟิร์ม พร�อมแล�วก็ซ้�อม
ไปด�วยกัน ทุกคนต�องการเวลาใน
การเตรียมพร�อม ในการทำงานต่าง ๆ   

เพราะวา่มนัมคีวามซ้บัซ้�อนในเรื�อง
ของการทำงานอยูแ่ล�ว ถกูไหม ทนีี�
ความซ้ับซ้�อนของอารมณ์ บางที
ทะเลาะกับแฟนมา นี�ข�าวก็ยังไม่ได�
กิน เพิ�งไปโรงพยาบาลมา ทุกคนมี
เรื�องอะไรพวกนี�อยู่ แต่จะเอาเรื�อง
พวกนี�มาบอกในที�ทำงานไม่ได� แต่
ว่าเราเป็นคนสังเกตอาการคน พูด
งา่ย ๆ  คอืเราจบัปฏิกิิรยิาคนทั�งหมด 
เราก็จะรู�ว่าไม่ทันใช่่ไหม สมมุติเรา
กระซ้ิบ ไม่ทันใช่่ไหม โอเค เดี�ยวพี�
ช่ว่ย ใช่�เวลาเท่าไร เดี�ยวพี�ดึงตรงโน�น
ไว�ให� ตรงโน�นเขาโอเคอยู่ เขารอได� 
อะไรอย่างนี� คือเรามีหน�าที�บริหาร
จัดการและสื�อสารให�ทุกอย่างเป็น
ไปอย่างราบเรียบ เรียบร�อย เรื�อง
นี�แหละเราต�องดูคนทำงานเป็นหลัก 
เพราะว่าหลัก ๆ ของการทำงาน 
Show Director เวลา onsite มัน
คือบริหารคน บริหารเวลา

ปิัญหาท่�เจอในกี่ารทำางาน 
การทำงานของ Show Director 

ปญัหาที�เจอจริง อนัดับแรกคือศิลปิน 
อารมณ์ศลิปินจะควบคุมยาก นดิ ๆ  
หนอ่ย ๆ  เข�าใจได� แต่เรามีวธิัเีจรจา 
สื�อสาร เราจะรู�จังหวะว่าเวลาไหน
ต�องเข�าไปคุย และต�องคุยแบบไหน 
อนันี�คอืเรื�องแรก เรื�องที�สองคอืเรื�อง
ของควิตา่ง ๆ  นานา อันนี�ต�องบอก
เลย ถ�าควิไหนไมไ่ด�ซ้�อมนะ เตรยีม
ใจไว�เลย วา่มันจะไม่ได�เป็นไปตามนั�น

๕๐-๕๐ ม่พิัง กี่ับ ปิัง 
ถกูต�อง แตถ่�าเรามเีวลาในการ

บริหารจัดการทั�งหมด คิวทุกคิวจะ
ต�องซ้�อม เพราะเราต�องการให�ทีม
งานเห็นภาพเดียวกัน แล�วไปด�วย
กันพร�อมกันกับเรา เรื�องต่อมาคือ
สภาพดินฟ้าอากาศ สภาพการ
จราจร อันนี�ก็มีผู้ล แต่ที�เจอคือถ�า
หนักสุดมันจะเป็นเรื�องของคนกับ
สภาพอากาศ อย่างงานล่าสุดที�ทำ

มานี�ครับ ก็คือพอวงแรกเริ�มเล่น 
ฝึนตก ต�องเบรกการแสดง วงแรก
กโ็ช่ว์ไมจ่บด�วย ต�องเบรกการแสดง
ไป ๑ ช่ั�วโมงครึ�ง คือประมาณ ๙๐ 
นาที ในโจทย์ของพี�คือ ทำอย่างไร
ก็ได�ให�ทุกอย่างเลิกตี ๓ ครึ�ง แล�ว
แต่ละวงของศิลปินโช่ว์ ๔๕ นาที 
๓๐ นาที ๑๕ นาที แล�วมันจะมี
รอยต่อต่าง ๆ เราต�องรวบทุกสิ�ง
ทุกอย่างและประสานงานทั�งหมด
เพื�อให�ได�มาซ้ึ�งตี ๓ ครึ�ง คือฝึนตก
ช่ั�วโมงครึ�ง เฟสติวัลจริง ๆ พอมัน
เลยครึ�งช่ั�วโมงกย็ากแล�ว เพราะทกุ
คนจัดเซ็้ตลิสต์ในการโช่ว์ทั�งหมดมา
เตม็มาก เราก็ต�องมีทั�งจิตวิทยาและ
วาทศิลป์ในการเข�าไปสื�อสาร เจรจา 
วา่ตอนนี�เกิดอะไรขึ�น เพื�อที�เราจะได�
ทำงานร่วมกับเขาได�อย่างสบายใจ 
บางทเีราอาจจะขอประมาณนี� ขอให�
เขาเลน่ ๓๐ นาท ีบางทเีขาบอกวา่ 
๓๐ นาทีไม่ได�อะไร ด�วยความเป็น
ศิลปินเขาอยากเอนเตอร์เทนคนดู
เขา แฟนคลบัเขา เขาบอก ๓๕ ไหว
ไหม เรากบ็อกได�ครบั จบ เหน็ไหม
มันต�องมีทางออก ตรงกลาง ทีนี�ก็
จะเป็นหน�าที�ของทีมทำงานทั�งหมด
ว่า เราได�เวลาทั�งหมดมาแล�ว ตรง
ไหนบ�างที�มนัลดได�อีก เพื�อให�จบทัน
เวลาที�กำหนด หลัก ๆ เป็นเรื�อง
ของสภาวะแวดล�อม อากาศ กบัคน 
บางทีศิลปินมาสาย อีก ๑๕ นาที
จะต�องขึ�นโช่ว์แล�ว วงมาครบแล�ว
แตศ่ลิปนิหา่งจากงานอยู ่๕ กโิล มี
ปัญหารถติด เข�าไม่ได� พี�ก็ต�องถาม
วา่ แล�ววงต่อไปมาครบหรือยงั ครบ
แล�วใช่ไ่หม แล�วตอนนี�ถ�ามา ใช่�เวลา
กี�นาที น่าจะอีกประมาณ ๒๐ นาที 
ไม่ทัน งั�นเอาวงตรงนี�ขึ�นเลย สลับ
ไลนอ์พั แล�วกแ็จ�งลกูค�า แจ�งลกูค�า
ให�ไปประกาศในเฟซ้บุ�กว่าเกิดอะไร
ขึ�น แค่นี�เอง แล�วพอเขามาถึง เรา
กแ็ค่ให�เขาขึ�นเลน่ตามโช่ว์ แค่นี�เลย
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กี่ารทำางานกี่ับศิิลปิินระดับโลกี่ ม่
กี่ารเตรียมงานอย่างไร

คล�าย ๆ กันครับ เพียงแต่ว่า
บางทเีราอาจจะไมไ่ด�คยุตรงกบัทาง
ทมีผูู้�จัดเขา เราคยุผู้า่นเอเจนซ้ ีเรา
กจ็ะทำงานโดยวธิักีารคล�ายกนั ทาง
นั�นสง่ requirements อะไรมา เรา
กแ็ค ่action เมื�อได�รบัการ confirm 
แล�ว เรามีหน�าที�รอที�ไซ้ต์งานเขา 
มาถึงตรงเวลา ได�เวลาซ้�อม ซ้�อม
เสร็จเราส่งกลับ ถึงเวลาโช่ว์เขาก็
จะมาตรงเหมือนกนั แล�วเขาจะซ้�อม
ตามที�ได�มา sound check กับเรา 
ซ้�อมกับเราแล�ว แทบไม่มีอะไรเลย 
หลกั ๆ  คอื เรื�องระหวา่งทาง pre-
production นะ่ครบั เจรจา สื�อสาร
ให�จบ แล�วก็เอา paper เป็นตัวนำ
ทำงาน มีแค่นี�เลย

requirements ท่�พิ่�อาร์ตเคยเล่าให้
ผมฟังว่า requirements ถูึงขึ้นาด
ท่�นำ�าเปิล่าในห้องพิักี่ต้องเปิ็นย่�ห้อน่�
เท่านั�น น่�คอ้ศิลิปิินระดับโลกี่ คอ้ปิกี่ติ 
requirements เขึ้าเปิ็นปิระมาณนั�น

ใช่่ ๆ เขาจะมี เขาจะแยกเป็น 
Artist Rider กับ Brand Rider 
ก็จะเป็นเกี�ยวกับพวก Backline, 
Technical Rider ตา่ง ๆ  ที�เกี�ยวกบั 

อุปกรณ์การแสดงของเขา เครื�อง
ดนตรี Artist Rider ก็จะเป็นเรื�อง
ของการขอมีรถรับ-ส่ง ขอโรงแรม
ห�าดาว ขอเปน็ห�อง Suite บนห�อง
นอนจะต�องเปน็ผู้�าเช่ด็ตัวสนีี�เทา่นั�น 
ต�องเป็นน�ำนี�เท่านั�น ที�ไซ้ต์งานขอ
ห�องแยกเดี�ยว ติดแอร์ ในห�องต�อง
มี ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ อะไรบ�าง เขาเรียก 
Artist Requirements ซ้ึ�งเป็น
เรื�องปกติอยู่แล�วในระดับโลก เป็น
มาตรฐาน เพราะว่าศิลปินบางคน
เขาดูแลตัวเอง เขาอาจจะช่อบน�ำ
แบบนี� เขาอาจจะกินผู้ลไม�เปน็แคนี่� 
อาจจะกินของอย่างอื�นไม่ได� มันจะ
แพ� อะไรอยา่งนี� เปน็เรื�องของความ
สบายใจและความปลอดภัยครับ

ม่ถูึงขึ้นาดแบบว่ารถูรับ-สิ่งต้องเปิ็น 
Mercedes-Benz E Class ย่�ห้อน่� 

ไม่ถึงขนาดนั�น เพียงแต่ว่าเรา
แค่ดูสเปกให�ใกล�เคียงกับสิ�งที�เขา 
requirements มา เช่่น เขาอาจ
จะขอรถ Van สมมุติเขาเป็นศิลปิน
ระดบัโลกหนอ่ย เปน็ World Class 
หน่อย Alphard ก็ได� เป็นรถ Van 
VIP พวกนี�ได�หมดเลย เขาไม่ได�ติด 
แต่เขาอาจจะขอรถบอดี�การ์ดคัน
หนึ�งตามเขา ขอบอดี�การ์ดส่วนตัว 

เขาก็จะมี requirements มา เรา
กม็หีน�าที�หา แล�วกส็ง่โปรไฟลแ์ตล่ะ
ส่วนไปให�เขาคัดเลือกครับ

ถู้าอยากี่ทำาคอนเสิิร์ตต้องเร่�มจากี่
อะไรบ้าง

หนึ�งเลยนะ คณุต�องเข�าใจก่อน
ว่าการจัดอีเวนต์คอนเสิร์ต สำหรับ
ธัุรกิจ สำหรับการขายบัตร หรือ
สำหรับอะไรก็แล�วแต่นะ มันต�องมี 
๑. เรื�องของ creative เรื�องของ
ทมีทำงาน การบรหิารจดัการ เรื�อง
ของงบประมาณอะไรตา่ง ๆ  เพื�อให�
มนัตอบโจทย์เราได�มากที�สดุ ให�มัน
เหมาะสมกบัสิ�งที�เราคดิ สิ�งที�เราทำ 
มากที�สุด ๒. คุณต�องมี direction 
หรือทิศทางที�ช่ัดเจน เพราะว่าถ�า
เราไม่กำหนดกรอบทิศทางในการ
ทำงาน ถ�ามันสะเปะสะปะ ทีมอื�น
จะมาทำงานกบัเราด�วยยาก เพราะ
วา่ใน ๑ คอนเสร์ิตนี� เราไมส่ามารถ
ทำเองได�ทุกเรื�อง เราไม่สามารถคิด
เองได�ทุกเรื�อง มันถึงต�องมีอาชี่พ
นั�น อาช่พีนี� ที�เข�ามาประกอบ เพื�อ
สร�างเป็นตัวงานทั�งหมดขึ�นมา ซ้ึ�ง
พอมนัเปน็เรื�องของการทำงานรว่ม
กัน มันจะต�องเข�าใจ nature ของ
แต่ละอาชี่พ แล�วต�องเข�าใจว่าคุณ

ตัวอย่างผู้ลงานที�อยู่เบื�องหลัง
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จะเลือกใครมาทำงาน เหมาะสม
กับงานประเภทนั�น ๆ ไหม สมมุติ
ว่า creative คนนี� คิดงานเก่งมาก
เลย คุณเอามาแล�ว เขาตอบโจทย์
คณุหรอืเปลา่ ทั�งในเรื�องของวธิักีาร
ทำงานกบังบประมาณที�คณุต�องจา่ย 
คอืคณุต�องรับฟงัจรงิ ๆ  แล�วก็เข�าใจ 
fact ที�มนัเกดิขึ�น และแก�ปัญหาด�วย 
หลัก ๆ คืออย่างที�พี�บอก บริหาร
เรื�องคล�าย ๆ กัน มันเป็นแก่นของ
การทำงานของฝึ่ายบริหารอยู่แล�ว 
เปน็เรื�องการบรหิารคน บรหิารเวลา 
และบริหารงบประมาณ

ตลอด ๒๕ ปิีในกี่ารทำางาน วันน่�
เขึ้้ามาเปิ็นอาจารย์พิิเศิษท่�ว่ทยาลัย
ดรุย่างคศิลิปิ ์มหดิล ไดส้ิอนวชู่าอะไร

สอนวิช่า Stage Music 
Production ก็คือการผู้ลิตงาน
คอนเสิร์ตสำหรับบนเวทีระดับ 
beginning พื�นฐาน ให�น�องปี ๑ ได�
เข�าใจในวิธัีคิด วิธัีการทำ หลักการ
ทั�งหมด การที�จะต�องทำงานร่วม
กับผูู้�อื�น ในฐานะที�เราเป็นทีมงาน
ด�วย และในฐานะที�ในอนาคตเขา
จะเป็นศิลปิน เป็นนักดนตรี หรือผูู้�
จัดคอนเสิร์ตด�วย ก็คือการเรียนรู�  
overall ในการทำงานคอนเสิร์ต
ประกอบด�วยองค์ประกอบอะไร
บ�าง ไม่ว่าจะเป็นทักษะในเรื�องของ
การทำงานบนเวที ทักษะในวิธัีการ
บรหิาร การจดัการ และการสื�อสาร 
ทกัษะในเรื�องของ vision ในการมอง 
ทักษะในเรื�องการแสดงก็ยังแอบ ๆ 
สอนไปนิดหน่อยด�วย

นักี่ศิึกี่ษาจะได้ทำาอะไรบ้าง ในว่ชูา 
Stage Music Production

เริ�มตั�งแต่การ set up เวที 
wiring สายสญัญาณทั�งหมด เสรจ็
ปุ๊บ soundcheck แล�วก็เตรียมโช่ว์ 
ในการแสดงโช่วเ์ขาจะ mockup เปน็
ทีมของเขาเอง ในห�องของเขา ฝึั�ง

หนึ�งเป็นศิลปิน อีกฝึั�งหนึ�งเป็นทีม
งาน เราจะสร�างตัวละครก่อนการ
เริ�มเรยีนอยูแ่ล�ว ทกุอยา่งมตีวัละคร
หมด และก็เขาจะได�ทำเอกสาร อย่าง
เช่น่ ช่าแนลลสิต ์ตารางการทำงาน 
ควิตา่ง ๆ  เพื�อให�เราตรวจ แล�วเราก็
เปน็คนดอูงคป์ระกอบ เปน็ที�ปรกึษา
ให�นักศึกษา ถ�าดูแล�วไม่รอด เราก็
จะบอก ให�คำปรึกษาเลย ขอตัดอัน
นี�ออก ไปเติมตรงนี�แทน เพื�อให�เขา
ทำงานได�ถูกต�อง หลัก ๆ ของพี� พี�
ต�องการให�เขาทำงานได�ครบถ�วน คดิ
ให�ครบ แล�วทำให�ถูก

นักี่ศิึกี่ษาท่�ได้เรียนคลาสิน่� น่าจะม่
ความเห็นอกี่เหน็ใจผ้อ้้�นมากี่ข้ึ้�นด้วย

อนันี�ตอบไมไ่ด� แตท่ี�เข�าใจคอืทกุ
คนจะมีทักษะเป็นวธิัคีดิเพิ�ม วธิักีาร
คิดถึงงาน คิดถึงคนอื�น คิดถึงการ
วางแผู้น เพราะงานพวกนี�มันเป็น 
step เป็น logic จะก�าวกระโดดไม่
ได� เพราะถ�าก�าวกระโดดปุ๊บ มันจะ
ขาดองค์ประกอบอะไรไปสักอย่าง 
แล�วต�องกลับมาแก� ซ้ึ�งจะเสียเวลา 
ต�อง step by step คอืถ�าคณุจะทำ
เรื�องนี� คณุต�องผู้า่นตรงนี�กอ่น แตใ่น
การเรียนนี�เปน็การเรียนแบบกว�าง ๆ   
ไม่ได�เรียนแบบเจาะจง แบบเป็น 
specialist ขนาดนั�น แต่พอเราเหน็
ภาพรวมทั�งหมด เราจะเข�าใจว่าใน
แต่ละองคป์ระกอบที�อยูใ่นเรื�องเรื�อง
นั�น เขาคิดและทำกันแบบไหน แล�ว
ถ�าเราจะต�องทำ เราจะสื�อสารแบบ
ไหนเพื�อให�ได�มา

ฝากี่อะไรถูึงศิิลปิินในอนาคต ในกี่าร
ทำางานคอนเสิิรต์ หรอืฝากี่ถูงึนอ้ง ๆ  
ท่�เขึ้า้ไปิเปิน็สิว่นหนึ�งขึ้องอุตสิาหกี่รรม
น่� ไมว่า่จะเปิน็เบ้�องหนา้หรอืเบ้�องหลงั

ขอพูดถงึเบื�องหลงักอ่น ถ�าพดู
ถึงเบื�องหลัง อยากให�ทุกคนอดทน
และเรียนรู� เพราะว่าเทคโนโลยีมัน
เปลี�ยนไปเรื�อย ๆ แล�วก็พยายาม

สื�อสาร นำเสนอให�เป็น ให�เข�าใจ 
บางทกีารทำงานมนัไม่ต�องพูดกันเยอะ 
ต�องเรยีนรู�ซ้ึ�งกนัและกนั ต�องเข�าใจ
กนั กค็อืงานพวกนี�มนัไมส่ามารถทำ
คนเดียวได� ต�องเช่ื�อมต่อไปด�วยกัน
ทั�งระบบนะครบั ในสว่นของทมีงาน
กต็�องอดทน เพราะวา่เปน็เบื�องหลงั
จริง ๆ มาก่อนกลับทีหลังมันเป็น
เรื�องนั�นเสมอ และก็รักษาสุขภาพ
ด�วย เพราะเป็นทีมงาน period 
มนัลากยาวกว่า สว่นศิลปินนะครับ 
อยากให�ทำการบ�านเยอะ ๆ  เวลามี
โจทยท์ี�ต�องทำงานรว่มกบัทมีตา่ง ๆ   
ก็คือเขาเป็นนักแสดง เขาเป็น 
performer กใ็ห�เตม็ที�เลย แตอ่ยาก
ให�เข�าใจถึงวิธัีการและกระบวนการ
ในการทำงานรว่มกนัด�วย ให�พดูคยุ
กัน มีเวลาสื�อสารกัน เพราะว่าเขา
เป็น front man ก็จะเป็นอีกแบบ
หนึ�ง จะมีอารมณ์โน่นนี�นั�น แต่วา่พอ
เวลาทำงานด�วยกนั เราอยากให�เขา
ใช่�เวลากบัทมีงาน ถ�าเขาต�องการทำ
เรื�องสำคญั เขาอาจจะต�องมวีธิักีาร
เข�ามา มกีารนำเสนอพูดคุย เพื�อให�
เราเข�าใจและทำได�ถกูต�องในเวลาที�
มันควรจะเป็นครับ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

คณุเคยคดิไหมวา่... บทเพลงหนึ�ง
สามารถแยกช่ีวิตกับความตายได�?

สำหรับหลายคน เสียงเพลง
อาจเปน็แคค่วามบนัเทงิ แตส่ำหรบั 
Natalia Karp หญงิสาวช่าวโปแลนด์
แล�ว Nocturne in C sharp minor 
ของโช่แปง คอืเส�นบาง ๆ  ที�คั�นระหวา่ง
ความเป็นกับความตาย เรื�องราว
ของเธัอจะทำให�เราเข�าใจว่า บางที
ศิลปะไม่ได�เป็นแค่ความงดงาม แต่
กลับเป็นสิ�งที�กอบกู�ช่ีวิตมนุษย์คน
หนึ�งได�จริง ๆ 

พลังของดนตรี สำู่ท�งรอดชีวิตช่วงสำงคร�ม (๒)

Natalia Karp
“เมื�อโชแป่งช่วยชีวิต”

ดาวดวงใหม่จากี่คราค้ฟ
ป ีค.ศ. ๑๙๑๑ ณ เมอืงคราคฟู 

(Kraków) ที�งดงาม เด็กหญิงตัว
น�อยช่ื�อ Natalia Weissman เกิด
มาในครอบครวัของนักอตุสาหกรรม
ที�ร�ำรวย เสียงเพลงโอเปร่าของแม่
ดังก�องไปทั�วบ�าน และเด็กหญิงตัว
น�อยเริ�มต�นด�วยการเล่นเพลงแบบ
ครูพักลักจำ

แต่พรสวรรค์ของ Natalia นั�น
ไม่ธัรรมดาเลย! เมื�ออายุเพียง ๙ 
ขวบ เธัอขึ�นคอนเสิร์ตแสดงเปียโน

ตอ่สาธัารณะครั�งแรก ลองคดิดวูา่เดก็
น�อยจะตื�นเต�นขนาดไหน และผูู้�ช่ม
จะตกตะลึงแค่ไหนกับฝึีมือของเธัอ

พออาย ุ๑๓ ป ีNatalia ตดัสนิ
ใจอยา่งเดด็ขาดวา่จะเปน็นกัเปยีโน
มอือาช่พี ความฝึนัของเธัอไมใ่ช่เ่รื�อง
เล็ก ๆ  - เธัอต�องการเป็นนกัเปยีโน
ระดับโลก!

แล�วโอกาสทองก็มาถงึ ตอนอายุ 
๑๘ ป ีเธัอได�เดินทางไปกรุงเบอร์ลิน
เพื�อเรียนกับ Artur Schnabel 
นักเปียโนและนักประพันธั์เพลงช่ื�อ

เรื่่�อง:
กฤตย์า เช่�อมวีรื่าศาสูตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวีอิสูรื่ะ
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ดัง (ใช่่แล�ว ครูคนเดียวกับ  Alice 
Herz-Sommer ที�เราเพิ�งรู�จักกัน!)

ณ เบอร์ลิน ช่ีวิตของเธัอ
เหมือนเทพนิยาย การต่อต�านช่าว
ยิวในเบอร์ลินยุคนั�นแทบไม่มีเลย
เมื�อเทียบกับคราคูฟ เธัอได�เรียนรู�
และพัฒนาวิธัีการเล่นกับ Georg 
Bertram และแล�ว... ความฝัึนก็
เป็นจริง! เมื�ออายุ ๑๘ ปี เธัอได�
ขึ�นแสดง Piano Concerto No. 1 
in E minor ของโช่แปงร่วมกับวง 
Berlin Philharmonic วงออรเ์คสตรา 
ระดับตำนาน!

คุณคิดว่าอนาคตของเธัอจะ
รุ่งโรจน์ไปตลอดใช่ไ่หม? แต่ในหัวข�อ
นี�คงเดากนัออกวา่ช่วีติมกัไมเ่ปน็ไป
ตามที�เราคิดเสมอ...

เม้�อฝันต้องหยุด
ช่ีวิตของ Natalia เปลี�ยนไป

ตลอดกาลเมื�อแม่ของเธัอเสียช่ีวิต
ในโรงพยาบาลเบอร์ลิน หัวใจของ
เธัอแหลกสลาย แตค่วามรบัผู้ดิช่อบ
ตอ่ครอบครวัทำให�เธัอต�องกลบับ�าน
เพื�อดูแลน�อง ๆ

การดแูลครอบครวัหมายความ
วา่เธัอไม่สามารถอุทิศเวลาให�กับการ

เล่นเปียโนได�เต็มที� ความฝึันที�เคย
ส่องแสงสว่างก็เริ�มมัวหม่นลง แต่
เธัอก็พยายามต่อสู�

ป ีค.ศ. ๑๙๓๓ เมื�ออายไุด� ๒๒ 
ปี เธัอแต่งงานกับ Julius Hubler 
ทนายความหนุม่ที�เปน็ทั�งนกัเปยีโน
และนักวิจารณ์ดนตรี ช่ีวิตแต่งงาน
ของเธัอดจูะหวานแหวว มคีนที�เข�าใจ
ในความรักของเธัอต่อดนตรี

แต่แล�วสงครามโลกครั�งที� ๒ 
ก็ปะทุขึ�น Julius สามีของเธัอ
เข�าร่วมในกองทัพโปแลนด์ ก่อน
จะเสียช่ีวิตในช่่วงแรกของสงคราม 
Natalia กลายเป็นหม�ายสาวในวัย
เพียง ๒๘ ปี พร�อมกับหัวใจที�ต�อง
แตกสลายอีกครั�ง

หนทางมรณะ
เมื�อนาซ้ีเข�ายึดครองคราคูฟ 

ช่ีวิตของช่าวยิวเหมือนตกนรกทั�ง
เปน็ เธัอและ Helena น�องสาวที�เปน็
นกับัลเลตพ์ยายามหลบหนีด�วยการ
ใช่�เอกสารปลอมในการเดนิทาง แต่
โช่คร�ายเข�าตามตดิพวกเธัอ... พวก
เธัอถูกจับได�

ปลายทางคอืค่ายกกักนั Płaszów 
คา่ยแรงงานที�มชี่ื�อเสยีงในด�านความ

โหดร�าย อยูภ่ายใต�การปกครองของ 
Amon Goeth ช่ายที�ฆั่าคนเหมือน
ของเล่น ที�หลายคนคงรู�จักเขาจาก
หนัง Schindler’s List (1993)

วนัที� ๙ ธันัวาคม ค.ศ. ๑๙๔๓ 
คอืวนัที� Natalia จะไมม่วีนัลมื เธัอ
และ Helena เดนิทางมาถงึคา่ย ใน
ใจทั�งคู่ก็รู�ดีว่า... นี�อาจเป็นจุดสิ�น
สุดของช่ีวิต

ค้นวันเกี่ิดท่�เปิล่�ยนทุกี่อย่าง
แต่บางครั�ง โช่คช่ะตาก็เล่นตลก

อย่างที�ไม่มีใครคาดคิด...
วนัที� Natalia มาถงึ เปน็วนัเกดิ

ของ Amon Goeth และเขาต�องการ
ความบนัเทงิในงานปารต์ี� เมื�อได�ยนิ
ว่าหนึ�งในนักโทษที�เดินทางมาใหม่
เป็นนักเปียโนจากโปแลนด์ เขาจึง
สั�งให�เรียกตัวมา

ห�องโถงที�เต็มไปด�วยนาซี้ใน
เครื�องแบบ แขกคนสำคัญ และ
บรรยากาศที�น่าสะพรึงกลัว Goeth 
เรียกเธัอว่า “Sarah” (นาซ้ีเรียก
ผูู้�หญิงยิวทุกคนว่า Sarah) และ
ตะโกนว่า “เล่น์ตอน์น์ี�!”

“ฉัน์ไม่ได้เล่น์ดน์ตรีัมาตั�งแต่ปี 
๑๙๓๙ และนิ์�วของฉนั์กแ็ขง็” Natalia 
เลา่ให�นักข่าวฟังในภายหลังด�วยเสียง
ที�ยังคงสั�นเครือ

เธัอนั�งลงที�เปยีโน หวัใจเต�นแรง
จนเกือบจะระเบิด มือสั�นจนแทบ
จับโน�ตไม่ถูก แล�วเธัอก็ตัดสินใจ... 
เลอืกเพลง Nocturne in C sharp 
minor ของโช่แปง (เพลงเดียวกัน
กบัที�ปรากฏิในภาพยนตรเ์รื�อง The 
Pianist, 2002)

“เพรัาะฉัน์รัู้สิ่กเศิรั้ามาก” เธัอ
กล่าวเมื�อถูกถามว่าทำไมถึงเลือก
เพลงนี�

และแล�ว... เหตุมหัศจรรย์ก็
เกิดขึ�น

ขณะที�โน�ตเพลงพรั�งพรอูอกมา
จากปลายนิ�ว เสียงเพลงอันเศร�า
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Amon Goeth 

Sukiennice จัตุรัสกลางเมืองคราคูฟอันสวยงามช่่วงหลังสงคราม

โศกแต่งดงามของโช่แปงดังก�องไป
ทั�วห�อง เสยีงคยุกนัเริ�มเงยีบลง ทกุ
คนหันมาฟัง แม�แต่ Goeth ผูู้�โหด
ร�ายก็หลับตาลง...

มนัเป็นช่ว่งที�ราวกับเวลาหยุดนิ�ง  
เสยีงเพลงกลายเปน็สะพานที�เช่ื�อม
ระหว่างความเป็นมนุษย์กับความ
ป่าเถื�อน เป็นเหมือนสิ�งย�ำเตือนถึง
ความดีงามที�มีอยู่บนโลก

เมื�อเธัอเล่นจบ ความเงียบ
ปกคลุมไปทั�วห�อง แล�ว Goeth ก็
ลืมตาขึ�นและประกาศด�วยเสียงที�
ตัวเองยังแปลกใจ...

“Sie soll leben” - “เธิอจิะ
มีชื่ีวิตอยู่”

แต่ Natalia ผูู้�กล�าหาญกลับ
ตอบด�วยเสียงสั�น “ไม่ใช่ื่ โดยไม่มี
น์้องสิาวของฉัน์”

Goeth มองเธัอนาน ราวกับ
กำลงัตอ่สู�กบัสิ�งใดสิ�งหนึ�งในใจ แล�ว
เขาก็กล่าว “(น์้องสิาวของ) เธิอก็
จิะรัอดเชื่่น์กัน์”

สิิบเดอ้นแหง่ความหวงัและความกี่ลวั
จากนั�น Natalia ก็กลายเป็น

นักเปียโนประจำค่าย เธัอต�องเล่น
ให� Goeth ฟงัหลายครั�ง แม�ว่าหัวใจ
เธัอจะรู�สึกขยะแขยงเขามาก

“ฉนั์รัูส้ิก่เกลยีดเขามาก เพรัาะ
เขาสิวมเครั่�องแบบสิีขาวและรัาย
ล้อมไปด้วยผัู้ห์ญิงสิวย” เธัอเล่าใน
ภายหลัง แต่การเล่นเปียโนคือเส�น
ช่ีวิตของเธัอและน�องสาว

ทั�งสองพี�น�องใช่�เวลา ๑๐ เดอืน 
ในคา่ย Płaszów แต่ละวนัตา่งกเ็ตม็
ไปด�วยความไม่แน่นอน ความหวัง
และความสิ�นหวังผู้ลัดกันมา

กระทั�งสิ�งที�พวกเธัอกลัวที�สุด
ก็เกิดขึ�น... พวกเธัอถูกส่งต่อไปยัง 
Auschwitz ค่ายที�โหดร�ายที�สุด ที�
ทุกคนรู�ว่าเป็นประตูสู่ความตาย
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ค่ายกักกัน Płaszów อดีตและปัจจุบัน

“ฉัน์กับน์้องสิาวเกาะติดกัน์” 
เธัอเล่าด�วยเสียงที�แทบจะไม่ได�ยิน 
“เรัาคดิวา่ทักุวนั์อาจิเปน็์วนั์สิดุทัา้ย
ของเรัา”

กี่ารเอาชู่ว่ตรอดท่�ไม่น่าเปิ็นไปิได้
แต่พวกเธัอก็รอดมาได�! หลัง

จากใช่�เวลาใน Auschwitz นาน ๖ 
สัปดาห์ พวกเธัอถูกส่งไปทำงานใน
โรงงานสิ�งทอใน Sudetenland และ
ในปี ค.ศ. ๑๙๔๕ ก็ได�รับการปลด
ปล่อยโดยกองทัพโซ้เวียต

วันแรกี่ขึ้องอิสิรภาพิ
วนัที� ๘ พฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๔๕ 

ภายหลงัจากได�รบัอสิรภาพ Natalia 
บอกกับเพื�อนว่า “ดูน์ะ ฉัน์เป็น์น์ัก
เปียโน์คอน์เสิิรั์ต เม่�อสิงครัามสิิ�น์
สิุดแล้ว เรัาจิะไปห์าเปียโน์มาเล่น์
ให์้เธิอฟัง”

พวกเธัอเดนิทางไปหาเปยีโนใน
หมู่บ�านที�ถูกทิ�งร�าง พบวิลล่าของ
แพทย์ที�มีเปียโนตั�งอยู่

“ฉัน์น์ั�งลงทัี�เปียโน์และน์ิ�วม่อ
ของฉนั์แขง็ไปห์มด ฉนั์เลน่์ไมไ่ดเ้ลย” 
เธัอเล่าถึงช่่วงเวลาที�น่าสะเทือน
ใจนั�น มือที�เคยเล่นให�วง Berlin 
Philharmonic กลับกลายเป็นไม�
แข็งไปหมด

ความมุ่งมั�นท่�ไม่ยอมแพิ้
แต ่Natalia ไม่ยอมแพ�! เธัอฝึกึ

ซ้�อมอยา่งหนกั และแล�ว... เหตกุารณ์
มหัศจรรย์ก็เกิดขึ�นอีกครั�ง

วนัที� ๑๗ มนีาคม ค.ศ. ๑๙๔๖ 
เพียงแค่ ๑๐ เดือน หลังจากวันที�
เธัอนั�งที�เปียโนแล�วเล่นไม่ออก เธัอ
ขึ�นแสดง Piano Concerto No. 
1 ของไช่คอฟสกีกับวง Kraków 
Philharmonic ถ่ายทอดสดผู่้าน
สถานีวิทยุทั�วโปแลนด์!
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“ฉัน์เล่อกเพลงนี์�เพรัาะเป็น์
เพลงทีั�ยากทีั�สุิดเพลงห์น์่�ง” เธัอ
กลา่วด�วยความภาคภูมใิจ “และฉัน์
ตอ้งการัแสิดงให้์ชื่าวโปแลน์ด์รัวมถง่
ชื่าวเยอรัมัน์เห็์น์วา่ พวกเขาทัำลาย
ฉัน์ไม่ได้!”

การแสดงครั�งนั�นอาจไม่ใช่่แค่
การแสดงดนตร ีแตเ่ปน็การประกาศ
สงครามต่อความช่ั�วร�าย การยืน
กรานว่าความงดงามยังอยู่ และ
เธัอยังมีช่ีวิต!

ความรักี่ครั�งใหม่ในแดนไกี่ล
หลังสงคราม Natalia พบรัก

ครั�งใหม่และลงเอยถึงขั�นแต่งงาน
กับ Josef Karpf นักการทูตช่าว
โปแลนด์ที�ทำงานในลอนดอน เมื�อ
สามีถูกเรียกตัวกลับโปแลนด์ ทั�งคู่
ตัดสินใจขอสถานะผูู้�ลี�ภัยในอังกฤษ

เธัอเริ�มต�นชี่วติใหมใ่นลอนดอน 
เปลี�ยนช่ื�อในวงการเป็น “Karp” โดย
ตดัตวั “f” ออก และคอ่ย ๆ  สร�างช่ื�อ
เสียงใหม่ เธัอแสดงกับวง London 
Philharmonic, BBC Symphony 
Orchestra และอีกหลายวง

สิัญลักี่ษณ์แห่งความทรงจำา
สิ�งที�นา่ประทบัใจคอื Natalia มี

พธิักีรรมพเิศษซ้ึ�งทำทกุครั�งที�แสดง 
- เธัอจะวางผู้�าเช่ด็หน�าสชี่มพไูว�บน
เปียโนเสมอ ผู้�าช่ิ�นเล็ก ๆ ที�ซ้ื�อใน
วอร์ซ้อหลังสงครามด�วยเงินเพียง
ไม่กี�เพนนี

สำหรับเธัอ ผู้�าช่ิ�นนี�คอืสญัลกัษณ์
ของความหรูหราและความเป็นผูู้�
หญิงที�เธัอเฝ้ึาฝึันถึงขณะอยู่ในค่าย
กักกัน มันเป็นการย�ำเตือนตัวเอง
ว่า ตอนนี�เธัอเป็นอิสระแล�ว

และเธัอไม่เคยอายที�จะแสดง
อดีต เธัอสวมเสื�อแขนสั�นเสมอ
เพื�อให�ทุกคนเห็นรอยสักหมายเลข
ประจำตัวของคนที�ถูกส่งเข�าค่าย

กักกันที�อยู่บนแขน เป็นการเตือน
โลกว่า สิ�งเหล่านี�เกิดขึ�นจริง และ
เราต�องไม่ลืม

วาระสิุดท้ายบนเวท่
Natalia ยงัคงเล่นเปียโนจนถึง

อายุ ๙๐ ปี! ภาพของเธัอที�เดินไป
ที�เปียโนโดยไม่ต�องให�ใครช่่วย แล�ว
เล่นได�อย่างสง่างาม ยังคงอยู่ใน
ความทรงจำของหลายคน

ในป ีค.ศ. ๑๙๖๗ เธัอได�เลน่ให� 
Oskar Schindler ผูู้�ช่่วยช่ีวิตช่าว
ยวิกวา่ ๑,๒๐๐ คนฟัง นบัเป็นการ
พบกนัระหวา่งวรีบรุุษสองคนที�ตา่ง
มีเรื�องราวสุดพิเศษ

ป ีค.ศ. ๒๐๐๕ ขณะให�สมัภาษณ์
กับนักข่าว เธัอยังคงเล่นเพลง 
Nocturne ของโช่แปงที�ช่ว่ยช่วีติเธัอ
ไว�ได�อย่างไพเราะ นักข่าวเขียนว่า 
“ห์้องน์ี�เต็มไปด้วยโน้์ตเพลงทัี�อ่อน์
โยน์และเศิร้ัาเกิน์กว่าจิะบรัรัยาย
เป็น์คำพูด ใน์ดวงตาทัี�ปิดครั่�งห์น์่�ง
ของ Natalia ฉนั์เห็์น์วา่สิายตาของ
เธิอล่องลอยไปไกล...”

ฉากี่สิุดท้าย
Natalia Karp เสียช่ีวิตเมื�อ

วันที� ๙ กรกฎีาคม ค.ศ. ๒๐๐๗ 
ในวัย ๙๖ ปี ด�วยอาการหัวใจวาย 
ทิ�งลกูสาวสองคนไว� โดยลกูสาวคน
หนึ�ง Anne Karpf ได�เขียนหนังสือ 
“The War After: Living with 
the Holocaust” (1996) เล่าถึง
ประสบการณ์ของแม่

ช่ีวิตและเรื�องราวของ Natalia 
สอนให�เราเข�าใจวา่... ดนตรไีม่ได�เปน็
แคศ่ลิปะหรอืความบนัเทงิ บางครั�ง
มันคือเสียงร�องขอชี่วิต เป็นภาษา
สากลที�สามารถสัมผู้ัสหัวใจคนได� 
แม�แต่หัวใจของคนที�โหดร�ายที�สุด

บทเพลง Nocturne ที�เธัอเล่น
ในคืนวันเกิดของ Amon Goeth ไม่

ได�เป็นแคโ่น�ตเพลง แต่เปน็เสยีงของ
ความงดงามที�ยังคงอยู่ท่ามกลาง
ความโหดร�าย เป็นเสียงที�ย�ำเตือน
ว่า “ฉัน์ยังเป็น์มนุ์ษ์ย์ ฉัน์ยังมีจิิต
วญิญาณ์ และฉัน์สิมควรัไดม้ชีื่วีติอยู”่

และที�สำคัญที�สดุ คอืความมุง่มั�น
ที�จะไมย่อมให�ความช่ั�วร�ายมาทำลาย
ตัวตน การที�เธัอกลับมาเล่นเปียโน
หลงัสงคราม ไม่ใช่เ่พียงการกลับมา
ของนักดนตรี แต่เปน็การประกาศว่า

“ฉัน์ยังอยู่ ฉัน์ยังมีชื่ีวิต ฉัน์ยัง
รักั และฉนั์จิะไมย่อมให์ใ้ครัมาทัำลาย
สิิ�งทัี�ฉัน์รัักได้”

เพราะในท�ายที�สุด... ไม่ว่า
ความมืดัม่ดัจะทำรี�ายเรีาหนักแค่
ไหน เสียงเพิ่ลงและความงดังาม
ยังคงมีพิ่ลังที�จะนำแสงสว่างกลับ
มาไดั�เสมอ

ท่�มา
https://www.smh.com.au/ 
 national/saved-by-a- 
 moving-performance-of- 
 chopin-20070723-gdqoi1. 
 html
https://www.findagrave.com/ 
 memorial/20396681/natalia- 
 karp
https://www.bbc.com/news/ 
 magazine-15877299
https://celebratingjewisharchives. 
 org/treasures/the-piano- 
 outside-lichtewerden/
https://www.latimes.com/ 
 archives/la-xpm-2007-jul- 
 16-me-karp16-story.html
https://krakow.travel/en/17761- 
 krakow-plaszow-nazi-german- 
 concentration-camp
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