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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน ช่่วงเดืือนมีีนาคม
นี้้� มีีเรื่่�องที่่�น่่ายิินดีี ที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้รับการจััดอัันดัับใน
ด้้านดนตรีี (Music) ให้้อยู่่�ในอัันดัับ ๒๘ 
ของโลก และอันัดับัที่่� ๔๗ ในสาขาศิลิปะการ
แสดง (Performing Arts) จาก QS World 
University Ranking ในการจััดอัันดัับประจำ
ปีี ๒๕๖๘ 

QS World University Ranking เป็็นการ
จััดอัันดัับมหาวิิทยาลััยต่่าง ๆ จากทั่่�วทุุกมุุม
โลก ทั้้�งในด้้านภาพรวมของมหาวิทิยาลัยัและ
ในด้้านของสาขาวิิชาเฉพาะ โดยจะจััดเป็็น
ประจำทุกุปี ีการจัดัทำ QS World University 
Ranking เริ่่�มเป็็นครั้้�งแรกเมื่่�อปีี ค.ศ. ๒๐๐๔ 
ในปััจจุุบันัการจัดัอัันดัับมหาวิิทยาลัยัของ QS 
ถือืว่่าได้้รับการยอมรัับอย่า่งกว้้างขวางทั่่�วโลก 
โดยข้้อมูลูอันัดับัของ QS World University 
Ranking นั้้�น เป็็นประโยชน์์สำหรัับนัักเรีียน
นักัศึกึษาในการเลือืกสถาบันัในการสมัคัรเรียีน
ในสาขาต่่าง ๆ ที่่�เราสนใจ หรืือสำหรัับตััว
สถาบัันเอง ข้้อมูลูอันัดับัของ QS สามารถบอก
ให้้เรารู้้�ว่า่ สถาบัันของเราอยู่่�ตรงไหน และจะ
พัฒันาไปในทิิศทางใดได้้บ้้าง ซ่ึ่�งสำหรัับในปีนีี้้� 
มหาวิทิยาลัยัอันัดับั ๑ ด้้านสาขา Music คือื 
Royal College of Music ประเทศอัังกฤษ

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม” ตอนที่่� ๕ ใน
ตอนนี้้�นำเสนอชีวีประวัตัิแิละตัวัอย่า่งผลงาน
เพลงอมตะของครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ อีีก 
๕ บทเพลง ดัังนี้้� เปีียจ๋๋า เก็็บรััก ใครหนอ 
จูบู และอยู่่�เพื่่�อคอยเธอ ในแต่่ละบทเพลงนำ
เสนอข้้อมููลความเป็็นมาของเพลง เนื้้�อเพลง 
โน้้ตเพลงและการวิิเคราะห์์ทางทฤษฎีีดนตรีี 
ติิดตามได้้ในบทความ 

Ethnomusicology พาผู้้�อ่่านไปสำรวจ
กิจิกรรมทางวััฒนธรรมนี้้�ที่่�มีคีวามสำคััญ ผ่า่น
การจััดปอยหลวงครั้้�งใหญ่่ ของพื้้�นที่่�อำเภอ
ทุ่่�งหัวัช้้าง จังัหวััดลำพููน ในงานการแห่่ครัวัทาน  

งานฉลองกุุฏิิ ครูบูาเจ้้าอภิชิัยัขาวปี ีที่่�วัดัพระธาตุุ 
หัวัขัวั บรรยากาศของงานและความเป็็นมาของ
งานปอยในพื้้�นที่่�ล้้านนา ติดิตามได้้ในบทความ

Classical Guitar นำเสนอบทความเกี่่�ยว
กับันวััตกรรมการสร้้างกีีตาร์์รูปูแบบใหม่่ที่่�เรีียก
ว่่า “การทำแบบไม้้หน้้าสองชั้้�นประกบกััน”  
หรืือแบบดัับเบิิลท็็อป (Double Top) ของ
ทางฝ่ั่�งทวีีปยุุโรป การทำกีีตาร์์โครงสร้้างแบบ
ไม้้หน้้าสองชั้้�นมีคีวามเป็น็มาอย่า่งไร และต่า่ง
จากแบบใบพััด (Fan Bracing) หรืือแบบ
สเปนดั้้�งเดิมิ (Spanish Traditional Bracing) 
อย่่างไร พลิิกไปอ่่านด้้านใน

Music Business ในเดืือนนี้้� เป็็นตอนต่่อเนื่่�อง 
จากบทความวิิวัฒันาการในการโปรโมตเพลง
ของศิลิปิิน โดยในตอนที่่� ๒ นี้้� จะพาผู้้�อ่า่นไป
เรียีนรู้้�ฟังัก์ชั์ันต่า่ง ๆ  ของ TikTok ตลอดจนยก
ตัวัอย่า่งศิลิปิินที่่�นำ TikTok เข้้ามามีบีทบาทใน
การโปรโมตผลงานจนมีชีื่่�อเสียีง และเสนอมุมุมอง 
เกี่่�ยวกัับแนวโน้้มของ TikTok ในอนาคต

Thai and Oriental Music เป็็นตอนต่อ่เนื่่�อง 
ของลำดัับการเรีียนเพลงในการเรีียนปี่่�พาทย์์ 
โดยตอนที่่� ๑ ได้้กล่า่วถึงึการเรียีนจนจบครอบ
ขั้้�นที่่� ๒ (สามารถย้้อนอ่่านได้้จาก Vol. 29 
No. 9) ในตอนที่่� ๒ นี้้�จะเป็น็รายละเอียีดการ
เรีียนเพลงในครอบขั้้�นที่่� ๓ เพื่่�อเรีียนรู้้�เพลง
ในชุุดโหมโรงกลางวัันละคร ผ่่านบทเพลง
ตระบองกััณฑ์์ 

Music: Did you know? พาผู้้�อ่่านไป
ทำความรู้้�จักักัับบทเพลงคลาสสิิก จากหลากหลาย 
นัักประพัันธ์์ ที่่�ถ่่ายทอดบรรยากาศและพลััง
ของธรรมชาติิ ผ่่านเทคนิิคการประพัันธ์์ที่่�
หลากหลาย และการนำเสนออย่่างสร้้างสรรค์์ 

 
   ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ใน
การพิิจารณาคััดเลืือกบทความลง
ตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้ทราบล่่วง
หน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวน
สิิทธิ์์�ที่่�จะปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะ
สม โดยรัักษาหลัักการและแนวคิิด
ของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะ
ส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ
ไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับ
ผิิดชอบบทความนั้้�น





Thai and Oriental Music

50
ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์
ตอนที่่� ๒
เดชน์์ คงอิ่่�ม
(Dejn Gong-im)

Music: Did you know?

64
เสีียงสะท้้อนจากธรรมชาติิ: 
ซิิมโฟนีีแห่่งสายธาร พายุุฝน 
และลาวา
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์
(Krittaya Chuamwarasart)

Contents
สารบััญ

Music Entertainment

06
เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา 
“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม” 
ตอนที่่� ๕ “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ๔
นัักเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
กิิตติิ ศรีีเปารยะ
(Kitti Sripaurya) 

Ethnomusicology

24
ชวนสำำ�รวจกิิจกรรมทางวััฒนธรรม
ดนตรีี และอื่่�น ๆ ในงานปอยหลวง 
การแห่่ครััวทาน งานฉลองกุุฏิิ 
ครููบาเจ้้าอภิิชััยขาวปีี 
ณ วััดพระธาตุุหััวขััว 
อำำ�เภอทุ่่�งหััวช้้าง จัังหวััดลำำ�พููน
จิิตร์์ กาวีี
(Jit Gavee)

Classical Guitar

38
“Double Top” การสร้้างกีีตาร์์
แบบไม้้หน้้าสองชั้้�น ที่่�พลิิกโฉม
การสร้้างกีีตาร์์คลาสสิิกในโลกปััจจุุบััน
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำขวััญ
(Chinnawat Themkumkwun)

Music Business

44
บทบาทของ TikTok ที่่�มีีต่่อ
การโปรโมตศิิลปิินและเพลง
ในประเทศไทย (ตอนที่่� ๒)
กุุลเดช สิิริิสุุภััค
(Kulladet Sirisupak) 
ชญานนท์์ วััฒนกุุล
(Chayanon Wattanagul) 
ธนวััฒน์์ ชิินโชติิลี้้�สกุุล
(Tanawat Chinchotleesakul) 
ภููมิิ คุ้้�มชาติิ
(Bhumi Khumchart) 
พิิสิิฏฐ์์ภณ จิิระจรััส
(Pisitpon Jirajarus)

*แตะเลืือกหััวเรื่่�องที่่�ต้้องการ
 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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เรื่่�อง:
กิิตติิ ศรีีเปารยะ (Kitti Sripaurya)

ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม”

การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน หมายถึึง การสร้้าง
และจัดัระเบีียบแนวดนตรีตี่า่ง ๆ  ให้้เหมาะสมกัับเครื่่�อง
ดนตรี ี(รวมถึงึเสียีงร้้อง-ถ้้ามี)ี หรือืวงดนตรีทีี่่�มีอียู่่�ตาม
ลักัษณะแนวเพลงที่่�ต้้องการ ผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสาน
ต้้องมีีความรู้้�ความชำนาญในการดนตรีีทั้้�งทางทฤษฎีี
และภาคปฏิิบััติิพอสมควร

“ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” (ครููประสิิทธิ์์�) ถือืได้้ว่าเป็็น
นักัเรีียบเรีียงเสีียงประสานฝีีมือืดีคีนหนึ่่�งในวงการเพลง
ไทยสากล โดยประสิทิธิ์์� พยอมยงค์ ์ได้้อาศัยัการศึกึษา
ด้้วยตนเองก่อ่นในระยะแรก จากการนำเอาคอร์ด์กีตีาร์์
มาแยกเสีียงประสาน สำหรัับเพลงแรก ๆ ที่่�ประสิิทธิ์์� 
พยอมยงค์์ แยกเสีียงประสาน เป็็นผลงานเพลงของ
ครููนารถ ถาวรบุุตร มาเป็็นแนวทางก่่อน เนื่่�องจาก
ประสิิทธิ์์�ถนััดเปีียโนเช่่นเดีียวกัับครููนารถ

หลัังจากที่่�พอจะเริ่่�มแยกเสีียงประสานได้้แล้้ว 
ประสิิทธิ์์�เริ่่�มใช้้ออร์์เคสตราชีีท (โน้้ตเพลงสากล) มา
เขีียนสกอร์์ให้้เครื่่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�นบรรเลง แล้้วนำ
มาประยุุกต์์ให้้เข้้ากัับเพลงไทยสากล โดยมีีคีีติิ คีีตากร 
หรืือบิิลลี่่� นัักดนตรีีชาวฟิิลิิปปิินส์์แห่่งวงดนตรีีกรม
ประชาสััมพัันธ์์และวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์เป็็นต้้นแบบ

ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ได้้เรีียนการเรีียบเรีียงเสีียง
ประสานอย่่างจริิงจัังกัับครููแมนรััตน์์ ศรีีกรานนท์์ ที่่�
สยามกลการ จนได้้รัับการยอมรัับ และได้้รัับยกย่่อง
เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (เพลงไทย
สากล - เรีียบเรียีงเสียีงประสาน) ประจำปีี พ.ศ. ๒๕๓๒

ผลงานเรีียบเรีียงเสีียงประสานส่่วนใหญ่่ของประสิิทธิ์์� 
พยอมยงค์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง 
(เพลงไทยสากล - เรีียบเรีียง) พุุทธศัักราช ๒๕๓๒  

ตอนที่่� ๕ “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ๔
นัักเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
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“bang10baht” รวบรวมบัันทึึกลงแผ่่นซีีดีี ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

เครดิิต “bang10baht”

ท่่านผู้้�อ่่านรัับฟัังไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับผ่่านระบบอิินเทอร์์เน็็ตแต่่ละเพลงได้้ตามลิิงก์์ต่่อไปนี้้� 
ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ เรีียบเรีียงเสีียงประสาน https://www.youtube.com/watch?v=URiO0H-VeC4 

(เครดิิต Bang10baht)
 ๐๐:๐๐	 ๑. คำสารภาพของชายโฉด - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ทำนอง ประสิิทธิ์์�  
	 พยอมยงค์์
๐๒:๕๘	 ๒. เพีียงจููบเดีียว - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๐๕:๕๒	 ๓. เท่่านี้้�ก็็ซึ้้�ง - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๐๘:๕๘	 ๔. นัักโทษรััก - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๑๒:๒๒	 ๕. บาดหััวใจ - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑๕:๒๑	 ๖. ฝากหััวใจ - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑๙:๐๘	 ๗. แสงเทีียน - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - เพลงพระราชนิิพนธ์์
๒๒:๒๓	 ๘. ใครหนอ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๒๕:๓๕	 ๙. ฆ่่าฉัันให้้ตายดีีกว่่า - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง อ.กวีี สััตโกวิิท ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๒๘:๕๑	 ๑๐. เธอเป็็นหััวใจของฉััน - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง อ.กวีี สััตโกวิิท ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๓๑:๕๔	 ๑๑. ผู้้�ชาย - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๓๔:๔๔	 ๑๒. ฟ้้ามิิอาจกั้้�น - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๓๗:๕๗	 ๑๓. ภาษาใจ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๔๐:๔๙	 ๑๔. รัักเธอเสมอ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๔๓:๕๘	 ๑๕. รัักไม่่รู้้�ดัับ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง สุุรพล โทณะวนิิก ทำนอง On The Sunny Side of  
	 the Street
๔๗:๐๐	 ๑๖. ลมหวน - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าภาณุุพัันธ์์ยุุคล ทำนอง  
	 หม่่อมหลวงพวงร้้อย สนิิทวงศ์์/หม่่อมหลวงประพัันธ์์ สนิิทวงศ์์
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๕๐:๐๕	 ๑๗. สััญญาของใคร - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๕๓:๑๓	 ๑๘. หนีีรััก - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง อ.กวีี สััตโกวิิท ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๕๕:๓๑	 ๑๙. หากฉัันขาดเธอ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๕๘:๔๙	 ๒๐. กลิ่่�นเกล้้า - นริิศ อารีีย์์ - คำร้้อง/ทำนอง ไพบููลย์์ บุุตรขััน
๑:๐๑:๕๖	 ๒๑. เปีียจ๋๋า - นริิศ อารีีย์์ - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๐๔:๔๔	 ๒๒. เพลงนี้้�อุุทิิศให้้เธอ - นริิศ อารีีย์์ - คำร้้อง/ทำนอง ไพบููลย์์ บุุตรขััน
๑:๐๗:๓๖	 ๒๓. ม่่วยจ๋๋า - นริิศ อารีีย์์ - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๑๐:๒๒	 ๒๔. เก็็บรััก - รวงทอง ทองลั่่�นธม - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๑๒:๕๙	 ๒๕. แม่่เนื้้�ออุ่่�น - ม.ร.ว.ถนััดศรีี สวััสดิิวััตน์์ - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๑๖:๑๐	 ๒๖. สามหััวใจ - ชาญ เย็็นแข - คำร้้อง/ทำนอง ไพบููลย์์ บุุตรขััน
๑:๑๙:๑๘	 ๒๗. แม้้เป็็นไปได้้ - ธานิินทร์์ อิินทรเทพ
๑:๒๒:๒๙	 ๒๘. ไกลชู้้� - ทนงศัักดิ์์� ภัักดีีเทวา - คำร้้อง อ.กวีี สััตโกวิิท ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
๑:๒๕:๓๗	 ๒๙. อยู่่�เพื่่�อคอยเธอ - ทนงศัักดิ์์� ภัักดีีเทวา - คำร้้อง/ทำนอง ไสล ไกรเลิิศ
๑:๒๘:๐๘	 ๓๐. น้้ำตาทมิิฬ - ชริินทร์์ นัันทนาคร - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๓๑:๒๔	 ๓๑. เบื่่�อหมอน - ชริินทร์์ นัันทนาคร - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๓๔:๒๔	 ๓๒. หนึ่่�งในทรวง - ชริินทร์์ นัันทนาคร - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๓๗:๒๒	 ๓๓. ดาวประดัับเมืือง - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง สุุรพล โทณะวณิิก ทำนอง  
	 หม่่อมเจ้้าฐิิติิพัันธ์์ ยุุคล Cr: เมืืองไทย ภััทรถาวงศ์์
๑:๔๐:๓๘	 ๓๔. เดืือนจ๋๋า - ม.ร.ว.ถนััดศรีี สวััสดิิวััตน์์ - สวลีี ผกาพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๔๓:๔๗	 ๓๕. จููบ - พิิทยา บุุณยรััตพัันธุ์์� - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก
๑:๔๗:๔๒	 ๓๖. จููบ - สุุเทพ วงศ์์กำแหง - คำร้้อง/ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก

เนื่่�องจากผลงานการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของครููประสิิทธิ์์�มีีจำนวนมาก ผู้้�เขีียนบทความนี้้� (ผู้้�เขีียนฯ) 
จึึงเลืือกบางเพลงมานำเสนอและวิิเคราะห์์ในแบบบ้้าน ๆ อ่่านเข้้าใจได้้ง่่าย ดัังรายชื่่�อต่่อไปนี้้� (ขอบคุุณข้้อมููล
จากเฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” และอีีกหลายท่่าน)

เพลง คำร้อง / ทำนอง นักร้อง 

เปียจ๋า สุรพล โทณะวณิก นริศ อารีย ์

เก็บรัก สุรพล โทณะวณิก รวงทอง ทองล่ันธม 

ใครหนอ สุรพล โทณะวณิก สวลี ผกาพันธุ์ 

จูบ สุรพล โทณะวณิก พิทยา บุญรัตพันธ ์

อยู่เพื่อคอยเธอ ไสล ไกรเลิศ ทนงศักดิ์ ภักดีเทวา 
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เปีียจ๋๋า (https://www.youtube.com/watch?v=dyWz4jd6wLA)

นริิศ อารีีย์์

เพลง “เปีียจ๋๋า” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย นริิศ อารีีย์์ เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๐ สุุรพล โทณะวณิิก หรืือครูู
น้้อย สร้้างงานเพลง “เปีียจ๋๋า” ในปีี พ.ศ. ๒๔๙๙ ขณะรัับราชการเป็็นทหารเกณฑ์์ อัันแสดงถึึงความสามารถ
ทางการแต่ง่เพลงได้้เป็น็เรื่่�องเป็น็ราวแต่ว่ัยัหนุ่่�ม ที่่�มาของเพลงนี้้�ท่า่นผู้้�อ่า่นดูไูด้้จากเฟซบุ๊๊�ก “พร่า่งเพชรในเกร็ด็
เพลง” ประจำวัันที่่� ๒๗ พฤศจิิกายน ๒๐๑๙ (พ.ศ. ๒๕๖๓) เพลง “เปีียจ๋า๋” ได้้รับความนิยิมมากในช่ว่งปีี พ.ศ. 
๒๕๐๐ เป็็นต้้นมา สาววััยรุ่่�นในยุุคนั้้�นนิิยมไว้้ผมเปีียกัันมากมาย

ครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ สร้้างงานเรีียบเรีียงเพลงนี้้�โดยกำหนดให้้ใช้้จัังหวะลาติิน รููปแบบช่่ะช่่ะช่่า (Latin 
Cha cha cha) ความเร็็วขนาดปานกลาง บัันไดเสีียงที่่�ใช้้คืือ D major เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ (Instrumentation) 
มีี ๒ กลุ่่�ม คืือ เครื่่�องเป่่า อัันประกอบด้้วย ทรััมเป็็ต ๑ ชิ้้�น แซกโซโฟน ๒ ชิ้้�น (Alto & Tenor) กลุ่่�มเครื่่�อง
ให้้จัังหวะ ประกอบด้้วย เปีียโน กีีตาร์์ไฟฟ้้า อะคููสติิกเบส และกลองชุุด แผ่่นรวมโน้้ต (lead sheet) ที่่�ทำ 
transcription จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับแสดงการดำเนิินไปของแนวดนตรีีทั้้�งเพลง 
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แนวขึ้้�นเพลง (Intro) และส่่วนลงจบ (Ending)



12

พิจิารณาแนวดนตรีรีับัโดยอัลัโตแซกและกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ ใช้้ลักัษณะที่่�เรียีกเป็น็ทางการว่า่ Solo around melody 
คืือ การบรรเลงโดยสร้้างทางแปรผัันจากทำนองเดิิม ดููจากตััวอย่่างตามภาพ
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เก็็บรััก (ค่่าแห่่งความรััก) (https://www.youtube.com/watch?v=n9puYobKSRA)

เครดิิต “Prisda Oh”

เพลง “เก็็บรักั” ขับัร้้องบัันทึกึเสียีงครั้้�งแรกเมื่่�อประมาณ ๓๐ ปีทีี่่�แล้้ว โดย รวงทอง ทองลั่่�นธม แรกทีีเดียีว 
ใช้้ชื่่�อเพลงว่่า “ค่่าแห่่งความรััก” อีีก ๒๐ ปีีต่่อมา ครููสุุรพล โทณะวณิิก ปรัับทำนองและคำร้้องเล็็กน้้อยนำมา
บัันทึึกเสีียงใหม่่ในชื่่�อ “เก็็บรััก” ขัับร้้องโดย ศรีีไศล สุุชาตวุุฒิิ ในลีีลาแบบ Jazz ballad ชุุดนี้้�ได้้รัับความนิิยม
สููงมากสร้้างชื่่�อเสีียงให้้แก่่ผู้้�ขัับร้้อง 

แนวดนตรีีที่่�นำเสนอในบทความตอนนี้้�เป็น็ฉบับัแรก - เก็็บรััก (ค่่าแห่ง่ความรััก) ในลีีลาจัังหวะ Waltz บน
บัันไดเสีียง C major ครููประสิิทธิ์์�ฯ ผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสาน จััดเครื่่�องดนตรีี (Instrumentation) ใช้้ทรััมเป็็ต
บรรเลงร่่วมกัับกลุ่่�มเครื่่�องให้้จัังหวะ (Rhythm section) ตั้้�งแต่่เริ่่�มเพลงนำเข้้าสู่่�การขัับร้้องไปจนครบ ๔ ท่่อน 
แล้้วเดี่่�ยว - Solo แนวทำนองท่่อน ๒ นัักร้้องร้้องซ้้ำจากท่่อน ๓ ไปจนลงจบปิิดท้้ายด้้วยเสีียงแตรทรััมเป็็ต
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ตััวอย่่างเปรีียบเทีียบต้้นฉบัับขัับร้้องโดย รวงทอง ทองลั่่�นธม และเวอร์์ชั่่�นขัับร้้องโดย ศรีีไสล สุุชาตวุุฒิิ ที่่�
แตกต่่างกัันอย่่างชััดเจนคืือ อััตราจัังหวะ และบัันไดเสีียง แนวทำนอง/คำร้้องมีีการปรัับบ้้างเล็็กน้้อย
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ใครหนอ (https://www.youtube.com/watch?v=2bj4MreDttc)

เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ๑๑ สิิงหาคม ๒๐๑๗ บัันทึึกไว้้ว่่า
เพลง “ใครหนอ” ขับัร้้องโดย สวลี ีผกาพันัธุ์์� คำร้้อง-ทำนอง สุรุพล โทณะวณิกิ บันัทึกึเสียีงครั้้�งแรกปี ีพ.ศ. 

๒๔๙๘ เป็น็เพลงที่่�สร้้างชื่่�อเสียีงให้้กับผู้้�แต่ง่และผู้้�ร้้องมาก เพราะเป็น็เพลงฮิติ คนร้้องกันัได้้ทั่่�วเมืือง คำร้้องของ
เพลงมีีเนื้้�อหากิินใจ เนื่่�องจากผู้้�แต่่งมีีประสบการณ์์เป็็นเด็็กกำพร้้ามาก่่อน จึึงถ่่ายทอดเรื่่�องราว อารมณ์์ ความ
รู้้�สึกึลงในบทเพลงได้้อย่า่งลงตัวั ศุภุาศิริิ ิสุพุรรณเภสัชั แห่ง่หนังัสืือ “พลอยแกมเพชร” เขียีนถึงึเพลง “ใครหนอ”  
เอาไว้้ว่่า ใครจะนึึกว่่า ผู้้�วาดความสุุขระะหว่่าง พ่่อ แม่่ ลููก ด้้วยตััวโน้้ตและเนื้้�อร้้อง จะไม่่มีีทั้้�งพ่่อและแม่่อยู่่�
เคีียงใกล้้เหมืือนเด็็กทั่่�วไป จากครอบครััวที่่�แตกแยก ครููน้้อยเกืือบไม่่เคยรู้้�จัักพ่่อ มีีเวลาใกล้้ชิิดแม่่เพีียง ๓ ปีี
ช่่วงอายุุ (๖-๙ ขวบ ก่่อนที่่�แม่่จะเสีียชีีวิิตด้้วยโรคร้้าย ครููน้้อยจึึงมีีเวลาเพีียงน้้อยนิิดที่่�จะได้้ดููหนัังสี่่�จอกัับแม่่ 
เมื่่�อแม่่เสีียชีีวิิต ครููน้้อยต้้องกลายเป็็นเด็็กเร่่ร่่อน อาศััยหลัับนอนใต้้สะพาน เมื่่�อหิิวจนแสบท้้อง ก็็อาศััยกิินข้้าว
เหลืือที่่�เก็็บเอาตามแผงอาหาร แต่่เด็็กน้้อยไร้้พ่่อแม่่ เมื่่�อเติิบใหญ่่ กลายเป็็นนัักแต่่งเพลงผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ ผู้้�สามารถ
บรรยายความซาบซึ้้�งในความรัักของบิิดามารดาได้้อย่่างตรึึงใจคนทั้้�งชาติิ ผ่่านบทเพลงที่่�เขาแต่่งขึ้้�น “ใครหนอ” 
ขอบคุุณ ข้้อมููลจากหนัังสืือ “ตำนานครููเพลง เพลงไทยสากลลููกกรุุง” เรีียบเรีียงโดย คีีตา พญาไท ขอบคุุณ 
เสีียงเพลงจาก “แม่่ไม้้เพลงไทย”
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ส่ว่นนำขึ้้�นเพลง - Intro ครููประสิทิธิ์์�ผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสาน จัดัให้้เครื่่�องเป่า่ทรัมัเป็ต็บรรเลงนำตามด้้วย
แซกโซโฟนใน ๒ ห้้องแรก แล้้วบรรเลงพร้้อมกัันในลีีลาของ Swing jazz ตามสััญลัักษณ์์ที่่�กำกัับไว้้ที่่�มุุมบนซ้้าย 
เพลงนี้้�มีเีสียีงลููกคู่่�กึ่่�งคอรััสร้้องตามในบางช่ว่งของเพลงซ่ึ่�งสร้้างสีีสันัโดยรวมได้้น่าสนใจ จบการขัับร้้องเที่่�ยวแรก
ดนตรีีรัับโดยกีีตาร์์ไฟฟ้้าเดี่่�ยวแบบที่่�ทางการเรีียกขานกัันว่่า Improvisation หรืือ Ad lib. ส่่วนจบของเพลง 
เครื่่�องทั้้�ง ๓ ชิ้้�น บรรเลงโน้้ตพร้้อมกัันเป็็นเสีียงประสานอย่่างลงตััว
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จููบ (https://www.youtube.com/watch?v=tA3-3VWNzpU)

เครดิิต “แม่่ไม้้เพลงไทย”

 

พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๓๐ สิิงหาคม ๒๐๑๗
เพลง “จููบ” ขัับร้้องโดย พิิทยา บุุณยรััตพัันธุ์์� คำร้้อง-ทำนอง สุุรพล โทณะวณิิก บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกปีี 

พ.ศ. ๒๕๐๘ ครููน้้อย สุุรพล โทณะวณิิก เขีียนเล่่าถึึงเพลงนี้้�ว่่า คุุณนิิพัันธ์์ เศวตนัันท์์ ได้้ขอให้้ครููน้้อยแต่่งเพลง
ให้้คุุณพิิทยาร้้องบ้้าง ครููน้้อยวิิเคราะห์์คุุณพิิทยาว่่า เป็็นนัักร้้องที่่�ร้้องเพลงได้้ดีี ใบหน้้าสวยคม การที่่�เพลงก่่อน
หน้้านั้้�นไม่่ค่่อยฮิิต น่่าจะเพราะเป็็นเพลงดีีแต่่ตีีไม่่ตรงเป้้า ครููน้้อยคิิดเลยเถิิดไปว่่า คุุณพิิทยาสวยขนาดนั้้�น ถ้้า
โดนจููบเธอจะคิิดอย่่างไร รู้้�สึึกอย่่างไร ครููน้้อยจำลองความรู้้�สึึกของสาวถููกจููบ มาเป็็นเพลง “จููบ” อัันลืือลั่่�น 
เพลงนี้้�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้กัับคุุณพิิทยาเป็็นอย่่างมาก ขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก Thai Funk
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การจัดัเครื่่�องดนตรี ี(Instrumentation) สำหรับัเพลงนี้้� ครููประสิทิธิ์์�ฯ กำหนดเครื่่�องเป่า่เพียีง ๑ ชิ้้�น บรรเลง
ร่่วมกัับเปีียโน กีีตาร์์ไฟฟ้้า อะคููสติิกเบส และกลองชุุด Intro ใช้้ Alto sax บรรเลงในสำเนีียงที่่�ฝรั่่�งมัังค่่าเรีียก
ขานกััน cozy ความหมายในภาษาไทยว่่า “สบาย ๆ อบอุ่่�นเป็็นกัันเอง ไม่่ซีีเครีียด” บางมุุมมองก็็ว่่าเป็็นเสีียง
แบบเซ็็กซี่่�ว่่าไปโน่่น เมื่่�อพิิจารณาความหมายโดยรวมของเนื้้�อร้้องก็็น่่าเป็็นไปได้้ทั้้�ง ๒ ความหมายรวมกััน ลีีลา
จัังหวะค่่อนข้้างช้้า บัันไดเสีียงเป็็น Bb major

หลัังจากนัักร้้องขัับร้้องครบ ๔ ท่่อน ดนตรีีรัับด้้วยการเดี่่�ยว Alto sax ตามทำนองของท่่อน ๒ ผู้้�ขัับร้้อง
ร้้องซ้้ำท่่อน ๓-๔ ปิิดท้้ายด้้วยเสีียงแซกตััวเดิิมบรรเลงเพีียง ๕ โน้้ตลงจบอย่่างเรีียบง่่าย
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อยู่่�เพื่่�อคอยเธอ (https://www.youtube.com/watch?v=-n1PYM3z_CI)

พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๑๘ มกราคม ๒๐๑๘
เพลง “อยู่่�เพ่ื่�อคอยเธอ” ขับัร้้องโดย ทนงศัักดิ์์� ภักัดีีเทวา คำร้้อง-ทำนอง ไสล ไกรเลิิศ บันัทึกึเสีียงครั้้�งแรก

โดย คุณุสุเุทพ วงศ์์กำแหง เม่ื่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๖ คุณุเทวัญั ธัญัญาพร นักัแต่ง่เพลงและนัักจัดัรายการเพลงทางช่่อง
เฉลิิมกรุุงทีีวีี ระบุุว่่า เพลง “อยู่่�เพื่่�อคอยเธอ” เป็็นเพลงแรกที่่�คุุณสุุเทพ วงศ์์กำแหง ขัับร้้องบัันทึึกเสีียง นััยว่่า
ครูไูสลแต่่งเพลงนี้้�ให้้กับบริิษัทัประกัันชีวิติเพ่ื่�อใช้้เป็็นเพลงโฆษณา เพลงนี้้�บัันทึกเสีียงต่่อมาโดยคุุณทนงศัักดิ์์� ภัักดีี
เทวา โดยครููไสลปรัับคำร้้องของเพลงใหม่่ให้้ฟัังลงตััวยิ่่�งขึ้้�น เพลง “อยู่่�เพื่่�อคอยเธอ” เวอร์์ชั่่�นคุุณทนงศัักดิ์์�ได้้รัับ
ความนิิยมสููง ผู้้�ฟังัรู้้�สึกึเห็็นใจชายหนุ่่�มในเพลงที่่�เกิดิมาไร้้คู่่� อยู่่�ด้้วยความหมองหม่่นตลอดมา ปรารถนาจะมีีคน
มาร่่วมชีีวิติด้้วย คุณุทนงศัักดิ์์�ออดอ้้อนได้้น่าฟังัมากครับั ขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ oldman2223

เครดิิต “แม่่ไม้้เพลงไทย”

ครูปูระสิทิธิ์์�ฯ กำหนดลีลีาเพลงเป็น็แบบ Waltz อัตัราจังัหวะไม่ช่้้าไม่เ่ร็็ว กำหนดบันัไดเสียีง Eb major ซึ่่�ง
ช่่วงเสีียงเหมาะสมกัับผู้้�ขัับร้้อง (ทนงศัักดิ์์� ภัักดีีเทวา) จััดเครื่่�องดนตรีีสำหรัับการบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�ประกอบ
ด้้วยกลุ่่�มเครื่่�องสาย (Strings) ร่่วมกัับ Rhythm section อัันมีีเปีียโน กีีตาร์์ไฟฟ้้า อะคููสติิกเบส และกลองชุุด

กลุ่่�มเครื่่�องสายบรรเลงส่่วนนำขึ้้�นเพลงและนำเข้้าสู่่�การขัับร้้องทั้้�ง ๔ ท่่อนต่่อเนื่่�องกััน ดนตรีีรัับด้้วยกีีตาร์์
ไฟฟ้้าใช้้แนวทำนองของท่่อน ๒ ตามด้้วยนัักร้้องขัับร้้องท่่อนที่่� ๓ ไปจนจบเพลง โดยกลุ่่�มเครื่่�องสายบรรเลง
พร้้อม Rhythm section ส่่งท้้ายลงจบ
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ตััวอย่่างเปรีียบเทีียบต้้นฉบัับขัับร้้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง และต้้นฉบัับขัับร้้องโดย ทนงศัักดิ์์� ภัักดีีเทวา 
ที่่�แตกต่่างกัันคืือ บัันไดเสีียง สัังเกตว่่าแนวทำนอง/คำร้้องมีีการปรัับบ้้างเล็็กน้้อย
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ผลงานการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ที่่�ผู้้�เขีียนนำมาเล่่าสู่่�กัันฟัังยัังมีีอีีก ๗ เพลง 
คอยติิดตามอ่่าน ขอบคุุณมากครัับ
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ETHNOMUSICOLOGY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

ชวนสำำ�รวจกิิจกรรมทางวััฒนธรรม
ดนตรีี และอื่่�น ๆ  
ในงานปอยหลวง การแห่่ครััวทาน 
งานฉลองกุุฏิิ ครููบาเจ้้าอภิิชััยขาวปี ี
ณ วััดพระธาตุุหััวขััว อำำ�เภอทุ่่�งหััวช้้าง 
จัังหวััดลำำ�พููน

ขบวนแห่่ครััวทานข้้ามขััว (สะพาน) 
(ภาพถ่่ายโดย ทศพร ทองคำ)
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เมื่่�อวัันที่่� ๙ มีีนาคม พ.ศ. 
๒๕๖๘ ที่่�ผ่่านมา พื้้�นที่่�ของอำเภอ
ทุ่่�งหััวช้้าง จัังหวััดลำพููน ได้้มีีการ
จัดัปอยหลวงครั้้�งใหญ่ ่เป็น็งานทาง
วัฒันธรรมซึ่่�งไม่ไ่ด้้จัดขึ้้�นบ่อ่ยครั้้�ง ถือื
เป็น็กิจิกรรมที่่�รวบรวมภูมูิปัิัญญาทาง
วัฒันธรรมผนวกกับัแรงศรัทัธาทาง
ศาสนา เกิิดเป็็นปรากฏการณ์์ทาง
วัฒันธรรมที่่�ยิ่่�งใหญ่ค่รั้้�งหนึ่่�ง จัดัขึ้้�น
โดยกลุ่่�มประชาชน งานดังักล่า่วคือื 
การแห่ค่รัวัทาน งานฉลองกุฏุิ ิครูบูา
เจ้้าอภิิชัยัขาวปีี ที่่�วัดัพระธาตุุหัวัขััว  
ด้้วยพลังัศรัทัธาที่่�ประชาชนในพื้้�นที่่�
ร่่วมมืือกััน นัับว่่าเป็็นการสร้้าง
ปรากฏการณ์ท์างวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น
ที่่�น่่ามาดููมาชมครั้้�งหนึ่่�ง

ในข้้อเขียีนชิ้้�นนี้้�จะพาไปสำรวจ
กิิจกรรมทางวััฒนธรรมนี้้�ที่่�มีีความ
สำคัญั อันัประกอบสร้้างด้้วยความ
ร่่ำรวยทางวัฒันธรรม ทั้้�งวััฒนธรรม
ทางดนตรีี วิถิีชีีวีิติ และพลัังศรััทธา 
ที่่�เชื่่�อว่่าไม่่สามารถพบเห็็นได้้โดย
ทั่่�วไปบ่่อยครั้้�งอย่่างแน่่นอน

ทุ่่�งหััวช้้าง ครููบา ครััวทาน และต้้น
ครััวทาน

อำเภอทุ่่�งหัวัช้้าง จังัหวัดัลำพูนู 
ดูจูะเป็็นชื่่�อที่่�ไม่่คุ้้�นหููของหลาย ๆ  ท่า่น 
แต่อ่ย่า่งไรก็ต็ามพื้้�นที่่�ดังักล่า่วก็น็ับัว่า่
มีคีวามน่า่สนใจทางด้้านวัฒันธรรม
ประเพณีี ที่่�สืืบสานกัันมาเป็็นเวลา
ยาวนาน ชาวบ้้านส่ว่นใหญ่ใ่นพื้้�นที่่�
เป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ส่่วนใหญ่่ดำรง
ชีีพด้้วยการรัับจ้้าง เกษตรกร นอก
เหนือืจากนั้้�นยังัประกอบอาชีพีค้้าขาย 
และรัับราชการเป็็นเจ้้าหน้้าที่่�ของรััฐ 

จุดุประสงค์ข์องการจัดังานปอย
หลวงในอำเภอทุ่่�งหััวช้้างครั้้�งนี้้� ถืือ
เป็็นงานทำบุุญเพื่่�อฉลองกุุฏิิครููบา
เจ้้าอภิิชััยขาวปีี ครููบาล้้านนาผู้้�ได้้
รับัความเคารพนับัถือืในพื้้�นที่่� ผู้้�เป็น็
ลููกศิิษย์์ของครููบาศรีีวิิชััย พระสงฆ์์

คำว่า่ ปอย หากไม่น่ับัความหมาย
ที่่�แปลว่่า กลุ่่�มก้้อนหรืือกระจุุกเล็ก็ ๆ   
แต่่แปลในฐานะของคำศััพท์์ภาษา
ถิ่่�นพายััพ จะแปลความหมายจาก
พจนานุกุรมฉบับัราชบัณัฑิติยสถาน 
ได้้ว่า่ ปอย (ถิ่่�น-พายัพั) น. งานพิธิีี
ต่่าง ๆ, ถ้้างานใหญ่่ เช่่นประเพณีี
ฉลองการสร้้างถาวรวัตัถุขุองวัดั เรียีก
ว่า่ ปอยหลวง, ถ้้างานเล็็ก เช่น่งาน
บวช เรีียกว่่า ปอยน้้อย

ส่่วนความหมายของ ปอย ใน
สารานุุกรมวััฒนธรรมไทย ภาคเหนืือ 
ซึ่่�งเขีียนว่่า พอย ได้้ให้้ความหมาย
ว่า่ พอย (อ่่าน “ปอย”) สันันิษิฐาน

ว่า่คำนี้้�มาจากภาษาพม่า่ว่า่ “ปะแว” 
อันัเป็น็คำที่่�เลื่่�อนมาจากภาษาบาลีีว่า่ 
“ปเวณีี” คือืประเพณีี เพราะคำนี้้�ใน
ภาษาล้้านนาแปลว่่า ห่า่งไกลออกไป
หรืือห่่างจากชุุมชน  แต่่คำว่่า พอย 
ซึ่่�งเป็็นคำยืืม คำนี้้�ในภาษาล้้านนา 
หมายถึึงการจััดงานในวาระเฉลิิม
ฉลองสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง ซึ่่�งมัักจะมีีการ
ละเล่่นต่่าง ๆ มีีของสวย ๆ งาม ๆ  
มาวางขาย มีีอาหารอร่่อย และมีี
ผู้้�มาร่่วมงานจำนวนมาก (มููลนิิธิิ
สารานุกุรมวัฒันธรรมไทย ธนาคาร
ไทยพาณิิชย์์, ๒๕๔๒)

ครููบาศรีีวิิชััย (บนกลาง) และพระลููกศิิษย์์หนึ่่�งในนั้้�นคืือครููบาอภิิชััยขาวปีี (ซ้้ายบน) 
(ที่่�มา: เพจ Facebook: หมายเหตุุหริิภุุญไชย)
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จึึงไม่่ใช่่เรื่่�องแปลกอะไรที่่�ชาวบ้้าน
ในพื้้�นที่่�จะให้้ความเคารพนัับถือืและ
ศรััทธาอย่่างมาก แต่่อย่่างไรก็็ตาม
จากการสอบถามชาวบ้้านในพื้้�นที่่�
ทำให้้ทราบว่่ากิิจกรรมดัังกล่่าวไม่่
ได้้เป็็นกิิจกรรมที่่�จััดต่่อเนื่่�องทุุกปีี 
โดยครั้้�งล่่าสุุดที่่�มีีการจััดนัับย้้อนไป
ไกลกว่่าสิิบปีี ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�นการแพร่่
ระบาดของโควิิด-๑๙ ก็็เป็็นปััจจััย
ส่่วนหนึ่่�ง ในอีีกส่่วนหนึ่่�งนั้้�นด้้วย
เพราะกิิจกรรมดัังกล่่าวถืือเป็็น
กิิจกรรมใหญ่่ที่่�ต้้องอาศััยการร่่วม
มืือร่่วมใจกัันในหลายหมู่่�บ้้านของ
พื้้�นที่่� มีีการใช้้ทุนทรััพย์์และกำลััง
แรงค่อ่นข้้างมากในการจัดักระบวน
ครััวทานสำหรัับใช้้ในกิิจกรรม ดััง
นั้้�น เมื่่�อไม่่ได้้เป็็นกิิจกรรมที่่�จััดขึ้้�น
อย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นประจำทุุกปีี การ

ครูบูารููปสำคััญอีีกรููปแห่่งล้้านนา โดย
พื้้�นที่่�พิธิีหีลักัตั้้�งอยู่่�ที่่�วัดัพระธาตุหุัวัขัวั 
อำเภอทุ่่�งหััวช้้าง ซ่ึ่�งเป็น็หนึ่่�งในวัดัที่่�
ทั้้�งครูบูาศรีวีิชิัยัและครูบูาอภิชิัยัขาวปี ี
ได้้มีีส่่วนในการสร้้างเจดีีย์์พระธาตุุ 
และวิิหารแก่่วััดแห่่งนี้้�

โดยเฉพาะครููบาอภิชัิัยขาวปี ีซ่ึ่�ง
ในกิิจกรรมครั้้�งนี้้�ถือืเป็็นการฉลองกุุฏิิ
ของท่า่น แม้้ว่า่ท่า่นจะมรณภาพมา
เป็็นเวลายาวนานแล้้ว แต่่การจััด
งานครั้้�งนี้้�ก็ถ็ือืเป็็นการแสดงออกเชิิง
สัญัลักัษณ์์ที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความ
นัับถือืบููชาในตััวท่่านจากประชาชน
ในพื้้�นที่่� ประวัตัิโิดยสังัเขปของครูบูา
อภิชิัยัขาวปี ีอ้้างจากงานของสามเณร
ธีทีัตั แจ้้ใจ ได้้กล่า่วว่า่ ครูบูาอภิชิัยั
ขาวปีี เกิิดที่่�บ้้านแม่่เทย อำเภอลี้้� 
จังัหวัดัลำพูนู ได้้เข้้ารับัการบรรพชา

เป็น็สามเณรด้้วยวััย ๑๖ ปี ีมีคีรููบาศรีี
วิชิัยัเป็็นพระอุุปััชฌาย์์ เมื่่�อเจริิญวััยได้้ 
๒๒ ปี ีจึงึได้้อุปสมบทเป็็นพระภิิกษุุ 
ในพระพุุทธศาสนา ครููบาอภิิชััย
ขาวปีีได้้จาริิกไปยัังสถานที่่�ต่่าง ๆ 
เพื่่�อสร้้างศาสนสถานรวมไปถึึงสิ่่�ง
สาธารณประโยชน์ ลัักษณะสำคััญ
อย่่างหนึ่่�งของครููบาอภิิชััยขาวปีีที่่�
เห็น็ได้้ชัดัคืือการเป็น็นักัอนุรุักัษนิิยม
ยึดึถือืปฏิบัิัติพิุทุธจารีีตดั้้�งเดิมิ และมีี
ความเป็็นนัักเผยแผ่่ ประกอบกัับการ
ที่่�ท่า่นได้้รับัการสืบืทอดวัตัรปฏิบิัตัิมิา
จากครูบูาศรีวีิชิัยั จึงึทำให้้ชนชาติพิันัธุ์์� 
ในล้้านนามีีความศรััทธาในตััวท่่าน 
(ธีีทััต แจ้้ใจ, ๒๕๖๐)

ในฐานะที่่�ครูบูาอภิชิัยัขาวปีเีป็น็
หนึ่่�งในผู้้�ที่่�เข้้ามาฟื้้�นฟููพุุทธศาสนา 
รูปูแบบต่า่ง ๆ  ในอำเภอทุ่่�งหัวัช้้างแห่ง่นี้้�  

วััดพระธาตุุหััวขััว จุุดศููนย์์กลางของกิิจกรรมครั้้�งนี้้� (ที่่�มา: ทศพร ทองคำ)
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จััดกิิจกรรมเหล่่านี้้�ขึ้้�นมาครั้้�งหนึ่่�ง
จึงึหมายถึึงการร่่วมมืือร่ว่มแรงและ
ร่ว่มใจกัันครั้้�งใหญ่่เป็น็ปรากฏการณ์์ 
และเกิิดภาพชวนชื่่�นใจไม่่น้้อยต่่อแรง
พลัังศรััทธาที่่�ปรากฏ

เมื่่�อกล่่าวถึึง ครััวทาน หรืือ
ครััวตาน ความหมายคืือเครื่่�อง
ไทยทานที่่�ใช้้ถวายแด่่พระสงฆ์์ ใน
สารานุุกรมวััฒนธรรมภาคเหนืือ ได้้
ระบุวุ่า่ ครััวทาน คือืเครื่่�องไทยทาน
หรืือสิ่่�งของถวายพระ เนื่่�องในงาน 
ประเพณีพีอยหลวง ซึ่่�งเป็น็งานฉลอง
ถาวรวััตถุุของวััดหรืือสิ่่�งก่่อสร้้าง
สาธารณประโยชน์ที่่�ชาวบ้้านช่ว่ยกััน
สร้้างขึ้้�น อาทิิ โบสถ์์ วิหิาร โรงเรีียน 
และหอประชุุม เป็็นต้้น ถืือว่่างาน 
ปอยหลวงเป็น็งานใหญ่ง่านหนึ่่�งของ
ชาวล้้านนา จึงึต้้องมีกีารเตรียีมการ

เป็น็เครื่่�องไทยทาน โดยส่ว่นมากจะ
นำมาตกแต่่งบนชองอ้้อย หรืือแคร่่ 
หรืือกระบะคานหาม มีีการประดัับ
ประดาด้้วยกระดาษสีหีรือืวัสัดุอุื่่�น ๆ  
พร้้อมทั้้�งเสริมิความแข็็งแรงด้้วยวััสดุุ
ต่่าง ๆ เช่่น ไม้้ไผ่่ โดยต้้นครััวทาน
มีชีื่่�อเรียีกตามวััสดุหุลักัที่่�นำมาใช้้เป็น็
เครื่่�องปััจจััยไทยทาน เช่่น ต้้นโคม 
เป็็นชุุดเครื่่�องไทยทานที่่�มีีดวงโคม
เป็็นหลััก, ต้้นดอก คืือต้้นครััวทาน
ที่่�เน้้นประดัับด้้วยดอกไม้้ประดิิษฐ์์ 
เช่่น การใช้้กระดาษเอามาตััดเป็็น 
กลีบีดอกไม้้, ต้้นถ้้วยต้้นช้้อน เป็น็ต้้น
ครััวทานที่่�มีีถ้้วยช้้อนชามหรืือวััสดุุ
เครื่่�องครัวัอื่่�นเป็็นปัจัจัยัหลักั เป็น็ต้้น 
(ยุุพิิน ธิิฉลาด และ อุุดม รุ่่�งเรืือง
ศรี,ี ๒๕๔๒) โดยต้้นครััวทานในงาน
ปอยหลวงครั้้�งนี้้� จากการสอบถาม
ชาวบ้้านในพื้้�นที่่�จะเรียีกต้้นครัวัทาน
ซึ่่�งมีีหลายชนิดในงานครั้้�งนี้้� ได้้แก่่ 
ต้้นเงิิน ต้้นปีีเกิิด ต้้นปราสาท ต้้น
ปะลำหลวง

ก่อ่นที่่�การแห่่ครัวัทานจะเริ่่�มต้้น  
แต่่ละหมู่่�บ้้านจะร่่วมมืือร่่วมใจกััน
จััดสร้้างต้้นครััวทานเพื่่�อเป็็นเครื่่�อง
พิิธีีในการแห่่ครััวทานเข้้าสู่่�วััด ซึ่่�ง
ต้้นครััวทานในแต่่ละหมู่่�บ้้านก็็จะ
มีีความสร้้างสรรค์์ ความสวยงาม
วิิจิิตร แตกต่่างกัันไป เมื่่�อต้้นครััว
ทานถููกจััดทำขึ้้�นมาจึึงจะถููกนำมา
เข้้ารููปกระบวนสำหรัับเตรีียมการ
เดิินแห่่ต่่อไป

การตั้้�งขบวนของครััวทานจาก
แต่่ละหมู่่�บ้้าน จัดัตั้้�งในพื้้�นที่่�โล่่งกว้้าง 
ไม่ห่่า่งจากวััดในงานพิิธีเีท่า่ใดนักั ในที่่�
นี้้�คือืวัดัพระธาตุหุัวัขัวั เนื่่�องจากขบวน
ครััวทานมีขีนาดใหญ่โ่ต จำเป็น็ต้้อง
อาศัยัพื้้�นที่่�ในการจัดัสรรกระบวนให้้
มีคีวามต่อ่เนื่่�องงดงาม เมื่่�อถึงึฤกษ์์
งามยามดีีในการแห่่ครััวทาน ขบวน
ครััวทานจากหมู่่�บ้้านต่่าง ๆ ก็็จะ
ตั้้�งขบวนให้้พร้้อมแก่่การเดิินเข้้าสู่่�
วััดพระธาตุุหััวขััว เพื่่�อถวายเครื่่�อง

ล่ว่งหน้้าเป็น็อย่า่งดีี ทั้้�งนี้้�มีกีารจัดัแบ่ง่
ประเภทครัวัทานที่่�จะถูกูนำไปถวาย
แด่พ่ระสงฆ์ห์รือืวัดัเป็น็ ๒ ประเภท 
คืือ ครััวทานหััวบ้้าน และครััวทาน
หััววััด ความหมายตรงตััวนั่่�นก็็คืือ 
ครััวทานที่่�จััดทำโดยชาวบ้้านเพื่่�อ
ถวายวััด และครััวทานที่่�จััดทำโดย
วัดัเพื่่�อถวายวัดัในกลุ่่�มหรือืที่่�มีคีวาม
สัมัพันัธ์ก์ันั นั่่�นเอง ในการนี้้�ประเภท
ของครัวัทานที่่�จัดัทำในกิจิกรรมครั้้�งนี้้�
ส่ว่นมากจะอยู่่�ในฝั่่�งของครัวัทานหัวั
บ้้าน เมื่่�อเตรียีมเครื่่�องไทยทานแล้้ว 
ก็จ็ะบรรจุตุกแต่ง่ลงบนต้้นครัวัทาน 
(มณีี พยอมยงค์์, ๒๕๔๒)

ต้้นครัวัทาน ซึ่่�งถือืเป็น็อีกีหนึ่่�ง
ไฮไลต์ส์ำคัญัของกิิจกรรมครั้้�งนี้้� เป็็น
แกนนำสิ่่�งของต่่าง ๆ  ที่่�นำมารวบรวม
กันัและตกแต่่งให้้สวยงามเพื่่�อถวาย

ต้้นครััวทานเล็็กใหญ่่รููปแบบต่่าง ๆ 
(ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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เซิิง ถืือเป็็นวงดนตรีีที่่�มัักพบเห็็น
บ่่อยครั้้�งในกระบวนแห่่ของล้้านนา
มาเป็็นเวลายาวนาน วงกลองมอง
เซิิงประกอบไปด้้วยเครื่่�องดนตรีีหลััก
สามชนิดิ ได้้แก่่ กลองมองเซิิง ฉาบ 
และฆ้้องราว โดยกลองมองเซิิงมีี
ลัักษณะเป็็นกลองที่่�ขึึงด้้วยหนัังทั้้�ง
สองหน้้า รููปร่่างของกลองมีีความ
คล้้ายคลึงึตะโพนมอญ บรรเลงโดย
การใช้้สายห้้อยคอและมืือตีี ทำให้้
สามารถบรรเลงแบบเคลื่่�อนที่่�ได้้ 
ฝ่่ายสารสนเทศล้้านนาและภาค
เหนือื สำนัักหอสมุุด มหาวิิทยาลััย
เชียีงใหม่ ่ได้้ให้้คำอธิบิายเกี่่�ยวกับัชื่่�อ
ของกลองที่่�คล้้องจองไปยัังชื่่�อของวง
ดนตรีวี่า่ “มองเซิงิ” เป็น็ภาษาไทใหญ่่ 
โดยที่่�คำว่่า “มอง” แปลว่่า “ฆ้้อง” 
ส่่วน “เซิิง” แปลว่่า “ชุุด” กลอง
มองเซิิงจึึงหมายถึึงกลองที่่�ใช้้ฆ้้อง
เป็็นชุุด เพราะวงกลองมองเซิิงเน้้น
เสียีงฆ้้องเป็น็หลักั (ฝ่า่ยสารสนเทศ
ล้้านนาและภาคเหนือื สำนักัหอสมุดุ 
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, ๒๕๖๘) 
ในส่่วนของฉาบนั้้�นจะใช้้ตีประกอบ
ล้้อกัับจัังหวะของกลองมองเซิิง
และฆ้้องราว โดยเฉพาะฆ้้องราวที่่�
นัับเป็็นจัังหวะหลัักและมีีเสีียงเป็็น
เอกลัักษณ์์ ด้้วยเพราะเป็็นการใช้้
ฆ้้องหลายใบประกอบกลไกแกนโยก 
ทำให้้เวลาโยกแกนหนึ่่�งครั้้�ง ฆ้้องทุกุ
ใบที่่�ถูกูเรียีงเป็น็ราวจะถูกูตีพีร้้อมกััน 
สามารถตีไีด้้ในคนเดียีว เกิดิเป็น็เสียีง
ที่่�ไพเราะน่่าฟังั บางครั้้�งหากกลุ่่�มนััก
ดนตรีไีม่ม่ีฆี้้องราวก็จ็ะใช้้ฆ้้องขนาด
ต่า่ง ๆ  แจกจ่า่ยไปแต่่ละคนและตีีไป
พร้้อม ๆ กัันก็็ได้้

กลองสิ้้�งหม้อ้ง เป็น็กลองที่่�นิยิม
ใช้้โดยทั่่�วไป มีขีนาดไม่ใ่หญ่ไ่ม่เ่ล็ก็ ใช้้
ประกอบจัังหวะทั่่�วไป ลัักษณะของ
กลองมีีความคล้้ายคลึึงกัับกลอง
ยาวคืือเป็็นกลองหน้้าเดีียว หากแต่่
จะมีีขนาดที่่�สั้้�นกว่่า ไม่่ยาวเท่่ากัับ
กลองยาว ในกระบวนแห่่ครััวทาน

ไทยทานทั้้�งหมดเหล่่านี้้� และเมื่่�อ
ขบวนเริ่่�มออกเดิิน เสีียงดนตรีีจึึง
เริ่่�มประโคมดัังขึ้้�น

เสีียง และวััฒนธรรม
แม้้ว่า่ชาวบ้้านส่ว่นใหญ่จ่ะเป็น็ 

กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ปกาเกอะญอ แต่่อย่า่งไร
ก็็ตามวััฒนธรรมหลายประการก็็มีี
การผสมผสานอััตลัักษณ์์ส่่วนตน
และอััตลัักษณ์์ล้้านนาได้้อย่่างดีี เสีียง
ดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในงาน นัับเป็็นเสีียง
ที่่�มีีความพิิเศษ แม้้ว่ากลุ่่�มบรรดา
เครื่่�องดนตรีีหลาย ๆ ชิ้้�นจะเป็็น 
กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีความคุ้้�นเคย
กัับวััฒนธรรมดนตรีีล้้านนา

เสีียง ที่่�เกิิดขึ้้�นเพื่่�อประกอบใน

ต้้นครััวทานเล็็กใหญ่่รููปแบบต่่าง ๆ (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

พิธีิีการ พิธีิีกรรม ความรื่่�นเริงิ เป็น็
เสียีงที่่�ดังัไม่ห่ยุดุตั้้�งแต่่ก้้าวเท้้ามาถึงึ
ลานพิธิี ีจะมีหียุุดเพียีงช่่วงสั้้�น ๆ  ใน
การจัดัเตรีียมขบวนแห่ ่เครื่่�องดนตรีี
กลางของหมู่่�บ้้าน จำพวกฆ้้อง กลอง 
ถูกูเอามาตีีประโคมให้้จังหวะการเดิิน
แห่ม่ีคีวามคึกึคักั มีเีครื่่�องเป่า่จำพวก
แกวหรือืเขาควายมาสร้้างสีสีันับ้้าง 
เราได้้เห็็นมโหระทึึกหรืือกลองกบ 
เครื่่�องตีโีลหะวัฒันธรรมร่ว่มภูมูิภิาค 
อุุษาคเนย์์ มาใช้้ในพิิธีีกรรมนี้้�ด้้วย 
ซึ่่�งเห็็นได้้ไม่่บ่่อยในการแห่่ครััวทาน
โดยทั่่�วไป โดยจะขอยกตััวอย่่างเสีียง
ดนตรีีพิิธีีการ พิิธีีกรรม และความ
รื่่�นเริิง มาดัังนี้้�

กลองมองเซิิง หรือืวงกลองมอง
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ต้้นครััวทานเล็็กใหญ่่รููปแบบต่่าง ๆ (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

นี้้� ปรากฏใช้้กลองสิ้้�งหม้้องอย่่าง
แพร่่หลาย อาจจะด้้วยเพราะเป็็น
เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีกระบวนการเล่่น
ที่่�เรีียบง่่าย สามารถตีีไปพร้้อมกัับ
ขบวนแห่โ่ดยไม่ถ่ือืเคร่ง่ครัดัหลักัวิธิีี

กัังสดาล เขาสััตว์์ และกลอง
กบ เครื่่�องประโคมสามชนิดที่่�ยกมา
นี้้� ถือืได้้ว่าเป็น็อีีกองค์์ประกอบทาง
เสียีงที่่�ส่ง่เสริมิให้้บรรยากาศมีคีวาม
พิิเศษมากยิ่่�งขึ้้�น แม้้เราจะทราบว่่า
กลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเหล่่านี้้�เป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีที่่�อยู่่�คู่่�กับชาวอุุษาคเนย์์มา
อย่่างยาวนาน แต่่กระนั้้�น ไม่่บ่่อย
ครั้้�งที่่�เครื่่�องดนตรีทีั้้�งหมดเหล่า่นี้้�จะ
ถูกูหยิบินำมาใช้้ประโคมในกิจิกรรม
ชาวบ้้านห้้วงเวลาปััจจุุบันันี้้� ทั้้�งกลอง
กบ เขาสััตว์์หรืือเรีียกว่่าแกวอัันมีี
เอกลักัษณ์เ์ฉพาะ หรืือเสีียงกัังสดาล 
หรืือเด็็ง อัันเป็็นเสีียงวััฒนธรรม
ร่ว่มในพื้้�นที่่�นี้้�มาช้้านาน โดยเฉพาะ
กลองกบ หรืือมีีชื่่�อเรีียกอื่่�น ๆ ไม่่
ว่่าจะเป็็น มโหระทึึก กลองสััมฤทธิ์์� 
เป็น็ต้้น การที่่�ได้้มีโีอกาสพบเห็น็การ
ใช้้มโหระทึกึในขบวนแห่่ต้้นครัวัทาน
ของชาวบ้้าน ทำให้้รำลึึกถึึงสายใย
ของเสีียงอุุษาคเนย์์ที่่�มีีความเชื่่�อม
โยงกันัโดยไม่ใ่ส่ใ่จในเรื่่�องของเขตแดน
แผนที่่�ยุุคใหม่่ สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ ได้้
อธิบิายถึงึความสำคัญัของมโหระทึกึ
นี้้�ไว้้ว่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรม
ฆ้้อง ซ่ึ่�งเป็็นสััญลัักษณ์์เครืือญาติิ
อุุษาคเนย์์ โดยกล่่าวว่่า

เครื่่�องดนตรีีทำด้้วยโลหะชุุด
แรก จััดอยู่่�ในวััฒนธรรมฆ้้อง เป็็น
โลหะผสมเรียีกสัมัฤทธิ์์� ประกอบด้้วย 
ทองแดง+ดีีบุกุ+หรืือตะกั่่�ว ทำเลีียน
แบบเครื่่�องดนตรีีวััฒนธรรมไม้้ไผ่่ที่่�
มีีมาแต่่ยุุคก่่อน แล้้วมีีแบบอื่่�น ๆ 
ด้้วย เช่่น ลููกกระพรวน โปง ฯลฯ 
ที่่�สำคัญัคือืลิ้้�นแคน วัฒันธรรมฆ้้อง 
เก่า่สุดุอายุรุาว ๓,๐๐๐ ปีมีาแล้้ว พบ
ในยููนนาน, กวางสีี (มณฑลทางใต้้



30

ของจีนี) และดงเซินิ (ในเวียีดนาม) 
มีีชื่่�อเรีียกหลายอย่่าง เช่่น กลอง
ทอง (ไทย, ลาว), ฆ้้องบั้้�ง (ลาว), 
กลองกบ (กะเหรี่่�ยง), ฆ้้องกบ, 
มโหระทึึก (ไทย) ฯลฯ ชื่่�อที่่�แพร่่
หลายในประเทศไทยคืือ มโหระทึึก 
ซึ่่�งหมายถึึงกลองสััมฤทธิ์์� มีเีอวคอด
คล้้ายลูกูน้้ำเต้้า เป็น็คำเพี้้�ยนรูปูและ
เพี้้�ยนเสีียงจากคำอื่่�นในภาษาอื่่�น 
เช่่นเดีียวกัับคำว่่า มหรสพ แต่่ยััง
หาที่่�มาไม่่พบ วััฒนธรรมฆ้้อง เป็็น
สัญัลักัษณ์ร์่ว่มเฉพาะภูมูิภิาคอุษุาคเนย์์  
มีแีหล่ง่กำเนิดิบนพื้้�นแผ่น่ดินิใหญ่ ่เช่น่ 
จีนี (ยูนูนาน, กวางสี)ี, เวียีดนาม แล้้ว
แพร่ก่ระจายลงไปทางหมู่่�เกาะทะเลใต้้  
มีีใช้้ในทุุกกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�สืบเนื่่�อง 
ถึึงทุุกวัันนี้้� (สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ,  
๒๕๕๓)

จะเห็็นได้้ว่่า เสีียงต่่าง ๆ ที่่�ถููก
นำมาประกอบพิิธีีกรรมเหล่่านี้้� แม้้
จะดููมีีความเรีียบง่่ายและไม่่จำเป็็น
ต้้องตีคีวามในเชิงิสุนุทรียีะในเชิงิลึกึ  
แต่ก่ระนั้้�นเสีียงต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�ล้้วนมีี
ความสัมัพัันธ์์ที่่�เชื่่�อมโยงกันัในสัังคม
มนุษุย์พ์ื้้�นที่่�อุษุาคเนย์ม์าอย่า่งช้้านาน 
เสีียงที่่�ได้้พบเห็็นครั้้�งนี้้�จึึงเป็็นร่่อง
รอยหนึ่่�งที่่�กล่่าวได้้ว่่า อาจจะเป็็น
รากฐานทางดนตรีหีนึ่่�งของดนตรีีไทย
และดนตรีีล้้านนา ก็ม็ีสี่ว่นเป็็นไปได้้

เมื่่�อขบวนครัวัทานสิ้้�นสุดุ บริเิวณ
ลานวััดพระธาตุุหััวขััว ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�
จัดัพิธิีหีลักัแต่แ่รกเริ่่�ม กลุ่่�มนักัดนตรีี
ที่่�บรรเลงเพื่่�อประกอบขบวนแห่ ่ได้้
เปลี่่�ยนแปลงบทเพลงเป็น็เพลงที่่�ยก
ระดัับจัังหวะให้้มีีความสนุุกคึึกคััก 
ดึึงดููดให้้กลุ่่�มชาวบ้้านหญิิงชายเล็็ก
ใหญ่ ่เข้้ามาร่่วมร้้องรำทำเพลง เป็็น
ที่่�สนุกุครึกึครื้้�น เป็น็บรรยากาศแห่่ง
การเฉลิมิฉลองและสร้้างความผ่อ่น
คลายของชาวบ้้านได้้เป็็นอย่่างดีี

ต้้นครััวทานของครููบาอภิิชััยขาวปีี โดยชาวปกาเกอะญอในจัังหวััดลำพููน นำมา
ถวาย ณ วััดจามเทวีี ตำบลในเมืือง อำเภอเมืือง จัังหวััดลำพููน พ.ศ. ๒๕๐๔ 
(ที่่�มา: เพจ Facebook: หมายเหตุุหริิภุุญไชย)

ต้้นครััวทาน โดยชาวปกาเกอะญอ ในงานฉลองกุุฏิิ ครููบา
เจ้้าอภิิชััยขาวปีี ณ วััดพระธาตุุหััวขััว อำเภอทุ่่�งหััวช้้าง 
จัังหวััดลำพููน วัันที่่� ๙ มีีนาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ (ที่่�มา: 
ทศพร ทองคำ)
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ดนตรีีประโคมแห่่ต้้นครััวทาน (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี) วงกลองมองเซิิง (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

วงกลองมองเซิิง (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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กลองสิ้้�งหม้้อง นำหน้้าขบวนแห่่ (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

กัังสดาลภายในงาน (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

ทิ้้�งท้้าย
ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว นอกจากเสีียง

ดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในพิิธีีกรรมไปจนถึึง
เสียีงแห่่งความสนุุกสนานรื่่�นเริิง ยังั
ปรากฏเสีียงอื่่�น ๆ  อีกีมากที่่�สะท้้อน
วิถิีชีีวีิติของชาวบ้้านในพื้้�นที่่�เป็น็อย่า่ง
ดีี ไม่่ว่่าจะเป็็น เสีียงตะโกนแห่่ง
ศรัทัธาของชาวบ้้าน ที่่�ออกแรงกายใจ 
ยกขบวนครัวัทานขนาดมหึมึาน้้ำหนักั 
มหาศาลเดินิเท้้าพุ่่�งตรงเข้้าสู่่�วัด เสียีง
พระสวด ที่่�แม้้ไม่ใ่ช่เ่สียีงดังัที่่�จะกลบ
เกลื่่�อนเสีียงประโคมอื่่�น ๆ แต่่ก็็ถืือ
เป็็นเสีียงที่่�ชาวบ้้านให้้ความเคารพ
และศรัทัธา เสีียงหนุ่่�มสาวเกี้้�ยวกััน 
ในวาระกิิจกรรมประจำปีี ประจำ
บ้้าน ที่่�ส่ง่ผลให้้หนุ่่�มสาวบ้้านต่า่ง ๆ   
ได้้มาพบเจอกััน ร่่วมเฉลิิมฉลอง  
และเกี้้�ยวพาราสี ีเสียีงผััวเสียีงเมียี 
ประกอบกัันทั้้�งเสีียงชื่่�นชม นิินทา
หยอกล้้อ สะท้้อนวิิถีีชาวบ้้านที่่�
น่่ารััก เสีียงเด็็กน้้อยใหญ่่จำนวน
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เขาสััตว์์ หรืือแกว ภายในงาน (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)

กลองกบ หรืือมโหระทึึก (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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ร้้องรำทำเพลงและความสนุุกคึึกคััก (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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ร้้องรำทำเพลงและความสนุุกคึึกคััก (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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ไม่่น้้อย ที่่�เปล่่งออกมาด้้วยความ
ตื่่�นเต้้น ตื่่�นตาตื่่�นใจ ต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ  
ที่่�เกิิดขึ้้�นภายในงาน ฯลฯ

เมื่่�อประกอบรวมองค์ป์ระกอบ 
ทั้้�งความยิ่่�งใหญ่่อลัังการของขบวน
ครััวทานและเสีียงต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น 
กิจิกรรมทางวััฒนธรรมดนตรีีในงาน
ปอยหลวง การแห่่ครััวทาน งาน
ฉลองกุุฏิิ ครููบาเจ้้าอภิิชััยขาวปีี ณ 

วัดัพระธาตุหุัวัขัวั อำเภอทุ่่�งหัวัช้้าง 
จัังหวััดลำพููน ครั้้�งนี้้� นัับได้้ว่่าเป็็น
ประสบการณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�หา
ชมได้้ยาก ทั้้�งยัังสร้้างความรู้้�สึกึทาง
สุุนทรีียะที่่�เรีียบง่่ายแต่่พิิเศษ เป็็น
ที่่�น่่าสนใจว่่า ในการจััดงานครั้้�งต่่อ
ไป เราจะเห็็นปรากฏการณ์์ความ
เปลี่่�ยนแปลงไปในทิิศทางใด? พลััง
ศรััทธาเหล่่านี้้�จะลดทอนลงไปหรืือ

ไม่่? เสีียงที่่�ได้้ยิิน ภาพที่่�ได้้เห็็น จะ
ยัังคงได้้รัับการสืืบต่่อหรืือไม่่? หรืือ
วัฒันธรรมภายใต้้ความศรัทัธาเหล่า่
นี้้�จะเดินิทางต่อ่ไปอย่า่งไร? คงต้้อง
ใช้้เวลาเฝ้้าดููกันัต่่อไป หากท่่านผู้้�อ่า่น
ทุุกท่่านมีีโอกาส ขอเชิิญร่่วมเป็็น 
ผู้้�สัังเกตการณ์์ด้้วยกัันครัับ 

ผู้้�เขีียนร่่วมสัังเกตการณ์์ในพื้้�นที่่�ของการจััดงาน
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“Double Top” 
การสร้้างกีีตาร์์แบบไม้้หน้้าสองชั้้�น 
ที่่�พลิิกโฉมการสร้้างกีีตาร์์คลาสสิิก

ในโลกปััจจุุบััน

ในตอนที่่�ผ่่าน ๆ มา ผู้้�เขีียน
ได้้มีีโอกาสเขีียนเกี่่�ยวกัับ Antonio 
de Torres บิิดาแห่่งช่่างทำกีีตาร์์
คลาสสิิกสมััยใหม่่ที่่�ริิเริ่่�มการใช้้
โครงสร้้างการทำกีีตาร์์แบบใบพััด 
(Fan Bracing) หรืือในชื่่�อการทำ
กีตีาร์ค์ลาสสิกิโครงสร้้างแบบสเปน
ดั้้�งเดิิม (Spanish Traditional 
Bracing) แต่ ่ณ ปัจัจุบุันั ณ ตอนนี้้�  
วัันนี้้� ปีีนี้้� เวลานี้้� หากพููดถึึงกีีตาร์์
คลาสสิกิโครงสร้้างแบบสมัยัใหม่แ่ล้้ว 
(Modern Construction) แน่น่อน
ว่่ากีีตาร์์ของ Torres จะกลายเป็็น
กีตีาร์์แบบสมััยเก่่าทัันทีี เนื่่�องจากใน

ปัจัจุบุันัเกิดินวัตักรรมการสร้้างกีีตาร์์
รูปูแบบใหม่่ที่่�เรีียกว่่า “การทำแบบ
ไม้้หน้้าสองชั้้�นประกบกันั” หรือืแบบ 
ดับัเบิิลท็อ็ป (Double Top) ในขณะ
เดียีวกันั ทางฝั่่�งช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ในทวีีปออสเตรเลีียอย่่าง Greg 
Smallman ก็ไ็ด้้มีการคิิดค้้นโครงสร้้าง
แบบตาราง (Lattice) ด้้วยแนวคิดิ
ที่่�ต่า่งกันัโดยสิ้้�นเชิงิ ทั้้�งสองแบบวิธิีี
การทำถือืว่า่เป็น็กีตีาร์ส์มัยัใหม่ท่ั้้�งคู่่� 
แต่ใ่นตอนนี้้�ผู้้�เขียีนจะเจาะจงลักัษณะ
การทำแบบไม้้หน้้าสองชั้้�นของทางฝ่ั่�ง
ทวีปียุโุรปเป็น็พิเิศษเพื่่�อให้้ได้้เนื้้�อหา
ที่่�ละเอีียดเจาะลึึก

กีตีาร์โ์ครงสร้้างแบบไม้้หน้้าสอง
ชั้้�นประกบกัันนั้้�นเกิิดขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก
โดยแนวคิิดช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิจาก
เยอรมนีีสองท่่าน ได้้แก่่ Matthias 
Dammann และ Gernot Wagner 
โดยยัังคงเป็็นที่่�ถกเถีียงกัันว่่าใคร
เป็็นคนเริ่่�มสร้้างกีีตาร์์ในลัักษณะนี้้�
ก่่อนกัันแน่่เพราะไม่่มีีการบัันทึึกไว้้
ในประวััติิศาสตร์์ แต่่ผู้้�เขีียนเคยได้้
มีโีอกาสพูดูคุยุพบปะกับัช่า่งทั้้�งสอง
ท่า่น ทั้้�งคู่่�แบ่ง่ปันัความคิดิในลักัษณะ
คล้้ายคลึงึกันัว่า่ “เราต้้องลดน้้ำหนักั
ของไม้้หน้้าลง โดยที่่�กีตีาร์์ยังัคงแข็็ง
แรงอยู่่�ได้้” ทั้้�งสองเชื่่�อว่า่ ยิ่่�งน้้ำหนักั

ภาพจำลองกีีตาร์์โครงสร้้างแบบไม้้หน้้าสองชั้้�น
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ของไม้้หน้้าเบาลงมากเท่่าไหร่่ ก็็จะ
สามารถทำให้้ไม้้สั่่�นสะเทืือนได้้มาก
ขึ้้�นเท่่านั้้�น ซึ่่�งกีีตาร์์แบบไม้้หน้้าชั้้�น
เดีียว (Single Top) มีีข้้อจำกััดที่่�
ไม่ส่ามารถทำได้้ เนื่่�องจากหากช่่าง
ปรับัแต่่งไม้้หน้้าบางเกิินไปโดยที่่�ไม่่มีี
วัสัดุุคั่่�นกลางเสริิม กีตีาร์์จะเกิิดการ
บุุบสลายขณะประกอบเนื่่�องจากไม่่
สามารถรับัแรงตึงึของสายไนลอนได้้
มากพอ ถึึงประกอบขึ้้�นมาได้้ก็็ไม่่
สามารถคงอยู่่�ได้้นานเนื่่�องจากไม้้มีี
ข้้อจำกััดในเรื่่�องของความยืืดหยุ่่�น
และความแข็็งแรงนั่่�นเอง

Gernot Wagner กล่า่วไว้้ว่า่ อันั
ที่่�จริงิแล้้วเราควรจะเรียีกโครงสร้้าง
แบบนี้้�ในชื่่�อ Sandwich Top หรืือ 
Composite Top มากกว่่า เพราะจริิง ๆ   
แล้้วการทำกีีตาร์์แบบนี้้� เปรีียบ
เสมือืนการนำขนมปัังสองแผ่่นบาง ๆ   
มาประกบกันั คั่่�นกลางด้้วยแฮมและ
ชีีส (แฮมคืือวััสดุุคั่่�นกลาง ส่่วนชีีส
คือืกาว) สุดุท้้ายแล้้วไม้้หน้้าทั้้�งสอง
แผ่น่ก็็จะรวมกันัเป็น็แผ่น่เดียีวอยู่่�ดีี 
เพีียงแต่่ในภายหลัังคนต่่างเรีียก
มัันว่่า Double Top กัันจนติิดปาก
เคยชิิน (ในภาษาเยอรมัันถููกเรีียก
ว่่า Doppeldecke) ทั้้�ง ๆ ที่่�จริิง ๆ 
แล้้วไม้้ทั้้�งสองแผ่่นถููกผสมรวมร่่าง
กลายเป็น็แผ่น่เดียีวก่อ่นที่่�จะทำการ
ประกอบเสีียด้้วยซ้้ำ

ในปัจัจุุบันัได้้มีการเลืือกใช้้วัสดุุ
คั่่�นกลางบนกีีตาร์์ลัักษณะนี้้�หลััก ๆ 
สามประเภท ดัังต่่อไปนี้้� 

๑. Nomex Core
โนเมกซ์์ เป็็นวััสดุุชนิดแรกที่่�ถูกู

นำมาใช้้ในการสร้้างกีตีาร์ป์ระเภทนี้้� 
เนื่่�องจากมีีน้้ำหนัักที่่�เบา ยืดืหยุ่่�นและ
มีคีวามแข็ง็แรง กีตีาร์แ์บบ Nomex 
Double Top มักัให้้เสียีงที่่�หนานวล
นุ่่�มอุ่่�น ตอบสนองไวและดัังกระหึ่่�ม 
ข้้อเสีียของกีีตาร์์ที่่�สร้้างในลัักษณะนี้้�

ด้้านในของกีีตาร์์ Greg Smallman แบบ Lattice Bracing

Gernot Wagner และ Matthias Dammann กำลัังเลืือกไม้้ที่่�
ประเทศสเปน
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คืือมัักให้้หางเสีียงที่่�สั้้�นกุุด (Short 
Sustain) นักักีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ไม่่ชอบ
หางเสียีงสั้้�นกุดุ ควรหลีกีเลี่่�ยงกีตีาร์์
แบบ Nomex Double Top นอก
เสีียจากว่่าจะมีีช่่างทำที่่�สามารถ
หาวิิธีีทำให้้กีีตาร์์ที่่�มีีไส้้กลางแบบนี้้�
มีีหางเสีียงที่่�ยาวได้้ ซึ่่�งในปััจจุุบััน 
ช่่างทำกีีตาร์์ล้้วนพยายามอย่่างสุุด
ความสามารถในการพััฒนาโครงสร้้าง
กีตีาร์์แบบนี้้�ให้้มีคุณุภาพเสีียงที่่�ดียีิ่่�ง
ขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองต่่อนัักเล่่นกีีตาร์์
คลาสสิิกทุุกคน

๒. Balsa Core
การใช้้ไม้้บาลซ่่านั้้�นได้้รับการ

พัฒันาโดย Antonius Müller หนึ่่�ง
ในช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิชาวเยอรมันั 
โดยการนำไม้้ Balsa ที่่�มีีน้้ำหนััก
เบามาตััดด้้วยเครื่่�องจัักร CNC 

Machine (ย่่อมาจาก Computer 
Numerical Control) ทำเป็น็ไส้้ใน
ก่อ่นที่่�จะประกบไม้้สองแผ่่นเข้้าด้้วย
กััน ข้้อดีีของ Balsa Double Top 
คือืน้้ำเสียีงจะมีคีวามเป็น็ธรรมชาติิ 
เพราะเป็็นเสีียงจากไม้้ ๑๐๐% โดย
ไม่่มีีวััสดุุสัังเคราะห์์ สำหรัับข้้อเสีีย
คือืเรื่่�องของความหนาของเสีียงและ
ความดังัอาจจะไม่เ่ท่า่กับัพวก Nomex 
Double Top ยกเว้้นแต่่ช่่างที่่�เก่่ง ๆ 
มีีฝีีมืือก็็จะสามารถเนรมิิตเสีียงให้้
ดีีมีีคุุณภาพและดัังได้้ไม่่แพ้้กััน ไม้้
บาลซ่่าถืือว่่าเป็็นไม้้ที่่�มีีน้้ำหนัักเบา
และเปราะบางที่่�สุดุชนิดิหนึ่่�งในการ
ทำกีีตาร์ ์(แค่ขู่ดูด้้วยเล็บ็ก็เ็ป็น็รอย
ยุบุได้้) จึงึมีคีุณุสมบัตัิทิี่่�ดีแีละถูกูคัดั
เลืือกมาใช้้เพื่่�อการลดน้้ำหนัักของไม้้
หน้้ากีีตาร์์โดยเฉพาะ

๓. Rohacell Core
โรฮาเซลเป็็นโฟมรููปแบบหนึ่่�ง

ที่่�เชื่่�อกัันว่่าคิิดค้้นริิเริ่่�มโดย Jim 
Redgate ช่า่งทำกีตีาร์ช์าวออสเตรเลียี 
ในภายหลัังได้้ถูกนำมาใช้้โดยช่่างทำ
กีีตาร์์ท่่านอื่่�น ๆ ยกตััวอย่่างเช่่น 
Martin Blackwell ช่่างทำกีีตาร์์
คลาสสิกิชาวแคนาดา หรือืช่า่งสาย
เยอรมัันบางท่่านก็็เริ่่�มให้้ความสนใจ
กับัวัสัดุนุี้้�มากขึ้้�น ข้้อดีขีองโรฮาเซล
คือืมีนี้้ำหนักัเบามาก เบาเสมือืนโฟม
บาง ๆ ที่่�ไร้้น้้ำหนััก กีีตาร์์สามารถ
สั่่�นสะเทืือนได้้ดีี แต่่ก็็แลกมากัับ
พื้้�นผิิวการติิดกาวที่่�กว้้างขึ้้�น ทำให้้
ต้้องใช้้กาวปริิมาณเยอะ และเมื่่�อ
ใช้้กาวเยอะ ปััญหาที่่�ตามมาคืือตััว
กาวนั้้�นมีีน้้ำหนัักที่่�มากพอสมควร
ทำให้้ไปลดการสั่่�นสะเทืือนของไม้้
ลง จึึงทำให้้กีีตาร์์ประเภทนี้้�อาจ

Gernot Wagner ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาวเยอรมััน หนึ่่�งในผู้้�พััฒนากีีตาร์์แบบ Double Top
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วััสดุุแบบ Nomex

วััสดุุแบบ Balsa
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วััสดุุแบบ Rohacell

Matthias Dammann ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาวเยอรมััน หนึ่่�งในผู้้�พััฒนากีีตาร์์แบบ Double Top
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ไม่่ส่่งพลัังเสีียงมากพอเหมืือนกัับ
วััสดุุข้้างต้้น ปััจจุุบัันโรฮาเซลยัังคง
ได้้รับความนิยิมน้้อยกว่า่สองวัสัดุทุี่่�
ได้้กล่า่วมาแล้้ว เรียีกได้้ว่า่กำลังัอยู่่�
ในช่ว่งค้้นคว้้าพัฒันา ในอนาคตอาจ
เป็น็วััสดุุที่่�ได้้รับความนิิยมและถููกนำ
มาทดแทนก็็เป็็นได้้

๔. วััสดุุอื่่�น ๆ
ปัจัจุบุันัยังัคงเป็็นความลัับและ

ช่่างทำกีีตาร์์หลาย ๆ ท่่านก็็ยัังคง
สรรหาวััตถุุดิิบแปลกใหม่่มาสอด
ใส่่เป็็นไส้้กลาง ไม่่ว่่าจะเป็็นการใช้้
ไม้้ชนิิดอื่่�น ๆ หรืือวััสดุุสัังเคราะห์์
ประเภทอื่่�น ๆ ที่่�มีีน้้ำหนัักเบามาก
พอ ไม่่มีใีครสามารถรู้้�ได้้เนื่่�องจากการ
ล้้วงความลับัในส่ว่นนี้้�มีคีวามจำเป็น็
ที่่�จะต้้อง “ผ่่าพิิสูจูน์”์ ต้้องมีีกีีตาร์์ที่่�
ยอมสละชีีพ บ้้างก็็ถููกส่่องด้้วยไฟ
สว่่างพิิเศษ แต่่ก็็ยัังไม่่ชััดเจนมาก
พอที่่�จะทำให้้เราเห็็นภายในว่่าเป็็น
วััสดุุอะไร ต้้องมาดููกัันว่่าในอนาคต
โลกของการทำกีีตาร์์แบบ Double 

Top จะเป็น็อย่า่งไรต่อ่ไป หรือือาจจะ
มีกีารพััฒนาโครงสร้้างใหม่่ ๆ  ขึ้้�นมา
ที่่�นอกเหนือืจากการทำกีตีาร์แ์บบนี้้� 
หรืืออาจมีีการใช้้วััสดุุทดแทนอื่่�น ๆ 
เรียีกได้้ว่ายุุคนี้้�คือืยุคุปฏิวัิัติขิองการ
สร้้างกีตีาร์ค์ลาสสิกิสมัยัใหม่ก่็เ็ป็น็ได้้

ปััจจุุบัันกีีตาร์์แบบ Double 
Top ได้้รับความนิิยมมากขึ้้�นในหมู่่�
นัักกีีตาร์์คลาสสิิกสายประกวดและ
ศิิลปิินที่่�แสดงคอนเสิิร์์ตในสถานที่่� 
ที่่�กว้้างขวาง เนื่่�องจากกีีตาร์์คลาสสิิก 
นั้้�นมีวีัฒันธรรมการบรรเลงแบบไม่่ใช้้
เครื่่�องขยายเสีียง เพราะความเป็็น
คลาสสิกิที่่�ต้้องการได้้ยินิเสียีงที่่�มาจาก
แหล่ง่กำเนิิดโดยธรรมชาติิอย่่างแท้้จริิง 
การเล่น่ในหอแสดงดนตรีขีนาดใหญ่่
ในปััจจุุบัันจึึงเป็็นความท้้าทายของ
นัักเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิก เครื่่�องดนตรีี
จึึงเป็็นส่่วนสำคััญในการสนัับสนุุน
นัักกีีตาร์์เหล่่านี้้�ให้้สามารถส่่งเสีียง
ไปถึึงผู้้�ฟัังตั้้�งแต่่แถวหน้้าจนถึึงแถว
หลังัสุดุ ในส่่วนของการประกวดนั้้�น 

แน่่นอนว่่าไม่่มีีตำราเล่่มไหนระบุุไว้้ 
แต่เ่ราจะเห็็นได้้ว่านัักกีีตาร์์คลาสสิิก 
รุ่่�นเยาว์ท์ี่่�ได้้รางวััลจากการประกวด
ส่่วนใหญ่่มัักใช้้กีีตาร์์แบบโครงสร้้าง
สมัยัใหม่่ทั้้�งสิ้้�น ยังัคงเป็็นข้้อถกเถีียง
ในวงการการแข่่งขัันในปััจจุุบัันรวม
ถึึงมีีการตั้้�งคำถามขึ้้�นมามากมาย
ว่่า “เครื่่�องดนตรีีนั้้�นมีีผลต่่อการ
เล่่นหรืือไม่่?” แน่่นอนว่่าความคิิด
เห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญแต่่ละท่่านก็็จะ
แตกต่า่งกันัออกไปตามรสนิยิมและ
ประสบการณ์์ที่่�เคยผ่่านมา ในตอน
ต่อ่ไปผู้้�เขียีนจะมานำเสนอบทความ
เกี่่�ยวกับัวรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิใน
รููปแบบใด โปรดติิดตาม...
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MUSIC BUSINESS

เรื่่�อง :
กุุลเดช สิิริิสุุภััค (Kulladet Sirisupak) 
ชญานนท์์ วััฒนกุุล (Chayanon Wattanagul) 
ธนวััฒน์์ ชิินโชติิลี้้�สกุุล (Tanawat Chinchotleesakul) 
ภููมิิ คุ้้�มชาติิ (Bhumi Khumchart) 
พิิสิิฏฐ์์ภณ จิิระจรััส (Pisitpon Jirajarus) 
นัักศึกษาระดัับปริิญญาตรีี สาขาวิิชาธุุรกิิจดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทบาทของ

TikTok
 ที่่�มีีต่่อการโปรโมตศิิลปิิน
และเพลงในประเทศไทย
(ตอนที่่� ๒)

บทนำำ�
จากตอนที่่�แล้้วที่่�ผู้้�เขีียนได้้นำ

เสนอวิวิัฒันาการในการโปรโมตเพลง
ของศิิลปิินในแต่่ละยุุคสมััย ตลอด
จนเกริ่่�นนำข้้อมููลเบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับ 
TikTok ไปแล้้วนั้้�น ในตอนที่่�สองจะ
เป็็นการนำเสนอถึึงฟัังก์์ชัันต่่าง ๆ 
ของ TikTok ตลอดจนยกตััวอย่่าง
ศิลิปินิที่่�นำ TikTok เข้้ามามีบีทบาท
ในการโปรโมตผลงานจนมีีชื่่�อเสีียง 
และเสนอมุุมมองเกี่่�ยวกัับแนวโน้้ม
ของ TikTok ในอนาคต 

ฟัังก์์ชัันต่่าง ๆ ของ TikTok
TikTok นิยิามตนเองไว้้ว่า่ TikTok 

เป็็นแอปวิิดีีโอขนาดสั้้�นสำหรัับ 
คอนเทนต์์ที่่�สนุุกสนานและนำเสนอ
สิ่่�งที่่�เป็็นบวกที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นโดยบุคุคล
ที่่�มีีตััวตนจริิง ๆ ทั่่�วโลก เน้้นการ
สร้้างแรงบัันดาลใจให้้เกิิดความคิิด
สร้้างสรรค์์และนำพามาซ่ึ่�งความสุุข  
โดยฟังัก์์ชันัของ TikTok ที่่�เป็น็ที่่�นิิยม

นั้้�นมีีดัังต่่อไปนี้้� 
•For You (สำหรัับคุุณ) คืือ

ฟีดีเนื้้�อหาที่่�ปรับัแต่ง่ให้้เหมาะสมกัับ
บุุคคล โดยอิิงตามความสนใจและ
การมีสี่ว่นร่ว่มของผู้้�ใช้้ ฟีดี “สำหรัับ
คุุณ” เป็็นฟีีดแรกที่่�ผู้้�ใช้้จะเห็็นเมื่่�อ
คุุณเปิิด TikTok ยิ่่�งใช้้ TikTok มาก
เท่า่ใด ฟีดี “สำหรับัคุณุ” ของผู้้�ใช้้ก็็
จะยิ่่�งสะท้้อนถึงึความสนใจของผู้้�ใช้้
มากขึ้้�น โดยจะแสดงให้้เห็น็ครีเีอเตอร์ ์
และเนื้้�อหาที่่�ผู้้�ใช้้น่่าจะชื่่�นชอบ

•TikTok Shop เป็็นฟีีเจอร์์
ของ Marketplace ที่่�ถููกสร้้างให้้
อยู่่�บนแพลตฟอร์์ม Social Media 
ซึ่่�งก็ม็ีลีักัษณะคล้้าย ๆ  กับั LINE ที่่�
มีีฟีีเจอร์์ MyShop ที่่�ให้้แอ็็กเคานต์์
ธุุรกิิจต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�บนแพลตฟอร์์ม
ของตััวเองนั้้�นสามารถสร้้างหน้้า
ร้้านและขายสิินค้้าผ่่าน TikTok ได้้

•TikTok LIVE คืือ การทำ 
Live Streaming ที่่�จะช่่วยยกระดัับ
ประสบการณ์ก์ารชมคอนเทนต์วิ์ิดีโีอ

บนแพลตฟอร์์มให้้มีีความสนุุก สด 
แปลกใหม่่มากขึ้้�น โดยพาผู้้�ชมและผู้้�
ใช้้ก้้าวเข้้าไปสู่่�ยุคการสื่่�อสารที่่�ผู้้�สร้้าง
คอนเทนต์แ์ละผู้้�รัับชมสามารถมีสี่ว่น
ร่ว่มและมีีปฏิสัิัมพัันธ์์ตอบโต้้ไปมาได้้
แบบเรียีลไทม์ ์ชนิดิที่่�ว่า่ ‘ไม่ม่ีอีะไรมา
กั้้�น’ ได้้อีกีต่อ่ไป ในปัจัจุบุันั TikTok 
LIVE เปิดิให้้บริกิารในหลายประเทศ
ทั่่�วโลก โดยเปิิดตัวัครั้้�งแรกในปีี พ.ศ. 
๒๕๖๒ ที่่�แถบประเทศตะวัันออกกลาง
และแอฟริกิาเหนือื หลัังจากนั้้�นในปีี 
พ.ศ. ๒๕๖๓ ได้้มีการเปิิดตัวัทั่่�วโลก
รวมถึึงในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออก
เฉียีงใต้้และประเทศไทยในช่ว่งเดืือน
พฤษภาคมปี ีพ.ศ. ๒๕๖๓ และหลังั
จากการเปิิดตััว TikTok LIVE ได้้ไม่่
นาน ความนิิยมของการใช้้ TikTok 
LIVE นี้้�ก็เ็พิ่่�มสูงูขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว โดย 
TikTok พบว่า่อัตัราการเพิ่่�มขึ้้�นของ
คอนเทนต์ไ์ลฟ์ท์ั่่�วโลกเพิ่่�มสูงูขึ้้�นอย่า่ง
ต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งในประเทศไทยมีีอััตรา
การเพิ่่�มขึ้้�นของคอนเทนต์์ไลฟ์์สููง
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แพลตฟอร์์มเพื่่�อใช้้งานอื่่�น ๆ
•Keyword Filters ฟีีเจอร์์

คััดกรองการแสดงความคิิดเห็็นที่่�
จะช่่วยป้้องกัันการแสดงความคิิด
เห็น็ที่่�ไม่เ่หมาะสม โดยผู้้�ใช้้สามารถ
ตั้้�งค่า่ในแถบเมนูกูารตั้้�งค่า่ของหน้้า
จอก่อ่นที่่�จะเริ่่�มไลฟ์ ์โดยครีีเอเตอร์์
สามารถปิิดความคิิดเห็น็หรือืเพิ่่�มคำ
ที่่�ไม่เ่หมาะในตััวคััดกรองคำได้้สูงสุุด 
๒๐๐ คำ เพื่่�อเป็น็การป้อ้งกันัการแสดง
ความคิิดเห็็นและคำที่่�ไม่่เหมาะสม 
จากผู้้�ชมระหว่่างการไลฟ์์

•Consider Before You 
Comment ฟีีเจอร์์การพิิจารณา
ทบทวนก่อ่นแสดงความคิดิเห็น็ ใน
ทุกุการไลฟ์ ์ผู้้�ชมที่่�เข้้ามาแสดงความ
คิิดเห็็นระหว่่างที่่�ครีีเอเตอร์์กำลััง

ถึงึ ๑๓๑ เท่า่เมื่่�อเทียีบจากปี ีพ.ศ. 
๒๕๖๓ (ข้้อมูลูเปรียีบเทียีบระหว่า่ง
เดืือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ และ๑ 

พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๔)
•Picture-in-Picture ฟีเีจอร์์

ที่่�สามารถย่่อจอไลฟ์์เวลาออกจาก
หน้้าแพลตฟอร์์ม TikTok ได้้ โดย
ไม่่ต้้องปิิดไลฟ์์ ซึ่่�งสามารถตั้้�งค่่าได้้
ด้้วยการเข้้าไปในห้้องไลฟ์์ แล้้วกด
ปุ่่�มแชร์์ หลัังจากนั้้�นกด Setting 
แล้้วเปิิด Picture-in-Picture ซ่ึ่�งจะ
เป็น็ตััวช่ว่ยที่่�จะทำให้้ไม่่พลาดการชม
ไลฟ์์ในกรณีีที่่�ต้้องมีีการสนทนาหรืือ
เปลี่่�ยนแพลตฟอร์์มไปมาระหว่่างรัับ
ชม โดย Picture-in-Picture ช่่วย
ให้้ผู้้�ชมสามารถชมไลฟ์์ได้้อย่่างต่่อ
เนื่่�องราบรื่่�นแม้้ว่่าจะมีีการสลัับ

ไลฟ์อ์ยู่่�นั้้�น จะได้้รับัการแจ้้งเตือืนให้้
พิจิารณาทบทวนถึึงการแสดงความ
คิิดเห็็นที่่�อาจมีีเนื้้�อหาไม่่เหมาะสม 
และสร้้างความบั่่�นทอนหรือืทำร้้าย
ความรู้้�สึกึที่่�อาจก่อ่ให้้เกิดิอันัตรายแก่่
ชุุมชนผู้้�ใช้้ โดยจะมีีข้้อความขึ้้�นมา
แจ้้งเตืือนว่่า ‘ต้้องการโพสต์์ความ
คิิดเห็็นนี้้�หรืือไม่่’

กรณีตีัวัอย่า่งความสำำ�เร็็จของศิลิปินิ
ในไทยผ่่านการใช้้ TikTok

•Michi Teyu Ku โดย 
Earthernative

ยกตัวัอย่า่งศิลิปินิใน TikTok ที่่�
น่า่สนใจของคุณุเอิริ์ธ์ ซึ่่�งได้้นำเพลง 
“Michi Teyu Ku” ของศิิลปิินญี่่�ปุ่่�น 
Fuji Kaze มาแปลเป็็นเวอร์์ชันัภาษา

ฟัังก์์ชัันใน TikTok Shop (ที่่�มา: ForeToday [๒๕๖๖, ๒๗ กุุมภาพัันธ์์])

๑ โฟร์์ทููเดย์์ (ForeToday). (๒๕๖๖, ๒๗ กุุมภาพัันธ์์). สรุุป ๓ นาทีีจบ! TikTok Shop อััปเกรดสู่่� TikTok Shop 
Shopping Center ต่่างจากเดิิมยัังไง? เด่่นกว่่าเจ้้าอื่่�นในตลาดแค่่ไหน?. https://foretoday.asia/articles/tiktok-
shop-and-tiktok-shopping-center-summary/
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หนึ่่�งในวงการเพลงยุคุใหม่ ่และทำให้้
ศิลิปินิอื่่�นหลายท่า่นเห็น็ถึงึช่อ่งทางนี้้�
ในการโปรโมตเพลง เป็็นการการัันตีี
ถึงึศักัยภาพของแพลตฟอร์ม์ TikTok 
ที่่�เป็็นแพลตฟอร์์มโซเซีียลยุุคใหม่่

•Guncharlie 
เป็็นอีีกหนึ่่�งศิิลปิินที่่�เห็็นได้้

ชััดเจนว่่า TikTok มีีตััวการหลัักใน
การผลักดัันให้้เขามีีชื่่�อเสีียงขึ้้�นมา
มาก เพราะตั้้�งแต่่ที่่�ตััวศิิลปิินหัันมา
ใช้้ TikTok ในการโปรโมตเพลงตััว
เอง เห็็นได้้ชัดเจนว่่าก่่อนใช้้กับหลััง
ใช้้แตกต่่างกััน และเห็็นประสิทิธิภิาพ
อัันทรงพลัังของ TikTok ที่่�มีีผลต่่อ
การโปรโมตตััวเขาจริิง ๆ

•D Gerrard
TikTok มีบีทบาทสำคัญัในการ

ไทยและ Cover ลงใน TikTok ถึึง
แม้้เพลงต้้นฉบัับจะเป็็นภาษาญี่่�ปุ่่�น
และได้้รับความนิิยมอยู่่�แล้้ว แต่่
เมื่่�อคุุณเอิิร์์ธนำเพลงมาแปลและ
เผยแพร่่ใน TikTok ทำให้้เพลงนี้้�
กลัับมาได้้รับความสนใจมากขึ้้�นใน
ประเทศไทย ส่่งผลให้้เพลง “Michi 
Teyu Ku” ของ Fuji Kaze ยิ่่�งเป็็น
ที่่�รู้้�จักัและได้้รับัความนิยิมมากยิ่่�งขึ้้�น 
โดยก่่อนหน้้านี้้�ช่อ่ง TikTok ของคุุณ
เอิิร์์ธได้้มีีการลงคอนเทนต์์เกี่่�ยวกัับ 
ดนตรีีมากมายและยัังมีีผลงานที่่�
โด่ง่ดังัก่อ่นหน้้านี้้� เช่น่ เพลงแกเป็็น
ใครและเพลงเด็็กพี่่� ที่่�เป็็นกระแส 
จนกลายเป็น็เพลงฮิติใน TikTok อยู่่�
พัักใหญ่่ ๆ

•“เผลอไป” และ “เปิิดเพลง

ไหน เปิิดเมื่่�อไหร่่ ก็็ยัังสวยงาม” 
โดย Tattoo Colour

เป็น็อีีกหนึ่่�งวงที่่�ได้้รับความนิิยม
บน TikTok โดยมีีสองเพลงที่่�กลาย
เป็็นกระแส ได้้แก่่ “เผลอไป” และ 
“เปิิดเพลงไหน เปิิดเมื่่�อไหร่่ ก็็ยััง
สวยงาม” เดิิมทีีวงนี้้�ไม่่ได้้ตั้้�งใจจะ
เจาะตลาด TikTok แต่่ด้้วยความที่่�มีี
ผู้้�ใช้้แพลตฟอร์ม์นี้้�จำนวนมากนำเสีียง
เพลงของพวกเขาไปใช้้ในคอนเทนต์์ 
ต่่าง ๆ ทำให้้วง Tattoo Colour 
เห็็นถึึงศัักยภาพและโอกาสในการ
โปรโมตผลงานเพลงในอนาคต จึึง
หันัมาให้้ความสำคััญกับัการทำตลาด
และโปรโมตเพลงบน TikTok มากยิ่่�ง
ขึ้้�น และถืือเป็น็ช่อ่งทางการโปรโมต
ผลงานเพลงช่่องทางใหม่อ่ีกีช่อ่งทาง

ฟัังก์์ชััน TikTok Live และ Picture-in-Picture (ที่่�มา: TikTok [๒๕๖๔, ๒ สิิงหาคม]๒)

๒ TikTok. (๒๕๖๔, ๒ สิิงหาคม). TikTok เดิินหน้้าสร้้างประสบการณ์์แพลตฟอร์์มความบัันเทิิง นำเสนอ TikTok  
	 LIVE ปรากฏการณ์์ไลฟ์์คอนเทนต์์เต็็มรููปแบบครบทุุกมิิติิ. https://newsroom.tiktok.com/th-th/tiktok-enriches- 
	 entertainment-platform-experience-introducing-all-the-ways-to-enjoy-tiktok-live
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ช่ว่ยให้้ D Gerrard ยิ่่�งมีีชื่่�อเสียีงมาก
ขึ้้�น โดยเฉพาะการที่่�เขาสร้้างคอนเทนต์์ 
ในบทบาท “ยาท เด็็กบ้้าน” ซ่ึ่�งเป็็น
หนึ่่�งในคอนเทนต์์ที่่�ทำให้้เขาได้้รับความ
นิยิมในแพลตฟอร์ม์นี้้� นอกจากการ
แสดงแล้้ว เขายัังร้้องเพลง Cover 
และเผยแพร่่ผ่่าน TikTok อีกีด้้วย ซึ่่�ง
ส่ง่ผลดีีต่อ่ผลงานเพลงของเขาอย่่าง
มาก เพลงของ Big D Gerrard ที่่�
ปกติมิีคีวามนิยิมสูงูอยู่่�แล้้ว เฉลี่่�ยมีี
ยอดวิวิประมาณ ๒๐-๕๐ ล้้านวิวิต่อ่
เพลง แต่ห่ลังัจากที่่�เขาใช้้ TikTok ใน
การโปรโมตเพลง ยอดวิวิของเพลง 
“รถไฟบนฟ้้า” ทะยานขึ้้�นสูงูกว่่า ๙๑ 
ล้้านวิิวในระยะเวลาเพีียง ๗ เดืือน 
ทำให้้ยอดวิวิเพิ่่�มขึ้้�นเกือืบเท่า่ศิลิปินิ 
Guncharlie กัับความนิิยมในช่่วง
เริ่่�มใช้้ TikTok และปััจจุุบััน

แนวโน้้มในอนาคตของ TikTok
TikTok จะมุ่่�งเน้้นไปที่่�การปรัับปรุุง

ประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ การขยายฟีีเจอร์์
ใหม่่ ๆ และการรองรัับเทคโนโลยีี

ที่่�ก้้าวหน้้า เพื่่�อตอบสนองความ
ต้้องการของผู้้�ใช้้ที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่าง
รวดเร็็ว เช่่น

๑.	 การพััฒนาฟีีเจอร์์ AI 
และการแนะนำคอนเทนต์์ (AI-
Driven Features and Content 
Recommendations): TikTok จะ
ใช้้เทคโนโลยีีปััญญาประดิิษฐ์์ (AI) 
ในการปรัับปรุุงการแนะนำคอนเทนต์์
ให้้ตรงกับัความสนใจของผู้้�ใช้้มากขึ้้�น 
ระบบ AI จะวิิเคราะห์์พฤติิกรรมและ
ความชอบของผู้้�ใช้้เพื่่�อเสนอวิิดีโีอที่่�
เหมาะสม นอกจากนี้้� AI ยังัสามารถ
ช่่วยในกระบวนการสร้้างเนื้้�อหา เช่น่ 
การสร้้างเอฟเฟกต์์พิเิศษ การตัดัต่่อ
วิิดีีโออััตโนมััติิ หรืือการสร้้างดนตรีี
ที่่�ตรงกัับวิิดีีโอที่่�ผู้้�ใช้้งานกำลัังทำ

๒.	 การพััฒนาฟีี เจอร์์ที่่�
สนับัสนุุนคอมมูนูิติี้้�เฉพาะ (Support 
for Niche Communities): TikTok 
จะเน้้นการสร้้างฟีีเจอร์์ที่่�สนัับสนุุน
คอมมููนิิตี้้�เฉพาะกลุ่่�ม เช่่น กลุ่่�มที่่�
มีีความสนใจเฉพาะด้้าน เช่่น การ

ทำอาหาร ศิิลปะ เทคโนโลยีี หรืือ
กีีฬา ฟีีเจอร์์เหล่่านี้้�อาจรวมถึึงการ
จัดักิจิกรรมเฉพาะกลุ่่�ม การแนะนำ
เนื้้�อหาที่่�ตรงกับัความสนใจของคอม
มููนิิตี้้� และการสนัับสนุุนการสร้้าง
คอนเทนต์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความสนใจ
นั้้�น ๆ

๓.	 การรองรัับการใช้้งานใน
หลายอุุปกรณ์์ (Multi-Device 
Support): TikTok อาจพััฒนาฟีีเจอร์์
ที่่�ช่ว่ยให้้การใช้้งานแอปสามารถทำได้้
ในหลายอุุปกรณ์์ เช่่น การเชื่่�อมต่่อ
ระหว่่างสมาร์์ตโฟน แท็็บเล็็ต และ
สมาร์์ตทีีวีี ผู้้�ใช้้งานสามารถสร้้าง 
แก้้ไข และแชร์์วิิดีีโอผ่่านอุุปกรณ์์
ต่่าง ๆ ได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง นอกจาก
นี้้�ยังัอาจเห็น็การขยายการรองรับัไป
ยัังอุุปกรณ์์สวมใส่่และ VR/AR

๔.	 การผสานการทำงานกัับ
แพลตฟอร์ม์อื่่�น ๆ  (Integration with 
Other Platforms): TikTok จะเน้้น
การผสานการทำงานกัับแพลตฟอร์์ม
โซเชีียลมีีเดีียอื่่�น ๆ  หรืือแพลตฟอร์์ม

ศิิลปิิน Earthernative บนแพลตฟอร์์ม TikTok (ที่่�มา: TikTok: earthernative)
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ศิิลปิิน Guncharlie กัับความนิิยมในช่่วงเริ่่�มใช้้ TikTok และปััจจุุบััน (ที่่�มา: TikTok: guncharlieee และ YouTube: 
Kicks Records)

สตรีมีมิิง เช่่น YouTube, Instagram 
หรืือ Spotify การเชื่่�อมโยงนี้้�จะ
ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้สามารถแชร์คอนเทนต์์ 
ระหว่่างแพลตฟอร์์มได้้ง่ายขึ้้�น และ
ช่่วยเพิ่่�มการเข้้าถึึงคอนเทนต์์ให้้กว้้าง
ขวางมากยิ่่�งขึ้้�น

๕.	 การเติิบโตของเนื้้�อหา
สด (Live Content Expansion): 
TikTok อาจขยายฟีีเจอร์์การไลฟ์์
สตรีีมมิิง เพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถ
สร้้างสรรค์์เนื้้�อหาสดที่่�มีคีุณุภาพสููง
ขึ้้�น เช่น่ การเพิ่่�มฟีเีจอร์ก์ารสนับัสนุนุ

การไลฟ์ส์ตรีมีในรูปูแบบใหม่ ่การใช้้ 
AR ในการไลฟ์์สตรีมี หรือืการสร้้าง
กิิจกรรมไลฟ์์สตรีีมเฉพาะกลุ่่�มเพื่่�อ
เพิ่่�มความใกล้้ชิิดระหว่่างผู้้�ใช้้
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ศิิลปิิน D Gerrard กัับความนิิยมที่่�เพิ่่�มยิ่่�งขึ้้�น เมื่่�อหัันมาใช้้ TikTok เป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสาร (ที่่�มา: TikTok: D Gerrard)

๖.	 การพััฒนาโมเดลราย
ได้้สำหรัับผู้้�สร้างคอนเทนต์์ 
(Monetization for Content 
Creators): TikTok อาจขยายวิิธีกีาร
ทำเงินิสำหรับัผู้้�สร้้างคอนเทนต์์ เช่น่ 
การแนะนำระบบการสมััครสมาชิิก
สำหรัับแฟนคลัับ การสนัับสนุุน
ทางการเงิินจากแบรนด์์ หรืือการ
เพิ่่�มช่่องทางการสนัับสนุุนผ่่านการ
ส่ง่ของขวัญัในแอป ทั้้�งนี้้�เพื่่�อช่ว่ยให้้
ผู้้�สร้้างคอนเทนต์ส์ามารถทำรายได้้
จากการใช้้แพลตฟอร์์มได้้มากขึ้้�น

๗.	 การสร้างประสบการณ์์
การใช้้งานที่่�เป็็นส่่วนตััวมากขึ้้�น 
(Personalized User Experience): 
TikTok จะมุ่่�งเน้้นการพััฒนา
ประสบการณ์์การใช้้งานที่่�เป็็นส่่วน
ตััวมากขึ้้�น โดยการใช้้ข้้อมููลเชิิงลึึก
เพื่่�อปรัับแต่่งฟีีดและการแนะนำ
คอนเทนต์์ให้้สอดคล้้องกัับความ
สนใจและพฤติิกรรมของผู้้�ใช้้แต่่ละ
คน นอกจากนี้้�ยัังอาจเห็็นการเพิ่่�ม

ฟีีเจอร์์ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้สามารถปรัับ
แต่่งหน้้าตาและฟัังก์์ชัันการใช้้งาน
ของแอปได้้ตามต้้องการ

บทสรุุป
TikTok เป็็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสาร

ทางการตลาดสำหรัับอุุตสาหกรรม
เพลงได้้อย่า่งทรงประสิทิธิภิาพ ด้้วย
ฟัังก์ชั์ันการใช้้งานที่่�เป็น็มิติรต่อ่ผู้้�ใช้้
และมีีความลื่่�นไหลในการใช้้งานต่่อ
เนื่่�อง รวมถึงึการใช้้เพลงเป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง
ที่่�สำคัญัในการนำเสนอของครีเีอเตอร์์  
จึงึทำให้้ TikTok สามารถแพร่่กระจาย
ความนิยิมของเพลงไปยังัผู้้�ฟังัในวง
กว้้าง อีกีทั้้�งการเสริิมฟังัก์์ชันัในการ
สื่่�อสารกัับผู้้�ฟัังแบบเรีียลไทม์์ทำให้้
ผู้้�ฟัังและศิิลปิินมีีความใกล้้ชิิดกััน
มากขึ้้�น แม้้ตััวแพลตฟอร์์มเองใน
ประเทศไทยยัังมีีฟัังก์์ชัันในการหา
รายได้้ให้้กับัศิลิปินิได้้น้้อยมาก แต่ถ่ือื
เป็น็เครื่่�องมืือการประชาสััมพันัธ์ท์ี่่�ไม่่
อาจมองข้้ามได้้ เพราะการเชื่่�อมต่อ่ 

ในอนาคตระหว่่าง TikTok กัับ
แพลตฟอร์์มอื่่�นจะช่ว่ยพาผู้้�ฟังัให้้เข้้า
ถึงึศิิลปิินได้้อย่่างแนบแน่่นกว่่าที่่�เคย

เอกสารอ้้างอิิง
ไอดีีเอ็็ม เคาน์์ซิิล (IDM Council).  
	 (๒๕๖๗). ๙ เทรนด์์ TikTok  
	 ๒๐๒๔ ที่่�กำลังัมาแรง. https:// 
	 www.idmcouncil.com/blog/ 
	 tiktok-trends-2024/
แมนดาลาทีีม (Mandala Team).  
	 (๒๕๖๖, ๙ สิงิหาคม). ๘ เทรนด์์  
	 TikTok สำหรัับนักัการตลาดและ 
	 คอนเทนต์ค์รีเีอเตอร์ ์ในปี ี๒๐๒๔.  
	 https://blog.mandalasystem. 
	 com/th/tiktok-trends 
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ประจำำ�คณะดุุริิยางคศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี

ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์
ตอนที่่� ๒

การเรียีนในสายปี่่�พาทย์แ์ต่เ่ดิมิมา เมื่่�อผ่า่นการครอบขั้้�นที่่� ๒ แล้้ว ถือืว่า่เป็น็ช่ว่งหัวัเลี้้�ยวหัวัต่อ่ มีกีารแบ่ง่
หน้้าที่่�ว่า่นักัปี่่�พาทย์จ์ะดำเนินิเส้้นทางของความเป็น็ปี่่�พาทย์ไ์ปในเส้้นทางไหน ดังัที่่�กล่า่วไว้้ในต้้นเพลงครูขูองปี่่�พาทย์์  
ตอนที่่� ๑ ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นว่่าแต่่เดิิมนัักดนตรีีไทยโดยเฉพาะคนปี่่�พาทย์์จะมีีการแบ่่งหน้้าที่่�การบรรเลงตามที่่�ตนถนััด 
คนปี่่�พาทย์์ในยุุคก่่อนเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕ จะแบ่่งหน้้าที่่�ทั้้�งตามความถนััดและตามความ
ประสงค์์ของผู้้�ที่่�ตนอยู่่�ใต้้บัังคัับบััญชา ดัังที่่� ครููเลื่่�อน สุุนทรวาทิิน เคยกล่่าวกัับผู้้�เขีียนไว้้ว่่า

“คนเครื่่�องแต่ก่่อ่นนี้้�เขาไม่ท่ำกันัอย่า่งเดี๋๋�ยวนี้้� ใครเป็น็คนมโหรี ีก็ท็ำแต่ม่โหรี ีใครเป็น็คนเสภา ก็ท็ำแต่เ่สภา 
ใครเป็็นคนโขน ก็็ทำแต่่โขน ใครเป็็นคนละคร ก็็ทำแต่่ละคร ใครเป็็นคนพิิธีี ก็็แต่่ทำพิิธีี เขาแบ่่งไว้้อย่่างชััดเจน”

ดัังนั้้�น ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์ เมื่่�อผ่่านการครอบขั้้�นที่่� ๒ คืือ ครููจัับมืือให้้ตีีทำนองขึ้้�นต้้นตระโหมโรง ตััว
ที่่� ๑ เพลงตระหญ้้าปากคอก ๓ ครั้้�งแล้้ว เรีียนกระบวนการทั้้�งทางเพลงรููปแบบการบรรเลงในการพิิธีี จนถึึง
ทำสวดมนต์์เย็็นฉัันเช้้าได้้เป็็นอย่่างดีีแล้้ว การที่่�กล่่าวว่่า ทำสวดมนต์์เย็็นฉัันเช้้าได้้ มิิได้้หมายความว่่าเรีียนแต่่
โหมโรงเย็็น โหมโรงเช้้า เท่่านั้้�น ยัังหมายรวมถึึงเพลงช้้า เพลงฉิ่่�ง เพลงสำหรัับทำในพิิธีีการ ทำเข้้าประกอบ
กัับพิิธีีงานบุุญประเพณีีต่่าง ๆ ได้้แล้้ว ศิิษย์์จะฉายแววให้้ครููเห็็นว่่าจะสนัับสนุุนส่่งเสริิมให้้ดำเนิินไปในเส้้นทาง
ใด ถ้้าเรีียนเพื่่�อประดับัเป็น็ความรู้้�อย่า่งปัจัจุบุันั ก็จ็ะรับัการครอบขั้้�นที่่� ๓ เพื่่�อเรียีนรู้้�เพลงในชุดุโหมโรงกลางวันั 
ละคร และรัับการครอบขั้้�นที่่� ๔ เพื่่�อเรีียนรู้้�เพลงในชุุดโหมโรงกลางวัันโขน ตามลำดัับ

ครอบขั้้�นที่่� ๓ ครููจัับมืือให้้ตีีทำำ�นองขึ้้�นต้้น เพลงตระบองกััณฑ์์ ๓ ครั้้�ง
การจับัมือืเพื่่�อประสิทิธิเิพลงตระบองกัณัฑ์ ์ซึ่่�งเป็น็เพลงหลักัของเพลงชุดุโหมโรงกลางวันัละคร เมื่่�อครูเูห็น็

ว่่าศิิษย์์มีีความเหมาะสมที่่�จะเรีียนเพลงหน้้าพาทย์์ในชั้้�นสููง จะให้้ศิษย์์เตรีียมเครื่่�องบููชากำนลครููตามที่่�ครููเห็็น
สมควร มัักนิิยมกระทำกัันในวัันพฤหััสบดีีหรืือในวัันที่่�มีีพิิธีีไหว้้ครูู โดยครููผู้้�ประกอบพิิธีีรัับเครื่่�องบููชากำนลจาก
ศิษิย์ ์กล่า่วคำบูชูาครูนูำ แล้้วให้้โอวาทแก่ศ่ิษิย์ ์จึงึจับัมือืทำนองขึ้้�นต้้นเพลงตระบองกัณัฑ์ ์๓ ครั้้�ง ซึ่่�งกระบวนการ
ครอบประสิิทธิิเพลงตระบองกััณฑ์์ของครููแต่่ละท่่านที่่�ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษามา มีี ๓ รููปแบบ ดัังนี้้�

๑. ครููจัับมืือให้้ศิิษย์์ตีีทำนองขึ้้�นต้้นเพลงตระบองกััณฑ์์ ใน ๓ วรรคแรกของเพลง ๓ ครั้้�ง ดัังนี้้� 
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๒. ครููจัับมืือให้้ศิิษย์์ตีีทำนองขึ้้�นต้้นเพลงตระบองกััณฑ์์ ใน ๒ วรรคแรกของเพลง ๓ ครั้้�ง ดัังนี้้�

๓. ครููจัับมืือให้้ศิิษย์์ตีีทำนองขึ้้�นต้้นเพลงตระบองกััณฑ์์ ในวรรคแรกของเพลง ๓ ครั้้�ง ดัังนี้้�

จากนั้้�นศิษิย์ท์ี่่�รับัการประสิิทธิเิพลงตระบองกัณัฑ์แ์ล้้ว จะต้้องต่อ่เพลงในเรื่่�องตระบองกัณัฑ์ ์ซ่ึ่�งประกอบด้้วย 
๑. ตระบองกััณฑ์์ ตััว ๑ ตััว ๒ ทำกลัับต้้นในตััว
๒. โปรยข้้าวตอก ตััว ๑ ตััว ๒ ทำกลัับต้้นในตััว
๓. ประสิิทธิิ ตััว ๑ ตััว ๒ ทำกลัับต้้นในตััว
๔. ย้้อนเสี้้�ยนย้้อนหนาม ๑ ตััว ทำกลัับต้้นในตััว
รวมเป็น็เพลงเรื่่�องตระบองกัณัฑ์ ์ซึ่่�งการบรรเลงในชุดุโหมโรงกลางวันัละครจะทำเพียีงเพลงตระบองกัณัฑ์ ์๒ 

ท่่อน แล้้วจึึงต่่อเพลงในชุุดโหมโรงกลางวัันละคร โดยเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่เพลงกราวใน ๓ ท่่อน เป็็นลำดัับแรก เรีียง
ลำดัับได้้ดัังนี้้�

๑. กราวใน ๓ ท่่อน
๒. เสมอข้้ามสมุุทร แล้้วรััว ๓ ลา 
๓. เชิิด ๒ ชั้้�น ชั้้�นเดีียว
๔. ชุุบ ลงลา แล้้วรััว
๕. ตระบองกััณฑ์์ แล้้วรััว
๖. ตะคุุก รุุกร้้น		
๗. แผละ แล้้วรััว
๘. ปลููกต้้นไม้้ แล้้วรััว
๙. ใช้้เรืือ แล้้วรััว
๑๐. โล้้ แล้้วรััว
๑๑. เหาะหรืือโคมเวีียน แล้้วรััว
๑๒. เชิิดฉาน แล้้วรััว
๑๓. วา
การศึึกษาเพลงโหมโรงมหรสพ มีขีั้้�นตอนในการปฏิบัิัติกิ่อ่นที่่�จะเรีียนรู้้� โดยต้้องผ่่านการครอบจัับมืือขั้้�นที่่� ๓ 

ซึ่่�งเป็น็ขนบของสายปี่่�พาทย์ ์ครูจูับัมือืให้้ตีเีพลงตระบองกัณัฑ์ท์ี่่�เป็น็เพลงอยู่่�ในชุดุโหมโรงกลางวันัละคร แล้้วต่อ่
เพลงในชุุดโหมโรงกลางวัันละครจนจบ รวมทั้้�งเพลงโหมโรงเย็็น เพลงโหมโรงเช้้า จึึงเรีียนเพลงโหมโรงกลางวััน 
โขน เป็น็ลำดับัต่อ่ไป ซึ่่�งต้้องผ่า่นการครอบขั้้�นที่่� ๔ ครูจูับัมือืให้้ตีทีำนองขึ้้�นต้้นเพลงบาทสกุณุี ีเรียีนรู้้�เพลงในชุดุ
โหมโรงกลางวัันโขน ดัังนั้้�นจึึงเห็็นได้้ว่่าขั้้�นตอนในการที่่�จะเข้้าไปเป็็นผู้้�มีีหน้้าที่่�ในการบรรเลงประกอบการแสดง
ละครและการแสดงโขนได้้ ต้้องเรีียนรู้้�เพลงโหมโรงมหรสพทั้้�ง ๓ ช่่วงเวลาไปพร้้อม ๆ กััน เพราะแต่่เดิิมมาการ
แสดงโขนจะดำเนิินเรื่่�องด้้วยการพากย์์ เจรจา และแสดงท่่าทางในเพลงหน้้าพาทย์์ เพลงโหมโรงมหรสพนั้้�นเป็น็
เพลงชุุดที่่�เรีียบเรีียงด้้วยเพลงหน้้าพาทย์์ในการแสดงทุุกเพลง ผู้้�ที่่�ผ่่านกระบวนการครอบและเรีียนรู้้�ต่่อเพลง
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โหมโรงกลางวัันละครและเพลงโหมโรงกลางวัันโขนแล้้วนั้้�น เป็็นการแสดงให้้เห็็นว่่าได้้เป็็นผู้้�ที่่�ผ่่านขั้้�นตอนหรืือ
เป็็นการเลื่่�อนระดัับชั้้�นของการเรีียนเพลงหน้้าพาทย์์ ซึ่่�งจะเป็็นประตููเข้้าสู่่�การบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ประกอบ
พิิธีีไหว้้ครููต่่อไป

ลำดับันี้้�จะนำเสนอทำนองเพลงเรื่่�องตระบองกัณัฑ์ ์ซึ่่�งเป็น็เพลงสำคัญัในชุดุโหมโรงกลางวันัละคร ในรูปูแบบ
ทำนองทางฆ้้องวงใหญ่่ ประกอบหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ตะโพน กลองทััด ด้้วยการบัันทึึกโน้้ตสากล ดัังนี้้�
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จบเรื่่�องตระบองกััณฑ์์ ๗ ตััว จึึงต่่อเพลงลำดัับที่่� ๑ คืือ เพลงกราวใน ๓ ท่่อน หรืือ ๓ ท่่า ตามลำดัับ จน
จบชุดุโหมโรงกลางวันัละคร ตามแบบที่่�โบราณกระทำมาก็ต็้้องศึกึษาเรียีนรู้้�เพลงที่่�ใช้้สำหรับัทำประกอบละครใน 
ละครนอก ตามแบบแผนของการแสดง จึึงเข้้าแบบของ คนละคร ดัังนี้้�แลฯ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ตลอดประวััติิศาสตร์์ของ
มนุุษยชาติิ ธรรมชาติิไม่่เพีียงเป็็น
แหล่่งแรงบัันดาลใจให้้แก่่ศิลิปิินเท่่านั้้�น 
แต่ใ่นบางครั้้�ง ความรุนุแรงและอำนาจ
อันัน่่าเกรงขามของธรรมชาติิก็ส็ร้้าง
ความหวาดกลัวัและทำให้้เกิดิการสูญู
เสีียอย่่างใหญ่่หลวง ภััยธรรมชาติิ
เหล่่านี้้�ได้้กลายเป็็นแรงบัันดาลใจ
ให้้นักประพัันธ์เ์พลงหลายยุุคหลาย
สมัยัถ่่ายทอดความรู้้�สึกึทั้้�งความยิ่่�ง
ใหญ่่ น่่าสะพรึึงกลััว และบางครั้้�งก็็
ส่่งต่่อความงดงามของพลัังเหล่่านี้้�
ผ่่านบทเพลง

ดนตรีีคลาสสิิกมัักถููกเชื่่�อมโยง
กัับภััยธรรมชาติิ โดยทำหน้้าที่่�เป็็น
สื่่�อที่่�ทรงพลังัในการกระตุ้้�น ตีคีวาม 
และประมวลผลผลกระทบทางอารมณ์์
และทางกายภาพของเหตุุการณ์์ดััง
กล่่าว นัักประพัันธ์์เพลงได้้รับแรง
บัันดาลใจจากพลัังของธรรมชาติิ
เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ถ่่ายทอด
ความโกลาหล การหวนคืืนสู่่�ภาวะ

เสีียงสะท้้อนจากธรรมชาติิ: 
ซิิมโฟนีีแห่่งสายธาร พายุุฝน และลาวา

ปกติิหลัังเจอเรื่่�องร้้าย และความ
น่่าเกรงขามที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภััยพิิบััติิ

บทความนี้้�จะพาเราไปสำรวจ
บทเพลงคลาสสิิก ๕ บท ที่่�อาจไม่่
เป็น็ที่่�รู้้�จักัแพร่่หลายนััก แต่่สามารถ
ถ่่ายทอดพลัังของภััยธรรมชาติิได้้
อย่่างน่่าทึ่่�ง ผ่่านการใช้้เทคนิิคทาง
ดนตรีทีี่่�หลากหลายและการนำเสนอ
ที่่�สร้้างสรรค์์

๑. Eric Whitacre: “Cloudburst” 
- เมื่่�อฝนถล่่มทะเลทราย

“Cloudburst” หรืือ “ฝนเท
กระหน่่ำ” ประพัันธ์์ขึ้้�นในปีี  ค.ศ. 
๑๙๙๑ โดย Eric Whitacre นััก
ประพันัธ์เ์พลงร่ว่มสมัยัชาวอเมริกิันั 
บทเพลงนี้้�ได้้รับัแรงบันัดาลใจมาจาก
ประสบการณ์ต์รงของ Whitacre เมื่่�อ
ครั้้�งได้้เห็น็ปรากฏการณ์ฝ์นตกหนักั
ในทะเลทรายเนวาดา

สิ่่�งที่่�ทำให้้บทเพลงนี้้�โดดเด่น่คือื
การใช้้เทคนิิคพิิเศษในการถ่่ายทอด

เสียีงของธรรมชาติ ินักัร้้องประสาน
เสียีงจะต้้องดีดีนิ้้�วเพื่่�อเลียีนเสียีงเม็ด็
ฝนที่่�เริ่่�มตกปรอย ๆ  ก่อ่นจะค่อ่ย ๆ  
เพิ่่�มความเข้้มข้้นขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  และใช้้
แผ่่นเหล็็กสำหรัับทำเสีียงฟ้้าร้้อง 
(thunder sheet) เพื่่�อสร้้างเสีียงที่่�
น่า่สะพรึึงกลััวของพายุุฝนฟ้้าคะนอง

Whitacre แต่่งขึ้้�นเมื่่�ออายุุได้้
เพียีง ๒๑ ปี ีโดยดััดแปลงเนื้้�อเพลง
มาจากบทกวีี “El cántaro roto” 
(The Broken Water-Jar) ของ 
Octavio Paz บทเพลงเริ่่�มต้้นด้้วย
ท่อ่น a cappella ที่่�มีีกลุ่่�มเสีียงที่่�ไม่่
สอดคล้้องกันั จากนั้้�นจึงึเปลี่่�ยนเป็น็
โซโลบาริิโทน และพััฒนาเป็็นส่่วน 
aleatoric ที่่�สมาชิิกคณะประสาน
เสียีงจะเลีียนแบบเสีียงฝนด้้วยการ
ปรบมืือ การดีีดนิ้้�ว และการตบต้้นขา

“Cloudburst” ได้้รับการยกย่่อง
ในระดัับนานาชาติิและถููกนำไปใช้้ใน
อัลับั้้�มที่่�ได้้รับัการเสนอชื่่�อเข้้าชิงิรางวัลั
แกรมมี่่�ในปีี ค.ศ. ๒๐๐๗ แสดงให้้

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ



เห็น็ถึึงนวััตกรรมในการประสานเสีียง
ของ Whitacre ที่่�ผสมผสานเทคนิิค
ดั้้�งเดิิมและแบบทดลองได้้อย่่างลงตััว

๒. Ferde Grofé: “Grand Canyon 
Suite - Cloudburst” - พายุุฝน
ในแกรนด์์แคนยอน

Ferde Grofé นักัประพันัธ์เ์พลง
ชาวอเมริิกัันได้้ประพัันธ์์ “Grand 
Canyon Suite” ขึ้้�นในปีี ค.ศ. 
๑๙๓๑ เพื่่�อถ่่ายทอดความงดงาม
และความยิ่่�งใหญ่่ของแกรนด์์แคนยอน  
โดยท่่อนที่่�ชื่่�อ “Cloudburst” เป็็น
ท่อ่นที่่�ถ่า่ยทอดภาพของพายุฝุนฟ้า้
คะนองที่่�โหมกระหน่่ำลงมาอย่า่งฉับั
พลัันในแกรนด์์แคนยอน

Grofé ใช้้เทคนิิคออร์์เคสตราที่่�
หลากหลายในการเลีียนแบบเสีียง
ธรรมชาติ ิทั้้�งการใช้้เปียีโนเลีียนเสียีง
เม็ด็ฝนที่่�กระทบพื้้�น การใช้้แผ่่นเหล็็ก
สำหรับัทำเสียีงฟ้า้ร้้อง และเครื่่�องทำ

เสียีงลม (wind machine) เพื่่�อสร้้าง
บรรยากาศของพายุุที่่�กำลัังก่่อตััว

การออกแบบวงออร์์เคสตราที่่�
ผสมผสานระหว่า่งช่ว่งเวลาที่่�สงบนิ่่�ง 
และช่่วงเวลาที่่�วุ่่�นวายโกลาหล
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความไม่่แน่่นอน
ของสภาพอากาศในแกรนด์แ์คนยอน  
ที่่�สามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้อย่่าง
รวดเร็็วและรุนุแรง บทเพลงนี้้�กลาย
เป็็นหนึ่่�งในผลงานที่่�มีีชื่่�อเสีียงที่่�สุุด
ของ Grofé และได้้รับการยกย่่อง
ในความสามารถถ่่ายทอดภาพที่่�
ชััดเจนผ่่านดนตรีี

๓. Franz Liszt: “La Lugubre 
Gondola” - ภััยน้้ำท่่วมเวนิิส

บทเพลงเปียีโนอันัเศร้้าสร้้อยนี้้�
ประพันัธ์ข์ึ้้�นระหว่า่งที่่� Franz Liszt 
พำนัักอยู่่�ในเมืืองเวนิิสในปีี ค.ศ. 
๑๘๘๒ ชื่่�อของบทเพลงแปลว่่า “เรืือ
กอนโดลาอันัเศร้้าหมอง” สะท้้อนให้้
เห็น็ถึึงบรรยากาศอัันหม่่นหมองของ
คลองในเวนิสิและภัยัคุกุคามจากน้้ำ
ท่่วมที่่�ดำรงอยู่่�ตลอดเวลา

โทนเพลงที่่�เคร่ง่ขรึมึและระทม
ทุุกข์์สื่่�อถึึงการหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ของ
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ภููเขาไฟเซนต์์เฮเลนส์์ (Mount St. Helens) ยัักษ์์หลัับแห่่งสกามาเนีียเคาน์์ตีี 
รััฐวอชิิงตััน สหรััฐอเมริิกา

ความสูญูเสียีและความเสีียหายที่่�เกิดิ
จากพลังัธรรมชาติ ิLiszt ใช้้เทคนิคิ
การเล่่นเปียีโนที่่�สร้้างความรู้้�สึึกลอย
ละล่อ่งไปบนน้้ำ ขณะเดียีวกันัก็แ็ฝง
ความรู้้�สึึกหวาดกลััวถึึงอัันตรายที่่�
อาจจะเกิิดขึ้้�นได้้ทุุกเมื่่�อ

น่า่สนใจที่่�บทเพลงนี้้�ยัังมีคีวาม
หมายเชิิงสััญลัักษณ์์อีีกด้้วย Liszt 
ประพัันธ์์เพลงนี้้�หลัังจากที่่�เขามีีลาง
สังัหรณ์ถ์ึงึการจากไปของ Richard 
Wagner ลูกูเขยของเขา ซ่ึ่�งเสียีชีีวิติ
ในเวนิสิหลังัจากนั้้�นไม่น่าน บทเพลง
จึงึไม่่เพีียงแต่่สื่่�อถึึงภััยธรรมชาติิ แต่่
ยัังเชื่่�อมโยงกัับความโศกเศร้้าจาก
การสููญเสีียอีีกด้้วย

๔. Mendelssohn: “The Hebrides 
Overture” - พายุุทะเลแห่่งเกาะ
เฮบริิดีีส

Felix Mendelssohn ได้้รับแรง
บันัดาลใจให้้ประพันัธ์ ์“The Hebrides 
Overture” หรืือที่่�เรีียกอีีกชื่่�อหนึ่่�ง
ว่่า “Fingal’s Cave” หลัังจากที่่�
เขาได้้เดินิทางไปยัังหมู่่�เกาะเฮบริดิีสี 
ในสกอตแลนด์์ในปีี ค.ศ. ๑๘๒๙ 
บทเพลงนี้้�ถ่า่ยทอดประสบการณ์์ของ
การเดินิเรืือผ่า่นมหาสมุุทรที่่�ปั่่�นป่ว่น
และพายุุที่่�โหมกระหน่่ำบริิเวณนั้้�น

Mendelssohn ใช้้เทคนิิคทาง
ดนตรีีอย่่างชาญฉลาดในการสร้้าง
ภาพของทะเลที่่�ปั่่�นป่่วน ด้้วยการ
ใช้้เสีียงเครื่่�องสายที่่�เล่่นแบบเร็็ว
และหนัักแน่่น สลัับกัับช่่วงที่่�สงบ
นิ่่�งเพื่่�อแสดงถึึงความไม่่แน่่นอน
ของสภาพอากาศทะเล บทเพลงนี้้�
ไม่่เพีียงถ่่ายทอดความรุุนแรงของ
พายุุ แต่่ยัังแสดงให้้เห็็นถึึงความ
งดงามและความน่่าเกรงขามของ
ธรรมชาติิอีีกด้้วย

ความสามารถของ Mendelssohn 
ในการถ่า่ยทอดความงามตามธรรมชาติิ
ให้้เป็็นรููปแบบดนตรีี ทำให้้บทเพลง
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Fingal’s Cave แหล่่งท่่องเที่่�ยวทางธรรมชาติิยอดนิิยมของสกอตแลนด์์

นี้้�กลายเป็็นผลงานชิ้้�นเอกของดนตรีี
แนวโรแมนติกิ และแม้้จะเป็น็ที่่�รู้้�จักั
ในหมู่่�ผู้้�ชื่่�นชอบดนตรีีคลาสสิิก แต่่
ความลึึกซึ้้�งในการถ่่ายทอดพลัังของ
พายุุทะเลยัังคงเป็็นแง่่มุมุที่่�น่า่ค้้นหา
ในผลงานชิ้้�นนี้้�

๕. Liszt: “Dante Symphony” 
(First Movement) - พายุุหมุุน
ในนรก

ท่่อนแรกของ “Dante 
Symphony” หรืือ “ซิิมโฟนีีแห่่ง
ดัันเต” ที่่� Franz Liszt ประพัันธ์์
ขึ้้�นระหว่่างปีี ค.ศ. ๑๘๕๕-๑๘๕๖ 
นี้้� ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากบท
กวี ี“Divine Comedy” ของ Dante 

ได้้ ซิิมโฟนีีนี้้�เป็็นตััวอย่่างอัันทรง
พลัังของรููปแบบการจััดโปรแกรม 
(programmatic) ของ Liszt โดยใช้้
ดนตรีเีพื่่�อบรรยายถึงึธีมีวรรณกรรม
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความโกลาหลทาง
ธรรมชาติิและทางอารมณ์์

...
นอกจากบทเพลงทั้้�ง ๕ ที่่�กล่า่ว

มาแล้้ว ยัังมีีผลงานที่่�น่่าสนใจอีีก
ชิ้้�นหนึ่่�งคืือ “Symphony No. 50 
‘Mount St. Helens’” ของ Alan 
Hovhaness ซึ่่�งได้้รับัแรงบันัดาลใจ
จากการปะทุขุองภููเขาไฟเซนต์เ์ฮเลนส์์
ในวัันที่่� ๑๘ พฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๘๐ 
ซึ่่�งเป็น็หนึ่่�งในภัยัพิิบัตัิทิางธรรมชาติทิี่่�
รุนุแรงที่่�สุดุในประวััติศิาสตร์์อเมริิกา 
ซึ่่�ง Hovhaness มีปีระสบการณ์์ตรง
กับัเหตุุการณ์น์ี้้� เนื่่�องจากเขาอาศััยอยู่่�
ในซีีแอตเทิิล ซ่ึ่�งอยู่่�ห่างจากภููเขาไฟ
เพีียง ๑๕๔ กิิโลเมตร

แรงบัันดาลใจและบริิบท
Alan Hovhaness ได้้รัับ

ประสบการณ์์โดยตรงจากการปะทุุ
ของภููเขาไฟเซนต์์เฮเลนส์์ เสีียง
ระเบิิดจากการปะทุุทำให้้หน้้าต่่าง
บ้้านของเขาสั่่�นสะเทืือน และเถ้้า
ถ่่านลอยมาตกที่่�บ้้านของเขาหลััง
จากลอยวนรอบโลก ประสบการณ์์
นี้้�ประทัับใจเขาอย่่างลึึกซึ้้�งจนต้้อง
ถ่่ายทอดออกมาเป็็นบทเพลง

Hovhaness มีคีวามหลงใหลใน
ภูเูขาอย่า่งมาก เขามองว่า่ภูเูขาเป็น็
สััญลัักษณ์์ของการเชื่่�อมต่่อทางจิิต
วิิญญาณ เป็็นจุุดที่่�โลกและสวรรค์์
บรรจบกััน ซิมิโฟนีนี้้�จึงึไม่่เพีียงเป็็น
บทบันัทึกึเหตุกุารณ์ภ์ัยัพิบิัตัิ ิแต่ย่ังั
เป็็นการแสดงความเคารพต่่อพลััง
อัันยิ่่�งใหญ่่และความสง่่างามของ
ธรรมชาติิ

Alighieri โดยเฉพาะบทที่่�เกี่่�ยวกัับ
นรก (Inferno)

ช่่วงเปิิดของท่่อนแรกสื่่�อถึึงลม
พายุุที่่�หมุุนวนในวงแหวนแรกของ
นรก ซึ่่�งเป็็นที่่�อยู่่�ของดวงวิิญญาณ
ที่่�ยัังไม่่ได้้รัับการชำระล้้าง ดนตรีีที่่�
หมุนุวนและปั่่�นป่ว่นเป็น็สัญัลักัษณ์ถึ์ึง
ทั้้�งความโกลาหลทางธรรมชาติิและ
ความวุ่่�นวายทางอารมณ์์

Liszt ใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์
เพลงที่่�ล้้ำสมัยัในการสร้้างความรู้้�สึกึ
หวาดกลััวและไร้้ทิศทาง การใช้้โน้้ต
เสียีงกระด้้างและความไม่่ลงรอยกััน
ของเสีียงประสาน (dissonance) 
ช่ว่ยเน้้นย้้ำถึงึพลังัอันัน่า่สะพรึงึกลัวั
ของพายุุหมุุนที่่�ไม่่มีีทางหลีีกเลี่่�ยง
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เทคนิิคและสไตล์์ทางดนตรีี
ลักัษณะที่่�โดดเด่่นของ Symphony 

No. 50 “Mount St. Helens” คืือ
การผสมผสานระหว่า่งดนตรีตีะวันัตก 
กัับตะวัันออก ซึ่่�ง Hovhaness 
นัักแต่่งเพลงชาวอเมริิกัันเชื้้�อสาย 
อาร์์เมเนีีย มีีความสนใจอย่่างลึึก
ซึ้้�งในดนตรีีเอเชีีย โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งดนตรีีอิินเดีีย ญี่่�ปุ่่�น และเกาหลีี

ในซิิมโฟนีีนี้้� เขาใช้้เทคนิิคการ
ประพัันธ์์เพลงแบบตะวัันตก เช่่น 
การทำฟิิวก์ ์(fugue) และการสร้้าง
เสีียงประสานแบบดั้้�งเดิิม แต่่ผสม
ผสานกัับทำนองและจัังหวะที่่�ได้้รัับ
อิิทธิิพลจากดนตรีีเอเชีีย ทำให้้เกิิด
เสีียงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และมีีเสน่่ห์์
เฉพาะตััว

อีกีหนึ่่�งเทคนิคิที่่� Hovhaness ใช้้ 
คือืการสร้้าง “เสียีงภูเูขา” (mountain 
sounds) ด้้วยการให้้เครื่่�องดนตรีี
หลายชิ้้�นเล่่นทำนองเดีียวกัันแต่่มีี
อััตราความเร็็วที่่�แตกต่่างกัันเล็็ก
น้้อย เกิิดเป็็นเสีียงที่่�คล้้ายกัับเสีียง
ก้้องในหุุบเขา

ผลงานนี้้�เสร็็จสมบููรณ์์เมื่่�อวััน
ที่่� ๒๔ มกราคม ค.ศ. ๑๙๘๒ และ
มีกีารแสดงรอบปฐมทััศน์์ในวัันที่่� ๒ 
มีีนาคม ค.ศ. ๑๙๘๔ โดยวง San 
Jose Symphony ภายใต้้การนำ
ของ George Cleve โดยนัักวิิจารณ์์
หลายคนชื่่�นชมซิิมโฟนีนี้้�ถึงึความลึึก
ซึ้้�งทางอารมณ์์และความเชี่่�ยวชาญใน
การเรีียบเรีียงออร์์เคสตรา

อย่่าง Herbert Glass จาก
นิิตยสาร Los Angeles Times 
อธิิบายว่่า เป็็นดนตรีีที่่� “เป็็น
ธรรมชาติอิย่า่งน่า่อัศัจรรย์”์ ซึ่่�งสร้้าง
ขึ้้�นด้้วยทัักษะอัันยอดเยี่่�ยม ขณะที่่� 
Andrew Achenbach จากนิิตยสาร 
Gramophone เน้้นย้้ำถึึงความงาม
ของท่่วงทำนองใน “Spirit Lake” 
และการพรรณนาถึึงการปะทุุของ

ภูเูขาไฟอย่า่งน่า่ตื่่�นเต้้นใน “Volcano”
Symphony No. 50 ยังัคงเป็็น

หนึ่่�งในผลงานที่่�ได้้รับการยกย่่องมาก
ที่่�สุดุในช่ว่งปลายชีีวิติของ Hovhaness 
และเป็น็ตัวัอย่า่งที่่�ดีขีองวิิธีกีารที่่�ศิลิปินิ
สามารถแปลงประสบการณ์์ของภััย
พิบัิัติทิางธรรมชาติิให้้กลายเป็็นงาน
ศิิลปะที่่�งดงามและมีีความหมาย

...
ดนตรีคีลาสสิกิเหล่า่นี้้�ไม่เ่พียีงแต่่

ถ่า่ยทอดพลัังและความรุุนแรงของภััย
ธรรมชาติเิท่า่นั้้�น แต่ย่ังัช่ว่ยให้้เราได้้
ตระหนัักถึึงความสััมพัันธ์์อัันลึึกซึ้้�ง
ระหว่า่งมนุษุย์์กับัธรรมชาติ ิบทเพลง
เหล่า่นี้้�ได้้เปลี่่�ยนประสบการณ์อ์ันัน่า่
หวาดกลััวให้้กลายเป็็นงานศิิลปะ
ที่่�งดงาม ซึ่่�งเราสามารถชื่่�นชมได้้
อย่่างปลอดภััย

ในยุุคที่่�ภััยธรรมชาติิมีีความ
รุุนแรงและเกิิดขึ้้�นบ่่อยครั้้�งมากขึ้้�น
เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงสภาพภููมิิ
อากาศ ดนตรีเีหล่า่นี้้�ยังัช่ว่ยเตือืนสติิ
เราถึึงพลัังอัันยิ่่�งใหญ่่ของธรรมชาติิ 
และความจำเป็น็ที่่�มนุษุย์ต์้้องเรียีนรู้้�
ที่่�จะอยู่่�ร่ว่มกับัธรรมชาติอิย่า่งเคารพ
และระมััดระวััง

เมื่่�อเราเผชิิญกัับความท้้าทาย
จากภััยธรรมชาติิ ดนตรีีเหล่่านี้้�
อาจช่่วยให้้เราตระหนัักได้้ว่า เรา
ไม่่ได้้เผชิิญกัับสิ่่�งเหล่่านี้้�เพีียงลำพััง 
มนุษุย์ท์ุกุยุคุทุกุสมัยัต่า่งเคยประสบ
กับัเหตุกุารณ์เ์หล่า่นี้้� และสามารถหา
ทางแปรเปลี่่�ยนเป็น็แรงบันัดาลใจใน
การสร้้างสรรค์์สิ่่�งที่่�งดงามได้้เสมอ

ความงดงาม ความอัันตราย และ
ความสมดุุลของธรรมชาติ ิเหล่า่นี้้�คือื
สิ่่�งที่่�แน่น่อนที่่�สุุดที่่�มนุษุย์ต์้้องเรียีนรู้้�
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