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สวัสัดีผ้ีู้�อ่า่นเพลงดนตรีทีุกุท่า่น ต้้อนรับั
เข้้าสู่่�เดืือนกัันยายนด้้วยเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจ
มากมาย เริ่่�มต้้นด้้วย Cover Story ที่่�อยาก
เชิิญชวนทุุกท่่านมาร่่วมแสดงความยิินดีีและ
ทำความรู้้�จัักกัับคณบดีท่ี่านใหม่่แห่่งวิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล อาจารย์์ 
ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ ศิิษย์์เก่่า
รั้้�ววิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ผู้้�ก้้าวไปสั่่�งสม
ประสบการณ์์ระดับัโลกจนจบการศึกึษาระดับั
ปริิญญาเอก สาขาการประพัันธ์์เพลงและ
ประติิมากรรมทางเสีียง จากมหาวิิทยาลััย
คอร์เ์นล สหรัฐัอเมริกิา วิสิัยัทัศัน์ข์องท่า่นจะ
เป็็นอย่่างไร ติิดตามได้้จากด้้านใน

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ครูเูพลงไทยสากลที่่�คนลืมื” ตอนที่่� ๑๑ เป็น็
ตอนต่อ่เนื่่�องของครูู “มงคล อมาตยกุลุ” พร้้อม
นำเสนอผลงานเพิ่่�มเติมิอีีก ๖ บทเพลง ดังันี้้� 
เย้้ยฟ้้าท้้าดิิน ตััวไกลใจยััง รัักแท้้ ยัังคอย 
ปรารถนาแห่่งหััวใจ และช่่างร้้ายเหลืือ ใน
แต่่ละบทเพลงนำเสนอข้อ้มูลูความเป็น็มาของ
เพลง เนื้้�อเพลง โน้้ตเพลงและการวิิเคราะห์์
ทางทฤษฎีีดนตรีี ติิดตามได้้ในบทความ 

Music Composition พาไปสััมผััสความ
งดงามของบทเพลง Melodies of Siam 
ประพันัธ์แ์ละเรียีบเรียีงโดย อาจารย์ ์ดร.ธีรีนัยั  
จิริะสิริิกิุลุ ที่่�สร้้างสรรค์ข์ึ้้�นสำหรับัวงดนตรีผีสม
ผสาน (ไวโอลิิน ฮาร์์ป เชลโล และเมโลเดีียน)  
ร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งได้้จััดแสดง ณ 
ปราสาทเมืืองต่่ำ จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ 

Classical Guitar ร่ว่มรำลึึกถึงึ Masaki 
Sakurai ช่า่งทำกีตีาร์์ระดับัตำนานชาวญี่่�ปุ่่�น
เจ้้าของรางวัลัชนะเลิศิจากกรุงุปารีสี ผู้้�จากไป
เมื่่�อเดือืนกรกฎาคมที่่�ผ่า่นมา บทความ “ผู้้�ซึ่่�ง 
มีีรอยเท้้าเป็็นของตนเอง” จะพาไปสำรวจ
เอกลัักษณ์์ในงานฝีีมืือที่่�ทำให้้กีตาร์์ของเขา
เป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับสากล

Review ฉบัับนี้้�พาชมบรรยากาศงาน
ดนตรีี ๒ สไตล์์ เริ่่�มต้้นด้้วยบทความ “วง
ดุรุิยิางค์์เครื่่�องลมราชภัฏสัมัพันัธ์ ์ในขวบปีีที่่� ๒”  
ทบทวนก้้าวย่่างสำคัญัของเครืือข่า่ยมหาวิทิยาลัยั
ราชภัฏทั่่�วประเทศ กับัการยกระดัับดนตรีที้้อง
ถิ่่�นสู่่�เวทีีระดัับชาติิ ต่อ่ด้้วยบทความ “ค้้างคาว
กินิกล้้วย บนเวที ีAPEC International Music 
Festival 2025” ที่่�จะพาไปเกาะติิดเบื้้�องหลััง
การนำเพลงไทยเดิมิสำเนียีงสนุกุสนานไปบรรเลง
ร่ว่มกับัวงออร์เ์คสตรา ณ สาธารณรัฐัเกาหลีี 

Music: Did you know? ส่ง่ท้้ายด้้วยตอน
ที่่� ๒ ของบทความ เสียีงเพลงแห่ง่การต่อ่ต้้าน  
พาไปสััมผัสัจิติวิญิญาณขบถของ Ludwig van 
Beethoven กัับเหตุุการณ์์ประวััติิศาสตร์์การ
ฉีีกหน้้าปก Symphony No. 3 เพื่่�อประท้้วง 
นโปเลีียน และการใช้้ดนตรีีเป็็นอาวุุธประกาศ
อิสิรภาพในอุปุรากร Fidelio และ Symphony 
No. 9
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ใน
การพิิจารณาคััดเลืือกบทความลง
ตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้ทราบล่่วง
หน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวน
สิิทธิ์์�ที่่�จะปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะ
สม โดยรัักษาหลัักการและแนวคิิด
ของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะ
ส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ
ไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับ
ผิิดชอบบทความนั้้�น
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COVER STORY

เรื่่�อง:
ปิยิวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ (Piyawat Louilarpprasert)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Music for Society, 
Music for the Nation, 
Music for All
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๔ เสาหลัักเชิิงกลยุุทธ์์
๑.	 Elevating Artistic Research & Performance
	 - ตั้้�งศูนูย์ว์ิจิัยัและนวัตักรรมทางศิลิปะระดับั

นานาชาติิ
	 - สร้้าง Digital Lab และ Artist-in-Residence 

เพื่่�อเชื่่�อมโยงงานวิิจััยกัับการแสดง
๒.	 Curriculum Reform: พลิิกโฉมหลัักสููตร

สู่่�อนาคต
	 - หลักัสูตูรยืดืหยุ่่�น (modular) ทันัสมัยั ข้า้ม

ศาสตร์์
	 - เพิ่่�มวิิชาที่่�เชื่่�อมดนตรีีกัับธุุรกิิจ กฎหมาย 

จิิตวิิทยา เทคโนโลยีี และ AI
	 - สร้้างนัักดนตรีี-ผู้้�ประกอบการ (Cultural 

Innovators)
๓.	 Amplifying WORLD: สร้้างเครืือข่่ายใหม่่
	 - เชื่่�อมต่่อคนดนตรีีข้้ามรุ่่�น ข้้ามพรมแดน 

ข้้ามศาสตร์์
	 - Activate เครืือข่่ายศิิษย์์เก่่า-ศิิลปิิน-นััก

วิิจััยทั่่�วโลก
	 - เปิิดพื้้�นที่่�ให้้นักศึึกษาและชุุมชนเชื่่�อมโยง

กัับศิิลปิินนานาชาติิ

๔.	 Driving the Creative Economy
	 - สร้้างนักัคิดิ-นักัทำงานสร้้างสรรค์ ์ที่่�ขับัเคลื่่�อน 

อุุตสาหกรรมดนตรีีและซอฟต์์พาวเวอร์์ไทย
	 - เปลี่่�ยนจาก “โรงเรียีนดนตรี”ี → “แพลตฟอร์ม์

อุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์”
	 - ยกระดับับทบาทวิทิยาลัยัสู่่�การเป็น็ศูนูย์ก์ลาง

วััฒนธรรมร่่วมสมััย

แผน ๑๐ ปีี (Milestones)
ปี ี๑-๓: ปรับัหลักัสูตูรใหม่ ่/ เปิดิศูนูย์วิ์ิจััย / เริ่่�ม

ความร่่วมมืือข้้ามคณะ
ปีี ๔-๖: เปิิดหลัักสููตรนานาชาติิ / Artist-in-

Residence / Activate เครืือข่่ายศิิษย์์เก่่า
ปีี ๗-๑๐: เปิิด World Music Hub / จััดงาน

นานาชาติิ / พััฒนา Music Economy Platform

ผลลััพธ์์ที่่�คาดหวััง
- เพิ่่�มนัักศึึกษาไทย-นานาชาติิ ๓๐%
- ร่่วมมืือกัับมหาวิิทยาลััยชั้้�นนำ ๑๐ แห่่งขึ้้�นไป
- ส่่งออกซอฟต์์พาวเวอร์์ไทย-อาเซีียนสู่่�เวทีีโลก
- ผลิิตบััณฑิิตที่่�ไม่่เพีียงเป็็นนัักดนตรีี แต่่เป็็น 

“ผู้้�สร้้างการเปลี่่�ยนแปลง”

วิิสััยทััศน์์
 (Vision Summary)

“Rethink, Rebuild, Recreate - ดนตรีีเพื่่�ออนาคต”
การพััฒนาวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์สู่่�การเป็็นศููนย์์กลางดนตรีีร่่วมสมััยของ
เอเชีีย และก้้าวสู่่�การเป็็นต้้นแบบระดัับโลก ที่่�เชื่่�อมโยงรากวััฒนธรรมไทยและ

เอเชีียเข้้ากัับนวััตกรรม เทคโนโลยีี และเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

“Music for Society, Music for the Nation, Music for All”
ดนตรีีคืือพลัังสร้้างสรรค์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงสัังคม เชื่่�อมโยงโลก และยกระดัับชาติิ
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ดร.ปิยิวัฒัน์ ์หลุยุลาภประเสริฐิ 
นักัประพันัธ์เ์พลงและศิลิปินิชาวไทย 
ปัจัจุุบันัดำรงตำแหน่่งคณบดีีวิทิยาลััย
ดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยัมหิดิล มีี
ผลงานมุ่่�งเน้้นในการผสมผสานเสียีง
จากบริิบทรอบตััว ทั้้�งในเชิิงดนตรีี
และศาสตร์ห์ลากหลายแขนงที่่�นอก
เหนือืจากดนตรี ีอันัได้้แก่ ่ทัศันศิลิป์์
และเทคโนโลยีี โดยตลอดระยะเวลา
ที่่�ผ่่านมา ผลงานของ ดร.ปิิยวััฒน์์ 
ได้้รับรางวััลการประพัันธ์์เพลงและได้้
รับัการยกย่อ่งจากงานมหกรรมดนตรีี
ระดัับนานาชาติิ อาทิิ Münchener 
Biennale Munich Commission, 
(Munich), Musica nova Helsinki 
with Helsinki Philharmonic 
(Finland), Fromm Foundation 
Commission Prize, Harvard 
University (USA), Hellerau 
Europäisches Zentrum der 
Künste Commission (Dresden), 
International Coproduction Fund 
Prize (IKF)—Goethe Institut 
(Berlin/Bangkok), ISCM/Asian 
Composer League Prize (New 

Zealand), Südwestrundfunk 
(SWR) Experimental Studio 
(Freiburg), MATA Festival (New 
York), Mizzou Composer Festival 
(Missouri), ASCAP Morton 
Gould Young Composer Award 
2018-2020-2021 (USA), Fritz 
Gerber Award, Lucerne Festival 
Commission (Switzerland), 
American Composer Orchestra-
Aguascalientes Symphony 
Orchestra, Earshot Reading 
(USA), British Council Grants: 
Connections Through Culture 
(United Kingdom), Matan 
Givol Composers Competition 
Prize (Israel), Call for Scores 
Northwestern University 
Conference (Chicago), Call for 
Scores Winner Bowling Green 
New Music Festival (Ohio), 
Pro Helvetia Swiss Art Council 
(Switzerland), Japan Foundation 
Director Grants (Japan), The 
Charles Stewart Richardson 

Award (London), Unheard-of//
Ensemble Multimedia Prize 
(New York), The Otto R. Stahl 
Memorial Award (USA), Sergei 
Slonimsky Composition Award 
(Russia), Léon Goossens Prize 
(UK) และโครงการรางวััลยุุวศิิลปิิน
ไทย หรืือ Young Thai Artist Award

นอกจากรางวัลัที่่�ได้้กล่า่วมาข้า้ง
ต้้น ปี ีพ.ศ. ๒๕๖๐ ดร.ปิิยวัฒัน์์ ได้้
รับัเลือืกให้้เป็น็ศิลิปินิ/คีตีกวีอีงค์ก์ร
ศิิลปะแห่่งชาติิ KulturKontakt 
Austria, Austrian Federal 
Chancellery และ Music Austria 
ต่่อมาในปีี พ.ศ. ๒๕๖๒ ได้้รัับการ
สััมภาษณ์์ในโครงการ “Young and 
Gifted” จากสำนัักข่่าว CNN News 
World และในปีี พ.ศ. ๒๕๖๔ ได้้
รับัการว่่าจ้้างในการประพัันธ์์เพลงให้้
แก่่เทศกาลดนตรีีสมััยใหม่่ที่่�เก่่าแก่่
ที่่�สุุดในเยอรมนีี Donaueschinger 
Musiktage เพื่่�อเฉลิิมฉลองครบ
รอบ ๑๐๐ ปีี ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๗ 
ได้้รัับรางวััล Fromm Foundation 
Commission จากมหาวิิทยาลััย

ประวััติิการทำำ�งาน
ในฐานะศิิลปิิน
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ร่ว่มมืือข้้ามวััฒนธรรมและการแลก
เปลี่่�ยนเชิงิสร้้างสรรค์์ระหว่่างศิิลปิิน
รุ่่�นใหม่่ชาวไทยและชาวต่่างชาติิ 
เทศกาลเหล่่านี้้�มีบีทบาทอย่่างมาก
ในการเสริิมสร้้างโครงสร้้างพื้้�นฐาน 
ทางวัฒันธรรมของประเทศไทย และ
เป็น็ส่ว่นสำคัญัในการกำหนดทิศิทาง
ต่อ่การพัฒันาของศิิลปะร่ว่มสมัยัใน
ระดัับนานาชาติิ

- ผู้้�อำนวยการองค์์กรดนตรีีและ
ศิิลปะแห่่งประเทศไทย (Thailand 
Music and Arts Organization - 
TMAO) (ระยะเวลา ๘ ปี)ี สร้้างสรรค์์
โครงการด้้านการศึึกษา ความร่่วมมืือ 
ระหว่่างประเทศ และการแสดง
คอนเสิิร์์ตสำหรัับสาธารณชน พร้้อมกัับ
การจััดหาทุุนสนับัสนุนุอย่า่งต่่อเนื่่�อง  
ผ่่านการสนัับสนุุนจากองค์์กรทาง
ด้้านศิิลปะระดัับชาติิและนานาชาติิ 
อีกีทั้้�งสร้้างพันัธมิิตรร่ว่มกับัองค์ก์ร
และหน่่วยงานด้้านการศึึกษา อีีก
ทั้้�ง TMAO ได้้จััดกิิจกรรมเพื่่�อการ
ศึกึษา อาทิ ิTMAO Music Day และ 
Composition Workshop ซึ่่�งช่่วย
ขยายบทบาทขององค์์กรสู่่�สัังคมใน
วงกว้้างอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

- ผู้้�ก่อ่ตั้้�งมูลูนิธิิดินตรีแีละศิลิปะ
ร่ว่มสมัยัแห่ง่เอเชียีตะวันัออกเฉียีง
ใต้้ (Southeast Asia New Music 
and Arts Foundation - SANMA) 
(ระยะเวลา ๕ ปี)ี ซึ่่�งเป็น็องค์ก์รไม่่
แสวงผลกำไรที่่�ส่ง่เสริิมการแลกเปลี่่�ยน 
ข้า้มวัฒันธรรม การศึกึษาดนตรี ีและ
การเสริมิสร้้างศักัยภาพให้้แก่ศ่ิลิปินิ
รุ่่�นใหม่่ในกลุ่่�มประเทศอาเซีียน

- ผู้้�ก่อ่ตั้้�งวง Tacet(i) Ensemble 
(ระยะเวลา ๑๑ ปี)ี วงดนตรีรี่ว่มสมัยั 
ชั้้�นนำของภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออก
เฉีียงใต้้ โดยตลอดเวลากว่า่ทศวรรษ
ที่่�ผ่่านมา ดร.ปิิยวััฒน์์ ไม่่เพีียงเป็็น
นักัสร้้างสรรค์ผ์ลงาน แต่ย่ังัเป็น็ผู้้�นำ
ทางวััฒนธรรมที่่�มีีบทบาทในการ
พัฒันาวงการศิลิปะร่ว่มสมัยัของไทย

ฮาร์์วาร์์ด พ.ศ. ๒๕๖๗-๒๕๖๘ ได้้
คว้้ารางวััลที่่�สำคััญถึึง ๒ รายการ 
ประกอบไปด้้วย Ernst von Siemens 
Ensemble Prize ที่่�เทียีบกัับรางวััล
โนเบลในสาขาดนตรีีสมััยใหม่่ (เงิิน
รางวััล ๗๕,๐๐๐ ยููโร) ร่่วมกัับวง
ดนตรีรี่ว่มสมัยั Tacet(i) Ensemble 
ซึ่่�ง ดร.ปิิยวัฒัน์ ์เป็น็ผู้้�ก่อ่ตั้้�งขึ้้�น และ
รางวััล Pierre Boulez ๑๐๐ ปี ี(เงิิน
รางวััล ๒๐,๐๐๐ ยูโูร) ดร.ปิิยวััฒน์์  
จะได้้ประพันัธ์เ์พลงให้้แก่ว่ง Lucerne 
Festival Orchestra ณ เมือืงลูเูซิริ์น์ 
ประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์

ผลงานเพลงของ ดร.ปิิยวััฒน์์ 
ได้้รัับความสนใจและนำไปแสดงใน
หลากหลายเทศกาลดนตรีีทั่่�วโลก  
มากกว่่า ๓๐ ประเทศ ทั้้�งในเอเชีีย 
ยุุโรป และสหรััฐอเมริิกา อาทิิ 
Darmstadt New Music Festival 
(Germany), Lucerne Festival 
(Switzerland), MUSIIKIN AIKA 
- Time of Music (Finland), 
European Creative Academy, 
Composition Residency (France), 
Saint Petersburg New Music 
Festival (Russia), Kulturkontakt 
Residency (Vienna), Gaudeamus 
Musikweek (Netherlands), China 
- ASEAN Music Week (China), 
London National Portrait (UK), 
Mozart of Tomorrow (UK), Musica 
y Arte: Correspondencias Sonoras 
(Spain), Asian Composer League 
(Japan) และ Dian Red Kechil 
Young Composers Residency 
(Singapore) เป็็นต้้น ดร.ปิิยวััฒน์์ 
ร่่วมงานกัับวงออร์์เคสตราและ
วงดนตรีีสมััยใหม่่ อาทิิ Tacet(i) 
Ensemble, Arditti Quartet, 
Alarm Will Sound, Berlin 
Philharmonic Horn Section and 
Horn Pure, American Composer 
Orchestra, Aguascalientes 

Symphony Orchestra, International 
Contemporary Ensemble, Yarn 
Wire, Wet Ink, Lucerne Alumni 
Ensemble, Orkest Ereprijs, 
Oerknal!, Platypus, Reconsil, 
Quasars, Surplus, Mozaik, 
Switch Ensemble, ASEAN 
Contemporary Ensemble, 
Omnibus, University Cincinnati 
Chamber Players, University of 
Austin Texas Chamber Ensemble, 
Vienna Improvisor Orchestra, 
Royal Northern Sinfonia, 
Stockport Youth Orchestra, 
RCM Philharmonic Orchestra, 
Thailand Philharmonic Orchestra, 
Elbland Philharmonie Sachsen 

ประวััติิการทำำ�งานในตำำ�แหน่่ง
นัักวิิชาการและการบริิหาร

นอกเหนืือจากผลงานศิิลปะที่่�
โดดเด่่น หลากหลาย และการเป็็น
คณบดีีแล้้ว ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภ
ประเสริฐิ ยังัเป็น็ Artistic Director 
of Music ที่่�มีปีระสบการณ์ย์าวนาน 
โดยได้้ดำรงตำแหน่ง่สำคัญัต่า่ง ๆ  ดังันี้้�

- ผู้้�อำนวยการฝ่่ายศิิลป์์และผู้้�
ก่อ่ตั้้�งเทศกาล IntAct และ Thailand 
New Music and Art Symposium 
(ระยะเวลา ๗ ปี)ี ซ่ึ่�งจััดแสดงศิิลปะ
ร่่วมสมััยและดนตรีีใหม่่แก่่ผู้้�ชม
มากกว่่า ๓,๐๐๐ คนต่่อปีี ณ หอ
ศิลิปวัฒันธรรมแห่่งกรุุงเทพมหานคร 
(BACC) เทศกาลเหล่่านี้้�มุ่่�งเน้้นความ
หลากหลายทางศิลิปะ การมีส่ี่วนร่ว่ม
ปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัผลงานดนตรี ีและการ
สร้้างบทสนทนาในระดัับนานาชาติิ 
งานมหกรรมดัังกล่า่วได้้กลายเป็็นเวทีี
สำคัญัสำหรับัศิิลปินิรุ่่�นใหม่ ่เป็็นการ
เปิิดพื้้�นที่่�ในการเผยแพร่่ผลงาน 
ร่ว่มสมััยในภููมิภิาคเอเชีียตะวัันออก
เฉียีงใต้้ โดยไม่เ่พียีงเป็น็พื้้�นที่่�จัดัแสดง
ผลงาน แต่ย่ังัเป็น็ศูนูย์บ์่ม่เพาะความ



10

อย่า่งต่อ่เนื่่�อง วง Tacet(i) เปิดิพื้้�นที่่�
ให้้แก่่นัักดนตรีีชาวไทยในการแสดง
อย่า่งมือือาชีีพทั้้�งในและต่่างประเทศ 
มีกีารแสดงผลงานใหม่ม่ากกว่า่ ๕๐ 
ชิ้้�นต่่อปีี และทำงานร่่วมกัับศิิลปิิน
นานาชาติ ิวง Tacet(i) Ensemble 
ยังัมีบีทบาทในเชิงิยุุทธศาสตร์ต์่อ่การ
สร้้าง Soft Power และเศรษฐกิิจ
สร้้างสรรค์ข์องไทย ผ่า่นการต้้อนรับั
ศิลิปินิต่า่งชาติิในโครงการความร่่วมมือื 
ที่่�เน้้นการแลกเปลี่่�ยนวัฒันธรรม การ
ถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้� และส่ง่เสริมิให้้
ประเทศไทยเป็น็ศูนูย์ก์ลางทางศิิลปะ
ร่่วมสมััยของภููมิิภาค

ในฐานะผู้้�นำองค์์กรศิิลปะ 
ดร.ปิิยวััฒน์์ มีีบทบาทสำคััญใน
การออกแบบหลัักสููตรทางวิิชาการ 
การขอทุุนระหว่่างประเทศ และ
บริิหารการจััดงานศิิลปะและดนตรีี
ทั้้�งในระดัับสถาบััน ประเทศ และ
นานาชาติิ รวมถึึงส่่งเสริิมโครงการ 
artist-in-residence และความ
ร่ว่มมือืกับัองค์ก์รด้้านศิลิปะและการ
ศึึกษาทั้้�งในและต่่างประเทศ อีีกทั้้�ง
ยังัมีปีระสบการณ์์ครอบคลุุมทั้้�งการ
พัฒันาโครงการระยะยาว การจัดัแสดง
ผลงานในเวทีีนานาชาติิ และความ
ร่่วมมืือกัับสถานทููต มหาวิิทยาลััย 
และหน่ว่ยงานของรัฐั ซึ่่�งสะท้้อนถึงึ

ความเชี่่�ยวชาญด้้านนโยบายศิิลปะ 
ความร่่วมมืือระหว่่างประเทศ และ
การวางแผนเชิิงกลยุุทธ์์

ภาวะผู้้�นำำ�ด้้านวิชิาการและการศึกึษา
ดร.ปิยิวัฒัน์ ์หลุยุลาภประเสริฐิ 

สำเร็จ็การศึกึษาในระดับัปริญิญาตรีี 
สาขาวิิชาการประพัันธ์์เพลง จาก
วิทิยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิดิล (ทุุนเรีียนดีี) ระดัับปริิญญาโท  
จาก Royal College of Music 
กรุงุลอนดอน ประเทศอังักฤษ (ทุนุ 
Charles Stewart Richardson 
Award) และระดัับปริิญญาเอก สาขา
การประพันัธ์เ์พลงและประติมิากรรม
ทางเสียีง จากมหาวิทิยาลัยัคอร์เ์นล 
รััฐนิิวยอร์์ก ประเทศสหรััฐอเมริิกา 
(ทุุน Sage Fellowship และ 
Telluride Fellowship) 

ประสบการณ์ใ์นด้้านการสอน เคย
ดำรงตำแหน่ง่ ศาสตราจารย์์อาคัันตุุกะ 
ณ มหาวิทิยาลัยัคอร์เ์นล รัฐันิวิยอร์ก์ 
ประเทศสหรััฐอเมริิกา และดำรง
ตำแหน่ง่ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ด้้าน
การประพัันธ์์ดนตรีี ณ มหาวิิทยาลััย 
Bowling Green รัฐัโอไฮโอ ประเทศ
สหรััฐอเมริิกา ที่่�ซึ่่�ง ดร.ปิิยวััฒน์์ มีี
บทบาทในการพัฒันาเชิงิวิชิาการผ่่าน
การออกหลักัสูตูร การสร้้างหลักัสูตูร

เชิิงสหวิิทยาการ และการวิิจััยร่่วม
ระหว่่างภาควิิชา โดยมีีปรััชญาการ
สอนเน้้นการคิดิวิเิคราะห์ ์ความคิดิ
สร้้างสรรค์์ และความหลากหลาย
ทางวััฒนธรรม เพื่่�อเตรีียมนัักศึึกษา
สู่่�เวทีีศิิลปะระดัับโลก

ด้้วยประสบการณ์ท์ั้้�งด้้านวิชิาการ
และการบริหิาร ดร.ปิยิวัฒัน์ ์หลุยุลาภ 
ประเสริิฐ จึงึมีคีวามเชี่่�ยวชาญในด้้าน
ความเป็็นผู้้�นำทางการศึึกษา การ
ออกแบบหลัักสููตร และการพััฒนา
สถาบันั ซ่ึ่�งล้้วนสอดคล้้องกัับบทบาท
ของคณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ดร.ปิิยวััฒน์์ 
มีีพื้้�นฐานที่่�มั่่�นคงและเปี่่�ยมด้้วย
ความเชี่่�ยวชาญ ทั้้�งในฐานะศิิลปิิน
ระดัับนานาชาติิและผู้้�นำทางศิิลปะ
ที่่�ได้้รับัการยอมรับัในระดับัประเทศ
และระดัับโลก ทำให้้ ดร.ปิิยวััฒน์์  
หลุยุลาภประเสริิฐ เป็็นผู้้�มีีคุณุสมบััติิ
เหมาะสมอย่่างยิ่่�งในการขัับเคลื่่�อน 
วิิสััยทััศน์์ใหม่่ให้้แก่่วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
และวงการศึกึษาดนตรีรี่ว่มสมัยัของ
ไทยและนานาชาติิในอนาคต
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Artistic 
Biography

Piyawat Louilarpprasert is a 
Thai composer and interdisciplinary 
artist whose work explores the 
intersection of sound, visual 
arts, and technology. He is 
currently a Dean of the College 
of Music, Mahidol University. His 
compositions blend musical and 
non-musical elements, and he is 
internationally recognized for his 
innovative approach to contemporary 
music. Piyawat has received 
numerous prestigious international 
commissions and awards, including 
the Münchener Biennale Munich 
Commission (Germany), Musica 
nova Helsinki with the Helsinki 
Philharmonic (Finland), the 
Fromm Foundation Commission 
from Harvard University (USA), 
a commission from Hellerau - 
European Center for the Arts 
(Dresden), and support from the 
International Coproduction Fund 
(IKF) of the Goethe-Institut (Berlin/
Bangkok). He is also the recipient 
of the ISCM/Asian Composer 
League Prize (New Zealand), a 
residency at Südwestrundfunk (SWR) 
Experimentalstudio (Freiburg), 
and invitations to major festivals 
such as MATA Festival (New York) 
and Mizzou Composer Festival 
(Missouri, USA). His accolades 
include the ASCAP Morton Gould 
Young Composer Award (2018, 2020, 
2021), the Fritz Gerber Award and 
a commission from the Lucerne 
Festival (Switzerland), as well 
as recognition from institutions 
such as the British Council, Pro 
Helvetia, Japan Foundation, and 
more.

In 2017, Piyawat was selected 
as Composer-in-Residence by 

KulturKontakt Austria, the Austrian 
Federal Chancellery, and Music 
Austria. In 2019, he was profiled 
by CNN World News in the “Young 
and Gifted” series. In 2021, he 
was commissioned by the historic 
Donaueschinger Musiktage festival 
to write a new piece in celebration 
of its 100th anniversary. In 2024, 
he received another Fromm 
Foundation Commission from 
Harvard. Most recently, he has 
been awarded two of the highest 
honors in contemporary music: 
the Ernst von Siemens Ensemble 
Prize—widely regarded as one 
of the most prestigious honors in 
contemporary music, considered the 
“Nobel Prize” for music—with a 
monetary award of €75,000, which 
he received alongside his ensemble 
Tacet(i), and a commission for the 
Pierre Boulez 100th Anniversary, 
where he will compose a new work 
for the Lucerne Festival Orchestra 
in Switzerland.

His music has been performed 
in over 30 countries across Asia, 
Europe, and North America, at 
festivals such as Darmstadt Summer 
Course (Germany), Lucerne Festival 
(Switzerland), Time of Music - 
Musiikin Aika (Finland), European 
Creative Academy (France), Saint 
Petersburg New Music Festival 
(Russia), KulturKontakt Residency 
(Vienna), Gaudeamus Muziekweek 
(Netherlands), China-ASEAN 
Music Week (China), Mozart of 
Tomorrow (UK), Musica y Arte: 
Correspondencias Sonoras (Spain), 
Asian Composers League (Japan), 
and Dian Red Kechil Young 
Composers Residency (Singapore), 
among others.

He has collaborated with 
leading ensembles and orchestras 
such as Tacet(i), Arditti Quartet, 
Alarm Will Sound, Berlin 
Philharmonic Horn Section, 
American Composers Orchestra, 
Aguascalientes Symphony Orchestra, 
International Contemporary 
Ensemble, Yarn/Wire, Wet Ink, 
Lucerne Alumni Ensemble, Orkest 
Ereprijs, Oerknal!, Switch Ensemble, 
ASEAN Contemporary Ensemble, 
Royal Northern Sinfonia, Thailand 
Philharmonic Orchestra, and 
many others.

Piyawat earned his Bachelor’s 
degree in Composition with honors 
from Mahidol University, his 
Master’s degree from the Royal 
College of Music in London 
(where he received the Charles 
Stewart Richardson Award), and 
his Doctorate in Composition 
and Sound Studies from Cornell 
University, supported by the 
Sage Fellowship and Telluride 
Fellowship. Since 2022, he has 
served as a Visiting Professor at 
Cornell, and from 2023-25, he was 
appointed Assistant Professor of 
Composition at Bowling Green 
State University (BGSU) in Ohio. 
At BGSU, he plays a key role in 
academic leadership, curriculum 
design, and interdisciplinary 
collaboration, further strengthening 
his qualifications in educational 
and institutional development.

In addition to his artistic 
achievements, Piyawat is a highly 
experienced arts administrator and 
cultural leader. He is the Founding 
Artistic Director of the IntAct 
Festival and Thailand New Music 
and Arts Symposium, which present 
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groundbreaking interdisciplinary 
works to over 2,000 attendees 
annually at the Bangkok Art and 
Culture Centre. Over the past 7 
years, these festivals have become 
vital platforms for contemporary 
arts in Southeast Asia, supporting 
young artists, international 
exchange, and artistic innovation. 
As Director of the Thailand Music 
and Arts Organization (TMAO) for 
8 years, he has curated educational 
programs, commissioned works, 
and led community engagement 
initiatives. He also founded the 
Southeast Asia New Music and Arts 
Foundation (SANMA), a regional 
initiative that promotes intercultural 
exchange and capacity-building for 
emerging ASEAN artists. Through 
these organizations, Piyawat has 
raised substantial funding through 
competitive grants, managed 
multi-venue international events, 
led educational workshops, and 
developed long-term collaborations 
with embassies, universities, and 
government bodies.

As the founder of Tacet(i) 
Ensemble, a leading voice in 
Southeast Asia’s contemporary 
music scene, he has championed 
over 50 new works annually and 
positioned Thailand as a regional 
hub for artistic excellence. 

In all of his roles—as artist, 
educator, and administrator—
Piyawat exemplifies visionary 
leadership, cultural advocacy, 
and a deep commitment to the 
development of Thailand’s creative 
infrastructure. His diverse experience 
makes him exceptionally qualified 
for a senior leadership position, 
as Dean of the College of Music 
at Mahidol University, where he 
would continue to inspire, guide, 
and elevate the next generation of 
music professionals in Thailand 
and beyond.

Leadership and 
Administration

Beyond his prolific artistic 
output and his deanship, Piyawat 
is an experienced artistic director 
of music. He has served as:

• Founding Artistic Director 
of IntAct Festival and the 
Thailand New Music and 
Art Symposium (7 years), 
which presents interdisciplinary 
performances and new music 
to audiences exceeding 2,000 
annually at the Bangkok Art and 
Culture Centre (BACC). The 
festival promotes artistic diversity, 
inclusion, and international dialogue, 
becoming acritical platform for 
emerging artists and new work 
in Southeast Asia. These festivals 
are not just performance venues 
but also incubators for cross-
cultural collaboration and creative 
exchange between young Thai and 
international artists. They contribute 
significantly to building Thailand’s 
cultural infrastructure and shaping 
the future of contemporary arts 
in Asia. With his international 
presence and deep commitment 
to local development, Piyawat 
serves not only as a representative 
of Thailand on the world stage 
but as a true cultural policymaker 
through the power of music and art.

• Director of the Thailand 
Music and Arts Organization 
(TMAO) (8 years), where he has 
curated educational programs, 
international collaborations, and 
public concerts, while securing 
sustained funding through 
competitive international grants and 
partnerships. Under his leadership, 
TMAO launched educational events 
such as TMAO Music Day and 
composition workshops, building 
strong community outreach.

• Founder of the Southeast 
Asia New Music and Arts 
Foundation (SANMA) (5 years), 
a regional initiative dedicated to 
intercultural exchange, music 
education, and capacity-building 
for emerging artists across ASEAN 
countries. Piyawat also founded the 
IntAct Festival and the Thailand 
New Music and Art Symposium, 
which have become pivotal to 
Thailand’s contemporary music 
and arts scene. These festivals 
are not just performance venues 
but also incubators for cross-
cultural collaboration and creative 
exchange between young Thai and 
international artists. They contribute 
significantly to building Thailand’s 
cultural infrastructure and shaping 
the future of contemporary arts 
in Asia. With his international 
presence and deep commitment 
to local development, Piyawat 
serves not only as a representative 
of Thailand on the world stage 
but as a true cultural policymaker 
through the power of music and art.

• Founder of Tacet(i) 
Ensemble (11 years), a leading 
contemporary ensemble in Southeast 
Asia, Over the past decade, beyond 
his creative output, Piyawat has 
also played a vital role as a cultural 
leader in Thailand’s contemporary 
arts scene. The group provides an 
essential platform for Thai musicians 
to perform professionally at home 
and abroad, premiering over 50 new 
works annually and collaborating 
with international artists. Tacet(i) 
has been instrumental in promoting 
Thai contemporary music globally 
and raising performance standards 
within Thailand. The ensemble also 
plays a strategic role in Thailand’s 
soft power and creative economy, 
hosting international artists for 
collaborative projects that foster 
cultural exchange, knowledge 
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sharing, and position Thailand as a 
regional hub for contemporary arts.

In all four leadership roles, 
Piyawat has been instrumental 
in designing academic programs, 
securing international grants, 
managing large-scale events, and 
fostering artist residencies and 
institutional partnerships. His 
experience includes long-term 
grant writing, curating multi-venue 
performances, and collaborating 
with embassies, universities, and 
government bodies, reinforcing 
his credentials in arts policy, 
international development, and 
strategic planning.

Academic and 
Educational Leadership

Piyawat earned a Bachelor’s 
degree in Composition from Mahidol 

University (with academic honors), 
a Master’s from the Royal College 
of Music, London (Charles Stewart 
Richardson Award), and a Doctorate 
in Composition and Sound Studies 
from Cornell University, where 
he received both the Sage and 
Telluride Fellowships.

In 2022, he began teaching 
as a Visiting Professor at Cornell 
University, and in 2023 was 
appointed Assistant Professor of 
Composition at Bowling Green 
State University (BGSU). At BGSU, 
he has contributed to academic 
leadership through curriculum 
development, interdisciplinary 
programming, and collaborative 
research across departments. His 
teaching philosophy emphasizes 
critical inquiry, creativity, and 
diversity, preparing students for 

the global artistic landscape.
Through these academic and 

administrative experiences, Piyawat 
has developed deep expertise in 
educational leadership, academic 
program design, and institutional 
development—skills that align 
directly with the responsibilities 
as the Dean at the College of 
Music, Mahidol University. His 
unique background as both an 
internationally recognized artist 
and a proven arts leader makes 
him exceptionally qualified to 
lead the next generation of music 
professionals and shape the future 
of contemporary music education 
in Thailand and beyond. 

Piyawat Louilarpprasert and Tacet(i) Ensemble: Ernst von Siemens Prize Ceremony in Munich, May 
2025 with Simon Rattle and other winners
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List of Prizes and 
Awards

2026 - Commission Prize: 
Pierre Boulez 100th Year Prize, 
Lucerne Festival Orchestra, 
Switzerland, new work for orchestra

2026 - Commission Prize: 
Münchener Biennale Munich, 
Munich, Germany, new opera 
for children

2026 - Commission Prize: 
Münchener Kammerorchester, 
Munich, Germany, new opera in 
3 acts with orchestra

2026 - Distinguished Artist 
Award: ENSEMBLE PREIS, 
Ernst von Siemens Musikstiftung, 
as director of Tacet(i) ensemble

2026 - Grant Award: Office of 
Contemporary Arts and Culture 
Prize, new project for ensemble

2025 - Commission Prize: 
Fromm Music Foundation 
Commission, Harvard University, 
USA, new chamber work

2025 - Alumni Award: Best 
Artist Alumni Award, Mahidol 
University, Bangkok, Thailand

2025 - Grant Award: Goethe 
Institute Coproduction Funding 
2024-25, Outernational, new work 
for theater music

2025 - Selected Work: 
Musica nova Helsinki, Helsinki 
Philharmonic Orchestra, Ptera for 
orchestra, Finland

2025 - Commission Prize: 
Impuls Festival, Graz, Austria, new 
work for ensemble, Klangforum 
Wien

2025 - Commission Prize: 
Asian Composer League 
Commission, Japan, new work 
for 5 shakuhachi

2025 - Selected Work: China 
ASEAN Festival, Guiyang 
Symphony Orchestra, Poem of 
Lights for clarinet concerto

2024 - Artist Award: 
International Computer Music 
Association, Global

2024 - Grant Award: British 
Council Creative Project Award, 
UK, have yourself for ensemble 

and electronics
2024 - Grant Award: Council 

for the Arts at MIT (CAMIT), 
Boston, parallel for installation

2024 - Grant Award: The 
Glanz Family Research Award 
(BGSU), course syllabus and 
project, Bowling Green

2024 - Grant Award: Merrill 
McEwen Memorial Fund (BGSU), 
Excellent Professor, Bowling 
Green, Ohio

2024 - Grant Award: BGSU 
Faculty Development and 
Instructional Improvement 
Grant, Bowling Green

2024 - Grant Award: Ethnic 
Cultural Arts Program Funds 
(BGSU), Teeeech for euphonium 
and electronics

2024 - Grant Award: Japan 
Foundation Grant Award 
(Bangkok), Japan, work for 
ensemble

2 0 2 4  -  R e s i d e n c y : 
Exper imenta l  Studio: 
Südwestrundfunk (SWR), 
Freiburg, work for installation

2023 - Best Music Award: 
International Computer Music 
Conference, Shenzhen, China, 
Surface for ensemble/electronics

2023 - Commission Prize: 
Ernst von Siemens Musikstiftung, 
Germany, no-in. mixer, dino-bone 
orchestra

2023 - Commission Prize: 
Fromm Music Foundation 
Commission, Harvard University, 
USA, new chamber work

2023 - Commission Prize: 
Hellerau Europäisches Zentrum 
der Künste, Germany, Ptera for 
orchestra

2023 - Grant Award: 
International Coproduction 
Fund (IFK) Goethe Institut, 
Berlin-Bangkok, technological 
theater

2023 - Grant Award: The 
Biennial Council of Arts Funds 
2022, Tacet(i) Ensemble, USA tour

2023 - 1st Prize: ISCM World 
Music Days/ACL Competition, 

Auckland, bouncing, sliding, 
spinning for strings trio

2022 - Diploma Prize: 4th New 
Music Generation, KAZNUA, 
Kazakh National University of Arts

2022 - Residency: Mizzou 
International Composers Festival, 
Missouri, Lunatic for Alarm Will 
Sound

2022 - Commission Prize: 
Black Pencil Ensemble Call for 
Works, Netherlands, Nostalgic 
Scapes for pan flute solo

2022 - Selected Work: MATA 
Festival, New York, double 
shuttering Splinters, violin and cello

2022 - Honorable Mention: The 
Guerilla Opera: Underground 
Award, USA, Burning Symphony, 
a film

2022 - Commission Prize: 
Gaudeamus Musikweek, Utrecht, 
Anima(l)to for ensemble

2022 - Fellowship: Japan 
Foundation, Tokyo, Gura Gura 
for shamisen ensemble

2022 - Commission Prize: 
Charles Steward Richardson 
Award, London, Dreamscapes 
for fixed media

2022/21 - Grant Award: British 
Council Award: Connections 
Through Culture, United Kingdom

2022/21 - Research and 
Teaching Award: Don Michael 
Randel Teaching Fellowship, 
Cornell University, USA

2022/21 - Teaching Award: 
Ruchira Mendiones Research 
Fellowship, New York, USA

2021 - Commission Prize: 
Fritz Gerber Commission Award, 
Lucerne Festival, Switzerland, To 
Fritz for ensemble

2021 - Commission Prize: 
Donaueschinger Musiktage, 
Germany, Ohm-na-mo for ensemble

2021 - Finalist: Chicago 
Philharmonic Composer in 
Residence, USA

2021 - Selected Composer: 
Northwestern University 
Conference, breeze for trombone 
and electronics
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2021 - Selected Composer: 
Music Biennale, Zagreb, 
Phantasmagoria for ensemble

2021 - Selected Composer: 
Festival Mixtur, Barcelona, Yelp 
ma Yelp for ensemble

2021/20/18 - Composition 
Award: ASCAP Morton Gould 
Young Composer Awards (3-time 
winner), New York

2020 - Selected Composer: 
Atemponerea Music Festival, 
Buenos Aires, Silhouette for 
piano trio

2020 - Finalist: In memorial 
of Alfred Schnittke Competition, 
Russia, Silhouette for piano trio

2020/19 - Interview Selection: 
CNN News “Young and Gifted” 
Series, Worldwide

2019 - Selected Composer: 
American Composer Orchestra 
Earshot, Mexico, Light and Flames 
for orchestra

2019 - Runner-Up: Minnesota 
Orchestra Composer Institute, 
Pixels for saxophone and orchestra

2019 - Selected Composer: 
Crossroad International Composer 
Competition, Salzburg, SURFACE 
for ensemble

2019 - 1st Prize: 40th Bowling 
Green New Music Festival, Ohio, 
Black Soaring Bird for oboe solo

2019 - 3rd Prize: Unheard-of 
Ensemble Multimedia Award, 
Phantasmagoria for ensemble 
and media

2019 - 1st Prize: Matan Givol 
Composers Competition, Tel Aviv, 
Silhouette for piano trio

2019 - Selected Composer: 
Ensemble MISE-EN, Brooklyn, 
Rumbling for piano and electronics

2019 - Research Prize: Mario 

Einaudi Center for International 
Studies, Cornell University

2018 - Research Prize: 
International Contemporary 
Ensemble Residency, NY, Hacked, 
Stressed, Terminated

2018 - 1st Prize: Sergei 
Slonimsky Competition, St. 
Petersburg, Breathing Machine 
for ensemble

2018 - Selected Composer: 
Time of Music AIKA Music 
Festival, Finland, Pizz...off for 
string quartet

2018 - 1st Prize: The Otto 
R. Stahl Memorial Award, NY, 
Burn it for 3 timpani

2018 - 1st Prize: Rapee Sagarik 
Award, Thailand Composition 
Festival, Silhouette for piano trio

2017 - Espoir Prize: 18th 
Osaka International Music 
Competition, Japan, Heat for 
5 horns

2017 - Finalist: 23rd Young 
Composer Meeting, Netherlands, 
Cat’s Song for ensemble and voices

2017 - 1st Prize: Royal College 
of Music Concerto Prize, London, 
To Nowhere am I Straying for 
orchestra

2017 - Special Prize: Non-
Classical Music Competition, 
London, Ungezogenes Kind for 
three guitars

2017 - Residency: Kultu- 
rKontakt Artist in Residence 
(AIR), Austrian Federal Chancellery, 
Austria

2016 - 1st Prize: Léon 
Goossens Prize, UK, Black 
Soaring Bird for oboe solo

2016 - Selected Composer: 
Lucerne Festival Academy, 
Switzerland, Tremble for ensemble

2016 - Selected Composer: 
Gaudeamus Musikweek 
Workshop, Netherlands, Maschine...
Atem for ensemble

2016 - Shortlist: Stockport 
Youth Orchestra Call for Scores, 
UK, Juxtaposed Circle for orchestra

2016 - Finalist: TENSO Choir 
Composition, Belgium/Denmark, 
Watching the Dark and Trapped 
for choir

2016 - Selected Composer: 
London National Portrait Gallery, 
Ungezogenes Kind for 3 guitars

2015 - 1st Prize: Princess 
Galyani Vadhana Youth Orchestra 
Call for Scores, Thailand, Lux 
Ardens for 24 winds

2015 - 1st Prize: SEADOM 
Award, Philippines, Travelogue 
for wind band

2015 - 1st Prize: Asia-Pacific 
Saxophone Academy Award, Flux 
for saxophone concerto

2015 - 1st Prize: Mahidol 
University Composition Prize, 
Thailand, Rage for wind band

2015 - Finalist: Mozart of 
Tomorrow, Royal Northern 
Sinfonia, UK, Lacrymosa for 
orchestra

2014 - Selected Composer: 
Darmstadt Festival, Germany, 
from inside Aristotle for trombone 
and strings
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิิตติิ ศรีีเปารยะ (Kitti Sripaurya)

ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม”

 เย้้ยฟ้้าท้้าดิิน (https://www.youtube.com/
watch?v=1SUrnUN-Zrk&t=23s)

ฟ้า้หัวัเราะเยาะข้า้ชะตาหรือื ดินินั้้�นถือือภิสิิทิธิ์์�ชีวีิติ
ข้้า ... ๒ วรรคแรกของเพลง “เย้้ยฟ้้าท้้าดิิน” อัันเป็็น
เพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันอย่่างกว้้างขวาง
กัันมากกว่่าครึ่่�งศตวรรษ เนื้้�อหาคำร้้องว่่ากัันว่่าเป็็นที่่� 
ถูกูอกถููกใจผู้้�หลักัผู้้�ใหญ่ใ่นแวดวงทหารของบ้้านเมืืองเรา
ยุุคนั้้�น แรกเริ่่�มเดิิมทีีใช้้เป็็นเพลงเอกในละครเวทีีเรื่่�อง 
“เทพบุตุรฮ่อ่” ขับัร้้องสดบนเวทีโีดย สุรุสิทิธิ์์� สัตัยวงศ์์ 
ผู้้�กำกับัการแสดงคือื ส. อาสนจินิดา ในปี ีพ.ศ. ๒๔๙๗ 
ผู้้�ขัับร้้องบัันทึึกแผ่่นเสีียง (ครั่่�ง) คนแรก คืือ สมสกุุล 
ยงประยููร เมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๘ ต่อ่มา สุเุทพ วงศ์์กำแหง 

ตอนที่่� ๑๑ “มงคล อมาตยกุุล” ๒
นัักประพัันธ์์เพลง/เรีียบเรีียงเสีียงประสาน

(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงเป็็นคนที่่� ๒ ในปีี 
พ.ศ. ๒๕๐๕ ลงแผ่่น vinyl คุณุภาพโดยรวมดีีกว่่าแผ่่น
ครั่่�ง ฉบัับหลัังเป็็นที่่�นิิยมกัันอย่่างกว้้างขวางจวบจน 
ปัจัจุบุันั ทำนองประพันัธ์โ์ดย “มงคล อมาตยกุลุ” (ครูมูงคลฯ)  
ส่่วนคำร้้องลัักษณะเป็็นกลอนสุุภาพ ผลงานของชาลีี 
อิินทรวิจิิติร ร่ว่มกับัสัมัพันัธ์ ์อุุมากูลู ครูมูงคลฯ สร้้าง
ทำนองแบ่่งออกเป็็น ๒ ลีลีา ส่ว่นแรกใช้้จังหวะ waltz 
ช่ว่ยเพิ่่�มความสง่า่งามให้้แก่แ่นวทำนอง ส่ว่นหลังัเปลี่่�ยน
จังัหวะเป็น็ slow latin ฟังัสบาย ๆ  ผ่อ่นคลายอารมณ์์

Transcription ทำจากไฟล์์เสีียงฉบัับที่่�ขัับร้้อง
โดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง แนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน Eb 
major pentatonic scale เพลงที่่�เริ่่�มด้้วยเสีียงแรกของ
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สเกลโดยเฉพาะพวก major มัักจะให้้พลัังที่่�หนัักแน่่นโดดเด่่นมีีมิิติิกว้้างรู้้�สึึกได้้ถึึงความยิ่่�งใหญ่่ ดััง ๒ ตััวอย่่าง 
(เปรีียบเทีียบเพลงเย้้ยฟ้้าท้้าดิินกัับเพลง Love Is A Many-Splendored Thing) 
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ครููมงคลฯ จััดดนตรีีสำหรัับบัันทึึกเสีียงโดยใช้้เครื่่�องลมไม้้ ฟลุุตและคลาริิเน็็ตบรรเลงนำมา ในขณะที่่�กลุ่่�ม 
rhythms เป็น็กองหนุนุ (backup) เหมือืนเช่น่เคย นอกจากเป็น็ผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสานแล้้ว ครูมูงคลฯ ยังัเล่น่
เปียีโนด้้วยตัวัเองสร้้างจุดุเด่น่ใช้้เทคนิคิการเล่น่กระจายคอร์ด์ (arpeggio) เสมือืนเป็น็การช่ว่ยย้้ำถ้้อยคำร้้องและ
ให้้จัังหวะแก่่นัักร้้อง ส่่วนลงจบมีีการเน้้นเสีียงกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีทั้้�งหมดบรรเลงเหมืือนกััน (unison & octave)

ตััวไกลใจยััง (https://www.youtube.com/watch?v=2ivO6fExIA0)
ครูมูงคล อมาตยกุลุ ประพัันธ์์ทำนองและเรียีบเรียีงเสียีงประสานเพลงนี้้� คำร้้องเป็น็ของรััชดา หงศ์ล์ดารมภ์์  

นักัคิดินักัเขียีนคนสำคัญัท่า่นหนึ่่�งของเมือืงไทยในอดีตี ขับัร้้องบันัทึกึเสียีงต้้นฉบับัโดย สุเุทพ วงศ์ค์ำแหง (ศิลิปินิ
แห่ง่ชาติ)ิ เพลงนี้้�ได้้รับัรางวัลัแผ่น่เสียีงทองคำพระราชทานจากพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั รัชักาลที่่� ๙ สาขา
ดนตรีแีละเรียีบเรียีงเสียีงประสานยอดเยี่่�ยม เมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๕๒๒ แนวทำนองเพลงนี้้�จัดัอยู่่�ในฟอร์ม์ AABA - ๔ ท่อ่น 
ยอดนิิยม แต่่ละท่่อนยาว ๘ ห้้อง เมื่่�อฟัังจากไฟล์เสีียงต้้นฉบัับเป็็นที่่�ชัดัเจนว่่าบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major 
แถมมีีโน้้ต Bb อยู่่�ที่่�ท่่อน ๓ เสีียงนี้้�อาจมองเป็็นเสีียงบลููส์์ (blues note) หรืือเรีียกในมุุมมองของโมด (mode) 
ว่่า C mixolydian โน้้ตเสีียงนี้้�โดยธรรมชาติิช่่วยสร้้างอารมณ์์หมองหม่่นปนเศร้้าให้้แก่่แนวทำนองเพลง เมื่่�อ
พิิจารณาร่่วมกัับเนื้้�อร้้องจะเห็็นว่่าเกี่่�ยวข้้องกัับอารมณ์์ความรู้้�สึึกเช่่นนั้้�น 

ครูมูงคลฯ จัดัดนตรีสีำหรับับันัทึกึเสียีงเพลงนี้้�โดยใช้้ strings (ไวโอลินิ วิโิอลา) โอโบและฟลุต (เครื่่�องลมไม้้)  
ร่่วมกัับกลุ่่�ม rhythms เหมืือนเพลงอื่่�น ๆ ที่่�นำเสนอก่่อนหน้้า แนวทำนองเคลื่่�อนที่่�แบบสััดส่่วนโน้้ต นั่่�นคืือ
ความรู้้�สึึกของลีีลาจัังหวะ shuffle (ชััฟเฟิิล) 

(Shuffle tempo หมายถึงึ ลักัษณะของจังัหวะที่่�ทำให้ก้ารเล่น่ดนตรีรีู้้�สึกึ “กระตุกุ” หรืือ “สวิงิ” ไม่ใ่ช่จ่ังัหวะ
ตรง ๆ จัังหวะชััฟเฟิิลแบ่่งแต่่ละจัังหวะออกเป็็นสามส่่วนเท่่า ๆ กััน แต่่จะเน้้นที่่�โน้้ตตััวแรกและตััวที่่�สามของ
สามส่่วนนั้้�น)
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แนวดนตรีีทั้้�งวงอย่่างย่่อปรากฏบนแผ่่นโน้้ตรวมแนว (lead sheet) ต่่อไปนี้้� 
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รัักแท้้ (https://www.youtube.com/watch?v=Agc6hCQBG4A)
เพลงนี้้� ครููมงคลฯ นอกจากสร้้างแนวทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสานแล้้ว ยัังประพัันธ์์คำร้้องด้้วยตััว

ท่่านเอง เนื้้�อหาทั้้�งเพลงสื่่�อความหมายอัันดีีงามไม่่ขััดต่่อจริิยธรรมและศีีลธรรม โปรดพิิจารณา 

งานสร้้างสรรค์์ทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ครููมงคลฯ ใช้้สเกล D major pentatonic จััดเสีียง
ประสานเพื่่�อให้้เหมาะกัับช่่วงเสีียงของผู้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับ - ชริินทร์์ นัันทนาคร (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) กำหนดลีีลา
จัังหวะของเพลงค่่อนข้้างช้้า (อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำประมาณ ๖๐) เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลงบัันทึึกเสีียงเป็็น 
กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าประกอบด้้วยทรััมเป็็ตร่่วมกัับอััลโตและเทเนอร์์แซกโซโฟน กลุ่่�ม rhythms บรรเลงเป็็นพื้้�นหลััง 
(background) ช่่วยเสริิมสร้้างความไพเราะให้้แก่่บทเพลง introduction ครููมงคลฯ ใช้้กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าทั้้�งหมด
เล่่นพร้้อมกัันเป็็นเสีียงประสานตามแนวทางคอร์์ดนำเข้้าสู่่�การขัับร้้องไปจนจบเพลง แล้้วบรรเลงปิิดท้้ายนำเข้้า
สู่่� ending ที่่�เรีียบง่่าย

๑) ขอรักเธอรักเธอคนเดียว หญิงใดไม่เคยข้องเกี่ยว  
 รักน้องคนเดียวพี่ขอสัญญา 
 เอาเกียรติประกันไม่ขอสาบานไม่อ้างดินฟ้า 
 ไม่กวนเทพไท้เทวา ขอเอาสัจจาเป็นหลักประกัน 

๒) ขอรักเธอรักเธอจนตาย มิเคยล่วงเกินหรือหน่าย  
 ขอรักจนตายไม่คลายสัมพันธ์  
 ตลอดเวลาต่างถือสัจจาไม่เคยแปรผัน  
 เราสองต่างเห็นใจกัน รักแท้ผูกพันรักมั่นนานปี 

๓) แม้อยากจะกอดอยากจะจูบลูบไล้ ต้องยับย้ังใจไว้  
 มิยอมให้น้องมีราคี 
 อดใจไว้ก่อนจนวันวิวาห์เถิดนะคนด ี
 ขอสงวนศักดิ์ศรี ตามประเพณีโบราณนานมา 

๔) ขอให้ใจรักเป็นพยาน มิมีราคีพ้องผ่าน  
 ทั้งสองดวงมาลย์มั่นในสัญญา 
 พี่จะสร้างตัวไม่ขอหว่ันกลัวต่อคำครหา 
 เพียงน้องเชื่อถือวาจา นั้นมีคุณค่ายิ่งกว่าสิ่งใด 
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ยัังคอย (https://www.youtube.com/watch?v=1qdAalwoW1E&t=198s)
บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเป็็นต้้นฉบัับขัับร้้องโดย ชรินทร์์ นัันทนาคร (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๐ 

ประพัันธ์์คำร้้องโดย ครููร้้อยแก้้ว รัักไทย บัันทึึกจากเฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ๑๗ มกราคม ๒๐๒๒ 
เขีียนไว้้ว่่า ...พ.ศ. ๒๕๐๐ ซึ่่�งเป็็นปีีที่่�ครููมงคลตั้้�งวงดนตรีีจุุฬารััตน์์ ที่่�ใช้้ชื่่�อวงว่่า “จุุฬารััตน์์” เพราะครููมงคล
เป็็นศิิษย์์เก่่าคณะสััตวแพทย์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย จึึงนำชื่่�อ “จุุฬา” มาตั้้�งชื่่�อวงเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล ครูู
มงคลยกวงดนตรีีจุฬุารััตน์์มาบรรเลงบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�เองที่่�บริิษัทัอััศวิิน สำเนีียงดนตรีีของเพลง “ยัังคอย” จึงึ
คล้้ายกัับเพลงทั้้�งหลายของทููล ทองใจ…

ชริินทร์์ นัันทนาคร
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intro โดยฟลุตและทรััมเป็ต็ผลัดักันับรรเลงร่่วมกับักลุ่่�ม rhythms ส่ว่นนี้้� ครููมงคลฯ ใช้้เทคนิิค ๒ บันัไดเสียีง  
เริ่่�มด้้วย Eb major scale ๑ ห้้องต่่อกัับ C major scale อย่่างฉัับพลััน (surprise modulation) ถึึงห้้องที่่� ๔  
มีเีครื่่�องหมายหยุุดรอจัังหวะ (pause) นักัร้้องขึ้้�นเพลงแล้้วทั้้�งวงบรรเลงไปตามลำดัับใน lead sheet ถึงึช่่วงท้้าย
เพลงมีกีารหยุดุรอจังัหวะ (pause) อีกีครั้้�ง ให้้ผู้้�ขับัร้้องได้้ทอดเสียีงในวรรค “อย่า่ปล่อ่ยให้้ถึงึละเมอกอดหมอน”  
ดนตรีีส่่งท้้ายแถมเสีียงบลููส์์ ๑ โน้้ต (Bb) ช่่วยเพิ่่�มอารมณ์์โหยหาให้้อีีกหน่่อย 

ปรารถนาแห่่งหััวใจ (https://www.youtube.com/watch?v=7OPCqWxFTrI&t=7s)
“วงจันัทร์ ์ไพโรจน์”์ นักัร้้องเสียีงหวานใสเจือืความระทมคมชัดัในสำเนียีงไทย ท่า่นเป็น็ศิลิปินิแห่ง่ชาติเิมื่่�อปีี 

พ.ศ. ๒๕๖๖ ปัจัจุบุันั (พ.ศ. ๒๕๖๘) ท่า่นมีอีายุ ุ๘๙ ปี ีขับัร้้องบันัทึกึเสียีงครั้้�งแรกตั้้�งแต่ป่ี ีพ.ศ. ๒๔๙๓ ต่อ่มา 
มีีโอกาสได้้ขัับร้้องเพลงจากครููเพลงระดัับแถวหน้้าหลายต่่อหลายท่่าน ดัังรายละเอีียดบัันทึึกในตารางต่่อไปนี้้�

ชื่อเพลง ผลงานโดย 

แม่พิมพ์ของชาต ิ
(แสงเรืองเรืองที่ส่องประเทืองอยู่ท่ัวเมืองไทย คือแม่พิมพ์อันน้อยใหญ่ ...) 

สุเทพ โชคสกุล 
 

อุทยานดอกไม้ 
(ชมผกาจำปาจำปี กุหลาบราตรี พยอมอังกาบท้ังกรรณิการ์ ...) 

สกนธ์ มิตรานนท์ / 
ชูศักดิ์ รัศมีโชต ิ

ไทรโยคแห่งความหลัง 
(ท่ามกลางสายลมโบยโบก ริมน้ำธารไทรโยคดินแดนแห่งความหลัง ...) 

นคร มงคลายน 
 

เสียงสะอื้นจากสาวเหนือ 
(โอ้พอกันทีเมืองหลวง เมืองท่ีเป็นเหมือนบ่วงผูกรัดมัดทรวงสาวเหนือ ...) 

สุรพล สมบัติเจริญ 
 

บุษบาเสี่ยงเทียน 
(เทียนจุดเวียนพระพุทธา ตัวข้าบุษบาขออธิษฐาน ...) 

ศักดิ์ เกิดศิร ิ
 

กุหลาบเวียงพิงค์ 
(กุหลาบเวียงพิงค์ดอกนีบ้่มีเจ้าของ เพ่ิงแรกแย้มบ่มีไผปอง ...) 

ทองพูน จิระกิจ 
 

สาวสะอื้น 
(โอ้ตัวเราคิดไปชวนเศร้าใจหนักหนา บ้านอยู่เขาลำเนาพนา ...) 

สมาน กาญจนะผลิน / 
เอิบ ประไพเพลงผสม 

ฯ ล ฯ 
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อีกี ๒ เพลงที่่�สร้้างชื่่�อเสียีงให้้แก่ผู่้้�ขับัร้้อง คือืปรารถนาแห่ง่หัวัใจและช่า่งร้้ายเหลือื ผลงานอมตะทั้้�งทำนอง 
คำร้้อง และเรียีบเรียีงเสียีงประสานของครูมูงคล อมาตยกุลุ (คนดนตรีทีี่่�สามารถสร้้างงานคุณุภาพทั้้�ง ๓ อย่า่ง
ดัังกล่่าว มีีน้้อยมากครัับ) 
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งานเรีียบเรีียงฯ ชิ้้�นนี้้� ครููมงคลฯ จััดทีีมเครื่่�องเป่่าและกลุ่่�ม rhythms เหมืือนเพลงที่่�ผู้้�เขีียนนำมาเล่่าสู่่�กััน
ในบทความตอนนี้้� ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม บัันไดเสีียงเป็็น C natural minor ผสม Eb major 
pentatonic ท่อ่น ๓ มีกีารเปลี่่�ยนบัันไดเสีียงเป็็น Gb major pentatonic ดำเนิินอยู่่� ๓ ห้้องแล้้วกลัับสู่่�บันไดเสีียง 
เดิิม 

introduction นำขึ้้�นมาด้้วยทรััมเป็็ตตามด้้วยแซกโซโนโฟนสลัับกััน กลุ่่�ม rhythms เล่่นเป็็นพื้้�นหลัังจนถึึง
ห้้องที่่� ๔ ส่่งให้้นัักร้้องเริ่่�มงานในลัักษณะ pickup note (Appoggiatura - ศััพท์์ทางการของดนตรีีสากล)

หลัังจากนัักร้้องร้้องครบ ๑ เที่่�ยว ทรััมเป็็ตบรรเลงเดี่่�ยวแนวทำนองท่่อน ๓ นัักร้้องซ้้ำที่่�ท่่อน ๔ แล้้วกลุ่่�ม
เครื่่�องเป่่านำสู่่�ส่่วนลงจบเพลงอย่่างเรีียบง่่าย

วงจัันทร์์ ไพโรจน์์

ช่่างร้้ายเหลืือ (https://www.youtube.com/watch?v=4_MUQ24_gD4&t=1s)
งานอมตะอีีกชิ้้�นของ “มงคล อมาตยกุุล” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย วงจัันทร์์ ไพโรจน์์ เมื่่�อปีี พ.ศ. 

๒๔๙๓ เพลงนี้้�เป็น็ที่่�นิยิมฟังักัันอย่่างแพร่่หลายในยุุคที่่�สื่่�อส่ว่นใหญ่่แพร่ห่ลายทางวิิทยุกุระจายเสีียง กล่่าวสำนวน
ร่่วมสมััยเรีียกได้้ว่่าฮิิตมาก ทำให้้ผู้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับแจ้้งเกิิดเลยทีีเดีียว เนื้้�อหาเพลงนี้้�พรรณนาถึึงความร้้ายกาจ
ทั้้�งหลายของบุุรุุษเพศบางคนที่่�กระทำต่่อผู้้�หญิิง 
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introduction เพลงนี้้�เท่่มากครัับ ครููมงคลฯ กำหนดให้้ดนตรีีทั้้�งวงเล่่นเป็็นเสีียงประสานลำดัับที่่� ๑ ของ
บัันไดเสีียง D major (คอร์์ด D major) นัักร้้องขัับร้้องวลีี “ช่่างร้้ายเหลืือ” และเล่่นแบบเดิิมอีีกครั้้�งใช้้คอร์์ด
ลำดับัที่่� ๔ (คอร์ด์ G major) นักัร้้องขับัร้้องวลีเีดียีวกันั ทั้้�งหมดเล่น่เป็น็แบบไม่ม่ีจัีังหวะควบคุมุ (free หรือื no 
tempo) เปีียโนพรมเสีียง (fill in) ตามคอร์์ดดัังกล่่าวตลอดช่่วงนี้้� เริ่่�มตั้้�งจัังหวะ (a tempo) waltz ความเร็็ว
ปานกลางตรงห้้องที่่� ๓ นำโดย ทรััมเป็็ต + ไวโอลิิน + คลาริิเน็็ต ส่่งเข้้าการขัับร้้องโดยมีีเสีียงไวโอลิินเล่่นคลอ
ตลอดเพลง ครบ ๑ เที่่�ยวของการขับัร้้องมีดีนตรีรีับัโดยเสียีงนุ่่�มปนเศร้้าของปี่่�คลาริิเน็ต็บรรเลงแนวทำนองท่่อน ๒  
นัักร้้องซ้้ำที่่�ท่่อน ๓ - ๔ ดนตรีีส่่งลงจบเพลงอย่่างสมบููรณ์์ (perfect cadence)

ช่ว่งบั้้�นปลายชีวีิติ ครูมูงคลมีปีัญัหาด้้านสุขุภาพ จึงึยุบุวงดนตรีจีุฬุารัตัน์ใ์นปี ีพ.ศ. ๒๕๑๖ ท่า่นถึงึแก่ก่รรม
เมื่่�อวัันที่่� ๒๐ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๓๒ สิิริิอายุุ ๗๑ ปีี … ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย

บทความตอนนี้้�กำหนดเผยแพร่่ในช่่วงเวลาพอดีกีับัการเปลี่่�ยนผู้้�นำองค์ก์ร ดังันั้้�น “เรื่่�องเล่า่เบาสมองสนอง
ปััญญา” จะมีีต่่อหรืือไม่่ ก็็สุุดแล้้วนโยบายของท่่านผู้้�นำ ส่่วนผมผู้้�เขีียนขอขอบคุุณและสวััสดีีทุุกคนครัับ
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MUSIC COMPOSITION

เรื่่�อง:
ธีีรนััย จิิระสิิริิกุุล (Teeranai Jirasirikul)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเปียีโน
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ 

Melodies of Siam

Melodies of Siam เป็็น
บทเพลงไทยประยุุกต์์ที่่�ประพัันธ์์
ขึ้้�นเพื่่�อใช้้สำหรัับการแข่่งขัันรอบ
ชิิงชนะเลิิศในโครงการ “ประลอง
ยอดฝีีมืือเยาวชนดนตรีี ครั้้�งที่่� ๒ 
(The 2nd Young Thai Musicians 
Competition 2025)” ภายใต้้การ
สนัับสนุุนโดย ไทยพีีบีีเอส ร่่วมกัับ 
สำนัักงานการวิิจััยแห่่งชาติิ (วช.) 
และมููลนิิธิิอาจารย์์สุุกรีี เจริิญสุุข 
โครงการดังักล่า่วจัดัขึ้้�นเพื่่�อเปิดิพื้้�นที่่�
ให้้นักัดนตรีเียาวชนมีโีอกาสเรียีบเรียีง
และสร้้างสรรค์์บทเพลงต้้นฉบับัจาก
ภูมูิปิัญัญาวััฒนธรรมดนตรีขีองชาติิ
ขึ้้�นใหม่่ให้้มีมีาตรฐานสากล การเผย
แพร่่รากเหง้้าดนตรีีท้้องถิ่่�นในกลิ่่�น
อายที่่�ร่่วมสมััยขึ้้�นผ่่านคนดนตรีีรุ่่�น
ใหม่่จะช่่วยให้้บทเพลงของชุุมชน
ท้้องถิ่่�นคงอยู่่� แม้้ห้้วงเวลาปััจจุุบััน

จะเปลี่่�ยนผัันเร็็วเพีียงใดก็็ตาม
บทเพลง Melodies of Siam 

นี้้�เป็็นบทเพลงสำหรัับนัักดนตรีีสาม
คนกัับวงออร์์เคสตรา เป็็นผลงาน 
การประพันัธ์ร์่ว่มกัันระหว่่างนัักเรีียน
ดนตรีีวง Tempesta Trio ประกอบ
ด้้วย นายชชวินิ สินิธุสุอาด นางสาว
ปราณปริยิา กล่่ำคลังั นางสาวทรรศน์์
วรรณ ผุสุสราค์ม์าลัยั โดยมี ีอาจารย์์ 
ดร.ธีรีนัยั จิริะสิริิกิุลุ อาจารย์ป์ระจำ
วิทิยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล เป็็นผู้้�ให้้คำปรึึกษา รวมทั้้�ง
เป็น็ผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสานให้้แก่่วง
ไทยซิมิโฟนีอีอร์เ์คสตรา บทเพลงนี้้�
ได้้นำออกแสดงร่่วมกัับวงไทยซิิมโฟนี
ออร์เ์คสตรา เมื่่�อวันัที่่� ๒๓ มกราคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘ ณ ปราสาทเมืืองต่่ำ 
จัังหวััดบุุรีีรััมย์์

สืบืเนื่่�องด้้วยกฎข้อ้บังัคับัของการ

แข่ง่ขัันว่่าด้้วยเรื่่�องเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้
นั้้�น กำหนดว่า่ต้้องเป็น็เครื่่�องดนตรีี
ที่่�มีแีหล่ง่กำเนิิดเสีียงจากธรรมชาติิ
เท่่านั้้�น (Acoustic instrument) 
และจำกััดมิิให้้ใช้้เปีียโน เนื่่�องจาก
เป็็นอุุปสรรคในการขนย้้าย ทำให้้
นัักเรีียนวง Tempesta Trio ซึ่่�งแต่่
เดิิมเป็็นวง Piano Trio ประกอบ
ด้้วยเครื่่�องมืือไวโอลิิน เชลโล และ
เปีียโน ต้้องปรัับเปลี่่�ยนหาวิิธีีการนำ
เสนอดนตรีีในแนวทางใหม่่ภายใต้้
เครื่่�องมืือที่่�ถููกจำกััดนี้้� อาจารย์์ที่่�
ปรึึกษาจึึงแนะนำเครื่่�องเมโลเดีียน  
(Melodian) ที่่�มีีลักัษณะเป็น็ลิ่่�มนิ้้�ว
เหมือืนเปียีโน แต่ใ่ช้้ลมในการขับัเคลื่่�อน 
ให้้เกิิดเสีียง คล้้ายกัับหีีบเพลงปาก 
(Harmonica) ซ่ึ่�งลักัษณะของเสียีง
มีีความคล้้ายคลึึงกัับเสีียงแคน จึึง
ตััดสิินใจใช้้คุุณลัักษณะนี้้�เป็็นองค์์
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ประกอบสำคััญในการประพัันธ์เ์พลง
นอกจากนี้้� นักัเรียีนในวงบางคน

มีีความสามารถทางดนตรีีที่่�หลาก
หลาย เช่่น นางสาวปราณปริิยา  
กล่่ำคลััง แม้้จะเล่่นฮาร์์ปเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีเีอก แต่ก่็ม็ีทีักัษะสามารถเล่น่
เชลโลได้้ดีีเช่่นกััน ผู้้�เรีียบเรีียงจึึง
ตััดสิินใจใช้้เครื่่�องดนตรีีทั้้�งสองชิ้้�น
ในบทประพัันธ์์นี้้� ทำให้้บทเพลงดััง
กล่า่วประกอบด้้วยผู้้�เล่น่ ๓ คน ซ่ึ่�ง
เล่น่เครื่่�องดนตรีี ๔ ชิ้้�น โดยมีีไวโอลิิน 
ฮาร์์ป เชลโล และเมโลเดียีน บรรเลง
ร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา

และในการแข่ง่ขันันี้้�ยังัมีขี้อ้กำหนด
ที่่�ท้้าทายเกี่่�ยวกัับบทเพลงที่่�จะนำไป
ใช้้ในการประลอง นักัดนตรีีเยาวชน
จะต้้องเล่่นบทเพลงที่่�มีรีากเหง้้าของ
ชุุมชนหรืือท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ จากทั่่�ว
ประเทศที่่�ได้้เรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่ เพลง 
Melodies of Siam จึึงใช้้ทำนอง
หลัักเป็็นบทเพลงไทยที่่�เป็็นที่่�รู้้�จััก
กัันอย่่างเช่่น เพลงพม่่ากลองยาว 
เพลงเขมรไทรโยค เพลงพม่่าเขว  
และเพลงรำวงวัันลอยกระทง ใน

การบอกเล่่ารากเหง้้าของท้้องถิ่่�น 
โดยวางโครงสร้้างประกอบด้้วย ๖ 
ท่่อนหลััก ได้้แก่่ Cadenza โหมโรง 
พม่่ากลองยาว เขมรไทรโยค ลอย
กระทงผนวกพม่่าเขว และ Coda เพื่่�อ
สื่่�อความหมายและอธิบิายเรื่่�องราว 
เกี่่�ยวกัับกลุ่่�มนัักเรีียนดนตรีีที่่�เดิิน
ทางออกจากจัังหวััดบ้้านเกิิด เพื่่�อ
ตามหาฝันัที่่�จะได้้เป็น็นักัเรียีนดนตรีี
ในวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ ์ขณะที่่�ทุกุ
คนกำลัังจริิงจัังและเคร่่งเครีียดอยู่่�
กับัการซ้้อมดนตรีนีั้้�น พวกเขาได้้ยิน
เสียีงท่ว่งทำนองสำเนีียงอีสีานลอยมา
ตามลม มโนภาพบ้้านเกิดิผุดุขึ้้�นฉับั
พลััน ท่ว่งทำนองเพลงไทยพื้้�นบ้้าน 
อัันทรงเสน่่ห์์และมีีเอกลัักษณ์์นี้้�ได้้
ดึึงดููดใจพวกเขาให้้หลงใหลอย่่าง
ไม่ท่ันัรู้้�ตัวั และเป็็นการชักันำให้้พวก
เขาได้้สัมัผัสัประสบการณ์ก์ับับทเพลง
ไทยหลากหลายรูปูแบบ ทันัใดนั้้�นทุกุ
คนก็ต็ื่่�นจากภวังัค์ค์วามเคลิบิเคลิ้้�ม 
กลับัมาสนุุกสนานกัับเพลงที่่�คุ้้�นเคย
ต่อ่ ฉากสุดุท้้ายเหมือืนเป็น็บทสรุปุ
ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำทำนองของทุุก

เพลงก่อ่นหน้้ามาเล่น่พร้้อมกันัใหม่่
ด้้วยความสนุกุสนาน ก่อ่นจะจบลง
อย่่างยิ่่�งใหญ่่และเร้้าใจ

เปิดิบทเพลงด้้วยการโห่ส่ามลา 
แบบวัฒันธรรมไทยของกลุ่่�มนัักเรียีน
ดนตรี ีโดยให้้คนดูรู้้องตอบรับั เป็น็การ
เกริ่่�นก่่อนจะเข้้าสู่่�ท่อนแรกที่่�มีรีูปูแบบ 
เป็น็ Cadenza เพื่่�อให้้นักดนตรีีของ
เราผลัดกัันเดี่่�ยวอวดฝีมืีือ โชว์เดี่่�ยว
กัันตั้้�งแต่่ต้้นเพลง โดยบทเพลงที่่�
หยิิบยกมาใช้้นั้้�น เลืือกจากเพลง
คลาสสิิกที่่�มีคีวามพิิเศษและโดดเด่่น 
ในเครื่่�องดนตรีนีั้้�น อย่า่งเช่น่ ฮาร์ป์ 
ใช้้บทเพลง Tzigane ของ Maurice 
Ravel และไวโอลิิน ใช้้บทเพลง 
Scheherazade ของ Rimsky 
Korsakov ส่่วนเมโลเดีียนนั้้�น จััด
ให้้เป็็นตััวแทนของเสีียงแคนที่่�ลอย
มาตามลม จึึงประพัันธ์์ทำนองขึ้้�น
มาใหม่่ให้้มีสำเนีียงอีีสาน แต่่ก็็ไม่่
วายจบท้้ายประโยคด้้วยทำนอง
เพลง The Rite of Spring ของ 
Igor Stravinsky เหมืือนเป็็นการ
เล่น่มุุกที่่�รู้้�ได้้เฉพาะนัักดนตรีีด้้วยกััน 
(ตััวอย่่างที่่� ๑)

ตััวอย่่างที่่� ๑ ท่่อน Cadenza 
ที่่�อ้้างอิิงทำนองเพลงคลาสสิิก
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เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นภาพของฟลอร์เ์ต้้นรำ
ที่่�สถานตากอากาศบางปูู ซ่ึ่�งเป็็น
สถานที่่�พัักผ่่อนหย่่อนใจริิมทะเล
อ่่าวไทยในจัังหวััดสมุุทรปราการ มีี
ร้้านอาหารและลานเต้้นลีีลาศ อีกีทั้้�ง
มักัมีีนกนางนวลบิินอพยพในช่่วงฤดูู
หนาวอีีกด้้วย

“โอ้้ย มัวัแต่อ่ยู่่�ในภวัังค์ค์วามฝััน
อยู่่�นั่่�นแหละ...” เป็น็เสียีงตะโกนด้้วย
ความรำคาญของนัักไวโอลิิน เป็็น
บทพููดที่่�เพิ่่�มเติิมขึ้้�นมาเพื่่�อต้้องการ
ขัดัจัังหวะดนตรี ีเปลี่่�ยนอารมณ์เ์พลง
โดยทันัทีี เหมือืนเป็น็การปลุุกให้้ตื่่�น
จากความฝันัที่่�กำลังัล่อ่งลอยไปกับั
เสีียงเพลงและนกนางนวล ให้้กลัับ
มาอยู่่�กับชีีวิิตจริิงอีีกครั้้�ง จากนั้้�น
เพลงเขมรไทรโยคก็็บรรเลงอย่่าง
คึกึคักัและเชื่่�อมต่อ่ไปยังัท่อ่นสุดุท้้าย 

ในท่อ่นสุดุท้้ายเป็น็ทำนองลอย
กระทงผสมกัับทำนองพม่่าเขว มีี
จังัหวะที่่�ครื้้�นเครง สนุกุสนาน ขี้้�เล่น่ 
ตามประสาความสดใสของนัักเรีียน
วัยัมัธัยม ทำนองลอยกระทงเล่่นโดย
ฮาร์ป์ ในขณะที่่�ไวโอลินิและเมโลเดียีน 

เมื่่�อออร์์เคสตรารัับต่่อจากท่่อน 
Cadenza บทเพลงนำไปสู่่�ท่อน
โหมโรง โดยมีีบัันไดเสีียง A minor 
pentatonic เป็็นคีีย์์หลัักของท่่อน
นี้้� จังัหวะที่่�แน่น่อนของเสียีงฉิ่่�งและ
ความแข็็งแรงทรงพลัังของคอร์์ด 
ทำให้้บทเพลงเปิิดขึ้้�นมาอย่า่งมั่่�นคง 
เมโลเดียีนทำหน้้าที่่�เล่น่เหมือืนเสีียง
แคน บรรเลงด้้วยโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�น
สลัับอย่่างรวดเร็็ว (ตััวอย่่างที่่� ๒) 
เป็็นวิิธีีการเล่่นที่่�ได้้รับอิิทธิิพลมา
จากบทเพลงเปีียโน Siam Sonata 
ประพัันธ์์โดยครููณััฐ ยนตรรัักษ์์ ใน
ท่่อนที่่� ๒ ที่่�มีีชื่่�อว่่า “อีีสาน” มีีวิิธีี
การเล่น่แบบเดีียวกันั ซึ่่�งเป็น็การเล่่น
เลีียนแบบเสีียงของแคนบนเปีียโน  
(ตััวอย่่างที่่� ๓)

เมื่่�อเข้้าสู่่�ท่อนพม่่ากลองยาว 
เป็น็ช่ว่งของการสลับักันัอวดเทคนิคิ
การเล่่นที่่�ยากและซัับซ้้อนขึ้้�น เช่่น 
ในไวโอลิิน มีีการใช้้เทคนิิคสลัับ
กัันดีีดสาย (Pizzicato) ระหว่่าง
มืือซ้้ายและขวาอย่่างรวดเร็็ว ใน
เครื่่�องฮาร์์ปมีีให้้ตีสายและรููดสาย 

(Glissando) ไปพร้้อม ๆ กััน ใน
เมโลเดีียนเล่่นโน้้ตรััว ๆ ยาว ๆ ซึ่่�ง
ต้้องอาศัยัปริมิาณลมที่่�ยาวและทรง
พลััง (ตััวอย่่างที่่� ๔)

เมื่่�อท่่อนพม่่ากลองยาวจบลง 
เสีียงฉิ่่�งที่่�เล่่นเป็็นจัังหวะ Swing 
ก็็นำเข้้าสู่่�ท่่อนใหม่่ เปลี่่�ยนอารมณ์์
จากความคึึกคักัเป็็นผ่อ่นคลาย เข้้า
สู่่�ท่อ่นทำนองเขมรไทรโยคด้้วยเสียีง
ฮาร์ป์ที่่�รับักับัจังัหวะ Swing และน้้ำ
เสียีงของไวโอลินิที่่�เล่น่อย่า่งอบอุ่่�นนั้้�น 
ทำให้้ผู้้�ฟังัเพลิดิเพลินิกับับทเพลงนี้้�
ได้้ง่่าย อีีกทั้้�งบทเพลงฟัังแล้้วคุ้้�นหูู
เมื่่�อบรรเลงในรูปูแบบของดนตรีไีทย
ร่ว่มสมัยั ให้้อารมณ์ค์ล้้ายกับัอยู่่�บน
ฟลอร์ลี์ีลาศ ในท่อ่นนี้้�เป็็นช่ว่งที่่�ให้้นักั
ดนตรีีสลัับเครื่่�องเล่่น ให้้เมโลเดีียน
ย้้ายไปเล่่นฮาร์์ป ส่่วนฮาร์์ปเปลี่่�ยน
ไปเล่่นเชลโล ซ่ึ่�งตรงนี้้�ได้้ให้้เชลโลเล่่น 
เทคนิิคพิิเศษที่่�เรีียกว่่า Seagull 
effect เป็็นเทคนิิคการเล่่นฮาร์์โมนิิก
ไปพร้้อมกัับรููดสาย ทำให้้เกิิดเสีียง
เลียีนแบบของนกนางนวล (ตััวอย่่าง
ที่่� ๕) ผู้้�ประพันัธ์ต์้้องการใส่่เทคนิคินี้้�

ตััวอย่่างที่่� ๒ เมโลเดีียนที่่�ทำหน้้าที่่�เลีียนแบบเสีียงแคน

ตััวอย่่างที่่� ๓ บทเพลงเปีียโน Siam Sonata 
ประพัันธ์์โดยครููณััฐ ยนตรรัักษ์์
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เล่่นเสีียงเลีียนแบบธรรมชาติิ เช่่น 
เสียีงนก เสีียงแมลง แทรกเป็็นช่่วง ๆ   
สร้้างภาพบรรยากาศพลบค่่ำของงาน
วันัลอยกระทงได้้ดี ในตอนท้้ายของ
ประโยคมีสีอดแทรกทำนองเพลงพม่า่
เขวเอาไว้้ด้้วย ซึ่่�งเราจะได้้ยิินสอง

ทำนองนี้้�ปะปนไปด้้วยกัันอยู่่�เสมอ
ในการซ้้ำรอบที่่� ๒ เพลง

ลอยกระทงถููกนำมาแปลทำนอง 
(Variation) โดยจััดจัังหวะให้้อยู่่�ใน
รููปแบบวอลทซ์์ (Waltz) ไวโอลิิน
ยังัเล่น่ทำนองด้้วยอััตราจัังหวะ ๒/๔ 

ดังัเดิิม แต่่วงออร์์เคสตราเล่่นจัังหวะ
ประกอบด้้วยอัตัราจังัหวะ ๓/๘ ซ้้อน
ทัับลงไป ทำให้้เกิิดจัังหวะที่่�ย้้อน
แย้้งกััน วิิธีีการนี้้�มีีชื่่�อเรีียกว่่าเป็็น
ทางการว่่า จัังหวะขััด (Hemiola) 
(ตัวัอย่า่งที่่� ๖) ทำให้้ผู้้�ฟังัเกิดิความ

ตััวอย่่างที่่� ๔ ช่่วงอวดเทคนิิค อวดฝีีมืือของแต่่ละเครื่่�อง

ตััวอย่่างที่่� ๕ Seagull effect ของเชลโล และ Extended technique ของฮาร์์ป
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ตััวอย่่างที่่� ๖ การซ้้อนทัับกัันระหว่่างทำนองลอยกระทงกัับจัังหวะ Waltz ของออร์์เคสตรา

รู้้�สึึกแปลกใหม่่ ในช่่วงท้้ายยัังมีีการ
แทรกจัังหวะ ๕/๘ ลงไปด้้วย เพื่่�อ
เพิ่่�มความซัับซ้้อนขึ้้�นและเป็็นการ
ทดลองนำเทคนิคิการประพันัธ์ส์มัยั
ใหม่ป่ระยุุกต์เ์ข้า้กับัดนตรีีไทยดั้้�งเดิิม

ช่ว่งบทสรุปุสุดุท้้ายของบทเพลง
เป็็นช่่วงที่่�น่่าตื่่�นเต้้นและเร้้าใจ
ที่่�สุุด เพราะได้้นำทำนองที่่�บรรเลง
ไปก่่อนหน้้านี้้�มาเล่่นอีีกครั้้�งและ
จััดสรรให้้เล่่นพร้้อมกัันอย่่างลงตััว
และน่่าทึ่่�ง ในช่่วงนี้้�ออร์์เคสตรามีี
บทบาทอย่่างมากในการสร้้างสีีสััน
ของบทเพลง โดยมีีไวโอลิิน ฮาร์์ป 
และกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าลมไม้้ เล่่นโน้้ต
ในบัันไดเสีียง C pentatonic ไล่่ขึ้้�น

ลงอย่า่งรวดเร็ว็ เป็น็เหมือืนตัวัเชื่่�อม
ของทุกุบทเพลงที่่�อยู่่�บนบันัไดเสียีง 
pentatonic เดียีวกันั ในขณะที่่�เครื่่�อง
เป่่าเล่น่ทำนองเพลงพม่า่เขว ซึ่่�งนำ
มาต่่อกัับเพลงเขมรไทรโยคได้้อย่่าง
แนบเนียีน ขณะเดียีวกันัก็็มีทีำนอง
เพลงพม่่ากลองยาวแทรกขึ้้�นมาจาก
กลุ่่�มเครื่่�องสาย ก่อ่นจะไล่ส่เกลด้้วย
ความน่่าตื่่�นเต้้น และจบลงอย่่างยิ่่�ง
ใหญ่่พร้้อมกัันด้้วยโน้้ต Unison C

โครงการนี้้�ไม่่เพีียงเพิ่่�มพื้้�นที่่�
ให้้นักดนตรีีเยาวชนได้้แสดงฝีีไม้้
ลายมืือ พัฒันาขีดีความสามารถทาง
ดนตรีีของตนเองเท่่านั้้�น แต่่ด้้วยข้้อ
กำหนดที่่�ต้้องใช้้บทเพลงท้้องถิ่่�นเข้า้

มาประลอง จึงึเป็น็กุศุโลบายสำคัญั
ที่่�ทำให้้เยาวชนคนรุ่่�นใหม่่ได้้มีโอกาส
ทำความรู้้�จักับทประพัันธ์์ต้้นกำเนิิด
ของชุุมชน แล้้วนำมาเติิมแต่่งอย่่าง
สร้้างสรรค์ ์พร้้อมการนำเสนอในรููป
แบบใหม่ท่ี่่�เข้า้ถึึงกลุ่่�มสังัคมใหม่ไ่ด้้ง่า่ย
ขึ้้�น แต่่ทว่่าก็็ไม่่สลัดัรากเหง้้าท้้องถิ่่�น
อันัเป็็นเอกลัักษณ์์เดิิมทิ้้�งไป เป็็นการ
อนุรุักัษ์แ์ละพััฒนาอุตุสาหกรรมเพลง
ไทย ให้้สามารถสร้้างรายได้้ สร้้าง
งาน และเป็็นที่่�จดจำในระดัับสากล
ตามยุุทธศาสตร์์ซอฟต์์พาวเวอร์ ์
แห่่งชาติิ (Soft Power) ของ
ประเทศไทยได้้
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CLASSICAL GUITAR

Masaki Sakurai
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เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“ผู้้�ซึ่่�งมีีรอยเท้้าเป็็นของตนเอง”
รำำ�ลึึกถึึง Masaki Sakurai 

ช่่างทำำ�กีีตาร์์คลาสสิิกระดัับโลกชาวญี่่�ปุ่่�น

เมื่่�อวันัอาทิิตย์ท์ี่่� ๒๐ กรกฎาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘ (ค.ศ. ๒๐๒๕) ที่่�ผ่่าน
มา นับัเป็น็ข่่าวใหญ่ข่องวงการกีีตาร์์
คลาสสิิกทั่่�วโลก เนื่่�องจากโลกใบนี้้�ได้้
สููญเสีีย Masaki Sakurai ช่่างทำ
กีตีาร์์คลาสสิกิระดับัโลกชาวญี่่�ปุ่่�นคน
สำคััญแห่่งยุุค ผู้้�ซึ่่�งได้้รัับขนานนาม
ว่า่ “รุ่่�นที่่�สองผู้้�ซึ่่�งมีรีอยเท้้าเป็็นของ
ตนเอง” เพราะต้้องยอมรัับว่่ารอย
เท้้าของรุ่่�นที่่�หนึ่่�งในชื่่�อ “Kohno” 
นั้้�นช่่างยิ่่�งใหญ่่จนยากที่่�ใครจะมา
เทียีบเคียีง ถ้้าพููดถึงึกีตีาร์์คลาสสิิก
จากญี่่�ปุ่่�น ชื่่�อของ Kohno จะต้้อง
ถูกูพูดูถึงึเป็น็อันัดัับแรก ๆ  แน่น่อน 
ที่่�ไม่่ว่่ากาลเวลาจะผ่่านไปนานแค่่
ไหน ต่่อให้้จะเปลี่่�ยนป้้ายด้้านในตััว
กีตีาร์เ์ป็น็ชื่่�อใครก็็ตาม คำว่่า Kohno 
Guitar Manufacturing ก็็จะถููก

ตราไว้้เสมอในฐานะผู้้�ก่อ่ตั้้�ง อย่า่งไร
ก็็ตาม ในอดีีตกาล ชื่่�อของ Kohno 
จะถููกเขีียนโดยไม่่มีีตััวอัักษร H อยู่่� 
(เขีียนว่่า Masaru Kono)

Sakurai เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๑๐ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๘๗ (ค.ศ. 
๑๙๔๔) ที่่�กรุงุโตเกียีว ประเทศญี่่�ปุ่่�น 
เขาเป็็นหลานชายของ Masaru 
Kohno (เสีียชีีวิิตปีี พ.ศ. ๒๕๔๑ 
[ค.ศ. ๑๙๙๘]) ในฐานะผู้้�ก่่อตั้้�งที่่�
นัักกีีตาร์์คลาสสิิกทั่่�วโลกต้้องรู้้�จััก 
โดย Sakurai ถืือว่่าเป็็นทายาทรุ่่�น
ที่่�สอง ผู้้�สืบืสอดวิิชาการสร้้างกีีตาร์์
จาก Kohno โดยตรง อย่า่งไรก็ต็าม 
Sakurai กลัับเลืือกเรียีนปริญิญาทาง
ด้้านวิิศวกรรมไฟฟ้า้ ซ่ึ่�งสันันิษิฐานว่่า
มีีความเชื่่�อมโยงต่่อรููปแบบแนวคิิด
การสร้้างกีีตาร์์ของ Sakurai ใน

ปััจจุุบััน ถึึงขนาดว่่ามีีการค้้นคว้้า
ทดลองอย่่างสุุดโต่่งแบบที่่�ไม่่เคย
มีีใครทำมาก่่อน ยกตััวอย่่างเช่่น 
การนำเกลืือมาโรยบนไม้้หน้้าและ
ตีีด้้วยค้้อน เพื่่�อดููการเคลื่่�อนไหว
ของผลึกึและการสั่่�นสะเทือืนของไม้้
หน้้าที่่�ใช้้ในการสร้้างกีีตาร์์

ผิิดจาก Masaru Kohno รุ่่�น
ที่่�หนึ่่�ง ที่่�เขาเลืือกเรีียนในวิิทยาลััย
ศิลิปะและหัตัถกรรมแห่่งกรุุงโตเกีียว 
เพื่่�อเป็็นช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกโดยตรง 
แถมยัังตัดัสินิใจบิินไปสเปนและใช้้เวลา 
๖ เดืือนในเวิิร์ก์ช็็อปของ Arcángel 
Fernández ช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิระดับั
อาจารย์ใ์นยุคุนั้้�น เพื่่�อทำความเข้า้ใจ
การสร้้างกีีตาร์์ในรููปแบบ Spanish 
Traditional ดั้้�งเดิิมอย่่างแท้้จริงิ และ
พัฒันาทักัษะของเขาให้้เชี่่�ยวชาญยิ่่�ง

ป้้ายของกีีตาร์์ Kohno รุ่่�นเก่่า ที่่�ไม่่มีีตััว H อยู่่�ในชื่่�อ
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การทดลองของ Sakurai โดยการใช้้เกลืือมาโรยบนไม้้หน้้า

ขึ้้�น ว่า่กันัว่า่ Kohno นั้้�นไม่ส่ามารถ
สื่่�อสารภาษาสเปนได้้ การเรียีนรู้้�ของ
เขาจึึงทำได้้เพีียงแค่่การสัังเกตการณ์์
และทำตามแบบเท่่านั้้�น ในปีี พ.ศ. 
๒๕๑๐ (ค.ศ. ๑๙๖๗) Kohno ได้้รับั
รางวััลชนะเลิิศเหรีียญทองจากการ
แข่ง่ขัันทำกีีตาร์์คลาสสิิก Elizabeth’s 
Concourse International Guitar 
Making Competition ที่่�ประเทศ
เบลเยียีม โดยมีคีณะกรรมการผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิอย่่าง Ignacio Fleta (ช่่าง
ทำกีีตาร์์คลาสสิกิชาวสเปน) Robert 
Bouchet (ช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิชาว
ฝรั่่�งเศส) Joaquín Rodrigo (คีตีกวีี
ชาวสเปน) และ Alirio Díaz (นััก
กีตีาร์ค์ลาสสิิกชาวเวเนซุเุอลา) เรียีก
ได้้ว่า่เป็น็ชื่่�อที่่�ในวงการกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ต้้องรู้้�จัักทุุกคน จึึงทำให้้หากได้้รับ
รางวัลัจากงานนี้้�ก็จ็ะได้้รับัการยอมรัับ
อย่า่งสููงในฐานะช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
อัันดัับโลก

ส่ว่น Sakurai นั้้�นเข้้าร่ว่มเวิิร์ก์ช็อ็ป 
ของ Kohno Guitar Manufacturing 
ในปี ีพ.ศ. ๒๕๑๐ (ค.ศ. ๑๙๖๗) ใน
ฐานะลููกมืือของ Kohno จนกระทั่่�ง
ในปีี พ.ศ. ๒๕๓๑ (ค.ศ. ๑๙๘๘) 
Sakurai ได้้รับรางวััลชนะเลิิศ
จากการแข่่งขัันทำกีีตาร์์คลาสสิิก  
International Paris Guitar Making 
Competition ที่่�ประเทศฝรั่่�งเศส และ
นี่่�ก็็คืือจุุดเริ่่�มต้้นของการสร้้างกีตีาร์ ์ใน
นาม Masaki Sakurai อย่า่งเต็ม็ตัวั  
โดยกีีตาร์์ของ Sakurai ที่่�ชนะการ
ประกวดในครั้้�งนั้้�น ถููกตั้้�งชื่่�อว่่า 
Model PC ซึ่่�งย่่อมาจาก Paris 
Competition โดยเป็น็การสร้้างกีตีาร์์
ตามแบบฉบับัที่่�ใช้้ประกวดที่่�ฝรั่่�งเศส 
(ในภายหลังัมีกีารเปลี่่�ยนโครงสร้้าง
ภายในอย่่างสุุดโต่่ง)

หลังัจากการล่ว่งลับัของ Masaru 
Kohno ในฐานะผู้้�ก่่อตั้้�ง Sakurai 
ยัังคงสืืบทอดวิิธีีการสร้้างกีีตาร์์ใน

รููปแบบของ Kohno โดยใช้้ชื่่�อว่่า 
Sakurai Kohno โดยจะเป็็นการใช้้
โครงสร้้างตามแบบของ Masaru 
Kohno ทุกุประการเพื่่�อเคารพรููปแบบ
ดั้้�งเดิิมของผู้้�ก่่อตั้้�ง โดยประกอบไป
ด้้วยรุ่่�น Professional J, Special 
และ Maestro ตามลำดับั (ในอดีตี 
Masaru Kohno จะใช้้ชื่่�อรุ่่�นเป็็น
ตัวัเลขอย่่าง No. 15, No. 30 และ 
No. 50 ซึ่่�งพบได้้ในกีตีาร์ยุ์ุคแรก ๆ  
ของ Kohno)

คำกล่่าวขานที่่�ว่่า “ผู้้�ซึ่่�งมีีรอย
เท้้าเป็น็ของตัวัเอง” มิไิด้้เป็น็คำที่่�ถูกู
ประดิิษฐ์์ปรุุงแต่่งแต่่อย่่างใด เพราะ
ในภายหลังั Sakurai ได้้สร้้างกีตีาร์์
โดยใช้้ชื่่�อของเขาเอง โดยไม่่มีีคำว่่า 
Kohno อยู่่�บนป้้าย มีกีารปรัับเปลี่่�ยน
โครงสร้้างอย่า่งเห็น็ได้้ชัดั ยกตัวัอย่า่ง
เช่่น การลดจำนวนโครงสร้้างไม้้ 
(Bracing) ด้้านในของกีตีาร์ ์รวมถึงึ
มีกีารเติมิโครงสร้้างไม้้รูปูทรงแปลก
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ประหลาดลงไป ความคิิดสร้้างสรรค์์
ของ Sakurai ยัังไม่่จบเพีียงเท่่านี้้� 
ต่อ่มาเขายัังได้้มีการสร้้างกีีตาร์์แบบ
ยกคอ (Raised Fingerboard) ซ่ึ่�ง
ขััดกัับหลัักการสร้้างแบบ Spanish 
Traditional แถมยัังเป็น็การยกคอที่่�
สูงูแบบ “บ้้าระห่่ำ” กล่่าวคืือเป็็นการ
ยกคอสููงที่่�สุุดตั้้�งแต่่เคยมีีการสร้้าง
กีีตาร์์มา Sakurai ตั้้�งชื่่�อรุ่่�นนี้้�ว่่า 
Maestro RF Model ซึ่่�ง RF มา
จากคำว่่า Raised Fingerboard 
นัับเป็็นวิิวััฒนาการขั้้�นสููงสุุดของ 
Sakurai ในการสร้้างกีีตาร์์

Sakurai รู้้�ถึึงความไม่่แน่่นอน
ของชีีวิิต จึึงทำให้้ถืือกำเนิิด “รุ่่�นที่่�
สาม” ในชื่่�อ So Kimishima ซ่ึ่�งเป็็น
หลานฝั่่�งแม่่ของเขา โดย Sakurai 
ใช้้เวลาถึงึ ๑๕ ปีใีนการฝึกึฝนหลาน
ของเขา จนกระทั่่�งในปีี พ.ศ. ๒๕๖๔ 
(ค.ศ. ๒๐๒๑) ชื่่�อของ Kimishima 
จึึงได้้รัับการยอมรัับถืือกำเนิิดใน
ฐานะช่่างทำกีีตาร์์ของ Kohno 
Guitar Manufacturing โดยรุ่่�นของ 

Kimishima จะประกอบไปด้้วยรุ่่�น 
Stella และ Sol ต่่างออกไปจาก
กีีตาร์์ของ Kohno และ Sakurai 
อย่่างสิ้้�นเชิิง กีีตาร์์ของ Kimishima 
มีีจุุดเด่่นในเรื่่�องของการตกแต่่งที่่�
สวยงามและน้้ำเสีียงที่่�มีีความทััน
สมััยมากขึ้้�น ซึ่่�งจะต่า่งจากกีตีาร์ข์อง 
Sakurai ที่่�จะตกแต่ง่น้้อยและให้้น้้ำ

เสียีงที่่�มีคีวามดั้้�งเดิมิตามแบบฉบับั
ของ “กีีตาร์์ญี่่�ปุ่่�น” อย่่างไรก็็ตาม 
Sakurai ก็ไ็ด้้ให้้อิสิระกับัหลานของ
เขาในการสร้้างกีีตาร์์ตามแบบฉบัับ
ที่่�เขาต้้องการ

งานศพของ Sakurai ได้้จัดขึ้้�น
ในวัันที่่� ๒๕ และ ๒๖ กรกฎาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘ (ค.ศ. ๒๐๒๕) โดย 
Kimishima ผู้้�ซึ่่�งเป็็นรุ่่�นที่่�สามได้้
ประกาศว่่า ทางครอบครััวมีีความ
ประสงค์์ให้้รายละเอีียดต่่าง ๆ เป็็น
เรื่่�องส่่วนตััว จึึงไม่่มีีการเปิิดเผย
เรื่่�องราวของงานศพแต่่อย่่างใด และ
จะจััดงานภายในครอบครััวเท่่านั้้�น 
แต่่จะมีีการจััดพิิธีีไว้้อาลััยในเดืือน
กัันยายนหรืือตุุลาคมแทน การเสีีย
ชีวีิติของ Sakurai เองก็เ็ป็น็ไปตาม
ความประสงค์์ของเขา เพราะก่่อน
หน้้านี้้� Sakurai มีปีัญัหาสุุขภาพมา
สัักระยะแล้้ว Kimishima ยัังกล่่าว
ว่่า Sakurai ได้้จัดการทุุกอย่่างที่่�
เขาต้้องทำก่่อนที่่�เขาจะล่่วงลัับไป

ถึึงแม้้ว่่า Sakurai จะจากโลก
นี้้�ไปแล้้ว แต่่จิติวิิญญาณของเขาก็็ยังั
คงถูกูจารึึกลงบนแผ่น่ไม้้ นี่่�อาจเป็็น
เหตุผุลว่า่ทำไมรุ่่�นที่่�สามจึงึไม่ใ่ช้้ชื่่�อว่า่ 
Sakurai Kimishima หรือื Kimishima 
Kohno แต่่กลัับให้้หลานของเขาใช้้

Masaru Kohno ผู้้�ก่่อตั้้�ง

ป้้ายของรุ่่�น PC ที่่�ย่่อมาจาก Paris Competition
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ชื่่�อ “So Kimishima” อย่่างเต็็มตััว
ด้้วยความภาคภููมิใิจ เพราะเขาเชื่่�อ
ว่า่ จิติวิิญญาณไม่่สามารถส่่งต่อ่จาก
รุ่่�นสู่่�รุ่่�นได้้ หลาย ๆ  ครั้้�ง ในโลกของ
การสร้้างกีีตาร์์คลาสสิิก ถึึงแม้้ว่า
จะสร้้างกีีตาร์์โครงสร้้างแบบเดีียว 

ป้้ายของ Masaru Kohno ที่่�ใช้้ตััวเลขเป็็นชื่่�อรุ่่�น

การยกคอของรุ่่�น Sakurai Maestro RF ที่่�สููงมากกว่่า
ปกติิเมื่่�อเทีียบกัับกีีตาร์์ทั่่�วไป

So Kimishima ในฐานะรุ่่�นที่่�สาม

การเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างไม้้บนกีีตาร์์ของ Sakurai ป้้ายชื่่�อของ So Kimishima ที่่�ไม่่มีีคำว่่า Sakurai หรืือ 
Kohno แต่่อย่่างใด

กัันเป๊๊ะ ๆ แต่่เสีียงกลัับออกมาไม่่
เหมืือนกััน ยัังคงเป็็นที่่�ถกเถีียงกััน
ว่่า ทำไมจึึงเป็็นแบบนั้้�น? หลาย ๆ 
ครั้้�งมีีช่า่งทำกีีตาร์์คลาสสิิกมากมาย
พยายามลอกเลีียนแบบต่่อ ๆ  กันัมา 
วััดมาตราส่่วนแบบเที่่�ยงตรง ตาม

แบบทฤษฎีีทุุกประการ แต่่ก็็ยัังไม่่
สามารถทำเสีียงให้้ออกมาเหมืือน
กับัต้้นฉบัับได้้ ลอกเลีียนได้้เพียีงแค่่
รูปูลักัษณ์ภ์ายนอก แต่่แก่่นแท้้ที่่�เป็็น
สุ้้�มเสีียงภายในกลัับห่่างไกลเหลืือเกิิน 
หรือืนั่่�นอาจเป็็นการย้้ำเตืือนของคำ
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จำกััดความที่่�ว่่า “จิิตวิิญญาณที่่�ฝััง
ลงบนแผ่่นไม้้” นั้้�นมีีอยู่่�จริิง

ถึงึตัวัของผู้้�สร้้างจะลาลับัจากไป 
แต่ก่ีตีาร์ท์ี่่�เขาเคยสร้้างก็ย็ังัคงอยู่่�ใน
มืือของนัักเล่่นและนัักสะสมทั่่�วโลก 
ในฐานะที่่�ผู้้�เขียีนได้้มีโีอกาสใช้้กีตีาร์์
ของ Kohno และ Sakurai ด้้วยตััว
เอง ขออุทุิศิบทความนี้้� ไว้้อาลัยัแด่่
สุดุยอดช่า่งทำกีตีาร์์คลาสสิกิชาวญี่่�ปุ่่�น
ท่่านนี้้� รวมถึึงยัังเป็็นวิิทยาทานใน
การส่ง่ต่อ่ความรู้้�ว่า่กีีตาร์์ของ Kohno 
แต่ล่ะรุ่่�นมีคีวามแตกต่า่งกันัอย่า่งไร 
ชีีวประวััติิของผู้้�สร้้างแต่่ละรุ่่�นโดย
สัังเขป รวมถึึงเกร็็ดน่่ารู้้�ที่่�สามารถ
สังัเกตได้้ผ่านแผ่น่กระดาษธรรมดา ๆ   

ผู้้�เขีียนรัับกีีตาร์์จาก Masaki Sakurai ในฐานะที่่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศจากการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกเวทีีโลกฺฺ

อาจจะเป็น็บทความในแง่มุ่มุของการ
สร้้างดนตรีี หรืืออาจจะเป็็นแง่่มุุม 
อื่่�น ๆ  เกี่่�ยวกับักีตีาร์ค์ลาสสิิกที่่�ผู้้�เขียีน 
ไม่เ่คยนำเสนอมาก่่อน โปรดติิดตาม
ได้้ในตอนต่่อไป...

ที่่�แปะอยู่่�บนไม้้ แต่่กลัับมีีความ
สำคัญัอย่า่งลึกึซึ้้�ง ไม่ว่่า่จะเป็น็ลาย
เซ็็นที่่�ถููกวาด ตััวอัักษรที่่�ถููกพิิมพ์์ 
ทุุกอย่่างล้้วนเป็็นองค์์ประกอบที่่�มีี
ความหมาย ส่ง่ผลให้้กีตาร์ต์ัวันั้้�น ๆ  
มีคีวามสมบูรูณ์ ์หากปราศจากแผ่่น
ป้า้ยธรรมดา ๆ  เหล่่านี้้� กีตีาร์ต์ัวันั้้�น
ก็จ็ะกลายเป็น็เสมือืนภาพวาดศิิลปะ
ที่่�ไม่่ถูกูเซ็็นชื่่�อโดยผู้้�สร้้างสรรค์์นั่่�นเอง

ในตอนต่่อไป ผู้้�เขีียนจะมานำ
เสนอบทความในแง่่มุมุใดของวงการ
กีีตาร์์คลาสสิิกโลก ไม่่ว่่าจะเป็็น
วรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิที่่�ถูกูเขียีน
ขึ้้�นใหม่ ่หรือือาจจะเป็น็เทคนิคิการ
เล่่นกีีตาร์์คลาสสิิกรููปแบบใด หรืือ
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เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)

อาจารย์์ประจำำ�หลัักสูตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มหาวิทิยาลัยัราชภัฏั เป็น็สถาบันั
การศึึกษาที่่�มีีรากฐานจากการเป็็น 
“โรงเรีียนฝึึกหััดครูู” ก่่อนที่่�ต่่อมา
จะพััฒนาขึ้้�นกลายเป็็น “วิิทยาลััย
ครูู” ซ่ึ่�งกระจายอยู่่�ทั่่�วทั้้�งภููมิิภาค
ของประเทศไทย พัันธกิิจหลัักของ
สถาบันัแห่ง่นี้้�คือืการผลิติและพัฒันา 
“ครูู” เพื่่�อตอบสนองความต้้องการ
ของสังัคมไทย จากรากฐานดังักล่า่ว
ได้้มีการเปลี่่�ยนผ่่านสู่่�บทบาทใหม่่ 
โดยมีีการยกระดัับวิิทยาลััยครููใน
ภูมูิภิาคต่า่ง ๆ  ให้้กลายเป็น็สถาบันั
ราชภััฏ และต่่อมาจึึงยกระดัับเป็็น 
“มหาวิิทยาลััยราชภัฏ” ถืือเป็็น
สถาบัันอุุดมศึึกษาเพื่่�อการพััฒนา
ท้้องถิ่่�น การปรัับเปลี่่�ยนนี้้�ส่่งผลให้้

มหาวิิทยาลััยราชภัฏไม่่ได้้จำกััดอยู่่�
เพียีงแค่ก่ารผลิตบัณัฑิติครูเูท่า่นั้้�น แต่่
ยังัขยายขอบเขตการดำเนินิงานไปสู่่�
การบููรณาการความรู้้�และทรััพยากร
ที่่�มีีอยู่่�เพื่่�อเสริิมสร้้างความเข้้มแข็็ง
ของชุุมชนในแต่่ละภููมิิภาค ภายใต้้
บริิบทของสถาบัันที่่�ถููกยกระดัับมา
นี้้�เอง การศึึกษาดนตรีีจึึงไม่่ได้้ถูก
มองว่า่เป็น็เพียีงศาสตร์์และศิลิป์เ์ชิงิ
วิิชาการ แต่่ยัังถููกยกระดัับให้้เป็็น
เครื่่�องมืือสำคััญในการพััฒนาคุุณภาพ
ชีีวิิตของประชาชน ทั้้�งยัังเป็็นกลไก
ในการสืืบสาน อนุุรักัษ์์ และต่่อยอด 
ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย

เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๖๗ ภายใน
แวดวงมิติรรักัแฟนเพลงวงดุรุิยิางค์์

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ ในขวบปีีที่่� ๒

ทบทวนที่่�มา ความเป็็นไป และอนาคต

เครื่่�องลม ได้้ทำความรู้้�จัักกัับวง
ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ 
หรืือมีีชื่่�อภาษาอัังกฤษโก้้เก๋๋ว่่า 
Rajabhat Winds ซึ่่�งเปิิดตััวในการ
แสดงดนตรีเีฉลิมิพระเกียีรติ ิโดยวง
ดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมเยาวชนไทยและวง
ดุรุิยิางค์์เครื่่�องลมกลุ่่�มเครืือข่่าย จัดั
ขึ้้�น ณ หอประชุมุใหญ่ ่ศูนูย์์วัฒันธรรม
แห่่งประเทศไทย กรุุงเทพมหานคร

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภัฏ
สััมพัันธ์์ นัับเป็็นกรณีีตััวอย่่างที่่�น่่า
สนใจ ด้้วยการเป็็นสถาบัันเก่่าแก่่ที่่�
หยั่่�งรากลึึกในระบบการศึึกษาของ
ประเทศไทย การที่่�สถาบันักลุ่่�มราชภัฏ
ซึ่่�งนัับว่่าเป็็นกลุ่่�มสถาบัันการศึึกษา
ที่่�มีตี้้นทุนุสั่่�งสมมาเป็น็เวลายาวนาน
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และมีีเครืือข่า่ยทั่่�วประเทศ การรวม
ตััวกัันในฐานะของวงดนตรีีจึึงนัับ
เป็น็การสร้้างปรากฏการณ์ท์างดนตรีี
ครั้้�งหนึ่่�ง ซ่ึ่�งในปีีพุทุธศักราช ๒๕๖๘ 
นี้้� วงดุุริยิางค์์เครื่่�องลมราชภัฏได้้ก้้าว
เข้้าสู่่�ขวบปีีที่่� ๒ อย่่างมั่่�นคง และ
ได้้ผ่่านการแสดงครั้้�งที่่� ๒ เมื่่�อวััน
ที่่� ๑๖ เดืือนสิิงหาคม พุุทธศัักราช 
๒๕๖๘ ที่่�ผ่า่นมา บทความชิ้้�นนี้้�จึงึจะ
ขอพาท่า่นผู้้�อ่า่นทุกุท่า่นไปทบทวน
ที่่�มา ความเป็็นไป และอนาคตของ
ปรากฏการณ์์ครั้้�งนี้้�ร่่วมกััน

ราชภััฏกัับการศึึกษาดนตรีีใน
ประเทศไทย

นับัตั้้�งแต่่มีกีารปฏิิรูปูการศึึกษาใน
ประเทศสยาม กล่่าวได้้ว่าการศึึกษา

ในประเทศมีีการพััฒนาขึ้้�นมาอย่่าง
ต่่อเนื่่�อง แม้้จะต้้องเผชิิญอุุปสรรค
นานััปการก็็ตาม ในการนี้้�จึึงจะขอ
กล่่าวถึึงพััฒนาการศึึกษาดนตรีีใน
ประเทศไทยซึ่่�งจะนำไปสู่่�การศึึกษา
ดนตรีีในมหาวิิทยาลััยเครืือราชภััฏ

การศึึกษาดนตรีขีองไทยเริ่่�มต้้น
อย่่างมีีหลัักฐานชััดเจนในรััชสมััยของ
พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว รััชกาลที่่� ๕ จากหลัักฐาน 
ที่่�กล่่าวถึึงการสอนขัับร้้องในปีี
พุทุธศักราช ๒๔๕๒ ในหลัักสูตูรระดัับ
มููลศึึกษา ซึ่่�งได้้มีการสอนขัับร้้อง 
สำหรับัเด็ก็อายุ ุ๗ ถึงึ ๙ ขวบ จาก
เอกสารกรมราชเลขาธิกิาร รัชักาลที่่� 
๕ กระทรวงศึึกษาธิิการ ตอนหนึ่่�ง
กล่่าวว่่า ขัับร้้อง ความมุ่่�งหมาย 

คืือ จะให้้ได้้ประโยชน์ทางทำใจให้้
เบิิกบาน เพราะใจย่่อมเป็็นใหญ่่
แห่่งกิิจการทั้้�งปวง ถ้้าใจมััวมนท์์ 
ไม่่ผ่่องใส จะประกอบกิิจการอัันใด
ก็็ยากที่่�จะให้้ดีได้้ เหตุุฉะนั้้�น การ
ขับัร้้องจึึงควรฝึึกหััดไว้้ใช้้เป็็นเครื่่�อง
ฟอกล้้างใจให้้สะอาดได้้ดีอย่่างหนึ่่�ง 
กัับฝึึกหััดให้้รู้้�จัักความประณีีตและ
ไพเราะด้้วย (อนรรฆ จรัณัยานนท์,์  
๒๕๖๔)

นอกจากในเรื่่�องของการระบุุ
ให้้เห็็นถึึงร่่องรอยที่่�มาในการศึึกษา
ดนตรีีของประเทศไทย อีีกสิ่่�งหนึ่่�ง
ที่่�เริ่่�มพััฒนาควบคู่่�กันมาคืือการผลิต
ครููดนตรีี ตั้้�งแต่่ช่่วงเวลาก่่อนการ
เปิิดสอนดนตรีีศึึกษาเป็็นวิิชาเอก 
จนถึึงการผลิิตครููในโรงเรีียนฝึึกหััด
ครู ูวิทิยาลััยครูู สถาบัันราชภัฏ และ
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏั โดยในช่ว่งแรก
ของการสร้้างครููดนตรีีในระบบ คืือ
การผลิิตครููจากโรงเรีียนฝึึกหััดครูู 
เพื่่�อผลิติครูอูอกไปสอนตามโรงเรียีน
ต่า่ง ๆ  ที่่�มีกีารจัดัการเรียีนการสอน 
ในแรกเริ่่�มยัังไม่่มีีการกำหนดวิิชาเอก
อย่่างเด่่นชััด แต่่จะเป็็นการผลิิตครูู
แบบองค์์รวม คืือสามารถสอนได้้
หลายวิิชาอัันรวมไปถึึงวิิชาการดนตรีี 
นอกจากวิทิยาลัยัครูทูี่่�ทำหน้้าที่่�ฝึึกหัดั
ครููแล้้ว ยัังมีีสถาบัันเฉพาะด้้านที่่�
ฝึกึสอนด้้านดนตรีีโดยเฉพาะ อย่่าง
โรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ กรม
ศึกึษาธิกิาร ที่่�เป็น็อีกีฐานการผลิติครูู
เฉพาะด้้านคืือด้้านดนตรีีและนาฏย
ศาสตร์์ การผลิตครููจากโรงเรีียนนาฏ
ดุรุิยิางคศาสตร์ ์จึงึเป็น็อีกีหนึ่่�งหมุดุ
หมายสำคััญที่่�เป็น็ฐานผลิตครููดนตรีี
ไปเป็น็กลไกฝึกึสอนดนตรีใีนโรงเรียีน
ต่่าง ๆ อีีกด้้วย

อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อกลัับมาพิินิิจ
พิเิคราะห์์ในส่่วนของโรงเรีียนฝึึกหััด
ครู ูก็เ็ริ่่�มมีกีารตื่่�นตัวัในการเรีียนการ
สอนวิิชาดนตรีีเช่่นกััน เพื่่�อผลิิตครูู

โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์การแสดงของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภัฏ
สััมพัันธ์์
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ที่่�สามารถสอนดนตรีีได้้ดีโดยเน้้น
ไปในการสอนขัับร้้องเป็็นหลััก แต่่
การเรีียนการสอนดัังกล่่าวก็็ยัังมิิได้้
เป็น็การเรียีนการสอนในรููปแบบของ
วิิชาเอก จนถึึงประมาณทศวรรษ
ที่่� ๒๕๑๐ จึึงเริ่่�มมีีการปรัับเปลี่่�ยน
หลัักสููตรให้้ยกระดัับเป็็นการเรีียน
การสอนดนตรีีในระดัับที่่�สููงขึ้้�น มีี
มหาวิิทยาลััยและสถาบัันที่่�ผลิิต
บัณัฑิติในระดับัสูงู สามารถแบ่ง่ออก
อย่่างชััดเจนได้้ ๓ กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�ม
มหาวิิทยาลััยของรััฐที่่�มีีมาแต่่เดิิม 
ได้้แก่่ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ 
ประสานมิิตร กลุ่่�มที่่� ๒ กลุ่่�ม
มหาวิิทยาลัยัราชภััฏ และกลุ่่�มที่่� ๓  
กลุ่่�มวิทิยาลัยันาฏศิลิป สถาบันับัณัฑิติ
พััฒนศิิลป์์ และมหาวิิทยาลััยราช
มงคล โดยเฉพาะกลุ่่�มมหาวิทิยาลััย
ราชภัฏ ถืือว่่าเป็็นกลุ่่�มที่่�มีีขนาด
ใหญ่่ มีีเครืือข่่ายครอบคลุุมทั่่�วทุุก
ภููมิิภาคของประเทศ รวมถึึง ๓๘ 
แห่่ง ภายหลัังการจััดตั้้�งกรมการ
ฝึึกหััดครููในปีีพุุทธศัักราช ๒๔๙๗ 
ทำให้้เกิิดการขยายสััดส่่วนของการ
ผลิิตครููให้้ได้้จำนวนมากยิ่่�งขึ้้�นเพื่่�อ

ตอบสนองประชากรที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของ
ประเทศไทย นอกจากขยายปริิมาณ
ในการผลิติครููแล้้ว ยังัมีกีารขยายใน
เรื่่�องของหลักัสูตูรการฝึกึหัดัครูใูห้้มี
ความกว้้างขวาง สามารถตอบสนอง
ความต้้องการของระบบการศึึกษา
ไทยได้้ นั่่�นทำให้้เมื่่�อปีีพุุทธศัักราช 
๒๕๑๓ ได้้เริ่่�มมีีการเปิิดสอนวิิชา
ดนตรีศีึกึษาเป็น็วิชิาเอกของกรมการ
ฝึึกหััดครููเป็็นครั้้�งแรกที่่�วิิทยาลััยครูู
บ้้านสมเด็จ็เจ้้าพระยา ภายหลังัจาก

นั้้�นการเปิิดการเรีียนการสอนและการ
ผลิิตสร้้างครููดนตรีีในวิิทยาลััยครููก็็
แผ่่กระจายไปยัังวิิทยาลััยครููอื่่�น ๆ  
ไม่่ว่า่จะเป็น็วิทิยาลััยครููสงขลาที่่�ได้้เปิิด
สอนวิชิาดนตรีศีึกึษาในปีพีุทุธศักัราช 
๒๕๒๐ วิิทยาลััยครููจัันทรเกษม  
กรุงุเทพมหานคร วิทิยาลัยัครููบุรุีรีัมัย์์ 
วิทิยาลัยัครูเูชียีงใหม่ ่ได้้เปิดิสอนใน
ปีีพุุทธศัักราช ๒๕๒๑ 

เมื่่�อเริ่่�มเปิิดการเรีียนการสอน 
เพื่่�อผลิติครูดูนตรีใีนวิชิาดนตรีศีึกึษา
แล้้ว ในเวลาต่่อมาเมื่่�อวิิทยาลััยครููได้้
ยกระดัับเป็็นสถาบัันราชภัฏและต่่อ
มาคือืมหาวิทิยาลััยราชภัฏั ก็ไ็ด้้มีกีาร
ขยายการสอนดนตรีไีปสู่่�บุคุลากรทาง
ดนตรีใีนมิิติอิื่่�น ๆ  โดยเฉพาะในการ
ผลิตบัณัฑิติดนตรีใีนสายศิลิปศาสตร์์ 
มีกีารแบ่ง่สายการผลิติอย่า่งชัดัเจน 
โดยสายการผลิติครูดูนตรีจีะอยู่่�ที่่�คณะ
ครุศุาสตร์์ ส่ว่นการผลิตบััณฑิิตดนตรีี
สายศิิลปศาสตร์์จะรัับผิิดชอบโดย
คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสังัคมศาสตร์์

ดัังนั้้�นจึึงเห็็นได้้ว่่าการศึึกษา
ดนตรีีในประเทศไทยมีีพััฒนาการ
มาอย่่างต่่อเนื่่�อง ทั้้�งในด้้านแนวคิิด
และระบบการผลิตบุุคลากร โดย
เฉพาะการยกระดัับการเรีียนการ

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมวิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา 
(ที่่�มา: อาจารย์์จิินตนา กล้้ายประยงค์์)

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมวิิทยาลััยครููเชีียงใหม่่
(ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุ มหาวิิทยาลััยราชภัฏเชีียงใหม่่)
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สอนจนกลายเป็็นวิิชาเอกในระดัับ
อุุดมศึึกษา และเมื่่�อวิิทยาลััยครููได้้
เปลี่่�ยนสถานะเป็็นมหาวิิทยาลััย
ราชภัฏ เครืือข่่ายการศึึกษาดนตรีี
ก็็ยิ่่�งขยายตััวและแข็็งแกร่่งขึ้้�น จน
กลายเป็็นสถาบัันหลัักที่่�ทำหน้้าที่่�
ผลิติทั้้�งครูดูนตรีีในสายครุุศาสตร์์และ
บุคุลากรทางดนตรีีในสายศิิลปศาสตร์์ 
ซึ่่�งเป็น็กลไกสำคัญัในการขับัเคลื่่�อน
และเผยแพร่ค่วามรู้้�ด้้านดนตรีไีปทั่่�ว
ทุุกภููมิิภาคของประเทศในปััจจุุบััน

วงดุุริยิางค์์เคร่ื่�องลมราชภัฏสััมพัันธ์์
วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏ

สััมพัันธ์์ ในแรกเริ่่�มจััดตั้้�งเพื่่�อ
น้้อมนำพระราโชบายด้้านการศึกึษา
ของพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทร
รามาธิบิดีศีรีสีินิทรมหาวชิริาลงกรณ 
พระวชิริเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� ๑๐ 
ทรงได้้พระราชทานพระราชดำรััส
ว่า่ “...การศึกึษาคือืความมั่่�นคงของ
ประเทศ การศึึกษาต้้องสร้้างให้้คน
ไทยมีีทััศนคติิที่่�ดีีและถููกต้้อง มีีพื้้�น
ฐานชีวีิติที่่�มั่่�นคงเข้ม้แข็ง็ มีอีาชีพี มีี
งานทำ และมีคีวามเป็น็พลเมือืงดี ีมีี
ระเบีียบวิินัยั...” จากพระราโชบายดััง
กล่า่ว จึงึถููกดำเนินิต่อ่มาเป็น็กรอบ 

การดำเนินิงานที่่�จะนำไปสู่่�การสร้้าง
เครืือข่่ายที่่�เข้้มแข็็ง การจััดตั้้�งวง
ดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมราชภัฏัสัมัพันัธ์ม์ีจีุดุ
ประสงค์์สำคัญัเพื่่�อพัฒันาศัักยภาพ
ด้้านการบรรเลงของนักัศึกึษารวมไป
ถึงึสร้้างเครือืข่า่ยที่่�เข้ม้แข็ง็ระหว่า่ง
อาจารย์ใ์นเครือืมหาวิทิยาลััยราชภัฏั
เอง พร้้อมกันันั้้�นยังัเป็น็การส่ง่เสริมิ
ผลงานสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี เพื่่�อ
เผยแพร่่สู่่�สาธารณชนในระดัับชาติิ
และนานาชาติิ

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภัฏ
สััมพัันธ์์ ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีีพุุทธศักราช 
๒๕๖๗ โดยมีีแกนนำในการก่่อตั้้�ง 
คือื มหาวิทิยาลัยัราชภัฏบ้้านสมเด็จ็
เจ้้าพระยา ร่่วมกัับมหาวิิทยาลััย
ราชภััฏอื่่�น ๆ อีีก ๗ แห่่ง ได้้แก่่ 
มหาวิิทยาลััยราชภัฏวไลยอลงกรณ์์ 
ในพระบรมราชูปูถัมัภ์ ์มหาวิทิยาลัยั
ราชภัฏัสงขลา มหาวิิทยาลัยัราชภัฏ
อุุดรธานีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
เชีียงใหม่่ มหาวิิทยาลััยราชภัฏ
เชีียงราย มหาวิิทยาลััยราชภัฏ
เทพสตรีี และมหาวิิทยาลััยราชภััฏ
นครราชสีมา ก่่อนที่่�ต่่อมาในปีีที่่�
สองจะเพิ่่�มมหาวิิทยาลััยราชภัฏ
นครศรีธีรรมราชเข้า้มาอีกีหนึ่่�งแห่ง่

แม้้ว่าการรวมตััวของวงดุุริยิางค์์
เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ที่่�ได้้ส่่ง
สมาชิกินักัศึกึษาเข้า้มาร่ว่มบรรเลง
ในการแสดงดนตรีีจะปรากฏเพีียง 
๙ มหาวิิทยาลััยเครืือราชภััฏ แต่่
อย่่างไรก็็ตามเครืือข่่ายความร่่วม
มืือก็็ได้้ครอบคลุุมไปมากกว่่าครึ่่�ง
หนึ่่�งของมหาวิิทยาลััยราชภัฏใน
ประเทศไทยเป็็นที่่�เรีียบร้้อย โดย
ในปัจัจุบุันัวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมแห่ง่
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏได้้ขยายสมาชิกิ
เป็็น ๒๒ มหาวิิทยาลััยราชภััฏทั่่�ว
ประเทศ โดยมีมีหาวิทิยาลัยัราชภัฏั
ที่่�เพิ่่�มเติิมมา ได้้แก่่ มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏนครปฐม มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏภููเก็็ต มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
กำแพงเพชร มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
นครสวรรค์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
บุุรีีรััมย์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏ
มหาสารคาม มหาวิทิยาลัยัราชภัฏั
ร้้อยเอ็็ด มหาวิิทยาลััยราชภัฏรำไพ
พรรณีี มหาวิิทยาลัยัราชภัฏลำปาง 
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเลย มหาวิทิยาลัยั
ราชภัฏสุุรินิทร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏ
อุตุรดิติถ์ ์และมหาวิทิยาลัยัราชภัฏั
อุุบลราชธานีี 

เป้้าหมายหลัักของวงดุุริิยางค์์
เครื่่�องลมราชภัฏัสััมพัันธ์์นี้้� ไม่ไ่ด้้ก่อ่
ตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อการแสดงดนตรีีเพียีงอย่่าง
เดีียวเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ช่่วย
ส่่งเสริิมศัักยภาพทางวิิชาการและ
การปฏิิบััติิของนัักศึึกษาดนตรีีจาก
สถาบัันต่่าง ๆ ที่่�มีีที่่�มาแตกต่่างกััน 
ได้้เข้้ามาสััมผััสประสบการณ์์การ
ฝึกึซ้้อมและการแสดงดนตรีีร่ว่มกััน 
ทำให้้ได้้แลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์ 
เทคนิิคการบรรเลง และองค์์ความรู้้� 
ระหว่่างกััน ซ่ึ่�งจะช่่วยยกระดัับ
มาตรฐานการศึึกษาดนตรีีของเครือืข่า่ย 
ราชภัฏให้้สูงขึ้้�น การรวมตััวกัันครั้้�งนี้้� 
ยัังเป็็นต้้นแบบของการบููรณาการ
และการทำงานร่่วมกัันระหว่่าง

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์
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สถาบัันอุุดมศึึกษา ซ่ึ่�งมีีส่่วนช่่วย
สร้้างเครืือข่่ายบุุคลากรทางดนตรีี
ที่่�เข้้มแข็็งในอนาคต

งานดนตรีจีากบุคุลากรเครืือราชภัฏั
หนึ่่�งในความโดดเด่น่ที่่�น่า่จับัตา

มองของวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมราชภัฏั
สัมัพันัธ์ ์นั่่�นคือืการหยิบินำบทประพันัธ์์
เพลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม
ที่่�สร้้างสรรค์์โดยคณาจารย์์ในเครืือ
มหาวิิทยาลััยราชภัฏเอง ผลงานเพลง
ต่่าง ๆ ที่่�ถููกคััดเลืือกมานำเสนอใน
การแสดงทั้้�ง ๒ ครั้้�งของวงดุุริยิางค์์
เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ ล้้วนแล้้ว
แต่่เป็็นผลงานเพลงที่่�มีีคุุณภาพไม่่
ด้้อยไปกว่่าบทเพลงที่่�ประพัันธ์์โดย
นัักประพัันธ์์ชาวต่่างประเทศ

ในการนี้้�จะขอกล่่าวถึึงผลงาน
เพลงที่่�รัังสรรค์์ขึ้้�นโดยคณาจารย์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏและได้้นำมา
บรรเลงในครั้้�งนี้้� ซึ่่�งเป็็นขวบปีีที่่� ๒ 
ของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏ
สัมัพันัธ์ ์จำนวน ๕ บทเพลง ได้้แก่่

บทเพลงที่่� ๑ Isan Fanfare 
สำหรัับวง Trumpet Quintet หรืือ
วงทรััมเป็็ต ๕ ชิ้้�น ประพัันธ์์โดย 
อาจารย์์ ดร.อััครวััตร เชื่่�อมกลาง 
อาจารย์์ประจำสาขาวิิชาดนตรีี 
คณะมนุษุยศาสตร์์และสังัคมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยราชภัฏมหาสารคาม 
บทเพลงดัังกล่่าวมีีแนวคิิดการ
ประพัันธ์์และแรงบัันดาลใจมาจาก
การบรรเลงแคน เครื่่�องดนตรีทีี่่�เป็น็
ที่่�นิิยมในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ

ของประเทศไทย โดยได้้ผนวกนำ
แนวคิิดของการเกริ่่�นเสีียงแคนมา
ผนวกรวมกัับแนวคิิดการประโคม
แตรของดนตรีีตะวัันตก การเกริ่่�น
เสีียงแคนที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้อ้้างอิิงถึึง 
นำมาจากการเกริ่่�นที่่�เรีียกว่่า การ
ขึ้้�นส้้อยแคน ถืือเป็็นแนวคิิดหลััก
ของบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้� เมื่่�อนำมา
ประยุกุต์ก์ับัแนวคิดิทางตะวันัตกจึงึมีี
การหยิิบนำแนวคิิดการประโคมแตร
ที่่�เรีียกว่่า ฟัันฟาร์์ (Fanfare) มา
ผนวกรวมกััน

บทเพลงที่่� ๒ The Legend of 
“Saket Nakhon” สำหรับัวงดุรุิยิางค์์
เครื่่�องลม ประพัันธ์์โดย อาจารย์์
พนมกร เตชะเถลิิงผล อาจารย์์
หลักัสูตูรครุศุาสตรบัณัฑิติ สาขาวิชิา

อาจารย์์ภููษิิต สุุวรรณมณีี

อาจารย์์พนมกร เตชะเถลิิงผล

อาจารย์์วรพงษ์์ พิิมพ์์เสน

ผศ.อดิิวััชร์์ พนาพงศ์์ไพศาล 

ผศ. ดร.สุุขนิิษฐ์์ สะสมสิิน

อาจารย์์จิิตร์์ กาวีี

วาทยกรในการแสดงดนตรีีของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ ครั้้�งที่่� ๒
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ดนตรีีศึึกษา มหาวิิทยาลััยราชภัฏ
อุุดรธานีี ผลงานดัังกล่่าวเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของงานวิจิัยัสร้้างสรรค์ข์องการ
ศึกึษาหลักัสูตูรดุริุิยางคศาสตรมหา
บััณฑิิตของผู้้�ประพัันธ์์ บทเพลงดััง
กล่่าวได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเมืือง
สาเกตนคร ซึ่่�งมีทีี่่�ตั้้�งอยู่่�บริเิวณภาค
ตะวันัออกเฉียีงเหนือืของประเทศไทย 
สาเกตนคร เป็็นชื่่�อที่่�ปรากฏอยู่่�ใน

ประวััติิตำนานพระอุุรัังคธาตุุ ซ่ึ่�งมีี
ความสำคััญและมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง
เป็น็อย่า่งมาก ถือืเป็น็อารยธรรมเก่า่
แก่่ของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือที่่�
มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนาน โดยที่่�ตั้้�ง
ปัจัจุบุันัคือืจังัหวัดัร้้อยเอ็ด็ บทเพลง 
The Legend of “Saket Nakhon” นี้้� 
ผู้้�ประพันัธ์์ได้้เรียีงร้้อยประวัตัิศิาสตร์์
ของเมืืองสาเกตนครมาเป็็นเรื่่�องราว

สำหรัับบทประพัันธ์์ โดยใช้้วััตถุุดิิบ
สำคััญคืือบทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสาน มีี
การแบ่่งบทเพลงเป็็น ๔ กระบวน 
ได้้แก่่ กระบวนที่่� ๑ พุุทธพยากรณ์์ 
กระบวนที่่� ๒ รุ่่�งเรืือง กระบวนที่่� 
๓ ล่่มสลาย และกระบวนที่่� ๔ ฟื้้�น
คืืน อีีกหนึ่่�งจุุดประสงค์์สำคััญของ
การประพัันธ์์บทเพลงดัังกล่่าว คืือ 
เพื่่�อยกระดับับทเพลงพื้้�นบ้้านอีสีาน

ตััวอย่่างบทประพัันธ์์จากคณาจารย์์มหาวิิทยาลััยเครืือราชภััฏที่่�นำออกแสดงโดยวงดุุริิยางค์์
เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์
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ตััวอย่่างบทประพัันธ์์จากคณาจารย์์มหาวิิทยาลััยเครืือราชภััฏที่่�นำออกแสดงโดยวงดุุริิยางค์์
เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์
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ให้้เข้า้ถึงึได้้ในผู้้�คนหมู่่�มาก นอกจาก
นั้้�นยัังเป็็นการประยุุกต์์สร้้างสรรค์์
ให้้บทเพลงพื้้�นบ้้านอีีสานสามารถ
นำออกบรรเลงได้้ในระดัับชาติิและ
นานาชาติิ ผ่่านรููปแบบการบรรเลง
ของวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม

บทเพลงที่่� ๓ บทเพลงชุดุระบำชา
กังัราว Rabum Chakangraw Suite 
สำหรัับวงดุุริยิางค์์เครื่่�องลม ประพัันธ์์
โดย อาจารย์ป์ระพีีร์ ์ประสิทิธิิพันัธ์์  
อาจารย์์ประจำหลัักสููตรครุุศาสตร
บััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏกำแพงเพชร 
บทเพลงดัังกล่่าวเดิิมทีีคืือบทเพลง
ประกอบการแสดงระบำชากัังราว 
ประพัันธ์โ์ดย ดร.สิิริชัิัยชาญ ฟักัจำรููญ  
(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ บรรเลงโดยวงมโหรีี
โบราณ ก่อ่นที่่�ต่อ่มาอาจารย์์ประพีีร์์ 
ประสิิทธิิพัันธ์์ ได้้นำท่่วงทำนองมา
ประพันัธ์แ์ละเรียีบเรียีงเสียีงประสาน
ขึ้้�นใหม่่สำหรับัวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลม 
มีีการทดแทนเสีียงและประยุุกต์์
สร้้างสรรค์์เสียีงของวงดุุริยิางค์์เครื่่�อง
ลมเพื่่�อทดแทนเสีียงของวงมโหรีี
โบราณ ถือืเป็็นการประยุกุต์์บทเพลง
พื้้�นบ้้านให้้มีีความน่่าสนใจผ่่านการ
ใช้้วงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมเป็น็สื่่�อกลาง 

บทเพลงที่่� ๔ The Sunrise 
in Mountain of North สำหรัับ
วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม ประพัันธ์์
โดย ผศ.อดิิวััชร์์ พนาพงศ์์ไพศาล 
อาจารย์์ประจำคณะมนุุษยศาสตร์์
และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏเชีียงราย อาจารย์์ประจำ
โปรแกรมวิิชาศิิลปกรรมศาสตร์์ 
(สาขาดุุริิยางคศิิลป์์) บทเพลงดััง
กล่่าวถือืว่่าเป็็นบทประพันัธ์์ที่่�ได้้รัับ
แรงบัันดาลใจจากภาพจิินตนาการ
ของผู้้�ประพัันธ์์เอง ตััวบทเพลง
แสดงให้้เห็็นภาพของพระอาทิิตย์์
ที่่�ขึ้้�นจากมุุมมองบนพระบรมธาตุุ
เจดีีย์์ศรีีนคริินทราสถิิตมหาสัันติิ

คีีรีี อัันเป็็นพระบรมธาตุุสำคััญแห่่ง
หนึ่่�ง ที่่�อยู่่�บนดอยแม่่สลอง ตำบล
แม่่สลองนอก อำเภอแม่่ฟ้้าหลวง 
จัังหวััดเชีียงราย ในบทเพลงดััง
กล่า่ว ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้้ให้้คำอธิบิายว่า่ 
บทประพัันธ์น์ี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภาพ
ความงามของพระอาทิิตย์์ขึ้้�น ฉาย
แสงตััดกัับทะเลหมอกอัันสวยงาม 
แสดงให้้เห็น็ถึงึแสงธรรมชาติหิลาก
หลายสีีสันั การจางหายไปของหมอก 
จะยังัคงไว้้เพียีงความอบอุ่่�นและแสง
อันัเรือืงรองสว่า่งไสวของพระอาทิติย์์ 
ให้้ผู้้�คนได้้เชยชม ทั้้�งนี้้�บทประพัันธ์์
ดังักล่า่วยังัได้้มีกีารสอดแทรกทำนอง
ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากบทเพลง
พื้้�นบ้้านล้้านนาหลากหลายทำนอง 
เพื่่�อส่่งเสริิมและสร้้างบรรยากาศ
อันัเป็น็สัญัญะแทนความเป็น็ล้้านนา 
ได้้เป็็นอย่่างดีี

บทเพลงที่่� ๕ Singora สำหรัับ
วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม ประพัันธ์์โดย 
อาจารย์์ภููษิิต สุุวรรณมณีี อาจารย์์
ประจำหลักัสูตูรดุรุิยิางคศิลิป์ต์ะวันัตก 
คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยั
ราชภััฏสงขลา บทเพลงดัังกล่่าว
ถืือเป็็นหนึ่่�งในบทประพัันธ์์จากผล
งานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ คืือ ดุุริิย
วรรณกรรมพหุุวัฒันธรรม: ซิงิกอร่่า  
อัันได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการ
บรรยายเรื่่�องราวของเมืืองสงขลา 
อัันมีีบทบาทเป็็นเมืืองท่่าสำคััญ
ของภาคใต้้ประเทศไทย โดยพื้้�นที่่�
ดัังกล่่าวถืือว่่ามีีความสำคััญทั้้�งใน
ด้้านการค้้าและการเดิินเรืือตั้้�งแต่่
สมัยัโบราณ ปรากฏหลักัฐานสำคัญั
ทางโบราณคดีีต่า่ง ๆ  อันัแสดงให้้เห็็น
ว่่าพื้้�นที่่�ดัังกล่่าวมีีผู้้�คนอาศััยอยู่่�มา
ตั้้�งแต่่ยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ ทั้้�งยััง
เคยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของอาณาจัักรศรีี
วิชิัยั อันัเป็น็อาณาจักัรทางทะเลที่่�มีี
การค้้าขายกัับประเทศจีีน ประเทศ
อิินเดีีย รวมไปถึึงพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ใน

เอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ ตั้้�งแต่่สมััย
กรุงุศรีีอยุุธยาเป็็นราชธานีี นอกจาก
นั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ยัังได้้ระบุุว่า่เมืืองสงขลา
ยังัถููกจััดให้้เป็น็เมืืองหน้้าด่า่นสำคัญั
เพื่่�อป้้องกัันการรุุกรานและควบคุุม
การค้้าทางทะเล เมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุคสมััย
ของกรุงุรัตันโกสินิทร์ ์เมือืงสงขลายังั
คงมีีการพัฒันาอย่า่งต่่อเนื่่�อง กลาย
มาเป็็นศููนย์์กลางการค้้าและการ
คมนาคม มีีชุุมชนชาวจีีนเข้้ามาตั้้�ง
รกรากและสร้้างวััฒนธรรมร่่วมสมััย 
ทั้้�งหมดนี้้�จึงึเป็น็ที่่�มาของบทเพลงที่่�
กล่า่วถึงึความเป็น็พหุวุัฒันธรรมใน
พื้้�นที่่�ได้้เป็็นอย่่างดีี

การนำเสนอผลงานบทประพัันธ์์
ดนตรีีสำหรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องลม 
โดยคณาจารย์์จากมหาวิิทยาลััย
เครืือราชภัฏ ในงานแสดงของวง
ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์นี้้� 
ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึงึความสามารถทาง
วิชิาการและการสร้้างสรรค์ท์ี่่�โดดเด่น่
ของบุุคลากรในเครืือข่่าย บทเพลง
ทั้้�ง ๕ ชิ้้�นที่่�ถููกคััดเลืือกมาบรรเลง
เป็็นเครื่่�องยืืนยัันถึึงการประยุุกต์์ใช้้
แนวคิิดทางดนตรีีสากลเพื่่�อผสม
ผสานกัับรากฐานทางวััฒนธรรม
ไทยพื้้�นถิ่่�นอย่่างมีีศิิลปะ ผลงานดััง
กล่่าวทั้้�งหมดนี้้�ยัังเป็็นเครื่่�องยืืนยััน
ถึึงความแข็็งแกร่่งของวััตถุุดิิบทาง
ความคิิดในท้้องถิ่่�นพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ที่่�มีี
เอกลัักษณ์์โดดเด่่น อัันจะสามารถ
นำเสนอต่อ่สาธารณชนให้้เกิิดความ
รู้้�ความเข้้าใจในพื้้�นที่่�ผ่่านรสทาง
สุุนทรีียทางดนตรีีดัังกล่่าวที่่�ได้้ถูก
สร้้างสรรค์์ขึ้้�น

ความท้้าทายและแนวทางในอนาคต
แม้้ว่่าผลงานการแสดงของวง

ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์
จะนับัได้้ว่าเป็น็ความสำเร็จ็ของการ
รวมตััวกัันและเป็็นเครื่่�องยืืนยัันถึึง
ศักัยภาพและเครือืข่่ายที่่�เข้ม้แข็ง็ของ
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มหาวิทิยาลัยัเครือืราชภัฏ แต่ก่ระนั้้�น
หากมองไปยัังอนาคตก็็จะพบว่่ามีี
ความท้้าทายอีีกหลายประการที่่�หาก
ต้้องการจะยกระดับัทั้้�งในแง่คุ่ณุภาพ
และความแข็ง็แกร่ง่ของเครือืข่า่ยวง
ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์ 
สิ่่�งที่่�ต้้องเผชิิญคืือการรัักษาความ
ต่่อเนื่่�องและการขยายเครืือข่่ายที่่�
ครอบคลุุมมหาวิิทยาลััยราชภััฏให้้
ครบทุุกแห่่ง เพื่่�อให้้เกิิดการแลก
เปลี่่�ยนทางดนตรีีที่่�สมบููรณ์์แบบ
และครอบคลุุมทุุกภููมิิภาค จำเป็็น
ต้้องอาศััยการบริิหารจััดการและ
งบประมาณที่่�มั่่�นคง ผนวกกัับความ
ร่ว่มมืือที่่�จำเป็็นต้้องสร้้างความเข้้าใจ
และเจตนารมณ์ไ์ปในทิศิทางเดียีวกันั
ถึึงความต้้องการที่่�จะพััฒนาวงการ
วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมและวิิสััยทััศน์์
ที่่�จะสามารถยกระดัับร่่วมกัันขึ้้�นได้้

ความท้้าทายที่่�สำคััญยิ่่�งประการ
ที่่�สอง คือืการยกระดัับคุณุภาพการ

บรรเลงและการประพันัธ์อ์ย่า่งต่อ่เนื่่�อง 
จากที่่�วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภัฏ
สััมพัันธ์์ได้้รวมตััวฝึึกซ้้อมและออก
แสดงต่่อสาธารณชน การที่่�ทางวง
ได้้นำเสนอผลงานของคณาจารย์์ใน
เครือืข่า่ย ถือืได้้ว่า่เป็น็เรื่่�องที่่�น่า่ชื่่�นชม
อย่า่งยิ่่�ง แต่ก่ารปฏิบิัตัิดิังักล่า่วก็ค็วร
มีกีารส่ง่เสริมิและพัฒันาผลงานใหม่ ่ๆ   
ให้้มีความหลากหลายและก้้าวล้้ำ
มากยิ่่�งขึ้้�นต่่อไปในอนาคต ควรมีีการ
สนัับสนุุนให้้คณาจารย์์ผู้้�สร้้างสรรค์์
งานดนตรีมีีชี่อ่งทางที่่�จะเข้้าถึงึโอกาส
ทั้้�งในการสร้้างสรรค์์และนำเสนอผล
งานให้้กว้้างขวางมากยิ่่�งขึ้้�น การส่ง่
เสริมิดังักล่า่วจะทำให้้ผลงานดุรุิยิางค์์
วรรณกรรมสำหรัับวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�อง
ลมหรือือาจจะต่อ่ยอดสืบืเนื่่�องไปยังั
นวััตกรรมทางดนตรีีของคณาจารย์์
จากมหาวิิทยาลัยัเครือืราชภัฏัสามารถ
แข่ง่ขันัในเวทีรีะดับัชาติแิละนานาชาติิ
ได้้อย่่างเต็็มภาคภููมิิ

สุดุท้้ายนี้้� วงดุุริยิางค์์เครื่่�องลม
ราชภัฏสัมัพันัธ์ ์สามารถยกเป็็นกรณีี
ทางการศึึกษาในการจััดตั้้�งวงดนตรีี
ของสถานศึึกษาอีีกกรณีีหนึ่่�ง ที่่�จะ
ช่ว่ยสะท้้อนจุุดแข็็งและจุุดอ่่อนของ
การรวมเครือืข่่ายของมหาวิทิยาลัยั
เครืือราชภัฏทั่่�วประเทศไทย ซ่ึ่�งถืือว่่า
เป็็นมหาวิิทยาลััยเพื่่�อการพััฒนา
ท้้องถิ่่�น มีีประจำอยู่่�ทั่่�วทุุกภููมิิภาค
ของประเทศไทย การศึึกษาจุุดแข็็ง
และจุุดอ่่อนและนำองค์์ความรู้้�ดััง
กล่่าวมาพััฒนาวงการดนตรีีของ
ประเทศไทย เชื่่�อว่่าจะสร้้างความ
ยั่่�งยืืนให้้แก่่วงการศึึกษาดนตรีีของ
ชาติิในอนาคตได้้อย่่างแท้้จริิง

สรุุป
ในขวบปีีที่่� ๒ วงดุุริยิางค์เ์ครื่่�อง

ลมราชภัฏสััมพัันธ์์ได้้พิสููจน์์ให้้เห็็น
ถึึงศัักยภาพและพลัังของเครืือข่่าย
สถาบัันอุุดมศึึกษาเพื่่�อการพััฒนา

วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมราชภััฏสััมพัันธ์์
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ท้้องถิ่่�น ความสำเร็จ็นี้้�ไม่ไ่ด้้เป็น็เพียีง
ความสำเร็จ็ทางดนตรีเีท่า่นั้้�น แต่ย่ังั
เป็็น ความสำเร็จ็เชิงิกลยุทุธ์ท์ี่่�สามารถ
เชื่่�อมโยงนักัดนตรีแีละคณาจารย์จ์าก
ทั่่�วประเทศให้้มารวมกัันเป็็นหนึ่่�ง
เดีียวภายใต้้วิิสััยทััศน์์ร่่วมกััน การ
ที่่�สถาบัันหลัักอย่่างมหาวิิทยาลััย
ราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ซ่ึ่�ง
ถือืว่า่เป็น็สถาบันัที่่�มีปีระวัตัิศิาสตร์์
ยาวนานในฐานะของผู้้�บุุกเบิิกหนึ่่�ง 
ในการสร้้างและผลิตบุุคลากรทาง
ดนตรีีเพื่่�อพััฒนาวงการศึึกษาดนตรีี
ในประเทศไทย เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มและเป็็น
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ศููนย์์กลางของโครงการนี้้� ได้้สร้้าง
แรงกระเพื่่�อมที่่�สำคััญซึ่่�งกระตุ้้�นให้้
สถาบัันในเครืือข่่ายต้้องยกระดัับ
มาตรฐานของตนเองเพื่่�อเข้้าร่่วม
ในโครงการ การรวมตััวกัันนี้้�จึึงไม่่
ได้้เป็็นเพีียงกิิจกรรมเพื่่�อการแสดง 
แต่่เป็น็กระบวนการในการยกระดับั
คุณุภาพบุคุลากรและมาตรฐานการ
ศึึกษาดนตรีีของเครืือข่่ายไปพร้้อม
กัันอย่่างเป็็นระบบ 

 จากข้้อเสนอแนะ หากนำไปสู่่�
การปฏิิบััติิได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง เชื่่�อว่่า
จะเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�จะสามารถยก

ระดัับจาก “การรวมตััวเฉพาะกิิจ” 
ไปสู่่� “วงดนตรีีชุุมชนตััวอย่่าง” ที่่�มีี
บทบาทสำคััญในการผลักดัันวงการ
ดนตรีีในประเทศไทยและเป็็นแกน
กลางในการสร้้างบุุคลากรดนตรีีที่่�
เปี่่�ยมด้้วยคุุณภาพและจิิตสำนึึกใน
การพััฒนาท้้องถิ่่�นต่่อไปในอนาคต



52

REVIEW

เรื่่�อง:
วิิศนีี วงศ์์วิิรุุฬห์์ (Visanee Vongvirulh)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเครื่่�องสายสากลและดนตรีีเชมเบอร์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ย้้อนหลัังไปเมื่่�อ ๓ ปีีที่่�แล้้ว 
ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๕ ประเทศไทย
ได้้รับเกีียรติิเป็็นเจ้้าภาพจััดการ
ประชุุมสุุดยอดผู้้�นำ APEC (Asia-
Pacific Economic Cooperation) 
ผู้้�เขีียนได้้รับัเกียีรติริ่ว่มแสดงในงาน 
APEC Meeting Gala Dinner ณ 
โรงแรมแชงกรีี-ลา กรุุงเทพฯ เมื่่�อ

วัันที่่� ๑๙ ตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๕ 
ในฐานะตััวแทนนัักดนตรีีจากวง 
Thailand Philharmonic Orchestra 
ในตำแหน่่ง concertmaster ภาย
ใต้้การนำของอาจารย์์ ดร.ธนพล 
เศตะพราหมณ์์ ผู้้�ช่่วยผู้้�อำนวย
การวง Thailand Philharmonic 
Orchestra หััวหน้้าสาขาวิิชาการ

“ค้้างคาวกิินกล้้วย” 
บนเวทีี APEC International Music Festival 2025

อำนวยเพลง และประธานหลัักสูตูร
ดุุริิยางคศาสตรบััณฑิิต งานเลี้้�ยง
รัับรองผู้้�นำดัังกล่่าวจััดขึ้้�นอย่่างสม
เกีียรติิ โดยมีี นายอาคม เติิมพิทิยา
ไพสิฐิ รัฐัมนตรีวี่า่การกระทรวงการ
คลังั เป็น็ประธานในพิธิี ีพร้้อมด้้วย
แขกผู้้�มีีเกีียรติิจากนานาประเทศ 
การแสดงดนตรีีคััดสรรแต่่บทเพลง
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ที่่�ไพเราะ และยัังได้้ผสมผสานความ
งดงามของดนตรีีสากล (คลาสสิิก) 
เข้้ากัับดนตรีีไทย ด้้วยการบรรเลง
เครื่่�องดนตรีตีะวันัตกร่ว่มกับัเครื่่�อง
ดนตรีไีทย-จะเข้ ้โดยอาจารย์อ์รจิริา 
อุุดมจรรยา จากสาขาวิิชาดนตรีี
ไทยและดนตรีีตะวัันออก วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
เพื่่�อเป็น็การเผยแพร่ว่ัฒันธรรมไทย
สู่่�นานาชาติิ 

ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๘ การประชุุม 
APEC จัดัขึ้้�นอีกีครั้้�ง ณ เมือืงคยองจูู  
(Gyeongju) สาธารณรัฐัเกาหลี ีโดยใน

ปีนีี้้�เกาหลีีใต้้ได้้รับัเกียีรติเิป็็นเจ้้าภาพ 
ในการจัดัประชุมุ ผู้้�เขียีนได้้รับัเกียีรติิ
เป็็นตััวแทนประเทศไทยเข้้าร่่วม
แสดงดนตรีีในงานเทศกาลดนตรีี
นานาชาติิ APEC International 
Music Festival 2025 ในฐานะ
สมาชิกิ APEC Ensemble ซึ่่�งประกอบ
ด้้วยนัักดนตรีีแต่่ละชาติิที่่�กำลัังศึึกษา
ในมหาวิทิยาลัยัชั้้�นนำของโลกและนักั
ดนตรีีมืืออาชีีพจากหลายประเทศ 
โดยร่ว่มแสดงกับั Seohyun Kim นักั
ไวโอลิิน และ Sunhae Im นัักร้้อง
โซปราโน ภายใต้้การอำนวยเพลง

ของ Maestro Yoon Kuk Lee การ
จัดังานครั้้�งนี้้�ประสานงานโดย SBU 
& Partners ซึ่่�งเป็็นบริิษััทจััดการ
ด้้านดนตรีีคลาสสิิกและศิิลปะ ทั้้�งใน
ยุโุรปและเอเชียี โดยมีปีระสบการณ์์
ทำงานร่่วมกัับศิลิปินิระดัับโลกมาแล้้ว
มากมาย อาทิิ Maxim Vengerov, 
Leila Josefowicz, Andrés 
Orozco-Estrada, Myung-Whun 
Chung, Sumi Jo และ Andreas 
Ottensamer เป็็นต้้น

ผู้้�เขีียนเป็็นศิษิย์์เก่่า Mozarteum 
University Salzburg สาธารณรััฐ

นัักดนตรีีก่่อนการแสดง

Seohyun Kim (Violin)

Sunhae Im (Soprano)

APEC 21 Ensemble
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“Yellow Rosses of Texas” จากประเทศสหรััฐอเมริิกา

“O Arise, All You Sons” จากประเทศปาปััวนิิวกิินีี

“El Jarabe Tapatio” จากประเทศเม็็กซิิโก

“El Condor Pasa” จากประเทศเปรูู

“Adai-adai” จากประเทศบรููไน

“ค้้างคาวกิินกล้้วย” จากประเทศไทย 
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“Sakura Sakura” จากประเทศญี่่�ปุ่่�น

“Si Patokaan” จากประเทศอิินโดนีีเซีีย 

“Kalinka” จากประเทศรััสเซีีย

“Parung-Parong Bukid” จากประเทศฟิิลิิปปิินส์์

“Jasmine Flower” จากประเทศจีีน 

“Trong com” จากประเทศเวีียดนาม
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ออสเตรีีย ขณะศึึกษาได้้มีีโอกาส
ร่่วมแสดงคอนเสิิร์์ตทั้้�งในรููปแบบ 
ออร์์เคสตราและโอเปร่่า รวมถึึง
การบรรเลงในวงของนัักศึกึษาสาขา 
Conducting หลายครั้้�ง โดยมีี Prof. 
Yoon Kuk Lee เป็็นอาจารย์์ผู้้�ดููแล
และสอนวิิชาการอำนวยเพลงให้้แก่่
นักัศึกึษา ทำให้้ผู้้�เขียีนได้้รู้้�จักัและมีี
โอกาสทำงานร่่วมกันั หลัังจากสำเร็็จ
การศึึกษาและย้้ายกลับัประเทศไทย 
เมื่่�อช่่วงต้้นเดืือนกุุมภาพัันธ์์ Prof. 
Lee ได้้ติดิต่อ่เชิญิผู้้�เขียีนให้้เข้า้ร่ว่ม
แสดงกัับนักัดนตรีีจาก ๒๑ ประเทศ 
ในงาน APEC International Music 
Festival 2025 โดยมีีโปรแกรม
คอนเสิิร์์ตเป็็นการบรรเลงเมดเลย์์
บทเพลงจากแต่่ละชาติิ และเปิิด
โอกาสให้้นัักดนตรีีเป็็นผู้้�เลืือกเพลง
ที่่�คิดิว่่าเหมาะสมเพื่่�อเรีียบเรีียงใหม่่
สำหรัับการแสดงในงานนี้้�โดยเฉพาะ 
โดยเพลงจากประเทศไทย ผู้้�เขียีนได้้
เลือืก “ค้้างคาวกิินกล้้วย” เนื่่�องจาก
เป็็นเพลงไทยเดิิมที่่�มีีท่่วงทำนอง
สนุกุสนาน คุ้้�นหูคูนไทย และติดิหูชูาว
ต่า่งชาติ ิอีกีทั้้�งผู้้�เขียีนเคยเรียีบเรีียง 
ใหม่่และแสดงร่่วมกัับนัักกีีตาร์์ชาว
ไทย ชิินวััฒน์์ เต็็มคำขวััญ ในการ
บรรเลงดนตรีีเฉลิิมฉลองวัันชาติิ
ไทย ๕ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ ณ 
ทำเนียีบเอกอัคัรราชทูตูไทย ณ กรุงุ
เวีียนนา มาก่่อนแล้้ว ซึ่่�งได้้รัับการ
ตอบรัับเป็็นอย่่างดีีทั้้�งจากชาวไทย
และชาวต่่างชาติิ โดยการแสดงที่่�
เกาหลีีใต้้ในครั้้�งนี้้� Prof. Lee จะ
เป็น็ผู้้�เรีียบเรีียงเสียีงประสานให้้ใหม่่
เพื่่�อบรรเลงร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา

คอนเสิริ์ต์ APEC International 
Music Festival 2025 ได้้จัดัแสดง
ไปแล้้วเมื่่�อวันัที่่� ๑๔ มิถิุนุายน พ.ศ. 
๒๕๖๘ ที่่�ผ่่านมา ณ Gyeongju 
Arts Center นอกจากเพื่่�อเป็น็การ
ประชาสััมพันัธ์ท์ี่่�เกาหลีใีต้้ได้้รับเกีียรติิ

ให้้เป็น็เจ้้าภาพจัดัการประชุมุสุดุยอด
ผู้้�นำเขตเศรษฐกิิจเอเชีีย-แปซิิฟิิก 
(APEC) ประจำปีี ค.ศ. ๒๐๒๕ 
แล้้ว ยังัเป็น็การส่ง่เสริมิสนับัสนุนุให้้
เมือืงคยองจู-ูสถานที่่�จัดัการประชุมุ 
ซึ่่�งเป็็นเมืืองแห่่งประวััติิศาสตร์์และ
วััฒนธรรมอัันยิ่่�งใหญ่่ของเกาหลีีได้้
เป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�นด้้วย ประชาชน
ทั้้�งชาวเกาหลีแีละนักัท่อ่งเที่่�ยวต่า่ง
ให้้ความสนใจกัับการจััด Music 
Festival ในครั้้�งนี้้� ซึ่่�งมีีการแสดง
ที่่�หลากหลาย เริ่่�มจาก Overture 
“La Folia” in d minor สำหรัับวง
เครื่่�องสาย และผลงานบางท่่อนจาก 
The Four Seasons ประพัันธ์์โดย 
Antonio Vivaldi ซ่ึ่�งมีีนัักไวโอลิิน
เดี่่�ยวของแต่่ละฤดูู ได้้แก่่ Zi Yang 
Low, Clarissa Tamara, Eun 
Che Kim และ Gabriel Lee ต่่อ
ด้้วย Aria จากโอเปร่่า Orlando 
“Lascia ch’io pianga” ประพัันธ์์
โดย George Frideric Handel ร้้อง
โดย Sunhae Im นักัร้้องโซปราโนชาว
เกาหลีี ที่่�มีผีลงานเดี่่�ยวและโอเปร่่า
ในระดับันานาชาติ ิผู้้�ได้้รับัคำยกย่อ่ง
จาก The New York Times และ 
Frankfurter Allgemeine Zeitung 
เธอมีีผลงานร่่วมกัับวาทยกรและ
วงดนตรีีระดัับโลก แสดงบนเวทีี
สำคััญอย่่าง Carnegie Hall และ 
Elbphilharmonie Hamburg พร้้อม
บันัทึกึเสียีงกว่า่ ๓๐ อัลับั้้�ม และได้้รับั
รางวััล Elly Ameling Prize อีกีด้้วย 
ตามด้้วยบทเพลง Zigeunerweisen 
ของ Pablo de Sarasate สำหรัับ
ไวโอลิินและวงออร์์เคสตรา โดย
มีี Seohyun Kim นัักไวโอลิินชาว
เกาหลีี ผู้้�ได้้รัับรางวััลการประกวด
ระดัับนานาชาติิ คว้้ารางวััลชนะ
เลิิศ Tibor Varga International 
Competition 2023 ในวััย ๑๔ ปีี 
รวมถึึงรางวััลจาก Ysaÿe, Leonid 

Kogan และ Cooper International 
Competition เธอเคยแสดงกัับ
วงออร์์เคสตราชั้้�นนำทั้้�งในยุุโรป 
สหรัฐัอเมริกิา เกาหลี ีและมีกีำหนด
ทััวร์์กัับ WDR Sinfonieorchester 
ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๖

ในช่่วงพัักครึ่่�งการแสดง นััก
ดนตรีีแต่่ละประเทศได้้เปลี่่�ยนเครื่่�อง
แต่่งกายเป็็นชุุดประจำชาติิ เพื่่�อ
แสดงบทเพลงของแต่่ละประเทศ
ในรููปแบบเพลงเมดเลย์์ (Medley) 
ที่่�เป็น็การนำเอาท่อ่นเพลงหลาย ๆ  
เพลงมารวมกันัเป็น็เพลงเดียีว โดย
มีีการเรีียงร้้อยต่่อกัันให้้มีีความต่่อ
เนื่่�อง ซึ่่�งเป็็นการแสดงที่่�สะท้้อนให้้
เห็็นถึึงศิิลปะและวััฒนธรรมดนตรีี
ของแต่่ละชาติิ เริ่่�มจากเพลงจาก
ประเทศรอบมหาสมุุทรแปซิิฟิิก 
(Pacific Lim) เช่่น สหรััฐอเมริิกา 
(Yellow Roses of Texas) เปรูู 
(El Condor Pasa) แคนาดา (Log 
Drivers’ Walz) ออสเตรเลีีย (from 
Waltzing Matilda) บรููไน (Adai-
adai) ปาปััวนิิวกิินีี (O Arise, All 
You Sons) ชิิลีี (Gracias al la 
vida) นิวิซีีแลนด์์ (Pokarekara Ana) 
และเม็ก็ซิโิก (El Jarabe Tapatio) 
ซึ่่�งเรีียบเรีียงโดย Maestro Yoon 
Kuk Lee ตามด้้วยเพลงพื้้�นบ้้าน
เกาหลีี “Dreaming with Arirang 
/ Ggumsokaearirang” ร้้องโดย 
Sunhae Im และ Philip Jundt 
(ฟลุตุ) จากนั้้�นเป็น็การแสดง Aria 
“Il Bacio” ของ Luigi Arditi สำหรับั
โซปราโน ไวโอลินิ และออร์เ์คสตรา 
ก่อ่นจะปิิดท้้ายด้้วยเมดเลย์์จาก ๑๐ 
ประเทศเอเชีีย ซึ่่�งประกอบไปด้้วย
บทเพลงจากประเทศไทย (ค้้างคาว
กินิกล้้วย) ญี่่�ปุ่่�น (Sakura Sakura) 
ฟิลิิปิปินิส์ ์(Parung-Parong Bukid) 
ไต้้หวันั (Spring Wind) อินิโดนีีเซียี 
(Si Patokaan) จีีน (Jasmine 
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Flower) ฮ่่องกง (Under the 
Rock) สิงิคโปร์ ์(Bunga Sayang) 
รัสัเซียี (Kalinka) มาเลเซียี (Tanah 
Pusa) และเวียีดนาม (Trong com) 
โดยการแสดงนี้้� ตััวแทนจากแต่่ละ
ประเทศได้้สร้้างความตื่่�นตาตื่่�นใจ
ให้้แก่่ผู้้�ชมด้้วยการบรรเลงจากจุุด
ต่่าง ๆ ทั้้�งจากที่่�นั่่�งคนดูู เดิินออก
มาแสดงเดี่่�ยวหน้้าวง เดินิลงไปเล่่น
กัับคนดูู และนอกจากการบรรเลง
ดนตรีีแล้้ว ยัังมีีการแสดงนาฏศิิลป์์
เพลงพื้้�นบ้้านของประเทศบรูไูน รวม
ถึงึการบรรเลงเพลงชาติิปาปัวันิิวกิินีี 
พร้้อมกล่่าวคำร้้องภาษาอัังกฤษ โดย

นัักการทููต Morea Onno ซึ่่�งล้้วน
สร้้างสีสีันัและความประทับัใจให้้แก่่
ผู้้�ชมเป็็นอย่่างมาก

การประชุุม APEC ถือืเป็็นเวทีี
สำคัญัในการส่ง่เสริมิความร่ว่มมือืทาง
เศรษฐกิจิ การค้้า การลงทุนุและการ
พัฒันาที่่�ยั่่�งยืนืระหว่า่งสมาชิกิทั้้�ง ๒๑ 
เขตเศรษฐกิิจในภููมิิภาคเอเชีียและ
แปซิฟิิกิ ซึ่่�งการประชุมุจะยังัดำเนินิ
ต่่อไปจนถึึงปลายเดืือนตุุลาคม-ต้้น
เดือืนพฤศจิิกายน คอนเสิิร์ต์ APEC 
International Music Festival 
2025 ครั้้�งนี้้� จึงึไม่่เพียีงเป็น็เวทีกีาร
แสดงดนตรีเีท่า่นั้้�น แต่ย่ังัสะท้้อนถึงึ

ความร่่วมมืือระหว่่างประเทศ การ
แลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรม และความ
หลากหลายทางดนตรีี ผู้้�เขีียนรู้้�สึึก
เป็็นเกีียรติิและประทัับใจอย่่างยิ่่�ง
ที่่�ได้้เป็็นตััวแทนประเทศไทยในการ
สร้้างประสบการณ์์ทางดนตรีีระดัับ
นานาชาติใินงานการประชุมุ APEC 
ถึึงสองครั้้�ง นัับเป็็นเกีียรติิยศที่่�
สำคััญทั้้�งในฐานะนัักดนตรีีและใน
ฐานะผู้้�แทนจากประเทศไทย ที่่�ได้้
ร่่วมเผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรมดนตรีี
ของชาติิสู่่�สายตาผู้้�เข้้าร่่วมประชุุม
จากนานาประเทศ

อ้้างอิิง
https://www.garts.kr/index.do?menuId=00000121&menuLink=/user/sched/detl. 
	 do&schedId=SCHED_0000019355
https://www.thesbuvienna.com/projects/apec-music-festival

นัักดนตรีีและทีีมงานหลัังจบคอนเสิิร์์ต





60

MUSIC: DID YOU KNOW?

คุุณเคยคิิดไหมว่่า... การฉีีก
หน้้าปกผลงานศิลิปะที่่�ตัวัเองใช้้เวลา
สร้้างสรรค์์หลายปีี ต้้องใช้้ความ
โกรธแค่่ไหน?

ปี ีค.ศ. ๑๘๐๔ ในห้้องทำงานแสน
เงียีบของ Ludwig van Beethoven 
(1770-1827) ที่่�กรุงุเวียีนนา เกิิด
เหตุกุารณ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงประวััติศิาสตร์์
ดนตรีีไปตลอดกาล

เขาเพิ่่�งได้้รับัข่า่วว่า่ Napoleon 
Bonaparte คนที่่�เขาเคารพนัับถืือ
มาก ได้้ประกาศตนเป็็นจัักรพรรดิิ
แห่ง่ฝรั่่�งเศส ความโกรธและผิดิหวังั
ทำให้้เขาคว้้าใบปกของ Symphony 
No. 3 ที่่�เขียีนคำอุทุิศิว่า่ “Sinfonia 
Bonaparte” ขึ้้�นมา แล้้วฉีีกทิ้้�ง
อย่่างแรง!

“บััดนี้้�เขาจะยกตนเหนืือผู้้�อื่่�นและ
กลายเป็็นทรราช!” เขาคร่่ำครวญ
กัับเพื่่�อน

ซิิมโฟนีที่่�เขาแต่่งเพื่่�อยกย่่อง 
“วีีรบุุรุุษแห่่งการปลดปล่่อย” ถููก
เปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น “Eroica” หรืือ 
“วีรีบุรุุษุ” โดยไม่ร่ะบุวุ่า่เป็น็ใคร และ
นี่่�คือืจุุดเริ่่�มต้้นของการใช้้ดนตรีีเป็น็
อาวุธุต่อ่สู้้�อำนาจเก่า่ของ Beethoven 
ชายผู้้�ไม่่ยอมก้้มหััวให้้ใคร

เสีียงเพลงแห่่งการต่่อต้้าน (๒)

Ludwig van Beethoven 
ซิิมโฟนีีแห่่งการปฏิิวััติิ

เด็็กหนุ่่�มในยุุคแห่่งการปฏิิวััติิ
Beethoven เกิิดที่่�เมืืองบอนน์์ 

ในปี ีค.ศ. ๑๗๗๐ ช่ว่งที่่�ยุคุแห่ง่แสง
สว่า่งทางปัญัญา (Enlightenment) 
กำลังัเฟื่่�องฟูทูี่่�สุดุ บอนน์ไ์ม่ใ่ช่เ่พียีง
แค่่เมืืองเล็็ก ๆ แต่่เป็็นเสมืือน
ศููนย์์กลางสำคััญของยุุค พลเมืือง
ของเมืืองนั้้�นมีีหลายคนที่่�เป็็นผู้้�นำ
การเคลื่่�อนไหว ไม่่ว่่าจะเป็็นนััก
วิิชาการ นัักวิิทยาศาสตร์์ รวมถึึง
นักัปรััชญาคนสำคััญ วัฒันธรรมของ
เมืืองส่่งอิิทธิิพลต่่อแนวคิิดของยุุค
เรืืองปััญญาอย่่างลึึกซึ้้�ง และมีีส่่วน
สำคัญัต่อ่การหล่อ่หลอมยุโุรปยุคุใหม่่

ในสภาพแวดล้้อมเช่่นนี้้�ที่่� 
Beethoven เติิบโตขึ้้�น รายล้้อมไป
ด้้วยแนวคิิดเรื่่�องเหตุุผล วิทิยาศาสตร์์ 
และความก้้าวหน้้าของมนุุษยชาติิ 
ตลอดช่่วงชีีวิิตของเขา เขาได้้เห็็น
การล่ม่สลายของจักัรวรรดิโิรมันัอันั
ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� การปฏิิวัตัิฝิรั่่�งเศส ความ
รุ่่�งเรือืงและล่ม่สลายของ Napoleon 
การแยกตัวัของอเมริกิาจากอังักฤษ 
และการเกิิดขึ้้�นของการปฏิิวััติิ
อุุตสาหกรรม

Stephen Johnson นักัเขียีนของ 
BBC กล่่าวว่า่ “ไม่ม่ีนีักัประพัันธ์เ์พลง
คนใดตอบสนองต่อ่การเปลี่่�ยนแปลง

ทัศันคติิและโครงสร้้างทางสัังคมครั้้�ง
ใหญ่เ่หล่า่นี้้�ได้อ้ย่า่งเฉียีบแหลมเท่า่ 
Beethoven”

เขาไม่ใ่ช่เ่พียีงแค่ผู้่้�มองดูเูหตุกุารณ์์ 
แต่เ่ป็น็ผู้้�ที่่�ต้้องการมีสี่ว่นร่ว่มในการ
เปลี่่�ยนแปลง ในจดหมายถึึงเพื่่�อนชื่่�อ 
Franz Wegeler ปีี ค.ศ. ๑๘๐๐ 
เขาเขีียนไว้้ว่่า

“เมื่่�อความรุ่่�งเรืืองของปิติุภุููมิดิีี
ขึ้้�นแล้ว้ ศิลิปะของฉันัจะต้อ้งมุ่่�งไปสู่่�
การสร้า้งประโยชน์ใ์ห้แ้ก่ผู่้้�ยากไร้ ้ฉันั
รู้้�สึึกโชคดีีเพีียงใดที่่�สามารถมีส่่วน
ร่่วมในเป้้าหมายนี้้�!”

การเปลี่่�ยนแปลงและวิิวััฒนาการ
ทางความคิิด

เมื่่�อเราศึึกษาทััศนคติิทางการ
เมืืองของ Beethoven เราอาจหาคำ
ตอบที่่�ชัดัเจนและเฉพาะเจาะจงไม่ไ่ด้้ 
แต่ส่ิ่่�งหนึ่่�งที่่�เราได้้เห็็นและเรีียนรู้้�คืือ 
เขาเติิบโตขึ้้�น เปลี่่�ยนแปลง ขัดัเกลา
มุมุมองที่่�มีตี่อ่โลก และใช้้ความรู้้�สึกึ
ที่่�เกิิดขึ้้�นในการตีีความโลก มากกว่่า
การยึึดติดิกับัอุดุมการณ์ท์างการเมือืง
แบบใดแบบหนึ่่�ง

การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�สะท้้อนให้้
เห็น็ได้้ชัดัจากความสัมัพันัธ์ท์ี่่�ซับัซ้้อน
ของเขากัับชนชั้้�นสููง ในทางปฏิิบััติิ 

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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Beethoven ต้้องพึ่่�งพาชนชั้้�นสููงใน
ฐานะผู้้�อุุปถััมภ์์เพื่่�อการดำรงชีีวิิต 
และที่่�น่่าสนใจคืือเขาไม่่เคยปฏิิเสธ
ข่่าวลืือที่่�ว่่าเขาอาจเป็็นบุุตรนอก
สมรสของ King Friedrich Wilhelm 
II แห่่งปรััสเซีีย!

ความขัดัแย้้งในจิิตใจ: ระหว่่างอุดุมคติิ
กัับความจริิง

ความขััดแย้้งนี้้�สะท้้อนให้้เห็็น
ถึึงบุุคลิิกที่่�ซัับซ้้อน เขาปรารถนา
ที่่�จะอยู่่�ร่วมกัับชนชั้้�นสููง แต่่ขณะ
เดีียวกัันก็็ดููถููกพวกเขาเมื่่�อใจเอื้้�อ
อำนวย ดนตรีีของ Beethoven มักั
สะท้้อนถึงึอุดุมคติขิองยุคุเรือืงปัญัญา 
เมื่่�อสื่่�อถึึงการต่่อสู้้�เพื่่�ออิิสรภาพและ
ชัยัชนะของจิิตวิิญญาณมนุุษย์์เหนืือ
ความยากลำบาก

เขาเคยเขีียนถึึง Prince Karl 
Lichnowsky ผู้้�อุุปถััมภ์์คนหนึ่่�งว่่า 
“เจ้้าชาย สิ่่�งที่่�ท่่านเป็็นนั้้�น ท่่าน
เกิดิมาโดยบัังเอิิญ สิ่่�งที่่�ข้้าพเจ้้าเป็็น 
ข้า้พเจ้า้เป็น็ของตัวัข้า้พเจ้า้เอง มีเีจ้า้
ชายนัับพัันองค์์ แต่่มีี Beethoven 
เพีียงหนึ่่�งเดีียวเท่่านั้้�น!”

คำพููดนี้้�แสดงให้้เห็็นทััศนคติิ
ของการต่่อต้้านแนวคิิดหลัักของ
สัังคม ในยุุคที่่�คนธรรมดาต้้องก้้ม
หััวให้้ขุุนนาง เขากลัับประกาศว่่า 
คุุณค่่าของคนไม่่ได้้อยู่่�ที่่�ชาติิกำเนิิด 
แต่อ่ยู่่�ที่่�ความสามารถ นี่่�คือืผลผลิต
ของยุคุเรือืงปัญัญาที่่�เชื่่�อในศักัยภาพ
และคุุณค่่าของมนุุษย์์ทุุกคน

Symphony No. 3 “Eroica” จาก
การยกย่่องสู่่�การท้้าทาย

ความหลงใหล Napoleon ของ 
Beethoven ไม่ใ่ช่เ่รื่่�องแปลก ในช่ว่ง
แรก เขาเป็็นสััญลัักษณ์์ของความ
ก้้าวหน้้า การยกเลิิกระบบศัักดิินา
และการส่่งเสริิมความเสมอภาค 
Napoleonic Code ที่่�เขาประกาศ
ใช้้ ได้้ยกระดัับระบบกฎหมายและ
นำเสนออุุดมการณ์์เสรีีนิิยมใหม่่

และเพื่่�อเป็น็เกียีรติแิก่วี่ีรบุรุุุษคนนี้้� 
Beethoven จึงึประพัันธ์ ์Symphony 
“Bonaparte” ขึ้้�น

แต่เ่มื่่�อ Napoleon ประกาศตน
เป็็นจักัรพรรดิใินปี ีค.ศ. ๑๘๐๔ ความ
ฝันัของ Beethoven ก็แ็ตกสลาย คน
ที่่�เขาคิิดว่่าจะทำลายระบบกษััตริิย์์ 
กลัับกลายเป็็นกษััตริิย์์เสีียเอง!

ภาพพิิมพ์์หิินสีี “Beethoven อยู่่�ริิมลำธาร กำลัังประพัันธ์์ Pastoral Symphony”: ไม่่ปรากฏนามศิิลปิิน



62

ทั้้�งหมดนี้้�คืือการปฏิิวััติิวิิถีีชีีวิิต
ศิิลปิินแบบเงีียบ ๆ 

Fidelio โอเปร่่าแห่่งอิิสรภาพ
หากต้้องการดูอูุดุมการณ์ท์างการ

เมือืงของ Beethoven ให้้ชัดัเจน ให้้
ดูทูี่่�โอเปร่า่เรื่่�อง Fidelio ผลงานจาก
ช่ว่งแรก ๆ  ของอาชีีพ ซ่ึ่�งเขาใช้้เวลา
ถึึง ๑๐ ปีีในการทำให้้เสร็็จ

เรื่่�องราวเล่่าถึึง Florestan ชาย
ที่่�ถูกูคุุมขัังในคุกุใต้้ดินิเพราะความขััด
แย้้งทางการเมืืองกับัเจ้้าชายผู้้�ปกครอง 
เป็น็เหตุใุห้้ Leonore ภรรยาของเขา
ปลอมตัวัเป็น็ชายชื่่�อ Fidelio เข้า้ไป
แฝงตััวทำงานในคุุกเพื่่�อช่่วยสามีี

นอกจากเรื่่�องราวความรัักแล้้ว 
ยัังมีีฉากที่่�นัักโทษถููกคุุมขัังอย่่างไม่่
เป็น็ธรรมได้้ออกมาใช้้เวลาช่ว่งสั้้�น ๆ  
ในลานคุุก ก่อ่นจะได้้รับการปล่่อยตััว
จากเจ้้าชายองค์์ใหม่่ที่่�มีคีวามเมตตา

อุุปรากรเรื่่�องนี้้�อาจสะท้้อน
ความเชื่่�อของ Beethoven ว่า่ การ
คุุมขัังโดยไม่่เป็็นธรรมต้้องถููกต่่อ
ต้้าน ความรัักและความจงรัักภัักดีี

การฉีกีใบหน้้าปกและเปลี่่�ยนชื่่�อ
เป็็น “Eroica” ไม่่เพีียงแต่่เป็็นการ
แสดงความผิิดหวััง แต่่ยัังเป็็นการ
ประกาศว่่า “วีีรบุรุุษุที่่�แท้้จริิง” ไม่่ใช่่
ผู้้�ที่่�แสวงหาอำนาจ แต่่เป็็นอุุดมคติิ
เรื่่�องเสรีีภาพและความเสมอภาค 
การเปลี่่�ยนแปลงทัศันคติคิรั้้�งนี้้�แสดง
ให้้เห็็นถึึงวิิวััฒนาการทางความคิิด
ของเขา ที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนมุุม
มองเมื่่�อความจริิงไม่่เป็็นไปตาม
ความคาดหวััง

การท้้าทายระบบเก่่าผ่่านดนตรีี
Symphony No. 3 ไม่่เพียีงแต่่

ยาวกว่า่และใหญ่ก่ว่า่ซิมิโฟนีทั่่�วไป แต่่
ยังัมีจีิติวิญิญาณการปฏิิวัตัิทิี่่�ชัดัเจน 
ความแปลกใหม่ท่างดนตรี ีความเข้ม้
ข้น้ทางอารมณ์ ์และความซับัซ้้อนที่่�
ไม่่เคยมีีมาก่่อน ล้้วนท้้าทาย “กฎ
เกณฑ์์” ของดนตรีคีลาสสิกิในยุคุนั้้�น

มันัเป็็นการประกาศว่่า “ศิิลปะ
ใหม่่ สำหรัับโลกใหม่่”

การใช้้ชีีวิตแบบปฏิวััติิ: ไม่่ยอมก้้ม
หััวให้้ใคร

Beethoven ไม่เ่พียีงแต่ใ่ช้้ดนตรีี
ต่่อต้้าน แต่่ยัังใช้้ชีีวิิตประจำวัันต่่อ
ต้้านอีีกด้้วย

โดยเขาปฏิิเสธที่่�จะถอดหมวก
ให้้ขุุนนาง เมื่่�อพวกเขาเดิินผ่่าน ใน
ขณะที่่�คนอื่่�นต้้องก้้มหััวอย่่างเคารพ 
การกระทำนี้้�ถือืเป็็นการฝ่่าฝืืนมารยาท
สัังคมอย่่างร้้ายแรง แต่่เขาไม่่แคร์์ 
หรืือจะเป็็นการต่่อรองค่่าตััวอย่่าง
หนักัแน่น่ แทนที่่�จะรอรับัการอุปุถััมภ์์
อย่่างอ่่อนน้้อมถ่่อมตน เขาเจรจา
เงื่่�อนไขเหมืือนนัักธุุรกิิจ ทำให้้ตัว
เองกลายเป็็นศิิลปิินอิิสระคนแรก ๆ   
ในประวััติิศาสตร์์

และที่่�มีคีุณุูปูการต่อ่คนธรรมดา
อย่า่งเราคือื Beethoven เลือืกที่่�จะ
ทำงานให้้สาธารณะมากกว่า่ให้้เฉพาะ
ขุนุนางคนใดคนหนึ่่�ง การจััดคอนเสิิร์ต์
ในฮอลล์ส์าธารณะแทนการแสดงใน
วัังของเจ้้าเพีียงคนใดคนหนึ่่�ง ช่่วย
ให้้เขาไม่่ต้้องพึ่่�งพาผู้้�อุุปถััมภ์์คนใด
คนหนึ่่�งเพีียงอย่่างเดีียว

Wilhelm Furtwängler กำลัังอำนวยเพลงให้้วง Berlin Philharmonic ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๕ โดยมีีบุุคคลสำคััญของพรรค
นาซีีเข้้าร่่วมชมการแสดง
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สามารถเอาชนะการกดขี่่�ได้้ และผู้้�
ปกครองที่่�ดีตี้้องมีีความเมตตา ไม่่ใช่่
การปกครองแบบเผด็็จการ

Symphony No. 9 “Ode to Joy” 
เพลงแห่่งมนุุษยธรรมสากล

ผลงานชิ้้�นสุุดท้้ายและยิ่่�งใหญ่่
ที่่�สุุดของ Beethoven ในด้้านการ
ต่่อต้้านคืือ Symphony No. 9 ที่่�มีี
เพลง “Ode to Joy” เป็็นท่่อนจบ

เขานำบทกวีี “An die Freude” 
ของ Friedrich Schiller มาใส่่ 
ซึ่่�งประกาศว่่า “Alle Menschen 
werden Brüder” มนุุษย์์ทุุกคน
จะกลายเป็็นพี่่�น้้องกััน

วิิสััยทััศน์์ที่่�ก้้าวหน้้ากว่่ายุุคสมััย
แนวคิดิเรื่่�องความเป็น็พี่่�น้้องของ

มนุษุยชาติใินปี ีค.ศ. ๑๘๒๔ ถือืเป็น็
ความคิดิที่่�ใหม่ม่าก ในยุคุที่่�ยุโุรปแบ่ง่
แยกด้้วยชนชั้้�น เชื้้�อชาติิ และศาสนา 
Beethoven กลับัประกาศว่า่มนุษุย์์
ทุุกคนเท่่าเทีียมกััน - เพลงนี้้�ไม่่ได้้
เป็็นแค่่ดนตรีี แต่่เป็็นแถลงการณ์์
ทางการเมืือง เรีียกร้้องให้้โลกรวม
กัันเป็็นหนึ่่�ง

การแสดงครั้้�งประวััติิศาสตร์์
การแสดงรอบปฐมทััศน์์ในปีี 

ค.ศ. ๑๘๒๔ เป็็นช่่วงเวลาอัันน่่า
จดจำ Beethoven ซึ่่�งขณะนั้้�น 
หูหูนวกแล้้ว ยืนืควบคุมุวงออร์์เคสตรา  
เขาจึึงไม่่ทัันรู้้�ตััวว่่าเพลงจบแล้้ว 
Caroline Unger นักัร้้องหญิิง ต้้อง
หัันเขากลัับมามองผู้้�ชม เพราะรู้้�ว่่า
เขาฟัังเสีียงปรบมืือไม่่ได้้ 

เมื่่�อเห็็นผู้้�คนโยนหมวกและผ้้า
พันัคอขึ้้�นฟ้า้ เขาจึงึได้้รู้้�ว่า่ทุกุคนรู้้�สึกึ
ซาบซึ้้�งแค่่ไหน - บัันทึึกความทรง
จำนี้้�ทำให้้เราอาจคิิดได้้ว่่า ไม่่เคยมีี
ผลงานชิ้้�นใดก่อ่นหน้้าหรือืหลังัจาก
นั้้�นที่่�แสดงถึงึความสำเร็จ็อันัโดดเด่น่

ของมนุุษย์์ได้้เท่่านี้้�

มรดกการต่่อต้้านที่่�ยัังคงดัังก้้อง
เหตุุผลที่่� Symphony No. 9 

ถููกนำไปใช้้โดยขบวนการทางการ
เมือืงมากมายตลอด ๒๐๐ ปีทีี่่�ผ่า่น
มา - ตั้้�งแต่่นาซีีเยอรมััน สหภาพ
โซเวีียต ไปจนถึึงผู้้�ประท้้วงเรีียก
ร้้องประชาธิปิไตย - อาจเป็น็เพราะ
ข้้อความเรื่่�อง “ความเป็็นพี่่�น้้อง
ของมนุุษยชาติิ” สามารถตีีความ
ได้้หลายแบบ

แต่น่ั่่�นก็แ็สดงให้้เห็น็ว่า่ วิสิัยัทัศัน์์ 
ของ Beethoven ทรงพลัังแค่่ไหน 
เมื่่�อทุุกคนต่่างอยากอ้้างสิิทธิ์์�ใน
แนวคิิดของเขา

สหภาพยุโุรปเลืือกใช้้ “Ode to 
Joy” เป็็นเพลงชาติิ ไม่่ใช่่เพราะมััน
ไพเราะ แต่่เพลงนี้้�เป็น็สัญัลักัษณ์์ของ
การรวมเป็็นหนึ่่�ง การข้้ามผ่่านขีีด
จำกััดทางชาติิ และการมองมนุุษย์์
ทุุกคนเป็็นครอบครััวเดีียวกััน

บทเรีียนจาก “วีีรบุุรุุษ” ผู้้�ไม่่ยอมแพ้้
เรื่่�องราวของ Beethoven สอน

ให้้เราเห็น็ว่่า การต่่อต้้านไม่่จำเป็็น
ต้อ้งเสีียงดังัหรือืรุนุแรง เห็น็ได้้จาก
การไม่ย่อมถอดหมวกให้้ขุนุนาง การ
ฉีกีใบหน้้าปกผลงาน หรือืการเขียีน
เพลงที่่�ท้้าทายกฎเกณฑ์์เก่่า ล้้วน
เป็็นการต่่อต้้านที่่�มีีพลััง
ศิิลปะสามารถเปลี่่�ยนโลกได้้ 

Symphony No. 9 ไม่่ได้้เปลี่่�ยน
โลกในข้้ามคืืน แต่่ปลููกฝัังแนวคิิด
เรื่่�องความเสมอภาคและสากลภาพ
ที่่�ส่่งผลมาจนถึึงทุุกวัันนี้้�
การเปลี่่�ยนแปลงทางความ

คิิดเป็็นสิ่่�งที่่�ดีีงาม ตััวอย่่างของ 
Beethoven แสดงให้้เห็็นว่่า การ
เติิบโต เปลี่่�ยนแปลง และขััดเกลา
มุุมมองที่่�มีีต่่อโลก เป็็นหนทางสู่่�
ความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น มากกว่่า

การยึดึติดิกับัอุดุมการณ์แ์บบตายตัวั
ความขััดแย้้งในใจเป็็นเรื่่�องปกติิ 

การที่่� Beethoven ต้้องพึ่่�งพาชนชั้้�น
สููงแต่่ต่่อต้้านพวกเขา แสดงให้้เห็็น
ว่า่การต่อ่สู้้�เพื่่�อการเปลี่่�ยนแปลงไม่่
ได้้ง่่ายดายเสมอไป
ความเป็็นตััวของตััวเองมีีค่่า 

จากคำพูดูที่่�ว่่า “มีี Beethoven เพียีง
หนึ่่�งเดีียวเท่่านั้้�น” ไม่่ใช่่ความหยิ่่�ง
ยโส แต่่เป็็นการประกาศว่่า คุุณค่่า
ของแต่่ละคนไม่่ได้้อยู่่�ที่่�ชาติิกำเนิิด
หรืือสถานะ แต่่อยู่่�ที่่�ความสามารถ
และความมุ่่�งมั่่�น

---
ในยุุคที่่�เราต้้องเผชิิญกัับความ

ไม่เ่ท่า่เทียีม การกดขี่่� และการแบ่ง่
แยก เรื่่�องราวของชายคนหนึ่่�งที่่�ฉีกี
ใบหน้้าปกผลงานที่่�ตั้้�งใจสร้้างสรรค์์ 
เพื่่�อประท้้วง Napoleon และใช้้
ดนตรีีประกาศว่่ามนุุษย์์ทุุกคนเป็็น
พี่่�น้้องกััน เตืือนเราว่่า บางครั้้�งการ
เปลี่่�ยนโลก เริ่่�มต้้นจากการปฏิิเสธ
ที่่�จะยอมรัับสิ่่�งที่่�ไม่ถู่กูต้้อง และการ
สร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ที่่�ดีีกว่่า

Beethoven อาจจะไม่่ได้้ขจััด
ระบบศัักดิินาด้้วยการฉีีกกระดาษ
ใบเดีียว แต่่เขาได้้ปลููกฝัังแนวคิิด
เรื่่�องความเสมอภาคผ่่านดนตรีีที่่�
ยัังคงสะเทืือนใจผู้้�คน แม้้เวลาจะ
ล่่วงผ่่านมากว่่า ๒๐๐ ปีี

และนั่่�นคืือพลัังแท้้จริิงของ 
“ซิิมโฟนีีแห่่งการปฏิิวััติิ”
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ที่่�มา
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https://scholarhub.ui.ac.id/cgi/viewcontent.cgi?article=1151&context=jsgs
https://pitjournal.unc.edu/2023/01/05/tainted-or-transcendent-the- 
	 political-recruitment-of-beethovens-ninth-symphony/ 
https://www.dissentmagazine.org/online_articles/the-revolutionary-beethoven 
https://www.popularbeethoven.com/what-were-beethovens-political-views/ 
https://coloradomusicfestival.org/the-political-beethoven/ 
https://www.earlymusicamerica.org/web-articles/book-review-beethovens- 
	 politics-as-reflected-in-his-music/ 
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