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สวัสัดีผ้ีู้�อ่า่นเพลงดนตรีทีุกุท่า่น ต้้อนรับั
เข้้าสู่่�เดืือนตุุลาคมด้้วยเนื้้�อหาสาระที่่�น่า่สนใจ
มากมาย เริ่่�มต้้นด้้วย Dean’s Vision กัับ
วิิสััยทััศน์์ “Rethink, Rebuild, Recreate: 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ในศตวรรษที่่� ๒๑” 
โดยคณบดีี อาจารย์์ ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภ
ประเสริฐิ ที่่�จะบอกเล่า่ถึงึแนวทางการปฏิริูปู
การศึกึษาดนตรีเีพื่่�อสร้้างศิิลปินิที่่�เป็็นทั้้�งนวััตกร 
และผู้้�ประกอบการในโลกยุุคใหม่่ 

Music Re-Discovery นำเสนอบทความ 
“มนุษุย์/์ดนตรี/ีหนังัสือื” ตอนที่่� ๒๐ ในตอน 
“มรณกรรม ‘วาทยะกร’” โดยจะพาผู้้�อ่่านไป
สำรวจเอกสารงานศพพระเจนดุุริิยางค์์จาก
หอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติ ิและหนังัสือือนุสุรณ์์ 
ผู้้�วายชนม์ค์นตระกูลูวาทยะกร ๓ เล่่ม ซ่ึ่�งเป็็น
หลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ฉายภาพวาระ
สุุดท้้ายของครููใหญ่่ทางดนตรีีท่่านนี้้� 

Musical Theater พาไปสััมผััสเบื้้�องหลััง
การกำกัับการแสดงโอเปร่่าขนาดสั้้�น Coffee 
Cantata ของ J.S. Bach ที่่�หยิิบยกเรื่่�อง
ราวในยุุคบาโรกมาตีีความใหม่่ให้้ทัันสมััยใน
บรรยากาศร้้านกาแฟ “Star Bach” พร้้อม
สอดแทรกมุุมมองตััวละครหญิิงยุุคใหม่่ที่่�
กล้้าตััดสิินใจ 

YAMP ฉบัับนี้้�พาชมกิิจกรรมดีี ๆ ของ
นักัเรียีนเตรียีมอุดุมดนตรี ีเริ่่�มต้้นด้้วยโครงการ 
“YAMP Music Education Project 2568” 
การบูรูณาการดนตรีีศึกึษาเพื่่�อสอนน้้อง ๆ  ระดับั
ประถมศึึกษา ต่อ่ด้้วยบทความ “กิิจกรรมจิิตอาสา  

ณ มููลนิิธิิเด็็กอนุุบาลหมู่่�บ้้านเด็็กสานรััก” ที่่�
นำเสีียงดนตรีีไปมอบความสุุขและรอยยิ้้�ม
ให้้แก่่สัังคม 

Contemporary Music ร่ว่มเดินิทางไป
กับัวง Tacet(i) Ensemble ในบทความ “เมื่่�อ
โลกใบเก่่า พบเจอโลกใบใหม่่” บันัทึึกการเดิิน
ทางทััวร์์คอนเสิิร์์ต ณ สหพัันธ์์สาธารณรััฐ
เยอรมนีี กับัการนำผลงานดนตรีีร่ว่มสมัยัจาก
เอเชีียไปจััดแสดงในเทศกาลระดัับโลกอย่่าง 
Beethovenfest และ Studio of Ensemble 
Musikfabrik 

Music & Health บอกเล่่าเรื่่�องราว “๑๐ 
ปีี วงประสานเสีียงศาลายาหนุ่่�มสาวน่่อย
น้้อย” กัับเส้้นทางความสุุขของ “ชุุมชนแห่่ง
เสีียง” ที่่�ใช้้การร้้องเพลงประสานเสีียงเป็็น
เครื่่�องมืือสร้้างสุุขภาพกายและใจให้้แข็็งแรง
ตามแนวคิิด Active Aging 

Music: Did you know? ส่่งท้้ายด้้วย
ตอนที่่� ๓ ของบทความ เสีียงเพลงแห่่งการ
ต่อ่ต้้าน พาไปเจาะลึึกเรื่่�องราวของ Giuseppe 
Verdi กัับบทเพลง “Va, pensiero” จาก
อุุปรากร Nabucco ที่่�กลายเป็็นสััญลัักษณ์์
แห่่งการรวมชาติิอิิตาลีี และพลัังของดนตรีีที่่�
ให้้เสีียงแก่่ผู้้�ไร้้เสีียง 
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ใน
การพิิจารณาคััดเลืือกบทความลง
ตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้ทราบล่่วง
หน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวน
สิิทธิ์์�ที่่�จะปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะ
สม โดยรัักษาหลัักการและแนวคิิด
ของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะ
ส่่วนตััวของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการ
ไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับ
ผิิดชอบบทความนั้้�น
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DEAN’S VISION

เรื่่�อง:
ปิยิวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ (Piyawat Louilarpprasert)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Composing College of Music, 
Mahidol University
“Rethink, Rebuild, Recreate: 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ในศตวรรษที่่� ๒๑”

บทนำำ�: การกลัับบ้้านเกิิดและการสร้้างอนาคต
สองเดืือนที่่�ผ่่านมานี้้� ผมได้้เริ่่�มต้้นบทบาทในฐานะคณบดีี

วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลััยมหิดิล—ในฐานะศิษิย์เ์ก่า่
คนหนึ่่�งที่่�ได้้กลัับมาทำงานที่่� “บ้้านเกิิด” ของตััวเองอีีกครั้้�ง 
ต้้องบอกตรง ๆ ว่่า ช่่วงเวลาสองเดืือนนี้้� เต็็มไปด้้วยความ
ดีีใจ ความตื่่�นเต้้น และความรู้้�สึึกขอบคุุณ ที่่�ผมได้้มีีโอกาส
กลัับมาร่่วมสร้้างอนาคตให้้สถานที่่�ซึ่่�งเคยเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ
ชีีวิิตทางดนตรีีของผม

หลัังจากสำเร็็จการศึึกษาจากวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
ในปีี พ.ศ. ๒๕๕๗ ผมเดิินทางไปเรีียนต่่อระดัับปริิญญาโทที่่� 
Royal College of Music, London และปริิญญาเอก ด้้าน 
Composition, Sound Art และ Digital Media ที่่� Cornell 
University ตลอด ๑๒ ปีีที่่�ผ่่านมา ผมมีีโอกาสท่่องโลก 
สร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกัับศิิลปิินระดัับนานาชาติิ ทำงานใน
หลายบทบาท ทั้้�งเป็็นนักัประพัันธ์เ์พลง วาทยกร ภัณัฑารัักษ์์  
ศาสตราจารย์์มหาวิิทยาลััยในต่่างประเทศ และนัักพััฒนา
ดนตรีีร่่วมสมััยด้้วยเทคโนโลยีี ผมเคยดำรงตำแหน่่ง 
Assistant Professor of Composition และ Director 
ของ MidAmerican Center for Contemporary Music ที่่� 
Bowling Green State University สหรัฐัอเมริกิา ได้้เรียีนรู้้�
การออกแบบเทศกาลดนตรีี การบริหิารงบประมาณ การจััด
แผนงานวิิชาการ และการสร้้าง community ทางดนตรีี ใน
ประเทศไทย ผมยัังเป็็น Chair และ Curator ของ IntAct 
Festival ณ หอศิิลป์์กรุุงเทพฯ และเป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งวง Tacet(i) 
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Ensemble ร่่วมกัับศิิษย์์เก่่าของวิิทยาลััย ซึ่่�งประสบ
ความสำเร็็จจนได้้รัับ Ernst von Siemens Prize 
ที่่�ได้้รัับการยกย่่องให้้เทีียบเท่่า “Nobel Prize ของ
ดนตรีีร่่วมสมััย”

ประสบการณ์์ทั้้�งหมดนี้้� หล่่อหลอมให้้ผมรู้้�สึึก 
“พร้้อม” ที่่�จะกลับัมารับัใช้้บ้้านเกิดิ และผมรู้้�สึกึซาบซึ้้�ง
มากที่่�ทีีมบริิหารและบุุคลากรทุุกฝ่่ายให้้การต้้อนรัับ
อย่่างอบอุ่่�นที่่�สุุด

ช่่วงสั้้�น ๆ ของการทำงาน ทำให้้ผมเห็็นสิ่่�งสำคััญ
อย่่างหนึ่่�งอย่่างชััดเจน วิิทยาลััยของเราเต็็มไปด้้วย
ศักัยภาพมหาศาล แต่่ศัักยภาพนี้้�ยังัไม่ไ่ด้้ถูกูปลดล็็อก
อย่่างเต็็มที่่� ดนตรีีในโลกปััจจุุบัันไม่่ใช่่แค่่ศาสตร์์หรืือ
ศิลิปะเชิงิสุนุทรียีะอีีกต่อ่ไป แต่ม่ันัคืือ ภาษาสากลของ
วััฒนธรรม เครื่่�องมืือสร้้างความเข้้าใจระหว่างผู้้�คน 
และ แรงขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์ นัักศึึกษา
ที่่�จบจากที่่�นี่่�ต้้องสามารถเป็็นได้้ทั้้�ง ศิิลปิิน นัักวิิจััย 
นัักคิิดสร้้างสรรค์์ นัักเทคโนโลยีี และผู้้�ประกอบการ 
บทความนี้้�จึงึเป็น็การเล่า่เรื่่�อง “วิิสัยัทัศัน์แ์ละแนวทาง
ปฏิรูิูป” ผ่า่นกรอบคิดิ Rethink, Rebuild, Recreate 
ที่่�ผมตั้้�งใจว่่าจะพาวิิทยาลััยก้้าวสู่่�บทใหม่่ของศตวรรษ
ที่่� ๒๑ อย่่างมั่่�นใจและมีีคุุณค่่าต่่อประเทศไทยและโลก

From Artist to Leader in Music Education: จาก
ศิิลปิินสู่่�การเป็็นคณบดีี

ผมตั้้�งคำถามกัับตััวเองมาตลอดว่่า เวลาที่่�เราแต่่ง
เพลง “เราทำไปเพื่่�ออะไร?” “จุุดมุ่่�งหมายของงานศิิลปะ
คืืออะไร?” และ “อะไรที่่�จะทำให้้บทประพัันธ์์หนึ่่�งชิ้้�น 
‘ไปถึึง’ ผู้้�คน ทั้้�งในระดัับสุุนทรีียะและระดัับสัังคม?”

สำหรับัผม ศิลิปะคือืการสื่่�อสาร “สาระสำคัญัที่่�สุดุ
ในใจเรา” สู่่�โลก เป็็นสิ่่�งที่่�เราตั้้�งใจทิ้้�งไว้้ให้้อนาคต และ
คำถามที่่�ผมเชื่่�อว่า่ศิลิปินิทุกุคนควรถามตัวัเองเสมอ “สิ่่�ง
ที่่�เราสร้้าง สำคััญอย่่างไรต่่อสัังคมและต่่อประเทศ?”

การบริหิารวิิทยาลัยัก็ไ็ม่ต่่า่งกันั มันัคือืการถามว่่า 
“เป้้าหมายที่่�สำคััญที่่�สุุดของวิิทยาลััยคืืออะไร?” “เรา
ต้้องการสร้้างอะไรให้้แก่่ประเทศและโลกใบนี้้�?” และ 
“เราจะส่่งต่่อเจตนารมณ์์ใดให้้คนรุ่่�นต่่อไป?”

ผมเชื่่�อว่า่ ทีมีบริหิารชุุดใหม่่และผม กำลัังร่ว่มกันั
ประพัันธ์์ “บทใหม่่” ของวิิทยาลััย บทที่่�สะท้้อนตััวตน
ของเรา ตอบโจทย์อ์นาคต และสร้้างคุณุค่า่ที่่�จับัต้้องได้้ 
ทั้้�งสำหรัับนัักศึึกษา ชุุมชน และประเทศ 

ศิลิปะและการบริิหารมีีสิ่่�งหนึ่่�งที่่�เหมืือนกัันอย่่างลึึก
ซึ้้�ง นั่่�นคืือการฟััง ฟัังตนเอง ฟัังสัังคม ฟัังโลก เพราะ

เมื่่�อฟัังจนเข้้าใจแล้้ว เราจึึง “เขีียน” บทใหม่่ได้้อย่่าง
ถููกต้้อง ไม่่ว่่าจะเป็็นบทเพลง หรืือสถาบัันการศึึกษา

Rethink: คิิดใหม่่ คิิดให้้ลึึก คิิดให้้ไกล
วงการดนตรีบี้้านเรามีปีระวัตัิศิาสตร์แ์ละเอกลักัษณ์์

ของตััวเอง แต่่หากเราเพีียงแค่่สอนให้้เล่่นเพลงเป็็น
หรืือประพัันธ์์เพลงได้้ โดยไม่่สอนให้้เข้้าใจบริิบทของ
สัังคมและวิิธีีปรัับใช้้ในโลกสมััยใหม่่ ก็็ไม่่สามารถจะ
พััฒนาศัักยภาพได้้อย่่างเต็็มที่่� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้ก่อตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อเป็็นศูนูย์ก์ลางทาง
ดนตรีีและศิิลปวััฒนธรรมไทยที่่�มีีคุุณภาพระดัับสากล 
ความท้้าทายในศตวรรษที่่� ๒๑ ไม่่เพียีงแต่่เกี่่�ยวข้อ้งกับั
การรัักษามาตรฐานการศึกึษาดนตรีีและการสร้้างสรรค์์
ผลงาน แต่ย่ังัเกี่่�ยวข้อ้งกับัการปรับัตัวัเชิงินวัตักรรม การ 
บูรูณาการสหวิิทยาการ และการเชื่่�อมโยงกัับบริิบทโลก
และภููมิิภาคเอเชียีตะวัันออกเฉียีงใต้้ ดังันั้้�น การคิิดใหม่่ 
(rethink) สำหรัับวิิทยาลััยของเรา คืือการผสมผสาน
ความเชี่่�ยวชาญดนตรีีแบบดั้้�งเดิิม (Craft and Tradition) 
เทคโนโลยีีและนวััตกรรมสมััยใหม่่ (technology and 
innovation) การคิดิเชิงิธุรุกิจิและเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์ 
(business and creative economy)

แม้้เราจะมีีรากฐานที่่�ดีี แต่่ก็็มีีหลายประเด็็นที่่�ผม
เห็็นว่่าควรได้้รัับการพิิจารณาและปรัับปรุุง ได้้แก่่ 

๑. หลักัสูตูรที่่�ยังัไม่ท่ันัโลก บางส่ว่นยังัไม่ต่อบโจทย์์
ศตวรรษที่่� ๒๑ เราต้้องมีีหลัักสููตรใหม่่ที่่�ทำให้้เด็็กเป็็น 
“artistic entrepreneur” สร้้างอาชีพีได้้จริงิ ไม่จ่ำกัดั
แค่่ classical performer เพีียงหนึ่่�งทาง

๒. Faculty Development ที่่�ต้้องแข็็งแรง ถ้้า
อยากเป็น็ศูนูย์ก์ลางนานาชาติ ิอาจารย์ต์้้องมีเีวทีรีะดับั
โลก ไม่ใ่ช่แ่ค่ส่อน แต่ต่้้อง “ใช้้ชีวีิติแบบศิิลปินิ” ให้้ลูกูศิษิย์ ์
เห็็น และเราต้้องดึึงคนเก่่งจากทั่่�วโลกให้้เข้้ามาเป็็น 
แรงบัันดาลใจร่่วมกัับเรา

๓. ระบบทุุนและ professional development 
ที่่�ยัังขาด ผมเชื่่�อในทุุนที่่� “สร้้างการลงมืือทำ” เช่่น 
side projects, awards, call for proposal ให้้เด็็ก
ได้้นำเสนอแนวคิดิ ทำงานร่ว่มกับัภาคเอกชน ออกแบบ
การแสดงคอนเสิร์ิ์ตจริิง และได้้รับค่า่ตอบแทนในระดัับ
มืืออาชีีพ

๔. Bigger Picture: ผู้้�นำระดัับโลกต้้องมองไกล
กว่า่เมืืองไทย เราไม่่จำเป็น็ต้้องแข่่งขันักับัใคร แค่่กล้้าทำ
ในสิ่่�งที่่�โลกอาจยังัทำไม่ไ่ด้้ และใช้้ความได้้เปรีียบของไทย 
อาทิิ ค่า่ครองชีพีต่่ำ ผู้้�คนมีคีวามสนใจทางวััฒนธรรมสูงู  
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และการเปิิดกว้้างทางดนตรีี เป็็นจุุดเริ่่�มต้้น
→ Bigger Vision: จากโรงเรีียนดนตรีี ไปสู่่�

การเป็น็ศููนย์ก์ลางนวัตักรรมสร้้างสรรค์ร์ะดับันานาชาติิ
→ Bolder Action: กล้้าสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ 

เปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างที่่�ล้้าสมััย
→ Broader Impact: ขยายบทบาทของวิทิยาลัยั

จากในไทย สู่่�เอเชีีย และสู่่�โลก ด้้วยจุุดยืนืทางวััฒนธรรม
และแนวคิิดของเรา

Rebuild: การสร้้างโครงสร้้างและระบบที่่�รองรัับการ
สร้้างสรรค์์

“The College of Music, Mahidol 
University must become Asia’s leading 

hub for Today’s music and rise as a 
global MODEL for music education 

and innovation.”

“วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
จะต้้องเป็็นศููนย์์กลางดนตรีีร่่วมสมััยของเอเชีีย

 และก้้าวขึ้้�นเป็็นต้้นแบบระดัับโลก”

ต้้องขอพููดตรง ๆ ว่่า “การเป็็นผู้้�นำ” สำหรัับผม 
ไม่่ได้้หมายถึึงการมองว่่าเราต้้องไปแข่่งกัับใคร ไม่่ใช่่
การขึ้้�นเวทีีแล้้วพิิสููจน์์ว่่าเราเหนืือกว่่าใคร แต่่คืือการ 
“เป็็นแบบอย่่าง” ที่่�สร้้างแรงบัันดาลใจ และกล้้าคิิด
กล้้าทำในสิ่่�งที่่�ยัังไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อน หรืือแม้้แต่่สิ่่�ง
ที่่�ต่่างประเทศเองก็็อาจสร้้างไม่่ได้้ ให้้เกิิดขึ้้�นจริิงที่่�นี่่� ที่่�
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์

ถ้้ามองภาพรวมของโลกตอนนี้้� จะเห็็นชััดเจนว่่า
วงการการศึึกษาดนตรีีกำลัังเผชิญจุดุเปลี่่�ยนครั้้�งใหญ่่ ยก
ตัวัอย่า่งยุโุรปซึ่่�งเป็น็ต้้นกำเนิดิของระบบดนตรีคีลาสสิกิ 
สากล กำลังัติดิอยู่่�ในภาวะ Eurocentrism คือืยึึดติิดกัับ
กรอบเดิิม ๆ  ของดนตรีีตะวัันตกจนขยัับตััวได้้ยาก แม้้
พวกเขาจะรู้้�ว่า่ต้้องการทางใหม่่ แต่่รากฐานประวััติศิาสตร์์
ที่่�แน่่นและเข้้มแข็็งมากจนกลายเป็็น “กรอบเหล็็ก” ที่่�
ผููกมััดตััวเองไว้้ เช่่น ยึึดติิดกัับออร์์เคสตราแบบเดิิม 
โครงสร้้างสถาบัันแบบ conservatory หรืือรููปแบบ
การเรีียนการสอนที่่�แทบไม่่เปลี่่�ยนมาเป็็นร้้อยปีี

จนทุุกวัันนี้้� นัักวิิชาการดนตรีีในยุุโรปจำนวนมาก
กำลัังหัันมาศึึกษาเรื่่�อง decolonization และต้้องเดิิน
ทางมาศึกึษาดนตรีจีากโลกตะวันัออก โดยเฉพาะดนตรีี
เอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ เพื่่�อหาคำตอบใหม่ ่ๆ  ให้้ตัวัเอง 
นี่่�คือืหลักัฐานที่่�ชัดัเจนว่่า แม้แ้ต่ต่ะวันัตกยังัต้อ้งมองมา
ที่่�เรา เพื่่�อหาทางรอดของอนาคตดนตรีีโลก

ในอเมริิกา สถานการณ์์ก็็ไม่่ต่่างกัันมากนััก ความ
เป็็น nationalism กำลัังกลัับมาแรง มหาวิิทยาลััยมีี
ความสามารถในการสร้้างนวััตกรรมสููง แต่่ด้้วยระบบ
ทุุนนิิยม ต้้นทุุนทุุกอย่่างสููงมากจนทำให้้หลายไอเดีีย
ดีี ๆ ไม่่สามารถเกิิดขึ้้�นได้้ถ้้าไม่่มีีเงิินจำนวนมหาศาล
มาหนุุนท้้าย โลกศิิลปะในอเมริิกามัักถููกกำหนดโดย
ทุุนมากกว่่าจิินตนาการ

มองกลัับมาที่่�เมืืองไทย เรามีี “โอกาส” ที่่�หลาย
ประเทศไม่่มีี

เรามีีทรััพยากรที่่�ดีี ต้้นทุุนต่่ำ ผู้้�คนมีีความสนใจ
ด้้านดนตรี ีและมีวีัฒันธรรมที่่�หลากหลายชนิดิที่่�ประเทศ
ตะวันัตกต้้องเดินิทางมาศึกึษา เราเพียีงยังัขาด “ระบบ
การศึึกษาและสภาพแวดล้้อม” ที่่�เอื้้�อให้้ศิลปิินเติิบโต 
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คนที่่�เรีียนดนตรีีคลาสสิิกไม่่ควรต้้องไปเปิิดหมวกเล่่น
เพลงป๊๊อปที่่�มาบุุญครองเพื่่�อความอยู่่�รอด และบััณฑิิต
ดนตรีีไม่่ควรจบออกมาแล้้วไม่่มีีที่่�ยืืน ทั้้�ง ๆ  ที่่�ได้้สั่่�งสม
ทัักษะมาตลอดชีีวิิต

ด้้วยทรััพยากรที่่�เรามีี สภาพแวดล้้อมที่่�เอื้้�อ และ 
“จิิตวิิญญาณความเป็็นไทย” มีีความกล้้า ความลุ่่�มลึึก 
และความสร้้างสรรค์์ ผมเชื่่�อว่า่เราสามารถสร้้าง “โมเดล
ใหม่ข่องประเทศไทย” ที่่�ทั้้�งเคารพรากเหง้้าและก้้าวล้้ำ
ไปข้้างหน้้าอย่่างแท้้จริิงได้้ นี่่�คืือภารกิิจของพวกเรา นี่่�
คืือสิ่่�งที่่�ผมอยาก “ประพัันธ์์” ให้้เกิิดขึ้้�นในยุุคของเรา 
และเพื่่�อขัับเคลื่่�อนสิ่่�งนี้้� ผมขอเสนอ ๔ แนวคิิดสำคััญ 
ในการ Recreate สัังคมของเรา

Recreate: การสร้้างสรรค์์เพื่่�อโลกที่่�เปลี่่�ยนไป

1. Elevating Artistic Research and Performance 
Toward a Model Center for Innovation, 
Creativity, and Interdisciplinary Practice
ยกระดัับงานวิิจััยสร้้างสรรค์์และการแสดง สู่่�
ศููนย์์กลางนวััตกรรม ความคิิดสร้้างสรรค์ และการ 
บููรณาการศาสตร์์ระดัับโลก

เราจะจััดตั้้�ง Global Research Center หรืือ
ศููนย์์วิิจััยทางศิิลปะระดัับนานาชาติิ โดยต่่อยอดจาก
อาคารพิิพิิธภััณฑ์์ดนตรีีอุุษาคเนย์์ เมื่่�อก่่อสร้้างเสร็็จ
สมบููรณ์์ ศููนย์์นี้้�จะเป็็น:

•แหล่่งรวบรวมองค์์ความรู้้�ด้้านดนตรีี ดนตรีี
ชาติิพัันธุ์์� และเทคโนโลยีี

•พื้้�นที่่�เผยแพร่ผ่ลงานวิชิาการที่่�มีคุีุณค่า่และมีผีล
ต่่อการพััฒนาองค์์ความรู้้�ในระยะยาว

•ห้้องทดลองทางศิิลปะ ที่่�นัักแต่่งเพลง นัักวิิจััย 
ศิิลปิินเทคโนโลยีี และนัักแสดง สามารถสร้้างผลงาน
ร่่วมกัันได้้จริิง

นอกจากนี้้�ยัังมีี Digital Production Lab เพื่่�อ
สนัับสนุนุการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบดิิจิิทัลั พัฒันา
ทักัษะด้้านสื่่�อและ portfolio ของนักัศึกึษา เป็น็พื้้�นที่่�ที่่�
ศาสตร์อ์ื่่�น เช่่น สุขุภาพ ศิลิปะการแสดง หรืือเทคโนโลยีี 
สามารถเข้้ามาเชื่่�อมโยงกัับดนตรีีได้้ มีี Artist in 
Residence Program หััวใจสำคััญของมหาวิิทยาลััย
ชั้้�นนำทั่่�วโลก เพื่่�อดึงึดููดนักัศึกึษาต่า่งชาติ ิเพิ่่�มการรับัรู้้� 
และการยอมรัับในระดัับสากล และเติิมองค์์ความรู้้�ที่่�
หาไม่ไ่ด้้จากบุุคลากรในประเทศเพีียงอย่า่งเดียีว เรามีีทุกุ
อย่า่งพร้้อม ไม่่ว่า่จะเป็น็อาคารพิพิิิธภัณัฑ์์ เรืือนศิิลปินิ 

พื้้�นที่่�ทดลอง เหลือืเพียีงขับัเคลื่่�อนการใช้้งานเพื่่�อให้้เกิดิ
ประสิิทธิิภาพสููงสุุด โปรแกรมนี้้�จะช่่วยผลักดัันวิิทยาลััย
ให้้เป็็นผู้้�นำทางความคิิด ระดัับภููมิิภาคและระดัับโลก

2. Reimagining the Curriculum: Bridging 
Heritage and Globalization for the Next 
Generation
ปรับัหลักัสููตรสู่่�อนาคต: เชื่่�อมรากวััฒนธรรมกับัโลกาภิิวัตัน์์ 
เพื่่�อคนรุ่่�นใหม่่

ถึึงเวลาแล้้วที่่�เราจะ “พลิิกโฉม” หลัักสููตรของ
วิิทยาลััยให้้เท่่าทัันโลกที่่�กำลัังเปลี่่�ยนเร็็วเกิินกว่่าจะใช้้
สููตรเดิิม ๆ แนวคิิดของผมคืือการออกแบบการเรีียน
รู้้�จาก “โจทย์์จริิง” ของอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ ที่่�ไม่่
จำกััดอยู่่�แค่่ดนตรีี เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน จบมาแล้้วมีีงานทำ 
สร้า้งงานเป็น็ และสร้า้งอาชีพีใหม่ไ่ด้จ้ริง ขณะเดียีวกััน
ยังัคงรักัษารากทางวัฒันธรรมของวิทิยาลัยัและสังัคมไทย 
เพื่่�อให้้การเปลี่่�ยนผ่่านนี้้�เกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็นรููปธรรม เรา
ต้้องปรับัโครงสร้้างหลักัสูตูรให้้ Modular และยืดืหยุ่่�น
จริิง เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนเลืือกเส้้นทางตามศัักยภาพ
เฉพาะตััว สร้้างประสบการณ์์เรีียนรู้้�ที่่�ไม่่ “บัังคัับให้้
เหมืือนกััน” แต่่เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ความแตกต่่างเติิบโต กล้้า
ปรับั ทั้้�งตััดทิ้้�งและเติิมใหม่่ ลด/ยกเลิิกเนื้้�อหาที่่�ล้้าสมััย 
เพิ่่�มหััวข้้อที่่�สะท้้อนโลกการทำงานจริิงและโลกศิิลปะ
ร่่วมสมััย อาทิิ Art & Entrepreneurship: คิิดเชิิง
ธุุรกิิจสำหรัับศิิลปิิน สร้้างโมเดลรายได้้ใหม่่, Music & 
Law: ลิขิสิทิธิ์์� ทรัพัย์ส์ินิทางปััญญา และกฎหมายวงการ
บันัเทิงิ, Music & Mental Health: บทบาทของดนตรีี
ต่่อสุุขภาวะและคุุณภาพชีีวิิต, A.I. in Music: เข้้าใจ 
เทคโนโลยีี วิิเคราะห์์ และทดลองสร้้างงานร่่วมกัับ AI

เปิิดรัับผู้้�เรีียนจากหลากหลายสาขา สร้้าง “พื้้�นที่่�
ร่ว่ม” จริิง ไม่่ใช่่แค่ค่ำพูดู ดนตรีีจะไม่่ใช่่กำแพง แต่่เป็น็ 
“สะพาน” ที่่�เชื่่�อมนักัดนตรี ีนักัออกแบบ สถาปนิกิ นักั
จิิตวิิทยา โปรแกรมเมอร์์ และอีีกมากมาย ให้้มาสร้้าง
องค์์ความรู้้�ข้้ามศาสตร์์อย่่างเข้้มข้้น เป็็นสตููดิิโอเรีียนรู้้�
แบบร่่วมสร้้าง (co-creation) ที่่�ผลลััพธ์์คืือความคิิด
ใหม่ม่ากกว่า่เนื้้�อหาที่่�ท่อ่งจำ หลอมรวม Innovation & 
Culture การเรีียนรู้้�ต้้องร่่วมสมััย แต่่ไม่่หลุุดจากราก 
เราจะใช้้วัฒนธรรมไทยและเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้เป็็น
ฐานคิดิในการสร้้างนวััตกรรมทางดนตรีีและศิิลปะ ไม่่ใช่่
แค่่ “เล่่าเรื่่�องอดีีต” แต่่ตีีความใหม่่เพื่่�ออนาคต

เป้้าหมายของเราไม่่ใช่่การผลิตนัักดนตรีีจำนวน
มาก แต่่คืือการสร้้าง Cultural Innovators คนรุ่่�น
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ใหม่่ที่่�มองโลกได้้ไกล เข้้าใจรากของตััวเอง และกล้้า
ลองสิ่่�งที่่�ไม่่เคยมีีใครทำมาก่่อน นี่่�คืือหลัักสููตรที่่�ไม่่ได้้
สอนแค่่ “ทัักษะ” แต่่สอนให้้ผู้้�เรีียนมีีเสีียงของตััวเอง
และสร้้างอนาคตที่่�พวกเขาอยากเห็็น

“วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ต้้องไม่่เป็็นเพีียงสถาบััน
ดนตรีี แต่่เป็็นศููนย์์กลางการเชื่่�อมโยงทางวััฒนธรรม
และความรู้้� ที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ทุุกคนมีีส่่วนร่่วม ไม่่ว่่าจะ

อยู่่�ในวงการดนตรีีหรืือไม่่ก็็ตาม”

“The College of Music should 
transcend its role as a traditional 

conservatory and evolve into a cultural 
and intellectual hub — a space 

where everyone, musician or not, can 
engage, collaborate, and create.”

3. Amplifying WORLD: Building Inclusive 
Networks Across Generations, Geographies, 
and Disciplines
ขยายความเชื่่�อมโยง: สร้า้งเครือืข่า่ยเปิดิกว้า้งระหว่า่ง
รุ่่�น พรมแดน และศาสตร์์
ขยายโลกของมหิิดล ด้้วยเครืือข่่ายที่่�ข้้ามรุ่่�น ข้้าม
พรมแดน และข้้ามศาสตร์์

ในศตวรรษที่่� ๒๑ โลกของดนตรีีไม่่ได้้หมุุนอยู่่�
เฉพาะในห้้องซ้้อมหรืือคอนเสิิร์์ตฮอลล์์อีีกต่่อไป หาก
เราต้้องการสร้้างนักัดนตรีทีี่่�พร้้อมสำหรับัอนาคต  เรา
ต้้อง “สร้้างโลกใหม่่” ให้้เขาอยู่่� โลกที่่�เต็็มไปด้้วยการ
ปะทะสัังสรรค์์ของวััฒนธรรม มุุมมอง และความคิิด
จากหลายรุ่่�น หลายพื้้�นที่่� และหลายสาขา

๑) จากชุุมชนสู่่�ระดัับโลก เราตั้้�งใจสร้้างสะพาน
ระหว่่างท้้องถิ่่�นกัับสากล ให้้เด็็กในชุุมชนมีีโอกาสขึ้้�น
เวทีีกัับศิิลปิินระดัับนานาชาติิ ให้้ผลงานของนัักศึึกษา
ของเราถููกนำเสนอในเวทีโีลก ให้้เครืือข่า่ยของเราเติบิโต
จากรากจริงิ ๆ  เริ่่�มต้้นอย่า่งเป็น็รูปูธรรมด้้วยความร่ว่ม
มืือกัับโรงเรีียน เทศบาล และชุุมชน แล้้วต่่อยอดสู่่�
โครงการแลกเปลี่่�ยนกัับมหาวิทิยาลัยัต่า่งประเทศ นี่่�คือื
การขยายโลกของมหิิดลให้้กว้้างขึ้้�นอย่่างมีีความหมาย

๒) จากดนตรีสีู่่�ข้า้มศาสตร์ ์ดนตรีีไม่ค่วรอยู่่�โดดเดี่่�ยว
อีกีต่อ่ไป เพราะโลกอนาคตไม่ใ่ช่่โลกของศาสตร์เ์ดี่่�ยว เรา
จะสร้้างพื้้�นที่่�ให้้ดนตรีเีชื่่�อมกับัศาสตร์อ์ื่่�น ๆ  เช่่น ดนตรีี
และแพทย์์ (music therapy, sonic health) ดนตรีี

และศิิลปะทััศนศิิลป์์ ดนตรีีและวิิศวกรรม/เทคโนโลยีี 
ดนตรีีและ A.I.

ลองนึึกภาพแล็็บที่่�นัักแต่่งเพลงนั่่�งทำงานร่่วมกัับ
คุุณหมอ นัักออกแบบเกม วิิศวกรเสีียง หรืือแม้้แต่่
โปรแกรมเมอร์์ เพื่่�อสร้้างนวััตกรรมใหม่่ ๆ  นี่่�คือืการเตรีียม 
นัักศึึกษาให้้พร้้อมสำหรัับโลกจริิงที่่�ต้้อง “ข้้ามศาสตร์์” 
ตลอดเวลา

The Power of Alumni: พลังัศิษิย์เ์ก่่าที่่�รอวันัถูกู activate
ในฐานะศิิษย์์เก่่าที่่�มีีโอกาสเติิบโตในต่่างประเทศ 

ผมได้้พบว่่าศิิษย์์เก่า่ของมหิิดลจำนวนมากกระจายอยู่่�
ทั่่�วโลก และกำลัังทำงานในหลากหลายบทบาท ตั้้�งแต่่
ศิิลปิิน นัักแสดง นัักแต่่งเพลง ไปจนถึึงอาจารย์์ใน
มหาวิิทยาลััยชั้้�นนำ พวกเขาทั้้�งหมดล้้วนมีีความภาค
ภููมิิใจในรากของตััวเองและพร้้อมจะกลัับมาแบ่่งปััน
ความรู้้�สู่่�รุ่่�นน้้อง หากมีพีื้้�นที่่�และระบบรองรับัที่่�เหมาะสม  
ผมเองก็เ็ป็น็หนึ่่�งในนั้้�น และผมเชื่่�อมั่่�นว่า่เครือืข่า่ยนี้้� ถ้้า
เรา activate อย่่างจริิงจััง จะกลายเป็็นหนึ่่�งในพลัังที่่�
แข็็งแกร่่งที่่�สุุดของมหิิดล: พลัังด้้านการเรีียนการสอน 
พลังัด้้านการแสดงและเวทีนีานาชาติิ พลัังด้้านการวิจิัยั 
และพลัังด้้านอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ในระดัับสากล นี่่�
คืือ “World-Building Strategy” ที่่�ไม่่ได้้ขยายเพีียง
วิิทยาลััย แต่่ขยายโลกของนัักศึึกษา อาจารย์์ ชุุมชน 
และประเทศไทยไปพร้้อมกััน
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4. Driving the Creative Economy: Empowering 
New Careers, Industries, and National 
Soft Power 
ขับัเคลื่่�อนเศรษฐกิจิสร้า้งสรรค์:์ สร้า้งอาชีพีใหม่ ่อุตุสาหกรรม 
ใหม่่ และพลัังซอฟต์์พาวเวอร์์แห่่งชาติิ

ดนตรีไีม่่ใช่่เพีียงศิลิปะเพื่่�อการแสดงออก แต่่คือื “พลััง
ขัับเคลื่่�อน” ของเศรษฐกิิจ วััฒนธรรม และอััตลัักษณ์์ 
ของชาติิอย่่างแท้้จริิง ภารกิิจของเราคืือการสร้้าง 
Cultural Entrepreneurs — นัักสร้้างสรรค์์รุ่่�นใหม่่
ที่่�ยืนืได้้ทั้้�งในบทบาทโปรดิวิเซอร์ ์นักัออกแบบธุรุกิจิ ผู้้�
ประกอบการเชิงิวัฒันธรรม นักันโยบาย และผู้้�ผลักัดันั
อุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ของประเทศสู่่�เวทีีโลก เพื่่�อไป
ถึงึจุุดนั้้�น วิทิยาลััยต้้อง “เปลี่่�ยนบทบาท” จากสถาบััน
การศึกึษาสู่่�กลไกพัฒันาเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์ร์ะดับัชาติิ 
พร้้อมสานพลัังกัับเครืือข่่ายทั้้�งในและต่่างประเทศ

พลิิกบทบาทของวิทิยาลัยั สู่่�อนาคตใหม่ ่ยกระดับั 
ความเป็็นเลิิศ - สานพลังัเครือข่่าย - สร้้างอััตลักัษณ์์
เฉพาะตััว

•จาก “โรงเรียีนดนตรี”ี → “แพลตฟอร์์มสร้้าง
อุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์”

•จาก “วิิทยาลััยเฉพาะทาง” → “ศููนย์์กลาง
ดนตรีีในชีีวิิตจริิง” (Music in Real Life)

•จาก “ความเป็น็เลิศิในการสอน” → “พลัังขับัเคลื่่�อน 
ระดัับประเทศ”

วิทิยาลัยัต้้องเป็น็ “ผู้้�นำด้้าน Soft Power ดนตรี”ี 
ของไทยและภูมูิภิาค เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์ร์่ว่มสมัยัของ
เราออกสู่่�โลก เราจะพััฒนาคอนเทนต์์ที่่�ทัันสมััย แข่่งขันั
ได้้ระดัับสากล ขับัเคลื่่�อนโครงการและเวทีีนานาชาติิ นำ
เสนอกิิจกรรม ผลงาน และองค์์ความรู้้�ของวิทิยาลััยให้้
สังัคมเข้้าถึึงได้้มากขึ้้�น เป็็นศููนย์์กลางของศิิลปินิ นักัวิิจัยั 
นักัออกแบบนโยบาย และภาคอุตุสาหกรรมสร้้างสรรค์์ 
การสร้้างซอฟต์์พาวเวอร์์ไม่่ใช่่การทำคอนเทนต์์ตาม
กระแส แต่่คืือการสร้้าง “ความหมายใหม่ใ่ห้้สังัคมไทย” 
ผ่่านศิิลปะ วััฒนธรรม และงานสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััย

“เป้้าหมายของเราไม่่ใช่่เพีียงผลิิตนัักดนตรีี แต่่สร้้าง
ผู้้�เล่่นตััวจริิงในเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ของประเทศ
บุุคลากรที่่�สามารถคิิด สร้้าง ทำ และนำพาศิิลปะ

ไทยก้้าวสู่่�โลกอย่่างมีีอััตลัักษณ์์และศัักดิ์์�ศรีี”

ท้้ายที่่�สุดุนี้้� ผมเชื่่�อว่า่บทประพันัธ์บ์ทใหม่น่ี้้� จะเป็น็
แรงบัันดาลใจและประโยชน์์ต่่อทั้้�งคนรุ่่�นเก่่าและคนรุ่่�น

ใหม่่ “ความอยากเรีียนรู้้�” ไม่่มีีวัันสิ้้�นสุุด และผมมั่่�นใจ
ว่า่คนรุ่่�นใหม่ใ่นแวดวงดนตรี ีมีบีทบาทสำคัญัตั้้�งแต่ว่ันันี้้� 
ไปจนถึึงอีีก ๑๐ ปีีข้้างหน้้า เราไม่่ต้้องการเพีียงพื้้�นที่่�
เพื่่�อเรีียนรู้้� แต่่เราต้้องการ พื้้�นที่่�ในการสร้้างโลกใหม่่ 
โลกที่่�เราสามารถภาคภูมูิใิจในสิ่่�งที่่�เราสร้้าง โลกที่่�สร้้าง
ด้้วยมืือ หััวใจ และปััญญาของเราเอง วัันนี้้� ผมเห็็นว่่า
ประเทศไทยมีีองค์์ประกอบครบแล้้ว ทั้้�ง Hardware 
(สิ่่�งปลููกสร้้างและโครงสร้้าง) Software (องค์์ความ
รู้้�และระบบ) Peopleware (บุุคลากรผู้้�มีีศัักยภาพ) 
และ Moneyware (ทรััพยากรทุุน) สิ่่�งที่่�สำคััญที่่�สุุด 
คืือ Spiritualware — พลัังใจ ความเชื่่�อ และความ
กล้้า ในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่และเปลี่่�ยนแปลงสิ่่�งเดิิม 
วัันนี้้� ผมขอเชิิญทุุกคนมาร่่วมกัันสร้้างบทประพัันธ์์บท
ใหม่่ มาร่่วมกันัเขียีน “เพลงใหม่่” ของวิทิยาลััยเรา ขอ
เชิิญนัักศึึกษา อาจารย์์ และบุุคลากรทุุกท่่าน มาร่่วม
มืือกััน สร้้างสรรค์์สิ่่�งที่่�ยิ่่�งใหญ่่กว่่าเดิิม สร้้างสิ่่�งที่่�เรา
ภููมิิใจ สร้้างโลกที่่�เราอยากอยู่่� และสร้้างอนาคตที่่�เรา
เชื่่�อว่่าเป็็นไปได้้

“Music for Society, 
Music for the Nation”

“Music for All”

The World is here… 
at Mahidol
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)

อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

ครั้้�งหนึ่่�งเมื่่�อผู้้�เขีียนเข้้าสืืบค้้น
เอกสารเก่่าในหอจดหมายเหตุุแห่่ง
ชาติิ ได้้ค้้นพบเอกสารชุุดหนึ่่�งซึ่่�ง
สร้้างความสงสััยถึึงสิ่่�งที่่�บัันทึึกอยู่่�
ภายใน เอกสารดัังกล่่าวอยู่่�ในชุุด
เอกสารกระทรวงศึึกษาธิิการ มีีชื่่�อ
เอกสารว่่า “งานศพคุุณพระเจน
ดุุริิยางค์์” เป็็นที่่�ทราบดีีอยู่่�แล้้วว่่า 
พระเจนดุรุิยิางค์ ์(ปิติิ ิวาทยะกร) มีี

คุณุูปูการต่่อวงการดนตรีีในประเทศไทย
มากมายเพีียงใด แต่ข่้อ้มูลูที่่�บอกเล่่า
ห้้วงเวลาหลังัความตายของครูใูหญ่่
ทางดนตรีที่า่นนี้้� กลับัไม่พ่บปรากฏ
มากนักั ข้อ้สงสัยัดังักล่า่วจึงึก่อ่เกิดิ
เป็น็ความสนใจและนำไปสู่่�การเรียีก
และสำเนาเอกสารชุุดดัังกล่่าว

ย้้อนกลัับมาที่่�บทความมนุุษย์์/
ดนตรีี/หนัังสืือ ฉบัับนี้้� ได้้ดำเนิิน

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ ตอนที่่� ๒๐
มรณกรรม “วาทยะกร”

สำำ�รวจเอกสารงานศพพระเจนดุุริิยางค์์ 
(ปิิติิ วาทยะกร) จากกรมศิิลปากร

และหนัังสืืออนุุสรณ์์ผู้้�วายชนม์์
คนตระกููลวาทยะกร ๓ เล่่ม

การมาจนถึงึตอนที่่� ๒๐ นี้้�ได้้ ก็ด็้้วย
แรงสนับัสนุนุจากทุกุภาคส่ว่น รวม
ไปถึึงท่า่นผู้้�อ่่านทุกุท่า่น ตั้้�งแต่ต่อน
ที่่� ๑ ที่่�กล่า่วถึงึหนังัสือือนุสุรณ์ง์าน
พระราชทานเพลิงิศพพระเจนดุรุิยิางค์์ 
เมื่่�อบทความเดิินทางมาถึึงมนุุษย์์/
ดนตรีี/หนัังสือื ตอนที่่� ๒๐ นี้้� ผู้้�เขีียน
จึึงขอถืือเป็็นวาระการฉลองเล็็ก ๆ 
โดยการหยิิบนำเรื่่�องราวของพระ

พระเจนดุุริิยางค์์
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เจนดุุริิยางค์์อัันเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ
บทความชุุดนี้้� มากล่่าวถึึงอีีกวาระ
หนึ่่�ง ด้้วยเอกสารจากหอจดหมายเหตุุ
แห่ง่ชาติิ ในชื่่�อเอกสาร “งานศพคุุณ
พระเจนดุุริยิางค์์” และด้้วยบทความ
ฉบับันี้้�ได้้นำเสนอเรื่่�องความตายของ
พระเจนดุุริิยางค์์ ในการนี้้�ยัังจะขอ
นำเสนอหนัังสืืออนุุสรณ์์ผู้้�วายชนม์์ 
หรืือหนัังสืืองานศพของคนตระกููล
วาทยะกร ๓ เล่่ม ซึ่่�งเป็็นหลัักฐาน
สำคััญทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีีของ
ประเทศไทยที่่�มักัไม่ค่่อ่ยถูกูหยิบิยก
มานำเสนอเท่่าใดนััก

มรณกรรมของพระเจนดุุริิยางค์์
พระเจนดุุริยิางค์์ ถึงึแก่ก่รรมเมื่่�อ

วันัที่่� ๒๕ ธันัวาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ ใน

เอกสารหนัังสืือพิิมพ์์ไม่่พบชื่่�อ เผย
แพร่่โดยอาจารย์์อััษฎาวุุธ สาคริิก 
มููลนิิธิิหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร 
ศิิลปบรรเลง) มีีข้้อความข่่าวตอน
หนึ่่�งระบุุถึึงมรณกรรมของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ว่่า 

“...วงการดนตรีีไทยต้อ้งประสพ
กัับความวิิปโยกสููญเสีียครั้้�งยิ่่�งใหญ่
ที่่�สุดุ เมื่่�อพระเจนดุริยิางค์ ์[ปีเีตอร์์ 
ไฟท์์] หรืือชื่่�อไทยว่า่ ‘ปิิติิ วาทยะกร’ 
ปรมาจารย์ทางคีีตศิลิป์สากล เจ้้าของ
ทำนองเพลงชาติิไทยอัันเร้้าใจ และ
เป็็นอมตะ และผู้้�วางรากฐานการ
ดนตรีสีากลให้ล้งหลักัปักัมั่่�นในเมืือง
ไทย ซึ่่�งบรรดานัักดนตรีีทั้้�งปััจจุุบััน
และในอนาคตจะต้อ้งเคารพนบไหว้้ 

ต้้องลาจากโลกจากเสีียงเพลงอััน
น่่าอภิิรมย์์ไปอย่่างไม่่มีีวัันกลัับ...”

ในงานพระราชทานเพลิงิศพของ
พระเจนดุุริิยางค์์ ตระกููลวาทยะกร 
ได้้รับพระมหากรุุณาธิิคุณุจากพระบาท
สมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหา
ภูมูิพิลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถ
บพิิตร รััชกาลที่่� ๙ เสด็็จเป็็นองค์์
ประธาน โดยงานพระราชทานเพลิิง
ศพพระเจนดุุริิยางค์์ จััดขึ้้�นในวัันที่่� 
๑๕ กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๕๑๒ ณ 
เมรุุวััดเทพศิิริินทราวาส เหตุุการณ์์
ครั้้�งนั้้�นทำให้้มีีการจััดพิิมพ์์หนัังสืือ
อนุสุรณ์เ์รื่่�องชีวีประวัตัิขิองพระเจน
ดุุริิยางค์์ ทั้้�งยัังมีีงานเขีียนเกี่่�ยวกัับ
พระเจนดุรุิยิางค์ ์โดยชูพูงศ์ ์มณีีน้้อย  
ในวารสารวััฒนธรรมไทย ปีี พ.ศ. 
๒๕๑๒

เอกสาร “งานศพคุณพระเจนดุริยิางค์์”
เอกสารงานศพพระเจนดุรุิยิางค์์

ที่่�พบในหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ เป็็น
เอกสารภายในกรมศิิลปากร ประกอบ
ไปด้้วยเอกสารปลีกีย่อ่ยต่า่ง ๆ  ๑๗ 
แผ่น่ โดยมีใีจความหลักัของเนื้้�อหา 
๓ ประการ ได้้แก่่ การแจ้้งข่่าวเพื่่�อ
เข้้าร่่วมการสวดพระอภิิธรรมศพ
พระเจนดุุริิยางค์์แก่่ข้้าราชการกรม
ศิลิปากรในแผนกต่่าง ๆ  การแจ้้งราย
ละเอีียดเรื่่�องเงิินบริิจาคในงานสวด
พระอภิิธรรมศพ และรายละเอีียด
ค่่าใช้้จ่่ายต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องในงาน
สวดพระอภิิธรรมศพ

การแจ้้งข่า่วเพื่่�อเข้า้ร่ว่มการสวด
พระอภิธิรรมศพพระเจนดุรุิยิางค์แ์ก่่
ข้า้ราชการกรมศิิลปากร เอกสารใน
ส่ว่นนี้้�เป็น็บัันทึกึข้้อความเริ่่�มต้้นจาก
ส่ว่นราชการคืือแผนกดุุริยิางค์์สากล 
ซึ่่�งเป็น็ส่ว่นราชการที่่�พระเจนดุรุิยิางค์์
เคยรับัผิิดชอบอยู่่� เนื้้�อหาดังักล่า่วได้้
จ่า่หน้้าถึงึผู้้�อำนวยการกองการสังัคีตี  

หนัังสืือพิิมพ์์แจ้้งข่่าวมรณกรรมพระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: อััษฎาวุุธ 
สาคริิก มููลนิิธิิหลวงประดิิษฐไพเราะ [ศร ศิิลปบรรเลง])

พระเจนดุุริิยางค์์
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แจ้้งถึึงความคืืบหน้้าในการประสาน
งานกัับภริิยาของพระเจนดุุริิยางค์์ 
หรือืนางส้้มลิ้้�ม วาทยะกร ถึงึความ
ประสงค์ท์ี่่�กรมศิลิปากรนำโดยอธิบิดีี
ที่่�จะเป็็นเจ้้าภาพจััดงานสวดพระ
อภิธิรรมศพของพระเจนดุุริยิางค์ ์ณ 
ศาลากวีีนิิรมิิต (ศาลาหลวงกลาง
น้้ำ) วััดเทพศิิริินทราวาส ในคืืน
วัันศุุกร์์ที่่� ๓ มกราคม พุุทธศัักราช 
๒๕๑๒ พร้้อมระบุรุายละเอียีดอื่่�น ๆ   
ทั้้�งในส่่วนของกำหนดการและการ
ตอบกลัับ

การแจ้้งรายละเอีียดเรื่่�องเงิิน
บริจิาคในงานสวดพระอภิธิรรมศพ 
เอกสารในส่่วนนี้้�เป็็นการแจกแจง

รายละเอีียดของเงิินบริิจาคจาก
ข้า้ราชการกรมศิิลปากร โดยแบ่่งออก
เป็น็กองการต่า่ง ๆ  ได้้แก่ ่สำนักังาน
เลขานุกุารกรม กองศิิลปศึึกษา กอง
หอสมุุดแห่่งชาติิ กองสถาปััตยกรรม 
กองหััตถศิิลป์์ กองวรรณคดีีและ
ประวััติิศาสตร์์ และกองการสัังคีีต 
ภายในเอกสารดัังกล่่าวยัังมีีเอกสาร
แยกย่อ่ยที่่�กล่า่วถึงึยอดการบริจิาค
ในแต่่ละกอง ซึ่่�งระบุุแยกย่่อยไปถึึง
ระดัับบุุคคล ทำให้้ปรากฏชื่่�อของ
บุุคคลสำคััญทางวงการศิิลปะและ
วัฒันธรรมมากมาย เช่น่ นายเชื้้�อ สา
ริมิาน ซ่ึ่�งในช่ว่งเวลานั้้�นดำรงตำแหน่ง่
อธิิบดีีกรมศิิลปากร นายชิิน อยู่่�ดี ี

นักัวิชิาการด้้านโบราณคดีคีนสำคัญั
ของประเทศไทย มีผีลงานการขุดุค้้น
และงานค้้นคว้้าด้้านโบราณคดีทีี่่�ทรง
คุุณค่่ามากมาย ครููมนตรีี ตราโมท  
ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางดนตรีีไทยและเป็็น
นัักการศึึกษาดนตรีีไทยคนสำคััญ 
มีีผลงานทั้้�งงานประพัันธ์์เพลงและ
งานเขีียนเกี่่�ยวกับัดนตรีีไทยมากมาย 
ซึ่่�งเป็น็รากฐานของการศึกึษาดนตรีี
ไทยในปััจจุุบััน นางกุุลทรััพย์์ เกษ
แม่่นกิิจ จากกองวรรณคดีีและ
ประวัตัิศิาสตร์ ์หรือืต่อ่มาคือื คุณุหญิงิ 
กุลุทรััพย์์ เกษแม่่นกิิจ อดีีตผู้้�อำนวยการ 
สำนัักหอสมุุดแห่่งชาติิ พ.ศ. ๒๕๒๐-
๒๕๓๑ และศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา
วรรณศิิลป์์ ปีี ๒๕๕๕ นายสมชาย 
พุ่่�มสอาด อดีตีหัวัหน้้าแผนกอักัษร
ศาสตร์์และวรรณคดีี กรมศิิลปากร 
ผู้้�มีีผลงานเขีียนเชิิงสารคดีีและ
วััฒนธรรมมากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็น 
ภาพยนตร์์ในเมืืองไทย ประเพณีี
ของชาวพุุทธและประเพณีีการไว้้
ทุุกข์์ พระราชประวััติิและพระราช
กรณียีกิจิในรัชักาลปัจัจุุบันั เป็น็ต้้น

รายละเอีียดค่่าใช้้จ่า่ยต่่าง ๆ  ที่่�
เกี่่�ยวข้อ้งในงานสวดพระอภิธิรรมศพ 
นอกจากในเอกสารที่่�มีกีารแจกแจง
รายละเอีียดของเงิินบริิจาคในการ
สวดพระอภิิธรรมศพของพระเจน
ดุุริิยางค์์จากกองการสัังคีีต กรม
ศิลิปากรแล้้ว ภายในเอกสารยัังระบุุ
ถึงึการบริิหารค่่าใช้้จ่า่ยที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับ
การสวดพระอภิธิรรมศพ โดยมีกีาร
ระบุุรายละเอีียดเป็็นค่่าใช้้จ่ายในส่่วน
ต่่าง ๆ  ได้้แก่่ การซื้้�อของถวายพระ 
ค่า่อาหารนัักเรีียนบรรเลง ค่า่น้้ำมััน
รถยนต์์รับัส่ง่ผู้้�บรรเลง ค่า่ถวายพระ 
๔ องค์ ์องค์ล์ะ ๒๕ บาท เงินิรางวัลั
เจ้้าหน้้าที่่�สำนัักพระราชวััง ๒ คน 
คนละ ๔๐ บาท ค่่าพวงหรีีดหนึ่่�ง
พวง ค่า่ตั้้�งบำเพ็ญ็กุศุล ค่า่เครื่่�องดื่่�ม 
๓ ลััง ลัังละ ๒๐ บาท ค่่าบริิการ

พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร 
มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถ
บพิิตร รััชกาลที่่� ๙ เสด็็จเป็็นประธาน 
งานพระราชทานเพลิิงศพพระเจน
ดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: พููนพิิศ อมาตยกุุล 
อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา)
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ต่่าง ๆ ค่่าน้้ำแข็็ง และค่่าธููปเทีียน 
ค่า่ใช้้จ่า่ยทั้้�งหมดเหล่า่นี้้�ทำให้้เห็น็ได้้
ถึงึโครงสร้้างของการจัดังานสวดพระ
อภิธิรรมศพพระเจนดุุริยิางค์ใ์นหนึ่่�ง
วันัได้้โดยสัังเขป ถือืเป็็นเอกสารเบื้้�อง
หลังัอีกีฉบับัหนึ่่�งที่่�บอกเล่า่เรื่่�องราว
ภายหลัังการวายชนม์์ของบุุคลากร
ทางดนตรีีสำคััญของประเทศผู้้�นี้้�ได้้
อย่่างชััดเจน

ภายหลังัการแจกแจงค่า่ใช้้จ่า่ย
จากเงิินบริิจาคเป็็นส่ว่นต่่าง ๆ  แล้้ว 
เงินิในส่ว่นที่่�เหลือืได้้มอบให้้แก่ภ่ริยิา
ของพระเจนดุริุิยางค์ ์ดังัปรากฏเป็น็
หนังัสือืราชการเลขที่่� ศธ. ๐๘๐๑/๔๒๐ 
เรื่่�อง ขอนำส่ง่เงินิเหลือืจ่า่ยจากการ
สวดพระอภิธิรรมศพพระเจนดุุริยิางค์์ 
เรียีนถึงึนางลิ้้�ม ปิยิะวาทยากร ระบุุ
เนื้้�อความภายในว่่า

“…ด้้วยในคราวที่่�กรมศิิลปากร
รัับเป็็นเจ้้าภาพสวดพระอภิธรรม
ศพคุณุพระเจนดุริยิางค์์ เมื่่�อวันัที่่� ๓ 
มกราคม ๒๕๑๒ นั้้�น มีีข้้าราชการ
กรมศิิลปากรได้้มีีจิิตศรััทธาบริิจาค
เงิินร่ว่มบำเพ็็ญกุศุล ซ่ึ่�งเมื่่�อหักัค่า่ใช้้
จ่า่ยในการสวดพระอภิธิรรมในวันัดังั
กล่า่วแล้้ว คงมีเีงินิเหลืืออยู่่� จำนวน 
๑,๕๐๔.๓๐ บาท... กรมศิิลปากร
จึึงขอนำส่่งเงิินเหลืือจ่าย จำนวน 
๑,๕๐๔.๓๐ บาท (หนึ่่�งพัันห้้าร้้อย
สี่่�บาทสามสิิบสตางค์์) มาเพื่่�อเป็็น
ค่่าใช้้จ่่ายในการจััดงานศพคุุณพระ
เจนดุุริิยางค์์ต่่อไป…”

	
โดยนางลิ้้�ม วาทยะกร ได้้มี

ข้้อความตอบกลัับว่่า...

“ได้ร้ับัหนังัสืือที่่� สธ ๐๘๐๑/๔๒๐ 
ลงวันัที่่� ๓๑ มกราคม ๒๕๑๒, และ
เงินิจำนวน ๑,๕๐๔.๓๐ บาท (หนึ่่�ง
พัันห้้าร้้อยสี่่�บาทสามสิิบสตางค์์) 
ไว้้แล้้ว ๓ ก.พ. ๒๕๑๒... นางเจน
ดุุริิยางค์์”

เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับังานสวด
พระอภิธิรรมศพของพระเจนดุุริิยางค์์ 
แม้้ว่า่จะไม่ไ่ด้้เป็น็การบันัทึึกเรื่่�องราว
ทางดนตรีีในทางตรง แต่่เอกสาร
เหล่่านี้้�ก็็ถืือเป็็นเอกสารที่่�บัันทึึก
เหตุกุารณ์ส์ำคัญัในฉากสุดุท้้ายของ
บุคุลากรทางดนตรีซีึ่่�งได้้ชื่่�อว่า่เป็น็ผู้้�
ที่่�บุุกเบิิกและพััฒนาวงการดนตรีีใน
ประเทศไทยอย่า่งเป็น็รูปูธรรม แม้้ว่า่
เอกสารชุุดดัังกล่่าวจะมาจากหน่่วย
งานเพียีงหน่ว่ยงานเดียีวคือืกองการ

เอกสารแจ้้งข่่าวเพื่่�อเข้้าร่่วมการสวดพระอภิิธรรม
ศพพระเจนดุุริิยางค์์แก่่ข้้าราชการกรมศิิลปากร 
(ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)

เอกสารการแจ้้งรายละเอีียดเรื่่�องเงิินบริิจาคในงาน
สวดพระอภิิธรรมศพและค่่าใช้้จ่่าย (ที่่�มา: หอ
จดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)
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สัังคีีต กรมศิิลปากร ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งใน
หลายหน่ว่ยงานที่่�พระเจนดุรุิยิางค์ไ์ด้้
มีโีอกาสร่่วมงาน แต่่กระนั้้�นเอกสาร
ชุดุดังักล่่าวก็็ทำให้้เห็็นภาพรวมโดย
สังัเขปถึงึการจัดังานสวดพระอภิธิรรม 
ได้้เห็็นถึึงโครงสร้้างค่่าใช้้จ่่าย และ
กิจิกรรมที่่�เกิดิขึ้้�นภายในงานสวดพระ
อภิธิรรมศพ เอกสารเหล่า่นี้้�จึงึไม่ไ่ด้้
เอกสารเพื่่�อบัันทึึกรายรัับรายจ่่ายแต่่
เพียีงอย่า่งเดียีวเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัคงเป็น็
หลักัฐานที่่�สำคัญัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับพระ
เจนดุุริิยางค์์ในช่่วงสุุดท้้ายของชีีวิิต
ได้้อย่่างดีีชุุดหนึ่่�ง

หนังัสือือนุสุรณ์ผ์ู้้�วายชนม์ คนตระกููล
วาทยะกร ๓ เล่่ม

วาทยะกร เป็็นนามสกุุล
พระราชทานจากพระบาทสมเด็็จ
พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 

๖ ปรากฏหลัักฐานในอัักขรานุุกรม
นามสกุุลพระราชทานในพระบาท
สมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 
ในนามสกุุลลำดัับที่่� ๔๑๙๕ ระบุุว่่า 
วาทยะกร Vâdyakara ขุนุเจนรถรััฐ 
(ปีเีตอร์ ไฟท์์) ผู้้�ช่ว่ยปลัดกรมสัังคีีต 
กรมมหรศพ สกุุลไฟท์์

หนึ่่�งในสิ่่�งที่่�ถูกูทิ้้�งไว้้เป็น็อนุสุรณ์์
แก่่ผู้้�วายชนม์์อัันเป็็นธรรมเนีียมที่่�
นิิยมมาจนถึึงปััจจุุบััน นั่่�นคืือการ
จััดพิิมพ์์หนัังสืืออนุุสรณ์์ผู้้�วายชนม์์ 
ในตระกููลของพระเจนดุุริิยางค์์คืือ 
วาทยะกร ก็็เป็็นหนึ่่�งในสายตระกููล
ที่่�ใช้้ธรรมเนียีมการจัดัพิมิพ์์หนังัสืือ
อนุุสรณ์์ผู้้�วายชนม์น์ี้้�แจกจ่า่ยแก่ผู้่้�เข้้า
ร่ว่มงาน ในการนี้้�จึงึขอนำเสนอข้้อมูลู
โดยสังัเขปของหนังัสือือนุสุรณ์ผ์ู้้�วาย
ชนม์ค์นตระกูลูวาทยะกร จำนวน ๓ 
เล่ม่ โดยเรียีงตามปีทีี่่�จััดพิิมพ์์ ได้้แก่่

•หนัังสืือที่่�ระลึึกในงานฌาปนกิิจ
ศพนางทองอยู่่� วาทยะกร 

•หนัังสืืออนุุสรณ์์ในงาน
พระราชทานเพลิิงศพ เสวกโท 
พระเจนดุุริิยางค์์

•หนัังสืืออนุุสรณ์์ในงาน
พระราชทานเพลิงิศพเป็น็กรณีพีิเิศษ 
นางเจนดุริุิยางค์ ์(ส้้มลิ้้�ม วาทยะกร)

หนัังสือืที่่�ระลึึกในงานฌาปนกิจิ
ศพนางทองอยู่่� วาทยะกร (พ.ศ. 
๒๔๙๕) ชื่่�อของนางทองอยู่่� เป็็น
ที่่�รู้้�จัักดีีในฐานะมารดาของนายปิิติิ 
วาทยะกร หรือืพระเจนดุรุิยิางค์ ์เป็น็
ชาวมอญ ที่่�ได้้สมรสกัับ นายจาคอป 
ไฟต์์ ครููแตรวงวัังหน้้าและวัังหลวง 
ในหน้้าปกของหนังัสือืที่่�ระลึกึในงาน
ฌาปนกิจิศพนี้้� จะมีรีายละเอียีดคือื

หนัังสืือราชการเลขที่่� ศธ. ๐๘๐๑/๔๒๐ เรื่่�อง ขอ
นำส่่งเงิินเหลืือจ่่ายจากการสวดพระอภิิธรรมศพ
พระเจนดุุริิยางค์์ เรีียนถึึงนางลิ้้�ม ปิิยะวาทยากร 
(ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)

บัันทึึกข้้อความตอบกลัับจากนางเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: 
หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)
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สิิบสองเรื่่�องอุุปรากร
เรีียบเรีียงขึ้้�นใน กองการสัังคีีต กรมศิิลปากร

_______________
บรรดาข้้าราชการและศิิษยานุุศิิษย์์ของพระเจนดุุริิยางค์์ 

ในกองการสัังคีีต กรมศิิลปากร
ตีีพิิมพ์์ชำำ�ร่่วยเป็็นที่่�ระลึึกในงานฌาปนกิิจศพ

นางทองอยู่่� วาทยะกร และ นายรอด ทองเหมืือน
ณ เมรุุวััดแก้้วฟ้้าล่่าง พระนคร

เมื่่�อ วัันอาทิิตย์์ ที่่� ๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๕

ภายในหนัังสืือเล่่มนี้้�มีีประวััติิของนางทองอยู่่� มีีขนาดไม่่ยาวมากนััก 
จึึงขอนำมาเผยแพร่่ลงในบทความนี้้� ความว่่า

“…นางทองอยู่่� วาทยะกร เป็็นธิิดานายปุ๊๊� นางเม้้า เกิิดเมื่่�อปีีมะเมีีย 
พ.ศ. ๒๔๐๑ ได้้ทำการสมรสกัับร้้อยตรีี ยาก๊๊บ ไฟ้้ต์์ ซ่ึ่�งเป็็นครููแตรวง
วัังหน้้า ของกรมพระราชวัังบวรวิิไชยชาญ มีีบุุตร ๓ คนด้้วยกััน คืือ ๑. 
นายพอล ไฟ้้ต์์ ถึึงแก่่กรรมที่่�บ้้านเลขที่่� ๔๔๔ ถนนสุุรวงศ์์ พระนคร เมื่่�อ 
พ.ศ. ๒๔๗๙ ๒. นายลีีโอ ไฟ้้ต์์ ถึึงแก่่กรรมในประเทศอเมริิกา เมื่่�อ พ.ศ. 
๒๔๗๒ ๓. พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยากร) นางทองอยู่่� วาทยะกร 
ถึึงแก่่กรรมด้้วยโรคชรา ณ บ้้านเลขที่่� ๔๔๔ ถนนสุุรวงศ์์ พระนคร เมื่่�อ
วัันที่่� ๓ มีีนาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ รวมอายุุได้้ ๙๓ ปีี…”

นางทองอยู่่� เกิิดในปีี พ.ศ. 
๒๔๐๑ และถึึงแก่่กรรมในปีี พ.ศ. 
๒๔๙๓ มีอีายุุยืนืยาวกว่่า ๙๐ ปี ีได้้
เห็็นความสำเร็็จของลููกชายคนเล็็ก
อย่่างพระเจนดุุริยิางค์์ในหลากหลาย
มิติิ ิหนังัสือือนุสุรณ์ง์านฌาปนกิจิของ
นางทองอยู่่� วาทยะกร ตีีพิิมพ์์คู่่�กับั
ชื่่�อของนายรอด ทองเหมืือน ซึ่่�งกรณีี
ของนายรอดนี้้�ไม่ป่รากฏประวัตัิหิรือื
ภาพถ่่ายบัันทึึกไว้้ภายในเล่่ม (เข้้าใจ
ว่า่เป็น็ญาติเิกี่่�ยวดองทางฝั่่�งของนาง
ส้้มลิ้้�ม วาทยะกร ภริยิาของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ซึ่่�งมีีบิิดาและมารดาคืือ 
นายเพิ่่�มและนางแม้้น ทองเหมือืน: 
ผู้้�เขียีน) เนื้้�อหาที่่�บรรจุุอยู่่�ในหนังัสือื
เล่ม่นี้้� เกี่่�ยวกัับเรื่่�องย่่อของอุุปรากร
ตะวัันตก ๑๒ เรื่่�อง ซึ่่�งเป็็นเนื้้�อหา
ที่่�ถููกจััดทำขึ้้�นเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับ
โครงการดนตรีีสำหรัับประชาชน
หรืือสัังคีีตศาลา เขีียนขึ้้�นโดยพระ
เจนดุุริิยางค์์ และนายเทพ จุุลดุุลย์์

หนัังสืือที่่�ระลึึกในงานฌาปนกิิจศพนางทองอยู่่� วาทยะกร (พ.ศ. ๒๔๙๕) และภาพถ่่ายนางทองอยู่่� 
วาทยะกร (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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หนังัสือือนุุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิิงศพ เสวกโท  
พระเจนดุุริยิางค์์ (พ.ศ. ๒๕๑๒) เนื้้�อหาในหนัังสืือเล่่ม
นี้้� ผู้้�เขียีนเคยอธิบิายไปแล้้วในบทความมนุษุย์/์ดนตรี/ี
หนัังสืือ ตอนที่่� ๑ อนุุสรณ์์งานพระราชทานเพลิิงศพ
พระเจนดุรุิยิางค์ ์กล่า่วถึงึหนังัสือืเล่ม่นี้้�โดยสังัเขปโดยยก
เนื้้�อหาบางส่่วนมาจากบทความมนุุษย์/์ดนตรีี/หนังัสืือ 
ตอนที่่� ๑ กล่่าวว่่า เนื้้�อหาหลัักของหนัังสืือเล่่มนี้้� คืือ
ส่่วนที่่�เป็็นบัันทึึกประวััติิของพระเจนดุุริิยางค์์ ซึ่่�งพระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้บัันทึึกรายละเอีียดต่่าง ๆ ไว้้ตั้้�งแต่่ภููมิิ
หลัังของตน เรื่่�องของครอบครััว หน้้าที่่�การงาน การ
ประสบความสำเร็็จ และความผิิดหวััง ทั้้�งยัังมีีการ
แนบเอกสารสำคััญทางดนตรีีบางประการเข้้ามารวม
เป็น็ภาคผนวก พระเจนดุุริยิางค์์ได้้จัดแบ่่งหััวข้้อต่่าง ๆ   
ไม่ว่่า่จะเป็น็ ๓๕ ปี ีของชีวีิติในการดนตรี ี(พ.ศ. ๒๔๖๐ 
- พ.ศ. ๒๔๙๕) วงเครื่่�องสายฝรั่่�งหลวงของพระมงกุฎุ
เกล้้าฯ ประวััติิวงดุุริิยางค์์ของกรมศิิลปากร การจััด
ตั้้�งวงดนตรีีกองทััพอากาศ การปรัับปรุุงวงดุุริิยางค์์
ศิิลปากร เป็็นต้้น

หนังัสือือนุสุรณ์ในงานพระราชทานเพลิิงศพ นาง
เจนดุุริิยางค์์ (พ.ศ. ๒๕๒๖) หนัังสืืออนุุสรณ์์เล่่มนี้้�
เป็็นหนัังสืืออนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพเป็็น
กรณีีพิิเศษ นางเจนดุุริิยางค์์ (ส้้มลิ้้�ม วาทยะกร) ณ 
ฌาปนสถานกองทัพับก วัดัโสมนัสัวรวิหิาร วันัพฤหัสับดีี
ที่่� ๑๐ พฤศจิิกายน พุทุธศักัราช ๒๕๒๖ ภายในหนัังสือื
เล่่มนี้้�มีีประวััติิของนางเจนดุุริิยางค์์เพีียงสั้้�น ๆ ระบุุว่่า 
นางเจนดุรุิยิางค์ ์(ส้ม้ลิ้้�ม วาทยะกร) เป็น็ธิดิาคนโตของ
นายเพิ่่�มและนางแม้้น ทองเหมืือน เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๑๘ 
ธัันวาคม พ.ศ. ๒๔๔๙ ณ ตำบลบางพููด อำเภอเมืือง 
จัังหวััดปทุุมธานีี ได้้ทำการสมรสกัับพระเจนดุุริิยางค์์ 
(ปิิติิ วาทยะกร) เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๗๐

เนื้้�อหาภายในหนังัสือือนุสุรณ์เ์ล่ม่นี้้� ได้้มีกีารนำข้อ้
เขียีนของอาจารย์ส์ุกุิจิ นิมิมานเหมินิท์ ์เรื่่�องเด็ก็ไทยกับั
เด็ก็ฝรั่่�ง ซ่ึ่�งเป็น็บทปาฐกถาในวันัครบรอบปีขีองสโมสร
เยาวชนดิินแดง ที่่�ห้้องประชุุมของโรงพยาบาลสงฆ์์ 
เมื่่�อวัันที่่� ๒๔ สิิงหาคม พุุทธศัักราช ๒๕๑๒ มาบรรจุุ
ภายในเล่่ม เนื้้�อหาอีีกส่่วนหนึ่่�งเป็็นการเอาเนื้้�อหาเดิิม
จากหนังัสือือนุุสรณ์ง์านพระราชทานเพลิงิศพ เสวกโท 
พระเจนดุุริิยางค์์ นั่่�นคืือข้้อเขีียนของพระเจนดุุริิยางค์์
เรื่่�อง ๓๕ ปีี ของชีีวิิตในการดนตรีี (พ.ศ. ๒๔๖๐ - 
พ.ศ. ๒๔๙๕) วงเครื่่�องสายฝรั่่�งหลวงของพระมงกุุฎ
เกล้้าฯ ประวััติิวงดุุริิยางค์์ของกรมศิิลปากร หนัังสืือ

หนัังสืืออนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพ เสวกโท 
พระเจนดุุริิยางค์์ (พ.ศ. ๒๕๑๒) (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

อนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพนางเจนดุุริิยางค์์
เล่่มนี้้� นอกจากจะเป็็นอนุุสรณ์์แก่่ผู้้�วายชนม์์แล้้ว ยััง
เป็็นการต่่ออายุุข้้อเขีียนของพระเจนดุุริิยางค์์ ซ่ึ่�งเป็็น
มรดกความทรงจำที่่�สำคัญัต่่อวงการดนตรีปีระเทศไทย

สรุุป
การพบและนำมาศึึกษาซึ่่�งเอกสาร “งานศพคุุณ

พระเจนดุุริิยางค์์” กล่่าวได้้ว่าเป็็นหลัักฐานที่่�ให้้ราย
ละเอีียดเกี่่�ยวกัับช่่วงเวลาหลัังมรณกรรมของพระเจน
ดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) ซึ่่�งถึึงแก่่กรรมเมื่่�อวัันที่่� ๒๕ 
ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ และได้้รัับพระมหากรุุณาธิิคุุณ
พระราชทานเพลิิงศพเมื่่�อวัันที่่� ๑๕ กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 
๒๕๑๒ ณ วััดเทพศิิริินทราวาส การค้้นพบเอกสารนี้้�มีี
ความสำคััญเนื่่�องจากข้้อมููลในช่่วงหลัังการมีีชีีวิิตของ
ท่่านไม่่ปรากฏมากนััก เอกสารดัังกล่่าวมาจากกอง
การสัังคีีต กรมศิิลปากร ซึ่่�งเป็็นหน่่วยงานที่่�ท่่านเคย
รัับผิิดชอบ เอกสารชุุดดัังกล่่าวยัังแสดงให้้เห็็นถึึงการ
แสดงความเคารพและการมีีส่่วนร่่วมของบุุคลากร
ในวงการศิิลปะและวััฒนธรรม โดยเฉพาะข้้าราชการ
กรมศิิลปากรจากกองต่่าง ๆ เช่่น กองการสัังคีีต กอง
หอสมุุดแห่่งชาติิ และกองวรรณคดีีและประวััติิศาสตร์์ 
ผ่่านการบริิจาคเงิินร่่วมบำเพ็็ญกุุศล

การค้้นคว้้าช่่วงชีีวิิตหลัังมรณกรรมของพระเจน
ดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) ผ่่านเอกสาร “งานศพคุุณ
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พระเจนดุุริิยางค์์” จากหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิและ
หนัังสืืออนุุสรณ์์ผู้้�วายชนม์์ของตระกููลวาทยะกร ๓ เล่่ม 
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำคััญของพระเจนดุุริิยางค์์ใน
ฐานะผู้้�บุกุเบิกิวงการดนตรีีตะวันัตกในประเทศไทย โดย
เอกสารราชการจากกรมศิิลปากรได้้เผยแพร่่รายละเอีียด
เชิิงโครงสร้้างของการจััดงานสวดพระอภิิธรรม ทั้้�งใน
ด้้านการบริิหารจััดการ งบประมาณ และการมีีส่่วน
ร่่วมของบุุคลากรสำคััญในวงการศิิลปะและวััฒนธรรม 

หนัังสืืออนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพ นางเจนดุุริิยางค์์ (พ.ศ. ๒๕๒๖) และภาพถ่่ายนางเจน
ดุุริิยางค์์ (ส้้มลิ้้�ม วาทยะกร) (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

เอกสารอ้้างอิิง
กองการสัังคีีต กรมศิิลปากร. (๒๔๙๕). สิิบสองเรื่่�องอุุปรากร บรรดาข้้าราชการและศิิษยานุุศิิษย์์ของ 
	 พระเจนดุริยิางค์์ในกองการสังคีีต กรมศิลิปากร ตีพีิมิพ์์ชำร่่วยเป็็นที่่�ระลึึกในงานฌาปนกิจศพ นาง 
	ทอ งอยู่่� วาทยะกร และ นายรอด ทองเหมืือน. พระนคร: โรงพิิมพ์์พระจัันทร์์.
คณะกรรมการรวบรวมและค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับพระราชนิิพนธ์์ ฯลฯ ของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้า 
	 เจ้้าอยู่่�หัว. (๒๕๓๔). อักัขรานุกุรมนามสกุลุพระราชทานในพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้า้เจ้้าอยู่่�หัว. 
	 กรุุงเทพฯ: มููลนิิธิิพระบรมราชานุุสรณ์์.
ประสาท วาทยะกร. (๒๕๒๖). อนุุสรณ์์ในงานพระราชทานเพลิิงศพเป็็นกรณีีพิิเศษ นางเจนดุุริิยางค์์  
	 (ส้้มลิ้้�ม วาทยะกร). กรุุงเทพฯ: บููรพาศิิลป์์การพิิมพ์์.
พระเจนดุุริิยางค์์. (๒๕๑๒). ชีวีะประวััติขิองข้้าพเจ้้า โดย พระเจนดุริยิางค์์ เจ้้าภาพพิิมพ์์เป็็นอนุสรณ์ใ์น 
	 งานพระราชท่่านเพลิิงศพ เสวกโท พระเจนดุุริิยางค์์ ท.ช., ท.ม., ต.จ.ว. (ปิิติิ วาทยะกร).  
	 กรุุงเทพฯ: บางกอก ซีีเกรตาเรีียล ออฟฟิิศ.
พููนพิิศ อมาตยกุุล และคณะ. (๒๕๕๐). จดหมายเหตุุดนตรีี ๕ รััชกาล: งานวิิจััยเอกสารและลำดัับ 
	 เหตุกุารณ์ ์พุทุธศักราช ๒๔๑๑-๒๕๔๙. กรุงุเทพฯ: มูลูนิธิิหิลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง).
สำนักัหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติ.ิ (๒๕๑๒). งานศพคุณุพระเจนดุรุิยิางค์.์ กรุงุเทพฯ: สำนักังานเลขานุกุาร 
	 กรม กรมศิิลปากร.

ขณะที่่�หนังัสือือนุสุรณ์ง์านศพของบุคุคลในตระกูลู
ได้้ทำหน้้าที่่�บันัทึกึ สืบืสาน และต่อ่อายุขุ้อ้เขียีนสำคัญั
ของพระเจนดุุริิยางค์์เอง ทำให้้เอกสารชุุดนี้้�มิิได้้เป็็น
เพีียงบัันทึึกทางธุุรการเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นหลัักฐานทาง
ประวััติศิาสตร์ท์ี่่�มีคีุณุค่า่ในการทำความเข้า้ใจวาระสุดุท้้าย
ของชีีวิติและมรดกทางปัญัญาที่่�พระเจนดุรุิยิางค์์ทิ้้�งไว้้ให้้
แก่่การดนตรีีในสัังคมไทยได้้เป็็นอย่่างดีี
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MUSICAL THEATER

เรื่่�อง:
นพีีสีี เรเยส (Napisi Reyes)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการขัับร้้องและละครเพลง
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ผู้้�เขีียนได้้รัับการติิดต่่อจาก
อาจารย์์ Waku Nakazawa ให้้มา
เป็น็ผู้้�กำกับัการแสดงโอเปร่่าขนาดสั้้�น 
เรื่่�อง Schweigt stille, plaudert 
nicht (BWV 211) “จงเงีียบ อย่่า
พููดพล่่าม” หรืือที่่�คนมัักรู้้�จัักใน
ชื่่�อ “Coffee Cantata” ของคีีตกวีี 
Johann Sebastian Bach ในฐานะ

ที่่�เป็น็โปรดักัชันัเล็ก็ ๆ  ประจำเทอม 
๑ ของสาขาวิิชาขัับร้้องคลาสสิิก 
ร่่วมกัันกัับสาขาวิิชา Conducting, 
Piano, String, Woodwind 

เมื่่�อได้้ค้้นคว้้าศึึกษาเกี่่�ยวกัับ 
โอเปร่่าเรื่่�องนี้้� ก็็รู้้�สึึกชอบ เพราะ
แม้้จะเป็น็โอเปร่า่สมัยับาโรก แต่ก่็ม็ีี
ความคิิดบางอย่่างที่่�ทันัสมััยอยู่่�มาก 

การกำำ�กัับการแสดง
โอเปร่่าขนาดสั้้�น Coffee Cantata 

ของ Bach

โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งนางเอกของเรื่่�อง 
ที่่�แม้้จะเป็็นผู้้�หญิิงสมััยโบราณก็็มีกีาร
วางอุบุายที่่�แสบสัันและมีคีวามกล้้า
คิิดกล้้าตััดสิินใจราวกัับผู้้�หญิิงสมััย
ใหม่่ในยุุคปััจจุุบััน

เบื้้�องหลััง Cantata บทนี้้� มา
จากช่่วงที่่�บาคทำงานอยู่่�ที่่�เมืือง
ไลพ์์ซิิก ประเทศเยอรมนีี ในฐานะ
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คัันทอร์์ (นัักร้้อง) ประจำโบสถ์์นััก
บุุญโธมัส เขามีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ
วง Collegium Musicum ซึ่่�งเป็็น
วงแสดงดนตรีีแนวฆราวาส (ไม่่
เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนา) ที่่�ก่่อตั้้�งโดย 
Georg Philipp Telemann ในปีี ค.ศ. 
๑๗๐๒ โดยที่่�ในปี ีค.ศ. ๑๗๒๙ บาค
เข้้ารัับตำแหน่่งผู้้�อำนวยการของวง
นี้้� และเริ่่�มแสดงเป็็นประจำที่่� Café 
Zimmerman (Zimmermannsches 
Kaffeehaus) ซึ่่�งเป็น็ร้้านกาแฟยอด
นิิยมและยัังเป็็นศููนย์์กลางพบปะ
ของสุุภาพบุุรุุษในไลพ์์ซิิกอีีกด้้วย 
บาคแต่่ง Coffee Cantata เรื่่�องนี้้�
ขึ้้�นราว ๆ ระหว่่างปีี ค.ศ. ๑๗๓๒-
๑๗๓๕ สำหรัับการแสดงที่่� Café 
Zimmermann นั่่�นเอง

Cantata มาจากคำในภาษา
อิติาเลีียน cantare ที่่�แปลว่า่ “ร้้อง
เพลง” เดิิมทีหีมายถึึงผลงานประพัันธ์์

ดนตรีีที่่�ตั้้�งใจให้้ขัับร้้อง (ตรงข้้าม
กัับคำว่่า โซนาตา ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่�
ใช้้บรรเลงโดยเครื่่�องดนตรีี) แต่่ใน
ปััจจุุบััน คำว่่า แคนตาตา มัักใช้้ใน
ความหมายกว้้างขึ้้�น เพื่่�อเรีียกผลงาน 
ดนตรีีที่่�มีีทั้้�งเสีียงร้้องและเครื่่�อง
ดนตรีีประกอบ

Coffee Cantata เรื่่�องนี้้�เป็็น
เสมืือนโอเปร่่าแนวตลกขนาดย่่อม 
ประกอบด้้วยท่่อนทั้้�งหมด ๑๐ ท่อ่น 
(movements) บทเพลงในสองท่อ่น
แรกของ Coffee Cantata เขีียนโดย 
Christian Friedrich Henrici หรือื
ที่่�รู้้�จัักกัันในนาม Picander ส่่วนผู้้�
แต่่งคำร้้องในสองท่่อนสุุดท้้าย ยััง
ไม่่เป็็นที่่�แน่่ชััด (อาจจะเป็็น บาค 
เองก็็เป็็นได้้) 

โอเปร่่าเรื่่�องนี้้� ล้้อเลีียนกระแส
ความนิิยมดื่่�มกาแฟในไลพ์์ซิิกยุุค
ศตวรรษที่่� ๑๘ อันัที่่�จริงิวัฒันธรรม

การดื่่�มกาแฟในยุุโรป มีีต้้นกำเนิิด
ย้้อนหลัังมาจากโลกอาหรัับ กาแฟ
ได้้แพร่ก่ระจายไปทั่่�วยุโุรปในช่ว่งต้้น
ศตวรรษที่่� ๑๘ โดยเริ่่�มจากชนชั้้�นสูงู
และต่่อมาสู่่�ชนชั้้�นกลาง มีรี้้านกาแฟ
ผุุดขึ้้�นมากมาย ที่่�เมืืองไลพ์์ซิิกเอง
ก็็มีีมากกว่่าสิิบแห่่ง! โอเปร่่าเรื่่�อง
นี้้�เสีียดสีีแนวคิิดของบางคนที่่�มอง
ว่่ากาแฟคืือสิ่่�งเสพติิดที่่�ต้้องเลิิกให้้
ได้้ เนื่่�องจากในยุุคของบาค การ
ดื่่�มกาแฟยัังถืือว่่า “น่่าคลางแคลง
ใจ” อยู่่�มาก เพราะยัังไม่่มีีใครรู้้�ชััด
ว่่ามัันมีีผลกระทบต่่อร่่างกายและ
จิิตใจอย่่างไร

ใน Coffee Cantata (BWV 
211) Johann Sebastian Bach 
ใช้้วงดนตรีีขนาดเล็็กแบบ Baroque 
chamber ensemble ซึ่่�งประกอบ
ด้้วยเครื่่�องดนตรีีไม่่มากชิ้้�น แต่่
สามารถสร้้างบรรยากาศและเนื้้�อ



22

เสียีงที่่�เหมาะกับัแคนตาตาแนวตลก
และเป็็นกัันเองเช่่นนี้้�ได้้อย่่างดีี 

วงดนตรีีของโอเปร่่าเรื่่�องนี้้� 
ประกอบด้้วย:

เครื่่�องสาย (Strings) ได้้แก่่ 
ไวโอลินิ (Violin I, Violin II) วิโิอลา 
(Viola) เชลโล (Cello) ฮาร์ป์ซิคิอร์ด์ 
(Harpsichord) และฟลุุต (Flute) 
สุ้้�มเสียีงของดนตรีปีระกอบ เป็น็วง
ดนตรีีขนาดเล็็ก จึึงเหมาะสำหรัับ
แสดงใน Café Zimmermann ซึ่่�ง
เป็น็คาเฟ่จ่ริงิ ๆ  ไม่ใ่ช่เ่วทีโีอเปร่า่ จึงึ
ไม่ม่ีเีครื่่�องทองเหลือืง (brass) หรือื
เครื่่�องเพอร์์คััสชััน (percussion) 

นัักแสดงที่่�เป็็นนัักร้้องโอเปร่่า 
ประกอบด้้วย นัักร้้องเดี่่�ยว ๓ คน 
ได้้แก่่: 

๑.	 ผู้้�บรรยาย (เทเนอร์์) 
๒.	ลู กสาวชื่่�อ Lieschen 

(โซปราโน) 
๓.	พ่ อ่ชื่่�อ Schlendrian (เบส) 

เนื้้�อเรื่่�องเป็็นบทสนทนาโต้้เถีียง
ระหว่า่งพ่อ่กัับลูกู Lieschen ลูกูสาว
พร่่ำพรรณนาความชื่่�นชอบในกาแฟ
ของตนเอง ตัดัพ้้อพ่อ่ที่่�ไม่เ่ข้า้ใจและ
มาบังัคับัจิติใจให้้เธอลดละเลิกิกาแฟ 
เธอกล่่าวว่่า 

“คุณุพ่อ่ขา อย่า่ดุขุนาดนั้้�นเลย
หากหนูไม่่ได้้ดื่่�มกาแฟวัันละ

สามถ้้วย
หนููจะทรมานเหมืือนแพะแห้้ง

ย่่าง!”

อาการติดิกาแฟของเธอเข้า้ขั้้�น
หลงใหล พร่่ำเพ้้อ เธอบอกว่่า

“โอ้้! กาแฟหวานอร่่อย
หวานกว่่าจููบพัันครั้้�ง
นุ่่�มนวลยิ่่�งกว่่าไวน์์มััสกััต”

ในแต่่ละวััน Lieschen จะต้้อง

ดื่่�มกาแฟไม่่ต่่ำกว่่าวัันละสามถ้้วย 
ทำให้้ Schlendrian ผู้้�เป็็นพ่่อรู้้�สึึก
หงุดุหงิดิ เขาพยายามล่อ่หลอกลูกูให้้
เลิกิกาแฟด้้วยข้อ้ต่อ่รองต่า่ง ๆ  เช่น่ 
ถ้้าเธอไม่่เลิิกกาแฟ เธอก็็จะไม่่ได้้ไป
งานแต่่งและไม่่ได้้รับอนุุญาตให้้ออกไป
เดินิเล่่น พ่อ่จะไม่่ซื้้�อกระโปรงแฟชั่่�น
ให้้เธอ เธอจะไม่่ได้้รัับอนุุญาตให้้ไป
ยืืนที่่�ริิมหน้้าต่่างเพื่่�อมองคนที่่�ผ่่าน
ไปมา และเธอจะไม่่ได้้รัับริิบบิ้้�นเงิิน
หรืือทองไปติิดหมวก 

อย่า่งไรก็ด็ี ีข้อ้ต่อ่รองทั้้�งหมดนี้้�
ล้้วนเป็็นสิ่่�งที่่�ลููกสาวรัับได้้ทั้้�งสิ้้�น มีี
สิ่่�งเดียีวเท่า่นั้้�นที่่� Lieschen รับัไม่ไ่ด้้ 
ก็็คืือ เมื่่�อพ่่อขู่่�ว่่าเธอจะไม่่มีีวัันได้้มีี
สามี ีสาวน้้อยเจ้้าเล่ห่์แ์สร้้งยอมแพ้้ 
บอกว่่าเธอจะยอมเลิิกกาแฟเพราะ
กลัวัจะไม่่ได้้มีสามีี แต่่ปรากฏว่า เธอ
ได้้แอบสร้้างข้้อตกลงลัับไว้้ว่า ผู้้�ชายที่่�
จะมาแต่ง่งานด้้วย จะต้้องยอมรับัว่า่ 
“ฉันัจะมีสีิทิธิ์์�ชงกาแฟเมื่่�อไหร่ก่็ต็าม
ที่่�ต้้องการได้้” นับัว่า่เป็น็ความคิดิที่่�
สมััยใหม่่เป็็นอย่่างยิ่่�ง 

สำหรับัเรื่่�องนี้้� ผู้้�เขีียนทำหน้้าที่่�
เป็น็ผู้้�กำกับัการแสดง ซึ่่�งเป็น็เรื่่�องที่่�
สนุกุสนานท้้าทายมาก โอเปร่า่เรื่่�อง
นี้้�มีีโครงสร้้างดนตรีีแบบแคนตาตา
คลาสสิกิ มีทีั้้�ง recitative และ aria 
มีีดนตรีีสนุุกสนาน ประกอบด้้วย
เครื่่�องสายและ basso continuo 
มีอีารมณ์์ขันัทางดนตรีีปรากฏตลอด
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เรื่่�อง เช่น่ มีกีารเล่น่เสียีงสูงู ๆ  มีกีาร
ใช้้เสีียงฟลุุตบรรเลงตอน Liesgen 
แสดงความลุ่่�มหลงกาแฟ

เนื่่�องจากลัักษณะโอเปร่่าของ 
บาคไม่่เหมืือนกัับโอเปร่่าเรื่่�องอื่่�น ๆ   
ที่่�เคยได้้ทำงานกำกัับการแสดงมา ก็็
คืือในขณะที่่�ดนตรีีของโอเปร่่าในยุุค
สมัยัที่่�ใหม่ก่ว่า่นี้้� มีดีนตรีทีี่่�มีลีักัษณะ 
build up สอดคล้้องกัับอารมณ์์
ความรู้้�สึึกของตััวละครหลััก แต่่
ดนตรีีของโอเปร่่าเรื่่�องนี้้� กลัับมีีการ
ร้้องซ้้ำ ๆ หลาย ๆ รอบ ในแต่่ละ
ท่่อนของบทเพลง ซึ่่�งทำให้้ต้้องหา
กิิจธุุระ - Acting business บาง
อย่่างให้้ตััวละครได้้ทำในแต่่ละท่่อน
ให้้แตกต่่างกัันไป 

ผู้้�เขีียนดััดแปลงให้้เรื่่�องราวใน

โอเปร่า่เรื่่�องนี้้�เกิดิขึ้้�นในยุคุสมัยัใหม่่ 
เนื่่�องจากรู้้�สึึกว่่าเนื้้�อหาและสิ่่�งที่่�นำ
เสนอดูทูันัสมัยั เป็็นสิ่่�งที่่�คนสมััยใหม่่
เข้า้ใจ จึงึสร้้างฉากให้้เรื่่�องราวเกิดิขึ้้�น
ที่่�ร้้านกาแฟแนว ๆ  สตาร์บ์ัคัส์ป์ัจัจุบุันั 
แต่ใ่ช้้ชื่่�อว่า่ “Star Bach” ดัดัแปลง
บทบาทผู้้�บรรยายให้้เป็็นหนุ่่�มนัักชง
กาแฟ - บาริิสต้้าประจำร้้าน แล้้ว
ก็ด็ัดัแปลงเรื่่�องให้้พ่อลูกูทะเลาะกันั
จนลูกูสัญัญาว่า่จะไม่่แตะต้้องกาแฟ
อีกี พ่อ่จึึงยอมออกไปหาสามีีให้้ ซ่ึ่�ง
คนที่่�พ่อ่เลืือกให้้ก็คือื หนุ่่�มบาริิสต้้า
ของร้้านกาแฟแห่่งนี้้�นี่่�เอง 

ผู้้�เขียีนพยายามกำกัับให้้นักัร้้อง
แสดงโดยไม่่เคลื่่�อนที่่�ในขณะที่่�ร้้อง
เพลงมากเกิินไป แต่่ให้้เคลื่่�อนที่่�ใน
จัังหวะที่่�เป็็นดนตรีีบรรเลง เพราะ

การร้้องไปเดิินไป อาจทำให้้เสีียง
ร้้องไม่่ชััดเจน ระหว่่างการซ้้อมกัับ
วงมีกีารปรับัเปลี่่�ยนบล็อ็กกิ้้�งเพื่่�อให้้
นักัแสดงสามารถมองเห็น็การให้้คิวิ
ของคอนดักัเตอร์ไ์ด้้ชัดัเจนขึ้้�น ผู้้�เขียีน
พยายามเปลี่่�ยนบล็อ็กกิ้้�งการแสดง
ไปตามมุมุต่า่ง ๆ  บนเวที ีเพื่่�อให้้คน
ดููที่่�นั่่�งทุุกด้้านเห็็นการแสดงได้้ถนััด 

โอเปร่่าเรื่่�องนี้้�ทำให้้ผู้้�เขีียนนึึกถึึง
หนัังตลกเงีียบสมััยชาร์์ลีี แชปลิิน  
และหนัังการ์์ตููน เพื่่�อสร้้างความ
รู้้�สึึกขบขััน จึึงให้้นัักแสดงทำท่่า
ฟรีีซ Freeze ในตอนจบของแต่่ละ
ท่่อนเพลง เสมืือนเป็็นจุุดจบของ
ท่่อนต่่าง ๆ แล้้วเมื่่�อดนตรีีท่่อน
ต่่อไปดัังขึ้้�น นัักแสดงก็็จะกลัับมา 
Unfreeze มีีชีีวิิตชีีวา แสดงต่่อไป
อีีก การนิ่่�ง ฟรีีซ ขณะเล่่าเรื่่�องของ
ตััวละครแต่่ละตััว ยัังเป็็นการสร้้าง
โฟกััสให้้ผู้้�ชมเกิิดความสนใจอีีกด้้วย

ผู้้�เขีียนทดลองนำเอาลักัษณะการ
เคลื่่�อนไหวง่่าย ๆ  และออกแบบท่่า
เต้้นง่า่ย ๆ  เป็น็สไตล์ท์ี่่�พบได้้บ่อ่ย ๆ   
ในละครเพลง Musical Theatre มา
ใช้้ในท่่อนเพลงท่่อนที่่�เป็็นการสรุุป
เหตุกุารณ์แ์ละบอกธีมีหลักัของเรื่่�องราว  
มีีการให้้นักแสดงยกเก้้าอี้้�มาวาง
ลง นั่่�งทำท่่า ทำมููฟเมนต์์ตลก ๆ  
ง่่าย ๆ พร้้อม ๆ กััน 

การแสดงโอเปร่่าขนาดสั้้�นเรื่่�อง
นี้้�มีีความยาวประมาณ ๓๐ นาทีี 
จัดัการแสดงที่่�ห้้อง A407 สองรอบ 
ในวัันที่่� ๒ กัันยายน และวัันที่่� ๑๗ 
กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๘ 
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นัักแสดง 
Lieschen (Soprano) : Satinee Arwrungrueng 
Schlendrian (Baritone) : Zhongyang Chen
Barista (Tenor) : Thiti  Choojan

นัักดนตรีี 
Harpsichord : Aj. Yoshimi Matsushima
Flute : Yujie Chen 
String Quartet (Led by Aj. Marcin Szawelski)
Violin 1 : Yostirta Luhur Isaji
Violin 2 : Praponthanai Khumthanom
Viola : Jinru Yi
Cello : Yulin Wang

ทีีมงานเบื้้�องหลััง 
Producer : Aj. Dr. Organ Prawang Carlson
Stage Director : Aj. Napisi Reyes
Music Director & Voice Coach : Aj. Waku Nakazawa
Conductor : Cho Ki Wong
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YAMP

เรื่่�อง :
กััลย์์ธีีรา สุุภนิิธิิ (Kalteera Supaniti)

อาจารย์์หััวหน้้าระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีทีี่่� ๕
กรุุณา อิินทองคำำ� (Karuna Intongkam)

อาจารย์์ประจำำ�หอพััก 
หลัักสููตรเตรีียมอุุดมดนตรีี

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ความสำำ�คััญของการเข้้าถึึงดนตรีี
ดนตรีีมิิได้้เป็็นเพีียงเครื่่�องมืือ

ในการสร้้างความบัันเทิิงเท่่านั้้�น 
แต่่ยัังเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการ
พัฒันาสมอง สมาธิ ิและทักัษะทาง
สังัคม ด้้วยตระหนัักถึงึความสำคััญนี้้� 
หลัักสููตรเตรีียมอุุดมดนตรีี วิทิยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ในฐานะสถาบัันที่่�จััดการเรีียนการ
สอนด้้านดนตรีีโดยเฉพาะ จึึงได้้จััด
โครงการ YAMP Music Education 
Project ประจำปีี ๒๕๖๘ ขึ้้�น โดยมีี
วัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อส่ง่เสริมิและสนับัสนุนุ
การเรีียนรู้้�ด้้านดนตรีีสากลให้้แก่่
นัักเรีียนระดัับชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� 
๕ โรงเรีียนบุุณยศรีีสวััสดิ์์� จัังหวััด
นครปฐม ซึ่่�งเป็็นโรงเรีียนในพื้้�นที่่�
ใกล้้เคีียงที่่�ขาดแคลนบุุคลากรด้้าน
ดนตรีี โดยโครงการนี้้�มีีความพิิเศษ

อย่่างยิ่่�ง เนื่่�องจากเป็็นกิิจกรรมที่่�
นำโดยนัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 
๕ ที่่�ร่่วมมืือกัับอาจารย์์ประจำชั้้�น
และอาจารย์์หััวหน้้าระดัับ ซ่ึ่�งไม่่
เพีียงแต่่เป็็นการบริิการวิิชาการสู่่�
สังัคมเท่า่นั้้�น แต่ยั่ังเป็น็กลไกสำคัญัที่่�
ทำให้้นักัเรียีนได้้เรียีนรู้้�และเกิดิความ
เข้้าใจในวิิชาดนตรีีผ่า่นกระบวนการ
ทางดนตรีีศึึกษาอย่่างแท้้จริิง 

วิธีิีการดำำ�เนิินกิจิกรรมและการประยุกุต์์
ใช้้หลัักการดนตรีีศึึกษา

คณะนักัเรียีนผู้้�สอนได้้ออกแบบ
กระบวนการเรีียนรู้้�ร่ว่มกับัคณาจารย์์ 
โดยเน้้นการมีสี่ว่นร่ว่มและการสร้้าง
ความเข้า้ใจพื้้�นฐานทางดนตรีอีย่า่ง
มีีระบบ จากการประยุุกต์์ใช้้หลััก
การดนตรีีศึึกษาที่่�ได้้รัับการยอมรัับ
ในระดัับสากล ซ่ึ่�งมีีแกนหลััก คืือ 

แนวคิิดของ Zoltán Kodály ผนวก
กัับวิิธีีการสอนเชิิงนวััตกรรมที่่�ปรัับ
ให้้เข้้ากัับบริิบทของผู้้�เรีียน

๑. การพัฒนาความเข้้าใจจังัหวะ
ด้้วยสััญลัักษณ์์รููปภาพ

เพื่่�อแก้้ไขปัญัหาความยากในการ
ทำความเข้า้ใจ ค่า่จังัหวะ (Rhythmic 
Values) ที่่�เป็็นนามธรรม คณะ
นัักเรีียนผู้้�สอนได้้สร้้างรููปแบบการ
เรีียนรู้้� ซึ่่�งเชื่่�อมความรู้้�โดยการใช้้
รููปภาพผลไม้้เป็็นสื่่�อกลางในการ
เรีียนรู้้�จัังหวะ

๑.๑ การเชื่่�อมโยงรููปธรรมสู่่�
สัญัลัักษณ์์ทางดนตรีี: คณะนัักเรีียนผู้้�
สอนได้้กำหนดให้้รูปภาพผลไม้้ (เช่่น 
รููปส้้ม รููปเงาะ และรููปแอปเปิ้้�ล)  
แทนค่่าจังัหวะตััวโน้้ตพื้้�นฐาน (เช่่น 
โน้้ตตััวขาว โน้้ตตััวดำ และโน้้ต
เขบ็็ต) ในระยะแรก เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน

เสีียงดนตรีีเพื่่�อสัังคม ผ่่านกิิจกรรมจิิตอาสา

การบููรณาการวิิธีีการทาง “ดนตรีีศึึกษา” ผ่่านกิิจกรรมจิิตอาสา YAMP 

Music Education Project 2568 (โดย อาจารย์์กััลย์์ธีีรา สุุภนิิธิิ)
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สามารถมองเห็็นและจดจำจัังหวะ
ได้้อย่่างง่่ายดายผ่่านสิ่่�งที่่�คุ้้�นเคยใน
ชีีวิิตประจำวััน

๑.๒ การเปลี่่�ยนผ่า่นสู่่�โน้้ตสากล: 
เมื่่�อผู้้�เรียีนเกิดิความเข้า้ใจเชิงิแนวคิดิ
ของจัังหวะแล้้ว จึงึค่อ่ยเปลี่่�ยนผ่า่น
รูปูแบบการเรียีนรู้้�จากรูปูภาพผลไม้้
ไปสู่่�การใช้้สัญัลักัษณ์ต์ัวัโน้้ตมาตรฐาน
สากล ซ่ึ่�งเป็น็การสร้้างรากฐานความรู้้� 
ที่่�แข็็งแรงและต่่อเนื่่�อง

๒. การพัฒันาความเข้า้ใจระดับั
เสีียงและสััญลัักษณ์์ดนตรีี

ในการสอนองค์์ประกอบด้้าน
ระดัับเสีียง (Pitch) และการอ่่าน
สััญลัักษณ์์ (Notation) คณะผู้้�สอน
ได้้นำเครื่่�องมืือที่่�หลากหลายมาใช้้

๒.๑ Hand Signs เพื่่�อเรีียนรู้้�
เสีียงและบัันไดเสีียง: การใช้้ Hand 
Signs ของ Kodály ถููกนำมาใช้้ 
โดยเฉพาะเพื่่�อสื่่�อสารและแสดง
ความสััมพัันธ์์ของระดัับเสีียงและ
โครงสร้้างของบัันไดเสีียง (Scale) 

ซึ่่�งช่่วยพัฒันาทักัษะการฟังั (Aural 
Skills) และความสามารถในการร้้อง 
Solfège (Do-Re-Mi) ให้้สััมพัันธ์์
กัับระดัับเสีียงสััมพััทธ์์ได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพ

๒.๒ การเสริิมด้้วยบรรทััดห้้า
เส้้น: เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนสามารถเชื่่�อม
โยงการรัับรู้้�เสีียงและการร้้องเข้้า
กับัระบบสัญัลักัษณ์ท์ี่่�เป็น็มาตรฐาน
สากล ผู้้�สอนได้้นำบรรทััดห้้าเส้้น
แบบจำลอง (Staff Board) มา
เป็็นอุุปกรณ์์เสริิมในการสอนการ
อ่่านและการเขีียนสััญลัักษณ์์ทาง
ดนตรีี ซ่ึ่�งถืือเป็็นขั้้�นตอนสำคััญใน
การเรีียนรู้้�ทฤษฎีีดนตรีี

ผลลััพธ์์เชิิงดนตรีีศึึกษาและการ
สะท้้อนการเรีียนรู้้�

๑. ผลสัมฤทธิ์์�ต่อ่ผู้้�เรีียน (ระดัับ
ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� ๕)

การประยุุกต์์ใช้้วิธีกีารสอนที่่�เน้้น
การปฏิบิััติแิละนวัตักรรม เช่น่ การ

ใช้้รูปูภาพผลไม้้แทนค่า่จัังหวะ คาด
ว่า่จะนำไปสู่่�การพัฒันาที่่�รวดเร็ว็และ
เป็็นรููปธรรมในทัักษะพื้้�นฐาน ดัังนี้้�

•การเรีียนรู้้�พื้้�นฐานที่่�เข้้าถึึง
ง่่าย: ผู้้�เรีียนสามารถเข้้าใจและ
ปฏิบิัตัิจิังัหวะและระดัับเสียีงพื้้�นฐาน
ได้้อย่่างรวดเร็็วและสนุุกสนาน ทำให้้
เกิดิความรู้้�สึึกที่่�ดีีต่่อการเรีียนรู้้�ดนตรีี

•การสร้้างความพร้้อมด้้าน
สัญัลักัษณ์ด์นตรี:ี ผู้้�เรียีนได้้รับัโอกาส
ในการทำความเข้้าใจสััญลัักษณ์์ทาง
ดนตรีีบนบรรทััดห้้าเส้้น ซ่ึ่�งเป็็นการ
เตรียีมความพร้้อมสำหรับัการศึกึษา
ดนตรีีในระดัับที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�น

๒. การเรีียนรู้้�และพััฒนาการ
ของนัักเรีียนผู้้�สอน (ระดัับชั้้�น
มััธยมศึึกษาปีีที่่� ๕)

โครงการนี้้�เป็็นเสมืือน “ห้้อง
ปฏิบิัตัิกิารสอน” สำหรับันักัเรียีนใน
หลักัสูตูรเตรียีมอุดุมดนตรี ีทำให้้เกิดิ
ผลลััพธ์์ที่่�สำคััญต่่อการพัฒันาวิิชาชีีพ
ต่่อไปในอนาคต ซึ่่�งประกอบด้้วย

•ความเข้้าใจเชิิงประยุุกต์์: 
นักัเรียีนต้้องนำทฤษฎีกีารสอนของ 
Kodály และนวััตกรรมสื่่�อการสอน
มาปรัับใช้้ในสภาพแวดล้้อมจริิง ซ่ึ่�ง
เสริมิสร้้างความเข้้าใจเชิงิลึกึในเนื้้�อหา
และวิิธีีการถ่่ายทอดความรู้้�

•การพัฒันาทักัษะวิชิาชีพีและ

รููปภาพผลไม้้แทนค่่าจัังหวะตััวโน้้ตพื้้�นฐาน ไปสู่่�การใช้้สััญลัักษณ์์ตััวโน้้ต
มาตรฐานสากล

การพััฒนาความเข้้าใจจัังหวะด้้วยสััญลัักษณ์์รููปภาพ
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เรีียนรู้้�เสีียงและบัันไดเสีียงด้้วยการใช้้ Hand Signs ของ Kodály

บรรทััดห้้าเส้้นแบบจำลอง (Staff Board) อุุปกรณ์์เสริิมในการสอนอ่่านและเขีียนสััญลัักษณ์์ทางดนตรีี

การบริิการสัังคม: ประสบการณ์์นี้้�
พัฒันาทักัษะด้้านการจัดัการห้้องเรียีน 
การสื่่�อสาร และการทำงานเป็็นทีีม 
และเป็น็การปลููกฝังัความรัับผิิดชอบ
ต่อ่สังัคม (Social Responsibility) 
ในฐานะนัักดนตรีีที่่�มีีบทบาทในการ
ส่่งเสริิมการศึึกษา

บทสรุุป
โครงการ YAMP Music 

Education Project 2568 เป็็น
ตัวัอย่า่งของการบูรูณาการหลักัสูตูร
การศึกึษาด้้านดนตรีีเข้า้กับักิจิกรรม
บริกิารวิชิาการ โดยใช้้หลักัการของ 
Kodály ร่ว่มกัับนวัตักรรมการสอนที่่�
สร้้างสรรค์เ์ป็น็เครื่่�องมือืหลักั ความ

สำเร็็จของโครงการนี้้�ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�
เพีียงการถ่่ายทอดความรู้้� แต่่ยังัรวม
ถึงึการสร้้างแรงบัันดาลใจและความ

เข้า้ใจบทบาทของของดนตรีใีนฐานะ
เครื่่�องมืือทางสัังคม การดำเนิินงาน
โดยนักัเรียีนชั้้�นมัธัยมศึึกษาปีีที่่� ๕ และ
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อาจารย์์ประจำชั้้�น ซึ่่�งประกอบด้้วย 
อาจารย์แ์พรทอง โกลิยิานนท์ ์อาจารย์์ 
ชนัสัชิิดาภา สถิติธรรมสุธุี ีอาจารย์์

ไกรสิิทธิ์์� สุวุรรณเหล่า่ และอาจารย์์
หััวหน้้าระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� ๕ 
อาจารย์ก์ัลัย์ธี์ีรา สุภุนิิธิิ สะท้้อนให้้

เห็็นถึงึคุณุภาพและความพร้้อมของ
บุคุลากรด้้านดนตรีีรุ่่�นใหม่่ในการเป็็น
ผู้้�นำด้้านดนตรีศีึกึษาในอนาคตต่อ่ไป
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เมื่่�อวัันเสาร์์ที่่� ๑๖ สิงิหาคม พ.ศ. 
๒๕๖๘ นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 
๔ รุ่่�น YAMP 27 ได้้มีโีอกาสเข้้าร่ว่ม
กิจิกรรมจิิตอาสาที่่�มูลูนิธิิเิด็ก็อนุบุาล
หมู่่�บ้้านเด็็กสานรััก โดยนัักเรีียนได้้
ใช้้เวลาในวัันนั้้�นมอบความสุุข ความ
อบอุ่่�น และรอยยิ้้�มให้้แก่น่้้อง ๆ  ผ่า่น
กิิจกรรมสนุุกสนาน เกม และช่่วง
เวลาแห่่งการแบ่่งปััน

กิจิกรรมนี้้�ไม่เ่พียีงเป็น็การ “ให้้” 
แต่่ยัังเป็็นการเรีียนรู้้�ที่่�มีีคุุณค่่าด้้วย 
นัักเรีียนได้้ประสบการณ์์สำคััญทั้้�ง
ในด้้านการทำงานเป็็นทีมี ความรัับ
ผิดิชอบ และความเมตตา อีกีทั้้�งยังั
ได้้เห็น็ด้้วยตาตนเองว่า่ การกระทำ
เล็็ก ๆ ที่่�เต็็มไปด้้วยน้้ำใจ สามารถ
สร้้างความเปลี่่�ยนแปลงที่่�ยิ่่�งใหญ่่
ให้้แก่่ผู้้�อื่่�นได้้

นอกจากการสร้้างรอยยิ้้�มและ
ความสุขุให้้แก่น่้้อง ๆ  แล้้ว กิจิกรรม
ครั้้�งนี้้�ยังัเป็น็การสร้้างแรงบัันดาลใจ
ให้้นัักเรีียนทุุกคนได้้มองเห็็นคุุณค่่า
ของการให้้ที่่�แท้้จริงิ เพราะ “การให้้” 
ไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดหรืือมููลค่่า แต่่
ขึ้้�นอยู่่�กัับหััวใจและเจตนาที่่�บริิสุุทธิ์์� 
การได้้เห็็นแววตาที่่�เปล่่งประกาย
ด้้วยความดีีใจของน้้อง ๆ คืือสิ่่�งที่่�
ยืืนยัันได้้ว่่า ทุุกความพยายามของ
พวกเราไม่่สููญเปล่่า

ตลอดทั้้�งวััน นัักเรีียนชั้้�น ม.๔ 
(YAMP 27) ได้้เรียีนรู้้�การทำงานร่ว่ม
กันัอย่า่งมีรีะบบ ทั้้�งการวางแผน การ
แบ่ง่หน้้าที่่� และการแก้้ไขสถานการณ์์
เฉพาะหน้้า สิ่่�งเหล่า่นี้้�ได้้กลายเป็น็บท
เรียีนที่่�มีคี่า่ซ่ึ่�งหาไม่่ได้้จากห้้องเรีียน
เพีียงอย่่างเดีียว และเป็็นรากฐาน

สำคัญัที่่�จะช่่วยให้้นักเรีียนก้้าวสู่่�การ
เป็็นเยาวชนที่่�มีีความรัับผิิดชอบต่่อ
สัังคมในอนาคต

การจััดกิิจกรรมในครั้้�งนี้้�จะไม่่
สามารถเกิดิขึ้้�นได้้ หากไม่ไ่ด้้รับัการ
สนับัสนุนุจากครอบครัวั ผู้้�ปกครอง 
และเพื่่�อน ๆ  ทุกุคนที่่�ร่ว่มกันัเป็น็แรง
ผลัักดััน ความเมตตาของทุุกท่่าน
ได้้ถููกส่่งต่่อกลายเป็็นกำลัังใจอัันยิ่่�ง
ใหญ่่ให้้แก่่น้้อง ๆ ที่่�มููลนิิธิิ และยััง
เป็็นพลัังที่่�ทำให้้นักเรีียนตระหนััก
ว่่า โลกใบนี้้�ยัังคงเต็็มไปด้้วยน้้ำใจ
และความเอื้้�ออาทร

เราหวัังว่า่กิจิกรรมครั้้�งนี้้�จะเป็็น
เพีียงจุุดเริ่่�มต้้นเล็็ก ๆ ของการเดิิน
ทางจิิตอาสาที่่�จะขยายต่่อไปอย่่าง
ยั่่�งยืนื เพราะการทำความดีไีม่เ่คยมีี
วันัสิ้้�นสุดุ และทุกุการกระทำเล็ก็ ๆ   
สามารถสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงที่่�
ยิ่่�งใหญ่่ได้้เสมอ

กิิจกรรมในครั้้�งนี้้�ยัังเป็็นโอกาส
สำคััญที่่�ทำให้้นัักเรีียนได้้สััมผััสถึึง 
“คุุณค่า่ของความเป็น็มนุษุย์”์ อย่า่ง
แท้้จริิง เพราะนอกเหนืือจากรอยยิ้้�ม
ที่่�ได้้รับกลัับมาแล้้ว ยัังมีีบทเรีียน
ด้้านความอดทน ความเสีียสละ 
และการรู้้�จักัมองโลกในมุมุของผู้้�อื่่�น 
นักัเรีียนหลายคนได้้สะท้้อนว่่า การ
ได้้ใกล้้ชิิดกัับน้้อง ๆ ทำให้้พวกเขา
เข้้าใจมากขึ้้�นว่่า ความสุุขที่่�แท้้จริิง
ไม่ไ่ด้้เกิดิจากการครอบครองสิ่่�งของ 
แต่่เกิิดจากการได้้แบ่่งปัันและทำให้้
ใครบางคนรู้้�สึึกว่่าเขามีีคุุณค่่า

กิิจกรรมจิิตอาสาของนัักเรีียนชั้้�น ม.๔  

(YAMP 27) ณ มููลนิิธิิเด็็กอนุุบาลหมู่่�บ้้านเด็็ก

สานรััก (โดย อาจารย์์กรุุณา อิินทองคำำ�)
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เมื่่�อมองย้้อนกลับัไปที่่�กิจิกรรม
ครั้้�งนี้้� เราจะเห็็นได้้ว่าพลัังของ
เยาวชนเมื่่�อรวมตััวกััน สามารถ
สร้้างสิ่่�งที่่�ยิ่่�งใหญ่่ได้้เกิินคาด ไม่่ว่่า
จะเป็็นการจััดกิิจกรรมเล็็ก ๆ เกม
สนุุก ๆ หรืือการมอบของบริิจาค 
ทุุกอย่่างล้้วนสะท้้อนถึึงความตั้้�งใจ
จริงิที่่�จะช่่วยสร้้างสัังคมที่่�อบอุ่่�นและ
เต็็มไปด้้วยน้้ำใจ

สิ่่�งสำคััญคืือกิิจกรรมนี้้�ได้้ปลููก
ฝัังให้้เยาวชนเห็็นความสำคััญของ
การเป็็น “ผู้้�ให้้” ซึ่่�งจะติิดตััวพวก
เขาไปในเส้้นทางชีีวิติ ไม่่ว่า่จะอยู่่�ใน
บทบาทใดในอนาคต หากพวกเขา
ยัังคงรัักษาหััวใจแห่่งการแบ่่งปัันนี้้�
ไว้้ โลกใบนี้้�ก็็จะงดงามขึ้้�นเรื่่�อย ๆ 
อย่่างแน่่นอน

เพราะในท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การให้้
เพียีงเล็็กน้้อยจากเรา อาจกลายเป็น็
แสงสว่า่งที่่�ยิ่่�งใหญ่ใ่นชีวีิติของใครอีกี
หลายคน พวกเราขอขอบพระคุุณ

ทุกุท่า่นที่่�ร่ว่มเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของเรื่่�อง
ราวแห่่งการให้้ และขอเชิิญชวนให้้
ทุุกคนร่่วมกัันสานต่่อกิิจกรรมจิิต
อาสาในโอกาสต่่อ ๆ ไป เพื่่�อให้้
ความสุุขและความหวัังได้้ถููกส่่งต่่อ
ไปยัังหััวใจดวงเล็็ก ๆ ของเด็็ก ๆ 
อย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดค่่ะ

นอกจากกิจิกรรมเมื่่�อวันัที่่� ๑๖ 
สิงิหาคมที่่�ผ่า่นมาแล้้ว พวกเรายังัมีี
กำหนดการกิจิกรรมจิติอาสาในครั้้�ง
ต่่อไป ดัังนี้้� 

•วัันที่่� ๒๙ พฤศจิิกายน พ.ศ. 
๒๕๖๘

•วันัที่่� ๑๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๖๙
ในแต่่ละครั้้�ง พวกเราจะจััดเตรียีม

กิจิกรรมที่่�สร้้างสรรค์แ์ละเหมาะสม
กัับน้้อง ๆ เพื่่�อให้้พวกเขาได้้รัับทั้้�ง
รอยยิ้้�ม ความสุขุ และความอบอุ่่�นใจ 
อย่่างต่่อเนื่่�อง นอกจากนี้้�ยัังเป็็น
โอกาสให้้นักัเรียีนได้้เรียีนรู้้�การทำงาน
เป็็นทีีม การมีีความรัับผิิดชอบต่่อ

สัังคม และการมอบสิ่่�งดีี ๆ ให้้กัับ
ผู้้�อื่่�นอีีกด้้วย

พวกเราขอเชิิญชวนทุุกท่่าน ทั้้�ง
ผู้้�ปกครอง เพื่่�อน ๆ และผู้้�ที่่�มีีจิิต
ศรััทธา มาร่่วมกัันเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของ
การแบ่ง่ปันั ไม่่ว่่าจะเป็็น การบริิจาค
สิ่่�งของจำเป็็น ขนม ของเล่่น หรืือ
การสมทบทุุน ทุุกความช่่วยเหลืือ
เล็็ก ๆ จากทุุกท่่านจะถููกรวมเป็็น
พลัังที่่�ยิ่่�งใหญ่่ และถููกส่่งตรงไปถึึง
น้้อง ๆ  ที่่�มูลูนิธิิเิด็ก็อนุบุาลหมู่่�บ้้าน
เด็็กสานรัักอย่่างแน่่นอน มาร่่วม
กันัสร้้างสัังคมแห่่งการให้้และส่่งต่อ่
ความหวัังให้้แก่่อนาคตของเด็็ก ๆ  
ไปด้้วยกัันนะคะ
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CONTEMPORARY MUSIC

Cr. Anuwat Nakpawan
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เรื่่�อง:
นพกร เอื้้�อศิิริินุุเคราะห์์ (Noppakorn Auesirinucroch)

อาจารย์์สาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

หััวหน้้าวงดนตรีีสมััยใหม่่ Tacet(i) Ensemble

จากแนวคิิดสู่่�เวทีี Tacet(i) 
Ensemble Germany Tour 2025: 

เมื่่�อโลกใบเก่่า พบเจอ โลกใบใหม่่

﻿บทนำำ�
ตลอดระยะเวลากว่า่หนึ่่�งทศวรรษ 

Tacet(i) Ensemble ได้้พัฒนา
แนวทางการนำเสนอดนตรีีร่่วม
สมััย (Contemporary Music) 
ผ่า่นการบูรูณาการเชิงิสหวิทิยาการ 
(Interdisciplinary Integration) 
ที่่�ขยายขอบเขตของการแสดงออก
ทางเสีียง วงดนตรีไีด้้ผสมผสานองค์์
ประกอบจากศาสตร์์และศิิลปะหลาก
หลายสาขา ได้้แก่ ่เทคโนโลยีดีนตรีี 
(Music Technology) องค์ป์ระกอบ
การละคร (Theatrical Elements) 
การตอบสนองทางประสาทสััมผััส
ของผู้้�ชม (Audience Sensory 
Perception) และนวััตกรรมการ
สร้้างและการขยายศัักยภาพเครื่่�อง
ดนตรี ี(Instrument Innovation and 
Augmentation) แนวทางดังักล่า่วส่ง่
ผลให้้เกิิดผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ท้้าทาย
กรอบแนวคิดิดนตรีแีบบดั้้�งเดิมิ และ
เปิิดมิิติิใหม่่ของการแสดงดนตรีีใน
ศตวรรษที่่� ๒๑ 

ผลงานแนวทางการสร้้างสรรค์์
ของ Tacet(i) Ensemble ได้้รัับ
การยอมรัับในระดัับสากลเมื่่�อวง
ดนตรีีได้้รัับการคััดเลืือกให้้เป็็น
ผู้้�รัับรางวััล Ernst von Siemens 
Ensemble Prize ประจำปีี ค.ศ. 

๒๐๒๕ จาก Ernst von Siemens 
Musikstiftung มููลนิิธิิแห่่งนี้้�ก่่อตั้้�ง
ขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๙๗๒ และดำเนิิน
การสนัับสนุุนบุุคลากรทางดนตรีี
ร่ว่มสมัยัที่่�มีคีวามโดดเด่น่ สร้้างคุณุ
ประโยชน์์ และส่่งผลกระทบอย่่างมีี
นััยสำคััญต่่อวงการดนตรีีในระดัับ
นานาชาติิ รายชื่่�อผู้้�รับัรางวัลัในอดีตี
ประกอบด้้วยบุคุคลสำคัญัทางดนตรีี 
อาทิิ Olivier Messiaen, Benjamin 
Britten, Mstislav Rostropovich, 
Luciano Berio, Hans Werner 
Henze, György Ligeti, Claudio 
Abbado, Helmut Lachenmann, 
György Kurtág, Wolfgang Rihm, 
Mariss Jansons, Anne-Sophie 
Mutter และผู้้�ทรงอิทิธิพิลทางดนตรีี
ท่่านอื่่�น ๆ อีีกมากมาย

ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๕ Tacet(i) 
Ensemble ได้้สร้้างประวััติิศาสตร์์
ใหม่ใ่นฐานะวงดนตรีีจากทวีีปเอเชีีย
วงแรกที่่�ได้้รัับรางวััลอัันทรงเกีียรติิ
นี้้� โดยได้้รับรางวััลพร้้อมกัันกัับ
บุคุคลสำคัญัทางดนตรีใีนปีีเดียีวกััน 
ได้้แก่ ่Sir Simon Rattle, Ashkan 
Behzadi, Kristine Tjøgersen, 
Bastien David และ Collective 
lovemusic ซึ่่�งต่่างได้้รัับรางวััลใน
สาขาต่่าง ๆ การได้้รัับการยอมรัับ

ในครั้้�งนี้้�ไม่่เพีียงแต่่สะท้้อนถึึงคุุณค่่า
ของผลงานสร้้างสรรค์์ของ Tacet(i) 
Ensemble เท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการ
ยืนืยัันถึึงบทบาทที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของดนตรีี
ร่่วมสมััยจากเอเชีียในเวทีีโลก และ
เป็น็ก้้าวสำคัญัในการทำลายขอบเขต
ทางภููมิิศาสตร์์และวััฒนธรรมใน
วงการดนตรีีร่่วมสมััยสากล

เนื่่�องในโอกาสอันัเป็น็เกียีรติดิังั
กล่่าว Tacet(i) Ensemble ได้้รัับ
เชิิญให้้จัดทััวร์์คอนเสิิร์์ตในสหพัันธ์์
สาธารณรััฐเยอรมนีีระหว่่างวัันที่่� 
๒๐-๒๓ กันัยายน พ.ศ. ๒๕๖๘ โดย
จัดัแสดงในสองสถานที่่�สำคัญั ได้้แก่่ 
งานเทศกาล Beethovenfest ในเมือืง
บอน และ Studio of Ensemble 
Musikfabrik ในเมืืองโคโลญ การ
จััดทััวร์์ครั้้�งนี้้�มีีนััยสำคััญในหลาย
มิิติิ ทั้้�งในด้้านการนำเสนอผลงาน
สร้้างสรรค์์ต่่อผู้้�ชมชาวยุุโรป การ
สร้้างบทสนทนาข้้ามวััฒนธรรม 
(Cross-cultural Dialogue) และ
การสะท้้อนให้้เห็็นถึึงกระบวนการ
บริหิารจัดัการรายการดนตรี ี(Music 
Curation) ที่่�ต้้องคำนึงึถึงึบริบิททาง
วััฒนธรรม (Cultural Context) 
ความคาดหวังัของผู้้�ชม (Audience 
Expectations) ที่่�แตกต่่างกัันไปใน
แต่่ละพื้้�นที่่� และเอกลัักษณ์์ของวง
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SONIC OPERATOR โดย Miles 
Jefferson Friday

Miles Jefferson Friday เป็น็นักั
แต่่งเพลงชาวอเมริิกัันที่่�ดำรงตำแหน่ง่ 
Assistant Professor of Digital 
Music ที่่� University of Texas at 
San Antonio ผลงานของเขาได้้รัับ
การนำเสนอในเทศกาลดนตรีสีำคัญั
ระดัับนานาชาติิมากมาย รวมถึึง 
IRCAM’s ManiFeste Académie, 
June in Buffalo, International 
Computer Music Conference 
(ICMC) แนวทางการสร้้างสรรค์ข์อง 
Friday มุ่่�งเน้้นการสำรวจความหลาก
หลายของการประพัันธ์เ์พลงทั้้�งในรูปู
แบบเครื่่�องดนตรี ีอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์การ
จัดัวาง (installation) และการสร้้าง
เครื่่�องดนตรีี เขาใช้้เครื่่�องมืือที่่�หลาก
หลาย เช่น่ Supercollider, Max/
msp, Arduino, transducers และ 

ดนตรีี (Ensemble Identity) อย่่าง
สมดุุล นอกจากนี้้� การจััดการทััวร์์
คอนเสิริ์ต์ระดับันานาชาติยิังัประกอบ
ด้้วยความท้้าทายด้้านการบริิหาร
จััดการปฏิิบััติิการ (Operational 
Management) การประสานงาน
กับัสถานที่่�จัดัแสดงที่่�มีลัีักษณะและ
ข้้อกำหนดที่่�แตกต่่างกััน ตลอดจน
การบริหิารจัดัการทรัพัยากรทั้้�งด้้าน
บุคุลากร งบประมาณ และเวลาอย่่าง
มีีประสิิทธิิภาพ

โปรแกรมการแสดง
Tacet(i) Ensemble Germany 

Tour 2025 ในครั้้�งนี้้� Tacet(i) 
Ensemble ได้้นำเสนอบทประพันัธ์์
จำนวน ๕ ชิ้้�นงานจากนักัแต่ง่เพลง
ผู้้�ทรงอิิทธิิพลในวงการดนตรีีร่่วม
สมััยจำนวน ๔ ท่่าน ซึ่่�งผลงานที่่�
คััดสรรมานี้้�สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์

และแนวทางการสร้้างสรรค์์ของวง
ดนตรีีในมิิติิต่่าง ๆ รายการแสดง
ประกอบด้้วย

๑. SONIC OPERATOR for 
a group of sonic operators, 
resonant objects, and audio 
feedback โดย Miles Jefferson 
Friday

๒. Timbre Studies โดย 
Ken Ueno

๓. Clean it Squeakier โดย 
ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ

๔. Contact trio for prepared 
motors, amplified foam board, 
and 100 glass head pins โดย 
Marianthi Papalexandri-Alexandri

๕. Making Sound Futures 
โดย Marianthi Papalexandri-
Alexandri

Cr. Ernst von Siemens Music Foundation / Astrid Ackermann
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circuits ในกระบวนการสร้้างสรรค์์
SONIC OPERATOR เป็น็ผลงาน

ที่่�สำรวจความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งพื้้�นที่่� 
การเคลื่่�อนไหว และเสีียง ผ่่านการ
ใช้้เสีียงไมค์์หวีีดหอน (controlled 
feedback loops) ระหว่่างไมโครโฟน
และลำโพงเพื่่�อสร้้างเสียีงฮัมั (drone) 
ที่่�ผู้้�แสดงสามารถปรัับเปลี่่�ยนได้้ผ่า่น
การเคลื่่�อนไหวของร่่างกาย ผลงาน
นี้้�มีีลัักษณะเป็็นงานกึ่่�งการละคร 
(quasi-theatrical work) ที่่�รวม
ท่า่ทาง (gesture) และเสีียงเข้้าเป็็น
พื้้�นที่่�การแสดงเดีียว โดยผู้้�แสดงทำ
หน้้าที่่�เป็็น “ผู้้�ปฏิิบััติิการทางเสีียง” 
(sonic operators) ที่่�ใช้้วััตถุุที่่�มีี
คุุณสมบััติิการสั่่�นพ้้อง (resonant 
objects) ได้้แก่ ่ท่อ่กลวงและโถแก้้ว 
เป็็นเครื่่�องมืือในการปรัับเปลี่่�ยน
คุุณลัักษณะเสีียง

จากมุมุมองเชิงิแนวคิดิ SONIC 

OPERATOR ท้้าทายความเข้้าใจแบบ
ดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับเครื่่�องดนตรีีและผู้้�
แสดง โดยเปลี่่�ยนวััตถุุธรรมดาให้้
กลายเป็็นตััวกลางในการผลิตและ
ปรัับเปลี่่�ยนเสีียง ผลงานนี้้�สะท้้อน
แนวคิิดที่่�มองว่่าการแต่่งเพลงไม่่ใช่่
เพียีงสื่่�อ (medium) แต่เ่ป็น็วิธิีกีาร 
บููรณาการเทคโนโลยีี การแสดง 
และการสำรวจปรากฏการณ์์ทาง
เสีียง สร้้างประสบการณ์์ที่่�ท้้าทาย
ทั้้�งผู้้�แสดงและผู้้�ชมให้้ตระหนัักถึึง
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการกระทำ
ทางกายภาพและผลลััพธ์์ทางเสีียง
ในเวลาจริิง

Timbre Studies โดย Ken Ueno
Ken Ueno เป็็นนัักแต่่งเพลง

และศิลิปินิชาวอเมริกิันั ปัจัจุบุันัดำรง
ตำแหน่ง่ Professor ที่่� University 
of California, Berkeley เขาได้้รับั

รางวััลอัันทรงเกีียรติิ Rome Prize 
และ Berlin Prize ผลงานของ 
Ueno ได้้รัับการนำเสนอในสถานที่่�
สำคัญัทั่่�วโลก อาทิ ิLincoln Center, 
Kennedy Center, Metropolitan 
Museum of Art, MusikTriennale 
Köln Festival และ Warsaw 
Autumn แนวทางการสร้้างสรรค์์
ของ Ueno เน้้นการสร้้างดนตรีีที่่�
เฉพาะเจาะจงต่่อบุุคคล (person-
specific) โดยผสมผสานความซับัซ้้อน 
ของการแสดงเข้้ากัับบุุคลิิกของนััก
ดนตรีี เขาเชี่่�ยวชาญในด้้านเทคนิิค
การร้้องขั้้�นสููง (extended vocal 
techniques) รวมถึึง overtones, 
throat-singing, multiphonics และ 
circular breathing

Timbre Studies เป็็นผลงานที่่�
ถูกูสร้้างขึ้้�นเพื่่�อวััตถุุประสงค์์ทางการ
ศึกึษา (pedagogical work) สำหรัับ

Cr. Ernst von Siemens Music Foundation / Astrid Ackermann
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การทำงานร่ว่มกับัวงดนตรีนีักัศึกึษา 
ผลงานนี้้�ตอบสนองต่่อความท้้าทาย
สองประการที่่�วงดนตรีีร่่วมสมััยใน
มหาวิิทยาลััยมักัพบ ได้้แก่่ การที่่�องค์์
ประกอบเครื่่�องดนตรีีมัักไม่่แน่่นอน 
และความจำเป็็นที่่�นักัดนตรีีรุ่่�นใหม่ต่้้อง
เรียีนรู้้�การอยู่่�ในโลกเสียีงของดนตรีี
ร่่วมสมััย โดยเฉพาะการใช้้เทคนิิค
พิิเศษ (extended techniques) 
และการบรรเลงแบบไม่่อิงิตามขนบ
ดั้้�งเดิิม (non-idiomatic playing) 
ผลงานนี้้�เขีียนในรููปแบบที่่�เปิิดให้้ใช้้
เครื่่�องดนตรีีได้้หลากหลาย (open 
instrumentation) โดยประกอบ
ด้้วย ๑๐ องก์์สั้้�น ๆ ซึ่่�งแต่่ละองก์์
ได้้นำเสนอการกระตุ้้�นที่่�แตกต่่าง
กัันทั้้�งในด้้านสีีสัันทางเสีียง (tone 

color) ท่่าทาง (gesture) และ
จิินตนาการ ผลงานชิ้้�นนี้้�เชิิญชวน
ให้้เกิิดความอยากรู้้�อยากเห็็น และ
ความกล้้าท้้าทายกรอบการบรรเลง
แบบดั้้�งเดิมิ Timbre Studies ไม่ไ่ด้้
มุ่่�งเน้้นที่่�การแสดงความสามารถทาง
เทคนิคิ แต่เ่ป็น็การเปิดิรับัความเป็น็
ไปได้้ การฟัังอย่่างลึึกซึ้้�ง และการ
ค้้นหาอิิสรภาพในเสีียง

Clean it Squeakier 
โดย ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุยุลาภประเสริิฐ

ดร.ปิยิวัฒัน์ ์หลุยุลาภประเสริฐิ 
เป็็นนัักแต่่งเพลงและศิิลปิินชาว
ไทย ปััจจุุบัันดำรงตำแหน่่งคณบดีี
วิทิยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล ประธานกรรมการงาน

เทศกาลดนตรีีและศิิลปะร่่วมสมััย 
IntAct Festival และผู้้�ก่่อตั้้�งวง
ดนตรีี Tacet(i) Ensemble ผลงาน 
ของ ดร.ปิิยวััฒน์์ ได้้รับรางวััล
มากมาย รวมทั้้�งได้้รัับการนำเสนอ
ในกว่่า ๒๐ ประเทศในเอเชีีย ยุุโรป 
และสหรัฐัอเมริกิา ในเทศกาลสำคัญั 
อาทิ ิDonaueschinger Musiktage, 
Darmstadt New Music Festival, 
Lucerne Festival, Gaudeamus 
Musikweek และ MUSIIKIN AIKA 
- Time of Music 

แนวทางการสร้้างสรรค์์ของ 
ดร.ปิิยวััฒน์์ สำรวจความเป็็นไปได้้ 
ในการผสมผสานศิิลปะทางเสีียง
และทัศันศิลิป์ ์รวมถึงึการบูรูณาการ 
มััลติิมีีเดีียกัับดนตรีี การถอด
รื้้�อกลไกและกายภาพของเครื่่�อง
ดนตรีี และการนำองค์์ประกอบ
ดนตรีีไทยเข้้ามาใช้้ในผลงานร่่วม
สมััย Clean it Squeakier 
เป็็นผลงานที่่� พััฒนาต่่อยอด 
การสำรวจการใช้้วััสดุุทั่่�วไปในชีีวิิต
ประจำวััน เช่่น นกหวีีดของเล่่น 
(squeaker) และท่่อไวนิิล (vinyl 
tubes) เพื่่�อเป็็นเครื่่�องกำเนิิดเสีียง ผู้้�
บรรเลงแต่่ละคนมีีหน้้าที่่�ผลิติเสีียงผ่า่น
การเป่่าโดยควบคุุมเครื่่�องดนตรีีผ่า่น
แรงดันัลมและแรงเสีียดทาน ผลงาน 
นี้้�สะท้้อนปรัชัญาการสร้้างสรรค์แ์บบ
หลัังมนุุษยนิิยม (post-humanist 
approach) ของ ดร.ปิิยวััฒน์์ ที่่�
มองว่่าผู้้�บรรเลง เครื่่�องดนตรีี และ
วัตัถุตุ่า่ง ๆ  กลายเป็็นตััวกระทำใหม่่ 
(new agents) ที่่�มีีความเท่่าเทีียม
กันัในการผลิตเสียีง ผลงานนี้้�ท้้าทาย
แนวคิิดแบบดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับผู้้�แต่่ง
เพลง ผู้้�บรรเลง และเครื่่�องดนตรีี 
โดยสร้้างพื้้�นที่่�การแสดงที่่�เทคโนโลยีี 
ร่่างกายมนุุษย์์ และวััตถุุประจำวััน
มาบรรจบกัันเป็็นหนึ่่�งเดีียว

SONIC OPERATOR โดย Miles Jefferson Friday
(Cr. IntAct Festival)



37

Clean it Squeakier โดย ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ (Cr. Beethovenfest 
Bonn)

Contact โดย Marianthi Papalexandri-Alexandri

Contact และ Making Sound Futures 
โดย Marianthi Papalexandri-
Alexandri

Marianthi Papalexandri-
Alexandri เป็็นนักัแต่ง่เพลงและศิลิปินิ 
ชาวกรีีก ปัจัจุุบันัทำงานในเบอร์์ลิิน  
ประเทศเยอรมนี ีอิธิาการัฐันิวิยอร์ก์  
และซูรูิกิ ประเทศสวิติเซอร์แ์ลนด์ ์และ
ดำรงตำแหน่ง่ Assistant Professor 
of Composition and Sound Art 
ที่่� Cornell University ผลงานของ 
Papalexandri-Alexandri ผสาน
ขอบเขตระหว่า่งศิลิปะเสีียง วัตัถุทุาง
ทัศันศิลิป์ ์และการแสดง โดยท้้าทาย
การผลิิตและการรัับรู้้�เสีียงผ่่านการ
ตั้้�งคำถามต่่อเครื่่�องดนตรีีในฐานะ
เครื่่�องกำเนิิดเสียีงและพฤติิกรรมของ
ผู้้�บรรเลง เธอได้้สร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�
มุ่่�งเน้้นโครงสร้้างกลไก (mechanical 
constructions) ในการผลิิตเครื่่�อง
ดนตรีี โดยประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดด้้าน
วัตัถุ ุองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรม 
และงานประติิมากรรม ผลงานของ
เธอได้้รัับการนำเสนอทั่่�วโลกโดย
วงดนตรีีชั้้�นนำ เช่่น Klangforum 
Wien, Ensemble Mosaik, Yarn/

Wire, Ensemble Dal Niente 
และ Wet Ink Ensemble และได้้
รัับการนำเสนอในเทศกาลสำคััญ 
อาทิ ิMaerzMusik Festival, ISCM 
World Music Days, Ultrashall, 
impuls, ECLAT Festival, SPOR 
Festival และ Darmstadt 

Contact เป็็นผลงานที่่�สำรวจ
เสีียง ผ่่านการปฏิิสััมพัันธ์์ทาง
กายภาพ เพื่่�อสร้้างเสียีงและพื้้�นผิวิ
เสีียง (textures) ที่่�เรีียบง่่ายแต่่มีี

ความซับัซ้้อนอย่า่งเป็น็ธรรมชาติ ิผล
งานนี้้�อิิงบนแนวคิิดของความเรีียบ
ง่่ายที่่�นำไปสู่่�พฤติิกรรมที่่�ซัับซ้้อน  
ในชิ้้�นงานนี้้�เสีียงถููกผลิิตขึ้้�นเมื่่�อ 
“หนวด” ที่่�ยืดืหยุ่่�นซึ่่�งขับัเคลื่่�อนด้้วย
มอเตอร์์ (motor-driven flexible 
“tentacles”) สััมผััสกัับหมุุดโลหะ 
(metallic pins) ซึ่่�งสามารถถูกูเสียีบ
และถอดออกได้้โดยผู้้�แสดง โทนเสียีง
ต่า่ง ๆ  ถูกูตีอีอกมาในลักัษณะที่่�เกิิด
ขึ้้�นเองตามธรรมชาติแิละมีคีวามไม่่
แน่น่อน ทำให้้ผู้้�บรรเลงต้้องฟังัและ
มีปีฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีชีีวีิติ 
ชิ้้�นงานนี้้�ท้้าทายบทบาทแบบดั้้�งเดิิม
ของผู้้�แต่่งเพลง ผู้้�บรรเลง และ
เครื่่�องดนตรีี โดยสร้้างระบบที่่�วััสดุุ
และกลไกมีีส่ว่นร่ว่มอย่า่งเท่า่เทีียม 
ในการสร้้างดนตรีี ผู้้�บรรเลงไม่่ได้้
บรรเลงโน้้ตตามที่่�เขีียนไว้้ แต่่เป็็น
ผู้้�ดูแูลและปรับัเปลี่่�ยนระบบที่่�มีชีีวีิติ 
ต้้องฟัังและตอบสนองต่่อพฤติิกรรมที่่�
ไม่ส่ามารถคาดเดาได้้ของวัสัดุ ุผลงาน 
นี้้�เป็็นตััวอย่่างที่่�สำคััญของดนตรีี 
ร่่วมสมััยที่่�บููรณาการองค์์ประกอบ
ของศิิลปะเสีียง ประติิมากรรม
จลนศาสตร์์ (kinetic sculpture) 
และการแสดง ที่่�สร้้างประสบการณ์ท์ี่่�
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ท้้าทายความเข้้าใจแบบดั้้�งเดิมิเกี่่�ยว
กัับการผลิิตและการรัับรู้้�ทางเสีียง

Making Sound Futures เป็น็
ผลงานที่่�เชิิญชวนให้้ผู้้�บรรเลงสร้้าง
เครื่่�องดนตรีีจากวััสดุุ ทั้้�งที่่�บริิโภค
ได้้และบริโิภคไม่ไ่ด้้ และเป็น็วััสดุทุี่่�ไม่่
คงทน (impermanent materials) 
เช่น่ แผ่น่แป้ง้ ขนมปังั น้้ำแข็็ง ขี้้�ผึ้้�ง 
และสมุุนไพร ควบคู่่�กับองค์์ประกอบ
ที่่�ขับัเคลื่่�อนด้้วยมอเตอร์ ์เพื่่�อสร้้าง
โลกแห่ง่เสียีงที่่�พัฒันาอยู่่�ตลอดเวลา 
การแสดงจะถููกดำเนิินไปด้้วยลัักษณะ
ที่่�เป็็นพิิธีีกรรม สง่่างาม และเรีียบ
ง่่าย เพื่่�อสร้้างสรรค์์โลกแห่่งเสีียง
ที่่�ค่่อย ๆ ถููกเปลี่่�ยนแปลง เมื่่�อผู้้�
บรรเลงมีีส่่วนร่่วมกัับความเปราะ

บางของเครื่่�องดนตรี ีผลงานเผยให้้
เห็น็การเปลี่่�ยนแปลงทางเสียีงอย่า่ง
ค่อ่ยเป็็นค่อ่ยไปและเรีียบง่่าย ผลงาน
นี้้�ถูกูออกแบบให้้เติิบโตเมื่่�อเดินิทาง
จากสถานที่่�หนึ่่�งไปยัังอีีกสถานที่่�หนึ่่�ง 
ท้้าทายแนวคิิดพื้้�นฐานเกี่่�ยวกับัความ
คงทนและชั่่�วคราวในดนตรีีโดยยอมรัับ
และเฉลิมิฉลองความไม่แ่น่น่อนและ
การเปลี่่�ยนแปลง สะท้้อนปรััชญา
ที่่�ว่่า ดนตรีีไม่่ใช่่เพีียงผลิิตภััณฑ์์ที่่�
สำเร็จ็แล้้ว แต่เ่ป็น็กระบวนการที่่�มีี
ชีีวิิต ซึ่่�งพัฒันาผ่า่นเวลา วัสัดุุ และ
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ เป็็น
ตัวัอย่า่งที่่�สำคัญัของดนตรีรี่ว่มสมัยั
ที่่�บูรูณาการศิลิปะ วิทิยาศาสตร์ว์ัสัดุุ 
และปรััชญา สร้้างประสบการณ์์ที่่�

เปิิดมิิติิใหม่่ของความเป็็นไปได้้ใน
การสร้้างเสีียงและความหมายของ
เครื่่�องดนตรีี

การคััดเลืือกผลงานในครั้้�งนี้้�
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความหลากหลาย
ทางสุุนทรีียภาพและแนวทางการ
สร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของวง
ดนตรีี บทประพัันธ์์ทั้้�ง ๕ ชิ้้�นมีีจุุด
ร่ว่มที่่�สำคัญัคือืการขยายแนวคิดิเรื่่�อง
เครื่่�องดนตรีแีละการผลิติเสียีง โดย
ใช้้วััตถุุและเทคโนโลยีีที่่�ไม่่ใช่่เครื่่�อง
ดนตรีีแบบดั้้�งเดิิม ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ
แนวทางการทำงานของ Tacet(i) 
Ensemble ที่่�เน้้นการสำรวจศักัยภาพ
ของเสียีงในรููปแบบใหม่ท่ี่่�ก้้าวข้า้มขีดี
จำกััดเดิิมที่่�เคยมีี

บริิบทแวดล้้อมของสถานที่่�จััดแสดง
การทััวร์์คอนเสิิร์์ตในครั้้�งนี้้�เต็็ม

ไปด้้วยความท้้าทายทั้้�งในบริบิทด้้าน
สถานที่่�และกลุ่่�มผู้้�ฟััง หากมองใน
เชิิงลึึกแล้้ว สถานที่่�ทั้้�งสองแห่่ง
ที่่� Tacet(i) Ensemble ดำเนิิน
การแสดง ได้้แก่่ Beethovenfest 
Bonn และ Studio of Ensemble 
Musikfabrik นั้้�นมีีความแตกต่่าง
กัันโดยสิ้้�นเชิิง ทั้้�งในเชิิงวััฒนธรรม 
ประวััติิศาสตร์์ บทบาทของผู้้�ชม 
และแนวคิิดทางศิิลปะ สองพื้้�นที่่�นี้้�
จึึงเป็็นเสมืือน “สนามทดลองทาง
สุนุทรียีะ” ที่่�เปิดิโอกาสให้้วงดนตรีไีด้้
ทดสอบขอบเขตของการสื่่�อสารทาง
ดนตรีีร่ว่มสมััยในบริิบทที่่�หลากหลาย 

Beethovenfest Bonn เป็็นหนึ่่�ง
ในเทศกาลดนตรีทีี่่�ทรงอิทิธิพิลที่่�สุดุของ
เยอรมนีแีละยุโุรป มีจีุดุกำเนิดิย้้อน
ไปถึงึปี ีค.ศ. ๑๘๔๕ เพื่่�อเฉลิมิฉลอง 
ครบรอบวัันเกิิด ๗๕ ปีขีอง Ludwig 
van Beethoven ผู้้�เป็็นสััญลัักษณ์์
ทางวััฒนธรรมของเมืืองบอน 
เทศกาลนี้้�จึงึมีีรากฐานทางความคิดิ 
ที่่�ยึึดโยงอย่่างแนบแน่่นกัับมรดก

Making Sound Futures โดย Marianthi Papalexandri-
Alexandri
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ของดนตรีีคลาสสิิกตะวัันตก  
การเข้า้ร่ว่มเทศกาลของผู้้�ชมส่ว่นใหญ่่
จึงึมักัมุ่่�งหวัังที่่�จะสััมผัสัประสบการณ์์
ทางดนตรีทีี่่�สะท้้อนความยิ่่�งใหญ่ข่อง
อดีตี มากกว่า่การเปิดิรับัการทดลอง
เชิิงร่่วมสมััยอย่่างเต็็มรููปแบบ

ในแง่่นี้้� Beethovenfest ยังัคงมีี 
“ลักัษณะอนุรุักัษนิยิม” (conservative 
character) อยู่่�ในระดัับสููง ทั้้�ง
ในด้้านการคััดเลืือกโปรแกรมและ
ความคาดหวัังของผู้้�ฟััง ซ่ึ่�งมัักให้้
ความสำคััญกัับความเคร่่งครััดทาง
ดนตรีี และการตีีความที่่�อยู่่�ภายใต้้ 
กรอบของขนบประเพณีีดนตรีี
คลาสสิิก อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วง
สองทศวรรษที่่�ผ่่านมา เทศกาลได้้
พยายามสร้้างสมดุุลระหว่่าง “การ

อนุรุักัษ์์” (preservation) และ “การ
ทดลอง” (experimentation) ความ
เปลี่่�ยนแปลงนี้้�สะท้้อนอยู่่�ในนโยบาย
ของเทศกาลที่่�เริ่่�มเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กับศิิลปิิน
ร่ว่มสมััยจากหลากหลายภูมูิภิาคของ
โลกเข้้ามามีีบทบาทมากขึ้้�น แม้้จะ
ยังัคงอยู่่�ภายใต้้กรอบของความเป็็น 
“เทศกาลแห่่ง Beethoven” ก็็ตาม 
การเชิิญ Tacet(i) Ensemble ซึ่่�ง
เป็็นวงจากเอเชีียตะวัันออกเฉีียง
ใต้้ เข้้าร่่วมในปีี ค.ศ. ๒๐๒๕ จึึง
มีีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์อย่่าง
ลึึกซึ้้�ง อัันเป็็นการขยายกรอบของ
เทศกาลจากการเฉลิมิฉลองมรดกทาง
ตะวันัตก สู่่�การรัับฟังัเสีียงจาก “โลก
ร่่วมสมััย” แห่่งตะวัันออกที่่�ท้้าทาย
โครงสร้้างเดิิมของการรับัรู้้�ทางดนตรีี

ในยุโุรป Tacet(i) Ensemble จึงึต้้อง
เผชิญิความท้้าทายในการออกแบบ
โปรแกรมที่่�สามารถสื่่�อสารกัับผู้้�ชม
กลุ่่�มนี้้�ได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ ขณะ
เดียีวกัันก็็ยัังคงรัักษาอััตลัักษณ์ด์้้าน
การทดลองเชิงิสุนุทรียีะของวงเอาไว้้

ตรงกัันข้้ามกัับบริิบทของ 
Beethovenfest Bonn ที่่�ยัังคงมีี
ความเป็็นอนุุรัักษนิิยมสููง Studio 
of Ensemble Musikfabrik ใน
เมืืองโคโลญ กลัับเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ตั้้�งอยู่่�
บนแนวคิิดของ “การเปิิดกว้้างทาง
สุุนทรีียะ” อย่่างแท้้จริิง สตููดิิโอ
แห่ง่นี้้�ทำหน้้าที่่�เป็็นทั้้�งพื้้�นที่่�ฝึกึซ้้อม 
พื้้�นที่่�ทดลอง และพื้้�นที่่�แสดงของ 
Ensemble Musikfabrik ซึ่่�งเป็็น
หนึ่่�งในวงดนตรีีร่ว่มสมััยที่่�มีอีิทิธิพิล
มากที่่�สุดุในยุโุรป มีบีทบาทสำคัญัใน
การผลักัดันัขอบเขตของเสียีงดนตรีี 
(sonic boundaries) กระบวนการ
สร้้างสรรค์์ทางเทคโนโลยีี และการ
แสดงรููปแบบใหม่่

ลัักษณะเฉพาะของ Studio of 
Ensemble Musikfabrik คือืความ
สัมัพันัธ์ท์ี่่�ใกล้้ชิดิระหว่่างศิลิปินิและผู้้�

Cr. Beethovenfest Bonn

Cr. Ensemble Musikfabrik / Wonge Bergmann



40

ชม ซึ่่�งผู้้�ชมส่ว่นใหญ่เ่ป็น็กลุ่่�มที่่�คุ้้�นเคย
กับัดนตรีรี่ว่มสมัยัระดับัสูงู (expert 
contemporary music audience) 
และมักัมองการเข้า้ชมไม่ใ่ช่เ่พียีงเพื่่�อ 
“เสพผลงาน” แต่่เพื่่�อ “มีีส่ว่นร่่วมใน

กระบวนการทดลอง” (participation 
in artistic experimentation) ผู้้�ชม
ที่่�นี่่�จึึงมีีทััศนคติิเปิิดรัับต่่อแนวทาง
การฟัังใหม่่ ๆ และคาดหวัังที่่�จะได้้
รัับประสบการณ์์ที่่�ท้้าทายรููปแบบ

การรัับรู้้�เดิิม
ความแตกต่่างนี้้�สะท้้อนให้้เห็็น

ถึงึความหลากหลายของบริิบททาง
สังัคมและวัฒันธรรมที่่�วงดนตรีตี้้อง
เผชิิญ ซึ่่�งต้้องอาศััยการปรัับตััว
ทั้้�งในการออกแบบโปรแกรม การ
สื่่�อสารเชิงิสุนุทรีียะ และการบริิหาร
จััดการเชิิงกลยุุทธ์์ ในมิิติิของการ
บริิหารจััดการทางศิิลปะ (artistic 
management) เราจะทำอย่่างไร
ให้้บทประพัันธ์์ชุุดเดิิมยัังคงสื่่�อสาร
กัับกลุ่่�มผู้้�ฟัังที่่�มีีความคาดหวัังและ
ประสบการณ์ก์ารฟังัดนตรีสีมัยัใหม่่
ที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสุุดขั้้�วได้้? 

การเดิินทางระหว่่างสองพื้้�นที่่�
นี้้�แม้้ว่าจะห่่างกัันเพีียงแค่่เวลา ๑ 
ชั่่�วโมงโดยรถยนต์์ ไม่่เพีียงเป็็นการ
แสดงดนตรีีในสองเมืือง หากแต่่
เป็็นการเคลื่่�อนย้้ายระหว่่าง “สอง
โลกแห่ง่การรับัฟังั” ที่่�สะท้้อนพลวัตั
ของระบบนิเิวศทางดนตรีรี่ว่มสมัยัใน
เยอรมนี ีTacet(i) Ensemble จึงึทำ
หน้้าที่่�เป็น็ “สื่่�อกลางทางวััฒนธรรม” 
(cultural mediator) ที่่�เชื่่�อมโยง
ความเป็็นอนุุรักัษ์์กับัความเป็็นร่ว่ม
สมัยั ผ่า่นการออกแบบประสบการณ์์
เสียีงที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนตามบริิบท
ได้้อย่า่งยืดืหยุ่่�นและชาญฉลาด การ
ทััวร์์ครั้้�งนี้้�ไม่่เพีียงตอกย้้ำศัักยภาพ
ของวงในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์ดนตรีี
ร่ว่มสมัยัจากเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ 
แต่ย่ังัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความสำคัญั
ของ “ดนตรีี” ในฐานะเครื่่�องมืือแห่่ง
การสื่่�อสารข้้ามวััฒนธรรม ที่่�เปิิด
พื้้�นที่่�ให้้ศิิลปะและผู้้�ชมได้้พบกัันใน
จุดุร่ว่มของการรับัรู้้�ใหม่อ่ย่่างแท้้จริงิ

แนวทางการออกแบบประสบการณ์์
ตลอดระยะเวลากว่่า ๖ เดืือน

ก่อ่นการแสดง Tacet(i) Ensemble 
ได้้มีีการปรึึกษาหารืืออย่่างต่่อเนื่่�อง
กับัคณะผู้้�บริิหารจาก Beethovenfest 

Cr. Beethovenfest Bonn
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Bonn ได้้แก่่ Steven Walter (Artistic 
Director) และ Dr. Annette Semrau 
(Head of Artistic Planning) 
เพื่่�อพััฒนาแนวทางการนำเสนอที่่�
สามารถสะท้้อนเอกลัักษณ์์ของวง
ดนตรีไีด้้อย่า่งชััดเจน ขณะเดียีวกันัก็็
สอดคล้้องกัับวิสิัยัทััศน์์ของเทศกาล
ที่่�ต้้องการสร้้างบทสนทนาระหว่่าง 
“อดีีต” และ “อนาคต” ของดนตรีี
คลาสสิกิ การแลกเปลี่่�ยนในลัักษณะนี้้�
ไม่เ่พียีงเกี่่�ยวข้อ้งกับัการคัดัเลืือกบท
ประพัันธ์์เท่่านั้้�น แต่่ยังัครอบคลุุมถึึง
การออกแบบลำดัับการแสดง การ
จััดองค์์ประกอบเชิิงพื้้�นที่่�ของการ
แสดง (spatial arrangement) และ
แนวทางการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมในเชิิง
สุนุทรียีะ (aesthetic communication 
strategy)

จากการทำงานร่่วมกันัระหว่า่ง
วงดนตรีีและทีีมภััณฑารัักษ์์ของ 
Beethovenfest Bonn จึงึได้้ข้อ้สรุปุ
ในการสร้้างสรรค์์การแสดงในคืืนวัันที่่� 
๒๐ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๘ ภายใต้้
ชื่่�อ Alles ultra: The Concert ซึ่่�ง
แบ่ง่ออกเป็น็สองภาคที่่�สะท้้อน “โลก
เก่่า” และ “โลกใหม่่” อย่่างชััดเจน 
โดย “โลกเก่่า” ถููกนำเสนอผ่่านบท
ประพัันธ์ช์ั้้�นครููอย่า่ง Piano Quintet 
in F Minor, Op. 34 ของ Johannes 
Brahms และ String Quintet in 
C Major, D 956 ของ Franz 
Schubert บรรเลงโดย Anastasia 
Kobekina, Jelka Mönch, Denis 
Okatan, Milena Cestao Kolbowski 
และ Adele Schneeweiß ส่ว่น “โลก
ใหม่่” ถ่่ายทอดผ่่านผลงาน SONIC 
OPERATOR โดย Miles Jefferson 
Friday, Timbre Studies โดย Ken 
Ueno และ Clean it Squeakier 
โดย ดร.ปิยิวัฒัน์ ์หลุยุลาภประเสริฐิ 
บรรเลงโดย Tacet(i) Ensemble

นอกเหนืือจากการผสมผสาน 

“โลกทั้้�งสองใบ” เข้้าด้้วยกัันแล้้ว 
คอนเสิิร์์ตในครั้้�งนี้้�ยัังได้้รัับการ
ออกแบบให้้นำเสนอในรููปแบบที่่�
แปลกใหม่่และแตกต่่างจากขนบของ
การแสดงดนตรีคีลาสสิกิทั่่�วไป โดย
สถานที่่�จัดัแสดงไม่ไ่ด้้อยู่่�ในคอนเสิริ์ต์ 
ฮอลล์์ตามแบบแผน หากแต่่เป็็น 
Design Offices Bonn Neuer 
Kanzlerplatz อาคารสำนัักงาน
สููง ๒๗ ชั้้�น ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ใจกลางเมืือง
บอน พื้้�นที่่�ดัังกล่่าวถููกปรัับเปลี่่�ยน
ให้้กลายเป็็น “เวทีีชั่่�วคราว” ที่่�เปิิด
โอกาสให้้ศิลปิินและผู้้�ชมได้้สัมผััส
ประสบการณ์์ทางเสีียงในบริิบทของ
สถาปััตยกรรมร่่วมสมััย

การจััดวางคอนเสิิร์์ตสะท้้อน
แนวคิิดเชิิงพื้้�นที่่�อย่่างชััดเจน โดย 
“โลกเก่่า” ถููกจััดแสดงบนชั้้�นล่่าง 
ขณะที่่� “โลกใหม่”่ ถูกูนำเสนอบนชั้้�น
บนสุดุของอาคาร ซึ่่�งเปิดิมุมุมองวิวิ
ทิิวทััศน์์ ๒๗๐ องศาของเมืืองบอน
ยามค่่ำคืืน ผู้้�ฟัังถููกแบ่่งออกเป็็น
สองกลุ่่�มและไม่่ได้้รัับแจ้้งล่่วงหน้้า
ว่่าพวกเขาจะเริ่่�มต้้นประสบการณ์์
กับัคอนเสิิร์ต์รูปูแบบใดก่่อน การจััด
วางเช่น่นี้้�ไม่เ่พียีงสร้้างความตื่่�นเต้้น 

และความคาดเดาไม่ไ่ด้้เท่า่นั้้�น แต่ย่ังั
ส่่งเสริิมให้้ผู้้�ชมได้้สััมผััสการเปรีียบ
เทีียบและเชื่่�อมโยงระหว่่างดนตรีี
คลาสสิิกและดนตรีีร่่วมสมััยอย่่าง
เป็็นส่่วนตััวและสนุุกสนาน

ก่่อนการแสดงแห่่ง “โลกใหม่่” 
เมื่่�อผู้้�ชมขึ้้�นลิิฟท์์ไปยัังชั้้�นบนสุุด
จะได้้ยินเสีียงประกอบที่่�กล่่าวว่่า 
“ทุุกการเคลื่่�อนไหวคืือเสีียงดนตรีี” 
(Every movement is sound) ซึ่่�ง
ทำหน้้าที่่�เป็็นการเตรีียมผู้้�ชมเข้้าสู่่�
ประสบการณ์์เชิิงสุุนทรีียะอย่่างมีี
ส่่วนร่่วม เมื่่�อมาถึึงชั้้�น ๒๗ ผู้้�ชม
จะได้้รัับการต้้อนรัับด้้วยการด้้นสด 
(improvisation) โดย Tacet(i) 
Ensemble ที่่�สร้้างเสีียงเลีียนแบบ
พฤติกิรรมของผู้้�ชม ไม่ว่่า่จะเป็น็การ
เดินิ นั่่�ง กระโดด หรืือแม้้แต่่การเล่่น
โทรศััพท์์ ทุกุการกระทำถููกแปรเปลี่่�ยน
เป็็นเสีียงดนตรีี สร้้างประสบการณ์์
ที่่�บูรูณาการระหว่า่งการเคลื่่�อนไหว
ของร่่างกายและการรัับรู้้�ทางเสีียง
อย่่างลื่่�นไหล

หลัังจากนั้้�น ผู้้�ชมจะถููกนำเข้้า
สู่่�บทเกริ่่�นนำโดย Juri de Marco 
ผู้้�ดำเนินิรายการ ซึ่่�งทำหน้้าที่่�เตรียีม

การแสดง Alles ultra: The Concert (Cr. Beethovenfest Bonn)
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ผู้้�ฟังัให้้เปิดิรับักับัการแสดงที่่�อาจไม่่
คุ้้�นเคยกัับดนตรีเีชิงิทดลอง โดยบท
เกริ่่�นนำนี้้�ช่ว่ยสร้้างความเข้้าใจเบื้้�อง
ต้้นเกี่่�ยวกัับแนวคิิดและโครงสร้้าง
ของคอนเสิิร์์ต ทำให้้ผู้้�ชมพร้้อมรัับ
ประสบการณ์์ใหม่่ในเชิิงสุุนทรีียะได้้
อย่่างเต็็มที่่�

ด้้วยแนวทางการออกแบบเชิิง
สุุนทรีียะเช่่นนี้้� คอนเสิิร์์ต “Alles 
ultra: The Concert” จึึงไม่่
เพีียงเป็็นการแสดงดนตรีี แต่่เป็็น
ประสบการณ์์เชิิงมีีส่่วนร่่วมที่่�เปิิด
โอกาสให้้ผู้้�ชมได้้สำรวจและตั้้�งคำถาม
เกี่่�ยวกัับขอบเขตของเสีียง เครื่่�อง
ดนตรีี และบทบาทของตนเองใน

กระบวนการสร้้างสรรค์์ดนตรีีร่่วม
สมัยัอย่า่งสร้้างสรรค์์ อีกีทั้้�งยังัสร้้าง
โอกาสให้้กลุ่่�มผู้้�ฟังัใหม่ค่่่อย ๆ  ซึมึซับั
บรรยากาศและก้้าวเข้้าสู่่� “โลกใบ
ใหม่”่ ของดนตรีรี่ว่มสมััยอย่า่งค่อ่ย
เป็็นค่่อยไป

ในบริิบทกลัับกััน การแสดง ณ 
Studio of Ensemble Musikfabrik 
ในวันัที่่� ๒๓ กันัยายน พ.ศ. ๒๕๖๘ 
วงดนตรีีได้้เพิ่่�มโปรแกรมการแสดง
นอกเหนืือจากสามชิ้้�นงานที่่�ถููกนำ
เสนอไปแล้้ว ณ Beethovenfest 
Bonn ได้้แก่่ Contact และ Making 
Sound Futures โดย Marianthi 
Papalexandri-Alexandri งานทั้้�ง

สองชิ้้�นนี้้�เป็็นการสร้้างมิิติิใหม่่ใน
การนำเสนอให้้แก่่กลุ่่�มผู้้�ฟังัที่่�เชี่่�ยวชาญ
และคุ้้�นเคยกัับดนตรีีร่่วมสมััยเป็็น
อย่่างดีี โดยเฉพาะผลงาน Making 
Sound Futures ซึ่่�งเป็็นการแสดง
รอบปฐมทััศน์์ (World Premiere) 
ทำให้้ผู้้�ชมได้้มีโีอกาสสัมัผัสัแนวทาง
การสร้้างสรรค์ท์ี่่�ยังัไม่เ่คยปรากฏต่อ่
สาธารณชนมาก่อ่น นอกจากนี้้�การจัดั
สภาพแวดล้้อมภายในหอการแสดง
ถูกูออกแบบให้้มีคีวามใกล้้ชิดิระหว่า่ง
ผู้้�ชมและผู้้�แสดง ผู้้�ชมสามารถเข้้า
มาสัังเกตการณ์์ผู้้�เล่่นระหว่่างแสดง
ได้้อย่่างชััดเจน ซึ่่�งตอบสนองต่่อ
ความต้้องการมีสี่ว่นร่ว่มเชิงิสุุนทรียีะ 
(active aesthetic participation) 
ของผู้้�ชมได้้อย่่างลงตััว การจััดวางนี้้�
ไม่เ่พีียงทำให้้ผู้้�ชมได้้สัมผััสเสีียงอย่่าง
ใกล้้ชิดเท่า่นั้้�น แต่่ยังัเปิดิโอกาสให้้เกิดิ
การเชื่่�อมโยงระหว่า่งการเคลื่่�อนไหว
ของผู้้�เล่น่ วัสัดุ ุและเสีียงที่่�เกิดิขึ้้�นใน
เวลาเดีียวกันั ทำให้้การรัับชมกลาย
เป็น็ประสบการณ์ท์ี่่�มีปีฏิสิัมัพันัธ์แ์ละ
เฉพาะตััวอย่่างแท้้จริิง

สรุุป
ด้้วยความแตกต่า่งอย่า่งชัดัเจน

ระหว่่างบริิบทของ Beethovenfest 
Bonn และ Studio of Ensemble 
Musikfabrik Tacet(i) Ensemble 
ต้้องเผชิญทั้้�งความท้้าทายและโอกาส
ในการสร้้างสรรค์์ประสบการณ์์ทาง
สุุนทรีียะให้้แก่่ผู้้�ชม ความท้้าทาย
สำคััญคืือการออกแบบโปรแกรม
และการนำเสนอที่่�สามารถสื่่�อสาร
กัับผู้้�ชมที่่�มีีความคาดหวัังแตกต่่าง
กัันอย่่างสุุดขั้้�ว จากกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�คุ้้�น
เคยกัับดนตรีีคลาสสิิกดั้้�งเดิิมที่่�เน้้น
ความเคร่่งครััดและรููปแบบตายตััว 
ไปจนถึึงกลุ่่�มผู้้�ฟัังที่่�เชี่่�ยวชาญและ
เปิิดรัับการทดลองเสีียงร่่วมสมััย
อย่่างเต็็มที่่� ในขณะเดีียวกััน ความ

Making Sound Futures ความเชื่่�อมโยงระหว่่างการเคลื่่�อนไหว
ของผู้้�เล่่น วััสดุุ และเสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นในเวลาเดีียวกััน 
(Cr. Ensemble Musikfabrik)
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ท้้าทายเหล่่านี้้�ก็เ็ปิิดโอกาสอัันล้้ำค่่าให้้ 
Tacet(i) Ensemble สามารถสำรวจ
และขยายขอบเขตของการนำเสนอ
ดนตรีีร่่วมสมััยได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง การ
เผชิิญกัับความท้้าทายเชิิงสุุนทรีียะ 
เหล่า่นี้้�จึงึไม่เ่พียีงสร้้างความตื่่�นเต้้น
และความคาดเดาไม่่ได้้ให้้กัับผู้้�ชม 

แต่่ยัังช่่วยให้้ Tacet(i) Ensemble 
สามารถพััฒนาภาษาเสีียงและรููปแบบ 
การนำเสนอที่่�มีีทั้้�งความท้้าทาย
และเปิิดกว้้างต่่อการตีีความของ
ผู้้�ฟัังทุุกกลุ่่�ม พร้้อมทั้้�งสร้้างความ
เข้า้ใจใหม่ ่ๆ  เกี่่�ยวกับัความสัมัพันัธ์์
ระหว่่างเสีียง ผู้้�เล่่น และผู้้�ฟััง ซึ่่�ง

เป็็นประสบการณ์์ที่่�มีคีุณุค่า่ทั้้�งในเชิิง
ศิิลปะและเชิิงสัังคมสำหรัับวงการ
ดนตรีีร่่วมสมััยในปััจจุุบััน
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MUSIC AND HEALTH

เรื่่�อง:
ฤทธิ์์� ทรััพย์์สมบููรณ์์ (Rit Subsomboon)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการอำำ�นวยเพลงและรวมวงใหญ่่ 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บริิบทและความสำำ�คััญของผู้้�สููงอายุุ
ในประเทศไทย

ประเทศไทยกำลัังก้้าวเข้้าสู่่�
ยุุคผู้้�สููงอายุุอย่่างสมบููรณ์์ การส่่ง
เสริิมคุุณภาพชีีวิิตของผู้้�สููงอายุุจึึง
เป็น็ภารกิิจสำคัญัทั้้�งในระดับับุคุคล
และสังัคม ในช่ว่งทศวรรษที่่�ผ่า่นมา 
กิจิกรรมทางศิลิปะโดยเฉพาะดนตรีี
ได้้รัับการยอมรัับในฐานะเครื่่�อง
มืือบำบััดและฟื้้�นฟููสุุขภาพอย่่างมีี
ประสิทิธิิภาพ การร้้องเพลงประสาน
เสีียง (choral singing) นัับเป็็น

กิิจกรรมที่่�มีีพลัังรอบด้้าน ทั้้�งในแง่่
การกระตุ้้�นร่่างกาย การส่่งเสริิม
จิิตใจ และการสร้้างความผููกพััน
ทางสังัคม อันัเป็น็หัวัใจของแนวคิดิ 
“Active Aging” ที่่�องค์์การอนามััย
โลก (World Health Organization, 
2002) ผลัักดัันให้้เกิิดขึ้้�นทั่่�วโลก

การริิเริ่่�มโครงการ Salaya Tiny 
Young Chorus (STYC)

จากแนวคิิดดัังกล่่าว ในปีี 
พ.ศ. ๒๕๕๘ วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ 

เสีียงแห่่งสุุขภาพและชีีวิิต: 
๑๐ ปีี วงประสานเสีียงศาลายาหนุ่่�มสาวน่่อยน้้อย

“Voices of Health and Life: 
10 Years of Salaya Tiny Young Chorus”

มหาวิิทยาลััยมหิิดล ภายใต้้การนำของ
คณบดีี รองศาสตราจารย์์ ดร.สุุกรีี  
เจริญิสุขุ ได้้ริเิริ่่�มโครงการร้้องเพลง
สำหรัับผู้้�สููงอายุุขึ้้�น โดยมอบให้้
อาจารย์์ ดร.ฤทธิ์์� ทรััพย์์สมบููรณ์์ 
เป็็นผู้้�อำนวยการวงและรัับผิิดชอบ
โครงการในการออกแบบแนวทาง
การฝึกึซ้้อม ภายใต้้แนวคิดิสำคััญว่า่
ศิลิปะดนตรีีสามารถเป็็นสื่่�อกลางใน
การส่่งเสริิมสุขุภาพและคุณุภาพชีีวิติ
ได้้อย่า่งมีปีระสิทิธิภิาพ ท่า่นคณบดีี
ได้้เสนอให้้ใช้้ชื่่�อวงว่า่ “หนุ่่�มสาวน้้อย”  
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ซึ่่�งสะท้้อนแนวคิดิเชิงิบวก การเลือืก
ใช้้คำว่่า “หนุ่่�มสาวน้้อย” แทนคำ
ว่่า “ผู้้�สููงอายุุ” หรืือ “คนแก่่” มิิได้้
เป็น็เพีียงการเปลี่่�ยนถ้้อยคำเท่่านั้้�น 
แต่่เป็็นการปรัับมุุมมองต่่อวััยชรา
ในระดัับวััฒนธรรม เพราะคำว่่า 
“แก่่” มัักมีีนััยทางลบ สื่่�อถึึงความ
เสื่่�อม ความหมดแรง หรืือการสิ้้�น
คุุณค่่า ในขณะที่่�คำว่่า “หนุ่่�มสาว
น้้อยน้้อย” ให้้ภาพลักัษณ์แ์ห่ง่ความ
มีีชีีวิิตชีีวา ความสดใส และพลัังใน
การสร้้างสรรค์์อย่่างต่่อเนื่่�อง 

เมื่่�อโครงการดำเนินิในวิิทยาลัยั
ดุรุิยิางคศิลิป์ ์ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ในเขตอำเภอ
ศาลายา จังัหวัดันครปฐม จึงึได้้ใส่ค่ำ
ว่่า “ศาลายา” เข้้าไปในชื่่�อวง เพื่่�อ
สะท้้อนสถานที่่�ของโครงการ และเติมิ
คำว่า่ “น่อ่ย” เป็น็การสร้้อยคำจาก 
“น้้อย” เพื่่�อเน้้นความสดใสและความ
มีชีีวีิติชีวีาให้้มากยิ่่�งขึ้้�น และได้้แปล
ชื่่�อภาษาไทยออกมาเป็็นชื่่�อภาษา
อัังกฤษว่่า Salaya Tiny Young 
Chorus โดยการแปลนี้้�เกิดิจากความ
ร่ว่มมือืระหว่า่งผู้้�เขียีนบทความและ
อาจารย์ศ์รินิทร์ ์จินิตนเสรี ีผู้้�อำนวย
เพลงร่่วมในช่่วงปีีแรกของโครงการ

วัตัถุุประสงค์แ์ละการฝึึกซ้อ้มของ STYC
โครงการขัับร้้องประสานเสีียง

ศาลายาหนุ่่�มสาวน่อ่ยน้้อย (Salaya 
Tiny Young Chorus, STYC) เริ่่�ม
ขึ้้�นเป็น็ครั้้�งแรกเมื่่�อวันัที่่� ๑๓ ตุลุาคม 
พ.ศ. ๒๕๕๘ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ
พัฒันาคุณุภาพชีวีิติของผู้้�สูงูวัยัผ่า่น
เสียีงดนตรี ีโดยเปิดิรับัสมาชิกิที่่�มีใีจ
รักัและชื่่�นชอบการร้้องเพลง อายุ ุ๕๐ 
ปีขีึ้้�นไป พร้้อมมอบความสุขุให้้ผู้้�อื่่�น
ผ่า่นเสียีงเพลง การฝึกึซ้้อมจัดัขึ้้�นทุกุ
วัันเสาร์์ เวลา ๙.๐๐ - ๑๑.๐๐ น. 
โดยอาจารย์ ์ดร.ฤทธิ์์� ทรัพัย์ส์มบูรูณ์์ 
ทำหน้้าที่่�อำนวยเพลงหลัักและเป็น็
ผู้้�รัับผิิดชอบโครงการ

STYC เปิดิโอกาสให้้ผู้้�ใหญ่แ่ละ
ผู้้�สููงอายุุได้้ใช้้เสีียงของตนเป็็นพลััง
สร้้างสุุขภาพ ซ้้อมสััปดาห์์ละหนึ่่�ง
ครั้้�ง และมีีการแสดงทั้้�งภายในและ
ภายนอกมหาวิิทยาลััย นอกจากเป็็น
กิจิกรรมศิิลปะเพื่่�อความเพลิดิเพลินิ
แล้้ว โครงการยัังส่่งเสริิมสุุขภาวะ
ทั้้�ง ๔ มิิติิ ได้้แก่่ กาย จิิตใจ สัังคม 
และปััญญา ผ่่านการฝึึกซ้้อมและ
การแสดงร่่วมกััน

สุุขภาพองค์์รวมและการร้้องเพลง
แนวคิิดสุุขภาพองค์์รวมของ

องค์์การอนามััยโลกมองว่่าสุุขภาพ
มิิได้้หมายถึึงเพีียงการปราศจาก
โรค แต่่คืือภาวะสมบููรณ์์ทั้้�งทาง
ร่่างกาย จิิตใจ และสัังคม รวมถึึง
ความสามารถในการปรัับตััวอย่่าง
มีีปััญญา การร้้องเพลงประสาน
เสีียงเป็็นกิิจกรรมที่่�สะท้้อนแนวคิิด
นี้้�อย่า่งครบถ้้วน เสียีงร้้องต้้องอาศััย
การทำงานร่ว่มกันัของระบบหายใจ 
กล้้ามเนื้้�อ และสมอง ซึ่่�งกระตุ้้�นการ
ไหลเวียีนโลหิิตและเพิ่่�มออกซิิเจนใน
ร่่างกาย ในขณะเดีียวกััน การรวม
กลุ่่�มฝึึกซ้้อมและแสดงร่่วมกัันยััง
ช่ว่ยสร้้างความสััมพันัธ์ท์ี่่�อบอุ่่�นและ
ความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคม

เมื่่�ออายุุมากขึ้้�น เสีียงของผู้้�สููง
อายุุมัักเกิิดภาวะ presbyphonia 
หรือืเสีียงแหบพร่่า ซ่ึ่�งมีีสาเหตุุจาก
หลายปััจจััยทางสรีีรวิิทยา หนึ่่�งคืือ
การทำงานของกล้้ามเนื้้�อหายใจลดลง 
ส่ง่ผลให้้การควบคุุมลมที่่�ใช้้ในการเปล่่ง
เสีียงมีีความไม่่สม่่ำเสมอ ปริิมาตร
ลมหายใจที่่�ส่ง่ไปยัังเส้้นเสีียงจึงึลดลง 
อีกีประการหนึ่่�งคือืเส้้นเสีียงเกิิดการ
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ฝ่อ่และสููญเสีียความยืดืหยุ่่�น (vocal 
fold atrophy) เยื่่�อและกล้้ามเนื้้�อ
ของเส้้นเสียีงบางส่ว่นเริ่่�มฝ่อ่ลงและ
แข็็งขึ้้�นเหมืือนกระดููกอ่่อน ส่่งผล
ให้้เส้้นเสีียงไม่่สามารถปิิดสนิิทใน
ระหว่่างการสั่่�น การรั่่�วของอากาศ
นี้้�ทำให้้เสีียงแหบพร่่าและลดความ
กัังวาน เสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงมีีข้้อจำกััด
ทั้้�งในการพููดและการร้้องเพลง

การร้้องเพลงประสานเสียีงสำหรับั
ผู้้�สูงูอายุุมีคีวามแตกต่่างจากกลุ่่�มวััย
อื่่�น เนื่่�องจากผู้้�สูงูอายุมุักัมีเีสียีงแหบ
พร่า่และเส้้นเสียีงฝ่อ่ การใช้้เสียีงผิดิ
วิธิีอีาจทำให้้เกิดิความเหนื่่�อยล้้าหรือื
ทำร้้ายเส้้นเสีียงได้้ ดัังนั้้�นในการฝึึก
กับัผู้้�สูงูอายุจุึงึจำเป็น็ต้้องเน้้นเทคนิคิ
การใช้้เสีียงที่่�ถููกต้้องมากขึ้้�น เช่่น 
การควบคุุมลมหายใจ การวอร์์ม
เสียีง และการออกเสีียงอย่่างเหมาะ
สม เพื่่�อป้้องกันัการตึงึตัวัของกล้้าม
เนื้้�อเสียีงและเสริมิประสิทิธิภิาพของ
เสีียงในขณะร้้องเพลง

ประโยชน์์ทางร่่างกายและจิิตใจ
การร้้องเพลงประสานเสีียงมีี

ผลต่่อสุุขภาพร่่างกายและจิิตใจของ
ผู้้�สููงอายุุอย่่างชััดเจน งานวิิจััยของ 
Graham (London University) ระบุุ
ว่า่การร้้องเพลงเป็น็กิจิกรรมแอโรบิกิ 
ชนิิดหนึ่่�ง ซ่ึ่�งช่่วยเพิ่่�มสมรรถภาพ
ของระบบหายใจและหัวัใจ รวมถึงึลด
ความเครีียดผ่่านการหลั่่�งเอ็็นดอร์์ฟินิ  

(Endorphin) ที่่�ทำให้้ร่่างกายผ่่อน
คลาย

ในด้้านจิิตใจ การร้้องเพลง
ประสานเสีียงยัังทำหน้้าที่่�เป็็นการ
ฝึกึสมาธิ ิภาวะการจดจ่่อกับัจังัหวะ 
เสีียง และการหายใจเป็็นกระบวน
การคล้้ายการทำสมาธิิที่่�ช่่วยให้้จิติใจ
สงบ งานศึึกษาของ Chanda และ 
Levitin (2013) ยืืนยัันว่่าดนตรีี
กระตุ้้�นการหลั่่�งโดพามีนี ซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้้อง
กับัระบบรางวัลัของสมอง ทำให้้เกิดิ
ความสุุข ความภููมิใิจ และแรงจููงใจ
ในการทำสิ่่�งดีี ๆ ต่่อไป นอกจากนี้้� 
การร้้องเพลงยัังช่ว่ยปรับัสมดุุลของ
เซโรโทนิิน ซึ่่�งส่่งผลต่่ออารมณ์์และ
การนอนหลัับ

บทบาททางสัังคมของ STYC
STYC ทำหน้้าที่่�เป็น็ “ชุมุชนแห่ง่

เสีียง” ที่่�รวมคนต่่างวััย ต่่างอาชีีพ 
แต่ม่ีเีป้า้หมายเดียีวกันั นั่่�นคือืการใช้้

เสียีงของตนเพื่่�อสร้้างสรรค์ส์ิ่่�งดีงีาม 
การฝึึกซ้้อมประจำสััปดาห์์กลายเป็็น
กิจิวัตัรที่่�ช่ว่ยลดความโดดเดี่่�ยวหลััง
เกษียีณและสร้้างสายสััมพันัธ์ร์ะหว่่าง
สมาชิิกที่่�แน่่นแฟ้้น ความสััมพัันธ์์
เชิิงบวกนี้้�ส่่งผลต่่อสุุขภาพโดยตรง 
ตามที่่� Khansari (1990) และ 
Felten (1991) พบว่า่ความเครียีด
ที่่�เกิดิจากความโดดเดี่่�ยวสามารถกด
ภูมูิคิุ้้�มกันัร่า่งกายได้้ ในทางกลัับกันั 
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมที่่�ดีีช่่วย
กระตุ้้�นฮอร์์โมนออกซิิโตซิิน ซ่ึ่�งส่่ง
เสริมิความไว้้วางใจและความผูกูพันั
ระหว่่างบุุคคล

การส่่งเสริมิสมองและ Neuroplasticity
การร้้องเพลงประสานเสีียง

สอดคล้้องกัับแนวคิิดทางประสาท
วิทิยา “Neuroplasticity” หรืือความ
ยืดืหยุ่่�นของสมอง เมื่่�อผู้้�สูงูอายุุเรีียน
รู้้�เพลงใหม่่ ทำนองใหม่่ หรืือภาษา
ต่า่งประเทศ สมองจะสร้้างการเชื่่�อม
ต่่อระหว่่างเซลล์์ประสาทใหม่่ ๆ  
ซึ่่�งช่่วยชะลอความเสื่่�อมของสมอง 
(Merzenich, 2001) การร้้องเพลง
ประสานเสีียงจึงึเป็น็การฝึกึสมองใน
เชิิงบวก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเมื่่�อมีี
การฝึกึซ้้ำอย่า่งต่อ่เนื่่�องและได้้รับัคำ
แนะนำหรือืข้อ้เสนอแนะ สมาชิกิจะ
ได้้ฝึึกทั้้�งความจำ การประสานการ
เคลื่่�อนไหว และการควบคุุมอารมณ์์
ในเวลาเดีียวกััน
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การจััดกิิจกรรมและการแสดง
ในการดำเนิินโครงการ STYC 

การฝึึกซ้้อมแต่่ละครั้้�งเป็็นมากกว่่า
การซ้้อมเสียีง แต่เ่ป็น็ “กระบวนการ
เรีียนรู้้�ด้้านสุุขภาพ” สมาชิิกเริ่่�ม
จากการอบอุ่่�นร่่างกาย ฝึึกหายใจ
ลึึก ฝึึกออกเสีียงและสร้้างความ
กัังวาน ก่่อนเข้้าสู่่�การร้้องเพลงจริิง 
เพลงที่่�เลืือกใช้้มักมีีจังัหวะช้้าถึึงปาน
กลาง มีีประโยคยาว และมีีเนื้้�อหา
สร้้างสรรค์์ เช่น่ เพลงปลุกุใจ เพลง
พระราชนิิพนธ์์ หรืือบทเพลงไทย
ประจำถิ่่�น เพื่่�อให้้ผู้้�สูงูอายุไุด้้สัมัผัสั
ความหมายเชิิงอารมณ์ค์วบคู่่�ไปกัับ
การฝึึกหายใจและเสีียง

ในช่ว่งหลายปีีที่่�ผ่า่นมา วง STYC 
ได้้เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมทางวััฒนธรรมทั้้�ง
ในประเทศและต่่างประเทศ เช่่น การ
แสดงในงานมหกรรมประสานเสีียง
นานาชาติใินสิงิคโปร์แ์ละอินิโดนีเีซียี 
การมีีโอกาสเดิินทางและแสดงร่่วมกัับ
วงจากต่า่งประเทศ เป็น็ประสบการณ์์
ที่่�กระตุ้้�นแรงบันัดาลใจและความภาค
ภููมิิใจในศัักยภาพของตน

การดููแลเสีียงและสุุขภาพเสีียง
ผู้้�สูงูอายุทุี่่�ฝึกึการหายใจและการ

เปล่่งเสียีงอย่า่งถููกวิธิีอีย่า่งต่่อเนื่่�อง 
มักัมีีความสามารถในการควบคุุมเสีียง
พููดได้้ดีขึ้้�น เสีียงมีีพลัังและกัังวาน
มากขึ้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานศึึกษา
ที่่�พบว่า่ ผู้้�ที่่�ใช้้เสียีงเป็น็ประจำ เช่น่ 
นักัร้้องหรืือนัักเทศน์์ มักัมีกีารเสื่่�อม
ของเสีียงช้้ากว่่าคนทั่่�วไป การดููแล
เสียีงจึงึไม่ใ่ช่เ่พีียงเพื่่�อความไพเราะ 
แต่่เป็็นการดููแลระบบหายใจ กล้้าม
เนื้้�อ และหััวใจไปพร้้อมกััน

ตลอดระยะเวลา ๑๐ ปีีที่่�ผ่่าน
มา วงประสานเสียีงศาลายาหนุ่่�มสาว 
น่่อยน้้อย (Salaya Tiny Young 
Chorus, STYC) ได้้ก้้าวผ่่านความ
ท้้าทายและสร้้างแรงบัันดาลใจให้้
แก่่ผู้้�สูงูอายุุมากมาย ทั้้�งในด้้านการ
ส่่งเสริิมสุุขภาพกายและจิิตใจ การ 
กระตุ้้�นสมอง และการสร้้างความ
สัมัพันัธ์ท์างสังัคม วงไม่ไ่ด้้เป็น็เพียีง
เวทีีสำหรัับแสดงความสามารถทาง
ดนตรีีเท่า่นั้้�น แต่ยั่ังเป็น็พื้้�นที่่�ที่่�สมาชิิก
ได้้เรีียนรู้้�การใช้้เสีียงอย่่างถููกต้้อง 
สร้้างความมั่่�นใจ และตระหนัักถึึง
คุุณค่่าของตนเอง การดำเนิินงาน
ตลอดทศวรรษที่่�ผ่่านมาแสดงให้้
เห็น็อย่า่งชัดัเจนว่า่การรวมกลุ่่�มฝึกึ

ซ้้อมและแสดงร่ว่มกันัผ่า่นเสียีงเพลง
สามารถส่่งเสริิมคุุณภาพชีีวิิตอย่่าง
ยั่่�งยืืน ทั้้�งในแง่สุุ่ขภาพร่า่งกาย จิติใจ 
และสัังคม เสีียงเพลงของ STYC 
จึึงไม่่ใช่่เพีียงบทเพลงที่่�ประสานกััน
อย่่างงดงาม หากยังัสะท้้อนพลังัชีวีิติ
ของผู้้�สูงูอายุ ุกิจิกรรมนี้้�ช่ว่ยให้้พวก
เขารู้้�สึกึว่่าตนเองมีีคุณุค่่า มีบีทบาท 
และมีีพื้้�นที่่�ในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งงดงาม
ร่่วมกัับผู้้�อื่่�น

การร้้องเพลงประสานเสียีงในมุมุ
มองของ STYC จึงึเป็็นทั้้�งศาสตร์์และ
ศิลิป์แ์ห่ง่การเยียีวยา เสียีงแต่ล่ะเสียีง
ที่่�ประสานกันัไม่เ่พียีงก่อ่ให้้เกิดิความ
งดงามทางดนตรี ีแต่ย่ังัเป็น็พลังัชีวีิติ
ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุสามารถชราด้้วย
ศัักดิ์์�ศรีีและมีีความสุุขอย่่างแท้้จริิง 
สำหรัับประเทศไทย วง “Salaya 
Tiny Young Chorus” เป็น็ตัวัอย่า่ง
ชัดัเจนของการใช้้ดนตรีเีป็น็เครื่่�องมือื
ส่ง่เสริมิสุขุภาพผู้้�สูงูอายุอุย่า่งยั่่�งยืืน 
ไม่ว่่า่จะมองในแง่่ของการออกกำลััง
กาย การกระตุ้้�นสมอง หรือืการสร้้าง
ความสัมัพันัธ์ท์างสังัคม เสียีงเพลง
ได้้พิิสููจน์์ให้้เห็็นว่่ามนุุษย์์สามารถ 
“ชราด้้วยศัักดิ์์�ศรีี และมีีสุุขภาพดีี
ด้้วยเสีียงหััวใจ” 
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MUSIC: DID YOU KNOW?

คุุณเคยคิิดไหมว่่า... การที่่�ชื่่�อ
ของคุุณกลายเป็็นคำขวัญทางการ
เมืืองโดยที่่�คุุณไม่่ได้้ตั้้�งใจ จะเป็็น
ความรู้้�สึึกอย่่างไร?

วันัที่่� ๓๐ มกราคม ค.ศ. ๑๙๐๑ 
ขณะที่่�รถศพกำลัังเคลื่่�อนโลงศพของ 
Giuseppe Verdi (1813-1901) 
ไปยัังสุุสานในมิิลาน ฝููงชนนัับพััน
คนได้้รวมตัวักันัเพื่่�อส่ง่นักัประพันัธ์์
เพลงชาวอิิตาลีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดใน
ศตวรรษที่่� ๑๙

ขณะที่่�ขบวนศพเคลื่่�อนผ่่าน
เมืือง สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นทำให้้ทุุกคนต้้อง
หยุุดหายใจ... ผู้้�คนที่่�รออยู่่�ริิมทาง
เริ่่�มร้้องเพลง “Va, pensiero” จาก
อุุปรากรเรื่่�อง Nabucco พร้้อมกััน

“โบยบินิไปเถิดิความคิดิเอ๋ย๋ บน

เสีียงเพลงแห่่งการต่่อต้้าน (๓)

Giuseppe Verdi เมื่่�อศิิลปิินกลายเป็็น
สััญลัักษณ์์แห่่งชาติิ

ปีกีสีทีอง... โอ้ป้ระเทศอันังดงามของ
ฉัันที่่�สููญหายไป”

เพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเกืือบ ๖๐ 
ปีีก่่อน เพลงที่่�เคยเป็็นเสีียงของคน
ที่่�ปรารถนาให้้อิติาลีเีป็น็อิสิระ บัดันี้้�
กลายเป็น็บทสวดอาลัยัแด่ช่ายผู้้�หนึ่่�ง
ที่่�ชีวีิติและผลงานถููกผูกูโยงกัับชะตา
กรรมของชาติิอย่่างแยกไม่่ออก

แต่ค่ำถามที่่�น่า่สนใจคือื... Verdi 
เลืือกที่่�จะเป็็นสััญลัักษณ์์ทางการ
เมืืองด้้วยตััวเองหรืือไม่่? หรืือเขา
ถููกเลืือก?

จากความสููญเสีียสู่่� “Va, pensiero”
ก่่อนที่่� Giuseppe Verdi จะ

กลายเป็็น “อนุุสาวรีีย์์แห่่งชาติิ” 
เขาเป็น็เพียีงชายหนุ่่�มที่่�กำลังัจมดิ่่�ง

สู่่�ความสิ้้�นหวััง
ระหว่่างปีี ค.ศ. ๑๘๓๘-๑๘๔๐ 

ชีีวิิตของเขาพัังทลาย ลููกทั้้�งสอง
คน Virginia และ Icilio เสีียชีีวิิต 
ตามมาด้้วยการจากไปของภรรยา 
Margherita ในเวลาไม่่กี่่�ปี ีและในปีี 
ค.ศ. ๑๘๔๐ โอเปร่่าเรื่่�องที่่�สองของ
เขา Un giorno di regno กลาย
เป็็นความล้้มเหลวครั้้�งใหญ่่

Verdi จมอยู่่�ในภาวะซึึมเศร้้า
อย่่างยากจะหวนคืืน จนกระทั่่�ง
วัันหนึ่่�งในฤดููหนาวปีี ค.ศ. ๑๘๔๑ 
เพื่่�อนร่ว่มงานยืนืกรานให้้เขาพิจิารณา
สร้้างโอเปร่า่จากบทประพันัธ์ข์องกวีี 
Temistocle Solera

หลายปีีต่่อมา Verdi เล่่าว่่า 
“หนังสืือเล่่มนั้้�นเปิิดออกขณะที่่�มััน

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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ร่ว่งลง และโดยไม่่รู้้�ตัวั ฉันัก็จ้อ้งมอง
หน้า้กระดาษที่่�อยู่่�ตรงหน้า้ และอ่า่น
บรรทััดนี้้�: Va, pensiero, sull’ali 
dorate - ‘จงไปเถิิดความคิิดเอย 
บนปีีกสีีทอง’ และฉัันก็็ไม่่สามารถ
นำมัันออกจากหััวได้้เลย”

บรรทัดัเดียีวนี้้� เปลี่่�ยนชีวิีิตของ
เขา และเปลี่่�ยนประวัตัิศิาสตร์อ์ิติาลีี
ไปตลอดกาล

Nabucco: เมื่่�อเพลงกลายเป็็นการ
ประท้้วง

เรื่่�องราวของ Nabucco เล่า่ถึงึ
ชาวยิิวที่่�ถููกเนบููคััดเนสซาร์์ ทรราช
แห่่งบาบิิโลน พิิชิิตเยรููซาเล็็มและ
เนรเทศไปยังับาบิโิลน แต่ส่ำหรับัชาว
อิติาลีใีนปี ีค.ศ. ๑๘๔๒ เค้้าโครงของ
เรื่่�องนั้้�นสะท้้อนชะตากรรมและสิ่่�งที่่�

ชาวอิิตาลีเีผชิญอย่่างยากจะปฏิเิสธ:
•ชาวยิิว = ชาวอิิตาลีี ที่่�ถููก

ปกครองโดยคนต่่างชาติิต่่างภาษา
•เนบููคััดเนสซาร์์ = จัักรวรรดิิ

ออสเตรียี ผู้้�เข้า้มาปกครองและกดขี่่�
•บาบิิโลน = การสููญเสีียอิิสรภาพ
วัันที่่� ๙ มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๔๒ 

เมื่่�อ Nabucco เปิิดการแสดงรอบ
ปฐมทััศน์์ที่่�โรงละคร La Scala ใน
มิิลาน สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นทำให้้เจ้้าหน้้าที่่�
ออสเตรีียตกใจ

เมื่่�อถึึงองก์์ที่่�สาม คณะนัักร้้อง
ประสานเสีียงเริ่่�มขัับร้้อง “Chorus 
of the Hebrew Slaves” - ทาส
ชาวฮีีบรููกำลัังคร่่ำครวญถึึงการสููญ
เสีียบ้้านเกิิดเมืืองนอน

“Va, pensiero, sull’ali dorate
โอ้้ ประเทศอันงดงามของฉััน

ที่่�สููญหายไป”
ผู้้�ชมตระหนัักได้้ว่า เรื่่�องราว

ของอุุปรากรตรงหน้้า ไม่่ใช่่เพีียง
เรื่่�องราวของชาวยิวิโบราณ แต่เ่ป็น็
ภาพสะท้้อนชะตากรรมและเสีียง
แห่่งแรงปรารถนาถึึงอิิสรภาพของ
บ้้านเกิิดเมืืองนอน

หลังัจากนั้้�น แม้้มีจีะมีกีฎเกณฑ์์
อัันเข้้มงวดของออสเตรีีย แต่่ไม่่มีี
ใครสามารถหยุุดได้้ เพลงนี้้�กลาย
เป็็นเพลงประจำการปฏิิวััติิอย่่างไม่่
เป็็นทางการไปเสีียแล้้ว

อิิตาลีีที่่�แตกแยก: บริิบทที่่�ต้้องเข้้าใจ
เพื่่�อเข้้าใจว่่าทำไม Nabucco 

จึึงทรงพลัังเช่่นนี้้� เราต้้องย้้อนกลัับ
ไปดููอิิตาลีีในช่่วงนั้้�น

ในศตวรรษที่่� ๑๘ เมื่่�อมีคีนถาม

บ้้านเกิิดของ Giuseppe Verdi
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Verdi เองรู้้�สึกึอย่่างไรกัับการที่่�
ชื่่�อของเขากลายเป็็นอาวุุธทางการ
เมือืง? น่า่เสียีดายที่่�เราไม่ม่ีหีลัักฐาน 
ชััดเจน แต่่เรารู้้�ว่่าเขาสนัับสนุุน 
Risorgimento อย่่างแน่่นอน

ศิลิปิินในสนามรบ: Verdi กับัการเมืือง
การที่่� Verdi รู้้�สึึกอย่่างไรต่่อ 

Risorgimento ไม่่ได้้เป็็นความลัับ 
ในปีี ค.ศ. ๑๘๔๘ เมื่่�อการปฏิิวััติิ
ปะทุุขึ้้�นทั่่�วคาบสมุุทร เขาเขีียนถึึง
เพื่่�อนอย่่างกระตืือรืือร้้น

“ขอถวายเกียีรติแิด่ว่ีรีบุรุุษุเหล่า่
นี้้�... ชั่่�วโมงแห่่งการปลดปล่่อยของ
อิิตาลีีได้้มาถึึงแล้้ว”

เขาไม่่ได้้เพีียงแต่่พููด แต่่ยััง
ลงมืือทำ

ปีี ค.ศ. ๑๘๔๘: Giuseppe 
Mazzini ผู้้�นำ Risorgimento ชวน
เขาแต่่งเพลงรัักชาติิ Suona la 
tromba (เสีียงทรััมเป็็ตดังัขึ้้�น) โดย
มีี Goffredo Mameli ผู้้�ประพัันธ์์
เนื้้�อเพลงชาติิอิิตาลีีในอนาคตเป็็น
ผู้้�เขีียนเนื้้�อร้้อง

ชายแปลกหน้้าในร้้านกาแฟมิลิานว่า่
เขาเป็็นชาวต่่างชาติิหรือืไม่่ เขาตอบ
ว่า่ “ไม่ใ่ช่”่ พวกเขาถามว่่า “งั้้�นคุณุ
ต้อ้งเป็็นชาวมิิลาน” เขาปฏิเิสธอีกครั้้�ง 
พวกเขาสัับสน “ถ้้าไม่่ใช่่ชาวมิิลาน  
ก็็ต้้องเป็็นชาวต่่างชาติิสิิ”

เขาตอบอย่่างมั่่�นใจ “ผมเป็็น
ชาวอิิตาลีี... และคนอิิตาลีีในอิิตาลีี
ไม่่มีีทางเป็็นชาวต่่างชาติิได้้”

ในยุุคนั้้�น “อิิตาลีี” เป็็นเพีียง
แนวคิิด ไม่่ใช่่ประเทศ คาบสมุุทร
อิิตาลีีถููกแบ่่งออกเป็็นส่่วนต่่าง ๆ 
ภายใต้้การควบคุุมของชาติิต่่าง ๆ 
- ออสเตรีีย สเปน ฝรั่่�งเศส และ
รััฐสัันตะปาปา

หลัังจากความพ่่ายแพ้้ของ 
นโปเลียีนในปี ีค.ศ. ๑๘๑๕ ออสเตรียี
เสริมิกำลัังเหนืืออิติาลีตีอนเหนือื แต่่
กระแสชาติินิยิมก็เ็ริ่่�มแผ่ข่ยาย ชาว
อิิตาลีีหลายคนปรารถนาชาติิของ
ตนเอง และเริ่่�มต่่อสู้้�ตั้้�งแต่่ทศวรรษ 
๑๘๔๐ จนได้้รับเอกราชสมบูรูณ์ใ์นปีี 
ค.ศ. ๑๘๗๐ การต่่อสู้้�นี้้�เรีียกว่่า Il 
Risorgimento (อิลิ รีซีอร์จ์ิเิมนโต)  

- “การฟื้้�นคืืนชีีพ”
และดนตรีีของ Verdi เปรีียบ

เสมืือนเพลงประจำของการต่่อสู้้�นี้้�

V.E.R.D.I. - เมื่่�อชื่่�อกลายเป็น็อาวุธุ
ในทศวรรษ ๑๘๕๐ สิ่่�งมหัศัจรรย์์

เกิิดขึ้้�น วลีี “Viva Verdi!” (แวร์์ดีี
จงเจริญิ!) เริ่่�มปรากฏบนกำแพงทั่่�ว
อิิตาลีี ผู้้�คนตะโกนในการเดิินขบวน 
ในการแสดงโอเปร่่า ในที่่�สาธารณะ

ดูเูหมือืนเป็น็เพีียงการเชีียร์น์ักั
ประพันัธ์เ์พลงที่่�พวกเขารักั แต่จ่ริงิ ๆ   
แล้้ว นี่่�คืือรหััสลัับ

V.E.R.D.I. = Vittorio 
Emanuele Re D’Italia (วิิกเตอร์์ 
เอ็็มมานููเอล กษััตริิย์์แห่่งอิิตาลีี)

การตะโกน “Viva Verdi!” คืือ
การเรีียกร้้องให้้อิิตาลีีรวมเป็็นหนึ่่�ง
ภายใต้้กษััตริยิ์ว์ิกิเตอร์์ เอ็ม็มานููเอล 
ไม่่ใช่่ภายใต้้ออสเตรีีย!

ความคิิดสร้้างสรรค์์นี้้�ทำให้้ผู้้�รักั
ชาติสิามารถแสดงความรู้้�สึกึทางการ
เมืืองได้้โดยไม่่ถููกจัับ ใครจะไปห้้าม
คนชื่่�นชมศิิลปิินได้้ล่่ะ?

คำขวััญ “Viva V.E.R.D.I.” บนกำแพงในมิิลาน
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ปีี ค.ศ. ๑๘๔๙: โอเปร่่า La 
battaglia di Legnano ของเขา 
เล่า่ถึึงการต่่อสู้้�เพื่่�ออิิสรภาพในอดีีต 
ขณะแสดงที่่�โรม (ที่่� Mazzini เพิ่่�ง
สถาปนาสาธารณรััฐโรมััน) ผู้้�คน
ตะโกน “Long Live Italy! Long 
Live Verdi!” จนการแสดงต้้องหยุุด

แต่่ Verdi ไม่่ได้้เป็็นนัักปฏิิวััติิ
หัวัรุนุแรง เขาเป็น็นักัอุดุมคติทิี่่�ต้้อง
ทำงานภายในระบบ

การซ่่อนข้อความในโอเปร่่า: ศิิลปะ
แห่่งการหลีีกเลี่่�ยงเซ็็นเซอร์์

ออสเตรีียมีกีารเซ็็นเซอร์์เข้้มงวด 
ศิิลปิินไม่่สามารถพููดถึึงการเมืือง
ปััจจุุบัันได้้โดยตรง ดัังนั้้�น Verdi 
จึึงใช้้วิิธีีเล่่าเรื่่�องในอดีีต แต่่ให้้ผู้้�ชม
เห็็นปััจจุุบััน

I Vespri Siciliani (1855) 
เล่่าถึึงการกบฏของชาวซิิซิิลีีในปีี 
ค.ศ. ๑๒๘๒ ต่่อต้้านการปกครอง 
แต่่ผู้้�ชมรู้้�ดีีว่่ามัันเกี่่�ยวกัับการต่่อ
ต้้านออสเตรีีย

ตัวัละคร Giovanni da Procida 
ร้้องว่่า:

“โอ้้ ปาแลร์์โม 
ดินิแดนแห่ง่ความศรัทัธาของข้้า
จงเรีียกความภาคภููมิใิจของเจ้้า
จากอารมณ์์อัันน่่าละอาย
ในความรุ่่�งโรจน์์แต่่ก่่อนเก่่า 
ให้ก้ลับัมาเปล่ง่ประกายอีีกครั้้�ง”
ใคร ๆ ก็็รู้้�ว่่านี่่�ไม่่ได้้พููดถึึง 

Palermo เท่่านั้้�น แต่่พููดถึึงอิิตาลีี
ทั้้�งหมด

Don Carlo (1867) วิิพากษ์์
อำนาจของศาสนจัักรผ่่านการต่่อสู้้� 
ระหว่า่งกษัตัริยิ์ฟ์ิลิิปิที่่� ๒ กับั Grand 
Inquisitor

นัักเขีียนชาวอิิตาลีี Marco 
Marcelliano Marcello เขีียนว่่า

“ประชาชนในเมืืองต่่าง ๆ ของ
อิิตาลีี ต่่างหลงใหลในท่วงทำนอง
อัันไพเราะและชััดเจนเหล่่านี้้�ด้้วย
ความโลภอัันน่่าอััศจรรย์์ และพวก
เขาก็ร็่ว่มร้อ้งเพลงด้ว้ยความสมัคัร
ใจ... เผชิญิหน้า้กับัความจริงิอันัน่า่

สะพรึึงกลััวในปัจจุบััน ด้้วยความ
ปรารถนาถึึงอนาคตอัันสดใส”

จากศิลิปิินสู่่�สัญัลัักษณ์:์ ราคาที่่�ต้อ้ง
จ่่ายของชื่่�อเสีียง

เมื่่�ออิิตาลีีรวมชาติิสำเร็็จในปีี 
ค.ศ. ๑๘๖๑ นายกรัฐัมนตรีคีนแรก 
Count Camillo Benso of Cavour 
ชวน Verdi เข้้าทำงานการเมืือง
อย่่างจริิงจััง

Verdi ตกลง แต่่เขารู้้�สึกึอึดึอัดั 
หลังัจากเป็็นสมาชิิกสภาผู้้�แทนราษฎร
ไม่่นาน เขาลาออกเพื่่�อกลัับไปทำ
ดนตรีี ฉากการเมืืองไม่่ใช่่ที่่�ของเขา

แต่่ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๔ กษััตริิย์์ 
วิกิเตอร์์ เอ็็มมานููเอลที่่� ๒ แต่่งตั้้�งเขา
เป็น็วุุฒิสิมาชิิก - การยอมรัับอย่า่ง
เป็็นทางการว่่า เขาคืือ “อนุุสาวรีีย์์
แห่่งชาติิ”

เวลานั้้�น Verdi มีชีื่่�อเสีียงทััดเทีียม 
Giuseppe Garibaldi วีีรบุุรุุษทาง
ทหารของ Risorgimento โอเปร่่า
ของเขากลายเป็็นสััญลัักษณ์์สากล

โอเปร่่า La battaglia di Legnano การต่่อสู้้�เพื่่�ออิิสรภาพ
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ของ italianità - ความเป็็นอิิตาลีี”
แต่่นี่่�หมายความว่่า เขาไม่่ใช่่

ของตัวัเองอีกีต่อ่ไป เขาเป็น็ของชาติิ

ชีวีิติส่่วนตัวของชายผู้้�กลายเป็็นตำำ�นาน
ท่า่มกลางชื่่�อเสีียงและแรงกดดันั

ทางการเมืือง Verdi พยายามรัักษา
ชีีวิิตส่่วนตััว

ปี ีค.ศ. ๑๘๕๙ เขาแต่่งงานกัับ 
Giuseppina Strepponi นักัร้้องโอเปร่า่ 
ที่่�เขาคบหากันัมานานตั้้�งแต่่ปี ีค.ศ. 
๑๘๔๙ ทั้้�งคู่่�อาศัยัอยู่่�ด้้วยกันัที่่�เมือืง 
Busseto ซ่ึ่�งก่่อให้้เกิิดเรื่่�องอื้้�อฉาวใน
ชุมุชนท้้องถิ่่�น (การอยู่่�ด้้วยกัันก่่อน
แต่่งงานถืือเป็็นเรื่่�องใหญ่่ในยุุคนั้้�น)

ตลอดอาชีีพของเขา Verdi 
ท้้าทายกฎเกณฑ์ก์ารประพันัธ์โ์อเปร่า่ 
ด้้วยการสร้้างตัวัละครที่่�เปี่่�ยมอารมณ์์
และเรื่่�องราวที่่�ซัับซ้้อน ผลงานของ
เขาสำรวจธีมีเรื่่�องอำนาจ ความรักั 
และการทรยศหัักหลัังอย่่างลึึกซึ้้�ง

ในปี ีค.ศ. ๑๘๙๓ โรงละคร La 
Scala จััดแสดง Falstaff โอเปร่่า
ตลกเรื่่�องสุดุท้้ายของเขาที่่�อิิงจากบท
ประพัันธ์์ของ Shakespeare - ซึ่่�ง
เรื่่�องราวของงานชิ้้�นนี้้�เสมืือนล้้อเลียีน
ตััวเองอย่่างตลกขบขัันและถ่่อมตน

มรดกที่่�ยัังคงดัังกึึกก้้อง
เมื่่�อ Verdi เสีียชีีวิิตในปีี ค.ศ. 

๑๙๐๑ รััฐสภาอิิตาลีีแสดงความ
เสีียใจต่่อการสููญเสีีย “หนึ่่�งใน 
อััจฉริิยภาพระดัับชาติิ”

แต่่มรดกของเขาซัับซ้้อนกว่่านั้้�น
ปี ีค.ศ. ๑๙๔๖ หลัังสงครามโลก

ครั้้�งที่่�สอง โรงละคร La Scala เปิิด
ทำการอีีกครั้้�งด้้วยคอนเสิิร์์ตที่่�มีี 
“Chorus of the Hebrew Slaves” 
โดย Arturo Toscanini วาทยกรผู้้�
ต่อ่ต้้านฟาสซิิสต์ ์เป็็นผู้้�อำนวยเพลง

ปี ีค.ศ. ๒๐๑๑ ครบรอบ ๑๕๐ 
ปีีการรวมชาติิ Riccardo Muti 

นำแสดงเพลงนี้้�อีีกครั้้�ง ผู้้�ชมยืืนขึ้้�น
ร้้องตาม

แต่่นัักวิิชาการบางคนเริ่่�มตั้้�ง
คำถาม...

ตำำ�นาน vs. ความจริิง: ข้้อถกเถีียง
ทางวิิชาการ

ในช่่วงไม่่กี่่�ทศวรรษที่่�ผ่่านมา 
นัักประวััติิศาสตร์์เริ่่�มตั้้�งคำถามถึึง
เรื่่�องเล่า่ที่่�ว่า่ Verdi เป็็น “บิิดาแห่ง่
ปิิตุุภููมิิ” ตั้้�งแต่่แรก

พวกเขาโต้้แย้้งว่่า
•ความเชื่่�อมโยงระหว่า่ง Verdi 

กัับ Risorgimento อาจพััฒนา
ขึ้้�นภายหลััง โดยรััฐใหม่่ที่่�ต้้องการ 
“ตำนานก่่อตั้้�ง”

•Verdi อาจไม่่ได้้ตั้้�งใจให้้ 
Nabucco เป็็นการเมืืองตั้้�งแต่่แรก 
- แค่่โอเปร่่าเกี่่�ยวกัับพระคััมภีีร์์ 
แต่่บริิบททางสัังคมทำให้้กลาย
เป็็นการเมืือง

Casa Verdi บ้้านพัักที่่�เขาสร้้างขึ้้�นเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๘๘๙ ในเมืืองมิิลาน เพื่่�อเป็็นที่่�พัักพิิงของศิิลปิินและนัักดนตรีีจนถึึงทุุกวัันนี้้�
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•ผู้้�ฟังัเป็น็คนสร้้างความหมาย
ทางการเมืือง ไม่่ใช่่ศิิลปิิน

นี่่�คือืคำถามที่่�น่า่สนใจ: ถ้า้ผู้้�คน
เลืือกให้้งานศิิลปะเป็็นสััญลัักษณ์์
ทางการเมืือง มัันก็็คืือสััญลัักษณ์์
ทางการเมืือง - ไม่่ว่่าศิิลปิินจะ
ตั้้�งใจหรืือไม่่?

แต่แ่ม้้จะมีกีารถกเถียีง ไม่ม่ีใีคร
ปฏิเิสธได้้ว่า่ ผลงานของ Verdi มีผีล 
กระทบทางวััฒนธรรมต่่อกระบวนการ
รวมชาติิและการสร้้างชาติิอิิตาลีี

บทเรีียนจาก “อนุุสาวรีีย์์แห่่งชาติิ”
เรื่่�องราวของ Giuseppe Verdi 

สอนให้้เราเห็็นหลายสิ่่�ง
ศิลิปะมีีชีีวิติของตััวเอง หลัังจาก

ที่่�ศิิลปินิสร้้างมัันขึ้้�นมา ผู้้�ฟังัเป็น็คน
ให้้ความหมาย และความหมายนั้้�น
อาจเกิินกว่่าที่่�ศิิลปิินตั้้�งใจ

การเป็็นสัญัลักัษณ์์มีรีาคา Verdi 
กลายเป็น็ “อนุสุาวรียี์แ์ห่ง่ชาติ”ิ แต่่
ต้้องแลกมาด้้วยความเป็็นส่่วนตััว 
ชีวีิติและผลงานของเขาไม่่ใช่ข่องเขา
อีีกต่่อไป แต่่เป็็นของชาติิ

การต่่อต้้านผ่่านสััญลัักษณ์์มีี
พลังั การใช้้เรื่่�องราวในอดีตีเพื่่�อพูดู
ถึงึปัจัจุบุันั การซ่อ่นข้อ้ความในงาน
ศิิลปะ เป็็นวิิธีีหลีีกเลี่่�ยงเซ็็นเซอร์์ที่่�
ชาญฉลาด

ความหมายของงานศิลิปะเปลี่่�ยน
ไปตามบริิบท “Va, pensiero” เคย
เป็น็เพลงของการปลดปล่อ่ย แต่่ต่อ่
มาถููกใช้้โดยกลุ่่�มต่่าง ๆ  - รวมถึึงกลุ่่�ม
ชาติินิิยมหััวรุุนแรง ซ่ึ่�งเป็็นตััวอย่่าง
ที่่�ชัดัเจนว่่าศิลิปิินไม่่สามารถควบคุุม
ความหมายของงานตััวเองได้้

คำำ�ถามที่่�ยัังคงค้้างคา
ในยุคุที่่�เราเผชิญิกับัคำถามเรื่่�อง

บทบาทของศิิลปิินต่่อสัังคม เรื่่�องราว
ของ Verdi เตืือนเราว่่า:

ศิลิปินิมีหีน้า้ที่่�ต้อ้งเป็น็สัญัลักัษณ์์

ทางการเมือืงหรือืไม่ ่ถ้า้ผู้้�คนต้อ้งการ?
เมื่่�องานศิลิปะถูกูใช้โ้ดยกลุ่่�มที่่�เรา

ไม่เ่ห็น็ด้ว้ย ศิลิปินควรทำอย่า่งไร?
ชาติินิิยมของ Verdi ที่่�ปลด

ปล่่อยในศตวรรษที่่� ๑๙ กับัชาตินิิยิม
ที่่�แบ่่งแยกในศตวรรษที่่� ๒๑ ต่่าง
กัันอย่่างไร?

บางทีีคำตอบไม่่ได้้อยู่่�ที่่� Verdi 
หากแต่อ่ยู่่�ที่่�เรา ผู้้�ฟังัในแต่ล่ะยุคุสมัยั 
ที่่�เลืือกว่่าจะใช้้งานศิิลปะเพื่่�ออะไร

Verdi ไม่่ได้้ขจัดจัักรวรรดิิ
ออสเตรีียด้้วยโน้้ตดนตรีี แต่่เขาได้้
ให้้เสีียงแก่่คนที่่�ไร้้เสีียง ให้้ภาษา
แก่่ความรู้้�สึึกที่่�พููดไม่่ออก และให้้
ความหวัังแก่่คนที่่�กำลัังมืืดมนจน
หาทางออกไม่่ได้้

และนั่่�นคือืพลังัแท้้จริงิของ “เพลง
ที่่�กลายเป็็นชาติิ”

ภาพพิิมพ์์แกะสลััก แสดงภาพของ Verdi กำลัังนั่่�งอยู่่�ที่่�เปีียโน  
ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๘๙๙ โดย Achille Beltrame 
(1871-1945) ศิิลปิินชาวอิิตาลีี

เส้น้เวลา: จากความสููญเสีียสู่่�ตำำ�นาน
ค.ศ. ๑๘๑๓: เกิิดที่่� Roncole 

หมู่่�บ้้านเล็็ก ๆ ใกล้้ Busseto ใน
แคว้้นปาร์์มา บุุตรชายของเจ้้าของ
โรงแรม

ค.ศ. ๑๘๒๒ (อายุุ ๙ ขวบ): 
เริ่่�มเล่่นออร์์แกนในโบสถ์์ท้้องถิ่่�น 
ดึึงดููดความสนใจของ Antonio 
Barezzi เศรษฐีีที่่�รัักดนตรีี ผู้้�กลาย
เป็็นผู้้�อุุปถััมภ์์

ค.ศ. ๑๘๓๖: แต่่งงานกัับ 
Margherita Barezzi บุุตรสาว
ของผู้้�อุุปถััมภ์์

ค.ศ. ๑๘๓๘-๑๘๔๐: ช่ว่งเวลา
ที่่�มืืดมนที่่�สุุดในชีีวิิต - สููญเสีียลููก
สองคนและภรรยา โอเปร่่าเรื่่�องที่่�
สอง Un giorno di regno ล้้มเหลว 
จมดิ่่�งสู่่�ภาวะซึึมเศร้้า

ค.ศ. ๑๘๔๑: พบต้้นฉบัับ 
Nabucco โดยบัังเอิิญ อ่่านบรรทััด 
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“Va, pensiero” และไม่่สามารถ
หยุุดคิิดถึึงมัันได้้

๙ มีีนาคม ๑๘๔๒: Nabucco 
เปิิดการแสดงรอบปฐมทััศน์์ที่่� La 
Scala ประสบความสำเร็็จอย่่าง
ล้้นหลาม และจััดการแสดงถึึง ๖๔ 
ครั้้�งในปีแีรก Verdi วัยั ๒๘ ปี ีกลาย
เป็็นซููเปอร์์สตาร์์ที่่�ใครก็็รู้้�จััก

ค.ศ. ๑๘๔๔: Ernani - หมวก
จากโอเปร่่านี้้�กลายเป็็นสััญลัักษณ์์
ของกบฏชาวมิิลาน

ค.ศ. ๑๘๔๘: สนัับสนุุนการ
ปฏิวิัตัิอิย่า่งเปิดิเผย แต่ง่ Suona la 
tromba ตามคำแนะนำของ Mazzini

ค.ศ. ๑๘๔๙: La battaglia 
di Legnano แสดงที่่�โรม ขณะที่่� 
Mazzini สถาปนาสาธารณรััฐโรมััน 
ผู้้�ชมตะโกน “Long Live Italy! Long 
Live Verdi!”

ทศวรรษ ๑๘๕๐: “Viva Verdi!” 
กลายเป็็นรหััสลัับสำหรัับ “Viva 
Vittorio Emanuele Re D’Italia!”

ค.ศ. ๑๘๕๑-๑๘๕๓: ปีีแห่่ง
ความรุ่่�งโรจน์ ์- เปิดิตัวั Rigoletto, Il 
Trovatore และ La Traviata สาม
ผลงานอมตะที่่�โลกหลงรััก

ค.ศ. ๑๘๕๕: I Vespri Siciliani 
- ใช้้เรื่่�องราวในอดีีตเพื่่�อวิิพากษ์์

ปััจจุุบััน
ค.ศ. ๑๘๕๙: แต่่งงานกัับ 

Giuseppina Strepponi หลัังจาก
คบหากัันมา ๑๐ ปีี

ค.ศ. ๑๘๖๑: ราชอาณาจัักร
อิิตาลีีถืือกำเนิิด Verdi เข้้าร่่วม
การเมือืงตามคำแนะนำของ Cavour 
แต่่ไม่่นานก็็ลาออก

ค.ศ. ๑๘๖๗: Don Carlo 
- วิิพากษ์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ศาสนจัักรกัับรััฐ

ค.ศ. ๑๘๗๑: Aida เปิิดตััวใน
อียีิปิต์ ์กลายเป็็นหนึ่่�งในโอเปร่่าที่่�ได้้
รัับความนิิยมมากที่่�สุุดในโลก

ค.ศ. ๑๘๗๔: กษััตริิย์์วิิกเตอร์์ 
เอ็็มมานููเอลที่่� ๒ แต่่งตั้้�งให้้เป็็น
วุุฒิิสมาชิิก - การยอมรัับอย่่าง
เป็็นทางการว่่าเขาคืือ “อนุุสาวรีีย์์
แห่่งชาติิ”

ค.ศ. ๑๘๙๓: Falstaff  
โอเปร่่าตลกเรื่่�องสุุดท้้าย อิิงจาก 
Shakespeare - ภาพเหมืือนตนเอง
ที่่�ถ่่อมตนและตลกขบขััน

๒๗ มกราคม ๑๙๐๑: เสีียชีวีิติที่่�
มิลิาน รัฐัสภาอิติาลีแีสดงความเสียีใจ
ต่อ่การสูญูเสียี “หนึ่่�งในอัจัฉริยิภาพ 
ระดัับชาติิ”

๓๐ มกราคม ๑๙๐๑: ในงานศพ 

Arturo Toscanini นำวงออร์์เคสตรา 
บรรเลง “Va, pensiero” ฝููงชนนัับ
พัันร้้องตาม

ศิิลปะ เป็็นของทุุกคนที่่�ได้้สััมผััส
วันัที่่� ๓๐ มกราคม ค.ศ. ๑๙๐๑ 

เมื่่�อฝููงชนร้้อง “Va, pensiero” ส่่ง 
Verdi พวกเขาไม่ไ่ด้้แค่ส่่ง่นัักประพันัธ์์
เพลงคนหนึ่่�ง แต่่กำลัังส่่งส่่วนหนึ่่�ง
ของตััวเอง - ความหวััง ความฝััน 
และการต่่อสู้้�ที่่�พวกเขาร่่วมกัันฝ่า่ฟััน

และนั่่�นอาจเป็น็บทเรียีนสำคัญั
ที่่�สุุด ศิิลปะไม่่ได้้เป็็นของศิิลปิิน
เพียีงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นของทุุกคน
ที่่�ได้้สััมผััสถึึง

ในโลกที่่�เต็ม็ไปด้้วยความแบ่ง่แยก  
เรื่่�องราวของชายคนหนึ่่�งที่่�เขีียน
เพลงเกี่่�ยวกัับชาวยิิวในบาบิิโลน 
แล้้วกลายเป็็นเพลงของชาวอิิตาลีี
ภายใต้้ออสเตรีีย และในที่่�สุุดกลาย
เป็็นเพลงของมนุุษยชาติิทั้้�งหมด
ที่่�ปรารถนาอิิสรภาพ เตืือนเราว่่า 
บางครั้้�งศิลิปะที่่�ทรงพลังัที่่�สุดุ ไม่่ใช่่
ศิิลปะที่่�บอกเราว่่าต้้องคิิดอย่่างไร 
แต่่เป็็นศิิลปะที่่�ให้้เราได้้มีีพื้้�นที่่�ใน
การรู้้�สึึกร่่วมกััน

และนั่่�นคืือพลัังแท้้จริิงของ 
“โอเปร่่าแห่่งการรวมชาติิ”

ที่่�มา
https://interlude.hk/verdi-a-true-revolutionary-a-true-romantic/
https://shs.hal.science/halshs-00820302v1/document
https://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/ 
	 media-and-interactives/artists/verdi-giuseppe/
https://www.thecollector.com/giuseppe-verdi-bard-risogrimneto/
https://lithub.com/the-time-giuseppe-verdi-battled-actual-censorship/
https://www.berliner-philharmoniker.de/en/stories/9-facts-about-verdi/
https://www.wqxr.org/story/161719-top-10-politically-charged-moments-verdis-operas/
https://oll.libertyfund.org/publications/reading-room/2022-11-22-authority-and- 
	 oppression-in-verdi-s-operas
https://www.theguardian.com/music/2013/oct/07/verdi-the-revolutionary-separate- 
	 fact-from-fiction
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