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เรื่่�อง:
วรื่รื่ณภา ญาณวุฒิิ (Wannapha Yannavut)
อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาสาขาวิชาเครื่่�องทองเหลื่องแลืะเครื่่�องกรื่ะทบ
วิทย์าลืัย์ดุุรื่ิย์างคศิิลืป์ มหาวิทย์าลืัย์มหิดุลื

บทวิิเคราะห์์และแนวิทางการฝึกึซ้้อม
เพื่่�อบรรเลงบทเพื่ลง “ไดรฟ์์” 
สำำาห์รับเด่�ยวิกลองสำแนร์ 
โดย ธนสำิทธิ� ศิิริพื่านิชวิัฒนา

An analysis and performance practice 
of “Drive” for snare drum solo, 
composed by Tanasit Siripanichwattana

คำำ�อธิิบ�ยเพลงโดยผู้้�ประพันธิ์
บทเพลง “ไดรฟ์”์ สำหรบัเดี�ยว

กลองสแนร ์(snare drum) ประพนัธั์
ขึ�นในปี พ.ศ. ๒๕๖๕ เป็นผู้ลงานที�
ได�รบัการมอบหมายให�ประพนัธัโ์ดย 
วรรณภา ญาณวฒุ ิข�าพเจ�าได�รงัสรรค์
บทเพลงนี�จากจนิตนาการถึงการขับรถ 
ในช่ว่งวนัหยุด เม่�อเราขบัรถ เราได�
พบเหน็สิ�งตา่ง ๆ  มากมายบนท�องถนน  
จงึเกิดคำถามขึ�นว่า มนัคอ่การผู้จญภัย
ใช่ไ่หม? ข�าพเจ�าจงึประพนัธับ์ทเพลง
นี�โดยทดลองสร�างสรรค์เสียงและ
เอฟ์เฟ์กต์ตา่ง ๆ  บนกลองสแนร์ ด�วย
เทคนคิการเล่นที�หลากหลาย เช่น่ การ
ใช่�มอ่ ไม�กลอง นิ�ว แปรง และอ่�น ๆ   
ซ้ึ�งบทเพลงนี�ยังเป็นความท�าทาย
สำหรบันกัเพอรค์สัช่นัในการตคีวาม
และเลียนแบบจังหวะแบบลาติน 
ด�วยการใช่�เทคนิคที�แตกต่างกัน

บนกลองสแนร์ ข�าพเจ�าหวังว่าทุก
ทา่นจะเพลิดเพลินกับบทเพลงนี�! ~  
ธันสิทธัิ� ศิริพานิช่วัฒนา๑

ธันสทิธัิ� ศริพิานชิ่วัฒนา (เกดิปี 
พ.ศ. ๒๕๒๘) เริ�มเรยีนเพอร์คสัช่นั 
ที�โรงเรียนอัสสัมช่ัญ กรุงเทพฯ กับ
อาจารย์วิชั่ย ยงวานิช่จิต ต่อมา
ได�ศึกษาต่อระดับปริญญาตรีกับ
อาจารย์ฮาช่ิโมโตะ และอาจารย์
เช่น เทย์เลอร์ คอนสแตนท์ รวม
ทั�งอาจารย์วรรณภา ญาณวุฒิ ใน
เวลาตอ่มา ที�วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล สาขาวิช่าการ
แสดงดนตรี ในปี พ.ศ. ๒๕๔๙ ธันสทิธัิ� 
ได�รับการคัดเลอ่กให�เข�าร่วมตำแหน่ง 
Front Ensemble ของวง Santa 
Clara Vanguard Drum and Bugle 
Corps (สหรัฐอเมริกา) และได�เรียน
กบัศาสตราจารย์ไบรอัน เอส. เมสัน 

และไมค์ แจ็กสัน
จากนั�นในปี พ.ศ. ๒๕๕๐-

๒๕๕๑ เขาได�รับทุน Asian Uninet 
จาก Universitat für Musik und 
darstellende Kunst Wien ณ กรงุ
เวยีนนา ประเทศออสเตรยี เพ่�อศกึษา
วิช่าเพอร์คัสชั่นกับศาสตราจารย์ 
วอลเตอร์ ไวก์ล และศาสตราจารย ์
แอนตัน มติเตอร์ไมร์ (นักทิมปานีวง 
Vienna Philharmonic Orchestra) 
เขาได�รับเชิ่ญให�เข�าร่วมบรรเลงกับ 
MDW Orchestra, MDW Percussion 
Ensemble และ Contemporary 
Music Ensemble

ธันสิทธิั�สำเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาโทในสาขาดนตรี (เอก 
มาริมบา) และหลักสูตรหลังปริญญา
จาก Royal Conservatory of 
Dance, Music and Theater ใน

๑ Tanasit Siripanichwattana, Eastern Night in Krakow program note (Wannapha Yannavut, 2022).
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เม่องแอนต์เวิร์ป ประเทศเบลเยียม โดยศึกษากับ Ludwig Albert ผูู้�เช่ี�ยวช่าญด�านมาริมบา Nick Woud (นัก
ทิมปานีวง Royal Concertgebouw Orchestra) และ Nando Russo ระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๕๕-๒๕๖๒ เขาได�
รับรางวัลที� ๑ ในการแข่งขันเดี�ยวและกลุ่มในยุโรป สหรัฐอเมริกา และเอเช่ียหลายรายการ

ปจัจบุนั ธันสทิธัิ� ศริพิานชิ่วฒันา เปน็อาจารยท์ี�สถาบนัดนตรกัีลยาณวัิฒนา นกัเพอรคั์สช่นัหลกั/นกัทมิปานี 
ร่วมหลักของวง Thailand Philharmonic Orchestra และวง Bangkok Symphony Orchestra เป็นสมาช่ิก
วง Million Wind Philharmonic เป็นอาจารย์เพอร์คัสช่ันของวง PYO และวง Thai Youth Orchestra 
หัวหน�ากลุ่ม Time-Soul Percussion, Crystallize Percussion Ensemble และเป็นศิลปินนานาช่าติของ 
Adams Musical Instruments, Percussion House, Avedis Zildjian Cymbals, Evans Drumheads และ 
Innovative Percussion๒

บทวิิเคำร�ะห์์ง�นประพันธิ์และแนวิท�งก�รฝึึกซ้�อม
บทประพันธั์ “ไดรฟ์์” เป็นบทเพลงที�ประพันธั์ขึ�นให�กับการเดี�ยวกลองสแนร์ (snare drum) มีความยาว

ประมาณ ๕-๗ นาที ขึ�นอยู่กับการด�นสดในท่อน cadenza ที�ผูู้�ประพันธั์เปิดโอกาสให�ผูู้�แสดงมีอิสระในการ
บรรเลงให�ได�คิดการแสดงฉัับพลันขึ�นในขณะนั�น โดยบทประพันธั์ช่ิ�นนี�มีโครงสร�างเพลงเป็นรูปแบบ Ternary 
form (ABCA’) โดยมีท่อน cadenza และ transition อยู่ระหว่างท่อน B ไป C ดังตารางต่อไปนี�

ท่อน A ผูู้�ประพันธั์เริ�มบทเพลงด�วยจังหวะลาติน โดยเริ�มม่อซ้�าย ใช่�ไม�กลองเคาะไปที�ขอบกลองเป็นส่วน 
quarter note และม่อขวาได�เข�ามาใน m. 3 เปดิ-ปดิสายแส�ตามจงัหวะ son clave๓ (รปูแบบจงัหวะหนึ�งของ
ดนตรี Afro-cuban) จากนั�นผูู้�ประพันธั์ได�สรรค์สร�างเสียงและเอฟ์เฟ์กต์ต่าง ๆ (extended technique) บน 
กลองสแนร์ ด�วยเทคนิคการเล่นอย่างหลากหลาย เช่่น การใช่�ม่อ ไม�กลอง นิ�ว โดยการใช่�นิ�วบรรเลงบนกลอง
เป็นเสียงเปิด (open) ตามเคร่�องหมาย o และ เสียงปิด (close) ตามเคร่�องหมาย + รวมไปถึงการใช่�นิ�วสลับ
กับม่อ ในจุดต่าง ๆ บนกลอง (See example 1)

๒ Tanasit Siripanichwattana, Eastern Night in Krakow program note (Wannapha Yannavut, 2022).
๓ Gary Cook, Teaching Percussion, 3rd ed. (California: Schimer, 2006), 265.

Table 1 Formal analysis of Drive 
Source: by author 

 

ท่อน รายละเอียด ห้อง 

A Start with a Latin groove each hand, first theme mm. 1-42 

B (Cadenza) Slow tempo, second theme, snare off,  
change to timpani mallets, improvisation at the end mm. 43-60 

Transition Fast tempo, change timpani mallets back to sticks, 
developed materials from section B mm. 61-70 

C New idea, include more drum rudiments mm. 71-96 

A’ Same idea from section A come back  
and end with contrasting dynamic mm. 97-124 
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Example 1 Extended techniques on the snare drum with a Latin groove
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จากโน�ตเพลงตามตัวอยา่งจะเหน็ได�วา่ผูู้�ประพนัธัเ์ริ�มบทเพลงด�วยเสียงและเอฟ์เฟ์กต์ตา่ง ๆ  บนกลอง ด�วย
เทคนคิการเลน่ที�หลากหลาย ในจดุตทีี�ตา่งกนั ไมว่า่จะเปน็ขอบ (rim) หรอ่จดุที�เล่�อนเข�ามาตรงเกอ่บกลางกลอง 
(off center) รวมถึงเอฟ์เฟ์กต์ต่าง ๆ บนกลอง เช่่น การใช่�ม่อ ไม�กลอง และนิ�ว รวมถึงการเล่อกใช่�จังหวะ 
clave ด�วยความเรว็ 144 ทำให�เพลงสนกุและนา่ต่�นเต�น ดงันั�นผูู้�แสดงต�องมคีวามเข�าใจในการใช่�เทคนคิต่าง ๆ   
เหล่านี�เป็นอย่างดี และฝึึกซ้�อมจนได�ยินเสียงต่าง ๆ อย่างช่ัดเจนและแม่นยำ รวมทั�งสมดุลให�เสียงขอบกลอง
ไม่ดังเกินเสียงแส� เสียงม่อ และนิ�วจนเกินไป

mm. 33-42 เป็นช่่วงที�ผูู้�ประพันธ์ัได�กำหนดให�ใช่� rudiments๔ ต่าง ๆ อาทิ double stroke๕ และ 
paradiddle๖ รวมไปถึงการกำหนด sticking๗ (การเล่อกใช่�ม่อ) ที�เขียนกำกับด�านล่างตัวโน�ต R/r (ม่อขวา) 
L/l (ม่อซ้�าย) ให�แก่ผูู้�แสดง (see Example 2) ผูู้�แสดงจะต�องมีการฝึึกฝึนและนำ rudiments ต่าง ๆ มาฝึึก
ให�ช่ำนาญ และสามารถควบคุมความดังเบาให�ได�ตามบทเพลงด�วย ซ้ึ�งควรจะต�องมีการฝึึกจากจังหวะช่�าและ
เพิ�มความเร็วขึ�นจนสามารถบรรเลงตามจังหวะจริงได�

Example 2 Rudiments and sticking written by the composer
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ท่อน B หร่อ Cadenza เป็นท่อนที�ผูู้�ประพันธั์ได�กำหนดให�เปลี�ยนการใช่�ไม�ในการบรรเลง จากไม�กลอง 
(sticks) เป็นไม�ทิมปานีหัวสักหลาด (timpani felt mallets) และปลดแส�ที�ตัวกลองสแนร์ ทำให�เสียงที�ได�
คล�ายเสียงกลองทอม มคีวามนุม่กังวาน ไพเราะอีกรปูแบบหนึ�ง โดยมีการกำหนดตำแหน่งการตีที�ต่างกัน ได�ยิน
เสยีงสูงต�ำต่างกัน เสียงใกล�ขอบกลองจะมีย่านเสียงสูงและไล่ลำดับต�ำลงเม่�อขยับเข�ามาใกล�ตำแหน่งกลางกลอง 
(see Example 3) 

๔ Rudiments are fundamental sticking patterns or excercises for drumming technique.
๕ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๖ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๗ Gary Cook, Teaching Percussion, 3rd ed. (California: Schimer, 2006), 66.
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Example 3 Changing sticks to timpani mallets, turning the snare off, and moving between playing areas
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จากนั�น m. 52 ผูู้�แสดงได�เปลี�ยนไม�ทิมปานมีาเปน็ไม�แส� (brush) ที�มอ่ขวา บรรเลงเปน็สว่นโน�ตเขบต็ ๒ ช่ั�น  
โดยขณะที�ม่อซ้�ายบรรเลงเป็นส่วนโน�ตที�ได�รับการแปรทำนอง (variations) มาจากจังหวะในท่อน A และใน
ช่่วงท�ายของท่อน B มีการเพิ�มความเร็วขึ�นทีละนิด (accelerando) เพ่�อส่งเข�าไปหาจังหวะใหม่ในท่อนเช่่�อม 
(transition) และท่อน C ต่อไป (see Example 4)

Example 4 Change from timpani mallet to brush in one hand, and accelerate to the end of section B
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จะเห็นได�ว่า การท�าทายผูู้�แสดงในท่อน B เป็นการแยกประสาทการบรรเลงของม่อทั�ง ๒ ข�าง และยังต�อง
จัดการช่่วงเปลี�ยนไม�ในขณะที�บทเพลงยังดำเนินอยู่ให�ราบร่�น ผูู้�แสดงจึงต�องฝึึกซ้�อมการแยกประสาทในการ
เปลี�ยนไม�และควบคุมเสียงให�มีความต่อเน่�องได�อย่างล่�นไหล ไม่สะดุด นับเป็นอีกความท�าทายหนึ�งที�ผูู้�แสดง
ต�องมีและฝึึกซ้�อมอย่างเต็มที� นอกเหน่อจากการฝึึกซ้�อมเทคนิคการบรรเลงโน�ตในบทเพลง

ท่อน transition เป็นการนำ motif๘ เขบ็ต ๒ ช่ั�น มาเสนอในรูปแบบ rudiments single strokes๙ ใน
สว่นโน�ตตา่ง ๆ  เพ่�อให�ผูู้�บรรเลงได�ฝึึกน�ำหนกัมอ่ให�มคีวามสม�ำเสมอกนั อาท ิmm. 66-67 (see Example 5) 
มีการสลับม่อในการใช่� rudiments single stroke จากนั�นมีการเพิ�มความเร็วการเล่น single strokes ให�ถี�
ขึ�นจากส่วนโน�ตเขบ็ต ๒ ช่ั�นจนถึง ๓ ช่ั�น และเปลี�ยนเป็น multiple bounce roll๑๐ หร่อ buzz roll๑๑ เพ่�อจบ
ท่อน (see Example 5, mm. 68-70) นับเป็นการท�าทายให�ผูู้�เล่นได�มีการฝึึกควบคุมกล�ามเน่�อในการบรรเลง 
rudiments ที�สำคัญของนักเพอร์คัสช่ันได�เป็นอย่างดี

๘ Motif is a short and distinctive musical idea that is repeated or developed to create identity within  
 a composition.
๙ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๐ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๑ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
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Example 5 mm. 66-67: single strokes with an alternating leading hand, 
mm. 68-70: gradually accelerate from 16th note single strokes to multiple bounce rolls
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ผูู้�ประพันธั์เปิดท่อน C ด�วยส่วนโน�ต quarter note เหม่อนท่อน A แต่ลดระยะเวลาจำนวนห�องลง และ
นำเสนอแนวคิด (material) ใหม่ รวมทั�งมีการใช่�เทคนิคการเปลี�ยน meter อาทิ 5/16, 7/16, 7/4, 4/4, 
5/4 ทำให�บทประพันธัม์คีวามซ้บัซ้�อนและนา่สนใจมากขึ�น (see Example 6) นอกจากนี�ผูู้�ประพนัธัย์งัได�เขยีน 
rudiments และ sticking ให�หลากหลายกวา่ทอ่น A และ B มกีารผู้สมรปูแบบมอ่ที�นา่สนใจและท�าทายตอ่เน่�อง
กนั อาทิ double stroke, single strokes และ paradiddle diddle๑๒ ใน mm. 101-102 (see Example 7)

Example 6 Section B with new materials and changing meters
Source: by Tanasit Siripanichwattana

Example 7 Combinations of double strokes, single strokes, and paradiddle-diddles
Source: by Tanasit Siripanichwattana

อีก ๑ จุดที�น่าสนใจและท�าทายผูู้�แสดง ค่อ m. 86 และ m. 90 ซ้ึ�งผูู้�ประพันธั์ได�เขียนโน�ตให�มีความคล�าย
กันมาก ส่วนโน�ตมีความเหม่อนกัน ต่างกันแค่เพิ�มเติม flam๑๓ เข�ามา (see Example 8) ซ้ึ�งผูู้�แสดงควรจะ
ต�องฝึึกซ้�อม m. 86 ให�ช่ำนาญจากจังหวะช่�าไปเร็วก่อน จากนั�นค่อยเริ�มฝึึกซ้�อม m. 90 โดยเพิ�ม flam เข�า
มา และต�องระวังไม่ให�เสียงโน�ตหลักต่าง ๆ เปลี�ยนไปจาก m. 86 ซ้ึ�งจะเห็นได�ว่าผูู้�ประพันธั์ยังได�มีการกำหนด 
sticking เพ่�อให�ผูู้�แสดงเข�าใจและรู�ถึงแนวทางในการฝึึกซ้�อมได�ง่ายขึ�น

๑๒ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๓ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
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Example 8 mm. 86 and 90: repetitive pattern with flams added
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ในช่ว่งท�ายของบทเพลง ผูู้�ประพนัธัไ์ด�สอดแทรกความเงยีบ (bar rests) ในขณะที�นำเสนอ motif quarter 
note และ clave จากตอนต�นของท่อน A เพ่�อให�ผูู้�ฟ์ังได�ยิน motif แรกกลับมา และเป็นการสร�างช่่วงเวลา
การเดินทางมาถึงช่่วงท�ายอย่างน่าสนใจ ก่อนจะค่อย ๆ ลดความเบาลง และจบอย่าง surprise ด�วยโน�ต 
ตัวเดียวที�ดังที�สุด (see Example 9) เพ่�อให�ตอนจบของบทประพันธั์น่าสนใจและสร�างความประทับใจให�แก่
ผูู้�ฟ์ัง ในฐานะผูู้�แสดง จึงขอแนะนำว่า ๒ ห�องสุดท�ายที�หยุด ๑ ห�องก่อนบรรเลงโน�ตตัวสุดท�าย ผูู้�แสดงไม่ควร
ขยับ ควรจะนิ�งไปพร�อมกับ bar rest จึงจะสามารถทำให�การบรรเลงโน�ตตัวสุดท�ายมีประสิทธัิภาพตามความ
ต�องการของผูู้�ประพันธั์ได� และทำให�เหม่อนเป็นการเล่าเร่�องการเดินทางตั�งแต่ต�นจนจบตามเจตนารมณ์ของ 
ผูู้�ประพันธั์อย่างแท�จริง

Example 9 Bar rests intervene in the motif from section A before ending with the contrasting loudest 
note
Source: by Tanasit Siripanichwattana

 

References
Caplin, William. Classical Form. New York: Oxford University Press, 1998.
Cook, Gary. Teaching Percussion. 3rd ed. California: Schimer, 2006.
Percussive Arts Society. International Drum Rudiments. Indianapolis: Percussive Arts Society,  
 2024, https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
Siripanichwattana, Tanasit. Eastern Night in Krakow program note. Wannapha Yannavut, 2022.
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ของภาคการศึกษาใน TIJC กนับ�าง 
เน่�องจากการให�ความสำคัญกบัภาค
การศกึษาถอ่ได�วา่เปน็วตัถปุระสงค์
หลกัของการจัดให�มีเทศกาลดนตรีแจส๊ 
นานาช่าติเพ่�อการเรียนรู�มาตั�งแต่แรก  
และก็เป็นปัจจัยสำคัญที�มีผู้ลต่อ 
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ให�ประกอบด�วยส่วนต่าง ๆ  ที�ทำให�
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กิจกรรมที�จัดขึ�นในช่่วงวันจันทร์ถึง
วันพุธั ต�นสัปดาห์ โดยวิทยากรรับ
เช่ิญที�เป็นศิลปินแจ๊สระดับโลก ซ้ึ�ง
ใน TIJC 2025 ที�เพิ�งผู้่านมานั�น 
ประกอบด�วย Yotam Silberstein 
(Guitar) Ben Wendel (Saxophone) 
Tamir Shmerling (Double Bass) 
และ Jimmy Macbride (Drums) 
ซ้ึ�งสิ�งที�เกิดขึ�นใน TIJC Jazz Comp 
2025 นี� ประกอบไปด�วยกิจกรรม
ตั�งแตก่ารบรรยายความรู�และแนวคิด
เกี�ยวกับดนตรีแจ๊ส การศึกษาเคร่�อง
ดนตรีแจ๊สในแบบแยกเคร่�อง การ
บรรยายเช่ิงปฏิิบัติการการเล่นเป็น
วง การทำมาสเตอร์คลาส รวมไป
ถึงกิจกรรมสนุก ๆ อย่าง “Jazz 
Session” ซ้ึ�งเป็นวัฒนธัรรมของ
ช่าวแจส๊มาตลอดประวตัศิาสตรข์อง
ดนตรีประเภทนี�

๒. Jazz Workshop เป็น
กิจกรรมหลักอีกกิจกรรมหนึ�งของ 
TIJC โดยจะมกีารจดัขึ�นในช่ว่งกลาง
วนั ในระหวา่งวนัศกุรถ์งึวนัอาทติยท์ี� 
๒๔-๒๖ มกราคม ๒๕๖๘ ซ้ึ�งเปน็การ
ให�ความรู�โดยศิลปินรับเช่ิญทั�งจาก
ต่างประเทศและในประเทศ อย่าง 
Ben Wendel ที�มาพูดคุยในเร่�องของ
การใช่�อุปกรณ์พิเศษกับแซ้กโซ้โฟ์น 

ภาพบรรยากาศ TIJC Jazz Camp บรรยายโดย Tamir Shmerling

Ben Wendel กับการสาธัิตการใช่� Effect Pedal ในการ
บรรเลงคีตปฏิิภาณในแบบแจ๊ส
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ในดนตรีแจ๊ส ซ้ึ�งเป็นเร่�องที�ถ่อได�
ว่ากำลังเป็นกระแสสำหรับดนตรี
แจ๊สในยุคปัจจุบัน หร่อ Arshid 
Azarine ที�ครอบคลมุเน่�อหาเกี�ยวกบั 
ทั�งดนตร ีวทิยาศาสตร ์และเร่�องเลา่
ทางวฒันธัรรม นำมาผู้สมผู้สานออกมา 
เป็นผู้ลงานเพลง เป็นต�น

นอกเหน่อจากนั�น ยังมีการ
บรรยายให�ความรู�จากศิลปินอ่�น ๆ 
อีกมากมาย อาทิ Chok Kerong 
และ Weixiang Tan จาก Jazz 

Association of Singapore, Israel 
Varela Ensemble และ Florian 
Klinger เป็นต�น

๓. การแขง่ขนัดนตรแีจส๊ TIJC 
Competition รอบชิ่งช่นะเลิศ แต่
เดมิการแขง่ขนัดนตรใีนงานเทศกาล
ดนตรแีจส๊นานาช่าตเิพ่�อการเรียนรู� 
เป็นการแข่งขันที�เน�นไปในเร่�องของ 
Improvisation เป็นหลัก โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่�อสร�างนักดนตรีที�มี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรี

แจส๊ ซ้ึ�งเป็นวตัถปุระสงค์ที�เหมาะสม 
ต่อบริบททางพัฒนาการของดนตรี
แจส๊ในยคุสมยันั�น อย่างไรกต็าม เม่�อ
เวลาผู่้านไป พฒันาการทางการศึกษา
ดนตรแีจส๊ที�เกดิขึ�นในประเทศไทยและ
ภมูภิาคใกล�เคียงได�มีผู้ลให�นักดนตรี
แจ๊สรุ่นเยาว์ ยังมีความสนใจขยาย
ไปถึงการสร�างสรรค์งานดนตรีแจ๊สใน
ลักษณะของการประพันธั์และเรียบ
เรยีงดนตรี ทำให�เกิดการแขง่ขันขึ�น 
๒ รูปแบบ ได�แก่ การแข่งขัน TIJC 
Solo Competition ซ้ึ�งยังคงเน�นการ
วดัความสามารถในการบรรเลงดนตรี
และการ Improvise และการแขง่ขนั 
TIJC Jazz Band Competition ซ้ึ�ง
เป็นการประกวดวงดนตรี โดยมีข�อ
บังคับให�วงดนตรีที�เข�าแข่งขันสร�าง
ผู้ลงานของตนเอง โดยมศิีลปนิระดบั
โลกที�ได�รบัเช่ญิมาแสดง โดยในการ
แขง่ขัน TIJC Jazz Competition ปนีี� 
มผูีู้�เข�าร่วมแข่งขันทั�งจากประเทศไทย
และต่างประเทศ โดยมีวงดนตรีที�
เข�าประกวดจากประเทศญี�ปุ�นและ 
สวิตเซ้อร์แลนด์ เป็นต�น

๔. การแสดงดนตรบีรเิวณลาน
วงรี (Oval Stage) ซ้ึ�งเปน็ลานกลาง
แจ�งที�สามารถเข�าช่มได�ในช่ว่งกลาง
วัน ผูู้�ช่มเข�าถึงได�ง่ายและช่มดนตรี
ได�โดยไม่เสียค่าใช่�จ่าย อาจกล่าว
ได�ว่าในปัจจุบันพ่�นที�การแสดงใน
ลานวงรไีด�กลายเปน็อกีหนึ�งตวัจกัร
สำคญัของงาน TIJC ในการผู้ลกัดนั
พฒันาการทางการศกึษาดนตรแีจส๊
ของเยาวช่นไทยที�มคีวามสำคัญไม่ยิ�ง
หยอ่นไปกวา่กจิกรรมการให�ความรู�
ใน TIJC Jazz Camp และกจิกรรม 
Workshop ที�กล่าวถึงข�างต�น แต่
เดิมทีในช่่วงปีแรก คณะผูู้�จัดได�วาง
บทบาทพ่�นที�การแสดงดนตรใีนลาน
วงรเีปน็เพยีงการแสดงดนตรเีฉัพาะ
ในช่ว่งเวลาพักเที�ยง ที�เปน็ช่ว่งเวลา
ที�ว่างเว�นจากกิจกรรม Workshop 

วง Mali กับรางวัลช่นะเลิศการแข่งขัน TIJC Jazz Band Competition 2025

นายปฏิิภาณ อัศวกาญจนา ผูู้�ช่นะเลิศในการแข่งขัน TIJC Solo Competition 
2025 คณะกรรมการ และผูู้�เข�าแข่งขันในรอบช่ิงช่นะเลิศ
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ในหอแสดงดนตรี และก็ถ่อโอกาส
นี�เปิดพ่�นที�ให�นักดนตรีแจ๊สรุ่นเยาว์
จนถงึรุน่ใหญไ่ด�มโีอกาสแสดงผู้ลงาน
ใหม ่ๆ  ได�มโีอกาสได�แสดงฝึมีอ่ และ
แสดงผู้ลงานของตนเอง

อยา่งไรก็ดี จากปริมาณกิจกรรม 
Workshop ที�เพิ�มขึ�นและความสนใจ
ของผูู้�ที�อยากเข�าร่วมแสดงดนตรีใน
งาน TIJC มีมากขึ�นอย่างต่อเน่�อง 
คณะผูู้�จดัจงึได�ขยายเวลาการแสดง
ที�ลานวงรใีห�ครอบคลมุตลอดทั�งวนั 
โดยมกีารแสดงอย่างตอ่เน่�อง ตั�งแต่
เวลา ๙.๓๐ น. จนถึง ๑๘.๐๐ น. 
รวมเปน็การแสดงของวงดนตรตีา่ง ๆ   
รว่ม ๔๐ วง โดยวงดนตรทีี�มโีอกาส
ได�วาดลวดลายบนเวทเีตม็ไปด�วยวง
ดนตรขีนาดใหญ ่(Jazz Big Band) 
จากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ของ
ประเทศไทย ซึ้�งถ่อได�ว่าการแสดง 
ณ ลานวงรี ที�งาน TIJC มีส่วน
อย่างมากที�ทำให�สถาบันการศึกษา
ต่าง ๆ หันมาให�ความสำคัญกับวง
ดนตร ีJazz Big Band อย่างจริงจงั 
และวงดนตรีแจ๊สเหล่านี�ถ่อเป็น 
กระบวนการสำคัญที�ทำให�เยาวช่น
คนรุ่นใหม่ได�มีโอกาสได�ทำความ
รู�จักกับดนตรีแจ๊ส นอกเหน่อจาก
การแสดงจากวงดนตรดีงักลา่วข�าง

ต�น ก็ยังมีวงดนตรีอีกมากมายจาก
ประเทศต่าง ๆ ที�แสดงความสนใจ
มาแสดงดนตรีกัน ณ ลานวงรีแห่ง
นี� ทั�งจากประเทศไทย จีน ญี�ปุ�น 
ไต�หวัน รัสเซี้ย สวิตเซ้อร์แลนด์  
และมาเลเซ้ีย

๕. การมอบรางวัลเชิ่ดช่เูกยีรติ
แก่ผูู้�มีคุณูปการต่อการศึกษาแจ๊ส
ของประเทศไทย (TIJC Lifetime 
Achievement Award) อย่างที�
ทราบกันดีว่า วงการดนตรีแจ๊สไทย
นั�น ถึงแม�จะมีพัฒนาการมาอย่าง
ยาวนานหลายทศวรรษ แต่การศึกษา
ดนตรีแจ๊สที�เป็นระบบนั�น เพิ�งจะมี
ได�อย่างจริงจังก็เม่�อประมาณ ๒๐-
๓๐ ปีที�ผู้่านมานี�เอง และแน่นอน 

พัฒนาการในยุคเริ�มแรกของดนตรี
แจ๊สในประเทศไทย จะเกิดขึ�นไม่ได�
เลยหากไม่มีบุคคลรุ่นปรมาจารย์ที�
ได�หักร�างถางพง บุกเบิกดนตรีแจ๊ส 
มาในวนัที�วงการดนตรบี�านเรายงัไม่
ได�มีองค์ความรู�และสิ�งอำนวยความ
สะดวกอย่างที�เป็นอยู่ในทุกวันนี�

การให�รางวัลเช่ิดชู่เกียรติ 
นอกจากจะเป็นการแสดงมุทิตาจิต
ต่อผูู้�อาวุโสที�ช่่วยบุกเบิกดนตรีแจ๊ส 
กนัมา ทำให�พวกเราช่าวแจส๊มทีกุวนั
นี�ได� กเ็ปน็การสง่เสรมิให�เยาวช่นคน
รุ่นใหม่ได�เห็นคุณคา่ของความกตัญญูู
รู�คุณต่อปูช่นียบุคคลที�ได�เป็นผูู้�เริ�ม
บุกเบิกวงการให�แก่พวกเรา

ในงาน TIJC 2025 ที�เพิ�ง
ผู้า่นพ�นไปนี� รางวลั TIJC Lifetime 
Achievement Award ก็เป็นของ
คณุชุ่มพล สปุญัโญ มอ่กตีารข์องวง 
Infinity ซ้ึ�งถ่อได�ว่าเป็นวงดนตรีใน
รูปแบบ Fusion Jazz วงแรกของ
ประเทศไทย ที�สร�างผู้ลงานสู่สายตา
ช่าวโลก สร�างช่่�อให�ประเทศไทยมา
เป็นเวลาเก่อบสี�ทศวรรษ

และทั�งหมดในข�างต�นนี� กเ็ปน็องค์
ประกอบสำคัญทางด�านการศึกษา ที�
มุง่หวังเพ่�อสร�างพัฒนาการทางความรู� 
ความเข�าใจ และสนุทรยีศาสตรด์�าน
ดนตรีแจ๊ส ให�แก่เยาวช่นไทย เพ่�อ
สร�างสังคมแจ๊สที�มีความยั�งย่น ซ้ึ�ง
จากพฒันาการทางดนตรี ทั�งในด�าน
คณุภาพและปริมาณ ตลอดช่่วงกว่า
ทศวรรษที�ผู้า่นมา คณะผูู้�จดัมีความ
มั�นใจเป็นอย่างยิ�งว่าสังคมแจ๊สใน
ประเทศไทยได�พัฒนามาอย่างต่อ
เน่�องและอย่างก�าวกระโดด และ
จะพัฒนาต่อไปอย่างไม่หยุดนิ�ง ดัง
ที� Yotam Silberstein ได�กล่าวไว�
หลังจากที�ได�ร่วมเป็นศิลปินรับเช่ิญ 
ที�ทำหน�าที�ทั�งด�านการแสดงและการ
ให�ความรู�ใน TIJC Jazz Cmap วา่ 
“Thai Jazz is in good hands.”

การแสดงของ Mahidol University Jazz Stage Band ณ ลานวงรี

คุณชุ่มพล สุปัญโญ กล่าวเน่�องใน
โอกาสที�ได�รับรางวัล TIJC Lifetime 
Achievement Award 2025 
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ย์ะ (Kitti Sripaurya)

ที�ปรื่ึกษาวิชาการื่
วิทย์าลืัย์ดุุรื่ิย์างคศิิลืป์ มหาวิทย์าลืัย์มหิดุลื

เร่�องเล่าเบาสำมองสำนองปััญญา

“คร้เพื่ลงไทยสำากลท่�คนลืม”

ข�อมลูจากวิกพิเีดยีบนัทกึไว�ว่า ประสิทธัิ� พยอมยงค์  
หัดเล่นเปียโนจากช่ัยวัฒน์ เลาหบุตร น�าช่าย มา
ตั�งแต่อายุ ๑๐ ปี แต่ประสิทธัิ�เองมีปัญหาค่อรูปร่าง
เล็กและนิ�วม่อสั�น ทำให�เล่นเปียโนคลาสสิกได�ไม่ดีนัก 
จึงต�องหันไปหาการเล่นเปียโนในแนวป๊อปปูลาร์แทน 
ส่วนการเล่นดนตรีอย่างจริงจังนั�น เริ�มเม่�อเรียนอยู่ที�
มหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ โดยได�รวมพรรคพวกเพ่�อ
ตั�งวงดนตรขีองมหาวทิยาลยั ตามที�นยิมตั�งในขณะนั�น 
สำหรบัการอยูใ่นวงดนตรมีหาวทิยาลยัครั�งนี� ประสทิธัิ�
ได�พบกับจำนรรจ์ กุณฑลจินดา อดีตหัวหน�าวงดนตรี
กรรณเกษมด�วย

ส่วนงานดนตรีที�เป็นอาชี่พหลักนั�น เริ�มต�นเม่�อ
ระยะหลังสงครามโลกครั�งที� ๒ ช่่วงปี พ.ศ. ๒๔๘๙ 
มหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ปิดทำการในระยะสงคราม

และเกิดสถานบันเทิงมากขึ�น ทำให�ประสิทธัิ�หันไปเล่น
ดนตรีตามสถานบันเทิงเหล่านั�น โดยมีผูู้�ช่กัช่วนคอ่ ครู
ไสล ไกรเลิศ ครูเพลงที�ปั�นสุเทพ วงศ์กำแหง และช่รินทร์  
นันทนาคร ขึ�นมา ในขณะนั�น ประสิทธัิ� พยอมยงค์ 
มีอายุได�เพียง ๒๐ ปี

ประสทิธัิ� พยอมยงค ์เริ�มช่วีติการเปน็นกัดนตรคีรั�ง
แรกที�ภตัตาคารห�อยเทียนเหลา หรอ่หยาดฟ้์าภัตตาคาร 
โดยมีเพ่�อนร่วมวงค่อ จำนรรจ์ กุณฑลจินดา ฮอน 
หาญบุญตรง สมาน กาญจนะผู้ลิน ธันิต ผู้ลประเสริฐ 
เวส สุนทรจามร และเฉัลียว คีติกานต์ ช่าวฟ์ิลิปปินส์ 
สำหรับเพลงที�เล่นมักจะเป็นเพลงลีลาศเป็นส่วนใหญ่

หลังจากที�เล่นที�ห�อยเทียนเหลามาได�ระยะหนึ�ง 
ประสิทธัิ� พยอมยงค์ ได�ร่วมกับพรรคพวกตั�งวงดนตรี
กรุงเทพสวิงขึ�นมา เพ่�อบรรเลงส่งกระจายเสียงไปยัง

ตอนท่� ๓ “ปัระสำิทธิ� พื่ยอมยงค์” ๒
นักปัระพื่ันธ์ทำานองและเรียบเรียงเสำ่ยงปัระสำาน
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สถานีวิทยุ จ.ส. ของ พันเอก การุณ เก่งระดมยิง โดยได�รวบรวมนักดนตรีไว�หลายคน เช่่น อุทิตต์ ทินกร ณ 
อยุธัยา เกษม ช่่�นประดิษฐ์ สุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ ในระยะนี�เอง ประสิทธัิ� พยอมยงค์ เริ�มแต่งทำนองเพลง
แล�วมีเพ่�อนร่วมวงเป็นผูู้�ใส่เน่�อร�อง จนกลายเป็นที�นิยมต่อมาอีกหลายเพลง

ประสิทธัิ� พยอมยงค์ เริ�มทำงานประจำในช่่วงนี� ควบคู่ไปกับการเล่นดนตรี โดยทำงานที�บริษัทแผู้่นเสียง
ยา่นวังบรูพา โดยได�เป็นผูู้�ดแูลการสั�งเข�าแผู่้นเสียงและควบคุมห�องบันทกึเสียงด�วย เช่น่ บริษทั อศัวนิการละคร
และแผู้่นเสียง บริษัท ดีคูเปอร์ แอนด์ยอห์นสัน และบริษัท แบล๊คแอนด์ไว�ท์ ซ้ึ�งการทำงานในวงการแผู้่นเสียง
นี�เอง ทำให�โลกดนตรีของประสิทธัิ�กว�างขึ�นกว่าเดิม และได�รู�จักกับคนในวงการดนตรีมากขึ�น

ในปี พ.ศ. ๒๔๙๖ พ.ต.อ. พุฒ บูรณสมภพ ได�ตั�งวงดนตรีประสานมิตรขึ�น ประสิทธัิ� พยอมยงค์ ได�เข�าไป
เป็นนักดนตรีอยู่ในวงนั�น พร�อมกับพรรคพวกเดิมและใหม่หลายคน เช่่น สมาน กาญจนะผู้ลิน สง่า ทองธััช่ 
หม่อมราช่วงศ์พรพุฒิ วรวุฒิ มาโนช่ ศรีวิภา เล็ก ช่ะอุ่มงาม และช่าลี อินทรวิจิตร แต่วงดนตรีประสานมิตร
อยู่ได�ไม่นานก็สลายตัวไป เน่�องด�วยเหตุผู้ลทางการเม่อง ประสิทธัิ� พยอมยงค์ และจำนรรจ์ กุณฑลจินดา จึง
ฟ์้�นวงดนตรีใหม่ เปลี�ยนช่่�อเป็นวงดนตรีกรรณเกษม ได�สมาน กาญจนะผู้ลิน และไพบูลย์ ลีสุวัฒน์ มาร่วมวง

ประสทิธัิ� พยอมยงค์ เคยเดินทางไปร่วมแสดงเพ่�อกระช่บัสมัพนัธัก์บัจนีแดง โดยร่วมคณะกับสวุฒัน ์วรดิลก 
และเพ็ญศรี พุม่ชู่ศรี ในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ เม่�อกลับมาแล�วต�องต่อสู�คดีคอมมิวนิสต์พกัหนึ�ง ในปี พ.ศ. ๒๕๐๒ จงึได�
เข�ารบัราช่การที�วงดนตรกีรมประช่าสมัพนัธัร์ว่มกบัครเูอ่�อ สนุทรสนาน แตอ่ยูไ่ด�เพยีง ๓ ป ีประสทิธัิ�กล็าออกไป
อยูว่งดนตรเีทศบาลกรงุเทพกบัสทุนิ เทศารกัษ ์จนกระทั�ง พ.ศ. ๒๕๑๒ จงึได�ลาออก และไปเรยีนวชิ่าเรยีบเรยีง 
เสียงประสานกับแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ รุ่นเดียวกับนริศร ทรัพยะประภา และช่ัยยุทธั เวช่สวรรค์ พร�อมกับเข�า
สอนที�นั�น จึงยุติการเล่นดนตรีตามไนต์คลับ และสอนมาจนกระทั�งอายุมากจึงเลิกสอนไป

ผู้ลงานโดดเด่นของท่านมีรางวัลระดับช่าติเป็นหลักฐานพยานย่นยัน เช่่น 
๑. รางวัลแผู้่นเสียงทองคำพระราช่ทาน ด�านแยกและเรียบเรียงเสียงประสาน ในเพลงลมหวนและเพลง

ดาวประดับเม่อง
๒. รางวัลตุ๊กตาทอง เพลงประกอบยอดเยี�ยม จากภาพยนตร์เร่�องข�าวนอกนา รางวัลตุ๊กตาเงิน เพลง

ประกอบดีเด่น จากภาพยนตร์เร่�องชู่�
๓. รางวัลเสาอากาศทองคำ ในงานประกวดเพลงยอดนิยมของสถานีวิทยุ สสส. จากเพลงข�าวนอกนา
๔. โล่เกียรติยศ ในฐานะนักดนตรีตัวอย่าง จากสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชู่ปถัมภ์ ฯลฯ
ผู้ลงานประพันธั์ทำนองเพลงของท่านร่วมกับหลายนักแต่งเพลงช่่�อดังระดับประเทศ เช่่น ช่าลี อินทรวิจิตร 

เกษม ช่่�นประดิษฐ์ ร�อยแก�ว รักไทย สุรพล โทณะวณิก สุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ เนรัญช่รา อ.กวี สัตโกวิท 
(ทิพย์ประภา) อุทิตต์ ทินกร ณ อยุธัยา ดังตัวอย่างต่อไปนี�

เก็บใจไว้รอ 
ข้างขอบลาน 
คนขายเสียง 

คนเดียวในดวงใจ 
จูบฟ้าลาดิน 
ซอสวาท 

ตะวันยอแสง 
นักโทษรัก 
บ้านเรา 
ผยอง 

พลังแห่งความคิดถึง 
รักเธอเสมอ 

หัวใจที่ถอดวาง 
หยาดรุ้ง 

เหมือนไม่เคย 
เหมือนตายจากกัน 
อยากสอยดาว 
เกลียดคนสวย 
ข้าวนอกนา 
ชีวิตคนดำ 
ระเริงชล 

ไม่เคยรักใครเทา่เธอ 
ว้าเหว ่

ฆ่าฉันใหต้ายดีกว่า 
เธอเป็นหวัใจของฉัน 

โธ่เอ๋ย 
รักดาว 
หนีรัก 

อย่าทรมานอีกเลย 
เดือนเอ๋ย 
รักทรงฤทธิ์ 
จดหมายรัก 
โรครัก 
ไกลชู้ 
สายชล 
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บทความตอนนี�ขอนำเสนองานประพันธัท์ำนองเพลงและเรียบเรยีงเสยีงประสานโดยครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ 
อีก ๑๐ เพลง โดยเล่าที�มาของแต่ละเพลงพอสังเขปพร�อมตัวอย่าง lead sheet แสดงแนวทำนอง (melodic 
line) ประกอบคำร�อง (lyrics) ทางเดินคอร์ด (chord progression) ส่วนนำขึ�นเพลง (introduction) ส่วน
ลงจบ (ending) ทั�งหมดนี�ถา่ยทอดมาจากบทความและลงิก์ (link) ตา่ง ๆ  ที�เกี�ยวข�อง แสดงไฟ์ลเ์สียงต�นฉับบั 
(original or 1st recording) เท่าที�ค�นพบจาก Google YouTube และ Facebook ลิงก์ที�ผูู้�เขียนบทความนี�
อาศัยใช่�อ�างอิงข�อมูลบ่อยครั�ง ได�แก่ เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชร่ในเกร่็ดเพลง” และยููทููบุ๊ “bang10baht” ซ้ึ�งต�องขอ
ขอบพระคุณท่านเจ�าของทั�ง ๒ ลิงก์ดังกล่าว

ห์ย�ดร้�ง (https://www.youtube.com/watch?v=KVPVpAPiEUQ)
ต�นฉับับขับร�องบันทึกเสียงโดย ช่รินทร์ งามเม่อง (นันทนาคร) เม่�อปี พ.ศ. ๒๔๙๙ เคยเป็นเพลงเอกใน

ละครโทรทัศน์เร่�องหยาดรุ�ง เม่�อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๐๒ พระเอกในเร่�องค่อผูู้�ขับร�องต�นฉับับ ส่วนนางเอกเป็น
นักร�องช่่�อดังอีกท่าน ได�แก่ สวลี ผู้กาพันธัุ์ เน่�อร�องเพลงนี�มีความสละสลวยรุ่มรวยความเป็นกวีจากฝึีม่อครู
ช่าลี อินทรวิจิตร ให�ความหมายสุดลึกซ้ึ�ง มีการใช่�คำแปลกที�คนสมัยนี�ไม่รู�จัก ตัวอย่าง เช่่น “หยาดรัุ�งงามรัาว
ดวงดาวรัุ�งจิิต รัุ�งความโสภิต รัุ�งชิีวิตชิายแม�เงา ดวงตาคมซึ้้�งซึ้้�งดังเพชิรัวาว ชิ�างงามอะครั�าว หยาดรัุ�งรัาวหยด
น์�ำรันิ์” นอกจากช่มความงามแล�ว เน่�อร�องยงัมกีารช่มความดดีงัที�ว่า “เธุอหอมความดเีปิน็์ทีั�คลุะคลุุ�ง ปิรัะหน้์�ง
สายรัุ�งรัุ�งดวงชิีวัน์...” “ความดีคละคลุ�ง” หมายถึงความดีที�รับรู�กันออกไปในวงกว�าง
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ลีลาจังหวะค่อนข�างช่�า (slow tempo) ฟ์อร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - AABA (song form) ความ
ยาวรวม ๓๒ ห�องเพลง ไฟ์ล์เสียงต�นฉับับบันทึกบนบันไดเสียง C minor ที�ท่อน A ทั�งสาม (ท่อน ๑, ๒ และ 
๔) ผู้สานกับ relative major scale (Eb) ที�ท่อน B (ท่อน ๓) ตามฟ์อร์มนิยมของเพลงสเกลไมเนอร์ส่วน
ใหญ่ ส่วนนำขึ�นเพลง (intro) ครูประสิทธัิ�ฯ กำหนดให�แอคคอร์เดียน (accordion - หีบเพลงช่ัก) เล่นแนว
ทำนองที�แปลงมาจากส่วนหนึ�งของเพลง ดังตัวอย่าง

ส่วนลงจบเพลง (ending) มีการใช่� secondary dominant เพ่�อเพิ�มสีสันให�แนวเพลง ดังตัวอย่าง

พิจารณาเน่�อเพลงโดยรวมกันอีกครั�งจะเห็นความงดงามของถ�อยคำที�ใช่�คล�องจองกับเสียงของแต่ละโน�ต
ของทำนอง พร�อมการสัมผู้ัสที�สละสลวยหาได�ยากในปัจจุบัน

ส�ยชล (https://www.youtube.com/watch?v=_vefUKu4uHo)
เปน็เพลงประกอบภาพยนตรเ์ร่�องเรอ่นแพ สร�างโดยบรษิทัอศัวนิภาพยนตร์ รว่มทนุกบับริษัทช่อวบ์ราเดอร์  

แหง่ฮอ่งกง กำกับการแสดงโดย พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าภาณุพนัธัุย์คุล ดารานำแสดง ได�แก่ ไช่ยา สรุยินั 
มาเรีย จาง ส.อาสนจินดา จินฟ์ง ออกฉัายวันที� ๒๓ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๐๔ ณ โรงภาพยนตร์ศาลาเฉัลิมไทย 
ภาพยนตร์เร่�องเร่อนแพมีเพลงประจำเร่�อง ๔ เพลง ได�แก่ 

๑) หยาดรุ้งงามราวดวงดาวรุ่งจิต รุ่งความโสภิต รุ่งชีวิตชายแม้เงา 
ดวงตาคมซึ้งซึ้งดังเพชรวาว ช่างงามอะคร้าว หยาดรุ้งราวหยดน้ำรนิ 

๒) หยาดรุ้งคนดีปรานีพี่หน่อย อย่าลอยสูงนัก พี่ปองรักยอดยุพิน 
ลมครวญคำหวานเสียงธารระริน คร่ำครวญถวิล ว่ารักยุพินเช่นกัน 

๓) เธอหอมความดีเป็นทีค่ละคลุ้ง ประหนึ่งสายรุ้งรุ่งดวงชีวัน 
ยามยิ้มแย้มยวนชวนให้ชายฝัน สยบใจนั้นรักเหลือคณา 

๔) หยาดรุ้งงามราวดวงดาวกระจา่ง รุ่งดังน้ำค้าง ที่ยังค้างตามพฤกษา 
เธอคอืความหวังฝังใจทุกครา พี่ครวญใฝห่า พี่รักบูชาหยาดรุ้ง 
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เพลง ขับร้องโดย 

เรือนแพ ชรินทร์ นันทนาคร 

เงาไม ้ สวลี ผกาพันธุ์ 

วันเพ็ญ ชรินทร์ นันทนาคร - นภา หวังในธรรม 

สายชล ชรินทร์ นันทนาคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่รนิทร์ฯ ขบัร�องบันทึกเสียงเพลงสายช่ลในช่ว่งวัยหนุม่ใหญ่ด�วยพลังเสียงที�ตดิตัวมาแต่วยัเยาว์ พร�อมกับได�
เพลงดงีดงามทั�งเน่�อร�องและทำนองที�ไพเราะของครชู่าลฯี รว่มกบัครปูระสทิธัิ�ฯ ผู้ลทำให�เพลงนี�มคีวามสมบรูณ์
ครบถ�วนตามขบวนการสร�างงานเพลง (ทำนอง + คำร�อง + การเรียบเรียงฯ + การบรรเลง + การบันทึกเสียง)
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จากไฟ์ล์เสียงต�นฉับับพบว่าเพลงนี�บันทึกอยู่บน C major scale ลีลาจังหวะ ครูประสิทธัิ�ฯ กำหนดให�เป็น 
slow waltz ซ้ึ�งก็เหมาะสมเข�ากับเน่�อร�องของครูช่าลีฯ เป็นอย่างดี ผูู้�ขับร�องสามารถถ่ายทอดความรู�สึกจาก
การออกเสียง (ลูกคอ) ได�เต็มที� ฟ์อร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน - ABCD เคร่�องดนตรีที�บรรเลงช่่วง intro เป็น
ไวโอลินตามด�วยเสยีงเปียโน ทอดจงัหวะเข�าสูก่ารขบัร�องที�ทอ่น ๑ หลงัจากนั�นไวโอลนิบรรเลงคลอเสยีงขบัร�อง
ไปตลอดเพลง ดังตัวอย่าง

ส่วนลงจบ ไวโอลินบรรเลงปิดท�ายด�วยความเรียบง่ายทั�งแนวทำนองและทางเดินคอร์ด 1 - 4 - 1 (C - 
F - C) ดังตัวอย่าง

นอกจากนี�แนวทำนองเพลง “สายช่ล” ยงัมคีวามนา่สนใจอยูอ่กีจดุหนึ�ง เปน็การสร�างหรอ่แปร (variation) 
แนวทำนอง ดังตัวอย่าง

โน�ต ๒ เสยีงในกรอบเหลี�ยม เม่�อผู้สานกบัแนวประสาน (harmony) จะให�ความรู�สึกคนละอารมณกั์น ช่ว่ง
ลงจบเพลงมีการทอดจังหวะอยู่ ๓ ที� (ดูจากโน�ตแผู้่นเต็มตรงประทุน ๒) ทำให�ผูู้�ขับร�องโช่ว์พลังเสียงได�เต็มที�

๑) สายเอยสายชลใสเย็นเช่นน้ำใจคน ไม่เคยหมองหม่นเพราะสายชลถ่ินของเรา 

๒) สินในห้วงน้ำทุกคนหาทำดำเอา สุขอย่างเรามิยั่งยืนเหมือนคลื่นลม 

๓) ฉันรักสายชลเหมือนสายกมลแห่งชีวิต รักชั่วนิจนิรันดร์ฝันสุขสม 

๔) ฉันรักสายชลเหมือนสวรรค์อันรื่นรมย์ ส่องระทมทุกข์สลายด้วยสายชล 
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นักโทษรัก (https://www.youtube.com/watch?v=yUHig8ADBTs)
เพลงนี�บันทึกเสียงครั�งแรกในช่่วงปี พ.ศ. ๒๕๐๕ ทำนองและเรียบเรียงเสียงประสานโดยครูประสิทธัิ�ฯ 

คำร�องเป็นของครูช่าลีฯ ที�นำคำศัพท์ทางกฎีหมายมาใช่�ในเพลงได�อย่างเหมาะสมและน่าฟั์ง โดยเฉัพาะท่อน
สุดท�ายสรุปเร่�องราวได�ดีเยี�ยม “ไม�ยอมอุทัธุรัณ์ผ่�อน์ปิรัน์โทัษฉััน์ รัับทััณฑ์์ดีกว�า ไม�ยอมขอฎีีกาศิาลุใด จิำคุก
ตลุอดชิีวี ฉััน์ก็จิะยิ�งดีใจิ เพรัาะเธุอขังใน์อ�อมแขน์” ว่ากันว่าช่ายไทยทั�งหนุ่มเล็กหนุ่มใหญ่ฟ์ังเพลงนี�แล�วอยาก
เป็น “นักโทษรัก” กันหลายคน
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ลีลาทำนองเพลงนี� ครูประสิทธัิ�ฯ จัดงานเรียบเรียงฯ ให�อยู่ในจังหวะค่อนข�างช่�า - slow ส่วนนำขึ�นเพลง
บรรเลงด�วยไวโอลิน มเีปยีโนเล่นเป็นแนวหนุน (backup) นำส่งเข�าสูก่ารขับร�อง สว่น ending ใช่�ไวโอลินบรรเลง
แนวทำนองเรียบง่ายคุมด�วยแนวทางคอร์ดตามหลักการ 1 - 6 - 2 - 5 - 1 (Bb - Gm - C7 - F7 - Bb) 
ลงจบอย่างสมบูรณ์ (perfect cadence)

รักเธิอเสมอ (https://www.youtube.com/watch?v=utOzMOwJ4l4)
อยากรบัรู�เร่�องรกัที�มั�นคงตรงแน่วให�ฝึึกหดัขบัร�องเพลงนี� พอร�องได�ดีกจ็ะเข�าใจนัยของความรักดงัวา่ เน่�อร�อง 

ของเพลงครูช่าลีฯ บรรจงเขียนร่ายด�วยถ�อยคำอันงดงามตั�งแต่ประโยคแรกที�ว่า “หากตรัาบใดสายน์ทัียังรัี�ไหลุ  
ส่�มหาชิลุาลุัยกรัะแสสิน์ธุุ์...” วรรคลงจบตอกย�ำความรักว่า “ฉััน์รัักเธุอเสมอ ฉััน์รัักเธุอเสมอ ชิั�วน์ิจิน์ิรััน์ดรั์”

๑) หยุดทีเถิดเธออย่าเที่ยวประหาร ผลาญใจชายเล่น โปรดจงเว้นฉันเอาไว้คน 
จะคดิจะฆา่ทำไม ฉันใกล้จะตายเต็มทน อยา่กลัวจะพ้นมันไป 

๒) เจ็บใจใครหนากลับมาสนอง เหมือนของสนุก อยู่บนทุกข์คนอื่นหรือไร 
ประหารกันอย่างเลือดเย็น เหมือนเป็นสิ่งที่เพลินใจ คิดแค้นเคืองใครเล่าหนา 

๓) หากตัวฉันเป็นนักโทษรัก จักรอรับคำพิพากษา 
หากคุกคือออ้มแขนของแก้วตา ฉันยอมถูกขังจนกว่าฉันตาย 

๔) ไม่ยอมอุทธรณ์ผ่อนปรนโทษฉัน รับทัณฑ์ดีกวา่ ไม่ยอมขอฎีกาศาลใด 
จำคุกตลอดชีวี ฉันก็จะยิ่งดีใจ เพราะเธอขังในอ้อมแขน 
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พิจารณาแนวทำนองเพลงนี�พบว่ามีการใช่�ประโยคที�ซ้�ำอยู่ตลอดเพลง ดังตัวอย่าง

ไฟ์ล์เสียงต�นฉับับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major pentatonic ที�ประกอบด�วยโน�ต C - D - E - G - A 
เป็นส่วนใหญ่กว่า ๙๙ เปอร์เซ้็นต์ โน�ตเสียง B ปรากฏิเพียง ๒ ครั�งเท่านั�น ลีลาจังหวะเป็นแบบ waltz ค่อน
ข�างช่�า ฟ์อร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - ABAC (ท่อน ๑ เหม่อนท่อน ๓ แต่ท่อน ๒ และท่อน ๔ แตกต่าง
กนั) สว่นนำขึ�นเพลงบรรเลงโดยทรมัเปต็ ใช่� ๔ ห�องแรกของทอ่น ๑ เปน็หลกัในขณะที�แซ้กโซ้โฟ์นอกี ๒ เคร่�อง 
(อลัโตและเทเนอร์แซ้กโซ้โฟ์น) เล่นเปน็แนวสอดประสานรว่มกบักลุ่ม rhythms (เปยีโน กตีาร์ ดบัเบลิเบส และ
กลองชุ่ด) ส่วนลงจบ (ending) เป็นหน�าที�ของทรัมเป็ตบรรเลงร่วมกับกลุ่มเคร่�องดนตรีที�ตามแนวทางคอร์ด 
1 - 4 - 5 - 1 (C - F - G7 - C)

พิจารณาเน่�อร�องเพลงนี�พบว่าเป็นลักษณะของกลอนสุภาพ (กลอนแปด) เป็นไปได�ว่าครูช่าลีฯ ประพันธั์
คำร�องขึ�นมาก่อน จากนั�นครูประสิทธัิ�ฯ จึงสร�างแนวทำนองตามทีหลัง

เธิอเป็นห์ัวิใจของฉััน (https://www.youtube.com/watch?v=uyBF2B-XkE8)
บทเพลงรักหวานซ้ึ�งจากเน่�อร�องของครู อ.กวี สัตโกวิท นักประพันธั์คำร�องฝีึม่อดีคนหนึ�งของเม่องไทย 

ทำนองและเรียบเรียงเสียงประสานโดยครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ บันทึกเสียงครั�งแรกปี พ.ศ. ๒๕๐๕ โดยสุเทพ 
วงศก์ำแหง ตอ่มาบนัทึกเสยีงอยา่งเปน็ทางการอกีครั�ง ขบัร�องโดย สวล ีผู้กาพนัธัุ ์โดยคร ูอ.กวฯี แก�ไขเน่�อร�อง 
ท่อนที� ๓ เล็กน�อย (๒ วรรค) แต่ความหมายโดยรวมยังคงเดิม ท่อนสุดท�ายผูู้�ประพันธั์เน่�อร�องเขียนสรุปได�
เฉัียบคมมาก

“สดุหัวใจิของฉันั์ โปิรัดอย�าให�ฉันั์ต�องขาดเธุอไปิ เพรัาะถ้�าขาดเธุอฉันั์คงต�องตาย เธุอเป็ิน์หัวใจิของฉันั์คน์เดียว”

๑) หากตราบใดสายนทียังรี่ไหล สู่มหาชลาลัยกระแสสินธุ์ 

๒) เกลียวคลื่นยังกระทบฝั่งดังอาจิณ เป็นนิจสนิตราบนั้นฉันรักเธอ 

๓) เช่นตะวันน้ันยังคงตรงต่อเวลา แน่นอนนักรักท้องฟ้าสม่ำเสมอ 

๔) เช่นกับฉันมั่นคงตรงต่อเธอ ฉันรักเธอเสมอ ฉันรักเธอเสมอ ชั่วนิจนิรันดร์ 
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ฟ์อรม์เพลงเปน็ลกัษณะ ๕ ทอ่น - AABCA แตล่ะทอ่นยาว ๘ ห�องเพลง ลลีาจงัหวะ ครปูระสทิธัิ�ฯ กำหนดให�
เปน็ waltz ในลกัษณะคอ่นข�างช่�าที�กลมกล่นคล�องจองไปกบัเน่�อหาในคำร�อง ไฟ์ลเ์สยีงต�นฉับบัขบัร�องโดยนกัร�อง 
ทั�ง ๒ ท่าน บันทึกอยู่บน Bb major scale ส่วนนำขึ�นเพลง (intro) ครูประสิทธัิ�ฯ กำหนดให�กีตาร์บรรเลง
ทำนองหลกัโดยมเีสยีงแอคคอรเ์ดยีนเลน่เสยีงประสานคลออยู่ ดนตรใีนเพลงนี�ตามไฟ์ลเ์สยีงต�นฉับบัไม่มกีารใช่�
เคร่�องเป�า คงมีเฉัพาะแอคคอร์เดียนบรรเลงร่วมกับกลุ่ม rhythms 

อย่�ทรม�นอีกเลย (https://www.youtube.com/watch?v=N9YYN1gS13E)
เป็นเพลงแห่งการอ�อนวอนร�องขอต่อคนรักให�หยุดหลอกลวง หยุดทรมานทำร�ายจิตใจกันเสียที เน่�อร�อง

เป็นของครู อ.กวี สัตโกวิท ครูประสิทธัิ�ฯ สร�างทำนองและเรียบเรียงฯ สำหรับการบันทึกเสียงครั�งแรก ขับร�อง
โดย สวลี ผู้กาพันธัุ์ การบันทึกเสียงต�นฉับับน่าจะอยู่ในช่่วงปี พ.ศ. ๒๕๐๕-๒๕๑๐

๑) สุดหัวใจของฉัน โปรดอย่าใหฉ้ันต้องขาดเธอไป 
เพราะถ้าขาดเธอฉันคงขาดใจ จะอยู่อยา่งไรไม่มีความหมาย 

๒) เธอนั้นเป็นที่หวัง ความรักจึงฝังแน่วอยู่ในใจ 
ฉันมั่นในเธอมาแล้วเทา่ไหร่ คงมั่นตลอดไปตราบนานเทา่นาน 

๓) ฉันสู้เพียรสร้างทุกสิ่งทุกอย่างเลิศเลอ ที่ทำทีท่ำเพื่อเธอฉันไม่เคยตอ้งการ  
(เธออาจเพียรสร้างทุกสิ่งทุกอย่างเพื่อฉัน แตส่ิ่งที่เธอสร้างสรรคฉ์ันไม่เคยตอ้งการ) 

๔) ต้องการสิ่งเดียวคือตวัเธอคนเดียวเท่านั้น เธอเป็นหัวใจของฉันรู้ไหม 

๕) สุดหัวใจของฉัน โปรดอย่าใหฉ้ันต้องขาดเธอไป 
เพราะถ้าขาดเธอฉันคงต้องตาย เธอเป็นหัวใจของฉันคนเดียว 
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๑) จะทรมานกันไปถึงไหน ร้ายจริงคนอะไรพรา่ใจเขาได ้
สร้างรอยช้ำแสลงเสียดแทงดวงใจ กลัดยอกทรวงในจนร้าวชีว ี

๒) จะทรมานกันไปถึงไหน เขายอมทนปวดใจไมพ่อหรือน่ี 
ช่างไม่เห็นอกใจช่างไมไ่ยดี ก่อเยื่อไมตรีอยา่งไร้น้ำใจ  

๓) ถือความเป็นชายรักใครรักได้ไม่แปลก ดวงใจดวงน้ีกำลังจะแหลกลงไป 
มันไม่เหมือนเหล็กที่แหลกแล้วรวมกันได้ ใจคนสลายคล้ายตายไปครึ่งชีวัน 

๔) จะทรมานกันไปถึงไหน รักมีแต่กร่อนใจให้ชีวติสั้น 
เมื่อหมดรักหมดหวงอย่ามาลวงกัน อย่าทรมานต่อไปอีกเลย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



32

แกะโน�ตจากไฟ์ล์เสียงต�นฉับับบันทึกเป็น “โน�ตแผู้่น” (lead sheet) ดังตัวอย่างต่อไปนี�
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รูปแบบเพลงอยู่ในลักษณะ ๔ ท่อนยอดนิยม - song form หร่อ AABA ความยาวท่อนละ ๘ ห�องเพลง 
แนวทำนองเป็นลักษณะเพลง minor ๓ ท่อน major ๑ ท่อน (A ทั�ง ๓ ท่อนเป็น minor ส่วน B เป็น major) 
คล�ายกับเพลง “หยาดรุ�ง” 

การเรยีบเรยีงฯ ครปูระสทิธัิ�ฯ ให�กตีารเ์ลน่รว่มกบัเปยีโน ในขณะที�แอคคอรเ์ดยีนบรรเลงเสยีงประสานคลอ
ร่วมกับกลุ่ม rhythms ในช่่วงนำขึ�นเพลง (intro) และลงจบ (ending) ดังตัวอย่าง

ฆ่่�ฉัันให์�ต�ยดีกวิ่� (https://www.youtube.com/watch?v=bMOlLe2rt_0)
เพลงใช่�บันไดเสียง minor อีกเพลงของครูประสิทธัิ�ฯ ช่่�อเพลงนี�นับว่า “โหด” มากสำหรับวงการเพลงไทย

สากลยุคทศวรรษ ๒๕๑๐ คำว่า “ฆ่่า” เป็นความรุนแรงในระดับสูงสุดของสิ�งมีช่ีวิตทั�งหลาย ครู อ.กวี สัตโกวิท 
เน�นประโยค “ฆ่�าฉันั์ ฆ่�าฉันั์ ให�ตายดีกว�า” ในวรรคแรกของ ๓ ทอ่นเพลงช่ว่ยเสริมความเข�มข�นของความหมาย
โดยรวมให�แก่เพลงนี�มากขึ�น บันทึกเสียงครั�งแรก ปี พ.ศ. ๒๕๐๗ ขับร�องโดย สวลี ผู้กาพันธัุ์ ผูู้�ซ้ึ�งถ่ายทอด
อารมณใ์นการขบัร�องได�อย่างดีเยี�ยมทั�งน�ำเสยีงและการเน�นทอดคำ เพลงนี�ได�รับความนยิมอย่างรวดเร็ว และส่งผู้ล 
ให� “สวลี ผู้กาพันธัุ์” ได�รับรางวัลแผู้่นเสียงทองคำ นักร�องหญิงช่นะเลิศ จากงานแผู้่นเสียงทองคำครั�งแรก  
ปี พ.ศ. ๒๕๐๗
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รปูแบบเพลงจัดเป็น song form - AABA อย่างเห็นได�ชั่ด ๓ ทอ่นเพลง AAA บนัทึกอยูบ่น F minor scale 
ท่อน B มีแนวโน�มของความเป็นบันไดเสียงเคร่อญาติของ F minor ค่อ Ab major ลีลาจังหวะของทั�งเพลง  
ครูประสิทธัิ�ฯ ในฐานะนักเรียบเรียงเสียงประสานจัดให�เป็นแบบค่อนข�างช่�า ซ้ึ�งมีส่วนช่่วยให�นักร�องถ่ายทอด
หยอดน�ำเสยีงสร�างอารมณเ์พลงได�มากขึ�น สว่นนำขึ�นเพลงและลงจบใช่�ไวโอลนิบรรเลงนำด�วยช่่วงเสียงสงูคลอ
ด�วยกลุ่ม rhythms เปน็พ่�นหลงั ทางเดนิคอรด์เปน็ไปตามหลกัการ กรอบเหลี�ยมตอ่ไปนี�แสดงเน่�อเพลงที�มกีาร
เน�นวรรคแรกของท่อน ๑, ๒ และ ๔

ห์น��ช่�นอกตรม (https://www.youtube.com/watch?v=riH5YhcYA2U)
เพลงหน�าช่่�นอกตรม ขบัร�องโดย เช่อรร์ี� เศวตนนัทน์ (สวล ีผู้กาพนัธัุ)์ ศลิปนิแหง่ช่าติ คำร�องโดย เกียรตพิงศ์  

กาญจนภ ี(สนุทรยีา ณ เวยีงกาญจน)์ ศลิปนิแหง่ช่าต ิทำนองโดย ประสทิธัิ� พยอมยงค ์ศลิปนิแหง่ช่าต ิ(ข�อมลุ่
เพลุงน์ี�มีน์�อยมากเทั�าทัี�ค�น์พบใน์อิน์เทัอรั์เน์็ต)

๑) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ไยถึงไม่เข่นฆ่า เมื่อไม่ไยด ี
ทิ้งฉันขื่นขมสมใจผละหนี ฝากไว้คือความบดัสี ราคตีิดกาย 

๒) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ให้ผืนดินกลบหน้า พอจะหลบอาย 
เศร้านักชาตินี้รู้ดเีมื่อสาย เจ็บรักหักทรวงสลาย โหดรา้ยสิ้นด ี

๓) ไม่ปรารถนาแล้วมารักกันทำไม ฉันเลวอย่างไรฉันเลวแค่ไหนกันนี่ 
ถึงสลัดรักไม่ปรานี ทำเสียป่นปี้เหมือนฉันไมม่ีหัวใจ 

๔) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ชีวิตนี้ไร้คา่ จะมองหน้าใคร 
ไม่รกัมาผลาญฉันใช่เหล็กไหล อนิจจาฉันทนไม่ไหว ต้องตายต้องตายสักวัน 
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ฟ์อรม์เพลงจดัเปน็แบบ ๕ ทอ่น - AABBA อาจมองเปน็ฟ์อรม์ AABA กไ็ด� ทั�งเพลงบนัทกึอยูบ่นบนัไดเสยีง  
Eb major ลลีาจงัหวะเป็น waltz ความเร็วปานกลาง introduction นำขึ�นมาด�วยแตรทรัมเปต็พร�อมด�วยเสียง
ประสานของอัลโตแซ้กโซ้โฟ์นร่วมกับเทเนอร์แซ้กโซ้โฟ์น ทั�งหมดควบคุมด�วยกลุ่มเคร่�องให�จังหวะ (rhythms 
section) ดังตัวอย่าง

rating เน่�อร�องของเพลงนี�อาจจัดอยู่ในกลุ่ม “ท”

เพราะพจิารณาเน่�อหาและการใช่�ถ�อยคำ ไม่พบว่าม ีtoxic ใด ๆ  ที�นา่สนใจสำหรบัคนใฝึ�รู�คอ่การใช่�ศพัทบ์างคำ 
ที�ยากจะเข�าใจโดยคนยุคปัจจุบัน เช่่น “จำเรียง” “ระเบ็ง” “กรม” นอกนี�ความเป็นกวีในเน่�อเพลงที�ครูสุนทรียา  
ณ เวียงกาญจน์ รังสรรค์ขึ�นมา ก็ควรค่าแก่การนำไปเป็นกรณีศึกษาอย่างยิ�ง
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ห์นีรัก (https://www.youtube.com/watch?v=Vd-jeJiHGx4)
เปน็อกีเพลงที�คร ูอ.กวี สตัโกวทิ ประพนัธัเ์น่�อร�องด�วยถ�อยคำอันแหลมคมเปน็เอกลักษณ์เฉัพาะตวัของท่าน

ที�ยากแก่การเลียนแบบ “ตะเกียกตะกาย” น่าจะเป็นเพลงแรกที�มีการใช่�คำลักษณะนี� งานทำนองและเรียบเรียง 
เสียงประสานเป็นของครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ เพลง “หนีรัก” ขับร�องบันทึกเสียงต�นฉับับโดย สวลี ผู้กาพันธัุ์ 
เม่�อปี พ.ศ. ๒๕๐๘ และได�รับพระราช่ทานรางวัลแผู้่นเสียงทองคำนักร�องหญิงช่นะเลิศ ในปี พ.ศ. ๒๕๐๙

๑) แจ้วจำเรียง เสียงเรไร พาดวงใจเศรา้ เปล่งระเบ็ง เพลงยั่วเยา้ ล้อเราหรือไร 

๒) แจ้วจำเรียง เสียงรัญจวน พาเราครวญใคร่ เจ้าเป็นทุกข ์หรือสุขใจ จึงได้ระงม 

๓) หริ่งเอ๋ยยามเริงใจ ก็กู่ไปใฝ่ช่ืนชม หากแม้นเจา้ขื่นขม ก็ระงมครวญ 

๔) อกเอ๋ยดูตวัเรา ตรมอบัเฉาดวงใจป่วน แสนช้ำร่ำไห้หวน ครวญกับใคร 

๕) อกระกำ ช้ำระทม ทนเกรียมกรมไหม้ หน้าระรื่น ชื่นเข้าไว้ ใครเล่ารู้เอย 
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แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยูบ่นบันไดเสียง F minor ฟ์อร์มเพลงเป็นแบบ AABA - song form ยอดนิยม 
ลกัษณะแนวดนตรีที�ครปูระสิทธิั�ฯ เรียบเรยีงฯ คล�ายกับเพลง “อย่าทรมานอกีเลย” ทั�งสว่นนำขึ�นเพลงและลงจบ

ตะวิันยอแสง (https://www.youtube.com/watch?v=ccc5J8vmJVM)
เพลง “ตะวนัยอแสง” ขบัร�องโดย ช่รนิทร ์นนัทนาคร คำร�อง ช่าล ีอนิทรวจิติร ทำนองและเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานโดย ประสิทธัิ� พยอมยงค์ บันทึกเสียงปี พ.ศ. ๒๕๐๕ เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เร่�องตะวันยอแสง 
บทประพันธั์ของเสนีย์ บุษปะเกศ นำแสดงโดย ช่นะ ศรีอุบล - รัช่นี จันทรังษี ออกฉัายครั�งแรกในปีเดียวกัน 
๒๐ กว่าปีต่อมามีการสร�างเป็นละครโทรทัศน์อีกหลายครั�ง

๑) ตะเกียกตะกายหนีรักไม่พ้นเสียที ทั้งทั้งที่เข็ดรักเหลือหลาย 
สู้หลีกลี้หนีพ้นเพียงกาย แต่ใจไม่วายจะคดิจะใฝ ่

๒) หนักจิตกระโจนพลัดลงห้วงรักนิจจา ล้ำลึกกว่าห้วงเหวไหนไหน 
ตกห้วงรักแล้วยังหายใจ ตายก็ไม่ตายทรมานทรมาน 

๓) ถ้ารักสมรักสมปรารถนาแห่งใจ รักไม่เปลี่ยนไปรักไปช่ัวกาล 
ถ้ารักไม่หนีคงไม่หนีรักซมซาน คงรักกันนานตราบวันวอดวาย 

๔) เบื่อโลกเต็มทนเพราะรกัไม่พ้นรักรา ถึงตั้งหน้ามุ่งหนีรักร้าย 
อยากหลีกหนีทั้งใจทั้งกาย อยากให้โลกทลายตายตายเสียท ี
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เพลง “ตะวนัยอแสง” มลีลีาทำนองที�ออ่นหวานไพเราะมากในสไตลจ์งัหวะที�ช่�า ฟ์อรม์เพลงเปน็ลกัษณะ ๔ 
ท่อนยอดนิยม - ABAB หร่อเป็นเพลงแบบ ๒ ท่อนก็ว่าได� ไฟ์ล์เสียงต�นฉับับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major 
และ A minor ที�เป็นญาติกัน (relative scale) ครูประสิทธัิ�ฯ เรียบเรียงฯ เพลงนี�โดยใช่�เสียงไวโอลินบรรเลง
อย่างโดดเดน่ตั�งแตส่ว่นนำขึ�นเพลงและคลอเสยีงร�องไปจนจบ นอกจากเสยีงเปยีโนที�ช่ว่ยโอบอุ�มแล�ว ยงัมีเสยีง
ผูู้�หญิงร�องฮัมทำนองตามเสียงร�องนำ ดังตัวอย่าง 

บันทึกเน่�อร�องลงกรอบเหลี�ยมโดยจัดเป็น ๔ ท่อนให�เห็นได�ช่ัดเจน

บทเพลงไทยสากลผู้ลงานทำนองและเรียบเรียงเสียงประสานโดยครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ ยงัมอีกีหลายเพลง 
ที�ผูู้�เขียนจะนำมาเสนอ โปรดรอพบกับ “เร่�องเล่าเบาสมองสนองปัญญา” ตอนต่อ ๆ ไป ขอบคุณและสวัสดี 
happy new year ครับ

๑) ตะวันยอแสง สีแดงคลำ้ คล้ายกล่าวคำ อำลาจากไป (ฮัม) 
ตะวันรอน อ่อนใจ พี่พลอยหวั่นไหว อาลัยเพราะหว่ง (ฮัม) 

๒) สงสารตะวัน เป็นหว่งตะวัน หวั่นคนเขาลวง (ฮัม) 
ตะวันจา๋ พี่หวง ห่วงคนเขาแย่ง 

๓) ตะวันจา๋ ทิวาฝัน รักตะวันยอแสง (ฮัม) 
ตะวันรอน อ่อนแรง ไม่เคยสิ้นแสง ไปจากทิวา (ฮัม) 

๔) ฉันรักตะวัน ซื่อตอ่ตะวัน ดั่งคำสัญญา (ฮัม) 
ตะวันจา๋ ยอดรัก (ฮัม) พ่ีรักตะวัน 
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
จิตรื่์ กาวี (Jit Gavee)

อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาหลืักสูตรื่ครืุ่ศิาสตรื่บัณฑิิต สาขาวิชาดุนตรื่ีศึิกษา
มหาวิทย์าลืัย์รื่าชภัฏเชีย์งใหม่

งานปัระกวิดวิงโยธวิาทิต
โดยกรมพื่ลศิึกษา กับธนาคารทห์ารไทย

ปัรากฏการณ์์สำามัญแต่สำำาคัญใน
ปัระวิัติศิาสำตร์วิงโยธวิาทิตไทย
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ที�เป็นช่่วงเวลาสำคัญ นั�นค่อการที�
การประกวดดงักลา่วได�มผีูู้�สนบัสนนุ
รายสำคัญเข�ามา ซ้ึ�งมิได�เป็นการ
สนับสนุนแต่เพียงเร่�องของกำลัง
ทรัพย์เท่านั�น ยังเป็นการร่วมสร�าง
ปรากฏิการณ์ที�ทำให�การประกวดวง
โยธัวาทิตมีหมุดหมายบางอย่างให�
คนรุน่ตอ่ ๆ  มาได�ศกึษาและทบทวน

ในข�อเขียนฉับับนี�จะพาท่าน
ผูู้�อ่านทุกท่านไปทำความรู�จักกับ
งานประกวดวงโยธัวาทิตโดยกรม
พลศึกษา หนึ�งในงานประกวดทาง
ดนตรีที�เก่าแก่ที�สุดและยังดำเนิน
มาจนถึงปัจจุบันกิจกรรมหนึ�งของ
ประเทศไทย ในห�วงเวลาของการ
สนบัสนนุโดยธันาคารทหารไทย อนั
ได�สร�างปรากฏิการณ์อันเป็นมรดก
ความทรงจำแกช่่าววงโยธัวาทติไทย
อย่าง “ล่มไม่ลง”

กำ�เนิดก�รประกวิด และก�รเข��ม�
ของธิน�คำ�รทห์�รไทย

ในปพีทุธัศกัราช่ ๒๕๒๔ ได�มกีาร
จดัประกวดที�ช่่�อว่า การัปิรัะกวดวง
ดุรัิยางค์ของลุ่กเส่อ ซ้ึ�งช่่�อดังกล่าว
ตอ่มาได�มีการเปลี�ยนแปลงเป็น การั
ปิรัะกวดวงโยธุวาทัิตน์ักเรัียน์ น์ิสิต 
น์กัศ้ิกษา ชิงิถ้�วยพรัะรัาชิทัาน์พรัะบาทั
สมเด็จิพรัะเจิ�าอย่�หวั ผูู้�ที�มดีำริให�มี
การจัดการประกวดดังกลา่ว นั�นคอ่ 
ศาสตราจารย์ นายแพทย์บุญสม 
มาร์ติน ซ้ึ�งเป็นอดีตปลัดกระทรวง
ศกึษาธักิารในปนีั�น มแีมง่านสำคญัคอ่
กรมพลศกึษา กระทรวงศกึษาธักิาร 
โดยมีทั�งการประกวดดนตรีนั�งบรรเลง
และดนตรีสนาม

ในการประกวดครั�งแรกนั�นถูก
จัดขึ�นในวันที� ๗ ถึง ๘ มกราคม 
พุทธัศักราช่ ๒๕๒๔ ณ สนามศุภ
ช่ลาศัย สนามกีฬาแห่งช่าต ิในการ
ประกวดครั�งนั�น มวีงดรุยิางคล์กูเส่อ
เข�าร่วมการประกวดจำนวน ๕ วง 

ทกุเดอ่นมกราคมของทกุป ีจะ
มีกิจกรรมทางดนตรีที�เหล่าบรรดา
ผูู้�คนในแวดวงของวงโยธัวาทิตไทยจะ
ได�มโีอกาสมารวมตวักันในกจิกรรม
ที�เรยีกได�ว่าเป็นกจิกรรม “รวมญาติ” 
เหลา่นกัดนตรวีงโยธัวาทติทั�วฟ์า้เมอ่ง
ไทย ตั�งแต่รุน่อดตีจนถงึปจัจุบนั ซ้ึ�ง
การประกวดวงโยธัวาทิตโดยกรม

พลศึกษานี� จัดขึ�นครั�งแรกตั�งแต่ปี 
พ.ศ. ๒๕๒๔ และต่อเน่�องมาเป็น
เวลากว่า ๔๐ ปี ถ่อเป็นพ่�นที�ของ
วงโยธัวาทิตที�สำคญัอนัมคีวามเปน็
มาที�ยาวนาน

ในประวัตศิาสตร์ที�ยาวนานของ
การประกวดวงโยธัวาทิตโดยกรม
พลศึกษานี�เอง จะมีช่่วงเวลาหนึ�ง

ภาพการประกวดในอดีต
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ระดับเขตการศึกษา และรอบที� ๒ 
เปน็การจดัประกวดช่งิช่นะเลศิแหง่
ประเทศไทย ในการประกวดครั�งนี�เอง 
ที�กรมพลศึกษาได�รับการสนับสนุน
จากธันาคารทหารไทยเป็นปแีรก ซ้ึ�ง
ตอ่มาได�สร�างปรากฏิการณแ์ละภาพ
จำหลายประการแก่การประกวดนี�

การเข�ามาของธันาคารทหารไทย
ในการเป็นผูู้�สนับสนุนการประกวด
วงโยธัวาทติโดยกรมพลศกึษานี� นบั
เปน็ความแปลกใหมต่อ่นโยบายของ
ธันาคารต่าง ๆ ของประเทศไทย
ในช่่วงเวลานั�นเป็นอันมาก การ
สนับสนุนการประกวดวงโยธัวาทิต
นี�ไม่ใช่่สิ�งบังเอิญ แต่เป็นส่วนหนึ�ง
ของกระบวนการในแผู้นดำเนินงาน
ประช่าสมัพนัธัข์องธันาคารทหารไทย
เอง ซ้ึ�งประกอบไปด�วย การศึกษา
สถานการณ์ การกำหนดจุดประสงค์ 
การกำหนดกลุ่มเปา้หมาย การเลอ่ก
ใช่�ส่�อในการประช่าสัมพันธั์ การตั�ง
งบประมาณ และการประเมินผู้ล 
โดยภายในสารนพินธัข์อง อนงคร์กั  
เงาสมสกุล เร่�อง การประกวดวง 
โยธัวาทิตเพ่�อการประช่าสัมพันธ์ัของ
ธันาคารทหารไทย จำกัด กล่าวถึง
การตัดสินใจเข�ามาสนับสนุนของ
ธันาคารไทย ว่า

โดย ๔ โรงเรยีนแรก เปน็โรงเรยีนที�
อยูใ่นกรุงเทพมหานคร อนัได�แก ่วง
ดรุยิางค์ลกูเสอ่ประจำโรงเรียนสวน
กหุลาบวิทยาลยั วงดุรยิางคล์กูเสอ่
ประจำโรงเรยีนกรงุเทพครสิเตยีน วง
ดรุยิางค์ลกูเสอ่ประจำโรงเรยีนวัดประดู่
ในทรงธัรรม วงดรุยิางคล์กูเสอ่ประจำ
โรงเรียนเพช่รรัตน์ และวงดุริยางค์
ลูกเส่อประจำโรงเรียนรัตโนภาส  
จงัหวัดนครราช่สีมา การประกวดใน
ครั�งแรกนี� ผูู้�ช่นะการประกวด คอ่ วง
ดรุยิางค์ลกูเสอ่ประจำโรงเรียนสวน
กุหลาบวิทยาลัย

ในด�านของคณะกรรมการผูู้�ตดัสนิ 
ในการประกวดวงโยธัวาทติช่่วงเวลา
นั�น จะเปน็การเช่ญิผูู้�ทรงคณุวฒุทิาง
ด�านดนตรจีากหนว่ยงานตา่ง ๆ  ที�มี
ความรับผิู้ดช่อบทางด�านงานดนตรี 
โดยเฉัพาะด�านโยธัวาทิต ได�แก่ 
ผูู้�ทรงคุณวฒุทิางด�านดนตรจีากกอง

ดรุยิางคท์หารบก กองดุริยางค์ทหาร
เรอ่ กองดุรยิางค์ทหารอากาศ กอง
ดุริยางค์ตำรวจ กรมศิลปากร ฝึ�าย
ดนตรี กรุงเทพมหานคร สมาคม
ดนตรีแห่งประเทศไทย ไปจนถึง
ผูู้�ทรงคุณวุฒจิากสถาบนัตา่ง ๆ  ช่่�อ
เหล่าคณะกรรมการที�คุ�นห ูเช่น่ ครู
อาร ีสขุะเกศ ครไูพบลูย ์ศภุวาร ีครู
ทีฆ่า โพธัิเวส เป็นต�น

ในการประกวดปีรุ่งขึ�น นั�น
ค่อ พุทธัศักราช่ ๒๕๒๕ เป็นปีที�
มีวาระสำคัญค่อ วาระงานสมโภช่
กรุงรัตนโกสินทร์ ครบรอบ ๒๐๐ 
ปี ในการนี�นั�นเอง การัปิรัะกวดวง
ดุริัยางค์ของลุ่กเส่อ ซ้ึ�งได�ถูกปรับ
เปลี�ยนเป็น “การัปิรัะกวดวงโยธุวาทิัต 
น์ักเรัียน์ น์ิสิต น์ักศิ้กษา” แล�ว ได�
มีการยกระดับการประกวด โดยมี
การประกวดแบ่งออกเป็น ๒ รอบ 
ค่อ รอบแรกเป็นการจัดประกวด

วงโยธัวาทิตต่าง ๆ เรียงแถว ณ สนามกีฬาแห่งช่าติ ศุภช่ลาศัย พ่�นที�หลักของการประกวดวงโยธัวาทิต

หัวโน�ตเพลง บทเพลงมาร์ช่ธันาคารทหารไทย
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“…ใน์ทัี�น์ี�จิะศิก้ษาถ้ง้ภาวะปัิจิจิบุนั์
ว�ากิจิการัของธุน์าคารัพาณิชิย์มี
การัแข�งขนั์กนั์มากใน์เรั่�องการัสรั�าง
ภาพพจิน์์ทัี�ดีให�ปิรัากฏต�อสายตา
ของปิรัะชิาชิน์ โดยอาศิัยวิธุีการั
สรั�างสรัรัค์กิจิกรัรัมเพ่�อสังคมเป็ิน์
ส�วน์มาก ดัังนั้ั�นั้จึึงพบว่่าโครงการ 
การประกว่ดัว่งโยธว่าทิิตนัั้กเรียนั้ 
นั้ิสิิต นั้ักศึึกษา เป็นั้กิจึกรรมอย่าง
หนั้ึ�งทีิ�นั้า่สินั้ใจึ และยังไม่มใีครทิำมา
กอ่นั้ ซึ่ึ�งนั้บัว่า่มคีว่ามแตกตา่งจึาก
กิจึกรรมทิี�ธนั้าคารอ่�นั้ ๆ ไดั้ทิำมา
แล้ว่ ค่อเป็นั้การสิ่งเสิริมศึิลปการ
ดันั้ตรีซึ่ึ�งมีคว่ามสิำคัญในั้การช่่ว่ย
เสิริมสิร้างจึิตใจึในั้แง่สิุนั้ทิรีย์ ชิ�วย
ขดัเกลุาจิติใจิของเยาวชิน์ของชิาติให�
อ�อน์โยน์ รัวมทัั�งเป็ิน์การัฝึกึความมี
รัะเบียบวิน์ัย ความอดทัน์ อดกลุั�น์ 
ตลุอดจิน์ฝึึกความรั�วมม่อรั�วมใจิ 
เปิ็น์น์�ำหน์้�งใจิเดียวกัน์ใน์การัแสดง
แต�ลุะครัั�ง... ดังน์ั�น์ทัางธุน์าคารั
ทัหารัไทัยจิง้ได�น์ำโครังการัน์ี�มาเปิน็์

โยธัวาทิตของกรมพลศึกษาจาก
นโยบายการประช่าสัมพันธั์ของ
ธันาคารดังที�กล่าวไว�ข�างต�น สิ�ง
หนึ�งที�ปฏิเิสธัไม่ได�เลยก็คอ่การทำให�
ภาพลักษณ์ของตัวธันาคารเองเข�าไป
เปน็ส่วนหนึ�งของการประกวด และ
เปน็วธิัทีี�คอ่นข�างช่าญฉัลาด นั�นคอ่ 
การจัดทำบทเพลง “มาร์ช่ธันาคาร
ทหารไทย” เป็นหนึ�งในบทเพลง
บังคับที�ใช่�ในการประกวด

ที�มาของบทเพลงมาร์ช่ธันาคาร
ทหารไทยนั�น ถูกกล่าวถึงในสมุด
โน�ตเพลงอันจัดพิมพ์โดยธันาคาร
ทหารไทยเอง เพ่�อเผู้ยแพร่แก่วง
โยธัวาทิตโดยทั�วไป ความตอนหนึ�ง
ได�กล่าวถึงการที�มีบทเพลงมาร์ช่
มากมายปรากฏิในการประกวดวง
โยธัวาทิตว่า

“…ใน์การัปิรัะกวดทุักครัั�ง ธุน์าคารั
ทัหารัไทัยได�ติดตามผ่ลุของการั
แข�งขนั์โดยใกลุ�ชิิดตลุอดมา จิากรัาย
ชิ่�อบทัเพลุงซึ้้�งทัางวงดน์ตรัีน์ำออก
บรัรัเลุงโดยเฉัพาะบทัเพลุงมารั์ชิ
ต�าง ๆ  เปิน็์บทัเพลุงทัี�เปิน็์ทัี�ยอมรับั
กนั์ทัั�วโลุกว�าเป็ิน์บทัเพลุงมาร์ัชิทัี�ดมีี
มาตรัฐาน์ ทัั�งเคยได�ยนิ์ได�ฟังับ�อยครัั�ง 
เปิ็น์ทัี�รั่�จิักกัน์ดีใน์บรัรัดาคน์ไทัยเรัา
แทับทักุวยั ยิ�งกว่า่นั้ี�ยงัพบอกีว่า่ว่ง
ดันั้ตรีสิ่ว่นั้ใหญ่มีเพลงมาร์ช่ต่าง ๆ  
ใช่้อย่่นั้้อยอย่างยิ�ง และทิี�มีอย่่
บ้างนั้ั�นั้ก็ไม่แตกต่างไปจึากของว่ง 
โยธว่าทิติอ่�นั้ ๆ  ธนั้าคารทิหารไทิย
มีบทิเพลงมาร์ช่พร้อมดั้ว่ยทิำนั้อง
และคำร้องสิั�นั้ ๆ เพ่�อใช่้ในั้กิจึการ
ดัา้นั้ประช่าสิมัพนัั้ธอ์ย่แ่ลว้่ จึงึเหน็ั้
ว่า่น่ั้าจึะนั้ำมาปรับปรุงและเรียบเรียง 
เพ่�อใช่้ในั้การแข่งขันั้ไดั้ อย่างนั้้อย
ทิี�สิุดัก็จึะไดั้มีเพลงมาร์ช่สิำหรับใช่้
บรรเลงเพิ�มขึ�นั้อีก ดัีกว่่าจึะหยุดั
อย่่ทิี�เดัิมโดัยไม่มีการคิดัแก้ไขหร่อ
ปรบัปรงุใดั ๆ …” (ธันาคารทหารไทย 
จำกัด, ม.ป.ป.)

เครั่�องมอ่เสรัมิสรั�างภาพพจิน์ใ์ห�กบั
ธุน์าคารั...” (อนงคร์กั เงาสมสกลุ, 
๒๕๒๘, หน�า ๒๑-๒๒)

ด�วยเหตุนี�เอง เป็นส่วนหนึ�ง
ที�ธันาคารทหารไทยได�กลายเป็นผูู้�
สนบัสนนุหลกัอยา่งเปน็ทางการของ
การประกวดวงโยธัวาทิตนักเรียน 
นิสิต นักศึกษา ของกรมพลศึกษา 
มาเป็นเวลายาวนาน ภายหลังจาก
นั�นกว่า ๒๐ ปี ปฏิิเสธัไม่ได�เลยว่า
ในช่ว่งเวลาหนึ�งนั�น การประกวดวง 
โยธัวาทิตโดยกรมพลศึกษาไม่สามารถ
แยกออกจากธันาคารทหารไทยได� 
ทั�งในเช่ิงรูปธัรรมและ “ความรู�สึก” 
ของผูู้�เข�าร่วมประกวดไปจนถึงมติร
รักแฟ์นเพลง

ม�ร์ชธิน�คำ�รทห์�รไทย และช้ดโน�ต
เพลงสำ�คำัญที�เกิดข้�น

เม่�อธันาคารทหารไทยได�มี 
นโยบายสนับสนุนการประกวดวง 

วิดีโอการบรรเลงเพลงกราวกีฬาและมาร์ช่ธันาคารทหารไทย บทเพลงสำคัญ
ในการประกวดวงโยธัวาทิต โดยกรมพลศึกษา
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จากคำพูดข�างต�นโดยธันาคาร
ทหารไทยที�วา่ อย่างนั้้อยทิี�สิดุักจ็ึะ
ไดัม้เีพลงมารช์่สิำหรบัใช่บ้รรเลงเพิ�ม
ขึ�นั้อีก ดัีกว่่าจึะหยุดัอย่่ทิี�เดัิมโดัย
ไมม่กีารคดิัแกไ้ขหรอ่ปรบัปรุงใดั ๆ   
กดู็จะเปน็เร่�องจรงิ เพราะหากนำตวั
บทเพลงมาร์ช่ธันาคารทหารไทยมา
พินิจพิเคราะห์และรับฟ์ังดูแล�ว จะ
พบวา่บทเพลงดังกลา่วถกูเรยีบเรยีง 
ขึ�นโดยความรู�ความเข�าใจของบทเพลง
มาร์ช่เป็นอย่างดี ในส่วนของผูู้�
ประพนัธ์ัและเรยีบเรยีงบทเพลงขึ�น
มาใหม่นี�ยังไม่สามารถหาหลักฐาน
มารับรองได� แต่เช่่�อจากหลักฐาน
แวดล�อมเบ่�องต�นและคำบอกเลา่ว่า 
ผูู้�เรียบเรียงบทเพลงนี� ค่อ ครูอารี 
สุขะเกศ บุคลากรทางดนตรีตะวัน
ตกคนสำคัญของประเทศไทย ด�าน
วงโยธัวาทิต ลูกศิษย์คนสำคัญของ
พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) 
ซ้ึ�งมีส่วนร่วมในการประกวดหลาย
ภาคส่วน

หากมาวิเคราะห์ดภูายในบทเพลง
ของมารช์่ธันาคารทหารไทยในเบ่�อง
ต�น จะพบว่ารูปแบบของเพลง
มาร์ช่ธันาคารทหารไทยนั�น มีการ
ประพันธั์ขึ�นบนลีลาของมาร์ช่แบบ
ตะวนัตกได�อยา่งน่าสนใจ ตั�งแต่การ
สร�างสรรค์ทอ่นนำ (Introduction) 
ได�อย่างคึกคักและน่าดึงดูดโดยการ
ใช่�เคร่�องดนตรีทั�งหมดในวงโยธัวาทิต
ประโคมอย่างกึกก�อง การสร�าง
ทำนองสอดประสานที�ไพเราะและติด
หูโดยใช่�เคร่�องดนตรีตามตำรับของ
ตะวนัตก เช่น่ การใช่�แตรยโูฟ์เนยีม 
ในการสร�างทำนองประสานที�ไพเราะ 
เปน็ต�น นอกจากนั�นยงัมกีารสร�างสรรค์
กระบวนทริโอ (Trio) ที�น่าฟ์ัง มี
การสร�างแนวทำนองโดยการใช่� 
ปิกโคโล (Piccolo) บรรเลงเดี�ยว 
ทำให�บทเพลงมคีวามนา่ค�นหา กอ่น
ที�บทเพลงจะกลบัมาสูช่่ว่งประโคมดงั  

การใช่�เพลงมารช์่ธันาคารทหารไทย ถกูกำหนดให�เปน็บทเพลงบงัคบั
ในการประกวด ตั�งแต่ช่่วงขวบปีแรก ๆ ที�ธันาคารทหารไทยเข�ามาให�การ
สนบัสนนุการประกวด โดยถกูบงัคบัใช่�เปน็บทเพลงสำหรบับรรเลงในการ
ประกวดส่วนของดนตรีสนาม (Marching) สำหรับบรรเลงนำวงโยธัวาทิต
ผูู้�เข�าร่วมการประกวดเข�าสู่สนามร่วมกับบทเพลงกราวกีฬา อ�างอิงจาก
ระเบียบการประกวดปีพุทธัศักราช่ ๒๕๒๘ ว่า

วงโยธุวาทัิตจิะต�องบรัรัเลุงเพลุงบังคับ ดังต�อไปิน์ี�
๔.๒ การับรัรัเลุงดน์ตรัีสน์าม (Marching Band) ใชิ�เวลุาบรัรัเลุง

ปิรัะมาณ ๒๐ น์าทัี
 ๔.๒.๑ บรัรัเลุงด�วยเพลุงกรัาวกีฬา จิากลุ่�กรัีฑ์าผ่�าน์ปิรัะชิาชิน์ 

น์ำขบวน์เข�าส่�สน์าม
 ๔.๒.๒ บรรเลงเพลงมาร์ช่ธนั้าคารทิหารไทิย ๑ เพลง
 ๔.๒.๓ บรัรัเลุงเพลุงมารัช์ิ หรัอ่เพลุงจิาก ข�อ ๔.๑.๓ (เว�น์เพลุง

มารั์ชิธุงชิัยเฉัลุิมพลุ)
(กรมพลศึกษา กระทรวงศึกษาธัิการ, ๒๕๒๘)

รูปเล่ม “สมุดโน�ตเพลง” โดยธันาคารทหารไทย บรรจุบทเพลง
สำหรับวงโยธัวาทิตเพลงต่าง ๆ เผู้ยแพร่
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ตัวอย่างหน�าโน�ตเพลงมาร์ช่ธันาคารทหารไทย
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โดยการนำกระบวนการบรรเลงใน
ตอนต�นทั�งหมดกลับมาบรรเลงอีก
ครั�ง ก่อนที�บทเพลงจะจบลงอย่าง
สง่างาม สำหรับท่านผูู้�อ่านที�ไม่
เคยสดบัรบัฟ์งับทเพลงดังกลา่ว ใน
ปัจจุบันช่่องทางเคร่อข่ายออนไลน์
อย่าง YouTube มีการนำบทเพลง
นี�มาบรรเลงเผู้ยแพร่อีกครั�งโดยวง
ดุริยางค์เคร่�องลม Million Wind 
Philharmonic ทา่นผูู้�สนใจสามารถ
ใช่�คำค�นหาว่า กรัาวกีฬา แลุะ มาร์ัชิ
ธุน์าคารัทัหารัไทัย : Million Wind 
Philharmonic ก็จะสามารถรับฟ์ัง
บทเพลงดังกล่าวได�

มิใช่่แต่เพียงบทเพลงมาร์ช่
ธันาคารทหารไทยเท่านั�น ที�ได�เกิด
ขึ�นภายหลงัจากการเข�ามาสนบัสนนุ 
ของธันาคารทหารไทย แต่ในขณะ
เดียวกันยังได�มีการจัดทำชุ่ดโน�ต
เพลงสำหรบัวงโยธัวาทติ ซึ้�งเผู้ยแพร่ 
โดยธันาคารทหารไทย นั�นค่อชุ่ด
โน�ตเพลงพธิักีารและบทเพลงอ่�น ๆ   
ซ้ึ�งถูกเรียบเรียงขึ�นใหม่ ภายในชุ่ด
บทเพลงดังกล่าว ประกอบไปด�วย

บทเพลง ๖ บทเพลง ได�แก่ ๑. 
สรรเสริญพระบารมี ๒. เพลงช่าติ 
๓. มหาฤกษ์ ๔. กราวกีฬา ๕. 
Auld Lang Syne และ ๖. มาร์ช่
ธันาคารทหารไทย ภายในสมุดรวม
โน�ตเพลงดงักลา่ว ธันาคารทหารไทย
ได�ระบุถึงเป้าประสงค์ในการจัดทำ
โน�ตเพลงชุ่ดนี�ว่า

“…ธุน์าคารัทัหารัไทัยมีเจิตจิำน์ง
แน์�วแน์�ใน์การัส�งเสริัมศิลิุปิะด�าน์น์ี�ให�
ก�าวหน์�ามากยิ�งข้�น์ ทัั�งตรัะหน์ักถ้้ง
ความสำคัญแลุะความจิำเปิ็น์ของ
บทัเพลุงทีั�มตี�อวงดน์ตรีั จิง้ได�พจิิารัณา
คดัเลุอ่กบทัเพลุงน์ำมาปิรับัปิรังุแลุะ
เรัยีบเรีัยงเสียงปิรัะสาน์ให�เหมาะสม
กบัการับรัรัเลุงโดยวงโยธุวาทิัต แลุะ
จิัดทัำเปิ็น์ชิุดอย่�เลุ�มเดียวกัน์เพ่�อ
สะดวกใน์การัแจิกจิ�าย…” (ธันาคาร
ทหารไทย จำกัด, ม.ป.ป.)

ชุ่ดโน�ตเพลงที�ได�ถูกเรียบเรียง
ขึ�นใหม่และเผู้ยแพร่โดยธันาคาร
ทหารไทยนี� ถ่อเป็นคุณประโยช่น์

อย่างสูง เพราะทำให�วงโยธัวาทิต
ในโรงเรยีนตา่ง ๆ  ได�ใช่�โน�ตเพลงที�มี
มาตรฐาน โดยผูู้�เรยีบเรยีงจากหลกัฐาน
แวดล�อมเช่่�อวา่ คอ่ ครอูาร ีสขุะเกศ  
เช่น่เดยีวกบับทเพลงมารช์่ธันาคาร
ทหารไทย ด�วยในอีกบรบิทหนึ�งของ
ครูอารีในช่่วงเวลานั�นได�ทำหน�าที�
เป็นหนึ�งในคณะกรรมการตัดสิน
การประกวดวงโยธัวาทิตรายการ
เดยีวกนันั�นเอง ผู้นวกกบัในปจัจบุนั
มีการร่�อฟ์้�นบทเพลงจากโน�ตชุ่ดนี�
บางบทเพลง ที�ช่ัดเจนค่อบทเพลง
กราวกีฬา ร่�อฟ์้�นโดยกองดุริยางค์
ทหารอากาศและมหาวิทยาลัย
เกษตรศาสตร์ มีการร่�อช่ำระและ
จัดพิมพ์โน�ตเพลงขึ�นใหม่โดยอาศัย
ต�นฉับบัเดมิ มกีารระบชัุ่ดเจนวา่ ผูู้�
เรยีบเรียงเสียงประสาน คอ่ ครูอารี 
สุขะเกศ นั�นเอง บทเพลงจากชุ่ด
โน�ตเพลงนี�หลายบทเพลงยังคงถูก
หยบินำมาบรรเลงจนถงึปจัจุบนั แม�
จะเห็นได�ว่าบทเพลงในชุ่ดบทเพลง
ดังกล่าวที�มีการทำซ้�ำมากที�สุดชุ่ด
หนึ�งนั�นค่อบทเพลงเกียรติยศ แต่
ก็ถ่อได�ว่าบทเพลงในชุ่ดนี�เป็นหนึ�ง
ในชุ่ดโน�ตเพลงที�ได�รับหยิบนำมา
ใช่�งานมากที�สุดชุ่ดหนึ�งในวงการ 
โยธัวาทิตประเทศไทย

รปูเลม่ “สมดุโน�ตเพลง” ที�ผูู้�เขยีน 
นำมาอ�างอิงนี� ถูกตีพิมพ์ขึ�นราวปี
พทุธัศกัราช่ ๒๕๓๖ เน่�องจากมกีาร
ระบใุนคำนำวา่ “น์บัเป็ิน์เวลุา ๑๑ ปิี
มาแลุ�วทัี�ธุน์าคารัทัหารัไทัยได�รั�วมกับ
กรัมพลุศิก้ษา กรัะทัรัวงศิก้ษาธุกิารั 
จิัดการัปิรัะกวดวงโยธุวาทิัต 
น์ักเรัียน์ น์ิสิต น์ักศิ้กษา เม่�อเทัียบ
กบัหลุกัฐาน์” บนัทึกที�มกีารสนับสนุน
การประกวดวงโยธัวาทติของธันาคาร
ทหารไทย คอ่ครั�งแรกในปพีทุธัศกัราช่ 
๒๕๒๕ จงึอนุมานว่า สมุดโน�ตดังกล่าว 
อยู่ในช่่วงปีพุทธัศักราช่ ๒๕๓๖ 
ปจัจบุนักลายเป็นหนังสอ่หายากฉับับ
หนึ�งของวงการโยธัวาทติไทย เน่�อง

บรรยากาศการประกวดวงโยธัวาทิต โดยกรมพลศึกษา ในครั�งล่าสุด พุทธัศักราช่ 
๒๕๖๘
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ด�วยช่่วงทศวรรษที� ๒๕๕๐ เกิดจุด
เปลี�ยนสำคญั นั�นคอ่การที�ธันาคาร
ทหารไทยไมไ่ด�ปรากฏิเปน็ผูู้�สนบัสนนุ
หลักของการประกวดวงโยธัวาทิต
โดยกรมพลศึกษาอีกต่อไป ภาพจำ
ของการใช่�บทเพลงมาร์ช่ธันาคาร
ทหารไทยเป็นบทเพลงบังคับเล่อก
สำหรับใช่�ในการเดินขบวนพาเหรด
เข�าสูส่นามการประกวดก็เลอ่นลางลง
ไปจากความทรงจำของมติรรกัแฟ์น
เพลงวงโยธัวาทิตเช่่นกัน สมุดโน�ต
เพลงช่ิ�นนี�ถอ่เป็นหลักฐานสำคัญช่ิ�น
หนึ�งที�สะท�อนให�เหน็ถงึความตั�งใจที�

จะยกระดบัวงการวงโยธัวาทติไทยได�
เปน็อยา่งดภีายใต�การดำเนินงานของ
กรมพลศกึษาและธันาคารทหารไทย

สร้ป
เร่�องราวที�ถกูยกมาในข�อเขยีนช่ิ�น

นี� ดูจะเป็นเพียงเศษเสี�ยวเล็ก ๆ ที� 
เกดิขึ�นในประวัตศิาสตร์การประกวด
วงโยธัวาทิตของประเทศไทย เรา
สามารถจะกล่าวได�ว่า ในช่่วงเวลา
หนึ�ง การที�กรมพลศึกษาและธันาคาร
ทหารไทยได�รว่มม่อกนัจดัการประกวด 
ความร่วมม่อนี�ได�สร�างสรรค์หลาย

สิ�งออกมาสู่สังคม มิใช่่เพียงการ
ประกวดดนตรีที�มีผู้ลผูู้�แพ�ช่นะ แต่
เป็นเร่�องของการพฒันาวงการดนตรี
โยธัวาทิตโดยรวม และรวมไปถึงการ
สร�างสุนทรียรสแก่นักเรียน นิสิต 
นักศึกษา ประช่าช่น มิตรรักแฟ์น
เพลง ทั�งหมดเหล่านี�แม�จะเปน็เพียง
ก�าวเล็ก ๆ ของการพัฒนาวงการ
ดนตรีในประเทศไทย แต่ก็นับเป็น
หนึ�งในแรงกระเพ่�อมที�ช่่วยส่งให�วง
การโยธัวาทิตไทยมีความก�าวหน�า
ขึ�นในปัจจุบันไม่มากก็น�อย
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เรื่่�อง:
ชินวัฒิน์ เต็มคำาขวัญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลืปนิกีตารื่์คลืาสสิกชาวไทย์รื่ะดุับโลืก
ศิิษย์์เก่าวิทย์าลืัย์ดุุรื่ิย์างคศิิลืป์ มหาวิทย์าลืัย์มหิดุลื

Division 18 for acoustic guitar by 
Toshiro Saruya

“วิรรณ์กรรมก่ตาร์คลาสำสำิกท่�ยิ�งกวิ่าสำมัยให์ม่”
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ดน์ตรีัคลุาสสิกใน์หอแสดงดน์ตรีัชิ่�อ
ดงัรัะดบัโลุก ซึ้้�งมนั์ต�างจิากยคุทัอง
ของกีตารั์คลุาสสิกทัี�มัน์กำลุังเกิด
ข้�น์ใน์ชิ�วงเวลุา ‘ณ ตอน์น์ี�’ ทัี�มีชิิ�น์
งาน์ใหม� ๆ เกิดข้�น์มากมาย เกิด
เทัคน์ิคแลุะความเปิ็น์ไปิได�ใหม� ๆ 
บน์เครั่�องดน์ตรัีอย�างทัี�เรัาคาดไม�
ถ้้ง ย�อน์กลุับไปิเม่�อห�าสิบปีิทัี�แลุ�ว 
เรัามีแค� Andrés Segovia, John 
Williams, Julian Bream แต�ตอน์น์ี�
เรัามีน์กักีตาร์ัคลุาสสิกรัุ�น์ใหม� ๆ  เกิด
ข้�น์มาเพียบ แลุ�วพวกเขาเหลุ�าน์ั�น์ก็
เลุ�น์กตีารัไ์ด�เก�งอย�างน์�ามหศัิจิรัรัย”์ 
คำพูดนี�กล่าวโดย Stephen Goss 
คีตกวีผูู้�ซ้ึ�งเป็นนักกีตาร์คลาสสิก 
ศาสตราจารยส์อนดนตร ีและเปน็อกี
หนึ�งฟ์นัเฟ์อ้งสำคญัในการขบัเคล่�อน 
วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกในปัจจบุนั

วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกที�ผูู้�
เขียนกำลังเขียนถึงในวันนี� ค่อบทเพลง 
“Division 18 for acoustic guitar” 
ประพนัธ์ัโดย Toshiro Saruya คตีกว ี
ช่าวญี�ปุ�น ผูู้�ซ้ึ�งเขียนบทเพลงนี�ขึ�น
มาในฐานะบทเพลงบังคับของการ
แข่งขันกีตาร์คลาสสิกนานาช่าติ
แห่งกรุงโตเกียว ครั�งที� ๖๗ หนึ�ง
ในการแข่งขันกีตาร์คลาสสิกที�ใหญ่
ที�สุดในโลกและเก่าแก่ที�สุดในโลก 
โน�ตเพลงได�รับการตีพิมพ์ผู้่านทาง 
Gendai Guitar ซ้ึ�งเป็นสำนักพิมพ์
โน�ตเพลงกีตาร์คลาสสิกที�ใหญ่ที�สุด
ในประเทศญี�ปุ�น นับเป็นครั�งแรกที�
งานประกวดนี�ใช่�การว่าจ�างคีตกวี
ยุคใหม่แทนการใช่�บทประพันธ์ัเดิม
ที�เคยมีอยู่แล�วอย่างในอดีตกาล ยก
ตวัอยา่งเช่น่ งานประพนัธัจ์าก Toru 
Takemitsu, Akira Ifukube หร่อ
คีตกวีช่าวญี�ปุ�นท่านอ่�น ๆ ที�มีช่่�อ
เสียงในวงการ

Toshiro Saruya เกิดเม่�อปี 
ค.ศ. ๑๙๖๐ ที�กรุงโตเกยีว ประเทศ
ญี�ปุ�น หลังจากเรียนจบปริญญา

Francisco Tárrega คีตกวีคนสำคัญในโลกกีตาร์คลาสสิก

Stephen Goss คีตกวีกีตาร์คลาสสิกคนสำคัญในยุคปัจจุบัน

ห่างหายกันไปนานสำหรับ
บทความเกี�ยวกับวรรณกรรมกีตาร์
คลาสสิกที�ผูู้�เขียนได�เคยร่ายไว�ใน
หลาย ๆ ฉับับ ซ้ึ�งเม่�อเราพูดถึง
วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกแล�ว ช่ิ�น
งานที�ถกูนำมาเขียนส่วนใหญ่มกัเป็น
บทประพันธ์ัจากคีตกวีผูู้�ล่วงลับไป
แล�ว ไม่ว่าจะเป็น Sor, Giuliani, 
Tarrega, Llobet และอีกหลาย ๆ 
ช่่�อที�นกักีตารค์ลาสสกิสว่นใหญ่ตา่ง
คุ�นหูกัน แต่หากจะพูดถึงคีตกวีที�
ยังมีช่ีวิตอยู่ ต�องยอมรับว่าช่ิ�นงาน

เหลา่นี�ยงัถกูพดูถงึอยูน่�อยเม่�อเทยีบ
กับงานจากคีตกวีในยุคเก่า ๆ และ
ที�สำคัญคีตกวีส่วนใหญ่ก็มักจะเป็น
นกักตีารท์ี�เขยีนเพลงไว�เพ่�อแสดงเอง 
เราจึงแทบไม่มโีอกาสได�ฟั์งงานเขยีน
บทเพลงกีตาร์คลาสสิกจากคีตกวี
ช่่�อใหญ่ ๆ จากเคร่�องดนตรีอ่�นเลย

“ยุคทัองของเปิียโน์ ว�ากัน์ว�า
มาจิากคตีกวอีย�าง Bach, Mozart, 
Beethoven, Brahms, Chopin, 
Liszt หรั่อชิ่�ออ่�น์ ๆ อีกมากมายทัี�
เรัามักเห็น์กัน์บน์โปิสเตอร์ัคอน์เสิรัต์
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โทด�านกฎีหมายจากมหาวิทยาลัย
ในโตเกียวแล�ว เขาก็เดินทางไปยัง
ประเทศสหรัฐอเมริกาและศึกษา
ด�านการประพันธั์เพลงและการ
อำนวยเพลงที� Juilliard School 
of Music ซึ้�งเขาได�รบัปรญิญาโทใน
ฐานะนกัเรยีนทนุกติตมิศกัดิ� Saruya 
ได�มโีอกาสเรยีนกับ Hans Werner 
Henze คีตกวีบทเพลงสมัยใหม่คน
สำคัญอีกหนึ�งคน ที�ต�องกล่าวถึง 
Henze เพราะเขาได�เขียนบทเพลงที�
ช่่�อวา่ Royal Winter Music ซ้ึ�งใน
ภายหลงัได�กลายเปน็ Masterpiece 
ช่ิ�นสำคัญของวงการกีตาร์คลาสสิก
และถูกบรรเลงบ่อยครั�งในเวทีการ
ประกวดและเทศกาลกตีารค์ลาสสกิ 
ทั�วโลก

Toshiro Saruya เขียนบทเพลง
นี�ขึ�นมาโดยได�รับแรงบันดาลใจจาก
แนวคิดเร่�องภูมิแห่งปรากฏิการณ์
ทั�งสิบแปด ซ้ึ�งมีความเกี�ยวข�อง
กับพุทธัศาสนา ในทางเทคนิคนั�น
ได�มีการใช่�โน�ตฮาร์โมนิกมากมาย 
(Harmonic) โดยเปน็โน�ตฮารโ์มนิก 
แบบ “ไม่ปกติ” เน่�องจากมีการ
เปลี�ยนตำแหน่งการกดที�แทบจะไม่มี
การเขียนแบบนี�มาก่อน (สัมผู้สับน
ตำแหนง่ที�ไมต่รงกบัเฟ์รต็) ทำให�เกดิ
สสีนัของเสยีงแบบใหม ่ๆ  ที�ไมเ่คยมี
ใครทำมาก่อน ถึงขนาดให�วัดระยะ
ของนิ�วเป็นหลัก “มิลลิเมตร” ขยับ
ไมต่รงนดิเดยีว เสยีงกจ็ะเปลี�ยนไป
ทันที อย่างไรก็ตาม Saruya ได�มี
การเขียนคำอธัิบายไว�ในโน�ตเพลง
อย่างช่ัดเจน แสดงให�เห็นว่าเขาได�
วเิคราะหศ์กึษาธัรรมช่าติของเคร่�อง
ดนตรชี่ิ�นนี�มาอยา่งถี�ถ�วนแล�ว “ไมไ่ด�
เขียนมั�ว ๆ” 

สำหรบัการตั�งสาย Saruya ได�
ใช่�การตั�งสายแบบ Scordatura ที�
ไม่ใช่่การตั�งสายแบบมาตรฐาน แต่
เปน็ Scordatura ที�ผู้ดิแปลกไปจาก
การตั�งสายทั�วไปที�ตั�งเพ่�อให�เกดิเสยีง

Toru Takemitsu

Hans Werner Henze



55

ตารางโน�ต Harmonic ที�ร่างขึ�นโดยคีตกวี

Scordatura บนบทเพลง Koyunbaba ที�ทำให�เล่นได�ง่ายกว่าเดิม

Saruya เป็นการทำให�บทเพลงเล่น
ได�ยากขึ�นกว่าเดิม เป็นการท�าทาย
ผูู้�เข�าประกวดอย่างแท�จริง

สำหรับในเร่�องของความเร็ว
จงัหวะ (Tempo) Saruya ได�มีการ
ซ้อ่นปรศินาขบคดิเกี�ยวกบัตวัเลขไว�
มากมาย แตจ่ะมจุีดหนึ�งที�สำคญัค่อ
การเขียนกำกับความเร็วในรูปแบบ
จุดทศนิยม (126.6) ซึ้�งเป็นการ
จงใจเพ่�อส่�อถงึประสาทสมัผู้สัทั�งหก
ของมนษุย ์ภายหลงัได�รับการเฉัลย
จากปากของคตีกววีา่ “เขยีนเอาฮา
เฉัย ๆ ” เพราะสดุท�ายแล�วมนษุยไ์ม่
สามารถนับจังหวะแบบเที�ยงตรงได�
อยูแ่ล�ว เลขหกเป็นเพยีงแค่ปรศินา
ขบคิดและขบขัน อยากเล่นจังหวะ
เท่าไหร่ก็เล่นไปเถอะ!

ในเร่�องของลักษณะการบันทึก
โน�ต (Notation) มีการใช่�ส่วนโน�ต
แบบพยางค์มากมายที�นบัจังหวะให�
ลงคอ่นข�างยาก รวมถึงมกีารใช่�โน�ต
ลากยาวข�ามห�อง (Tie) ช่นิดแบบที�
วา่ต�องค�างนิ�วเสยีงยาวไว�ทกุตวัเพ่�อ
เพิ�มความกังวานของเสียงกีตารอ์ยา่ง
สุดโต่ง ในเร่�องนี�ได�รับการวิพากษ์
วจิารณจ์ากนกักตีารค์ลาสสกิมากมาย
วา่ “เขียนแล�วอ่านยาก” บ�างก็บอก
วา่มวีธิัทีี�เขยีนให�สามารถอา่นเข�าใจ
ได�กว่านี� ผูู้�เขียนสันนิษฐานว่าเป็น
ความตั�งใจของคตีกวเีอง ถงึแม�วา่จะ
มนีกักตีาร์คลาสสิกที�เข�าประกวดต่าง
บน่ออกมาเป็นเสยีงเดียวกนั คตีกว ี
ก็ถึงกับพูดแซ้วบนเวทีหลังจบการ
แข่งขันว่า “มีแต�คน์บ�น์ว�ายาก แต�
สดุทั�ายก็เห็น์เลุ�น์ได�กัน์ทุักคน์หนิ์ ฮ่�า 
ฮ่�า!” ผู้มในฐานะผูู้�เขียนที�มโีอกาสได�
สัมผู้ัสกับเพลงนี� ยอมรับว่า “ยาก
จริง” ต�องใช่�ความตั�งใจพยายาม
เป็นระยะเวลาหลายเด่อนกว่าจะ
สามารถบรรเลงบทเพลงนี�ออกมา
ได�ด�วยความจำทั�งหมด ยากขนาด
วา่มผีูู้�เข�าแขง่ขนับางสว่นถงึกับต�อง

แบบเปน็คอรด์ (Open Tuning) ยก
ตวัอย่างเช่น่ บทเพลง Koyunbaba 
op. 19 ของ Carlo Domeniconi 
ที�ตั�งสายแบบ Scordatura เพ่�อ
ให�ได�เสียงคอร์ด Dm ในลักษณะ
การดดีสายเปลา่ หรอ่บทเพลงของ 
Andrew York ที�ตั�งสายแบบ D A 
D G A D ในบางบทเพลงตามฉับับ
กตีารส์ายเหล็กเพ่�อให�เล่นทางนิ�วมอ่

ซ้�ายได�ง่ายขึ�น แต่สำหรับบทเพลง
ของ Saruya ช่ิ�นนี�เป็นการตั�งสาย
แบบ “ทำให�เสียงเพี�ยน” โดยตั�ง
สายสองต�ำลงครึ�งเสียง และสายสี�
สูงขึ�นครึ�งเสียง จึงทำให�ไม่สามารถ
อธับิายได�วา่เป็นเสยีงประสานแบบ
ไหน การตั�งแบบ Scordatura มัก
ใช่�เพ่�อให�สามารถทำทางนิ�วเล่นได�
งา่ยกว่าเดมิ แต่สำหรับบทเพลงของ 
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Toshiro Saruya กล่าวหลังจบการแข่งขันที�กรุงโตเกียว

ถอนตวัออกจากการแขง่ขนัเน่�องจาก
ไมส่ามารถบรรเลงบทเพลงนี�ได�ตาม
กำหนดเวลา (ถอนตัว ๓ คน จาก 
๑๗ คน ในรอบการแสดงสด)

อีกหนึ�งเทคนิคสำคัญค่อมีการ
ใช่�การขูดสายด�วยเล็บ (Scratch) 
ที�ทำให�เกิดเสียงรบกวน (Noise) 
อาจไมไ่ด�เปน็เทคนคิที�ใช่�ขึ�นเปน็ครั�ง
แรกบนบทเพลงนี� แตก็่ถ่อวา่บง่บอก
ถงึความเป็นบทเพลงสมัยใหม่ที�ก�าว
ล�ำไปมากกว่าเดิม บทเพลงเขียน
ขึ�นเป็นจำนวนทั�งหมด ๑๓๐ ห�อง 
โดยแบ่งเป็น ๑๘ ส่วนเล็ก ๆ ตาม
ช่่�อของบทประพนัธั ์ทั�ง ๑๘ สว่นใช่�
ความเรว็จงัหวะที�ตา่งกนั โดยมกีาร
เลน่กบัตวัเลขอยา่งมนียัสำคญั ซ้อ่น
ปรัช่ญาปริศนาเอาไว�รอให�นักกีตาร์
คลาสสกิได�มโีอกาสมาขบคดิกนั ภาย
หลงัปรศินาเหลา่นี�ได�ถกูเฉัลยโดยตวั
คีตกวีว่า “จิรัิง ๆ เปิ็น์การัเลุ�น์กับ
ตัวเลุขเฉัย ๆ  สุดทั�ายมน์ุษย์เปิ็น์สิ�ง
มชีิวีติทัี�ไม�แน์�น์อน์ องค์ปิรัะกอบทัั�ง 
๑๘ ส�วน์น์ี�รัวมกัน์ทัำให�เกิดเป็ิน์บุคคลุ
หน์้�งคน์ ถ้�าเลุ�น์ตามโน์�ตมากเกิน์ไปิ
บทัเพลุงกจ็ิะจิด่ชิด่ แต�ถ้�าออกทัะเลุ
มากเกิน์ไปิ บทัเพลุงก็จิะไม�สามารัถ้
หาแก�น์สารัได�” และนี�กค็อ่บทเพลง 
Division 18 for acoustic guitar 
ที�ไม่ได�จำกัดว่าจะต�องเล่นบนกีตาร์
คลาสสิกเท่านั�น แต่สามารถเล่นได�
บนกีตาร์ทุกประเภทที�มีต�นกำเนิด
เสียงมาจากธัรรมช่าต ิจงึเปน็เหตผุู้ล
วา่ทำไมจงึไม่ใช่�คำว่า for classical 
guitar แต่กลบัใช่�คำว่า for acoustic 
guitar แทน เป็นอีกหนึ�งตัวอย่าง
ของวรรณกรรมกตีารค์ลาสสกิที�เปดิ
กว�างให�แก่กีตาร์ทุกประเภท ครั�ง
หน�าผูู้�เขียนจะมานำเสนอเร่�องราว
ใด ๆ  เกี�ยวกับกีตาร์คลาสสิก โปรด
ติดตามได�ในตอนต่อไป...

จังหวะ 126.6 ที�เล่นอย่างไร ก็ไม่สามารถตรงเป๊ะได�

Scordatura บนบทเพลง Division 18 ที�ทำให�เล่นได�ยากกว่าเดิม
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ลักษณะการเขียนแบบโน�ตลากยาว (Tie) ที�หลายคนบอกว่าอ่านยาก

เทคนิคการขูดสาย

จังหวะ 126.6 อีกหนึ�งจุดที�คีตกวีจงใจแกล�ง สแกน QR Code เพ่�อฟ์ังบทเพลง
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MUSIC COMPOSITION
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เรื่่�อง :
ปยิ์วัฒิน์ หลืุย์ลืาภปรื่ะเสรื่ิฐ (Piyawat Louilarpprasert)

นักปรื่ะพัันธุ์เพัลืงแลืะศิิลืปนิชาวไทย์

๑๐ ปัี แห์่งควิามสำร้างสำรรค์ 

วิง Tacet(i) 
ผู้้้ควิ้ารางวิัล

 Ernst von Siemens Ensemble Prize

บทนำ�
หากกลา่วถงึ “ดนตรีสมัยใหม่” 

(New Music) ในประเทศไทย อาจ
ยังเป็นสิ�งที�ไม่คุ�นหูหร่อไม่ได�รับการ
ยอมรับในวงกว�าง ในหลายทศวรรษที�
ผู้า่นมา บ�างมองว่ามคีวามซ้บัซ้�อนจน
เข�าถงึยาก บ�างกลา่วหาวา่เปน็การตอ่
ต�านแนวคดิอนรุกัษนยิมในเช่งิเสยีดสี 
หรอ่บั�นทอนคุณคา่ของดนตรีคลาสสิก  
แตอ่ะไรคอ่เจตนารมณ์ที�แท�จริงของ
ดนตรีสมัยใหม่? ตลอด ๑๐ ปีที�
ผู้า่นมา วง Tacet(i) (ช่่�อดั�งเดมิคอ่ 
The Assembly of Contemporary 
Ensemble in Thailand and 
Internationality) ได�พิสูจน์แล�วว่า 
ดนตรสีมยัใหมไ่มใ่ช่ค่วามนา่เบ่�อ ไมใ่ช่่
เพยีงผู้ลพวงจากดนตรขีองผูู้�ลว่งลับ
ในโลกตะวนัตก (Dead White Men) 
และไมใ่ช่ก่ารลดทอนความงามของ
ดนตรีในอดีต แต่ค่อการแสดงออก
ถึงความเป็นอิสระและความเป็น
ปัจเจกของคนรุ่นใหม่ Tacet(i) ส่ง 
“จดหมายเหต”ุ ผู้า่นดนตรทีี�กระตุ�น
ให�ผูู้�ฟ์งัทบทวนแนวคดิ ความรู� และ
พลงัสร�างสรรค ์เพ่�อสร�างสิ�งใหมแ่ละ
ปลดปล่อยเสียงดนตรีจากอิทธิัพล

อาณานคิม (Decolonization) ไมว่า่
เราจะสร�างสรรค์เสยีงจากวัฒนธัรรม
ใดกต็าม เราคอ่คนธัรรมดาที�ใช่�ความรู� 
ความสามารถเพ่�อบอกเล่าเร่�องราว  
สร�างพ่�นที�แหง่ศลิปะทางเสยีง รวบรวม
กลุม่ศลิปิน และต�อนรับผูู้�ฟ์งัให�มสีว่น
รว่มในการถ่ายทอดหรอ่แสดงความ
คดิเหน็ ซึ้�งอาจเปน็ววิฒันาการของ
ความเข�าใจและความเป็นไปได�ของ
สังคมในวันนี�และอนาคตอันใกล�…

ร�งวิัล
การประกาศผู้ลรางวัล Ernst 

von Siemens Ensemble Prize 
ประจำป ีได�สร�างความต่�นเต�นในวงการ
ดนตรีร่วมสมัยทั�วโลก ดร.ปิยวัฒน์  
หลุยลาภประเสริฐ นักประพันธั์
เพลงช่าวไทยและวงดนตรีสมยัใหม่ 
Tacet(i) ได�รับเกียรติให�คว�ารางวัล
อนัทรงเกยีรตนีิ� ซ้ึ�งถอ่เปน็ครั�งแรกใน

ประวัติศาสตร์ที�วงดนตรีจากเอเช่ีย
ได�รับการยอมรับในระดับนี� รางวัล
นี�เป็นที�รู�จักกันดีถึงการสนับสนุน
ศิลปินที�มีผู้ลงานโดดเด่นในสาขา
ดนตรีร่วมสมัยและสร�างผู้ลกระทบ
ในระดับนานาช่าติ ในอดีต รางวัล 
Ernst von Siemens Prize ถูก
มอบให�แก่นักดนตรีระดับตำนาน 
อาทิ Olivier Messiaen, Pierre 
Boulez, Karlheinz Stockhausen, 
Leonard Bernstein, Mauricio 
Kagel, Arditti Quartet, Daniel 
Barenboim และ Unsuk Chin ซ้ึ�ง
ล�วนเปน็บคุคลที�มอิีทธิัพลสงูในวงการ
ดนตรสีมยัใหม ่โดยจะมหีมวดรางวลั
ในแต่ละปีที�หลากหลาย สำหรับนกั
ประพันธั์เพลง วาทยกร วงดนตรี 
และโครงการสร�างสรรค์ทางดนตรี 
ซ้ึ�งมีมูลค่างบประมาณรายปีเฉัลี�ย
ถึง ๓.๕ ล�านยูโร (เฉัลี�ยเป็นเงิน
ไทยมากกว่า ๑๒๐ ล�านบาท) วง 
Tacet(i) ของเราเปน็วงเอเช่ยีวงแรก
ที�สร�างประวตัศิาสตรเ์ปน็วงดนตรรีุน่
ใหม่ที�สามารถก�าวขึ�นมาเคียงข�าง
บุคคลระดับนี�ได� ซ้ึ�งเป็นสัญลักษณ์
ของการยอมรับศักยภาพและความ
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(เช่ลโล) ปทุมวัน เพียรทรัพย์ 
(ฟ์ลตุ) วรปรชั่ญ ์ญาณสภุาพ (กตีาร์
ไฟ์ฟ์้า) และธันภัทร โอกาสเลิศ  
(คอมพวิเตอร)์ นอกจากนี�วงยงัต�อนรบั
นกัประพนัธัเ์พลงและศลิปนิประจำ
วง ได�แก่ นายธันาคาร สโกลฟ์ิลด์  
ดร.อโณทัย นติพิน ดร.จริเดช่ เสตะพนัธัุ  
และศิลปินนานาช่าติอย่าง Jason 
Thorpe Buchanan (สหรัฐอเมรกิา) 
Emily Koh (สิงคโปร์) Scott 
Wilson (อังกฤษ) และ Marianthi 
Papalexandri-Alexandri (กรีซ้) 
เป็นต�น

ก�รริเริ�ม คำวิ�มก��วิห์น�� เคำรือข่�ย
กอ่นที�วงจะได�รับรางวัลอันทรง

เกยีรตนิี� ในช่ว่ง ๔ ปแีรก วงของเรา
ได�รเิริ�มโครงการที�หลากหลายเพ่�อสง่

สามารถของนักดนตรีไทยและเอเชี่ย
บนเวทีดนตรีโลก

Ernst von Siemens Ensemble 
Prize ประกอบด�วยเงินรางวัลจำนวน 
๗๕,๐๐๐ ยโูร และสญัญาในการแสดง
ผู้ลงานหลากหลายประเทศทั�วโลก ซึ้�ง
รวมถงึไทย ยโุรป และสหรฐัอเมรกิา 
ตลอดปี พ.ศ. ๒๕๖๘-๒๕๖๙ โอกาส
นี�นอกจากจะทำให�วง Tacet(i) ได�
แสดงศักยภาพในการแสดงผู้ลงาน
ดนตรีระดับโลกแล�ว ยังถ่อเป็นจุด
เปลี�ยนสำคัญที�จะทำให�ดนตรีร่วม
สมัยจากประเทศไทยและเอเช่ีย
ก�าวขึ�นสูเ่วทนีานาช่าตแิละสร�างแรง
บนัดาลใจให�แก่นกัดนตรแีละศลิปนิ
รุ่นใหม่ต่อไป

คำวิ�มเป็นม�
นบัตั�งแตก่อ่ตั�งในป ีพ.ศ. ๒๕๕๗ 

วง Tacet(i) ได�พัฒนาและทดลอง
รูปแบบการสร�างเสียงดนตรีที�
หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นดนตรี
คลาสสิกสมัยใหม่ ดนตรีไฟ์ฟ์้า 
และเทคโนโลยีทางเสียง พร�อมกับ
การผู้สมผู้สานศิลปะสหวิทยาการ
เข�าด�วยกัน ซ้ึ�งถ่อเป็นการผู้ลักดัน
วงการดนตรีร่วมสมัยให�เปิดกว�าง
มากขึ�น Tacet(i) แสดงผู้ลงานการ
ประพนัธัเ์พลงมากกว่า ๕๐ ช่ิ�นตอ่ปี 
โดยจัดแสดงมากกว่า ๑๐ ประเทศ 

ทั�งในประเทศไทย เอเช่ยี ยโุรป และ
สหรัฐอเมริกา การได�รับรางวัลนี�
ถ่อเป็นการยอมรับถึงความสำเร็จ
ที�โดดเด่นในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน 
ดนตรีที�มคีวามแตกต่างอย่างแท�จริง

Tacet(i) ประกอบด�วยนักดนตรีรุ่น
ใหมทั่�งหมด ๑๔ คน ได�แก่ ดร.ปยิวฒัน์  
หลุยลาภประเสริฐ (ผูู้�ก่อตั�งวง นัก
ประพนัธัเ์พลง และวาทยกร) นพกร 
เอ่�อศิรนุิเคราะห ์(หวัหน�าวง กตีาร)์ 
พิศลย์ มนัสช่ินอภิสิทธัิ� (วาทยกร 
แซ้กโซ้โฟ์น) สริวชิ่ญ ์คงบันดาลสขุ 
(ทรอมโบน) คริสต์หทัย ปักสมัย 
(คลาริเน็ต) กันตพงศ์ รักบ�านเกิด 
(เพอรค์สัช่นั) เกริกสกุล จารี (เปียโน)  
ศกัดา ประชุ่มช่นะ (ทูบา) เสกข์ศลิป์  
ศรสีขุสนัต ์(ไวโอลนิ) ฐปนทั เกยีรติ
ไพบลูยก์จิ (วโิอลา) กญัฐกิา คำณพฒัน์  
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เสริมความคิดสร�างสรรค์จากดนตรี
ในภูมิภาค ไม่ว่าจะเป็นการว่าจ�าง
นกัประพนัธัเ์พลงในเอเชี่ยอษุาคเนย์  
(Southeast Asia Composer 
Commissions) การจัดคอนเสิร์ต
ดนตรสีมยัใหมเ่พ่�อแสดงผู้ลงานของ
ศิลปินช่าวไทย (Thai Composer 
Showcases) รวมถึงการสร�างงาน 
บรูณาการกับศลิปนิตา่งสาขาจากทั�ง
ในและต่างประเทศ (International 
Collaboration)

ประสบการณ์ที�ผู้่านมาได�หล่อ
หลอมความเข�าใจในสุนทรียศาสตร์
ทางเสียงและอิทธัพิลของศิลปะจาก
แขนงต่าง ๆ  ทำให�พวกเราตั�งคำถาม

ว่า ดนตรีสมัยใหม่ค่ออะไร วงการ
ดนตรีในไทยจะก�าวต่อไปอย่างไร จะ
ดำรงชี่พด�วยดนตรีสำหรับคนหมูม่าก 
(Mass) หรอ่จะหยุดอยูท่ี�ดนตรีของ
คนผู้ิวขาวผูู้�ล่วงลับ (Dead White 
European Music) ถ�าเราไม่กล�า
ที�จะก�าวหน�า แล�วเราจะมีพ่�นที�ใน
การสร�างสรรค์ศิลปะได�ด�วยตัวเอง
อย่างไร ในช่่วงปีแรก ๆ วงของเรา
คอ่นข�างได�รบัความคดิเหน็ในเช่งิลบ 
เช่น่ “นี�คอ่ดนตรจีรงิหรอ่” “ทำไมไม่
บรรเลงเพลงที�คนสามารถเข�าใจได�
งา่ย” “ทำไมไมเ่ลน่เพลงคลาสสกิที�
มีความงามทางด�านเสยีงประสาน” 
ในทางตรงกนัข�าม เราเหน็วา่ความ

คิดเห็นเหล่านี�จากนักอนุรักษนิยม 
(Conservatism) แสดงให�เห็นถึง
ความไม่มั�นคงในดนตรีที�พวกเขาเช่่�อ 
กลวัวา่ทกุสิ�งที�พวกเขารู�มาทั�งช่วีติจะ
ถกูแทนที� อย่างไรก็ตาม ในโลกแห่ง
โลกาภวิตัน ์(Cosmopolitan) ความ
เห็นเหล่านี�กลับเป็นแรงผู้ลักดันให�
วง Tacet(i) สร�างงานที�มีแนวทาง
เสรนียิม (Liberalism) และปจัเจก
นิยม (Individualism) มากขึ�น ซ้ึ�ง
ผู้สมผู้สานกับกระบวนการทางสังคม 
(Socialism) และการค�นคว�าทาง
ศลิปะและเทคโนโลยี (Artistic and 
Technological Research) การ
ทำงานอยา่งตอ่เน่�องของวงได�สร�าง
องคค์วามรู�ใหมใ่ห�แก่สมาชิ่กในวง ไม่
เพยีงพัฒนาศักยภาพในการแสดง แต่
ยงัรวมถงึการวพิากษว์จิารณข์�อมลู
จากผู้ลงานที�แสดงอย่างสม�ำเสมอ

ในปี พ.ศ. ๒๕๖๒ วงได�ตัดสินใจ 
ร่วมกันในการสร�างงานมหกรรม
ดนตรีและศิลปะนานาช่าติ IntAct 
Festival (ช่่�อเดิม Thailand New 
Music and Arts Symposium) 
ณ หอศิลปกรุงเทพฯ เป็นครั�งแรก 
งานนี�มุ่งเน�นความหลากหลายทาง
ช่าติพันธัุ์ สังคม และวัฒนธัรรม 
โดยให�ความหมายของ “ศลิปะใหม”่ 
ที�สามารถส่�อถึงบริบทใหม่ ๆ ของ
ภาษาศิลปะ วัตถุประสงค์ และจิต
วิญญาณ โดยไม่แยกขอบเขตของ
สาขาศิลปะออกจากกัน เทศกาลนี�
ได�รับความสนใจจากศิลปินทั�วโลก 
ผู้า่นกระบวนการและกิจกรรมตา่ง ๆ   
ไม่ว่าจะเป็นการสรรหางานศิลปะ
ใหม่ผู้า่น Open Calls: Artworks, 
Scores, Projects และ International 
Composition Institute of Thailand 
(ICIT) ในทุก ๆ ปี เรามีผูู้�เข�าร่วม
สมคัรมากกวา่ ๕๐๐ คน และมผูีู้�เข�า
ช่มเทศกาลสงูสดุถงึ ๓,๐๐๐ คนตอ่ปี
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ครั�งล่าสุดนี�จัดขึ�นเป็นปีที� ๖ 
ณ หอศิลปกรุงเทพฯ ภายใต�ธัีม 
“Machine, Labor, Rock” โดยจัด
แสดงงานที�สำรวจความสัมพันธั์
ระหว่าง “มนุษย์และเคร่�องจักร” และ
การผู้สมผู้สานของวัฒนธัรรมสมัย
นิยมกับดนตรีสมัยใหม่ (Popular 
Culture and Contemporary 
Music) ซึ้�งส่�อถึงวิวัฒนาการทาง
เสยีงและการเปลี�ยนแปลงของดนตรี 
เคร่�องจักร ปัญญาประดิษฐ์ และ
เทคโนโลยี งานนี�จดัในระหว่างวันที�  
๒๐-๒๒ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ ณ 
หอศิลปกรุงเทพฯ นำโดย นพกร 
เอ่�อศิรินุเคราะห์ และพิศลย์ มนัส
ช่ินอภิสิทธัิ�

ตลอด ๑๐ ปีที�ผู้่านมา ด�วย
วิสัยทัศน์ของวงที�มุ่งเน�นศิลปะ
และการบูรณาการเพ่�อศึกษาและ
ทำความเข�าใจดนตรีและวฒันธัรรม
ที�หลากหลาย เราได�สร�างเครอ่ขา่ย
และความรว่มมอ่จากทั�งในและตา่ง
ประเทศ Tacet(i) ได�รบัรางวลัและการ
สนบัสนุนจากองค์กรและหน่วยงาน 

สำคัญ เช่่น มูลนิธัิซ้ีเมนต์ไทย 
(ไทย) สำนักงานศิลปวัฒนธัรรม
ร่วมสมัย (ไทย) British Council 
Grants - Connection through 
Cultures (สหราช่อาณาจักร) Japan 
Foundation Grants (ญี�ปุ�น) Pro 
Helvetia Swiss Arts Council  
(สวิตเซ้อร์แลนด์) สถาบันดนตรี
กลัยาณวิฒันา (ไทย) และ Cornell 
Council for the Arts (สหรฐัอเมรกิา)

Tacet(i) ได�เข�าร่วมในเทศกาล
ดนตรีที�มีช่่�อเสียง เช่่น China-
ASEAN New Music Festival 
(จนี) Crossover Contemporary 
Music (เนเธัอร์แลนด์) International 
Computer Music Conference 
- ICMC (จีน) Peabody and 
Baltimore Composers: Ensemble 
in Residence (สหรัฐอเมริกา) 
Tesselat Collective Collaboration 
Project (ญี�ปุ�น) และ PGVIS (ไทย) 
เป็นต�น ในช่่วงหลายปีที�ผู้่านมา 
Tacet(i) ได�ดำเนินโครงการพำนัก
ศิลปินและโครงการสร�างสรรค์ร่วม

กบัสถาบนัที�มชี่่�อเสยีงในเอเช่ยี ยโุรป 
และสหรัฐอเมริกา เช่น่ Amsterdam 
Conservatory (เนเธัอร์แลนด์) 
Chinese University of Hong Kong 
in Shenzhen (จีน) Graduate 
Center CUNY (สหรัฐอเมริกา) 
Guangxi Arts University (จีน) 
Ithaca College (สหรัฐอเมริกา) 
Royal College of Music (สหราช่
อาณาจักร) Peabody Institute of 
The Johns Hopkins University 
(สหรัฐอเมริกา) สถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา (ไทย) Yong Siew 
Toh Conservatory of Music 
(สงิคโปร์) และ Zurich University 
of the Arts (สวิตเซ้อร์แลนด์)

อน�คำตอันใกล�
ทางมลูนธิิั Ernst von Siemens 

ได�เช่ิญวง Tacet(i) ให�เข�าร่วมพิธัี
มอบรางวัลอันทรงเกียรติในช่่วง
เด่อนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ ณ 
เม่องมิวนิก ประเทศเยอรมนี ซ้ึ�ง
เป็นโอกาสอันดีที�วงจะได�ทำความ
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รู�จักกับศิลปินระดับโลก และเปิด
โอกาสในการต่อยอดเคร่อข่ายทาง
ศลิปะเพ่�อเป็นตวัแทนด�านวัฒนธัรรม
ไทยสูส่ากล นอกจากนี� ในช่ว่งเดอ่น
ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ Tacet(i) จะ
มกีารแสดงผู้ลงานใหม ่ณ เทศกาล
ดนตรี Beethovenfest เม่องบอน 
ประเทศเยอรมนี

อีกทั�งวง Tacet(i) ยังมีงานรอ
อยูอ่ย่างต่อเน่�องจนถึงปี พ.ศ. ๒๕๗๐ 
โดยจะสร�างสรรคผ์ู้ลงานที�หลากหลาย 
เช่่น คอนเสิร์ตประเภท chamber 
music, ensemble, electroacoustic 
music, immersive theater และ 
technological opera จากทั�งในและ
ต่างประเทศ ในเอเช่ีย ยุโรป และ
อเมรกิา และหวงัวา่จะได�สร�างสรรค์
ผู้ลงานที�มีคุณค่าทางสังคมและ

วัฒนธัรรม รวมถึงเป็นส่วนหนึ�งใน
การเปลี�ยนแปลงและพัฒนาวงการ
ดนตรีในประเทศไทยต่อไป

สร้ป
การได�รับรางวัล Ernst von 

Siemens Ensemble Prize แสดง
ถึงความสำเร็จของ Tacet(i) และ 
ดร.ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ 
และแสดงออกถึงความสำคัญของ
การพัฒนาวงการดนตรีสมัยใหม่
ในประเทศไทย รวมถึงการส่งสาร
และบอกเลา่เร่�องราวผู้า่นเสยีงและ
ศลิปข์องอนาคต นี�คอ่จดุเดน่ที�ทำให� 
Tacet(i) สามารถทดัเทยีมในเวทรีะดบั
นานาช่าติ ด�วยแนวคิดในการขยาย
ขอบเขตของความคิดทางศิลปะ โดย
ไมยึ่ดติดกบักรอบของวฒันธัรรมใด ๆ   

แตเ่ปน็การเช่ญิช่วนศลิปนิและผูู้�ฟ์งั
ให�เข�าร่วม “โลกใหม่” ไปด�วยกัน

การเดินทางของ Tacet(i) 
สะท�อนให�เห็นถึงพลังของดนตรีและ
ศลิปะในการเช่่�อมโยงผูู้�คนและสงัคม 
สมาช่ิกทุกคนในวงมีความมุ่งมั�นที�
จะสร�างสรรค์ผู้ลงานที�ไม่เพียงแต่
สะท�อนแนวคิดใหม่ ๆ  ทางเสียง แต่
ยังเปิดโลกทัศน์ใหม่ ๆ  ให�แก่ศิลปิน
และผูู้�ฟ์งัทั�งในและต่างประเทศ พวก
เราหวังวา่รางวัลอันทรงเกียรตินี�จะ
เปน็ก�าวแรกของทศวรรษที� ๒ ของวง 
Tacet(i) พร�อมที�จะสำรวจแนวทาง
ใหม ่ๆ  และสร�างสรรคป์ระสบการณ์
ทางดนตรทีี�จะยกระดับความเข�าใจ
และความสมัพนัธ์ัระหว่างศลิปะและ
ผูู้�คนในอนาคต
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ในศตวรรษที� ๑๙ ทา่มกลางโลก
ดนตรทีี�ถกูครอบงำโดยผูู้�ช่าย มผีูู้�หญงิ
คนหนึ�งที�กล�าท�าทายขนบธัรรมเนียม
และสร�างตำนานของตัวเอง Louise 
Farrenc (1804-1875) ผูู้�มุ่งมั�น
สร�างสรรค์ผู้ลงาน โดยเธัออาจไม่
คิดเลยว่าได�จุดประกายให�ผูู้�หญิง
ในสังคม ตั�งแต่ในยุคสมัยของเธัอ
จนถึงปัจจุบัน 

ชีวิิตและตัวิตน
Louise Farrenc เป็นบุคคล

สำคญัทางดนตรทีี�มกัถกูมองข�ามใน
ประวัตศิาสตร ์เธัอเปน็ทั�งนกัประพันธ์ั 

เก่งแค่ไห์น ก็(เคย)ถู้กมองข้าม (๖):

Louise Farrenc 
นักดนตรีห์ญิงผู้้้ยิ�งให์ญ่ 

ผู้้้ท้าทายข้อจ๊ำากัดของยุคสำมัย

นกัเปยีโน นกัวจิยั บรรณาธิัการ และ
นกัการศกึษา ได�รบัการยกยอ่งจาก
ศลิปนิรว่มสมัยอยา่ง Berlioz และ 
Schumann เธัอเป็นผูู้�หญิงคนเดยีว
ที�ได�ดำรงตำแหนง่ศาสตราจารยด์�าน
เปยีโนที� Paris Conservatoire ใน
ศตวรรษที� ๑๙

กำ�เนิดและคำรอบคำรัวิ
เธัอเกิดเม่�อวันที� ๓๑ พฤษภาคม 

ค.ศ. ๑๘๐๔ ในช่่�อ Jeanne Louise 
Dumont ในครอบครวัศลิปนิช่าวปารีส 
บิดาค่อ Jacques-Edme Dumont 
สบ่เช่่�อสายจากตระกลูช่า่งแกะสลกั

ตั�งแตส่มยัพระเจ�าหลยุส์ที� ๑๔ พี�ช่าย 
ของเธัอ Auguste Dumont กส็บ่ทอด
อาช่ีพนี�ต่อมา

การเกิดและเติบโตในครอบครัว
นกัปั�นและศิลปนิที�มแีนวคิดก�าวหน�า 
เธัอได�รับการสนับสนุนให�ใช่�ความ
สามารถในการสร�างสรรค์ของเธัอ
ตั�งแต่ยังเด็ก

ก�รศึึกษ�และอ้ปสรรคำ
พรสวรรค์ทางดนตรีของเธัอ

ปรากฏิชั่ดตั�งแต่วัยเยาว์ เริ�มเรียน
เปียโนกับ Cécile Soria ลูกศิษย์
ของ Clementi ก่อนจะได�เรียนต่อ

เรื่่�อง:
กฤตย์า เช่�อมวรื่าศิาสตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวอิสรื่ะ
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กับนักเปียโนช่ั�นนำของยุโรป ค่อ 
Ignaz Moscheles และ Johann 
Nepomuk Hummel

แม�จะมคีวามสามารถ แตเ่ส�นทาง 
ของเธัอไม่ได�โรยด�วยกลีบกุหลาบ 
การเปน็ผูู้�หญงิในยคุนั�นหมายถงึการ
ต�องฝึ�าฟ์นัอปุสรรคมากมาย เธัอไม่
ได�รับอนุญาตให�เข�าเรียนการประพันธ์ั
เพลงที� Paris Conservatoire 
อย่างเปน็ทางการ เน่�องจากสถาบัน
ไม่รับนักศึกษาหญิงจนถึงปี ค.ศ. 
๑๘๗๐ เธัอจงึต�องเรยีนแบบสว่นตวั
กับ Antonín Reicha ผูู้�ซ้ึ�งเคยสอน
ศิลปินช่่�อดังอย่าง Berlioz, Liszt, 
Gounod และ Pauline Viardot ใน
ช่ว่งนี� เธัอทำงานหลายด�านควบคูกั่น
ไป ทั�งเขียนเพลง เพลงเปียโนและ
ซ้ิมโฟ์นี พร�อมกับสร�างช่่�อเสียงใน
ฐานะนักเปียโน

ชีวิิตคำ้่และก�รทำ�ง�น
เม่�ออายุ ๑๗ ป ีเธัอแต่งงานกบั 

Aristide Farrenc นกัฟ์ลตุจากเมอ่ง 
มารก์เซ้ยที�อายมุากกวา่เธัอ ๑๐ ปี 
ทั�งคู่ร่วมกันแสดงดนตรีทั�วฝึรั�งเศส
และก่อตั�งสำนักพิมพ์ Éditions 
Farrenc ซ้ึ�งมบีทบาทสำคญัในการ
เผู้ยแพร่ผู้ลงานของเธัอ

ผู้ลง�นและคำวิ�มสำ�เร็จ
เธัอสร�างช่่�อเสยีงในฐานะนกัเปยีโน 

คอนเสิร์ตในทศวรรษ ๑๘๓๐ และ
ได�รับการแต่งตั�งเป็นศาสตราจารย์
ที� Paris Conservatory ในป ีค.ศ. 
๑๘๔๒ ตลอด ๓๐ ปใีนฐานะอาจารย์ 
เธัอได�สร�างนักเปียโนที�มีความ
สามารถมากมาย ผู้ลงานของเธัอ
ครอบคลมุทั�งซ้มิโฟ์นี ดนตรบีรรเลง 
และบทเพลงเปียโน โดยเฉัพาะวง
เปียโนควินเท็ตที�ได�รับการยกย่อง
จากนักวจิารณ์ช่าวปารสี และได�รับ
รางวลัช่ารเ์ทยีรถ์งึสองครั�งในป ีค.ศ. 

๑๘๖๑ และ ค.ศ. ๑๘๖๙
แม�จะประสบความสำเร็จใน

ฐานะนักเปียโนและนักประพันธั ์แต่
เธัอกไ็มไ่ด�รับความเปน็ธัรรม เพราะ
คา่แรงที�เธัอได�ในฐานะครทีู�โรงเรยีน
ดนตรี น�อยกว่าครูผูู้�ช่ายในตำแหน่ง
เทียบเท่ากัน

ในปี ค.ศ. ๑๘๓๘ ผู้ลงานชุ่ด 
Trente études ของเธัอได�รับการ
ตพีมิพแ์ละต่อมากลายเป็นหลักสตูร
บังคับสำหรับนักเรียนเปียโนที� 
Conservatoire เธัอยงัสร�างผู้ลงาน
ซ้มิโฟ์นีที�โดดเดน่ ๓ บท ซ้ึ�งแสดงให�
เหน็ถงึความเช่ี�ยวช่าญในการประพันธั์
เพลงขนาดใหญ่ แม�จะเป็นสิ�งที�ไม่
คอ่ยพบในนกัประพนัธัห์ญงิสมยันั�น

เอกลกัษณ์์ดนตรข้อง Louise Farrenc
ดนตรีของ Louise Farrenc 

มีเอกลักษณ์โดดเด่น ๔ ประการ ที�
ทำให�เธัอแตกต่างจากนักประพันธั์
ร่วมสมัยคนอ่�น ๆ

๑. อิิทูธิิพลจากเวีียูนนา: 
ดนตรีบรรเลงและซ้ิมโฟ์นีของเธัอ
ได�รบัอทิธัพิลอยา่งช่ดัเจนจากดนตรี
คลาสสิกของเวียนนา ผู้ลงานของ
เธัอแสดงความเข�มข�นทางอารมณ์ 
การเล่าเร่�องผู้่านบทเพลง และการ
โต�ตอบระหว่างเคร่�องดนตรีที�เทียบ
ได�กับ Schubert, Weber และ 
Mendelssohn แต่เธัอยังคงรักษา
เอกลักษณ์และพลังเฉัพาะตัวไว�ได�
อย่างช่ัดเจน

๒. ควีามปร่ะณีตีในการ่ปร่ะพันธิ:์ 
ผู้ลงานเปียโนของเธัอโดดเด่นด�วย
ความชั่ดเจนและพลัง แม�จะไม่
ฟ์ุ้งเฟ์้อหร่อเกินจริง แต่ก็ท�าทาย
ผูู้�เล่นด�วยเทคนิคที�ต�องการความ
แม่นยำ ความเร็ว และการควบคุม
ที�สมดุล ทุกโน�ตถูกเขียนขึ�นอย่างมี
จดุประสงค์และสร�างผู้ลกระทบทาง
ดนตรีที�ยาวนาน

๓. ควีามเรี่ยูบุ๊ง่ายูทูี�ลึกซึ�ง: 
ต่างจากนักประพันธั์โรแมนติกร่วม
สมยั เธัอหลกีเลี�ยงความเพ�อฝึนัและ
การแสดงออกทางอารมณท์ี�เกนิจริง 
งานของเธัอสะท�อนความเข�มงวดใน
การสร�างสรรค์แบบเดียวกับ Saint-
Saëns แม�จะร่วมสมัยกับ Chopin 
แตเ่ธัอยงัคงรกัษาความสมจรงิและ
ความเปน็เหตเุปน็ผู้ลไว�ในทกุผู้ลงาน

๔. ควีามเชี�ยูวีชาญด้านเคร่่�อิง
เปา่ลมไม:้ การแตง่งานกบันกัฟ์ลตุมี
อทิธิัพลต่องานประพันธ์ัของเธัอ โดย
เฉัพาะในด�านการผู้สมผู้สานเคร่�อง
ดนตร ีผู้ลงานอยา่งเซ้ก็เดต็ที�รวมเปยีโน  
ฟ์ลุต โอโบ คลาริเน็ต บาสซู้น  
และฮอรน์ แสดงให�เหน็ความเข�าใจ
อย่างลึกซ้ึ�งในธัรรมช่าติของเคร่�อง
ดนตรีแต่ละช่ิ�น และความสามารถ
ในการผู้สมผู้สานเสียงที�แตกต่างให�
กลมกล่น

ผู้ลง�นห์��มพล�ดของ Louise Farrenc
เหลา่นี�คอ่ผู้ลงานที�โดดเดน่ที�สดุ

ของ Louise Farrenc ซ้ึ�งแสดงให�
เห็นถงึความเช่ี�ยวช่าญในการประพันธั์
เพลงหลากหลายรูปแบบ

๑. Symphony No. 3 in G 
minor (1847): แม�จะมีช่่�อเสียง
ด�านดนตรบีรรเลง แตผู่้ลงานซ้มิโฟ์นี
ของเธัอก็โดดเด่นไม่แพ�กัน ซ้ิมโฟ์นี
หมายเลข ๓ ซ้ึ�งเป็นผู้ลงานช่ิ�นที�สาม
ตอ่จากหมายเลข ๑ (ค.ศ. ๑๘๔๒) 
และหมายเลข ๒ (ค.ศ. ๑๘๔๕) 
แสดงให�เห็นอทิธัพิลจาก Beethoven 
อย่างช่ัดเจน โดยเฉัพาะในท่อน
สุดท�ายที�เปิดด�วยเสียงเคร่�องสาย 
อันทรงพลัง และท่อน Adagio ที�
ผู้สมผู้สานเสียงคลาริเน็ตและโอโบ 
ได�อย่างไพเราะ

๒. Nonet (1849): ผู้ลงานยอด
นยิมที�สดุของเธัอ ประพันธ์ัสำหรับวง
เคร่�องสายสี�ชิ่�นและเคร่�องเป�าลมไม� 
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ห�าช่ิ�น โดดเด่นที�สุดในท่อนที�สาม 
ด�วยการผู้สมผู้สานเสียงประสาน
แบบจุดและจังหวะ Syncopation 
เคร่�องสายถกูเขยีนอยา่งสงา่งาม มี
ทว่งทำนอง Pizzicato ที�คลอ่งแคล่ว 
และธัีมที�สนุกสนาน

๓. Violin Sonata No. 2 in 
A Major (1850): โซ้นาตาสี�ทอ่น
สำหรบัเปยีโนและไวโอลนิ แสดงให�
เหน็ความเช่ี�ยวช่าญในการแตง่เพลง
สำหรับเคร่�องดนตรีทั�งสอง มีการ
ผู้สมผู้สานอทิธัพิลจาก Schubert, 
Mendelssohn และแม�แต ่Mozart 
ผู้า่นจงัหวะและทว่งทำนองที�หลาก
หลาย

๔. Clarinet Trio in E-flat 
Major, Op. 44 (1854-1856): 
บทประพันธั์ที�อุทิศให�แก่ Adolphe 
Leroy นักคลาริเน็ตคนสำคัญแห่ง 
Paris Conservatory ประกอบด�วยสี�

ทอ่นที�แสดงความสมัพนัธัอ์นัซ้บัซ้�อน 
ระหวา่งคลารเิน็ต เปยีโน และเช่ลโล 
สะท�อนให�เหน็ความเข�าใจในธัรรมช่าติ
ของเคร่�องดนตรีแต่ละช่ิ�น

๕. Concertante Variations 
on a Swiss tune: ช่ดุผู้ลงานแปด
ช่ิ�นสั�น ๆ  สำหรับเปยีโนและไวโอลิน 
แตล่ะช่ิ�นยาวประมาณหนึ�งนาท ีแม�
จะสั�นแต่แฝึงไว�ด�วยความประณีตใน
การประสานเสยีงระหวา่งเคร่�องดนตรี
ทั�งสอง โดยเฉัพาะในท่อนที�สามที�
เปียโนและไวโอลินเล่นประสานกัน
ได�อย่างงดงาม

มรดกและตำ�น�น
แม�ในช่่วงช่ีวิตเธัอจะไม่ได�รับ

การยอมรบัเทา่ที�ควร แตเ่ธัอไมเ่คย
ย่อท�อ ยังคงสร�างสรรค์ผู้ลงานและ
ตอ่สู�เพ่�อความเทา่เทยีมตอ่ไป วนันี�
เราจึงจดจำเธัอในฐานะปรมาจารย์ 

ศลิปิน และนักต่อสู�เพ่�อความเท่าเทียม  
ผูู้�สร�างแรงบันดาลใจให�คนรุ่นหลัง
ได�เห็นว่าพรสวรรค์ไม่เคยถูกจำกัด
ด�วยเพศสภาพ

เธัอเสียช่ีวิตในปี ค.ศ. ๑๘๗๕ 
ที�กรุงปารีส ทิ�งมรดกทางดนตรีที�มี
คุณค่าไว�มากมาย เป็นแบบอย่าง
ของความประณีต ความลึกซ้ึ�ง และ
นวัตกรรมในการประพนัธัเ์พลง เธัอ
ได�รับการยกย่องว่าเป็นหนึ�งในนัก
ประพนัธัเ์พลงช่าวฝึรั�งเศสที�ยิ�งใหญ่
ที�สุดตลอดกาล

อ��งอิง
https://will.illinois.edu/clefnotes/entry/who-was-louise-farrenc
https://www.classicfm.com/discover-music/louise-farrenc-story/
https://www.classical-music.com/features/works/louise-farrenc-best-works
https://www.classical-music.com/features/composers/farrenc-louise 
https://www.classicalwcrb.org/blog/2022-03-03/the-trailblazing-women-of-19th-century-paris
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