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เกี่่�ยวกับัแนวทางการฝึกึซ้อ้มกลองสแนร์ ์ในการ
บรรเลงบทเพลง “ไดรฟ์”์ ประพัันธ์์โดย ธนสิิทธิ์์�  
ศิิริิพานิิชวััฒนา สำหรัับผู้้�ที่่�สนใจ พร้้อมทั้้�ง
นำเสนอข้้อมููลด้้านการวิิเคราะห์์โครงสร้้าง
ของบทประพัันธ์์ด้้วย
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๑๐ บทเพลง คืือ หยาดรุ้้�ง สายชล นักัโทษรักั 
รักัเธอเสมอ เธอเป็น็หัวัใจของฉันั อย่า่ทรมาน
อีีกเลย ฆ่่าฉัันให้้ตายดีีกว่่า หน้้าชื่่�นอกตรม 
หนีีรััก และตะวัันยอแสง ในแต่่ละบทเพลง
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และยัังดำเนิินมาจนถึึงปััจจุุบัันกิิจกรรมหนึ่่�ง
ของประเทศไทย โดยจััดขึ้้�นครั้้�งแรกตั้้�งแต่่ปีี 
พ.ศ. ๒๕๒๔ และจััดต่่อเนื่่�องมาเป็็นเวลา
กว่่า ๔๐ ปีี

Guitar Literature นำเสนอบทเพลง 
“Division 18 for acoustic guitar” ประพัันธ์์
โดย Toshiro Saruya คีีตกวีีชาวญี่่�ปุ่่�น โดย
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ของการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิแห่่ง
กรุุงโตเกีียว ครั้้�งที่่� ๖๗ หนึ่่�งในการแข่่งขััน
กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดในโลกและเก่่าแก่่
ที่่�สุุดในโลก

Music Composition พาผู้้�อ่่านมารู้้�จััก
กับั วง Tacet(i) ที่่�เพิ่่�งคว้้ารางวัลั Ernst von 
Siemens Ensemble Prize ซึ่่�งเป็็นรางวััลที่่�
มอบให้้ศิลปินิที่่�มีผีลงานโดดเด่่นในสาขาดนตรีี
ร่ว่มสมัยัและสร้้างผลกระทบในระดับันานาชาติิ 
ทั้้�งยังัเป็็นครั้้�งแรกในประวััติศิาสตร์์ที่่�วงดนตรีี
จากทวีีปเอเชีียได้้รัับการยอมรัับในระดัับนี้้� 

Music: Did you know? นำเสนอเกร็ด็
ความรู้้�เกี่่�ยวกับันักัประพันัธ์ห์ญิงิชาวฝรั่่�งเศสที่่�
ถูกูลืืม Louise Farrenc ที่่�เป็น็ทั้้�งนักัประพันัธ์์ 
นัักเปีียโน นัักวิิจััย บรรณาธิิการ และนัักการ
ศึกึษา ได้้รับัการยกย่อ่งจากศิลิปินิร่ว่มสมัยัอย่า่ง 
Berlioz และ Schumann เธอเป็็นผู้้�หญิิงคน
เดียีวที่่�ได้้ดำรงตำแหน่่งศาสตราจารย์์ด้้านเปีียโน 
ที่่� Paris Conservatoire ในศตวรรษที่่� ๑๙

 
   ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ

ISSN 0858-9038

Volume 30  No.5
January 2025

กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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เรื่่�อง:
วรรณภา ญาณวุุฒิิ (Wannapha Yannavut)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเครื่่�องทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทวิิเคราะห์์และแนวทางการฝึกึซ้้อม
เพื่่�อบรรเลงบทเพลง “ไดรฟ์์” 
สำำ�หรัับเดี่่�ยวกลองสแนร์์ 
โดย ธนสิิทธิ์์� ศิิริิพานิิชวััฒนา

An analysis and performance practice 
of “Drive” for snare drum solo, 
composed by Tanasit Siripanichwattana

คำำ�อธิิบายเพลงโดยผู้้�ประพัันธ์์
บทเพลง “ไดรฟ์”์ สำหรับัเดี่่�ยว

กลองสแนร์ ์(snare drum) ประพันัธ์์
ขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๕๖๕ เป็็นผลงานที่่�
ได้้รับัการมอบหมายให้้ประพันัธ์โ์ดย 
วรรณภา ญาณวุฒุิ ิข้้าพเจ้้าได้้รังัสรรค์์
บทเพลงนี้้�จากจินิตนาการถึึงการขัับรถ 
ในช่ว่งวันัหยุุด เมื่่�อเราขับัรถ เราได้้
พบเห็น็สิ่่�งต่า่ง ๆ  มากมายบนท้้องถนน  
จึงึเกิิดคำถามขึ้้�นว่่า มันัคืือการผจญภััย
ใช่ไ่หม? ข้้าพเจ้้าจึงึประพันัธ์บ์ทเพลง
นี้้�โดยทดลองสร้้างสรรค์์เสีียงและ
เอฟเฟกต์์ต่า่ง ๆ  บนกลองสแนร์์ ด้้วย
เทคนิคิการเล่่นที่่�หลากหลาย เช่น่ การ
ใช้้มืือ ไม้้กลอง นิ้้�ว แปรง และอ่ื่�น ๆ   
ซึ่่�งบทเพลงนี้้�ยัังเป็็นความท้้าทาย
สำหรับันักัเพอร์ค์ัสัชันัในการตีคีวาม
และเลีียนแบบจัังหวะแบบลาติิน 
ด้้วยการใช้้เทคนิิคที่่�แตกต่่างกััน

บนกลองสแนร์์ ข้้าพเจ้้าหวัังว่่าทุุก
ท่า่นจะเพลิิดเพลิินกัับบทเพลงนี้้�! ~  
ธนสิิทธิ์์� ศิิริิพานิิชวััฒนา๑

ธนสิทิธิ์์� ศิริิพิานิชิวัฒนา (เกิดิปีี 
พ.ศ. ๒๕๒๘) เริ่่�มเรียีนเพอร์์คัสัชันั 
ที่่�โรงเรีียนอััสสััมชััญ กรุุงเทพฯ กัับ
อาจารย์์วิิชััย ยงวานิิชจิต ต่่อมา
ได้้ศึึกษาต่่อระดัับปริิญญาตรีีกัับ
อาจารย์์ฮาชิิโมโตะ และอาจารย์์
เชน เทย์์เลอร์์ คอนสแตนท์์ รวม
ทั้้�งอาจารย์์วรรณภา ญาณวุุฒิิ ใน
เวลาต่อ่มา ที่่�วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล สาขาวิิชาการ
แสดงดนตรีี ในปีี พ.ศ. ๒๕๔๙ ธนสิทิธิ์์� 
ได้้รับการคััดเลืือกให้้เข้้าร่่วมตำแหน่่ง 
Front Ensemble ของวง Santa 
Clara Vanguard Drum and Bugle 
Corps (สหรััฐอเมริิกา) และได้้เรีียน
กับัศาสตราจารย์์ไบรอััน เอส. เมสััน 

และไมค์์ แจ็็กสััน
จากนั้้�นในปีี พ.ศ. ๒๕๕๐-

๒๕๕๑ เขาได้้รัับทุุน Asian Uninet 
จาก Universitat für Musik und 
darstellende Kunst Wien ณ กรุงุ
เวียีนนา ประเทศออสเตรียี เพื่่�อศึกึษา
วิิชาเพอร์์คััสชัันกัับศาสตราจารย์์ 
วอลเตอร์์ ไวก์์ล และศาสตราจารย์ ์
แอนตััน มิติเตอร์์ไมร์์ (นัักทิิมปานีีวง 
Vienna Philharmonic Orchestra) 
เขาได้้รับเชิิญให้้เข้้าร่่วมบรรเลงกัับ 
MDW Orchestra, MDW Percussion 
Ensemble และ Contemporary 
Music Ensemble

ธนสิิทธิ์์�สำเร็็จการศึึกษาระดัับ
ปริิญญาโทในสาขาดนตรีี (เอก 
มาริิมบา) และหลัักสููตรหลัังปริิญญา
จาก Royal Conservatory of 
Dance, Music and Theater ใน

๑ Tanasit Siripanichwattana, Eastern Night in Krakow program note (Wannapha Yannavut, 2022).
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เมืืองแอนต์์เวิิร์์ป ประเทศเบลเยีียม โดยศึึกษากัับ Ludwig Albert ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านมาริิมบา Nick Woud (นััก
ทิิมปานีีวง Royal Concertgebouw Orchestra) และ Nando Russo ระหว่่างปีี พ.ศ. ๒๕๕๕-๒๕๖๒ เขาได้้
รัับรางวััลที่่� ๑ ในการแข่่งขัันเดี่่�ยวและกลุ่่�มในยุุโรป สหรััฐอเมริิกา และเอเชีียหลายรายการ

ปัจัจุบุันั ธนสิทิธิ์์� ศิริิพิานิชิวัฒันา เป็น็อาจารย์ท์ี่่�สถาบันัดนตรีกัีัลยาณิวัิัฒนา นักัเพอร์คั์ัสชันัหลักั/นักัทิมิปานีี 
ร่่วมหลัักของวง Thailand Philharmonic Orchestra และวง Bangkok Symphony Orchestra เป็็นสมาชิิก
วง Million Wind Philharmonic เป็็นอาจารย์์เพอร์์คััสชัันของวง PYO และวง Thai Youth Orchestra 
หััวหน้้ากลุ่่�ม Time-Soul Percussion, Crystallize Percussion Ensemble และเป็็นศิิลปิินนานาชาติิของ 
Adams Musical Instruments, Percussion House, Avedis Zildjian Cymbals, Evans Drumheads และ 
Innovative Percussion๒

บทวิิเคราะห์์งานประพัันธ์์และแนวทางการฝึึกซ้้อม
บทประพัันธ์์ “ไดรฟ์์” เป็็นบทเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นให้้กัับการเดี่่�ยวกลองสแนร์์ (snare drum) มีีความยาว

ประมาณ ๕-๗ นาทีี ขึ้้�นอยู่่�กัับการด้้นสดในท่่อน cadenza ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์เปิิดโอกาสให้้ผู้้�แสดงมีีอิิสระในการ
บรรเลงให้้ได้้คิิดการแสดงฉัับพลัันขึ้้�นในขณะนั้้�น โดยบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�มีีโครงสร้้างเพลงเป็็นรููปแบบ Ternary 
form (ABCA’) โดยมีีท่่อน cadenza และ transition อยู่่�ระหว่่างท่่อน B ไป C ดัังตารางต่่อไปนี้้�

ท่่อน A ผู้้�ประพัันธ์์เริ่่�มบทเพลงด้้วยจัังหวะลาติิน โดยเริ่่�มมืือซ้้าย ใช้้ไม้้กลองเคาะไปที่่�ขอบกลองเป็็นส่่วน 
quarter note และมืือขวาได้้เข้้ามาใน m. 3 เปิดิ-ปิดิสายแส้้ตามจังัหวะ son clave๓ (รูปูแบบจังัหวะหนึ่่�งของ
ดนตรีี Afro-cuban) จากนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ได้้สรรค์์สร้้างเสีียงและเอฟเฟกต์์ต่่าง ๆ (extended technique) บน 
กลองสแนร์์ ด้้วยเทคนิิคการเล่่นอย่่างหลากหลาย เช่่น การใช้้มืือ ไม้้กลอง นิ้้�ว โดยการใช้้นิ้้�วบรรเลงบนกลอง
เป็็นเสีียงเปิิด (open) ตามเครื่่�องหมาย o และ เสีียงปิิด (close) ตามเครื่่�องหมาย + รวมไปถึึงการใช้้นิ้้�วสลัับ
กัับมืือ ในจุุดต่่าง ๆ บนกลอง (See example 1)

๒ Tanasit Siripanichwattana, Eastern Night in Krakow program note (Wannapha Yannavut, 2022).
๓ Gary Cook, Teaching Percussion, 3rd ed. (California: Schimer, 2006), 265.

Table 1 Formal analysis of Drive 
Source: by author 

 

ท่อน รายละเอียด ห้อง 

A Start with a Latin groove each hand, first theme mm. 1-42 

B (Cadenza) Slow tempo, second theme, snare off,  
change to timpani mallets, improvisation at the end mm. 43-60 

Transition Fast tempo, change timpani mallets back to sticks, 
developed materials from section B mm. 61-70 

C New idea, include more drum rudiments mm. 71-96 

A’ Same idea from section A come back  
and end with contrasting dynamic mm. 97-124 

 
 
   
   
   
   
   
   
 



08

Example 1 Extended techniques on the snare drum with a Latin groove
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จากโน้้ตเพลงตามตััวอย่า่งจะเห็น็ได้้ว่า่ผู้้�ประพันัธ์เ์ริ่่�มบทเพลงด้้วยเสีียงและเอฟเฟกต์์ต่า่ง ๆ  บนกลอง ด้้วย
เทคนิคิการเล่น่ที่่�หลากหลาย ในจุดุตีทีี่่�ต่า่งกันั ไม่ว่่า่จะเป็น็ขอบ (rim) หรืือจุดุที่่�เลื่่�อนเข้้ามาตรงเกืือบกลางกลอง 
(off center) รวมถึึงเอฟเฟกต์์ต่่าง ๆ บนกลอง เช่่น การใช้้มืือ ไม้้กลอง และนิ้้�ว รวมถึึงการเลืือกใช้้จัังหวะ 
clave ด้้วยความเร็ว็ 144 ทำให้้เพลงสนุกุและน่า่ตื่่�นเต้้น ดังันั้้�นผู้้�แสดงต้้องมีคีวามเข้้าใจในการใช้้เทคนิคิต่่าง ๆ   
เหล่่านี้้�เป็็นอย่่างดีี และฝึึกซ้้อมจนได้้ยิินเสีียงต่่าง ๆ อย่่างชััดเจนและแม่่นยำ รวมทั้้�งสมดุุลให้้เสีียงขอบกลอง
ไม่่ดัังเกิินเสีียงแส้้ เสีียงมืือ และนิ้้�วจนเกิินไป

mm. 33-42 เป็็นช่่วงที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำหนดให้้ใช้้ rudiments๔ ต่่าง ๆ อาทิิ double stroke๕ และ 
paradiddle๖ รวมไปถึึงการกำหนด sticking๗ (การเลืือกใช้้มืือ) ที่่�เขีียนกำกัับด้้านล่่างตััวโน้้ต R/r (มืือขวา) 
L/l (มืือซ้้าย) ให้้แก่่ผู้้�แสดง (see Example 2) ผู้้�แสดงจะต้้องมีีการฝึึกฝนและนำ rudiments ต่่าง ๆ มาฝึึก
ให้้ชำนาญ และสามารถควบคุุมความดัังเบาให้้ได้้ตามบทเพลงด้้วย ซึ่่�งควรจะต้้องมีีการฝึึกจากจัังหวะช้้าและ
เพิ่่�มความเร็็วขึ้้�นจนสามารถบรรเลงตามจัังหวะจริิงได้้

Example 2 Rudiments and sticking written by the composer
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ท่่อน B หรืือ Cadenza เป็็นท่่อนที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำหนดให้้เปลี่่�ยนการใช้้ไม้้ในการบรรเลง จากไม้้กลอง 
(sticks) เป็็นไม้้ทิิมปานีีหััวสัักหลาด (timpani felt mallets) และปลดแส้้ที่่�ตััวกลองสแนร์์ ทำให้้เสีียงที่่�ได้้
คล้้ายเสีียงกลองทอม มีคีวามนุ่่�มกัังวาน ไพเราะอีีกรูปูแบบหนึ่่�ง โดยมีีการกำหนดตำแหน่่งการตีีที่่�ต่่างกััน ได้้ยิน
เสียีงสููงต่่ำต่่างกััน เสีียงใกล้้ขอบกลองจะมีีย่่านเสีียงสููงและไล่่ลำดัับต่่ำลงเม่ื่�อขยัับเข้้ามาใกล้้ตำแหน่่งกลางกลอง 
(see Example 3) 

๔ Rudiments are fundamental sticking patterns or excercises for drumming technique.
๕ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๖ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๗ Gary Cook, Teaching Percussion, 3rd ed. (California: Schimer, 2006), 66.
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Example 3 Changing sticks to timpani mallets, turning the snare off, and moving between playing areas
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จากนั้้�น m. 52 ผู้้�แสดงได้้เปลี่่�ยนไม้้ทิมปานีมีาเป็น็ไม้้แส้้ (brush) ที่่�มืือขวา บรรเลงเป็น็ส่ว่นโน้้ตเขบ็ต็ ๒ ชั้้�น  
โดยขณะที่่�มืือซ้้ายบรรเลงเป็็นส่่วนโน้้ตที่่�ได้้รัับการแปรทำนอง (variations) มาจากจัังหวะในท่่อน A และใน
ช่่วงท้้ายของท่่อน B มีีการเพิ่่�มความเร็็วขึ้้�นทีีละนิิด (accelerando) เพื่่�อส่่งเข้้าไปหาจัังหวะใหม่่ในท่่อนเชื่่�อม 
(transition) และท่่อน C ต่่อไป (see Example 4)

Example 4 Change from timpani mallet to brush in one hand, and accelerate to the end of section B
Source: by Tanasit Siripanichwattana

จะเห็็นได้้ว่่า การท้้าทายผู้้�แสดงในท่่อน B เป็็นการแยกประสาทการบรรเลงของมืือทั้้�ง ๒ ข้้าง และยัังต้้อง
จััดการช่่วงเปลี่่�ยนไม้้ในขณะที่่�บทเพลงยัังดำเนิินอยู่่�ให้้ราบร่ื่�น ผู้้�แสดงจึึงต้้องฝึึกซ้้อมการแยกประสาทในการ
เปลี่่�ยนไม้้และควบคุุมเสีียงให้้มีความต่่อเนื่่�องได้้อย่่างล่ื่�นไหล ไม่่สะดุุด นัับเป็็นอีีกความท้้าทายหนึ่่�งที่่�ผู้้�แสดง
ต้้องมีีและฝึึกซ้้อมอย่่างเต็็มที่่� นอกเหนืือจากการฝึึกซ้้อมเทคนิิคการบรรเลงโน้้ตในบทเพลง

ท่่อน transition เป็็นการนำ motif๘ เขบ็็ต ๒ ชั้้�น มาเสนอในรููปแบบ rudiments single strokes๙ ใน
ส่ว่นโน้้ตต่า่ง ๆ  เพื่่�อให้้ผู้้�บรรเลงได้้ฝึึกน้้ำหนักัมืือให้้มีคีวามสม่่ำเสมอกันั อาทิ ิmm. 66-67 (see Example 5) 
มีีการสลัับมืือในการใช้้ rudiments single stroke จากนั้้�นมีีการเพิ่่�มความเร็็วการเล่่น single strokes ให้้ถี่่�
ขึ้้�นจากส่่วนโน้้ตเขบ็็ต ๒ ชั้้�นจนถึึง ๓ ชั้้�น และเปลี่่�ยนเป็็น multiple bounce roll๑๐ หรืือ buzz roll๑๑ เพื่่�อจบ
ท่่อน (see Example 5, mm. 68-70) นัับเป็็นการท้้าทายให้้ผู้้�เล่่นได้้มีีการฝึึกควบคุุมกล้้ามเนื้้�อในการบรรเลง 
rudiments ที่่�สำคััญของนัักเพอร์์คััสชัันได้้เป็็นอย่่างดีี

๘ Motif is a short and distinctive musical idea that is repeated or developed to create identity within  
	 a composition.
๙ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๐ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๑ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
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Example 5 mm. 66-67: single strokes with an alternating leading hand, 
mm. 68-70: gradually accelerate from 16th note single strokes to multiple bounce rolls
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ผู้้�ประพัันธ์์เปิิดท่่อน C ด้้วยส่่วนโน้้ต quarter note เหมืือนท่่อน A แต่่ลดระยะเวลาจำนวนห้้องลง และ
นำเสนอแนวคิิด (material) ใหม่่ รวมทั้้�งมีีการใช้้เทคนิิคการเปลี่่�ยน meter อาทิิ 5/16, 7/16, 7/4, 4/4, 
5/4 ทำให้้บทประพัันธ์ม์ีคีวามซับัซ้อ้นและน่า่สนใจมากขึ้้�น (see Example 6) นอกจากนี้้�ผู้้�ประพันัธ์ย์ังัได้้เขียีน 
rudiments และ sticking ให้้หลากหลายกว่า่ท่อ่น A และ B มีกีารผสมรูปูแบบมืือที่่�น่า่สนใจและท้้าทายต่อ่เนื่่�อง
กันั อาทิิ double stroke, single strokes และ paradiddle diddle๑๒ ใน mm. 101-102 (see Example 7)

Example 6 Section B with new materials and changing meters
Source: by Tanasit Siripanichwattana

Example 7 Combinations of double strokes, single strokes, and paradiddle-diddles
Source: by Tanasit Siripanichwattana

อีีก ๑ จุุดที่่�น่่าสนใจและท้้าทายผู้้�แสดง คืือ m. 86 และ m. 90 ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้เขีียนโน้้ตให้้มีีความคล้้าย
กัันมาก ส่่วนโน้้ตมีีความเหมืือนกััน ต่่างกัันแค่่เพิ่่�มเติิม flam๑๓ เข้้ามา (see Example 8) ซึ่่�งผู้้�แสดงควรจะ
ต้้องฝึึกซ้้อม m. 86 ให้้ชำนาญจากจัังหวะช้้าไปเร็็วก่่อน จากนั้้�นค่่อยเริ่่�มฝึึกซ้้อม m. 90 โดยเพิ่่�ม flam เข้้า
มา และต้้องระวัังไม่่ให้้เสีียงโน้้ตหลัักต่่าง ๆ เปลี่่�ยนไปจาก m. 86 ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าผู้้�ประพัันธ์์ยัังได้้มีีการกำหนด 
sticking เพื่่�อให้้ผู้้�แสดงเข้้าใจและรู้้�ถึึงแนวทางในการฝึึกซ้้อมได้้ง่่ายขึ้้�น

๑๒ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
๑๓ Percussive Arts Society, International Drum Rudiments, (Indianapolis: Percussive Arts Society, 2024),  
	 https://pas.org/wp-content/uploads/2024/04/pas-rudiments.pdf.
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Example 8 mm. 86 and 90: repetitive pattern with flams added
Source: by Tanasit Siripanichwattana

ในช่ว่งท้้ายของบทเพลง ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้้สอดแทรกความเงียีบ (bar rests) ในขณะที่่�นำเสนอ motif quarter 
note และ clave จากตอนต้้นของท่่อน A เพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังได้้ยิิน motif แรกกลัับมา และเป็็นการสร้้างช่่วงเวลา
การเดิินทางมาถึึงช่่วงท้้ายอย่่างน่่าสนใจ ก่่อนจะค่่อย ๆ ลดความเบาลง และจบอย่่าง surprise ด้้วยโน้้ต 
ตััวเดีียวที่่�ดัังที่่�สุุด (see Example 9) เพื่่�อให้้ตอนจบของบทประพัันธ์์น่่าสนใจและสร้้างความประทัับใจให้้แก่่
ผู้้�ฟััง ในฐานะผู้้�แสดง จึึงขอแนะนำว่่า ๒ ห้้องสุุดท้้ายที่่�หยุุด ๑ ห้้องก่่อนบรรเลงโน้้ตตััวสุุดท้้าย ผู้้�แสดงไม่่ควร
ขยัับ ควรจะนิ่่�งไปพร้้อมกัับ bar rest จึึงจะสามารถทำให้้การบรรเลงโน้้ตตััวสุุดท้้ายมีีประสิิทธิิภาพตามความ
ต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ได้้ และทำให้้เหมืือนเป็็นการเล่่าเรื่่�องการเดิินทางตั้้�งแต่่ต้้นจนจบตามเจตนารมณ์์ของ 
ผู้้�ประพัันธ์์อย่่างแท้้จริิง

Example 9 Bar rests intervene in the motif from section A before ending with the contrasting loudest 
note
Source: by Tanasit Siripanichwattana

﻿
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ร้้อน ๆ  ก็็จััดขึ้้�นในช่่วงวัันศุุกร์์ถึึงวััน
อาทิติย์ท์ี่่� ๒๔-๒๖ มกราคม ๒๕๖๘ 
และที่่�เป็็นธรรมเนีียมปฏิบัิัติมิาหลาย
ปีีติิดต่่อกััน ก็็คืือการมีี TIJC Jazz 
Camp จััดขึ้้�นในช่่วงต้้นสััปดาห์์ ใน

ช่่วงวัันจัันทร์์ถึึงวัันพุุธที่่� ๒๐-๒๒ 
มกราคม ๒๕๖๘

จุุดเด่่นที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ทำให้้ 
Thailand International Jazz 
Conference มีคีวามโดดเด่่นแตกต่่าง 
จากงานเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สอ่ื่�น ๆ  
ในโลก ก็็คืือ นอกเหนืือไปจากการ

มาถึงึตรงนี้้� เทศกาลดนตรีแีจ๊ส๊ 
นานาชาติิเพื่่�อการเรีียนรู้้� (Thailand 
International Jazz Conference) ก็็
เดินิทางมาถึงึปีีที่่� ๑๖ ถ้้าเปรียีบเทีียบ 
กับัเทศกาลดนตรีีแจ๊ส๊ชั้้�นนำหลาย ๆ  
แห่ง่ของโลก TIJC ด้้วยอายุอุานาม
ขนาดนี้้� ก็เ็ริ่่�มจะถืือได้้ว่า “ลงหลัักปััก

การแสดงของ Israel Valera รวมกัับ Ben Wendel โดยมีี Marina Paje แสดงนาฏกรรมในแบบ Flamenco
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เป็น็เทศกาลดนตรีีแจ๊๊สเพ่ื่�อการบัันเทิงิ
แล้้ว TIJC ให้้ความสำคัญักับัภาคการ
ศึกึษาและพัฒันาการทางดนตรีีแจ๊๊ส
ของสังัคมไทยและภูมูิภิาคใกล้้เคีียง
ให้้มีีการเติิบโตอย่่างยั่่�งยืืน

เชื่่�อว่่าผู้้�ที่่�มีีโอกาสได้้เข้้าชม

งานหรืือได้้ติดิตามความเป็็นไปของ 
TIJC 2025 คงจะได้้ยินิและได้้เห็น็
ถึึงกิิจกรรมการแสดงดนตรีีในช่่วง 
Evening Concert ซึ่่�งถืือเป็็นไฮไลต์์
สำคััญของงาน ที่่�เปิดิโอกาสให้้บุคคล
ทั่่�วไป ไม่่ว่า่จะเป็็นนัักดนตรีีหรืือไม่่ใช่่

นักัดนตรี ีได้้เข้้ามาเสพดนตรีแีจ๊ส๊กันั
อย่่างมีีความสุุข

บทความเรื่่�องนี้้�จึงึขอใช้้พื้้�นที่่�ใน
วารสารเพลงดนตรีีกล่่าวถึึงความสำคััญ
ของภาคการศึึกษาใน TIJC กันับ้้าง 
เนื่่�องจากการให้้ความสำคััญกับัภาค
การศึกึษาถืือได้้ว่า่เป็น็วัตัถุปุระสงค์์
หลักัของการจััดให้้มีเทศกาลดนตรีีแจ๊ส๊ 
นานาชาติิเพื่่�อการเรีียนรู้้�มาตั้้�งแต่่แรก  
และก็็เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�มีีผลต่่อ 
โครงสร้้างองค์ป์ระกอบของงาน TIJC 
ให้้ประกอบด้้วยส่่วนต่่าง ๆ  ที่่�ทำให้้
เกิดิอััตลัักษณ์์ดังักล่่าวข้้างต้้น ได้้แก่่

๑. TIJC Jazz Camp ซึ่่�งเป็็น
กิิจกรรมที่่�จััดขึ้้�นในช่่วงวัันจัันทร์์ถึึง
วัันพุุธ ต้้นสััปดาห์์ โดยวิิทยากรรัับ
เชิิญที่่�เป็็นศิิลปิินแจ๊๊สระดัับโลก ซึ่่�ง
ใน TIJC 2025 ที่่�เพิ่่�งผ่่านมานั้้�น 
ประกอบด้้วย Yotam Silberstein 
(Guitar) Ben Wendel (Saxophone) 
Tamir Shmerling (Double Bass) 
และ Jimmy Macbride (Drums) 
ซึ่่�งสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นใน TIJC Jazz Comp 
2025 นี้้� ประกอบไปด้้วยกิิจกรรม
ตั้้�งแต่ก่ารบรรยายความรู้้�และแนวคิิด
เกี่่�ยวกัับดนตรีีแจ๊๊ส การศึึกษาเคร่ื่�อง
ดนตรีีแจ๊๊สในแบบแยกเคร่ื่�อง การ
บรรยายเชิิงปฏิิบััติิการการเล่่นเป็็น
วง การทำมาสเตอร์์คลาส รวมไป
ถึึงกิิจกรรมสนุุก ๆ อย่่าง “Jazz 
Session” ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมของ
ชาวแจ๊ส๊มาตลอดประวัตัิศิาสตร์ข์อง
ดนตรีีประเภทนี้้�

๒. Jazz Workshop เป็็น
กิิจกรรมหลัักอีีกกิิจกรรมหนึ่่�งของ 
TIJC โดยจะมีกีารจัดัขึ้้�นในช่ว่งกลาง
วันั ในระหว่า่งวันัศุกุร์ถ์ึงึวันัอาทิติย์ท์ี่่� 
๒๔-๒๖ มกราคม ๒๕๖๘ ซึ่่�งเป็น็การ
ให้้ความรู้้�โดยศิิลปิินรัับเชิิญทั้้�งจาก
ต่่างประเทศและในประเทศ อย่่าง 
Ben Wendel ที่่�มาพููดคุุยในเร่ื่�องของ
การใช้้อุุปกรณ์์พิิเศษกัับแซกโซโฟน 

ภาพบรรยากาศ TIJC Jazz Camp บรรยายโดย Tamir Shmerling

Ben Wendel กัับการสาธิิตการใช้้ Effect Pedal ในการ
บรรเลงคีีตปฏิิภาณในแบบแจ๊๊ส
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ในดนตรีีแจ๊๊ส ซึ่่�งเป็็นเร่ื่�องที่่�ถืือได้้
ว่่ากำลัังเป็็นกระแสสำหรัับดนตรีี
แจ๊๊สในยุุคปััจจุุบััน หรืือ Arshid 
Azarine ที่่�ครอบคลุมุเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับั 
ทั้้�งดนตรี ีวิทิยาศาสตร์ ์และเรื่่�องเล่า่
ทางวัฒันธรรม นำมาผสมผสานออกมา 
เป็็นผลงานเพลง เป็็นต้้น

นอกเหนืือจากนั้้�น ยัังมีีการ
บรรยายให้้ความรู้้�จากศิิลปิินอื่่�น ๆ 
อีีกมากมาย อาทิิ Chok Kerong 
และ Weixiang Tan จาก Jazz 

Association of Singapore, Israel 
Varela Ensemble และ Florian 
Klinger เป็็นต้้น

๓. การแข่ง่ขันัดนตรีแีจ๊ส๊ TIJC 
Competition รอบชิิงชนะเลิิศ แต่่
เดิมิการแข่ง่ขันัดนตรีใีนงานเทศกาล
ดนตรีแีจ๊ส๊นานาชาติเิพ่ื่�อการเรีียนรู้้� 
เป็็นการแข่่งขัันที่่�เน้้นไปในเรื่่�องของ 
Improvisation เป็็นหลััก โดยมีี
วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างนัักดนตรีีที่่�มีี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีี

แจ๊ส๊ ซึ่่�งเป็็นวัตัถุปุระสงค์์ที่่�เหมาะสม 
ต่่อบริิบททางพััฒนาการของดนตรีี
แจ๊ส๊ในยุคุสมัยันั้้�น อย่่างไรก็ต็าม เม่ื่�อ
เวลาผ่่านไป พัฒันาการทางการศึึกษา
ดนตรีแีจ๊ส๊ที่่�เกิดิขึ้้�นในประเทศไทยและ
ภูมูิภิาคใกล้้เคีียงได้้มีผลให้้นักดนตรีี
แจ๊๊สรุ่่�นเยาว์์ ยัังมีีความสนใจขยาย
ไปถึึงการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีแจ๊๊สใน
ลัักษณะของการประพัันธ์์และเรีียบ
เรียีงดนตรีี ทำให้้เกิิดการแข่ง่ขัันขึ้้�น 
๒ รููปแบบ ได้้แก่่ การแข่่งขััน TIJC 
Solo Competition ซึ่่�งยัังคงเน้้นการ
วัดัความสามารถในการบรรเลงดนตรีี
และการ Improvise และการแข่ง่ขันั 
TIJC Jazz Band Competition ซึ่่�ง
เป็็นการประกวดวงดนตรีี โดยมีีข้้อ
บัังคัับให้้วงดนตรีีที่่�เข้้าแข่่งขัันสร้้าง
ผลงานของตนเอง โดยมีศิีิลปินิระดับั
โลกที่่�ได้้รับัเชิญิมาแสดง โดยในการ
แข่ง่ขััน TIJC Jazz Competition ปีนีี้้� 
มีผ้ีู้�เข้้าร่่วมแข่่งขัันทั้้�งจากประเทศไทย
และต่่างประเทศ โดยมีีวงดนตรีีที่่�
เข้้าประกวดจากประเทศญี่่�ปุ่่�นและ 
สวิิตเซอร์์แลนด์์ เป็็นต้้น

๔. การแสดงดนตรีบีริเิวณลาน
วงรีี (Oval Stage) ซึ่่�งเป็น็ลานกลาง
แจ้้งที่่�สามารถเข้้าชมได้้ในช่ว่งกลาง
วััน ผู้้�ชมเข้้าถึึงได้้ง่่ายและชมดนตรีี
ได้้โดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย อาจกล่่าว
ได้้ว่่าในปััจจุุบัันพื้้�นที่่�การแสดงใน
ลานวงรีไีด้้กลายเป็น็อีกีหนึ่่�งตัวัจักัร
สำคัญัของงาน TIJC ในการผลักัดันั
พัฒันาการทางการศึกึษาดนตรีแีจ๊ส๊
ของเยาวชนไทยที่่�มีคีวามสำคััญไม่่ยิ่่�ง
หย่อ่นไปกว่า่กิจิกรรมการให้้ความรู้้�
ใน TIJC Jazz Camp และกิจิกรรม 
Workshop ที่่�กล่่าวถึึงข้้างต้้น แต่่
เดิิมทีีในช่่วงปีีแรก คณะผู้้�จััดได้้วาง
บทบาทพื้้�นที่่�การแสดงดนตรีใีนลาน
วงรีเีป็น็เพียีงการแสดงดนตรีเีฉพาะ
ในช่ว่งเวลาพัักเที่่�ยง ที่่�เป็น็ช่ว่งเวลา
ที่่�ว่่างเว้้นจากกิิจกรรม Workshop 

วง Mali กัับรางวััลชนะเลิิศการแข่่งขััน TIJC Jazz Band Competition 2025

นายปฏิิภาณ อััศวกาญจนา ผู้้�ชนะเลิิศในการแข่่งขััน TIJC Solo Competition 
2025 คณะกรรมการ และผู้้�เข้้าแข่่งขัันในรอบชิิงชนะเลิิศ
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ในหอแสดงดนตรีี และก็็ถืือโอกาส
นี้้�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้นัักดนตรีีแจ๊๊สรุ่่�นเยาว์์
จนถึงึรุ่่�นใหญ่ไ่ด้้มีโีอกาสแสดงผลงาน
ใหม่ ่ๆ  ได้้มีโีอกาสได้้แสดงฝีมีืือ และ
แสดงผลงานของตนเอง

อย่า่งไรก็็ดีี จากปริิมาณกิิจกรรม 
Workshop ที่่�เพิ่่�มขึ้้�นและความสนใจ
ของผู้้�ที่่�อยากเข้้าร่่วมแสดงดนตรีีใน
งาน TIJC มีีมากขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง 
คณะผู้้�จัดัจึงึได้้ขยายเวลาการแสดง
ที่่�ลานวงรีใีห้้ครอบคลุมุตลอดทั้้�งวันั 
โดยมีกีารแสดงอย่่างต่อ่เนื่่�อง ตั้้�งแต่่
เวลา ๙.๓๐ น. จนถึึง ๑๘.๐๐ น. 
รวมเป็น็การแสดงของวงดนตรีตี่า่ง ๆ   
ร่ว่ม ๔๐ วง โดยวงดนตรีทีี่่�มีโีอกาส
ได้้วาดลวดลายบนเวทีเีต็ม็ไปด้้วยวง
ดนตรีขีนาดใหญ่ ่(Jazz Big Band) 
จากสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ ของ
ประเทศไทย ซึ่่�งถืือได้้ว่าการแสดง 
ณ ลานวงรีี ที่่�งาน TIJC มีีส่่วน
อย่่างมากที่่�ทำให้้สถาบัันการศึึกษา
ต่่าง ๆ หัันมาให้้ความสำคััญกัับวง
ดนตรี ีJazz Big Band อย่่างจริิงจังั 
และวงดนตรีีแจ๊๊สเหล่่านี้้�ถืือเป็็น 
กระบวนการสำคััญที่่�ทำให้้เยาวชน
คนรุ่่�นใหม่่ได้้มีีโอกาสได้้ทำความ
รู้้�จัักกัับดนตรีีแจ๊๊ส นอกเหนืือจาก
การแสดงจากวงดนตรีดีังักล่า่วข้้าง

ต้้น ก็็ยัังมีีวงดนตรีีอีีกมากมายจาก
ประเทศต่่าง ๆ ที่่�แสดงความสนใจ
มาแสดงดนตรีีกััน ณ ลานวงรีีแห่่ง
นี้้� ทั้้�งจากประเทศไทย จีีน ญี่่�ปุ่่�น 
ไต้้หวััน รััสเซีีย สวิิตเซอร์์แลนด์์  
และมาเลเซีีย

๕. การมอบรางวััลเชิิดชูเูกียีรติิ
แก่่ผู้้�มีีคุุณููปการต่่อการศึึกษาแจ๊๊ส
ของประเทศไทย (TIJC Lifetime 
Achievement Award) อย่่างที่่�
ทราบกัันดีีว่่า วงการดนตรีีแจ๊๊สไทย
นั้้�น ถึึงแม้้จะมีีพััฒนาการมาอย่่าง
ยาวนานหลายทศวรรษ แต่่การศึึกษา
ดนตรีีแจ๊๊สที่่�เป็็นระบบนั้้�น เพิ่่�งจะมีี
ได้้อย่่างจริิงจัังก็็เมื่่�อประมาณ ๒๐-
๓๐ ปีีที่่�ผ่่านมานี้้�เอง และแน่่นอน 

พััฒนาการในยุุคเริ่่�มแรกของดนตรีี
แจ๊๊สในประเทศไทย จะเกิิดขึ้้�นไม่่ได้้
เลยหากไม่่มีีบุุคคลรุ่่�นปรมาจารย์์ที่่�
ได้้หัักร้้างถางพง บุุกเบิิกดนตรีีแจ๊๊ส 
มาในวันัที่่�วงการดนตรีบี้้านเรายังัไม่่
ได้้มีองค์์ความรู้้�และสิ่่�งอำนวยความ
สะดวกอย่่างที่่�เป็็นอยู่่�ในทุุกวัันนี้้�

การให้้รางวััลเชิิดชููเกีียรติิ 
นอกจากจะเป็็นการแสดงมุุทิิตาจิิต
ต่่อผู้้�อาวุุโสที่่�ช่่วยบุุกเบิิกดนตรีีแจ๊๊ส 
กันัมา ทำให้้พวกเราชาวแจ๊ส๊มีทีุกุวันั
นี้้�ได้้ ก็เ็ป็น็การส่ง่เสริมิให้้เยาวชนคน
รุ่่�นใหม่่ได้้เห็็นคุุณค่า่ของความกตััญญูู
รู้้�คุุณต่่อปููชนียบุุคคลที่่�ได้้เป็็นผู้้�เริ่่�ม
บุุกเบิิกวงการให้้แก่่พวกเรา

ในงาน TIJC 2025 ที่่�เพิ่่�ง
ผ่า่นพ้้นไปนี้้� รางวัลั TIJC Lifetime 
Achievement Award ก็็เป็็นของ
คุณุชุุมพล สุปุัญัโญ มืือกีตีาร์ข์องวง 
Infinity ซึ่่�งถืือได้้ว่าเป็็นวงดนตรีีใน
รููปแบบ Fusion Jazz วงแรกของ
ประเทศไทย ที่่�สร้้างผลงานสู่่�สายตา
ชาวโลก สร้้างชื่่�อให้้ประเทศไทยมา
เป็็นเวลาเกืือบสี่่�ทศวรรษ

และทั้้�งหมดในข้้างต้้นนี้้� ก็เ็ป็น็องค์์
ประกอบสำคััญทางด้้านการศึึกษา ที่่�
มุ่่�งหวัังเพ่ื่�อสร้้างพััฒนาการทางความรู้้� 
ความเข้้าใจ และสุนุทรียีศาสตร์ด์้้าน
ดนตรีีแจ๊๊ส ให้้แก่่เยาวชนไทย เพื่่�อ
สร้้างสัังคมแจ๊๊สที่่�มีีความยั่่�งยืืน ซึ่่�ง
จากพัฒันาการทางดนตรีี ทั้้�งในด้้าน
คุณุภาพและปริิมาณ ตลอดช่่วงกว่่า
ทศวรรษที่่�ผ่า่นมา คณะผู้้�จัดัมีีความ
มั่่�นใจเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าสัังคมแจ๊๊สใน
ประเทศไทยได้้พัฒนามาอย่่างต่่อ
เนื่่�องและอย่่างก้้าวกระโดด และ
จะพััฒนาต่่อไปอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง ดััง
ที่่� Yotam Silberstein ได้้กล่่าวไว้้
หลัังจากที่่�ได้้ร่่วมเป็็นศิิลปิินรัับเชิิญ 
ที่่�ทำหน้้าที่่�ทั้้�งด้้านการแสดงและการ
ให้้ความรู้้�ใน TIJC Jazz Cmap ว่า่ 
“Thai Jazz is in good hands.”

การแสดงของ Mahidol University Jazz Stage Band ณ ลานวงรีี

คุุณชุุมพล สุุปััญโญ กล่่าวเนื่่�องใน
โอกาสที่่�ได้้รับรางวััล TIJC Lifetime 
Achievement Award 2025 
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิิตติิ ศรีีเปารยะ (Kitti Sripaurya)

ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม”

ข้้อมูลูจากวิิกิพิีเีดียีบันัทึกึไว้้ว่า ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์  
หััดเล่่นเปีียโนจากชััยวััฒน์์ เลาหบุุตร น้้าชาย มา
ตั้้�งแต่่อายุุ ๑๐ ปีี แต่่ประสิิทธิ์์�เองมีีปััญหาคืือรููปร่่าง
เล็็กและนิ้้�วมืือสั้้�น ทำให้้เล่่นเปีียโนคลาสสิิกได้้ไม่่ดีีนััก 
จึึงต้้องหัันไปหาการเล่่นเปีียโนในแนวป๊๊อปปููลาร์์แทน 
ส่่วนการเล่่นดนตรีีอย่่างจริิงจัังนั้้�น เริ่่�มเมื่่�อเรีียนอยู่่�ที่่�
มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ โดยได้้รวมพรรคพวกเพ่ื่�อ
ตั้้�งวงดนตรีขีองมหาวิทิยาลัยั ตามที่่�นิยิมตั้้�งในขณะนั้้�น 
สำหรับัการอยู่่�ในวงดนตรีมีหาวิทิยาลัยัครั้้�งนี้้� ประสิทิธิ์์�
ได้้พบกัับจำนรรจ์์ กุุณฑลจิินดา อดีีตหััวหน้้าวงดนตรีี
กรรณเกษมด้้วย

ส่่วนงานดนตรีีที่่�เป็็นอาชีีพหลัักนั้้�น เริ่่�มต้้นเม่ื่�อ
ระยะหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ ช่่วงปีี พ.ศ. ๒๔๘๙ 
มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ปิิดทำการในระยะสงคราม

และเกิิดสถานบัันเทิิงมากขึ้้�น ทำให้้ประสิิทธิ์์�หัันไปเล่่น
ดนตรีีตามสถานบัันเทิิงเหล่่านั้้�น โดยมีีผู้้�ชักัชวนคืือ ครูู
ไสล ไกรเลิิศ ครููเพลงที่่�ปั้้�นสุุเทพ วงศ์์กำแหง และชรินทร์์  
นัันทนาคร ขึ้้�นมา ในขณะนั้้�น ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ 
มีีอายุุได้้เพีียง ๒๐ ปีี

ประสิทิธิ์์� พยอมยงค์ ์เริ่่�มชีวีิติการเป็น็นักัดนตรีคีรั้้�ง
แรกที่่�ภัตัตาคารห้้อยเทีียนเหลา หรืือหยาดฟ้้าภััตตาคาร 
โดยมีีเพื่่�อนร่่วมวงคืือ จำนรรจ์์ กุุณฑลจิินดา ฮอน 
หาญบุุญตรง สมาน กาญจนะผลิิน ธนิิต ผลประเสริิฐ 
เวส สุุนทรจามร และเฉลีียว คีีติิกานต์์ ชาวฟิิลิิปปิินส์์ 
สำหรัับเพลงที่่�เล่่นมัักจะเป็็นเพลงลีีลาศเป็็นส่่วนใหญ่่

หลัังจากที่่�เล่่นที่่�ห้้อยเทีียนเหลามาได้้ระยะหนึ่่�ง 
ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ได้้ร่่วมกัับพรรคพวกตั้้�งวงดนตรีี
กรุุงเทพสวิิงขึ้้�นมา เพ่ื่�อบรรเลงส่่งกระจายเสีียงไปยััง

ตอนที่่� ๓ “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ๒
นัักประพัันธ์์ทำำ�นองและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
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สถานีีวิิทยุุ จ.ส. ของ พัันเอก การุุณ เก่่งระดมยิิง โดยได้้รวบรวมนัักดนตรีีไว้้หลายคน เช่่น อุุทิิตต์์ ทิินกร ณ 
อยุุธยา เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ สุุนทรีียา ณ เวีียงกาญจน์์ ในระยะนี้้�เอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ เริ่่�มแต่่งทำนองเพลง
แล้้วมีีเพื่่�อนร่่วมวงเป็็นผู้้�ใส่่เนื้้�อร้้อง จนกลายเป็็นที่่�นิิยมต่่อมาอีีกหลายเพลง

ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ เริ่่�มทำงานประจำในช่่วงนี้้� ควบคู่่�ไปกัับการเล่่นดนตรีี โดยทำงานที่่�บริิษััทแผ่่นเสีียง
ย่า่นวัังบูรูพา โดยได้้เป็็นผู้้�ดูแูลการสั่่�งเข้้าแผ่่นเสีียงและควบคุุมห้้องบัันทึกึเสีียงด้้วย เช่น่ บริิษัทั อัศัวินิการละคร
และแผ่่นเสีียง บริิษััท ดีีคููเปอร์์ แอนด์์ยอห์์นสััน และบริิษััท แบล๊๊คแอนด์์ไว้้ท์์ ซึ่่�งการทำงานในวงการแผ่่นเสีียง
นี้้�เอง ทำให้้โลกดนตรีีของประสิิทธิ์์�กว้้างขึ้้�นกว่่าเดิิม และได้้รู้้�จัักกัับคนในวงการดนตรีีมากขึ้้�น

ในปีี พ.ศ. ๒๔๙๖ พ.ต.อ. พุุฒ บููรณสมภพ ได้้ตั้้�งวงดนตรีีประสานมิิตรขึ้้�น ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ได้้เข้้าไป
เป็็นนัักดนตรีีอยู่่�ในวงนั้้�น พร้้อมกัับพรรคพวกเดิิมและใหม่่หลายคน เช่่น สมาน กาญจนะผลิิน สง่่า ทองธััช 
หม่่อมราชวงศ์์พรพุุฒิิ วรวุุฒิิ มาโนช ศรีีวิิภา เล็็ก ชะอุ่่�มงาม และชาลีี อิินทรวิิจิิตร แต่่วงดนตรีีประสานมิิตร
อยู่่�ได้้ไม่่นานก็็สลายตััวไป เนื่่�องด้้วยเหตุุผลทางการเมืือง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ และจำนรรจ์์ กุุณฑลจิินดา จึึง
ฟื้้�นวงดนตรีีใหม่่ เปลี่่�ยนชื่่�อเป็็นวงดนตรีีกรรณเกษม ได้้สมาน กาญจนะผลิิน และไพบููลย์์ ลีีสุุวััฒน์์ มาร่่วมวง

ประสิทิธิ์์� พยอมยงค์์ เคยเดิินทางไปร่่วมแสดงเพ่ื่�อกระชับัสัมัพันัธ์ก์ับัจีนีแดง โดยร่่วมคณะกัับสุวุัฒัน์ ์วรดิิลก 
และเพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๐ เม่ื่�อกลัับมาแล้้วต้้องต่่อสู้้�คดีีคอมมิิวนิิสต์์พักัหนึ่่�ง ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๒ จึงึได้้
เข้้ารับัราชการที่่�วงดนตรีกีรมประชาสัมัพันัธ์ร์่ว่มกับัครูเูอื้้�อ สุนุทรสนาน แต่อ่ยู่่�ได้้เพียีง ๓ ปี ีประสิทิธิ์์�ก็ล็าออกไป
อยู่่�วงดนตรีเีทศบาลกรุงุเทพกับัสุทุินิ เทศารักัษ์ ์จนกระทั่่�ง พ.ศ. ๒๕๑๒ จึงึได้้ลาออก และไปเรียีนวิชิาเรียีบเรียีง 
เสีียงประสานกัับแมนรััตน์์ ศรีีกรานนท์์ รุ่่�นเดีียวกัับนริิศร ทรััพยะประภา และชััยยุุทธ เวชสวรรค์์ พร้้อมกัับเข้้า
สอนที่่�นั่่�น จึึงยุุติิการเล่่นดนตรีีตามไนต์์คลัับ และสอนมาจนกระทั่่�งอายุุมากจึึงเลิิกสอนไป

ผลงานโดดเด่่นของท่่านมีีรางวััลระดัับชาติิเป็็นหลัักฐานพยานยืืนยััน เช่่น 
๑. รางวััลแผ่่นเสีียงทองคำพระราชทาน ด้้านแยกและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ในเพลงลมหวนและเพลง

ดาวประดัับเมืือง
๒. รางวััลตุ๊๊�กตาทอง เพลงประกอบยอดเยี่่�ยม จากภาพยนตร์์เร่ื่�องข้้าวนอกนา รางวััลตุ๊๊�กตาเงิิน เพลง

ประกอบดีีเด่่น จากภาพยนตร์์เรื่่�องชู้้�
๓. รางวััลเสาอากาศทองคำ ในงานประกวดเพลงยอดนิิยมของสถานีีวิิทยุุ สสส. จากเพลงข้้าวนอกนา
๔. โล่่เกีียรติิยศ ในฐานะนัักดนตรีีตััวอย่่าง จากสมาคมดนตรีีแห่่งประเทศไทยในพระบรมราชููปถััมภ์์ ฯลฯ
ผลงานประพัันธ์์ทำนองเพลงของท่่านร่่วมกัับหลายนัักแต่่งเพลงชื่่�อดัังระดัับประเทศ เช่่น ชาลีี อิินทรวิิจิิตร 

เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ร้้อยแก้้ว รัักไทย สุุรพล โทณะวณิิก สุุนทรีียา ณ เวีียงกาญจน์์ เนรััญชรา อ.กวีี สััตโกวิิท 
(ทิิพย์์ประภา) อุุทิิตต์์ ทิินกร ณ อยุุธยา ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เก็บใจไว้รอ 
ข้างขอบลาน 
คนขายเสียง 

คนเดียวในดวงใจ 
จูบฟ้าลาดิน 
ซอสวาท 

ตะวันยอแสง 
นักโทษรัก 
บ้านเรา 
ผยอง 

พลังแห่งความคิดถึง 
รักเธอเสมอ 

หัวใจที่ถอดวาง 
หยาดรุ้ง 

เหมือนไม่เคย 
เหมือนตายจากกัน 
อยากสอยดาว 
เกลียดคนสวย 
ข้าวนอกนา 
ชีวิตคนดำ 
ระเริงชล 

ไม่เคยรักใครเทา่เธอ 
ว้าเหว ่

ฆ่าฉันใหต้ายดีกว่า 
เธอเป็นหวัใจของฉัน 

โธ่เอ๋ย 
รักดาว 
หนีรัก 

อย่าทรมานอีกเลย 
เดือนเอ๋ย 
รักทรงฤทธิ์ 
จดหมายรัก 
โรครัก 
ไกลชู้ 
สายชล 
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บทความตอนนี้้�ขอนำเสนองานประพัันธ์ท์ำนองเพลงและเรีียบเรียีงเสียีงประสานโดยครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ 
อีีก ๑๐ เพลง โดยเล่่าที่่�มาของแต่่ละเพลงพอสัังเขปพร้้อมตััวอย่่าง lead sheet แสดงแนวทำนอง (melodic 
line) ประกอบคำร้้อง (lyrics) ทางเดิินคอร์์ด (chord progression) ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (introduction) ส่่วน
ลงจบ (ending) ทั้้�งหมดนี้้�ถ่า่ยทอดมาจากบทความและลิงิก์์ (link) ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้อง แสดงไฟล์เ์สีียงต้้นฉบับั 
(original or 1st recording) เท่่าที่่�ค้้นพบจาก Google YouTube และ Facebook ลิิงก์์ที่่�ผู้้�เขีียนบทความนี้้�
อาศััยใช้้อ้้างอิิงข้้อมููลบ่่อยครั้้�ง ได้้แก่่ เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” และยููทููบ “bang10baht” ซึ่่�งต้้องขอ
ขอบพระคุุณท่่านเจ้้าของทั้้�ง ๒ ลิิงก์์ดัังกล่่าว

หยาดรุ้้�ง (https://www.youtube.com/watch?v=KVPVpAPiEUQ)
ต้้นฉบัับขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดย ชริินทร์์ งามเมืือง (นัันทนาคร) เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๙ เคยเป็็นเพลงเอกใน

ละครโทรทััศน์์เรื่่�องหยาดรุ้้�ง เมื่่�อประมาณปีี พ.ศ. ๒๕๐๒ พระเอกในเรื่่�องคืือผู้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับ ส่่วนนางเอกเป็็น
นัักร้้องชื่่�อดัังอีีกท่่าน ได้้แก่่ สวลีี ผกาพัันธุ์์� เนื้้�อร้้องเพลงนี้้�มีีความสละสลวยรุ่่�มรวยความเป็็นกวีีจากฝีีมืือครูู
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ให้้ความหมายสุุดลึึกซึ้้�ง มีีการใช้้คำแปลกที่่�คนสมััยนี้้�ไม่่รู้้�จััก ตััวอย่่าง เช่่น “หยาดรุ้้�งงามราว
ดวงดาวรุ่่�งจิิต รุ่่�งความโสภิิต รุ่่�งชีีวิิตชายแม้้เงา ดวงตาคมซึ้้�งซึ้้�งดัังเพชรวาว ช่่างงามอะคร้้าว หยาดรุ้้�งราวหยด
น้้ำรินิ” นอกจากชมความงามแล้้ว เนื้้�อร้้องยังัมีกีารชมความดีดีังัที่่�ว่่า “เธอหอมความดีเีป็น็ที่่�คละคลุ้้�ง ประหนึ่่�ง
สายรุ้้�งรุ่่�งดวงชีีวััน...” “ความดีีคละคลุ้้�ง” หมายถึึงความดีีที่่�รัับรู้้�กัันออกไปในวงกว้้าง
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ลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้า (slow tempo) ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA (song form) ความ
ยาวรวม ๓๒ ห้้องเพลง ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกบนบัันไดเสีียง C minor ที่่�ท่่อน A ทั้้�งสาม (ท่่อน ๑, ๒ และ 
๔) ผสานกัับ relative major scale (Eb) ที่่�ท่่อน B (ท่่อน ๓) ตามฟอร์์มนิิยมของเพลงสเกลไมเนอร์์ส่่วน
ใหญ่่ ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) ครููประสิิทธิ์์�ฯ กำหนดให้้แอคคอร์์เดีียน (accordion - หีีบเพลงชััก) เล่่นแนว
ทำนองที่่�แปลงมาจากส่่วนหนึ่่�งของเพลง ดัังตััวอย่่าง

ส่่วนลงจบเพลง (ending) มีีการใช้้ secondary dominant เพื่่�อเพิ่่�มสีีสัันให้้แนวเพลง ดัังตััวอย่่าง

พิิจารณาเนื้้�อเพลงโดยรวมกัันอีีกครั้้�งจะเห็็นความงดงามของถ้้อยคำที่่�ใช้้คล้้องจองกัับเสีียงของแต่่ละโน้้ต
ของทำนอง พร้้อมการสััมผััสที่่�สละสลวยหาได้้ยากในปััจจุุบััน

สายชล (https://www.youtube.com/watch?v=_vefUKu4uHo)
เป็น็เพลงประกอบภาพยนตร์เ์รื่่�องเรืือนแพ สร้้างโดยบริษิัทัอัศัวินิภาพยนตร์์ ร่ว่มทุนุกับับริิษััทชอว์บ์ราเดอร์์  

แห่ง่ฮ่อ่งกง กำกัับการแสดงโดย พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าภาณุุพันัธุ์์�ยุคุล ดารานำแสดง ได้้แก่่ ไชยา สุรุิยิันั 
มาเรีีย จาง ส.อาสนจิินดา จิินฟง ออกฉายวัันที่่� ๒๓ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๐๔ ณ โรงภาพยนตร์์ศาลาเฉลิิมไทย 
ภาพยนตร์์เรื่่�องเรืือนแพมีีเพลงประจำเรื่่�อง ๔ เพลง ได้้แก่่ 

๑) หยาดรุ้งงามราวดวงดาวรุ่งจิต รุ่งความโสภิต รุ่งชีวิตชายแม้เงา 
ดวงตาคมซึ้งซึ้งดังเพชรวาว ช่างงามอะคร้าว หยาดรุ้งราวหยดน้ำรนิ 

๒) หยาดรุ้งคนดีปรานีพี่หน่อย อย่าลอยสูงนัก พี่ปองรักยอดยุพิน 
ลมครวญคำหวานเสียงธารระริน คร่ำครวญถวิล ว่ารักยุพินเช่นกัน 

๓) เธอหอมความดีเป็นทีค่ละคลุ้ง ประหนึ่งสายรุ้งรุ่งดวงชีวัน 
ยามยิ้มแย้มยวนชวนให้ชายฝัน สยบใจนั้นรักเหลือคณา 

๔) หยาดรุ้งงามราวดวงดาวกระจา่ง รุ่งดังน้ำค้าง ที่ยังค้างตามพฤกษา 
เธอคอืความหวังฝังใจทุกครา พี่ครวญใฝห่า พี่รักบูชาหยาดรุ้ง 
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เพลง ขับร้องโดย 

เรือนแพ ชรินทร์ นันทนาคร 

เงาไม ้ สวลี ผกาพันธุ์ 

วันเพ็ญ ชรินทร์ นันทนาคร - นภา หวังในธรรม 

สายชล ชรินทร์ นันทนาคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชรินิทร์์ฯ ขับัร้้องบัันทึึกเสีียงเพลงสายชลในช่ว่งวััยหนุ่่�มใหญ่่ด้้วยพลัังเสีียงที่่�ติดิตััวมาแต่่วัยัเยาว์์ พร้้อมกัับได้้
เพลงดีงีดงามทั้้�งเนื้้�อร้้องและทำนองที่่�ไพเราะของครูชูาลีฯี ร่ว่มกับัครูปูระสิทิธิ์์�ฯ ผลทำให้้เพลงนี้้�มีคีวามสมบูรูณ์์
ครบถ้้วนตามขบวนการสร้้างงานเพลง (ทำนอง + คำร้้อง + การเรีียบเรีียงฯ + การบรรเลง + การบัันทึึกเสีียง)
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จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับพบว่่าเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บน C major scale ลีีลาจัังหวะ ครููประสิิทธิ์์�ฯ กำหนดให้้เป็็น 
slow waltz ซึ่่�งก็็เหมาะสมเข้้ากัับเนื้้�อร้้องของครููชาลีีฯ เป็็นอย่่างดีี ผู้้�ขัับร้้องสามารถถ่่ายทอดความรู้้�สึึกจาก
การออกเสีียง (ลููกคอ) ได้้เต็็มที่่� ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABCD เครื่่�องดนตรีีที่่�บรรเลงช่่วง intro เป็็น
ไวโอลิินตามด้้วยเสียีงเปีียโน ทอดจังัหวะเข้้าสู่่�การขับัร้้องที่่�ท่อ่น ๑ หลังัจากนั้้�นไวโอลินิบรรเลงคลอเสียีงขับัร้้อง
ไปตลอดเพลง ดัังตััวอย่่าง

ส่่วนลงจบ ไวโอลิินบรรเลงปิิดท้้ายด้้วยความเรีียบง่่ายทั้้�งแนวทำนองและทางเดิินคอร์์ด 1 - 4 - 1 (C - 
F - C) ดัังตััวอย่่าง

นอกจากนี้้�แนวทำนองเพลง “สายชล” ยังัมีคีวามน่า่สนใจอยู่่�อีกีจุดุหนึ่่�ง เป็น็การสร้้างหรืือแปร (variation) 
แนวทำนอง ดัังตััวอย่่าง

โน้้ต ๒ เสียีงในกรอบเหลี่่�ยม เมื่่�อผสานกับัแนวประสาน (harmony) จะให้้ความรู้้�สึึกคนละอารมณ์กั์ัน ช่ว่ง
ลงจบเพลงมีีการทอดจัังหวะอยู่่� ๓ ที่่� (ดููจากโน้้ตแผ่่นเต็็มตรงประทุุน ๒) ทำให้้ผู้้�ขัับร้้องโชว์์พลัังเสีียงได้้เต็็มที่่�

๑) สายเอยสายชลใสเย็นเช่นน้ำใจคน ไม่เคยหมองหม่นเพราะสายชลถ่ินของเรา 

๒) สินในห้วงน้ำทุกคนหาทำดำเอา สุขอย่างเรามิยั่งยืนเหมือนคลื่นลม 

๓) ฉันรักสายชลเหมือนสายกมลแห่งชีวิต รักชั่วนิจนิรันดร์ฝันสุขสม 

๔) ฉันรักสายชลเหมือนสวรรค์อันรื่นรมย์ ส่องระทมทุกข์สลายด้วยสายชล 
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นัักโทษรััก (https://www.youtube.com/watch?v=yUHig8ADBTs)
เพลงนี้้�บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกในช่่วงปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ ทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสานโดยครููประสิิทธิ์์�ฯ 

คำร้้องเป็็นของครููชาลีีฯ ที่่�นำคำศััพท์์ทางกฎหมายมาใช้้ในเพลงได้้อย่่างเหมาะสมและน่่าฟััง โดยเฉพาะท่่อน
สุุดท้้ายสรุุปเรื่่�องราวได้้ดีีเยี่่�ยม “ไม่่ยอมอุุทธรณ์์ผ่่อนปรนโทษฉััน รัับทััณฑ์์ดีีกว่่า ไม่่ยอมขอฎีีกาศาลใด จำคุุก
ตลอดชีีวีี ฉัันก็็จะยิ่่�งดีีใจ เพราะเธอขัังในอ้้อมแขน” ว่่ากัันว่่าชายไทยทั้้�งหนุ่่�มเล็็กหนุ่่�มใหญ่่ฟัังเพลงนี้้�แล้้วอยาก
เป็็น “นัักโทษรััก” กัันหลายคน
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ลีีลาทำนองเพลงนี้้� ครููประสิิทธิ์์�ฯ จััดงานเรีียบเรีียงฯ ให้้อยู่่�ในจัังหวะค่่อนข้้างช้้า - slow ส่่วนนำขึ้้�นเพลง
บรรเลงด้้วยไวโอลิิน มีเีปียีโนเล่่นเป็็นแนวหนุุน (backup) นำส่่งเข้้าสู่่�การขัับร้้อง ส่ว่น ending ใช้้ไวโอลิินบรรเลง
แนวทำนองเรีียบง่่ายคุุมด้้วยแนวทางคอร์์ดตามหลัักการ 1 - 6 - 2 - 5 - 1 (Bb - Gm - C7 - F7 - Bb) 
ลงจบอย่่างสมบููรณ์์ (perfect cadence)

รัักเธอเสมอ (https://www.youtube.com/watch?v=utOzMOwJ4l4)
อยากรับัรู้้�เรื่่�องรักัที่่�มั่่�นคงตรงแน่่วให้้ฝึึกหัดัขับัร้้องเพลงนี้้� พอร้้องได้้ดีก็จ็ะเข้้าใจนััยของความรัักดังัว่า่ เนื้้�อร้้อง 

ของเพลงครููชาลีีฯ บรรจงเขีียนร่่ายด้้วยถ้้อยคำอัันงดงามตั้้�งแต่่ประโยคแรกที่่�ว่่า “หากตราบใดสายนทีียัังรี่่�ไหล  
สู่่�มหาชลาลััยกระแสสิินธุ์์�...” วรรคลงจบตอกย้้ำความรัักว่่า “ฉัันรัักเธอเสมอ ฉัันรัักเธอเสมอ ชั่่�วนิิจนิิรัันดร์์”

๑) หยุดทีเถิดเธออย่าเที่ยวประหาร ผลาญใจชายเล่น โปรดจงเว้นฉันเอาไว้คน 
จะคดิจะฆา่ทำไม ฉันใกล้จะตายเต็มทน อยา่กลัวจะพ้นมันไป 

๒) เจ็บใจใครหนากลับมาสนอง เหมือนของสนุก อยู่บนทุกข์คนอื่นหรือไร 
ประหารกันอย่างเลือดเย็น เหมือนเป็นสิ่งที่เพลินใจ คิดแค้นเคืองใครเล่าหนา 

๓) หากตัวฉันเป็นนักโทษรัก จักรอรับคำพิพากษา 
หากคุกคือออ้มแขนของแก้วตา ฉันยอมถูกขังจนกว่าฉันตาย 

๔) ไม่ยอมอุทธรณ์ผ่อนปรนโทษฉัน รับทัณฑ์ดีกวา่ ไม่ยอมขอฎีกาศาลใด 
จำคุกตลอดชีวี ฉันก็จะยิ่งดีใจ เพราะเธอขังในอ้อมแขน 
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พิิจารณาแนวทำนองเพลงนี้้�พบว่่ามีีการใช้้ประโยคที่่�ซ้้ำอยู่่�ตลอดเพลง ดัังตััวอย่่าง

ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major pentatonic ที่่�ประกอบด้้วยโน้้ต C - D - E - G - A 
เป็็นส่่วนใหญ่่กว่่า ๙๙ เปอร์์เซ็็นต์์ โน้้ตเสีียง B ปรากฏเพีียง ๒ ครั้้�งเท่่านั้้�น ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ waltz ค่่อน
ข้้างช้้า ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABAC (ท่่อน ๑ เหมืือนท่่อน ๓ แต่่ท่่อน ๒ และท่่อน ๔ แตกต่่าง
กันั) ส่ว่นนำขึ้้�นเพลงบรรเลงโดยทรัมัเป็ต็ ใช้้ ๔ ห้้องแรกของท่อ่น ๑ เป็น็หลักัในขณะที่่�แซกโซโฟนอีกี ๒ เครื่่�อง 
(อัลัโตและเทเนอร์์แซกโซโฟน) เล่่นเป็น็แนวสอดประสานร่ว่มกับักลุ่่�ม rhythms (เปียีโน กีตีาร์์ ดับัเบิลิเบส และ
กลองชุุด) ส่่วนลงจบ (ending) เป็็นหน้้าที่่�ของทรััมเป็็ตบรรเลงร่่วมกัับกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีที่่�ตามแนวทางคอร์์ด 
1 - 4 - 5 - 1 (C - F - G7 - C)

พิิจารณาเนื้้�อร้้องเพลงนี้้�พบว่่าเป็็นลัักษณะของกลอนสุุภาพ (กลอนแปด) เป็็นไปได้้ว่่าครููชาลีีฯ ประพัันธ์์
คำร้้องขึ้้�นมาก่่อน จากนั้้�นครููประสิิทธิ์์�ฯ จึึงสร้้างแนวทำนองตามทีีหลััง

เธอเป็็นหััวใจของฉััน (https://www.youtube.com/watch?v=uyBF2B-XkE8)
บทเพลงรัักหวานซึ้้�งจากเนื้้�อร้้องของครูู อ.กวีี สััตโกวิิท นัักประพัันธ์์คำร้้องฝีีมืือดีีคนหนึ่่�งของเมืืองไทย 

ทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสานโดยครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ โดยสุุเทพ 
วงศ์ก์ำแหง ต่อ่มาบันัทึึกเสียีงอย่า่งเป็น็ทางการอีกีครั้้�ง ขับัร้้องโดย สวลี ีผกาพันัธุ์์� โดยครู ูอ.กวีฯี แก้้ไขเนื้้�อร้้อง 
ท่่อนที่่� ๓ เล็็กน้้อย (๒ วรรค) แต่่ความหมายโดยรวมยัังคงเดิิม ท่่อนสุุดท้้ายผู้้�ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องเขีียนสรุุปได้้
เฉีียบคมมาก

“สุดุหััวใจของฉันั โปรดอย่่าให้้ฉันัต้้องขาดเธอไป เพราะถ้้าขาดเธอฉันัคงต้้องตาย เธอเป็็นหัวใจของฉันัคนเดีียว”

๑) หากตราบใดสายนทียังรี่ไหล สู่มหาชลาลัยกระแสสินธุ์ 

๒) เกลียวคลื่นยังกระทบฝั่งดังอาจิณ เป็นนิจสนิตราบนั้นฉันรักเธอ 

๓) เช่นตะวันน้ันยังคงตรงต่อเวลา แน่นอนนักรักท้องฟ้าสม่ำเสมอ 

๔) เช่นกับฉันมั่นคงตรงต่อเธอ ฉันรักเธอเสมอ ฉันรักเธอเสมอ ชั่วนิจนิรันดร์ 
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ฟอร์ม์เพลงเป็น็ลักัษณะ ๕ ท่อ่น - AABCA แต่ล่ะท่อ่นยาว ๘ ห้้องเพลง ลีลีาจังัหวะ ครูปูระสิทิธิ์์�ฯ กำหนดให้้
เป็น็ waltz ในลักัษณะค่อ่นข้้างช้้าที่่�กลมกลืืนคล้้องจองไปกับัเนื้้�อหาในคำร้้อง ไฟล์เ์สียีงต้้นฉบับัขับัร้้องโดยนักัร้้อง 
ทั้้�ง ๒ ท่่าน บัันทึึกอยู่่�บน Bb major scale ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) ครููประสิิทธิ์์�ฯ กำหนดให้้กีีตาร์์บรรเลง
ทำนองหลักัโดยมีเีสียีงแอคคอร์เ์ดียีนเล่น่เสียีงประสานคลออยู่่� ดนตรีใีนเพลงนี้้�ตามไฟล์เ์สียีงต้้นฉบับัไม่่มีกีารใช้้
เครื่่�องเป่่า คงมีีเฉพาะแอคคอร์์เดีียนบรรเลงร่่วมกัับกลุ่่�ม rhythms 

อย่่าทรมานอีีกเลย (https://www.youtube.com/watch?v=N9YYN1gS13E)
เป็็นเพลงแห่่งการอ้้อนวอนร้้องขอต่่อคนรัักให้้หยุุดหลอกลวง หยุุดทรมานทำร้้ายจิิตใจกัันเสีียทีี เนื้้�อร้้อง

เป็็นของครูู อ.กวีี สััตโกวิิท ครููประสิิทธิ์์�ฯ สร้้างทำนองและเรีียบเรีียงฯ สำหรัับการบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ขัับร้้อง
โดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� การบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับน่่าจะอยู่่�ในช่่วงปีี พ.ศ. ๒๕๐๕-๒๕๑๐

๑) สุดหัวใจของฉัน โปรดอย่าใหฉ้ันต้องขาดเธอไป 
เพราะถ้าขาดเธอฉันคงขาดใจ จะอยู่อยา่งไรไม่มีความหมาย 

๒) เธอนั้นเป็นที่หวัง ความรักจึงฝังแน่วอยู่ในใจ 
ฉันมั่นในเธอมาแล้วเทา่ไหร่ คงมั่นตลอดไปตราบนานเทา่นาน 

๓) ฉันสู้เพียรสร้างทุกสิ่งทุกอย่างเลิศเลอ ที่ทำทีท่ำเพื่อเธอฉันไม่เคยตอ้งการ  
(เธออาจเพียรสร้างทุกสิ่งทุกอย่างเพื่อฉัน แตส่ิ่งที่เธอสร้างสรรคฉ์ันไม่เคยตอ้งการ) 

๔) ต้องการสิ่งเดียวคือตวัเธอคนเดียวเท่านั้น เธอเป็นหัวใจของฉันรู้ไหม 

๕) สุดหัวใจของฉัน โปรดอย่าใหฉ้ันต้องขาดเธอไป 
เพราะถ้าขาดเธอฉันคงต้องตาย เธอเป็นหัวใจของฉันคนเดียว 
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๑) จะทรมานกันไปถึงไหน ร้ายจริงคนอะไรพรา่ใจเขาได ้
สร้างรอยช้ำแสลงเสียดแทงดวงใจ กลัดยอกทรวงในจนร้าวชีว ี

๒) จะทรมานกันไปถึงไหน เขายอมทนปวดใจไมพ่อหรือน่ี 
ช่างไม่เห็นอกใจช่างไมไ่ยดี ก่อเยื่อไมตรีอยา่งไร้น้ำใจ  

๓) ถือความเป็นชายรักใครรักได้ไม่แปลก ดวงใจดวงน้ีกำลังจะแหลกลงไป 
มันไม่เหมือนเหล็กที่แหลกแล้วรวมกันได้ ใจคนสลายคล้ายตายไปครึ่งชีวัน 

๔) จะทรมานกันไปถึงไหน รักมีแต่กร่อนใจให้ชีวติสั้น 
เมื่อหมดรักหมดหวงอย่ามาลวงกัน อย่าทรมานต่อไปอีกเลย 
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แกะโน้้ตจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกเป็็น “โน้้ตแผ่่น” (lead sheet) ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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รููปแบบเพลงอยู่่�ในลัักษณะ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - song form หรืือ AABA ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง 
แนวทำนองเป็็นลัักษณะเพลง minor ๓ ท่่อน major ๑ ท่่อน (A ทั้้�ง ๓ ท่่อนเป็็น minor ส่่วน B เป็็น major) 
คล้้ายกัับเพลง “หยาดรุ้้�ง” 

การเรียีบเรียีงฯ ครูปูระสิทิธิ์์�ฯ ให้้กีตีาร์เ์ล่น่ร่ว่มกับัเปียีโน ในขณะที่่�แอคคอร์เ์ดียีนบรรเลงเสียีงประสานคลอ
ร่่วมกัับกลุ่่�ม rhythms ในช่่วงนำขึ้้�นเพลง (intro) และลงจบ (ending) ดัังตััวอย่่าง

ฆ่่าฉัันให้้ตายดีีกว่่า (https://www.youtube.com/watch?v=bMOlLe2rt_0)
เพลงใช้้บัันไดเสีียง minor อีีกเพลงของครููประสิิทธิ์์�ฯ ชื่่�อเพลงนี้้�นัับว่่า “โหด” มากสำหรัับวงการเพลงไทย

สากลยุุคทศวรรษ ๒๕๑๐ คำว่่า “ฆ่่า” เป็็นความรุุนแรงในระดัับสููงสุุดของสิ่่�งมีีชีีวิิตทั้้�งหลาย ครูู อ.กวีี สััตโกวิิท 
เน้้นประโยค “ฆ่า่ฉันั ฆ่่าฉันั ให้้ตายดีีกว่่า” ในวรรคแรกของ ๓ ท่อ่นเพลงช่ว่ยเสริิมความเข้้มข้้นของความหมาย
โดยรวมให้้แก่่เพลงนี้้�มากขึ้้�น บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ปีี พ.ศ. ๒๕๐๗ ขัับร้้องโดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� ผู้้�ซึ่่�งถ่่ายทอด
อารมณ์ใ์นการขับัร้้องได้้อย่่างดีีเยี่่�ยมทั้้�งน้้ำเสียีงและการเน้้นทอดคำ เพลงนี้้�ได้้รับความนิยิมอย่่างรวดเร็็ว และส่่งผล 
ให้้ “สวลีี ผกาพัันธุ์์�” ได้้รัับรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำ นัักร้้องหญิิงชนะเลิิศ จากงานแผ่่นเสีียงทองคำครั้้�งแรก  
ปีี พ.ศ. ๒๕๐๗
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รูปูแบบเพลงจััดเป็็น song form - AABA อย่่างเห็็นได้้ชัด ๓ ท่อ่นเพลง AAA บันัทึึกอยู่่�บน F minor scale 
ท่่อน B มีีแนวโน้้มของความเป็็นบัันไดเสีียงเครืือญาติิของ F minor คืือ Ab major ลีีลาจัังหวะของทั้้�งเพลง  
ครููประสิิทธิ์์�ฯ ในฐานะนัักเรีียบเรีียงเสีียงประสานจััดให้้เป็็นแบบค่่อนข้้างช้้า ซึ่่�งมีีส่่วนช่่วยให้้นักร้้องถ่่ายทอด
หยอดน้้ำเสียีงสร้้างอารมณ์เ์พลงได้้มากขึ้้�น ส่ว่นนำขึ้้�นเพลงและลงจบใช้้ไวโอลินิบรรเลงนำด้้วยช่่วงเสีียงสูงูคลอ
ด้้วยกลุ่่�ม rhythms เป็น็พื้้�นหลังั ทางเดินิคอร์ด์เป็น็ไปตามหลักัการ กรอบเหลี่่�ยมต่อ่ไปนี้้�แสดงเนื้้�อเพลงที่่�มีกีาร
เน้้นวรรคแรกของท่่อน ๑, ๒ และ ๔

หน้้าชื่่�นอกตรม (https://www.youtube.com/watch?v=riH5YhcYA2U)
เพลงหน้้าชื่่�นอกตรม ขับัร้้องโดย เชอร์ร์ี่่� เศวตนันัทน์์ (สวลี ีผกาพันัธุ์์�) ศิลิปินิแห่ง่ชาติิ คำร้้องโดย เกีียรติพิงศ์์  

กาญจนภี ี(สุนุทรียีา ณ เวียีงกาญจน์)์ ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิทำนองโดย ประสิทิธิ์์� พยอมยงค์ ์ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิ(ข้้อมููล
เพลงนี้้�มีีน้้อยมากเท่่าที่่�ค้้นพบในอิินเทอร์์เน็็ต)

๑) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ไยถึงไม่เข่นฆ่า เมื่อไม่ไยด ี
ทิ้งฉันขื่นขมสมใจผละหนี ฝากไว้คือความบดัสี ราคตีิดกาย 

๒) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ให้ผืนดินกลบหน้า พอจะหลบอาย 
เศร้านักชาตินี้รู้ดเีมื่อสาย เจ็บรักหักทรวงสลาย โหดรา้ยสิ้นด ี

๓) ไม่ปรารถนาแล้วมารักกันทำไม ฉันเลวอย่างไรฉันเลวแค่ไหนกันนี่ 
ถึงสลัดรักไม่ปรานี ทำเสียป่นปี้เหมือนฉันไมม่ีหัวใจ 

๔) ฆ่าฉัน ฆ่าฉนั ให้ตายดีกว่า ชีวิตนี้ไร้คา่ จะมองหน้าใคร 
ไม่รกัมาผลาญฉันใช่เหล็กไหล อนิจจาฉันทนไม่ไหว ต้องตายต้องตายสักวัน 
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ฟอร์ม์เพลงจัดัเป็น็แบบ ๕ ท่อ่น - AABBA อาจมองเป็น็ฟอร์ม์ AABA ก็ไ็ด้้ ทั้้�งเพลงบันัทึกึอยู่่�บนบันัไดเสียีง  
Eb major ลีลีาจังัหวะเป็็น waltz ความเร็็วปานกลาง introduction นำขึ้้�นมาด้้วยแตรทรััมเป็ต็พร้้อมด้้วยเสีียง
ประสานของอััลโตแซกโซโฟนร่่วมกัับเทเนอร์์แซกโซโฟน ทั้้�งหมดควบคุุมด้้วยกลุ่่�มเคร่ื่�องให้้จังหวะ (rhythms 
section) ดัังตััวอย่่าง

rating เนื้้�อร้้องของเพลงนี้้�อาจจััดอยู่่�ในกลุ่่�ม “ท”

เพราะพิจิารณาเนื้้�อหาและการใช้้ถ้้อยคำ ไม่่พบว่่ามี ีtoxic ใด ๆ  ที่่�น่า่สนใจสำหรับัคนใฝ่่รู้้�คืือการใช้้ศัพัท์บ์างคำ 
ที่่�ยากจะเข้้าใจโดยคนยุุคปััจจุุบััน เช่่น “จำเรีียง” “ระเบ็็ง” “กรม” นอกนี้้�ความเป็็นกวีีในเนื้้�อเพลงที่่�ครููสุุนทรีียา  
ณ เวีียงกาญจน์์ รัังสรรค์์ขึ้้�นมา ก็็ควรค่่าแก่่การนำไปเป็็นกรณีีศึึกษาอย่่างยิ่่�ง
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หนีีรััก (https://www.youtube.com/watch?v=Vd-jeJiHGx4)
เป็น็อีกีเพลงที่่�ครู ูอ.กวีี สัตัโกวิทิ ประพันัธ์เ์นื้้�อร้้องด้้วยถ้้อยคำอัันแหลมคมเป็น็เอกลัักษณ์์เฉพาะตัวัของท่่าน

ที่่�ยากแก่่การเลีียนแบบ “ตะเกีียกตะกาย” น่่าจะเป็็นเพลงแรกที่่�มีีการใช้้คำลัักษณะนี้้� งานทำนองและเรีียบเรีียง 
เสีียงประสานเป็็นของครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ เพลง “หนีีรััก” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� 
เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๘ และได้้รัับพระราชทานรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำนัักร้้องหญิิงชนะเลิิศ ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๙

๑) แจ้วจำเรียง เสียงเรไร พาดวงใจเศรา้ เปล่งระเบ็ง เพลงยั่วเยา้ ล้อเราหรือไร 

๒) แจ้วจำเรียง เสียงรัญจวน พาเราครวญใคร่ เจ้าเป็นทุกข ์หรือสุขใจ จึงได้ระงม 

๓) หริ่งเอ๋ยยามเริงใจ ก็กู่ไปใฝ่ช่ืนชม หากแม้นเจา้ขื่นขม ก็ระงมครวญ 

๔) อกเอ๋ยดูตวัเรา ตรมอบัเฉาดวงใจป่วน แสนช้ำร่ำไห้หวน ครวญกับใคร 

๕) อกระกำ ช้ำระทม ทนเกรียมกรมไหม้ หน้าระรื่น ชื่นเข้าไว้ ใครเล่ารู้เอย 
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แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F minor ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AABA - song form ยอดนิิยม 
ลักัษณะแนวดนตรีีที่่�ครูปูระสิิทธิ์์�ฯ เรีียบเรียีงฯ คล้้ายกัับเพลง “อย่่าทรมานอีกีเลย” ทั้้�งส่ว่นนำขึ้้�นเพลงและลงจบ

ตะวัันยอแสง (https://www.youtube.com/watch?v=ccc5J8vmJVM)
เพลง “ตะวันัยอแสง” ขับัร้้องโดย ชรินิทร์ ์นันัทนาคร คำร้้อง ชาลี ีอินิทรวิจิิติร ทำนองและเรียีบเรียีงเสียีง

ประสานโดย ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ บัันทึึกเสีียงปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ เป็็นเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�องตะวัันยอแสง 
บทประพัันธ์์ของเสนีีย์์ บุุษปะเกศ นำแสดงโดย ชนะ ศรีีอุุบล - รััชนีี จัันทรัังษีี ออกฉายครั้้�งแรกในปีีเดีียวกััน 
๒๐ กว่่าปีีต่่อมามีีการสร้้างเป็็นละครโทรทััศน์์อีีกหลายครั้้�ง

๑) ตะเกียกตะกายหนีรักไม่พ้นเสียที ทั้งทั้งที่เข็ดรักเหลือหลาย 
สู้หลีกลี้หนีพ้นเพียงกาย แต่ใจไม่วายจะคดิจะใฝ ่

๒) หนักจิตกระโจนพลัดลงห้วงรักนิจจา ล้ำลึกกว่าห้วงเหวไหนไหน 
ตกห้วงรักแล้วยังหายใจ ตายก็ไม่ตายทรมานทรมาน 

๓) ถ้ารักสมรักสมปรารถนาแห่งใจ รักไม่เปลี่ยนไปรักไปช่ัวกาล 
ถ้ารักไม่หนีคงไม่หนีรักซมซาน คงรักกันนานตราบวันวอดวาย 

๔) เบื่อโลกเต็มทนเพราะรกัไม่พ้นรักรา ถึงตั้งหน้ามุ่งหนีรักร้าย 
อยากหลีกหนีทั้งใจทั้งกาย อยากให้โลกทลายตายตายเสียท ี
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เพลง “ตะวันัยอแสง” มีลีีลีาทำนองที่่�อ่อ่นหวานไพเราะมากในสไตล์จ์ังัหวะที่่�ช้้า ฟอร์ม์เพลงเป็น็ลักัษณะ ๔ 
ท่่อนยอดนิิยม - ABAB หรืือเป็็นเพลงแบบ ๒ ท่่อนก็็ว่่าได้้ ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major 
และ A minor ที่่�เป็็นญาติิกััน (relative scale) ครููประสิิทธิ์์�ฯ เรีียบเรีียงฯ เพลงนี้้�โดยใช้้เสีียงไวโอลิินบรรเลง
อย่่างโดดเด่น่ตั้้�งแต่ส่่ว่นนำขึ้้�นเพลงและคลอเสียีงร้้องไปจนจบ นอกจากเสียีงเปียีโนที่่�ช่ว่ยโอบอุ้้�มแล้้ว ยังัมีีเสียีง
ผู้้�หญิิงร้้องฮััมทำนองตามเสีียงร้้องนำ ดัังตััวอย่่าง 

บัันทึึกเนื้้�อร้้องลงกรอบเหลี่่�ยมโดยจััดเป็็น ๔ ท่่อนให้้เห็็นได้้ชััดเจน

บทเพลงไทยสากลผลงานทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสานโดยครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ยังัมีอีีกีหลายเพลง 
ที่่�ผู้้�เขีียนจะนำมาเสนอ โปรดรอพบกัับ “เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา” ตอนต่่อ ๆ ไป ขอบคุุณและสวััสดีี 
happy new year ครัับ

๑) ตะวันยอแสง สีแดงคลำ้ คล้ายกล่าวคำ อำลาจากไป (ฮัม) 
ตะวันรอน อ่อนใจ พี่พลอยหวั่นไหว อาลัยเพราะหว่ง (ฮัม) 

๒) สงสารตะวัน เป็นหว่งตะวัน หวั่นคนเขาลวง (ฮัม) 
ตะวันจา๋ พี่หวง ห่วงคนเขาแย่ง 

๓) ตะวันจา๋ ทิวาฝัน รักตะวันยอแสง (ฮัม) 
ตะวันรอน อ่อนแรง ไม่เคยสิ้นแสง ไปจากทิวา (ฮัม) 

๔) ฉันรักตะวัน ซื่อตอ่ตะวัน ดั่งคำสัญญา (ฮัม) 
ตะวันจา๋ ยอดรัก (ฮัม) พ่ีรักตะวัน 
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)

อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

งานประกวดวงโยธวาทิิต
โดยกรมพลศึึกษา กัับธนาคารทหารไทย

ปรากฏการณ์์สามััญแต่่สำำ�คััญใน
ประวััติิศาสตร์์วงโยธวาทิิตไทย
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ที่่�เป็็นช่่วงเวลาสำคััญ นั่่�นคืือการที่่�
การประกวดดังักล่า่วได้้มีผีู้้�สนับัสนุนุ
รายสำคััญเข้้ามา ซึ่่�งมิิได้้เป็็นการ
สนัับสนุุนแต่่เพีียงเร่ื่�องของกำลััง
ทรััพย์์เท่่านั้้�น ยัังเป็็นการร่่วมสร้้าง
ปรากฏการณ์์ที่่�ทำให้้การประกวดวง
โยธวาทิิตมีีหมุุดหมายบางอย่่างให้้
คนรุ่่�นต่อ่ ๆ  มาได้้ศึกึษาและทบทวน

ในข้้อเขีียนฉบับนี้้�จะพาท่่าน
ผู้้�อ่่านทุุกท่่านไปทำความรู้้�จัักกัับ
งานประกวดวงโยธวาทิิตโดยกรม
พลศึึกษา หนึ่่�งในงานประกวดทาง
ดนตรีีที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดและยัังดำเนิิน
มาจนถึึงปััจจุุบัันกิิจกรรมหนึ่่�งของ
ประเทศไทย ในห้้วงเวลาของการ
สนับัสนุนุโดยธนาคารทหารไทย อันั
ได้้สร้้างปรากฏการณ์์อัันเป็็นมรดก
ความทรงจำแก่ช่าววงโยธวาทิติไทย
อย่่าง “ลืืมไม่่ลง”

กำำ�เนิิดการประกวด และการเข้้ามา
ของธนาคารทหารไทย

ในปีพีุทุธศักัราช ๒๕๒๔ ได้้มีกีาร
จัดัประกวดที่่�ชื่่�อว่่า การประกวดวง
ดุุริิยางค์์ของลููกเสืือ ซึ่่�งชื่่�อดัังกล่่าว
ต่อ่มาได้้มีการเปลี่่�ยนแปลงเป็็น การ
ประกวดวงโยธวาทิิตนัักเรีียน นิิสิิต 
นักัศึึกษา ชิงิถ้ว้ยพระราชทานพระบาท
สมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวั ผู้้�ที่่�มีดีำริิให้้มี
การจััดการประกวดดัังกล่า่ว นั่่�นคืือ 
ศาสตราจารย์์ นายแพทย์์บุุญสม 
มาร์์ติิน ซึ่่�งเป็็นอดีีตปลััดกระทรวง
ศึกึษาธิกิารในปีนีั้้�น มีแีม่ง่านสำคัญัคืือ
กรมพลศึกึษา กระทรวงศึกึษาธิกิาร 
โดยมีีทั้้�งการประกวดดนตรีีนั่่�งบรรเลง
และดนตรีีสนาม

ในการประกวดครั้้�งแรกนั้้�นถููก
จััดขึ้้�นในวัันที่่� ๗ ถึึง ๘ มกราคม 
พุุทธศัักราช ๒๕๒๔ ณ สนามศุุภ
ชลาศััย สนามกีีฬาแห่่งชาติ ิในการ
ประกวดครั้้�งนั้้�น มีวีงดุรุิยิางค์ล์ูกูเสืือ
เข้้าร่่วมการประกวดจำนวน ๕ วง 

ทุกุเดืือนมกราคมของทุกุปี ีจะ
มีีกิิจกรรมทางดนตรีีที่่�เหล่่าบรรดา
ผู้้�คนในแวดวงของวงโยธวาทิิตไทยจะ
ได้้มีโีอกาสมารวมตัวักัันในกิจิกรรม
ที่่�เรียีกได้้ว่าเป็็นกิจิกรรม “รวมญาติิ” 
เหล่า่นักัดนตรีวีงโยธวาทิติทั่่�วฟ้า้เมืือง
ไทย ตั้้�งแต่่รุ่่�นอดีตีจนถึงึปัจัจุุบันั ซึ่่�ง
การประกวดวงโยธวาทิิตโดยกรม

พลศึึกษานี้้� จััดขึ้้�นครั้้�งแรกตั้้�งแต่่ปีี 
พ.ศ. ๒๕๒๔ และต่่อเนื่่�องมาเป็็น
เวลากว่่า ๔๐ ปีี ถืือเป็็นพื้้�นที่่�ของ
วงโยธวาทิิตที่่�สำคัญัอันัมีคีวามเป็น็
มาที่่�ยาวนาน

ในประวััติศิาสตร์์ที่่�ยาวนานของ
การประกวดวงโยธวาทิิตโดยกรม
พลศึึกษานี้้�เอง จะมีีช่่วงเวลาหนึ่่�ง

ภาพการประกวดในอดีีต
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ระดัับเขตการศึึกษา และรอบที่่� ๒ 
เป็น็การจัดัประกวดชิงิชนะเลิศิแห่ง่
ประเทศไทย ในการประกวดครั้้�งนี้้�เอง 
ที่่�กรมพลศึึกษาได้้รัับการสนัับสนุุน
จากธนาคารทหารไทยเป็็นปีแีรก ซึ่่�ง
ต่อ่มาได้้สร้้างปรากฏการณ์แ์ละภาพ
จำหลายประการแก่่การประกวดนี้้�

การเข้้ามาของธนาคารทหารไทย
ในการเป็็นผู้้�สนัับสนุุนการประกวด
วงโยธวาทิติโดยกรมพลศึกึษานี้้� นับั
เป็น็ความแปลกใหม่ต่่อ่นโยบายของ
ธนาคารต่่าง ๆ ของประเทศไทย
ในช่่วงเวลานั้้�นเป็็นอัันมาก การ
สนัับสนุุนการประกวดวงโยธวาทิิต
นี้้�ไม่่ใช่่สิ่่�งบัังเอิิญ แต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของกระบวนการในแผนดำเนิินงาน
ประชาสัมัพันัธ์ข์องธนาคารทหารไทย
เอง ซึ่่�งประกอบไปด้้วย การศึึกษา
สถานการณ์์ การกำหนดจุุดประสงค์์ 
การกำหนดกลุ่่�มเป้า้หมาย การเลืือก
ใช้้สื่่�อในการประชาสััมพัันธ์์ การตั้้�ง
งบประมาณ และการประเมิินผล 
โดยภายในสารนิพินธ์ข์อง อนงค์ร์ักั  
เงาสมสกุุล เรื่่�อง การประกวดวง 
โยธวาทิิตเพ่ื่�อการประชาสััมพัันธ์์ของ
ธนาคารทหารไทย จำกััด กล่่าวถึึง
การตััดสิินใจเข้้ามาสนัับสนุุนของ
ธนาคารไทย ว่่า

โดย ๔ โรงเรียีนแรก เป็น็โรงเรียีนที่่�
อยู่่�ในกรุุงเทพมหานคร อันัได้้แก่ ่วง
ดุรุิยิางค์์ลูกูเสืือประจำโรงเรีียนสวน
กุหุลาบวิิทยาลัยั วงดุุริยิางค์ล์ูกูเสืือ
ประจำโรงเรียีนกรุงุเทพคริสิเตียีน วง
ดุรุิยิางค์์ลูกูเสืือประจำโรงเรียีนวััดประดู่่�
ในทรงธรรม วงดุรุิยิางค์ล์ูกูเสืือประจำ
โรงเรีียนเพชรรััตน์์ และวงดุุริิยางค์์
ลููกเสืือประจำโรงเรีียนรััตโนภาส  
จังัหวััดนครราชสีมา การประกวดใน
ครั้้�งแรกนี้้� ผู้้�ชนะการประกวด คืือ วง
ดุรุิยิางค์์ลูกูเสืือประจำโรงเรีียนสวน
กุุหลาบวิิทยาลััย

ในด้้านของคณะกรรมการผู้้�ตัดัสินิ 
ในการประกวดวงโยธวาทิติช่่วงเวลา
นั้้�น จะเป็น็การเชิญิผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิาง
ด้้านดนตรีจีากหน่ว่ยงานต่า่ง ๆ  ที่่�มีี
ความรัับผิิดชอบทางด้้านงานดนตรีี 
โดยเฉพาะด้้านโยธวาทิิต ได้้แก่่ 
ผู้้�ทรงคุุณวุฒุิทิางด้้านดนตรีจีากกอง

ดุรุิยิางค์ท์หารบก กองดุุริิยางค์์ทหาร
เรืือ กองดุุริยิางค์์ทหารอากาศ กอง
ดุุริิยางค์์ตำรวจ กรมศิิลปากร ฝ่่าย
ดนตรีี กรุุงเทพมหานคร สมาคม
ดนตรีีแห่่งประเทศไทย ไปจนถึึง
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิจิากสถาบันัต่า่ง ๆ  ชื่่�อ
เหล่่าคณะกรรมการที่่�คุ้้�นหู ูเช่น่ ครูู
อารี ีสุขุะเกศ ครูไูพบูลูย์ ์ศุภุวารี ีครูู
ทีีฆา โพธิิเวส เป็็นต้้น

ในการประกวดปีีรุ่่�งขึ้้�น นั่่�น
คืือ พุุทธศัักราช ๒๕๒๕ เป็็นปีีที่่�
มีีวาระสำคััญคืือ วาระงานสมโภช
กรุุงรััตนโกสิินทร์์ ครบรอบ ๒๐๐ 
ปีี ในการนี้้�นั่่�นเอง การประกวดวง
ดุุริิยางค์์ของลููกเสืือ ซึ่่�งได้้ถูกปรัับ
เปลี่่�ยนเป็็น “การประกวดวงโยธวาทิิต 
นัักเรีียน นิิสิิต นัักศึึกษา” แล้้ว ได้้
มีีการยกระดัับการประกวด โดยมีี
การประกวดแบ่่งออกเป็็น ๒ รอบ 
คืือ รอบแรกเป็็นการจััดประกวด

วงโยธวาทิิตต่่าง ๆ เรีียงแถว ณ สนามกีีฬาแห่่งชาติิ ศุุภชลาศััย พื้้�นที่่�หลัักของการประกวดวงโยธวาทิิต

หััวโน้้ตเพลง บทเพลงมาร์์ชธนาคารทหารไทย
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“…ในที่่�นี้้�จะศึึกษาถึึงภาวะปััจจุบุันั
ว่่ากิิจการของธนาคารพาณิิชย์มีี
การแข่่งขันักันัมากในเรื่่�องการสร้้าง
ภาพพจน์์ที่่�ดีีให้้ปรากฏต่่อสายตา
ของประชาชน โดยอาศััยวิิธีีการ
สร้้างสรรค์กิิจกรรมเพ่ื่�อสัังคมเป็็น
ส่่วนมาก ดัังนั้้�นจึึงพบว่่าโครงการ 
การประกวดวงโยธวาทิิตนัักเรีียน 
นิิสิิต นัักศึึกษา เป็็นกิิจกรรมอย่่าง
หนึ่่�งที่่�น่า่สนใจ และยัังไม่่มีใีครทำมา
ก่อ่น ซึ่่�งนับัว่า่มีคีวามแตกต่า่งจาก
กิิจกรรมที่่�ธนาคารอื่่�น ๆ ได้้ทำมา
แล้้ว คืือเป็็นการส่่งเสริิมศิิลปการ
ดนตรีีซึ่่�งมีีความสำคััญในการช่่วย
เสริิมสร้้างจิิตใจในแง่่สุุนทรีีย์์ ช่่วย
ขัดัเกลาจิติใจของเยาวชนของชาติิให้้
อ่่อนโยน รวมทั้้�งเป็็นการฝึกึความมีี
ระเบีียบวิินััย ความอดทน อดกลั้้�น 
ตลอดจนฝึึกความร่่วมมืือร่่วมใจ 
เป็็นน้้ำหนึ่่�งใจเดีียวกัันในการแสดง
แต่่ละครั้้�ง... ดัังนั้้�นทางธนาคาร
ทหารไทยจึึงได้้นำโครงการนี้้�มาเป็น็

โยธวาทิิตของกรมพลศึึกษาจาก
นโยบายการประชาสััมพัันธ์์ของ
ธนาคารดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น สิ่่�ง
หนึ่่�งที่่�ปฏิเิสธไม่่ได้้เลยก็็คืือการทำให้้
ภาพลัักษณ์์ของตััวธนาคารเองเข้้าไป
เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการประกวด และ
เป็น็วิธิีทีี่่�ค่อ่นข้้างชาญฉลาด นั่่�นคืือ 
การจััดทำบทเพลง “มาร์์ชธนาคาร
ทหารไทย” เป็็นหนึ่่�งในบทเพลง
บัังคัับที่่�ใช้้ในการประกวด

ที่่�มาของบทเพลงมาร์์ชธนาคาร
ทหารไทยนั้้�น ถููกกล่่าวถึึงในสมุุด
โน้้ตเพลงอัันจััดพิิมพ์์โดยธนาคาร
ทหารไทยเอง เพื่่�อเผยแพร่่แก่่วง
โยธวาทิิตโดยทั่่�วไป ความตอนหนึ่่�ง
ได้้กล่่าวถึึงการที่่�มีีบทเพลงมาร์์ช
มากมายปรากฏในการประกวดวง
โยธวาทิิตว่่า

“…ในการประกวดทุุกครั้้�ง ธนาคาร
ทหารไทยได้้ติดตามผลของการ
แข่่งขันัโดยใกล้้ชิิดตลอดมา จากราย
ชื่่�อบทเพลงซึ่่�งทางวงดนตรีีนำออก
บรรเลงโดยเฉพาะบทเพลงมาร์์ช
ต่่าง ๆ  เป็น็บทเพลงที่่�เป็น็ที่่�ยอมรับั
กันัทั่่�วโลกว่่าเป็็นบทเพลงมาร์์ชที่่�ดีมีีี
มาตรฐาน ทั้้�งเคยได้้ยินิได้้ฟังับ่่อยครั้้�ง 
เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีในบรรดาคนไทยเรา
แทบทุกุวัยั ยิ่่�งกว่า่นี้้�ยังัพบอีกีว่า่วง
ดนตรีีส่่วนใหญ่่มีีเพลงมาร์์ชต่่าง ๆ  
ใช้้อยู่่�น้้อยอย่่างยิ่่�ง และที่่�มีีอยู่่�
บ้้างนั้้�นก็ไม่่แตกต่่างไปจากของวง 
โยธวาทิติอื่่�น ๆ  ธนาคารทหารไทย
มีีบทเพลงมาร์์ชพร้้อมด้้วยทำนอง
และคำร้้องสั้้�น ๆ เพื่่�อใช้้ในกิิจการ
ด้า้นประชาสัมัพันัธ์อ์ยู่่�แล้ว้ จึงึเห็น็
ว่า่น่่าจะนำมาปรัับปรุุงและเรีียบเรีียง 
เพื่่�อใช้้ในการแข่่งขัันได้้ อย่่างน้้อย
ที่่�สุุดก็็จะได้้มีีเพลงมาร์์ชสำหรัับใช้้
บรรเลงเพิ่่�มขึ้้�นอีก ดีีกว่่าจะหยุุด
อยู่่�ที่่�เดิิมโดยไม่่มีีการคิิดแก้้ไขหรืือ
ปรับัปรุงุใด ๆ …” (ธนาคารทหารไทย 
จำกััด, ม.ป.ป.)

เครื่่�องมืือเสริมิสร้้างภาพพจน์ใ์ห้้กับั
ธนาคาร...” (อนงค์ร์ักั เงาสมสกุลุ, 
๒๕๒๘, หน้้า ๒๑-๒๒)

ด้้วยเหตุุนี้้�เอง เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ที่่�ธนาคารทหารไทยได้้กลายเป็็นผู้้�
สนับัสนุนุหลักัอย่า่งเป็น็ทางการของ
การประกวดวงโยธวาทิิตนัักเรีียน 
นิิสิิต นัักศึึกษา ของกรมพลศึึกษา 
มาเป็็นเวลายาวนาน ภายหลัังจาก
นั้้�นกว่่า ๒๐ ปีี ปฏิิเสธไม่่ได้้เลยว่่า
ในช่ว่งเวลาหนึ่่�งนั้้�น การประกวดวง 
โยธวาทิิตโดยกรมพลศึึกษาไม่่สามารถ
แยกออกจากธนาคารทหารไทยได้้ 
ทั้้�งในเชิิงรููปธรรมและ “ความรู้้�สึึก” 
ของผู้้�เข้้าร่่วมประกวดไปจนถึึงมิติร
รัักแฟนเพลง

มาร์์ชธนาคารทหารไทย และชุุดโน้้ต
เพลงสำำ�คััญที่่�เกิิดขี้้�น

เมื่่�อธนาคารทหารไทยได้้มี 
นโยบายสนัับสนุุนการประกวดวง 

วิิดีีโอการบรรเลงเพลงกราวกีีฬาและมาร์์ชธนาคารทหารไทย บทเพลงสำคััญ
ในการประกวดวงโยธวาทิิต โดยกรมพลศึึกษา



48

จากคำพููดข้้างต้้นโดยธนาคาร
ทหารไทยที่่�ว่า่ อย่่างน้้อยที่่�สุดุก็จ็ะ
ได้ม้ีเีพลงมาร์ช์สำหรับัใช้บ้รรเลงเพิ่่�ม
ขึ้้�นอีีก ดีีกว่่าจะหยุุดอยู่่�ที่่�เดิิมโดย
ไม่ม่ีกีารคิดิแก้ไ้ขหรืือปรับัปรุุงใด ๆ   
ก็ดู็ูจะเป็น็เรื่่�องจริงิ เพราะหากนำตัวั
บทเพลงมาร์์ชธนาคารทหารไทยมา
พิินิิจพิิเคราะห์์และรัับฟัังดููแล้้ว จะ
พบว่า่บทเพลงดัังกล่า่วถูกูเรียีบเรียีง 
ขึ้้�นโดยความรู้้�ความเข้้าใจของบทเพลง
มาร์์ชเป็็นอย่่างดีี ในส่่วนของผู้้�
ประพันัธ์์และเรียีบเรียีงบทเพลงขึ้้�น
มาใหม่่นี้้�ยัังไม่่สามารถหาหลัักฐาน
มารัับรองได้้ แต่่เชื่่�อจากหลัักฐาน
แวดล้้อมเบื้้�องต้้นและคำบอกเล่า่ว่่า 
ผู้้�เรีียบเรีียงบทเพลงนี้้� คืือ ครููอารีี 
สุุขะเกศ บุุคลากรทางดนตรีีตะวััน
ตกคนสำคััญของประเทศไทย ด้้าน
วงโยธวาทิิต ลููกศิิษย์์คนสำคััญของ
พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) 
ซึ่่�งมีีส่่วนร่่วมในการประกวดหลาย
ภาคส่่วน

หากมาวิิเคราะห์์ดูภูายในบทเพลง
ของมาร์ช์ธนาคารทหารไทยในเบื้้�อง
ต้้น จะพบว่่ารููปแบบของเพลง
มาร์์ชธนาคารทหารไทยนั้้�น มีีการ
ประพัันธ์์ขึ้้�นบนลีีลาของมาร์์ชแบบ
ตะวันัตกได้้อย่า่งน่่าสนใจ ตั้้�งแต่่การ
สร้้างสรรค์์ท่อ่นนำ (Introduction) 
ได้้อย่่างคึึกคัักและน่่าดึึงดููดโดยการ
ใช้้เคร่ื่�องดนตรีีทั้้�งหมดในวงโยธวาทิิต
ประโคมอย่่างกึึกก้้อง การสร้้าง
ทำนองสอดประสานที่่�ไพเราะและติิด
หููโดยใช้้เคร่ื่�องดนตรีีตามตำรัับของ
ตะวันัตก เช่น่ การใช้้แตรยูโูฟเนียีม 
ในการสร้้างทำนองประสานที่่�ไพเราะ 
เป็น็ต้้น นอกจากนั้้�นยังัมีกีารสร้้างสรรค์์
กระบวนทริิโอ (Trio) ที่่�น่่าฟััง มีี
การสร้้างแนวทำนองโดยการใช้้ 
ปิิกโคโล (Piccolo) บรรเลงเดี่่�ยว 
ทำให้้บทเพลงมีคีวามน่า่ค้้นหา ก่อ่น
ที่่�บทเพลงจะกลับัมาสู่่�ช่ว่งประโคมดังั  

การใช้้เพลงมาร์ช์ธนาคารทหารไทย ถูกูกำหนดให้้เป็น็บทเพลงบังัคับั
ในการประกวด ตั้้�งแต่่ช่่วงขวบปีีแรก ๆ ที่่�ธนาคารทหารไทยเข้้ามาให้้การ
สนับัสนุนุการประกวด โดยถูกูบังัคับัใช้้เป็น็บทเพลงสำหรับับรรเลงในการ
ประกวดส่่วนของดนตรีีสนาม (Marching) สำหรัับบรรเลงนำวงโยธวาทิิต
ผู้้�เข้้าร่่วมการประกวดเข้้าสู่่�สนามร่่วมกัับบทเพลงกราวกีีฬา อ้้างอิิงจาก
ระเบีียบการประกวดปีีพุุทธศัักราช ๒๕๒๘ ว่่า

วงโยธวาทิิตจะต้้องบรรเลงเพลงบัังคัับ ดัังต่่อไปนี้้�
๔.๒ การบรรเลงดนตรีีสนาม (Marching Band) ใช้้เวลาบรรเลง

ประมาณ ๒๐ นาทีี
	 ๔.๒.๑ บรรเลงด้้วยเพลงกราวกีีฬา จากลู่่�กรีีฑาผ่่านประชาชน 

นำขบวนเข้้าสู่่�สนาม
	 ๔.๒.๒ บรรเลงเพลงมาร์์ชธนาคารทหารไทย ๑ เพลง
	 ๔.๒.๓ บรรเลงเพลงมาร์ช์ หรืือเพลงจาก ข้้อ ๔.๑.๓ (เว้้นเพลง

มาร์์ชธงชััยเฉลิิมพล)
(กรมพลศึึกษา กระทรวงศึึกษาธิิการ, ๒๕๒๘)

รููปเล่่ม “สมุุดโน้้ตเพลง” โดยธนาคารทหารไทย บรรจุุบทเพลง
สำหรัับวงโยธวาทิิตเพลงต่่าง ๆ เผยแพร่่
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ตััวอย่่างหน้้าโน้้ตเพลงมาร์์ชธนาคารทหารไทย



50

โดยการนำกระบวนการบรรเลงใน
ตอนต้้นทั้้�งหมดกลัับมาบรรเลงอีีก
ครั้้�ง ก่่อนที่่�บทเพลงจะจบลงอย่่าง
สง่่างาม สำหรัับท่่านผู้้�อ่่านที่่�ไม่่
เคยสดับัรับัฟังับทเพลงดัังกล่า่ว ใน
ปััจจุุบัันช่่องทางเครืือข่่ายออนไลน์์
อย่่าง YouTube มีีการนำบทเพลง
นี้้�มาบรรเลงเผยแพร่่อีีกครั้้�งโดยวง
ดุุริิยางค์์เคร่ื่�องลม Million Wind 
Philharmonic ท่า่นผู้้�สนใจสามารถ
ใช้้คำค้้นหาว่่า กราวกีีฬา และ มาร์์ช
ธนาคารทหารไทย : Million Wind 
Philharmonic ก็็จะสามารถรัับฟััง
บทเพลงดัังกล่่าวได้้

มิิใช่่แต่่เพีียงบทเพลงมาร์์ช
ธนาคารทหารไทยเท่่านั้้�น ที่่�ได้้เกิิด
ขึ้้�นภายหลังัจากการเข้้ามาสนับัสนุนุ 
ของธนาคารทหารไทย แต่่ในขณะ
เดีียวกัันยัังได้้มีีการจััดทำชุุดโน้้ต
เพลงสำหรับัวงโยธวาทิติ ซึ่่�งเผยแพร่่ 
โดยธนาคารทหารไทย นั่่�นคืือชุุด
โน้้ตเพลงพิธิีกีารและบทเพลงอื่่�น ๆ   
ซึ่่�งถููกเรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่ ภายในชุุด
บทเพลงดัังกล่่าว ประกอบไปด้้วย

บทเพลง ๖ บทเพลง ได้้แก่่ ๑. 
สรรเสริิญพระบารมีี ๒. เพลงชาติิ 
๓. มหาฤกษ์์ ๔. กราวกีีฬา ๕. 
Auld Lang Syne และ ๖. มาร์์ช
ธนาคารทหารไทย ภายในสมุุดรวม
โน้้ตเพลงดังักล่า่ว ธนาคารทหารไทย
ได้้ระบุุถึึงเป้้าประสงค์์ในการจััดทำ
โน้้ตเพลงชุุดนี้้�ว่่า

“…ธนาคารทหารไทยมีีเจตจำนง
แน่่วแน่่ในการส่่งเสริิมศิลิปะด้้านนี้้�ให้้
ก้้าวหน้้ามากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งตระหนัักถึึง
ความสำคััญและความจำเป็็นของ
บทเพลงที่่�มีตี่่อวงดนตรีี จึึงได้้พิจิารณา
คัดัเลืือกบทเพลงนำมาปรับัปรุงุและ
เรียีบเรีียงเสีียงประสานให้้เหมาะสม
กับัการบรรเลงโดยวงโยธวาทิิต และ
จััดทำเป็็นชุุดอยู่่�เล่่มเดีียวกัันเพื่่�อ
สะดวกในการแจกจ่่าย…” (ธนาคาร
ทหารไทย จำกััด, ม.ป.ป.)

ชุุดโน้้ตเพลงที่่�ได้้ถููกเรีียบเรีียง
ขึ้้�นใหม่่และเผยแพร่่โดยธนาคาร
ทหารไทยนี้้� ถืือเป็็นคุุณประโยชน์์

อย่่างสููง เพราะทำให้้วงโยธวาทิิต
ในโรงเรียีนต่า่ง ๆ  ได้้ใช้้โน้้ตเพลงที่่�มีี
มาตรฐาน โดยผู้้�เรียีบเรียีงจากหลักัฐาน
แวดล้้อมเชื่่�อว่า่ คืือ ครูอูารี ีสุขุะเกศ  
เช่น่เดียีวกับับทเพลงมาร์ช์ธนาคาร
ทหารไทย ด้้วยในอีีกบริบิทหนึ่่�งของ
ครููอารีีในช่่วงเวลานั้้�นได้้ทำหน้้าที่่�
เป็็นหนึ่่�งในคณะกรรมการตััดสิิน
การประกวดวงโยธวาทิิตรายการ
เดียีวกันันั่่�นเอง ผนวกกับัในปัจัจุบุันั
มีีการรื้้�อฟื้้�นบทเพลงจากโน้้ตชุุดนี้้�
บางบทเพลง ที่่�ชััดเจนคืือบทเพลง
กราวกีีฬา รื้้�อฟื้้�นโดยกองดุุริิยางค์์
ทหารอากาศและมหาวิิทยาลััย
เกษตรศาสตร์์ มีีการรื้้�อชำระและ
จััดพิิมพ์์โน้้ตเพลงขึ้้�นใหม่่โดยอาศััย
ต้้นฉบับัเดิมิ มีกีารระบุชัุัดเจนว่า่ ผู้้�
เรียีบเรีียงเสีียงประสาน คืือ ครููอารีี 
สุุขะเกศ นั่่�นเอง บทเพลงจากชุุด
โน้้ตเพลงนี้้�หลายบทเพลงยัังคงถููก
หยิบินำมาบรรเลงจนถึงึปัจัจุุบันั แม้้
จะเห็็นได้้ว่่าบทเพลงในชุุดบทเพลง
ดัังกล่่าวที่่�มีีการทำซ้้ำมากที่่�สุุดชุุด
หนึ่่�งนั่่�นคืือบทเพลงเกีียรติิยศ แต่่
ก็็ถืือได้้ว่าบทเพลงในชุุดนี้้�เป็็นหนึ่่�ง
ในชุุดโน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับหยิิบนำมา
ใช้้งานมากที่่�สุุดชุุดหนึ่่�งในวงการ 
โยธวาทิิตประเทศไทย

รูปูเล่ม่ “สมุดุโน้้ตเพลง” ที่่�ผู้้�เขียีน 
นำมาอ้้างอิิงนี้้� ถููกตีีพิิมพ์์ขึ้้�นราวปีี
พุทุธศักัราช ๒๕๓๖ เนื่่�องจากมีกีาร
ระบุใุนคำนำว่า่ “นับัเป็็นเวลา ๑๑ ปีี
มาแล้้วที่่�ธนาคารทหารไทยได้้ร่่วมกัับ
กรมพลศึึกษา กระทรวงศึึกษาธิกิาร 
จััดการประกวดวงโยธวาทิิต 
นัักเรีียน นิิสิิต นัักศึึกษา เมื่่�อเทีียบ
กับัหลักัฐาน” บันัทึึกที่่�มีกีารสนัับสนุุน
การประกวดวงโยธวาทิติของธนาคาร
ทหารไทย คืือครั้้�งแรกในปีพีุทุธศักัราช 
๒๕๒๕ จึงึอนุุมานว่่า สมุุดโน้้ตดัังกล่่าว 
อยู่่�ในช่่วงปีีพุุทธศักราช ๒๕๓๖ 
ปัจัจุบุันักลายเป็็นหนัังสืือหายากฉบับ
หนึ่่�งของวงการโยธวาทิติไทย เนื่่�อง

บรรยากาศการประกวดวงโยธวาทิิต โดยกรมพลศึึกษา ในครั้้�งล่่าสุุด พุุทธศัักราช 
๒๕๖๘
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ด้้วยช่่วงทศวรรษที่่� ๒๕๕๐ เกิิดจุุด
เปลี่่�ยนสำคัญั นั่่�นคืือการที่่�ธนาคาร
ทหารไทยไม่ไ่ด้้ปรากฏเป็น็ผู้้�สนับัสนุนุ
หลัักของการประกวดวงโยธวาทิิต
โดยกรมพลศึึกษาอีีกต่่อไป ภาพจำ
ของการใช้้บทเพลงมาร์์ชธนาคาร
ทหารไทยเป็็นบทเพลงบัังคัับเลืือก
สำหรัับใช้้ในการเดิินขบวนพาเหรด
เข้้าสู่่�สนามการประกวดก็็เลืือนลางลง
ไปจากความทรงจำของมิติรรักัแฟน
เพลงวงโยธวาทิิตเช่่นกััน สมุุดโน้้ต
เพลงชิ้้�นนี้้�ถืือเป็็นหลัักฐานสำคััญชิ้้�น
หนึ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความตั้้�งใจที่่�

จะยกระดับัวงการวงโยธวาทิติไทยได้้
เป็น็อย่า่งดีภีายใต้้การดำเนิินงานของ
กรมพลศึกึษาและธนาคารทหารไทย

สรุุป
เรื่่�องราวที่่�ถูกูยกมาในข้้อเขียีนชิ้้�น

นี้้� ดููจะเป็็นเพีียงเศษเสี้้�ยวเล็็ก ๆ ที่่� 
เกิดิขึ้้�นในประวััติศิาสตร์์การประกวด
วงโยธวาทิิตของประเทศไทย เรา
สามารถจะกล่่าวได้้ว่่า ในช่่วงเวลา
หนึ่่�ง การที่่�กรมพลศึึกษาและธนาคาร
ทหารไทยได้้ร่ว่มมืือกันัจัดัการประกวด 
ความร่่วมมืือนี้้�ได้้สร้้างสรรค์์หลาย

สิ่่�งออกมาสู่่�สังคม มิิใช่่เพีียงการ
ประกวดดนตรีีที่่�มีีผลผู้้�แพ้้ชนะ แต่่
เป็็นเรื่่�องของการพัฒันาวงการดนตรีี
โยธวาทิิตโดยรวม และรวมไปถึึงการ
สร้้างสุุนทรีียรสแก่่นัักเรีียน นิิสิิต 
นัักศึึกษา ประชาชน มิิตรรัักแฟน
เพลง ทั้้�งหมดเหล่่านี้้�แม้้จะเป็น็เพีียง
ก้้าวเล็็ก ๆ ของการพััฒนาวงการ
ดนตรีีในประเทศไทย แต่่ก็็นัับเป็็น
หนึ่่�งในแรงกระเพ่ื่�อมที่่�ช่่วยส่่งให้้วง
การโยธวาทิิตไทยมีีความก้้าวหน้้า
ขึ้้�นในปััจจุุบัันไม่่มากก็็น้้อย
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GUITAR LITERATURE

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Division 18 for acoustic guitar by 
Toshiro Saruya

“วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ยิ่่�งกว่่าสมััยใหม่่”
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ดนตรีีคลาสสิิกในหอแสดงดนตรีีชื่่�อ
ดังัระดับัโลก ซึ่่�งมันัต่่างจากยุคุทอง
ของกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�มัันกำลัังเกิิด
ขึ้้�นในช่่วงเวลา ‘ณ ตอนนี้้�’ ที่่�มีีชิ้้�น
งานใหม่่ ๆ เกิิดข้ึ้�นมากมาย เกิิด
เทคนิิคและความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ 
บนเครื่่�องดนตรีีอย่่างที่่�เราคาดไม่่
ถึึง ย้้อนกลัับไปเม่ื่�อห้้าสิิบปีีที่่�แล้้ว 
เรามีีแค่่ Andrés Segovia, John 
Williams, Julian Bream แต่่ตอนนี้้�
เรามีีนักักีีตาร์์คลาสสิิกรุ่่�นใหม่่ ๆ  เกิิด
ขึ้้�นมาเพีียบ แล้้วพวกเขาเหล่่านั้้�นก็็
เล่่นกีตีาร์ไ์ด้้เก่่งอย่่างน่่ามหัศัจรรย์”์ 
คำพููดนี้้�กล่่าวโดย Stephen Goss 
คีีตกวีีผู้้�ซึ่่�งเป็็นนัักกีีตาร์์คลาสสิิก 
ศาสตราจารย์ส์อนดนตรี ีและเป็น็อีกี
หนึ่่�งฟันัเฟืืองสำคัญัในการขับัเคลื่่�อน 
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกในปััจจุบุันั

วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ผู้้�
เขีียนกำลัังเขีียนถึึงในวัันนี้้� คืือบทเพลง 
“Division 18 for acoustic guitar” 
ประพันัธ์์โดย Toshiro Saruya คีตีกวี ี
ชาวญี่่�ปุ่่�น ผู้้�ซึ่่�งเขีียนบทเพลงนี้้�ขึ้้�น
มาในฐานะบทเพลงบัังคัับของการ
แข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ
แห่่งกรุุงโตเกีียว ครั้้�งที่่� ๖๗ หนึ่่�ง
ในการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใหญ่่
ที่่�สุุดในโลกและเก่่าแก่่ที่่�สุุดในโลก 
โน้้ตเพลงได้้รับการตีีพิิมพ์์ผ่่านทาง 
Gendai Guitar ซึ่่�งเป็็นสำนัักพิิมพ์์
โน้้ตเพลงกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด
ในประเทศญี่่�ปุ่่�น นัับเป็็นครั้้�งแรกที่่�
งานประกวดนี้้�ใช้้การว่่าจ้้างคีีตกวีี
ยุุคใหม่่แทนการใช้้บทประพัันธ์์เดิิม
ที่่�เคยมีีอยู่่�แล้้วอย่่างในอดีีตกาล ยก
ตัวัอย่า่งเช่น่ งานประพันัธ์จ์าก Toru 
Takemitsu, Akira Ifukube หรืือ
คีีตกวีีชาวญี่่�ปุ่่�นท่่านอ่ื่�น ๆ ที่่�มีีชื่่�อ
เสีียงในวงการ

Toshiro Saruya เกิิดเมื่่�อปีี 
ค.ศ. ๑๙๖๐ ที่่�กรุุงโตเกียีว ประเทศ
ญี่่�ปุ่่�น หลัังจากเรีียนจบปริิญญา

Francisco Tárrega คีีตกวีีคนสำคััญในโลกกีีตาร์์คลาสสิิก

Stephen Goss คีีตกวีีกีีตาร์์คลาสสิิกคนสำคััญในยุุคปััจจุุบััน

ห่่างหายกัันไปนานสำหรัับ
บทความเกี่่�ยวกัับวรรณกรรมกีีตาร์์
คลาสสิิกที่่�ผู้้�เขีียนได้้เคยร่่ายไว้้ใน
หลาย ๆ ฉบัับ ซึ่่�งเม่ื่�อเราพููดถึึง
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกแล้้ว ชิ้้�น
งานที่่�ถูกูนำมาเขีียนส่่วนใหญ่่มักัเป็็น
บทประพัันธ์์จากคีีตกวีีผู้้�ล่่วงลัับไป
แล้้ว ไม่่ว่่าจะเป็็น Sor, Giuliani, 
Tarrega, Llobet และอีีกหลาย ๆ 
ชื่่�อที่่�นักักีีตาร์ค์ลาสสิกิส่ว่นใหญ่่ต่า่ง
คุ้้�นหููกััน แต่่หากจะพููดถึึงคีีตกวีีที่่�
ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� ต้้องยอมรัับว่่าชิ้้�นงาน

เหล่า่นี้้�ยังัถูกูพูดูถึงึอยู่่�น้้อยเมื่่�อเทียีบ
กัับงานจากคีีตกวีีในยุุคเก่่า ๆ และ
ที่่�สำคััญคีีตกวีีส่่วนใหญ่่ก็็มัักจะเป็็น
นักักีตีาร์ท์ี่่�เขียีนเพลงไว้้เพ่ื่�อแสดงเอง 
เราจึึงแทบไม่่มีโีอกาสได้้ฟังงานเขียีน
บทเพลงกีีตาร์์คลาสสิิกจากคีีตกวีี
ชื่่�อใหญ่่ ๆ จากเครื่่�องดนตรีีอื่่�นเลย

“ยุุคทองของเปีียโน ว่่ากัันว่่า
มาจากคีตีกวีอีย่่าง Bach, Mozart, 
Beethoven, Brahms, Chopin, 
Liszt หรืือชื่่�ออื่่�น ๆ อีีกมากมายที่่�
เรามัักเห็็นกันบนโปสเตอร์์คอนเสิิร์ต์
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โทด้้านกฎหมายจากมหาวิิทยาลััย
ในโตเกีียวแล้้ว เขาก็็เดิินทางไปยััง
ประเทศสหรััฐอเมริิกาและศึึกษา
ด้้านการประพัันธ์์เพลงและการ
อำนวยเพลงที่่� Juilliard School 
of Music ซึ่่�งเขาได้้รับัปริญิญาโทใน
ฐานะนักัเรียีนทุนุกิติติมิศักัดิ์์� Saruya 
ได้้มีโีอกาสเรียีนกัับ Hans Werner 
Henze คีีตกวีีบทเพลงสมััยใหม่่คน
สำคััญอีีกหนึ่่�งคน ที่่�ต้้องกล่่าวถึึง 
Henze เพราะเขาได้้เขีียนบทเพลงที่่�
ชื่่�อว่า่ Royal Winter Music ซึ่่�งใน
ภายหลังัได้้กลายเป็น็ Masterpiece 
ชิ้้�นสำคััญของวงการกีีตาร์์คลาสสิิก
และถููกบรรเลงบ่่อยครั้้�งในเวทีีการ
ประกวดและเทศกาลกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ทั่่�วโลก

Toshiro Saruya เขีียนบทเพลง
นี้้�ขึ้้�นมาโดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก
แนวคิิดเรื่่�องภููมิิแห่่งปรากฏการณ์์
ทั้้�งสิิบแปด ซึ่่�งมีีความเกี่่�ยวข้้อง
กัับพุุทธศาสนา ในทางเทคนิิคนั้้�น
ได้้มีการใช้้โน้้ตฮาร์์โมนิิกมากมาย 
(Harmonic) โดยเป็น็โน้้ตฮาร์โ์มนิิก 
แบบ “ไม่่ปกติิ” เนื่่�องจากมีีการ
เปลี่่�ยนตำแหน่่งการกดที่่�แทบจะไม่่มีี
การเขีียนแบบนี้้�มาก่่อน (สััมผัสับน
ตำแหน่ง่ที่่�ไม่ต่รงกับัเฟร็ต็) ทำให้้เกิดิ
สีสีันัของเสียีงแบบใหม่ ่ๆ  ที่่�ไม่เ่คยมีี
ใครทำมาก่่อน ถึึงขนาดให้้วััดระยะ
ของนิ้้�วเป็็นหลััก “มิิลลิิเมตร” ขยัับ
ไม่ต่รงนิดิเดียีว เสียีงก็จ็ะเปลี่่�ยนไป
ทัันทีี อย่่างไรก็็ตาม Saruya ได้้มีี
การเขีียนคำอธิิบายไว้้ในโน้้ตเพลง
อย่่างชััดเจน แสดงให้้เห็็นว่่าเขาได้้
วิเิคราะห์ศ์ึกึษาธรรมชาติิของเครื่่�อง
ดนตรีชีิ้้�นนี้้�มาอย่า่งถี่่�ถ้้วนแล้้ว “ไม่ไ่ด้้
เขีียนมั่่�ว ๆ” 

สำหรับัการตั้้�งสาย Saruya ได้้
ใช้้การตั้้�งสายแบบ Scordatura ที่่�
ไม่่ใช่่การตั้้�งสายแบบมาตรฐาน แต่่
เป็น็ Scordatura ที่่�ผิดิแปลกไปจาก
การตั้้�งสายทั่่�วไปที่่�ตั้้�งเพื่่�อให้้เกิดิเสียีง

Toru Takemitsu

Hans Werner Henze
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ตารางโน้้ต Harmonic ที่่�ร่่างขึ้้�นโดยคีีตกวีี

Scordatura บนบทเพลง Koyunbaba ที่่�ทำให้้เล่่นได้้ง่่ายกว่่าเดิิม

Saruya เป็็นการทำให้้บทเพลงเล่่น
ได้้ยากขึ้้�นกว่่าเดิิม เป็็นการท้้าทาย
ผู้้�เข้้าประกวดอย่่างแท้้จริิง

สำหรัับในเร่ื่�องของความเร็็ว
จังัหวะ (Tempo) Saruya ได้้มีการ
ซ่อ่นปริศินาขบคิดิเกี่่�ยวกับัตัวัเลขไว้้
มากมาย แต่จ่ะมีจุีุดหนึ่่�งที่่�สำคัญัคืือ
การเขีียนกำกัับความเร็็วในรููปแบบ
จุุดทศนิิยม (126.6) ซึ่่�งเป็็นการ
จงใจเพื่่�อสื่่�อถึงึประสาทสัมัผัสัทั้้�งหก
ของมนุษุย์ ์ภายหลังัได้้รับการเฉลย
จากปากของคีตีกวีวี่า่ “เขียีนเอาฮา
เฉย ๆ ” เพราะสุดุท้้ายแล้้วมนุษุย์ไ์ม่่
สามารถนัับจัังหวะแบบเที่่�ยงตรงได้้
อยู่่�แล้้ว เลขหกเป็็นเพียีงแค่่ปริศินา
ขบคิิดและขบขััน อยากเล่่นจัังหวะ
เท่่าไหร่่ก็็เล่่นไปเถอะ!

ในเรื่่�องของลัักษณะการบัันทึึก
โน้้ต (Notation) มีีการใช้้ส่่วนโน้้ต
แบบพยางค์์มากมายที่่�นับัจัังหวะให้้
ลงค่อ่นข้้างยาก รวมถึึงมีกีารใช้้โน้้ต
ลากยาวข้้ามห้้อง (Tie) ชนิดแบบที่่�
ว่า่ต้้องค้้างนิ้้�วเสียีงยาวไว้้ทุกุตัวัเพื่่�อ
เพิ่่�มความกัังวานของเสีียงกีีตาร์อ์ย่า่ง
สุุดโต่่ง ในเรื่่�องนี้้�ได้้รัับการวิิพากษ์์
วิจิารณ์จ์ากนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิมากมาย
ว่า่ “เขีียนแล้้วอ่่านยาก” บ้้างก็็บอก
ว่า่มีวีิธิีทีี่่�เขียีนให้้สามารถอ่า่นเข้้าใจ
ได้้กว่่านี้้� ผู้้�เขีียนสัันนิิษฐานว่่าเป็็น
ความตั้้�งใจของคีตีกวีเีอง ถึงึแม้้ว่า่จะ
มีนีักักีตีาร์์คลาสสิิกที่่�เข้้าประกวดต่่าง
บ่น่ออกมาเป็็นเสียีงเดีียวกันั คีตีกวี ี
ก็็ถึึงกัับพููดแซวบนเวทีีหลัังจบการ
แข่่งขัันว่่า “มีีแต่่คนบ่่นว่่ายาก แต่่
สุดุท้้ายก็็เห็็นเล่่นได้้กันทุกคนหนิิ ฮ่่า 
ฮ่า่!” ผมในฐานะผู้้�เขีียนที่่�มีโีอกาสได้้
สััมผััสกัับเพลงนี้้� ยอมรัับว่่า “ยาก
จริิง” ต้้องใช้้ความตั้้�งใจพยายาม
เป็็นระยะเวลาหลายเดืือนกว่่าจะ
สามารถบรรเลงบทเพลงนี้้�ออกมา
ได้้ด้้วยความจำทั้้�งหมด ยากขนาด
ว่า่มีผีู้้�เข้้าแข่ง่ขันับางส่ว่นถึงึกัับต้้อง

แบบเป็น็คอร์ด์ (Open Tuning) ยก
ตัวัอย่่างเช่น่ บทเพลง Koyunbaba 
op. 19 ของ Carlo Domeniconi 
ที่่�ตั้้�งสายแบบ Scordatura เพื่่�อ
ให้้ได้้เสีียงคอร์์ด Dm ในลัักษณะ
การดีดีสายเปล่า่ หรืือบทเพลงของ 
Andrew York ที่่�ตั้้�งสายแบบ D A 
D G A D ในบางบทเพลงตามฉบัับ
กีตีาร์ส์ายเหล็็กเพ่ื่�อให้้เล่่นทางนิ้้�วมืือ

ซ้้ายได้้ง่่ายขึ้้�น แต่่สำหรัับบทเพลง
ของ Saruya ชิ้้�นนี้้�เป็็นการตั้้�งสาย
แบบ “ทำให้้เสีียงเพี้้�ยน” โดยตั้้�ง
สายสองต่่ำลงครึ่่�งเสีียง และสายสี่่�
สููงขึ้้�นครึ่่�งเสีียง จึึงทำให้้ไม่่สามารถ
อธิบิายได้้ว่า่เป็็นเสียีงประสานแบบ
ไหน การตั้้�งแบบ Scordatura มััก
ใช้้เพ่ื่�อให้้สามารถทำทางนิ้้�วเล่่นได้้
ง่า่ยกว่่าเดิมิ แต่่สำหรัับบทเพลงของ 
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Toshiro Saruya กล่่าวหลัังจบการแข่่งขัันที่่�กรุุงโตเกีียว

ถอนตัวัออกจากการแข่ง่ขันัเนื่่�องจาก
ไม่ส่ามารถบรรเลงบทเพลงนี้้�ได้้ตาม
กำหนดเวลา (ถอนตััว ๓ คน จาก 
๑๗ คน ในรอบการแสดงสด)

อีีกหนึ่่�งเทคนิิคสำคััญคืือมีีการ
ใช้้การขููดสายด้้วยเล็็บ (Scratch) 
ที่่�ทำให้้เกิิดเสีียงรบกวน (Noise) 
อาจไม่ไ่ด้้เป็น็เทคนิคิที่่�ใช้้ขึ้้�นเป็น็ครั้้�ง
แรกบนบทเพลงนี้้� แต่ก็่็ถืือว่า่บ่ง่บอก
ถึงึความเป็็นบทเพลงสมััยใหม่่ที่่�ก้้าว
ล้้ำไปมากกว่่าเดิิม บทเพลงเขีียน
ขึ้้�นเป็็นจำนวนทั้้�งหมด ๑๓๐ ห้้อง 
โดยแบ่่งเป็็น ๑๘ ส่่วนเล็็ก ๆ ตาม
ชื่่�อของบทประพันัธ์ ์ทั้้�ง ๑๘ ส่ว่นใช้้
ความเร็ว็จังัหวะที่่�ต่า่งกันั โดยมีกีาร
เล่น่กับัตัวัเลขอย่า่งมีนีัยัสำคัญั ซ่อ่น
ปรััชญาปริิศนาเอาไว้้รอให้้นัักกีีตาร์์
คลาสสิกิได้้มีโีอกาสมาขบคิดิกันั ภาย
หลังัปริศินาเหล่า่นี้้�ได้้ถูกูเฉลยโดยตัวั
คีีตกวีีว่่า “จริิง ๆ เป็็นการเล่่นกัับ
ตััวเลขเฉย ๆ  สุุดท้้ายมนุุษย์์เป็็นสิ่่�ง
มีชีีวีิติที่่�ไม่่แน่่นอน องค์์ประกอบทั้้�ง 
๑๘ ส่่วนนี้้�รวมกัันทำให้้เกิิดเป็็นบุคคล
หนึ่่�งคน ถ้้าเล่่นตามโน้้ตมากเกิินไป
บทเพลงก็จ็ะจืืดชืืด แต่่ถ้า้ออกทะเล
มากเกิินไป บทเพลงก็็จะไม่่สามารถ
หาแก่่นสารได้้” และนี่่�ก็ค็ืือบทเพลง 
Division 18 for acoustic guitar 
ที่่�ไม่่ได้้จำกััดว่่าจะต้้องเล่่นบนกีีตาร์์
คลาสสิิกเท่่านั้้�น แต่่สามารถเล่่นได้้
บนกีีตาร์์ทุุกประเภทที่่�มีีต้้นกำเนิิด
เสีียงมาจากธรรมชาติ ิจึงึเป็น็เหตุผุล
ว่า่ทำไมจึงึไม่่ใช้้คำว่่า for classical 
guitar แต่่กลับัใช้้คำว่่า for acoustic 
guitar แทน เป็็นอีีกหนึ่่�งตััวอย่่าง
ของวรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิที่่�เปิดิ
กว้้างให้้แก่่กีีตาร์์ทุุกประเภท ครั้้�ง
หน้้าผู้้�เขีียนจะมานำเสนอเร่ื่�องราว
ใด ๆ  เกี่่�ยวกัับกีีตาร์์คลาสสิิก โปรด
ติิดตามได้้ในตอนต่่อไป...

จัังหวะ 126.6 ที่่�เล่่นอย่่างไร ก็็ไม่่สามารถตรงเป๊๊ะได้้

Scordatura บนบทเพลง Division 18 ที่่�ทำให้้เล่่นได้้ยากกว่่าเดิิม
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ลัักษณะการเขีียนแบบโน้้ตลากยาว (Tie) ที่่�หลายคนบอกว่่าอ่่านยาก

เทคนิิคการขููดสาย

จัังหวะ 126.6 อีีกหนึ่่�งจุุดที่่�คีีตกวีีจงใจแกล้้ง สแกน QR Code เพ่ื่�อฟัังบทเพลง
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MUSIC COMPOSITION
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เรื่่�อง :
ปิยิวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ (Piyawat Louilarpprasert)

นัักประพัันธ์์เพลงและศิิลปินิชาวไทย

๑๐ ปีี แห่่งความสร้้างสรรค์์ 

วง Tacet(i) 
ผู้้�คว้้ารางวััล

 Ernst von Siemens Ensemble Prize

บทนำำ�
หากกล่า่วถึงึ “ดนตรีีสมััยใหม่่” 

(New Music) ในประเทศไทย อาจ
ยัังเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่คุ้้�นหููหรืือไม่่ได้้รัับการ
ยอมรัับในวงกว้้าง ในหลายทศวรรษที่่�
ผ่า่นมา บ้้างมองว่่ามีคีวามซับัซ้อ้นจน
เข้้าถึงึยาก บ้้างกล่า่วหาว่า่เป็น็การต่อ่
ต้้านแนวคิดิอนุรุักัษนิยิมในเชิงิเสียีดสีี 
หรืือบั่่�นทอนคุุณค่า่ของดนตรีีคลาสสิิก  
แต่อ่ะไรคืือเจตนารมณ์์ที่่�แท้้จริิงของ
ดนตรีีสมััยใหม่่? ตลอด ๑๐ ปีีที่่�
ผ่า่นมา วง Tacet(i) (ชื่่�อดั้้�งเดิมิคืือ 
The Assembly of Contemporary 
Ensemble in Thailand and 
Internationality) ได้้พิิสููจน์์แล้้วว่่า 
ดนตรีสีมัยัใหม่ไ่ม่ใ่ช่ค่วามน่า่เบื่่�อ ไม่ใ่ช่่
เพียีงผลพวงจากดนตรีขีองผู้้�ล่ว่งลัับ
ในโลกตะวันัตก (Dead White Men) 
และไม่ใ่ช่ก่ารลดทอนความงามของ
ดนตรีีในอดีีต แต่่คืือการแสดงออก
ถึึงความเป็็นอิิสระและความเป็็น
ปััจเจกของคนรุ่่�นใหม่่ Tacet(i) ส่่ง 
“จดหมายเหตุ”ุ ผ่า่นดนตรีทีี่่�กระตุ้้�น
ให้้ผู้้�ฟังัทบทวนแนวคิดิ ความรู้้� และ
พลังัสร้้างสรรค์ ์เพื่่�อสร้้างสิ่่�งใหม่แ่ละ
ปลดปล่่อยเสีียงดนตรีีจากอิิทธิิพล

อาณานิคิม (Decolonization) ไม่ว่่า่
เราจะสร้้างสรรค์์เสียีงจากวััฒนธรรม
ใดก็ต็าม เราคืือคนธรรมดาที่่�ใช้้ความรู้้� 
ความสามารถเพ่ื่�อบอกเล่่าเร่ื่�องราว  
สร้้างพื้้�นที่่�แห่ง่ศิลิปะทางเสียีง รวบรวม
กลุ่่�มศิลิปิิน และต้้อนรัับผู้้�ฟังัให้้มีสี่ว่น
ร่ว่มในการถ่่ายทอดหรืือแสดงความ
คิดิเห็น็ ซึ่่�งอาจเป็น็วิวิัฒันาการของ
ความเข้้าใจและความเป็็นไปได้้ของ
สัังคมในวัันนี้้�และอนาคตอัันใกล้้…

รางวััล
การประกาศผลรางวััล Ernst 

von Siemens Ensemble Prize 
ประจำปี ีได้้สร้้างความต่ื่�นเต้้นในวงการ
ดนตรีีร่่วมสมััยทั่่�วโลก ดร.ปิิยวััฒน์์  
หลุุยลาภประเสริิฐ นัักประพัันธ์์
เพลงชาวไทยและวงดนตรีีสมัยัใหม่่ 
Tacet(i) ได้้รัับเกีียรติิให้้คว้้ารางวััล
อันัทรงเกียีรตินิี้้� ซึ่่�งถืือเป็น็ครั้้�งแรกใน

ประวััติิศาสตร์์ที่่�วงดนตรีีจากเอเชีีย
ได้้รัับการยอมรัับในระดัับนี้้� รางวััล
นี้้�เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีถึึงการสนัับสนุุน
ศิิลปิินที่่�มีีผลงานโดดเด่่นในสาขา
ดนตรีีร่่วมสมััยและสร้้างผลกระทบ
ในระดัับนานาชาติิ ในอดีีต รางวััล 
Ernst von Siemens Prize ถููก
มอบให้้แก่่นัักดนตรีีระดัับตำนาน 
อาทิิ Olivier Messiaen, Pierre 
Boulez, Karlheinz Stockhausen, 
Leonard Bernstein, Mauricio 
Kagel, Arditti Quartet, Daniel 
Barenboim และ Unsuk Chin ซึ่่�ง
ล้้วนเป็น็บุคุคลที่่�มีอิีิทธิิพลสูงูในวงการ
ดนตรีสีมัยัใหม่ ่โดยจะมีหีมวดรางวัลั
ในแต่่ละปีีที่่�หลากหลาย สำหรัับนักั
ประพัันธ์์เพลง วาทยกร วงดนตรีี 
และโครงการสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี 
ซึ่่�งมีีมููลค่่างบประมาณรายปีีเฉลี่่�ย
ถึึง ๓.๕ ล้้านยููโร (เฉลี่่�ยเป็็นเงิิน
ไทยมากกว่่า ๑๒๐ ล้้านบาท) วง 
Tacet(i) ของเราเป็น็วงเอเชียีวงแรก
ที่่�สร้้างประวัตัิศิาสตร์เ์ป็น็วงดนตรีรีุ่่�น
ใหม่่ที่่�สามารถก้้าวขึ้้�นมาเคีียงข้้าง
บุุคคลระดัับนี้้�ได้้ ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์
ของการยอมรัับศัักยภาพและความ
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(เชลโล) ปทุุมวััน เพีียรทรััพย์์ 
(ฟลุตุ) วรปรัชัญ์ ์ญาณสุภุาพ (กีตีาร์์
ไฟฟ้้า) และธนภััทร โอกาสเลิิศ  
(คอมพิวิเตอร์)์ นอกจากนี้้�วงยังัต้้อนรับั
นักัประพันัธ์เ์พลงและศิลิปินิประจำ
วง ได้้แก่่ นายธนาคาร สโกลฟิิลด์์  
ดร.อโณทััย นิติิพิน ดร.จิริเดช เสตะพันัธุุ  
และศิิลปิินนานาชาติิอย่่าง Jason 
Thorpe Buchanan (สหรััฐอเมริกิา) 
Emily Koh (สิิงคโปร์์) Scott 
Wilson (อัังกฤษ) และ Marianthi 
Papalexandri-Alexandri (กรีีซ) 
เป็็นต้้น

การริิเริ่่�ม ความก้้าวหน้้า เครืือข่่าย
ก่อ่นที่่�วงจะได้้รับรางวััลอัันทรง

เกียีรตินิี้้� ในช่ว่ง ๔ ปีแีรก วงของเรา
ได้้ริเิริ่่�มโครงการที่่�หลากหลายเพื่่�อส่ง่

สามารถของนัักดนตรีีไทยและเอเชีีย
บนเวทีีดนตรีีโลก

Ernst von Siemens Ensemble 
Prize ประกอบด้้วยเงิินรางวััลจำนวน 
๗๕,๐๐๐ ยูโูร และสัญัญาในการแสดง
ผลงานหลากหลายประเทศทั่่�วโลก ซึ่่�ง
รวมถึงึไทย ยุโุรป และสหรัฐัอเมริกิา 
ตลอดปีี พ.ศ. ๒๕๖๘-๒๕๖๙ โอกาส
นี้้�นอกจากจะทำให้้วง Tacet(i) ได้้
แสดงศัักยภาพในการแสดงผลงาน
ดนตรีีระดัับโลกแล้้ว ยัังถืือเป็็นจุุด
เปลี่่�ยนสำคััญที่่�จะทำให้้ดนตรีีร่่วม
สมััยจากประเทศไทยและเอเชีีย
ก้้าวขึ้้�นสู่่�เวทีนีานาชาติแิละสร้้างแรง
บันัดาลใจให้้แก่่นักัดนตรีแีละศิลิปินิ
รุ่่�นใหม่่ต่่อไป

ความเป็็นมา
นับัตั้้�งแต่ก่่อ่ตั้้�งในปี ีพ.ศ. ๒๕๕๗ 

วง Tacet(i) ได้้พััฒนาและทดลอง
รููปแบบการสร้้างเสีียงดนตรีีที่่�
หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นดนตรีี
คลาสสิิกสมััยใหม่่ ดนตรีีไฟฟ้้า 
และเทคโนโลยีีทางเสีียง พร้้อมกัับ
การผสมผสานศิิลปะสหวิิทยาการ
เข้้าด้้วยกััน ซึ่่�งถืือเป็็นการผลัักดััน
วงการดนตรีีร่่วมสมััยให้้เปิิดกว้้าง
มากขึ้้�น Tacet(i) แสดงผลงานการ
ประพันัธ์เ์พลงมากกว่่า ๕๐ ชิ้้�นต่อ่ปีี 
โดยจััดแสดงมากกว่่า ๑๐ ประเทศ 

ทั้้�งในประเทศไทย เอเชียี ยุโุรป และ
สหรััฐอเมริิกา การได้้รัับรางวััลนี้้�
ถืือเป็็นการยอมรัับถึึงความสำเร็็จ
ที่่�โดดเด่่นในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
ดนตรีีที่่�มีคีวามแตกต่่างอย่่างแท้้จริิง

Tacet(i) ประกอบด้้วยนัักดนตรีีรุ่่�น
ใหม่ท่ั้้�งหมด ๑๔ คน ได้้แก่่ ดร.ปิยิวัฒัน์์  
หลุุยลาภประเสริิฐ (ผู้้�ก่่อตั้้�งวง นััก
ประพันัธ์เ์พลง และวาทยกร) นพกร 
เอื้้�อศิิรินุิุเคราะห์ ์(หัวัหน้้าวง กีตีาร์)์ 
พิิศลย์์ มนััสชิินอภิิสิิทธิ์์� (วาทยกร 
แซกโซโฟน) สิริวิชิญ์ ์คงบัันดาลสุขุ 
(ทรอมโบน) คริิสต์์หทััย ปัักสมััย 
(คลาริิเน็็ต) กัันตพงศ์์ รัักบ้้านเกิิด 
(เพอร์ค์ัสัชันั) เกริิกสกุุล จารีี (เปีียโน)  
ศักัดา ประชุุมชนะ (ทููบา) เสกข์์ศิลิป์์  
ศรีสีุขุสันัต์ ์(ไวโอลินิ) ฐปนัทั เกียีรติิ
ไพบูลูย์ก์ิจิ (วิโิอลา) กัญัฐิกิา คำณพัฒัน์์  
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เสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์จากดนตรีี
ในภููมิิภาค ไม่่ว่่าจะเป็็นการว่่าจ้้าง
นักัประพันัธ์เ์พลงในเอเชีียอุษุาคเนย์์  
(Southeast Asia Composer 
Commissions) การจััดคอนเสิิร์์ต
ดนตรีสีมัยัใหม่เ่พื่่�อแสดงผลงานของ
ศิิลปิินชาวไทย (Thai Composer 
Showcases) รวมถึึงการสร้้างงาน 
บูรูณาการกัับศิลิปินิต่า่งสาขาจากทั้้�ง
ในและต่่างประเทศ (International 
Collaboration)

ประสบการณ์์ที่่�ผ่่านมาได้้หล่่อ
หลอมความเข้้าใจในสุุนทรีียศาสตร์์
ทางเสีียงและอิิทธิพิลของศิิลปะจาก
แขนงต่่าง ๆ  ทำให้้พวกเราตั้้�งคำถาม

ว่่า ดนตรีีสมััยใหม่่คืืออะไร วงการ
ดนตรีีในไทยจะก้้าวต่่อไปอย่่างไร จะ
ดำรงชีีพด้้วยดนตรีีสำหรัับคนหมู่่�มาก 
(Mass) หรืือจะหยุุดอยู่่�ที่่�ดนตรีีของ
คนผิิวขาวผู้้�ล่่วงลัับ (Dead White 
European Music) ถ้้าเราไม่่กล้้า
ที่่�จะก้้าวหน้้า แล้้วเราจะมีีพื้้�นที่่�ใน
การสร้้างสรรค์์ศิิลปะได้้ด้้วยตััวเอง
อย่่างไร ในช่่วงปีีแรก ๆ วงของเรา
ค่อ่นข้้างได้้รับัความคิดิเห็น็ในเชิงิลบ 
เช่น่ “นี่่�คืือดนตรีจีริงิหรืือ” “ทำไมไม่่
บรรเลงเพลงที่่�คนสามารถเข้้าใจได้้
ง่า่ย” “ทำไมไม่เ่ล่น่เพลงคลาสสิกิที่่�
มีีความงามทางด้้านเสียีงประสาน” 
ในทางตรงกันัข้้าม เราเห็น็ว่า่ความ

คิิดเห็็นเหล่่านี้้�จากนัักอนุุรัักษนิิยม 
(Conservatism) แสดงให้้เห็็นถึึง
ความไม่่มั่่�นคงในดนตรีีที่่�พวกเขาเช่ื่�อ 
กลัวัว่า่ทุกุสิ่่�งที่่�พวกเขารู้้�มาทั้้�งชีวีิติจะ
ถูกูแทนที่่� อย่่างไรก็็ตาม ในโลกแห่่ง
โลกาภิวิัตัน์ ์(Cosmopolitan) ความ
เห็็นเหล่่านี้้�กลัับเป็็นแรงผลักดัันให้้
วง Tacet(i) สร้้างงานที่่�มีีแนวทาง
เสรีนีิยิม (Liberalism) และปัจัเจก
นิิยม (Individualism) มากขึ้้�น ซึ่่�ง
ผสมผสานกัับกระบวนการทางสัังคม 
(Socialism) และการค้้นคว้้าทาง
ศิลิปะและเทคโนโลยีี (Artistic and 
Technological Research) การ
ทำงานอย่า่งต่อ่เนื่่�องของวงได้้สร้้าง
องค์ค์วามรู้้�ใหม่ใ่ห้้แก่่สมาชิิกในวง ไม่่
เพียีงพััฒนาศัักยภาพในการแสดง แต่่
ยังัรวมถึงึการวิพิากษ์ว์ิจิารณ์ข์้้อมูลู
จากผลงานที่่�แสดงอย่่างสม่่ำเสมอ

ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๒ วงได้้ตัดสิินใจ 
ร่่วมกัันในการสร้้างงานมหกรรม
ดนตรีีและศิิลปะนานาชาติิ IntAct 
Festival (ชื่่�อเดิิม Thailand New 
Music and Arts Symposium) 
ณ หอศิิลปกรุุงเทพฯ เป็็นครั้้�งแรก 
งานนี้้�มุ่่�งเน้้นความหลากหลายทาง
ชาติิพัันธุ์์� สัังคม และวััฒนธรรม 
โดยให้้ความหมายของ “ศิลิปะใหม่”่ 
ที่่�สามารถสื่่�อถึึงบริิบทใหม่่ ๆ ของ
ภาษาศิิลปะ วััตถุุประสงค์์ และจิิต
วิิญญาณ โดยไม่่แยกขอบเขตของ
สาขาศิิลปะออกจากกััน เทศกาลนี้้�
ได้้รัับความสนใจจากศิิลปิินทั่่�วโลก 
ผ่า่นกระบวนการและกิิจกรรมต่า่ง ๆ   
ไม่่ว่่าจะเป็็นการสรรหางานศิิลปะ
ใหม่่ผ่า่น Open Calls: Artworks, 
Scores, Projects และ International 
Composition Institute of Thailand 
(ICIT) ในทุุก ๆ ปีี เรามีีผู้้�เข้้าร่่วม
สมัคัรมากกว่า่ ๕๐๐ คน และมีผ้ีู้�เข้้า
ชมเทศกาลสูงูสุดุถึงึ ๓,๐๐๐ คนต่อ่ปีี
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ครั้้�งล่่าสุุดนี้้�จััดขึ้้�นเป็็นปีีที่่� ๖ 
ณ หอศิิลปกรุุงเทพฯ ภายใต้้ธีีม 
“Machine, Labor, Rock” โดยจััด
แสดงงานที่่�สำรวจความสััมพัันธ์์
ระหว่่าง “มนุุษย์์และเคร่ื่�องจัักร” และ
การผสมผสานของวััฒนธรรมสมััย
นิิยมกัับดนตรีีสมััยใหม่่ (Popular 
Culture and Contemporary 
Music) ซึ่่�งสื่่�อถึึงวิิวััฒนาการทาง
เสียีงและการเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีี 
เคร่ื่�องจัักร ปััญญาประดิิษฐ์์ และ
เทคโนโลยีี งานนี้้�จัดัในระหว่่างวัันที่่�  
๒๐-๒๒ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ ณ 
หอศิิลปกรุุงเทพฯ นำโดย นพกร 
เอื้้�อศิิริินุุเคราะห์์ และพิิศลย์์ มนััส
ชิินอภิิสิิทธิ์์�

ตลอด ๑๐ ปีีที่่�ผ่่านมา ด้้วย
วิิสััยทััศน์์ของวงที่่�มุ่่�งเน้้นศิิลปะ
และการบููรณาการเพื่่�อศึึกษาและ
ทำความเข้้าใจดนตรีีและวัฒันธรรม
ที่่�หลากหลาย เราได้้สร้้างเครืือข่า่ย
และความร่ว่มมืือจากทั้้�งในและต่า่ง
ประเทศ Tacet(i) ได้้รับัรางวัลัและการ
สนับัสนุุนจากองค์์กรและหน่่วยงาน 

สำคััญ เช่่น มููลนิิธิิซีีเมนต์์ไทย 
(ไทย) สำนัักงานศิิลปวััฒนธรรม
ร่่วมสมััย (ไทย) British Council 
Grants - Connection through 
Cultures (สหราชอาณาจัักร) Japan 
Foundation Grants (ญี่่�ปุ่่�น) Pro 
Helvetia Swiss Arts Council  
(สวิิตเซอร์์แลนด์์) สถาบัันดนตรีี
กัลัยาณิวิัฒันา (ไทย) และ Cornell 
Council for the Arts (สหรัฐัอเมริกิา)

Tacet(i) ได้้เข้้าร่่วมในเทศกาล
ดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียง เช่่น China-
ASEAN New Music Festival 
(จีนี) Crossover Contemporary 
Music (เนเธอร์์แลนด์์) International 
Computer Music Conference 
- ICMC (จีีน) Peabody and 
Baltimore Composers: Ensemble 
in Residence (สหรััฐอเมริิกา) 
Tesselat Collective Collaboration 
Project (ญี่่�ปุ่่�น) และ PGVIS (ไทย) 
เป็็นต้้น ในช่่วงหลายปีีที่่�ผ่่านมา 
Tacet(i) ได้้ดำเนิินโครงการพำนััก
ศิิลปิินและโครงการสร้้างสรรค์์ร่่วม

กับัสถาบันัที่่�มีชีื่่�อเสียีงในเอเชียี ยุโุรป 
และสหรััฐอเมริิกา เช่น่ Amsterdam 
Conservatory (เนเธอร์์แลนด์์) 
Chinese University of Hong Kong 
in Shenzhen (จีีน) Graduate 
Center CUNY (สหรััฐอเมริิกา) 
Guangxi Arts University (จีีน) 
Ithaca College (สหรััฐอเมริิกา) 
Royal College of Music (สหราช
อาณาจัักร) Peabody Institute of 
The Johns Hopkins University 
(สหรััฐอเมริิกา) สถาบัันดนตรีี
กััลยาณิิวััฒนา (ไทย) Yong Siew 
Toh Conservatory of Music 
(สิงิคโปร์์) และ Zurich University 
of the Arts (สวิิตเซอร์์แลนด์์)

อนาคตอัันใกล้้
ทางมูลูนิธิิิ Ernst von Siemens 

ได้้เชิิญวง Tacet(i) ให้้เข้้าร่่วมพิิธีี
มอบรางวััลอัันทรงเกีียรติิในช่่วง
เดืือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ ณ 
เมืืองมิิวนิิก ประเทศเยอรมนีี ซึ่่�ง
เป็็นโอกาสอัันดีีที่่�วงจะได้้ทำความ
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รู้้�จัักกัับศิิลปิินระดัับโลก และเปิิด
โอกาสในการต่่อยอดเครืือข่่ายทาง
ศิลิปะเพ่ื่�อเป็็นตัวัแทนด้้านวััฒนธรรม
ไทยสู่่�สากล นอกจากนี้้� ในช่ว่งเดืือน
ตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๖๘ Tacet(i) จะ
มีกีารแสดงผลงานใหม่ ่ณ เทศกาล
ดนตรีี Beethovenfest เมืืองบอน 
ประเทศเยอรมนีี

อีีกทั้้�งวง Tacet(i) ยัังมีีงานรอ
อยู่่�อย่่างต่่อเน่ื่�องจนถึึงปีี พ.ศ. ๒๕๗๐ 
โดยจะสร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�หลากหลาย 
เช่่น คอนเสิิร์์ตประเภท chamber 
music, ensemble, electroacoustic 
music, immersive theater และ 
technological opera จากทั้้�งในและ
ต่่างประเทศ ในเอเชีีย ยุุโรป และ
อเมริกิา และหวังัว่า่จะได้้สร้้างสรรค์์
ผลงานที่่�มีีคุุณค่่าทางสัังคมและ

วััฒนธรรม รวมถึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งใน
การเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาวงการ
ดนตรีีในประเทศไทยต่่อไป

สรุุป
การได้้รัับรางวััล Ernst von 

Siemens Ensemble Prize แสดง
ถึึงความสำเร็็จของ Tacet(i) และ 
ดร.ปิิยวััฒน์์ หลุุยลาภประเสริิฐ 
และแสดงออกถึึงความสำคััญของ
การพััฒนาวงการดนตรีีสมััยใหม่่
ในประเทศไทย รวมถึึงการส่่งสาร
และบอกเล่า่เรื่่�องราวผ่า่นเสียีงและ
ศิลิป์ข์องอนาคต นี่่�คืือจุดุเด่น่ที่่�ทำให้้ 
Tacet(i) สามารถทัดัเทียีมในเวทีรีะดับั
นานาชาติิ ด้้วยแนวคิิดในการขยาย
ขอบเขตของความคิิดทางศิิลปะ โดย
ไม่ยึ่ึดติิดกับักรอบของวัฒันธรรมใด ๆ   

แต่เ่ป็น็การเชิญิชวนศิลิปินิและผู้้�ฟังั
ให้้เข้้าร่่วม “โลกใหม่่” ไปด้้วยกััน

การเดิินทางของ Tacet(i) 
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงพลัังของดนตรีีและ
ศิลิปะในการเชื่่�อมโยงผู้้�คนและสังัคม 
สมาชิิกทุุกคนในวงมีีความมุ่่�งมั่่�นที่่�
จะสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ไม่่เพีียงแต่่
สะท้้อนแนวคิิดใหม่่ ๆ  ทางเสีียง แต่่
ยัังเปิิดโลกทััศน์์ใหม่่ ๆ  ให้้แก่่ศิิลปิิน
และผู้้�ฟังัทั้้�งในและต่่างประเทศ พวก
เราหวัังว่า่รางวััลอัันทรงเกีียรติินี้้�จะ
เป็น็ก้้าวแรกของทศวรรษที่่� ๒ ของวง 
Tacet(i) พร้้อมที่่�จะสำรวจแนวทาง
ใหม่ ่ๆ  และสร้้างสรรค์ป์ระสบการณ์์
ทางดนตรีทีี่่�จะยกระดัับความเข้้าใจ
และความสัมัพันัธ์์ระหว่่างศิลิปะและ
ผู้้�คนในอนาคต
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ในศตวรรษที่่� ๑๙ ท่า่มกลางโลก
ดนตรีทีี่่�ถูกูครอบงำโดยผู้้�ชาย มีผีู้้�หญิงิ
คนหนึ่่�งที่่�กล้้าท้้าทายขนบธรรมเนีียม
และสร้้างตำนานของตััวเอง Louise 
Farrenc (1804-1875) ผู้้�มุ่่�งมั่่�น
สร้้างสรรค์์ผลงาน โดยเธออาจไม่่
คิิดเลยว่่าได้้จุุดประกายให้้ผู้้�หญิิง
ในสัังคม ตั้้�งแต่่ในยุุคสมััยของเธอ
จนถึึงปััจจุุบััน 

ชีีวิิตและตััวตน
Louise Farrenc เป็็นบุุคคล

สำคัญัทางดนตรีทีี่่�มักัถูกูมองข้้ามใน
ประวััติศิาสตร์ ์เธอเป็น็ทั้้�งนักัประพัันธ์์ 

เก่่งแค่่ไหน ก็็(เคย)ถููกมองข้้าม (๖):

Louise Farrenc 
นัักดนตรีีหญิิงผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ 

ผู้้�ท้้าทายข้้อจำำ�กััดของยุุคสมััย

นักัเปียีโน นักัวิจิัยั บรรณาธิิการ และ
นักัการศึกึษา ได้้รับัการยกย่อ่งจาก
ศิลิปินิร่ว่มสมััยอย่า่ง Berlioz และ 
Schumann เธอเป็็นผู้้�หญิิงคนเดียีว
ที่่�ได้้ดำรงตำแหน่ง่ศาสตราจารย์ด์้้าน
เปียีโนที่่� Paris Conservatoire ใน
ศตวรรษที่่� ๑๙

กำำ�เนิิดและครอบครััว
เธอเกิิดเม่ื่�อวัันที่่� ๓๑ พฤษภาคม 

ค.ศ. ๑๘๐๔ ในช่ื่�อ Jeanne Louise 
Dumont ในครอบครัวัศิลิปินิชาวปารีีส 
บิิดาคืือ Jacques-Edme Dumont 
สืืบเชื้้�อสายจากตระกูลูช่า่งแกะสลักั

ตั้้�งแต่ส่มัยัพระเจ้้าหลุยุส์์ที่่� ๑๔ พี่่�ชาย 
ของเธอ Auguste Dumont ก็ส็ืืบทอด
อาชีีพนี้้�ต่่อมา

การเกิิดและเติิบโตในครอบครััว
นักัปั้้�นและศิิลปินิที่่�มีแีนวคิิดก้้าวหน้้า 
เธอได้้รัับการสนัับสนุุนให้้ใช้้ความ
สามารถในการสร้้างสรรค์์ของเธอ
ตั้้�งแต่่ยัังเด็็ก

การศึึกษาและอุุปสรรค
พรสวรรค์์ทางดนตรีีของเธอ

ปรากฏชัดตั้้�งแต่่วััยเยาว์์ เริ่่�มเรีียน
เปีียโนกัับ Cécile Soria ลููกศิิษย์์
ของ Clementi ก่่อนจะได้้เรีียนต่่อ

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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กัับนัักเปีียโนชั้้�นนำของยุุโรป คืือ 
Ignaz Moscheles และ Johann 
Nepomuk Hummel

แม้้จะมีคีวามสามารถ แต่เ่ส้้นทาง 
ของเธอไม่่ได้้โรยด้้วยกลีีบกุุหลาบ 
การเป็น็ผู้้�หญิงิในยุคุนั้้�นหมายถึงึการ
ต้้องฝ่่าฟันัอุปุสรรคมากมาย เธอไม่่
ได้้รับอนุุญาตให้้เข้้าเรีียนการประพัันธ์์
เพลงที่่� Paris Conservatoire 
อย่่างเป็น็ทางการ เน่ื่�องจากสถาบััน
ไม่่รัับนัักศึึกษาหญิิงจนถึึงปีี ค.ศ. 
๑๘๗๐ เธอจึงึต้้องเรียีนแบบส่ว่นตัวั
กัับ Antonín Reicha ผู้้�ซึ่่�งเคยสอน
ศิิลปิินชื่่�อดัังอย่่าง Berlioz, Liszt, 
Gounod และ Pauline Viardot ใน
ช่ว่งนี้้� เธอทำงานหลายด้้านควบคู่่�กัน
ไป ทั้้�งเขีียนเพลง เพลงเปีียโนและ
ซิิมโฟนีี พร้้อมกัับสร้้างชื่่�อเสีียงใน
ฐานะนัักเปีียโน

ชีีวิิตคู่่�และการทำำ�งาน
เม่ื่�ออายุุ ๑๗ ปี ีเธอแต่่งงานกับั 

Aristide Farrenc นักัฟลุตุจากเมืือง 
มาร์ก์เซยที่่�อายุมุากกว่า่เธอ ๑๐ ปีี 
ทั้้�งคู่่�ร่วมกัันแสดงดนตรีีทั่่�วฝรั่่�งเศส
และก่่อตั้้�งสำนัักพิิมพ์์ Éditions 
Farrenc ซึ่่�งมีบีทบาทสำคัญัในการ
เผยแพร่่ผลงานของเธอ

ผลงานและความสำำ�เร็็จ
เธอสร้้างชื่่�อเสียีงในฐานะนักัเปียีโน 

คอนเสิิร์์ตในทศวรรษ ๑๘๓๐ และ
ได้้รัับการแต่่งตั้้�งเป็็นศาสตราจารย์์
ที่่� Paris Conservatory ในปี ีค.ศ. 
๑๘๔๒ ตลอด ๓๐ ปีใีนฐานะอาจารย์์ 
เธอได้้สร้้างนัักเปีียโนที่่�มีีความ
สามารถมากมาย ผลงานของเธอ
ครอบคลุมุทั้้�งซิมิโฟนี ดนตรีบีรรเลง 
และบทเพลงเปีียโน โดยเฉพาะวง
เปีียโนควิินเท็็ตที่่�ได้้รัับการยกย่่อง
จากนัักวิจิารณ์์ชาวปารีสี และได้้รับ
รางวัลัชาร์เ์ทียีร์ถ์ึงึสองครั้้�งในปี ีค.ศ. 

๑๘๖๑ และ ค.ศ. ๑๘๖๙
แม้้จะประสบความสำเร็็จใน

ฐานะนัักเปีียโนและนัักประพัันธ์ ์แต่่
เธอก็ไ็ม่ไ่ด้้รับความเป็น็ธรรม เพราะ
ค่า่แรงที่่�เธอได้้ในฐานะครูทูี่่�โรงเรียีน
ดนตรีี น้้อยกว่่าครููผู้้�ชายในตำแหน่่ง
เทีียบเท่่ากััน

ในปีี ค.ศ. ๑๘๓๘ ผลงานชุุด 
Trente études ของเธอได้้รัับการ
ตีพีิมิพ์แ์ละต่่อมากลายเป็็นหลัักสูตูร
บัังคัับสำหรัับนัักเรีียนเปีียโนที่่� 
Conservatoire เธอยังัสร้้างผลงาน
ซิมิโฟนีที่่�โดดเด่น่ ๓ บท ซึ่่�งแสดงให้้
เห็น็ถึงึความเชี่่�ยวชาญในการประพัันธ์์
เพลงขนาดใหญ่่ แม้้จะเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่
ค่อ่ยพบในนักัประพันัธ์ห์ญิงิสมัยันั้้�น

เอกลักัษณ์์ดนตรีีของ Louise Farrenc
ดนตรีีของ Louise Farrenc 

มีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่น ๔ ประการ ที่่�
ทำให้้เธอแตกต่่างจากนัักประพัันธ์์
ร่่วมสมััยคนอื่่�น ๆ

๑. อิิทธิิพลจากเวีียนนา: 
ดนตรีีบรรเลงและซิิมโฟนีีของเธอ
ได้้รับัอิทิธิพิลอย่า่งชัดัเจนจากดนตรีี
คลาสสิิกของเวีียนนา ผลงานของ
เธอแสดงความเข้้มข้้นทางอารมณ์์ 
การเล่่าเรื่่�องผ่่านบทเพลง และการ
โต้้ตอบระหว่่างเครื่่�องดนตรีีที่่�เทีียบ
ได้้กัับ Schubert, Weber และ 
Mendelssohn แต่่เธอยัังคงรัักษา
เอกลัักษณ์์และพลัังเฉพาะตััวไว้้ได้้
อย่่างชััดเจน

๒. ความประณีตีในการประพัันธ์:์ 
ผลงานเปีียโนของเธอโดดเด่่นด้้วย
ความชััดเจนและพลััง แม้้จะไม่่
ฟุ้้�งเฟ้้อหรืือเกิินจริิง แต่่ก็็ท้้าทาย
ผู้้�เล่่นด้้วยเทคนิิคที่่�ต้้องการความ
แม่่นยำ ความเร็็ว และการควบคุุม
ที่่�สมดุุล ทุุกโน้้ตถููกเขีียนขึ้้�นอย่่างมีี
จุดุประสงค์์และสร้้างผลกระทบทาง
ดนตรีีที่่�ยาวนาน

๓. ความเรีียบง่่ายที่่�ลึึกซึ้้�ง: 
ต่่างจากนัักประพัันธ์์โรแมนติิกร่่วม
สมัยั เธอหลีกีเลี่่�ยงความเพ้้อฝันัและ
การแสดงออกทางอารมณ์ท์ี่่�เกินิจริิง 
งานของเธอสะท้้อนความเข้้มงวดใน
การสร้้างสรรค์์แบบเดีียวกัับ Saint-
Saëns แม้้จะร่่วมสมััยกัับ Chopin 
แต่เ่ธอยังัคงรักัษาความสมจริงิและ
ความเป็น็เหตุเุป็น็ผลไว้้ในทุกุผลงาน

๔. ความเชี่่�ยวชาญด้้านเคร่ื่�อง
เป่า่ลมไม้:้ การแต่ง่งานกับันักัฟลุตุมีี
อิทิธิิพลต่่องานประพัันธ์์ของเธอ โดย
เฉพาะในด้้านการผสมผสานเครื่่�อง
ดนตรี ีผลงานอย่า่งเซ็ก็เด็ต็ที่่�รวมเปียีโน  
ฟลุุต โอโบ คลาริิเน็็ต บาสซููน  
และฮอร์น์ แสดงให้้เห็น็ความเข้้าใจ
อย่่างลึึกซึ้้�งในธรรมชาติิของเครื่่�อง
ดนตรีีแต่่ละชิ้้�น และความสามารถ
ในการผสมผสานเสีียงที่่�แตกต่่างให้้
กลมกลืืน

ผลงานห้้ามพลาดของ Louise Farrenc
เหล่า่นี้้�คืือผลงานที่่�โดดเด่น่ที่่�สุดุ

ของ Louise Farrenc ซึ่่�งแสดงให้้
เห็็นถึงึความเชี่่�ยวชาญในการประพัันธ์์
เพลงหลากหลายรููปแบบ

๑. Symphony No. 3 in G 
minor (1847): แม้้จะมีีชื่่�อเสีียง
ด้้านดนตรีบีรรเลง แต่ผ่ลงานซิมิโฟนีี
ของเธอก็็โดดเด่่นไม่่แพ้้กััน ซิิมโฟนีี
หมายเลข ๓ ซึ่่�งเป็็นผลงานชิ้้�นที่่�สาม
ต่อ่จากหมายเลข ๑ (ค.ศ. ๑๘๔๒) 
และหมายเลข ๒ (ค.ศ. ๑๘๔๕) 
แสดงให้้เห็็นอิทิธิพิลจาก Beethoven 
อย่่างชััดเจน โดยเฉพาะในท่่อน
สุุดท้้ายที่่�เปิิดด้้วยเสีียงเคร่ื่�องสาย 
อัันทรงพลััง และท่่อน Adagio ที่่�
ผสมผสานเสีียงคลาริิเน็็ตและโอโบ 
ได้้อย่่างไพเราะ

๒. Nonet (1849): ผลงานยอด
นิยิมที่่�สุดุของเธอ ประพัันธ์์สำหรัับวง
เครื่่�องสายสี่่�ชิ้้�นและเครื่่�องเป่่าลมไม้้ 
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ห้้าชิ้้�น โดดเด่่นที่่�สุุดในท่่อนที่่�สาม 
ด้้วยการผสมผสานเสีียงประสาน
แบบจุุดและจัังหวะ Syncopation 
เครื่่�องสายถูกูเขียีนอย่า่งสง่า่งาม มีี
ท่ว่งทำนอง Pizzicato ที่่�คล่อ่งแคล่่ว 
และธีีมที่่�สนุุกสนาน

๓. Violin Sonata No. 2 in 
A Major (1850): โซนาตาสี่่�ท่อ่น
สำหรับัเปียีโนและไวโอลินิ แสดงให้้
เห็น็ความเชี่่�ยวชาญในการแต่ง่เพลง
สำหรัับเครื่่�องดนตรีีทั้้�งสอง มีีการ
ผสมผสานอิทิธิพิลจาก Schubert, 
Mendelssohn และแม้้แต่ ่Mozart 
ผ่า่นจังัหวะและท่ว่งทำนองที่่�หลาก
หลาย

๔. Clarinet Trio in E-flat 
Major, Op. 44 (1854-1856): 
บทประพัันธ์์ที่่�อุุทิิศให้้แก่่ Adolphe 
Leroy นัักคลาริิเน็็ตคนสำคััญแห่่ง 
Paris Conservatory ประกอบด้้วยสี่่�

ท่อ่นที่่�แสดงความสัมัพันัธ์อ์ันัซับัซ้อ้น 
ระหว่า่งคลาริเิน็็ต เปียีโน และเชลโล 
สะท้้อนให้้เห็น็ความเข้้าใจในธรรมชาติิ
ของเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�น

๕. Concertante Variations 
on a Swiss tune: ชุดุผลงานแปด
ชิ้้�นสั้้�น ๆ  สำหรัับเปียีโนและไวโอลิิน 
แต่ล่ะชิ้้�นยาวประมาณหนึ่่�งนาที ีแม้้
จะสั้้�นแต่่แฝงไว้้ด้้วยความประณีีตใน
การประสานเสียีงระหว่า่งเครื่่�องดนตรีี
ทั้้�งสอง โดยเฉพาะในท่่อนที่่�สามที่่�
เปีียโนและไวโอลิินเล่่นประสานกััน
ได้้อย่่างงดงาม

มรดกและตำำ�นาน
แม้้ในช่่วงชีีวิิตเธอจะไม่่ได้้รัับ

การยอมรับัเท่า่ที่่�ควร แต่เ่ธอไม่เ่คย
ย่่อท้้อ ยัังคงสร้้างสรรค์์ผลงานและ
ต่อ่สู้้�เพื่่�อความเท่า่เทียีมต่อ่ไป วันันี้้�
เราจึึงจดจำเธอในฐานะปรมาจารย์์ 

ศิลิปิิน และนัักต่่อสู้้�เพ่ื่�อความเท่่าเทีียม  
ผู้้�สร้้างแรงบัันดาลใจให้้คนรุ่่�นหลััง
ได้้เห็็นว่่าพรสวรรค์์ไม่่เคยถููกจำกััด
ด้้วยเพศสภาพ

เธอเสีียชีีวิิตในปีี ค.ศ. ๑๘๗๕ 
ที่่�กรุุงปารีีส ทิ้้�งมรดกทางดนตรีีที่่�มีี
คุุณค่่าไว้้มากมาย เป็็นแบบอย่่าง
ของความประณีีต ความลึึกซึ้้�ง และ
นวััตกรรมในการประพันัธ์เ์พลง เธอ
ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นหนึ่่�งในนััก
ประพันัธ์เ์พลงชาวฝรั่่�งเศสที่่�ยิ่่�งใหญ่่
ที่่�สุุดตลอดกาล

อ้้างอิิง
https://will.illinois.edu/clefnotes/entry/who-was-louise-farrenc
https://www.classicfm.com/discover-music/louise-farrenc-story/
https://www.classical-music.com/features/works/louise-farrenc-best-works
https://www.classical-music.com/features/composers/farrenc-louise 
https://www.classicalwcrb.org/blog/2022-03-03/the-trailblazing-women-of-19th-century-paris
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