
ISSN 0858-9038

Volume 30  No.2
October 2024



A t  T h e  P e n i n s u l a  B a n g k o k ,  w o r l d - c l a s s  h o s p i t a l i t y  e n r i c h e d  w i t h  c o m p e l l i n g

T h a i  c u l t u r a l  e x p e r i e n c e s  c r e a t e s  p e r f e c t  m e m o r a b l e  m o m e n t s .

P E N I N S U L A  M O M E N T S



Volume 30 No. 2 
October 2024

เจ้าของ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล

บรรณาธิิการบริิหาร
ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ

หัวหน้ากองบรรณาธิการ
ธััญญวรรณ รััตนภพ

ที่ปรึกษากองบรรณาธิการ
Kyle Fyr

ฝ่่ายภาพ
คนึงนิจ ทองใบอ่อน

ฝ่ายศิลป์
จรูญ กะการดี
นรเศรษฐ์ รังหอม

พิสูจน์อักษรและรูปเล่ม
ธัญญวรรณ รัตนภพ

เว็บมาสเตอร์ 
ภรณ์ทิพย์ สายพานทอง

สำำ�นัักงาน
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล
(วารสารเพลงดนตรี)
๒๕/๒๕ ถนนพุทธมณฑลสาย ๔ 
ตำ�ำบลศาลายา อำ�ำเภอพุทธมณฑล 
จังหวัดนครปฐม ๗๓๑๗๐
โทรศัพท์ ๐ ๒๘๐๐ ๒๕๒๕-๓๔ 
ต่่อ ๓๒๐๕
โทรสาร ๐ ๒๘๐๐ ๒๕๓๐ 
musicmujournal@gmail.com

สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน ช่่วงวัันที่่� ๘-๙ 
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พิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตร ประจำปีีการ
ศึึกษา ๒๕๖๖ และในช่่วงท้้ายของพิิธีีทั้้�งสอง
วันั วิทิยาลััยดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยัมหิดิล 
นำเสนอการแสดง ๒ ชุุด ดัังนี้้� “นัักร้้องบ้้าน
นอก/ชีวีิติยังัคงสวยงาม” และ “ฤดูทูี่่�แตกต่า่ง/
เทิิดพระนามมหิิดล” โดยภาพปกของเพลง
ดนตรี ีมาจากการแสดงชุดุ “ฤดูทูี่่�แตกต่า่ง/เทิดิ
พระนามมหิดิล” แนวความคิดิและเบื้้�องหลังั 
การแสดงติิดตามได้้จาก Cover Story

Performance Practice พาผู้้�อ่่านไป
พบกับัเบื้้�องหลังัการเตรียีมการแสดงที่่�เป็น็วง 
ออร์เ์คสตราเล่น่กับัภาพยนตร์ ์โดยในการแสดง
นี้้�เป็น็การแสดงของวง Thailand Philharmonic 
Orchestra ประกอบบทภาพยนตร์์ LA LA 
Land การเตรีียมตััวของนัักดนตรีีเพื่่�อที่่�จะ
บรรเลงสดไปพร้้อม ๆ กัับภาพยนตร์์นั้้�น มีี
ขั้้�นตอนการเตรีียมตััวอย่่างไร สามารถพลิิก
ไปอ่่านด้้านใน

Music Entertainment นำเสนอบทความ
ต่่อเนื่่�องในชุุด “นัักแต่่งทำนองคู่่�บุญผู้้�เขีียน
คำร้้อง” โดยในเดืือนนี้้�นำเสนอเป็็นตอนที่่� 
๑๖ ซ่ึ่�งจะพาผู้้�อ่า่นไปเรียีบรู้้�เกี่่�ยวกับับทเพลง 
พระราชนิพนธ์์ของพระบาทสมเด็็จพระบรม 
ชนกาธิเิบศร มหาภูมูิพิลอดุลุยเดชมหาราช บรม
นาถบพิิตร และพระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้า 
จักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิอีกี ๔ บทเพลง ดังันี้้� สายลม 
(I Think of You) แสงเดืือน (Magic Beams) 
Somewhere Somehow และ A Love Story 
(ภิิรมย์์รััก)

Music Re-Discovery มนุุษย์์/ดนตรีี/
หนัังสืือ ในเดืือนนี้้� นำเสนอเป็็นตอนที่่� ๑๗ 
โดยในตอนนี้้�จะพาผู้้�อ่่านมารู้้�จัักกัับหนัังสืือ
ดรุุโณวาท ซึ่่�งเป็็นสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ในรััชสมััยของ
พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 
รััชกาลที่่� ๕ มีีจุุดประสงค์์คล้้ายคลึึงกัับราช
กิจิจานุเุบกษา ความแตกต่า่งและรายละเอียีด
ของหนัังสืือติิดตามต่่อด้้านใน

Classical Guitar นำเสนอเทคนิิคการ
บรรเลงในรููปแบบต่่าง ๆ ของกีีตาร์์คลาสสิิก  
เช่่น สเกล (scales) การเลื่่�อนมืือซ้้าย 
(shifts) การทาบบาร์์ (barre) สเลอร์์เทคนิิค 
(slurs) อาร์์เพจจิิโอ (arpeggios) เทรม
โมโล (tremolo) และครอส-สตริิง ทริิลล์์ 
(Cross-string trills) วิิธีีการฝึึกซ้้อมและ
บรรเลงเทคนิคิต่า่ง ๆ  ติดิตามได้้จากในบทความ

Ethnomusicology นำเสนอบทความ
เกี่่�ยวกัับอิิทธิิพลของดนตรีีสยามในพ้ื้�นที่่�ภาคใต้้  
ผ่า่นหลัักฐานจากภาพจิติรกรรมดนตรีทีี่่�วัดัท้้าว
โคตร จัังหวััดนครศรีีธรรมราช โดยบทความ
ได้้กล่่าวถึึงการเข้้ามาของดนตรีีสยามในภาค
ใต้้ตั้้�งแต่่กรุุงธนบุุรีีจนถึึงรััตนโกสิินทร์์

Music Did you Know? พาไปรู้้�จัักกัับ 
Camille Saint-Saëns หรืือที่่�รู้้�จัักในนาม กามีีย์์  
แซ็็งต์์-ซ็็องส์ ์คีตีกวียีุคุโรแมนติกิ ที่่�สร้้างผลงาน 
เอาไว้้มากมาย ผลงานที่่�มีีชื่่�อเสีียงของเขา 
เช่่น Carnival of the Animals น่่าเสีียดาย
ที่่�ในช่่วงชีีวิิตของเขา ผลงานไม่่ได้้รับความ
นิยิมเท่่าที่่�ควร ผู้้�อ่า่นสามารถเข้้าไปทำความ
รู้้�จักักัับผลเพลงต่่าง ๆ  ของ Saint-Saëns ได้้
จากในบทความ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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เรื่่�อง:
ดริิน พัันธุุมโกมล (Darin Pantoomkomol)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส
ดาเรน รอบบิินส์์ (Daren Robbins)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

แนวทางการเตรีียมการ
แสดงคอนเสิิร์์ตพร้้อมภาพยนตร์์: 
กรณีีจาก LA LA Land in Concert

﻿ในปัจัจุบุันั การแสดงดนตรีรีูปูแบบ 
วงออร์์เคสตราโดยนำบทเพลงที่่�
เป็็นที่่�คุ้้�นเคยของผู้้�ฟัังกลุ่่�มใหญ่่มา
แสดง เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาทเพิ่่�ม
ขึ้้�นเป็็นอย่่างมากในวงการดนตรีี 
ออร์์เคสตราของโลก ซึ่่�งก็็เป็็นแนว
โน้้มที่่�ช่่วยนำพาผู้้�ฟัังกลุ่่�มใหญ่่ให้้
เข้้ามาซึึมซัับกัับอรรถรสของดนตรีี 
ออร์์เคสตราในรููปแบบที่่�เข้้าใจได้้
ง่่ายขึ้้�น ในระยะหลัังมานี้้� รููปแบบ
การแสดงที่่�ดููจะเป็็นที่่�สนใจของ 
ผู้้�ชม เป็็นการแสดงดนตรีีประกอบ
ภาพยนตร์ ์โดยเป็น็การฉายภาพยนตร์์
ที่่�ใช้้ดนตรีีสดจากวงออร์์เคสตราเข้้า
มาแทนที่่�บทเพลงประกอบที่่�บันัทึกึ
เสีียงมาแต่่เดิิม ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการ

แสดงที่่�ทำให้้ผู้้�ชมสามารถรับัรู้้�เรื่่�อง
ราวของภาพยนตร์์ ในขณะเดีียวกัันก็็
สามารถชื่่�นชมอรรถรสจากการแสดง
ดนตรีีสดได้้ไปในคราวเดีียว

วงดนตรี ีThailand Philharmonic 
Orchestra หรืือที่่�รู้้�จัักกัันดีีในนาม
ของ Thailand Phil ซ่ึ่�งเป็็นวง 
ออร์์เคสตราภายใต้้การบริิหาร
จััดการของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล จากความร่ว่มมืือ 
ของ 54 Entertainment ถืือได้้ว่่า
เป็็นวงออร์์เคสตราวงหนึ่่�งที่่�ได้้นำ
การแสดงดนตรีีประกอบกัับการฉาย
ภาพยนตร์์มานำเสนอให้้แก่ผู่้้�ฟังั นอก
เหนืือไปจากการแสดงดนตรีีคลาสสิกิ 
ตามโปรแกรมปกติขิองวง ซึ่่�งที่่�ผ่า่น

มาก็ไ็ด้้แสดงดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
ที่่�ประสบความสำเร็็จอย่่างสููงเป็็น
จำนวนมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นการแสดง
ดนตรีชีุดุ Lord of the Ring, Harry 
Potter และ Music from Final 
Fantasy เป็็นต้้น

ตัดัภาพมาถึงึช่ว่งปลายปี ีพ.ศ. 
๒๕๖๗ Thailand Phil ก็ไ็ด้้จัดัแสดง
ดนตรีีออร์์เคสตราประกอบภาพยนตร์์
เรื่่�องยิ่่�งใหญ่ข่ึ้้�นอีกีครั้้�ง ในคอนเสิริ์ต์ 
LA LA Land in Concert ซึ่่�งผู้้�เขียีน 
ก็ไ็ด้้มีสี่ว่นร่ว่มในฐานะของนักัดนตรีี
ที่่�ร่่วมแสดงและในบทบาทของผู้้�
จััดการวงดนตรีี Thailand Phil จึึง
ได้้ใช้้พื้้�นที่่�ของบทความฉบับันี้้�แบ่ง่ปันั
ประสบการณ์ ์แนวคิิด และแนวทาง
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การเตรียีมตัวั ที่่�น่า่จะเป็น็ประโยชน์์
ต่่อผู้้�อ่่าน

 
เกี่่�ยวกัับภาพยนตร์์ LA LA Land

LA LA Land เป็น็ภาพยนตร์์ที่่�
ออกฉายเมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๕๕๙ เน้ื้�อเรื่่�อง
เกี่่�ยวกับันัักเปียีโนแจ๊๊สหนุ่่�มที่่�ได้้พบ
รัักกัับนัักแสดงสาว ในสถานการณ์์
ที่่�ทั้้�งสองกำลัังทำตามฝัันของตนเอง 
โดยมีีสถานที่่�หลัักของเรื่่�องอยู่่�ในเมืือง
ลอสแอนเจลิิส ซึ่่�งเป็็นศููนย์์กลาง
อุตุสาหกรรมบันัเทิงิที่่�สำคัญัแห่ง่หนึ่่�ง
ของประเทศสหรััฐอเมริิกา

จากโครงสร้้างเน้ื้�อหาหลััก
เกี่่�ยวกัับเรื่่�องดนตรีีและการแสดง 
ภาพยนตร์์ LA LA Land จึึงเป็็น
ภาพยนตร์์ที่่�เน้้นบทบาทของดนตรีี
ประกอบ จนแทบจะเรีียกได้้ว่่าเป็็น
ภาพยนตร์์ Musical เรื่่�องหนึ่่�งก็็ว่่า
ได้้ โดยมีดีนตรีปีระกอบประพันัธ์โ์ดย 
Justin Hurwitz นักัประพันัธ์ด์นตรีี
ประกอบภาพยนตร์์ที่่�ได้้ฝากผลงาน
ชิ้้�นเยี่่�ยมมาแล้้วอย่่าง Whiplash, 
First Man และ Babylon เป็็นต้้น 

โดยการแสดง LA LA Land in 
Concert ครั้้�งนี้้� จึงึนำเสนอบทบาท
หลัักของ Thailand Phil และวง
ดนตรีีแจ๊๊ส ซ่ึ่�ง Justin Hurwitz  
ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีได้้ให้้เกีียรติิเดิิน
ทางมาเป็็นวาทยกรด้้วยตนเอง ใน
วัันที่่� ๒ และ ๓ พฤศจิิกายน พ.ศ. 
๒๕๖๗ ณ หอประชุมุมหิดิลสิทิธาคาร  
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เน้ื้�อเรื่่�องและความสััมพัันธ์์ท่ี่�มีีต่อ
ดนตรีีของเรื่่�อง

เรื่่�องส่ว่นหนึ่่�งของ LA LA Land 
เป็็นการอรรถาธิิบายเหตุุการณ์์ที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับการดิ้้�นรน เพื่่�อตาม
ความฝัันด้้านดนตรีีและการแสดง
ของ Sebastian (บทนำฝ่่ายชาย 
แสดงโดย Ryan Gosling) และ Mia 
(บทนำฝ่า่ยหญิงิ แสดงโดย Emma 
Stone) ตามลำดับั รวมไปถึงึความ
ผิดิหวัังหลายต่อ่หลายครั้้�ง ถึงึแม้้ว่า
ในที่่�สุุดแล้้วทั้้�งสองจะประสบความ
สำเร็็จในงานอาชีีพตามที่่�ใฝ่่ฝัันไว้้ 
แต่่ด้้วยเส้้นทางอาชีีพก็็ทำให้้ทั้้�งคู่่�

ต้้องจากกััน และไม่่อาจนำไปสู่่�การ
ใช้้ชีีวิิตร่่วมกัันได้้

การเดิินเรื่่�องในลัักษณะดัังกล่า่ว 
มีผีลทำให้้ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ 
LA LA Land เป็็นดนตรีีที่่�มีีความ
หลากหลาย ครอบคลุุมตั้้�งแต่่แนว
ดนตรีีแจ๊๊ส (ซึ่่�งเป็็นดนตรีีแนวหลััก
ของ Sebastian) ดนตรีีในรููปแบบ
ละครเพลง (ซ่ึ่�งส่่วนหนึ่่�งก็็สะท้้อน
สายอาชีีพของ Mia) ดนตรีีสมััย
นิิยม (ซึ่่�งเป็็นดนตรีีในช่่วงหนึ่่�งของ
ชีีวิิตของ Sebastian) รวมไปถึึง
บางส่่วนของดนตรีีประกอบที่่�ได้้รับ
อิิทธิิพลจากดนตรีีคลาสสิิกอีีกด้้วย

นอกจากนี้้� ภาพรวมของ
พััฒนาการของบทเพลง ก็็จะมีี
ลัักษณะที่่�เน้้นความสวยงามของ
ท่ว่งทำนองและมีอีารมณ์เ์พลงที่่�ลึึกซึ้้�ง  
หรืืออาจกล่่าวได้้ว่าออกไปทางเศร้้า
ด้้วยซ้้ำ ซ่ึ่�งการทำความเข้้าใจกัับเน้ื้�อ
เรื่่�อง ความต้้องการ และการเป็็น
ไปของตััวละคร ก็็มีีส่่วนสำคััญเป็็น
อย่า่งยิ่่�งต่อ่การบรรเลงดนตรีใีนครั้้�งนี้้�
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ความท้า้ทายในการฝึกึฝน จากมุมมอง 
ของผู้้�เขีียน

ผู้้�เขีียน (ดริิน พัันธุุมโกมล) มีี
พื้้�นฐานเป็็นนัักเปีียโนแจ๊๊ส ที่่�พอจะ
มีปีระสบการณ์ก์ารแสดงดนตรีร่ี่วม
กับัวงออร์เ์คสตราอยู่่�บ้้าง แต่ ่LA LA 
Land in Concert เป็น็การแสดงใน
ลักัษณะคอนเสิริ์ต์ประกอบภาพยนตร์์
ครั้้�งแรก จึึงพบว่่าการแสดงครั้้�งนี้้�มีี
ความท้้าทายอยู่่�เป็็นอย่่างมาก พอ
จะสรุุปได้้ดัังนี้้�

ปริิมาณงาน
ดัังที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น LA LA 

Land เป็็นภาพยนตร์์ที่่�เน้้นความ
สำคัญัของดนตรีเีป็น็อย่า่งยิ่่�ง ทำให้้
มีจีำนวนเพลงเป็น็จำนวนมาก โดย
การแสดงแบ่่งออกเป็็น ๒ องก์์ มีี
เพลงจำนวน ๕๔ เพลง (เป็็นโน้้ต
เปียีโนจำนวน ๑๘๐ หน้้า) ซึ่่�งถืือว่า่
เป็็นจำนวนที่่�ค่่อนข้้างสููง สำหรัับ
การแสดงภายใต้้เวลาการเตรีียม
การที่่�จำกััด

ความหลากหลายของรูปูแบบ
ดนตรีี

แนวดนตรีีที่่�หลากหลายของ
บทเพลงที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็น LA 
LA Land นั้้�น นอกจากจะต้้องอาศััย
ความเข้้าใจสไตล์ด์นตรีใีนแบบต่า่ง ๆ  
แล้้ว แนวดนตรีีในแต่่ละแบบก็็มีีวิิธีี
เตรีียมการและต้้องใช้้ทักษะการเป็็น
นัักดนตรีี (Musicianship Skills) 
ที่่�แตกต่่างกัันออกไป ซึ่่�งประกอบ
ด้้วย การอ่า่นโน้้ตดนตรี ี(โดยเฉพาะ
สำหรัับบทเพลงประกอบในสไตล์์
ดนตรีคีลาสสิิก) การอ่่านคอร์ด์และ
บรรเลงประกอบ (Comping) (โดย
เฉพาะสำหรัับบทเพลงที่่�อยู่่�ในรููปแบบ
ละครเพลงและแบบแจ๊๊ส) และการ
บรรเลงคีตีปฏิภิาณ (Improvisation) 
(โดยเฉพาะสำหรับับทเพลงที่่�อยู่่�ใน
รููปแบบแจ๊๊ส)

การแสดงที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับภาพ
เนื่่�องจากคอนเสิิร์์ตดัังกล่่าวเป็็นการแสดงดนตรีีประกอบกัับการฉาย

ภาพยนตร์์ ดัังนั้้�น ปััจจััยเรื่่�องเวลาจึึงเป็็นเรื่่�องที่่�มีีความสำคััญเป็็นอย่่าง
ยิ่่�ง โดยเครื่่�องมืือสำคััญที่่�ทำให้้นัักดนตรีีสามารถแสดงดนตรีีได้้สอดคล้้อง
กับัภาพยนตร์ ์ประกอบด้้วยทั้้�งการนำของวาทยกรและการฟังัจากเสียีงให้้
จังัหวะ (Click) ซึ่่�งเป็น็แนวทางที่่�อาจไม่ไ่ด้้เป็น็ที่่�คุ้้�นเคยของผู้้�เขียีนมากนักั 
โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งมีฉีากการบรรเลงเปียีโนอยู่่�มากมายหลายฉาก (มักัจะเป็น็
ฉากการเล่่นเปีียโนของผู้้�แสดง) ที่่�ระบุุอย่่างชััดเจนในโน้้ตเปียีโนว่่า “Tight 
sync with picture” และในจำนวนนั้้�น มีหีลายฉากที่่�คาดว่่าเป็็นการถอด
เพลง (Transcribe) มาจากท่่อนโซโลเดี่่�ยวที่่�เป็็นการแสดงคีีตปฏิิภาณ
สด ๆ ของผู้้�เล่่นเปีียโน ซึ่่�งเป็็นการเล่่นที่่�มีีจัังหวะอิิสระ (Rubato) ดนตรีี
ในลัักษณะดัังกล่่าวมีีส่่วนเพิ่่�มความซัับซ้้อนให้้การบรรเลงอยู่่�มากทีีเดีียว

ส่่วนหนึ่่�งของเพลง Summer Montage ซ่ึ่�งระบุุคำว่่า “Tight sync with picture”

แนวทางการบริิหารจััดการการฝึึกซ้้อมและการเตรีียมตััว
นักัดนตรีทีี่่�มีีพื้้�นฐานเป็น็นักัดนตรีแีจ๊ส๊นั้้�น โดยธรรมชาติขิองการบรรเลง

ดนตรีีจะเน้้นหนัักไปทางการทำความเข้้าใจโครงสร้้างเพลงพอสัังเขป (เช่น่ 
การศึึกษาทางเดิินคอร์์ด การศึึกษาโครงสร้้างเสีียงประสาน) บรรเลงคีีต
ปฏิิภาณ ทั้้�งสำหรัับการสร้้างทำนอง (Solo) และการบรรเลงประกอบ 
(Accompaniment หรืือ Comping) โดยอาศััยการฟัังความเป็็นไปในวง
เป็็นกลไกสำคััญกลไกหนึ่่�งในการขัับเคลื่่�อนการบรรเลง จึึงอาจเป็็นความ
เชี่่�ยวชาญทางทักัษะการเป็็นนักัดนตรีีที่่�แตกต่า่งจากนักัดนตรีีออร์เ์คสตรา 
ซึ่่�งมีีทัักษะสููงในเรื่่�องการอ่่าน การฟััง และการทำงานร่่วมกัับวาทยกร

ดังันั้้�น การที่่�ต้้องบรรเลงบทเพลงที่่�ปริมิาณมากเช่น่นี้้� ผู้้�เขียีน (ดรินิ-นักั
เปียีโน) จึงึต้้องเตรีียมตััวเป็็นพิเิศษ สำหรัับบทเพลงที่่�มีลีักัษณะนอกเหนืือ 
จากในแนวดนตรีีแจ๊๊ส (ซึ่่�งมีีจำนวนเพีียง ๖-๗ เพลง จากทั้้�งเรื่่�อง) จาก
การศึึกษาโน้้ตล่่วงหน้้า

ทั้้�งนี้้� ถืือว่า่เป็็นโชคดีีของผู้้�เล่่น เนื่่�องจากดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ LA 
LA Land เป็น็บทเพลงที่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัในวงกว้้าง ดังันั้้�น ตัวัอย่า่งบทเพลงเกืือบ
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ทั้้�งหมดที่่�จะต้้องแสดง สามารถหา
ฟังัได้้จากสื่่�อออนไลน์ ์เช่น่ YouTube 
ซึ่่�งหนึ่่�งในการเตรีียมตััวแรก ๆ ใน
การเตรีียมการแสดงก็็คืือ การจััดทำ 
Playlist ของบทเพลงทั้้�งหมด เพื่่�อ
ฟังัในยามว่่างและถืือโอกาสทำความ
คุ้้�นเคยกัับบทเพลงเหล่่านั้้�น

การสร้้างความคุ้้�นเคยกัับบทเพลง
บทเพลงที่่�มีจีำนวนมาก โน้้ตเปีียโน  

๑๘๐ หน้้า ดังันั้้�น การบริหิารจััดการ
ต้้องทำการบ้้านล่ว่งหน้้า โดยเฉพาะ
อย่า่งยิ่่�ง ผู้้�เล่น่มีพีื้้�นฐานทางแจ๊๊ส ซึ่่�ง
โดยธรรมชาติิไม่่เก่่งการทำงานใน
ลัักษณะนี้้� จึึงต้้องนำโน้้ตมาศึึกษา
ล่่วงหน้้า การพยายามคุ้้�นเคยกัับ
ส่่วนต่่าง ๆ จากการฟััง เป็็นสิ่่�งที่่�
ช่่วยได้้มาก จััดทำ Playlist เพื่่�อ
ฟัังบทเพลง และใช้้การจำดัังกล่่าว
ในการพยายามจดจำความเป็็นไป
ของแต่่ละบทเพลงให้้มากที่่�สุุดเท่่า
ที่่�จะทำได้้ เพื่่�อประหยัดัเวลาในการ
ฝึึกซ้้อมจริิง

จากการศึกึษาบทเพลงทั้้�งหมด 
ทั้้�งจากการอ่่าน การฝึกึซ้้อม และการ
ฟัังบทเพลง พบว่่า ถึึงแม้้ LA LA 
Land จะมีีจำนวนบทเพลงมากมาย
ถึงึ ๕๔ บทเพลง แต่่พบว่่าบทเพลง
จำนวนไม่่น้้อยเป็็นบทเพลงที่่�สร้้าง
ขึ้้�นมาบนบทเพลงหลักั ๆ  ของเรื่่�อง 
สำหรัับผู้้�ที่่�สนใจเรีียนรู้้�หรืือมีีความ
ต้้องการที่่�จะฝึกึฝนบทเพลงจาก LA 
LA Land แล้้ว การเริ่่�มต้้นจากการ
ศึึกษาบทเพลงที่่�เป็็น Theme หลััก
ของเรื่่�อง ซ่ึ่�งมีจีำนวน ๖ เพลง ได้้แก่่

๑. Meet Cute (Mia and 
Sebastian’s Theme) ถืือเป็็น
บทเพลงหลัักของเรื่่�องที่่�บรรยาย
ถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละคร
ตัวัเอกทั้้�งสองตััวได้้เป็็นอย่่างดีี เป็็น
เพลงช้้า ที่่�มีีท่่วงทำนองเศร้้า

เพลง Mia and Sebastian’s Theme (๔ ห้้องแรก)

Mia and Sebastian’s Theme เป็็นบทเพลงที่่�อยู่่�ในฉากสำคััญฉาก
หนึ่่�ง ที่่� Sebastian ได้้เล่่นเดี่่�ยวเปีียโนเพื่่�อประกอบงานคริิสต์์มาส และ
ด้้วยอารมณ์์ที่่�ไม่เ่ป็น็ปกตินัิัก บทเพลงคริิสต์ม์าส (เพลง Deck the Halls) 
ได้้กลายมาเป็็นเพลง Mia and Sebastian’s Theme และถููกดััดแปลงต่่อ
ไปเป็็นท่่อน Free Improvisation ที่่�เกรี้้�ยวกราด ทำให้้ Sebastian ถููก
ไล่่ออกจากงานในคืืนนั้้�น

นอกเหนืือจากในฉากดัังกล่่าว เราจะสามารถได้้ยิินธีีมหลัักของเพลง
นี้้�ได้้ตลอดเรื่่�อง โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในเพลงเปิดิเรื่่�อง (Overture) และเป็น็
ส่่วนหนึ่่�งในบทเพลงปิิดเรื่่�อง (Epilogue) 

๒. Another Day of Sun เป็็นบทเพลงในฉากเปิิดเรื่่�อง ต่่อจาก 
Overture มีีท่่วงทำนองที่่�สนุุกสนาน และบรรยายภาพของการจราจรที่่�
ติิดขััดในเมืืองลอสแอนเจลิิส เป็็นบทเพลงที่่�สร้้างขึ้้�นมาบนทางเดิินคอร์์ด 
IV V I หรืือ IV V VI ซึ่่�งเป็็นทางเดิินคอร์์ดที่่�ทำให้้บทเพลงมีีลัักษณะที่่�เข้้า
ถึึงได้้ง่่าย เป็็นที่่�นิิยมใช้้ในดนตรีีสมััยนิิยม รวมถึึงดนตรีีแจ๊๊ส 

ตัวัอย่า่งของท่่อนหลััก ๆ  ที่่�จะถูกูนำมาใช้้บ่อยครั้้�ง ได้้แก่่ ท่อ่นอิินโทร
ของเพลง ซึ่่�งเป็็นการบรรเลงโดยเปีียโน

ท่่อนอิินโทร เพลง Another Day of Sun (๔ ห้้องแรก)

และท่่อน Bridge ของเพลง ซึ่่�งจะเป็็นท่่วงทำนองที่่�จะวนเวีียนเข้้า
มาอยู่่�ในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของภาพยนตร์์ตลอดเวลา เช่่น ในฉากของ
บทเพลง “Chicken on a Stick” เป็็นต้้น

ท่่อน Bridge เพลง Another Day of Sun (๔ ห้้องแรก)
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๓. Someone in the Crowd เป็็นบทเพลงหนึ่่�งที่่�ปรากฏขึ้้�นมาในฉากตอนต้้น
เรื่่�อง ซึ่่�ง Mia ได้้เดิินทางไปยัังงานเลี้้�ยงสัังสรรค์์ด้้วยความหวัังว่่าจะได้้พบกัับใครสัักคน
ที่่�จะช่่วยสนัับสนุุนให้้ความฝัันในงานอาชีีพนัักแสดงของเธอได้้สมหวัังดัังใจ บทเพลงมีี
ลัักษณะสนุุกสนานตามแบบฉบัับของเพลงในฉากงานเลี้้�ยงสัังสรรค์์ โดยมีีท่่อน Bridge 
และท่่อน Instrumental ของเพลง ซึ่่�งจะถููกนำกลัับมาบรรเลงซ้้ำใหม่่ในโอกาสต่่าง ๆ  
โดยทั้้�งสองท่่อนมีีลัักษณะทางเดิินคอร์์ดเป็็นแบบ IV V I คล้้ายคลึึงกัับในบทเพลง 
Another Day of Sun

ท่่อน Bridge เพลง Someone in the Crowd (๔ ห้้องแรก)

ท่่อน Instrumental เพลง Someone in the Crowd (๔ ห้้องแรก)

ท่่วงทำนองดัังกล่่าวข้้างต้้น เป็็นหนึ่่�งในทำนองที่่�นำมาบรรเลงซ้้ำในโอกาสและ
ฉากตอนอื่่�น ๆ ในภาพยนตร์์ เช่่น ในบทเพลง Classic Rope-A-Dope และเพลง It’s 
Over/Engagement Party เป็็นต้้น

๔. A Lovely Night เป็็นอีีกบทเพลงหนึ่่�งที่่�ได้้ถููกนำบางส่่วนของทำนองกลัับมา
บรรเลงอีีกหลายครั้้�ง ซึ่่�งท่่วงทำนองมีีลัักษณะเด่่น ได้้แก่่ การมีีโน้้ตในระดัับ #5 (ได้้แก่่ 
ตััว B Natural ในภาพโน้้ตต่่อไปนี้้�) ซึ่่�งสร้้างบุุคลิิกที่่�โดดเด่่นให้้แก่่เพลง ส่่วนท่่อนแยก 
(Bridge) ของเพลงนั้้�นสร้้างขึ้้�นบนทางเดิินคอร์์ด II V I ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มที่่�มีีเสีียงใกล้้เคีียง
กัับทางเดิินคอร์์ด IV V I ที่่�เป็็นที่่�นิิยมใช้้ในบทเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�

ท่่อน A เพลง A Lovely Night (๔ ห้้องแรก)

ท่่อน Bridge เพลง A Lovely Night (๔ ห้้องแรก)

โดยมีีบทเพลงอื่่�น ๆ ในภาพยนตร์์ที่่�ได้้นำท่่วงทำนองช่่วงนี้้�ไปใช้้ เช่่น ในเพลง 
There The Whole Time/Twirl, You Love Jazz Now, Stroll up the Hill, Rialto, 
Entr’acte, It’s Over/Engagement Party เป็็นต้้น ถืือว่่าเป็็นหนึ่่�งในทำนองที่่�ผู้้�ชม
ภาพยนตร์์จะได้้ยิินบ่่อยที่่�สุุดทำนองหนึ่่�ง
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๕. Audition เป็็นบทเพลงเอกเพลงหนึ่่�งในภาพยนตร์์ ที่่�แสดงศัักยภาพการร้้อง
เพลงของ Emma Stone ได้้ดีีเป็็นอย่่างยิ่่�ง ซึ่่�งเป็็นฉากระหว่่างการทดสอบการแสดง 
(Audition) ของ Mia ซึ่่�ง Mia ถููกคณะกรรมการขอให้้เล่่าเรื่่�องใดก็็ได้้ เธอจึึงเลืือกที่่�จะ
เล่่าเกี่่�ยวกัับป้า้ ซ่ึ่�งเป็็นแรงบัันดาลใจให้้เธอมีีความต้้องการที่่�จะเป็็นนักัแสดง บทเพลงนี้้� 
มีีความลึึกซึ้้�งทางอารมณ์์และมีีท่่วงทำนองที่่�ไพเราะ

ทั้้�งนี้้� ในท่่อนแยก (Bridge) ของเพลง ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้ทางเดิินคอร์์ด II V I และ II 
V VI ซึ่่�งเป็็นทางเดิินคอร์์ดในกลุ่่�มเดีียวกัับในหลาย ๆ บทเพลงที่่�ได้้กล่่าวถึึงในช่่วงต้้น

ท่่อน A เพลง Audition (๔ ห้้องแรก)

ท่่อน Bridge เพลง Audition (๔ ห้้องแรก)

เช่่นเดีียวกัับในเพลงอื่่�น ๆ ที่่�ได้้อธิิบายไปก่่อนหน้้านี้้� ธีีมหลัักของเพลง Audition 
ก็็ได้้ถููกนำไปใช้้บรรเลงซ้้ำในช่่วงโอกาสอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นฉากที่่�ให้้อารมณ์์ใกล้้เคีียงกััน โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งในตอนท้้ายของเรื่่�อง ซึ่่�งเนื้้�อเรื่่�องดำเนิินไปอย่่างเข้้มข้้นยิ่่�งขึ้้�น เช่่น ใน
ช่่วงเพลง It’s Over, Engagement Party, Bogart and Bergman และ The House 
in Front of the Library เป็็นต้้น

๖. City of Stars น่่าจะถืือว่่าเป็็นบทเพลงหลัักที่่�เป็็นหนึ่่�งในสััญลัักษณ์์ของ
ภาพยนตร์์ LA LA Land โดยเป็็นเพลงที่่�ปรากฏมาให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักแก่่ผู้้�ฟััง ตั้้�งแต่่ใน 
Trailer ของภาพยนตร์์ โดยบทเพลงมีีท่อ่น Intro ที่่�มีคีวามโดดเด่่นและติิดหููจากการเล่่น 
อาร์เ์พจจิโิอของคอร์ด์ G minor triad โดยใช้้กีตาร์โ์ปร่ง่ (Acoustic Guitar) เป็น็เครื่่�อง
ดนตรีีหลัักในการเล่่น

ท่่อนอิินโทร เพลง City of Stars (๔ ห้้องแรก)

คอร์์ด Gmin นี้้� ทำหน้้าที่่�เป็็นคอร์์ด IIm บนทางเดิินคอร์์ด II V VI ซึ่่�งเป็็นทางเดิิน
คอร์์ดที่่�ผู้้�ชมจะได้้ยิินอยู่่�อย่่างต่่อเนื่่�องตลอดช่่วงเวลาของภาพยนตร์์

ท่่อน A เพลง City of Starts (๔ ห้้องแรก)
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โดยในภาพยนตร์์จะมีีเพลง City of Stars อยู่่� ๒ ครั้้�ง ครั้้�งแรกเป็็นการ
ร้้องของ Sebastian และอีีกครั้้�งหนึ่่�งเป็็นการร้้องคู่่� ระหว่่าง Sebastian และ 
Mia แต่่ท่่วงทำนองดัังกล่่าวจะมีีปรากฏในหลายช่่วงหลายเพลงในภาพยนตร์์ 
เช่่น ในบทเพลง Mia Hates Jazz และ For Research เป็็นต้้น

นอกเหนืือจากบทเพลงที่่�พััฒนาขึ้้�นมาจากทั้้�ง ๖ ธีีมนี้้� บทเพลงอื่่�น ๆ ใน
เรื่่�อง LA LA Land ก็็จะประกอบด้้วยบทเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นในรููปแบบของ 
Mainstream Jazz เช่่น บทเพลง Herman’s Habit, Summer Montage, 
I Pays, Surprise และ Cincinnati ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่�ผู้้�เขีียนน่่าจะฝึึกได้้ง่่าย
กว่่าบทเพลงอื่่�น ๆ เนื่่�องจากมีีลัักษณะแนวเพลงและการประพัันธ์์ในแบบของ
แจ๊๊สอยู่่�แล้้ว

กล่่าวโดยสรุุป อาจกล่่าวได้้ว่่า สิ่่�งที่่�เป็็นปััจจััยช่่วยเหลืือในการเรีียนรู้้�
บทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�มีีอยู่่�อย่่างมากมายในภาพยนตร์์ LA LA Land นอกเหนืือไป
จากการพยายามฝึกึซ้้อมตามปกติแิล้้ว ก็ไ็ด้้แก่ ่๑) การทำความรู้้�จักักับัเนื้้�อเรื่่�อง  
ทำความเข้้าใจกัับความต้้องการของตััวละครต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจเรื่่�อง
อารมณ์เ์พลง และช่ว่ยให้้ผู้้�เล่น่ได้้ตระหนักัถึงึเหตุผุลที่่�มาต่า่ง ๆ  ของบทประพันัธ์์ 
และ ๒) การเรีียนรู้้�ท่่วงทำนองที่่�เป็็นธีีมหลัักของเรื่่�อง โดยในบทความชิ้้�นนี้้�ได้้
คััดเลืือกธีีมหลัักของภาพยนตร์์ จำนวน ๖ เพลง การเรีียนรู้้�บทเพลงดัังกล่่าว
มีีส่่วนช่่วยให้้กระบวนการเรีียนรู้้�เพลงตลอดเรื่่�อง (ซึ่่�งมีีอยู่่�อย่่างมากมาย) 
สามารถดำเนิินไปได้้อย่่างคล่่องตััวยิ่่�งขึ้้�น และน่่าจะมีีผลสนัับสนุุนต่่อคุุณภาพ
ในการบรรเลงของผู้้�เขีียนได้้ในภาพรวม
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COVER STORY

เรื่่�อง:
ดริิน พัันธุุมโกมล (Darin Pantoomkomol)
นพดล ถิิรธราดล (Noppadol Tirataradol)

กฤษติ์์� บููรณวิิทยวุุฒิิ (Krit Buranavitayawut)
ศรุุติิ วิิจิิตรเวชการ (Sarute Wijitwechakarn)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ฤดููที่่�แตกต่่าง/เทิิดพระนามมหิิดล: 
การแสดงในพิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตร 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ปีีการศึึกษา ๒๕๖๖

ด้้วย เนื่่�องจากผลงานทั้้�งหมดได้้ถูก
บันัทึกึและเผยแพร่่ในช่อ่งทางต่่าง ๆ   
อาทิิ ในช่่องยููทููบของ Mahidol 
Music Channel เป็็นต้้น

ในปีีการศึึกษา ๒๕๖๖ นี้้� การ
แสดงในพิธิีพีระราชทานปริญิญาบัตัร 
แบ่ง่ออกเป็น็ ๒ ชุดุ สำหรับัพิธิีใีน ๒ 
วััน คืือวัันอัังคารที่่� ๘ และวัันพุุธที่่� 
๙ ตุุลาคม ๒๕๖๗ ได้้แก่่ การแสดง
ชุุด “นัักร้้องบ้้านนอก/ชีีวิิตยัังคง

สวยงาม” และ “ฤดูทูี่่�แตกต่า่ง/เทิิด
พระนามมหิิดล” ตามลำดัับ โดยพิิธีี
พระราชทานปริญิญาบัตัรทั้้�งสองวันั
จััดขึ้้�นที่่�หอประชุุมมหิิดลสิิทธาคาร  
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ศาลายา และการ
แสดงทั้้�งสองชุดุจัดัแสดงโดยวิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 

หากจะย้้อนความไปยังัช่ว่งเวลา 
๒-๓ ปีีที่่�ผ่่านมา ที่่�มหาวิิทยาลััย
มหิดิลได้้ริเริ่่�มให้้มีการแสดงขึ้้�นหลังั

นัับตั้้�งแต่่ปีีการศึึกษา ๒๕๖๔ 
เป็็นต้้นมา ได้้มีีการริิเริ่่�มให้้มีีการ
แสดงในช่ว่งท้้ายของพิิธีพีระราชทาน
ปริญิญาบัตัร ซึ่่�งก็เ็ป็น็การสร้้างสีสีันั
ใหม่่ ๆ ให้้แก่่งานพิิธีี ขณะเดีียวกััน
ก็็ใช้้โอกาสดัังกล่่าวเป็็นกุุศโลบาย
ในการให้้ข้้อคิิดต่่าง ๆ แก่่บััณฑิิต
ในอีีกทางหนึ่่�ง และก็็เป็็นการแสดง
ศัักยภาพทางด้้านการแสดงของ
มหาวิิทยาลััยมหิิดลในอีีกทางหนึ่่�ง
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เสร็จ็สิ้้�นพิธิีพีระราชทานปริิญญาบััตร 
เพื่่�อถวายแด่ส่มเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาช
เจ้้า กรมสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ  
สยามบรมราชกุมารีี ผู้้�ทรงเป็็น
องค์์ประธานในพิิธีี ซึ่่�งการแสดงดััง
กล่่าวก็็ยัังได้้มีีการเผยแพร่่ออกสู่่�
สาธารณชน ผ่่านช่่องทางสื่่�อสัังคม
ต่่าง ๆ โดยหลัังจากที่่�การแสดง
ชุุด “La Boureé, ลาวดวงเดืือน, 
น้้ำตาแสงไต้้” ได้้แสดงประกอบพิิธีี
พระราชทานปริิญญาบััตรมหาวิิทยาลััย
มหิิดล ปีีการศึึกษา ๒๕๖๔ มีีเสีียง
ตอบรับัอย่า่งล้้นหลามจากผู้้�ชมในสื่่�อ
สังัคม ทำให้้การแสดงในปีีต่อ่ ๆ  มา 
ได้้รัับการเฝ้้ามองและคาดหวัังจาก
สัังคมภายนอก ซ่ึ่�งกลายเป็็นผู้้�ชม 
อีีกกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�คณะผู้้�จััดจะต้้องให้้
ความสนใจอีีกด้้วย

จากปััจจััยความคาดหวัังจาก
ภาคสังัคมภายนอก ทำให้้การจัดัการ
แสดงในปีตี่อ่ ๆ  มา มีคีวามซับัซ้้อน
และมีีความยากในทางแนวคิิดมาก
ยิ่่�งขึ้้�น เพราะนอกเหนืือจากเป็็นการ
แสดงที่่�ถวายแด่่องค์์ประธานในพิิธีี 
การออกแบบการแสดงก็็จะต้้องทำให้้
ตอบโจทย์์ในด้้านการแสดงความยิินดีี

และให้้ข้้อคิิดที่่�สำคััญแก่่บัณัฑิิต และ
ในปััจจุุบััน การออกแบบการแสดง
ก็็ต้้องคำนึึงถึึงความคาดหวัังของ
สังัคมภายนอก เนื่่�องจากการแสดง
ประกอบพิธิีไีด้้เพิ่่�มหน้้าที่่�ในการเป็น็
ช่อ่งทางแสดงศักัยภาพทางความคิดิ
และการศึึกษา โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง
การศึึกษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดง
และดนตรีีอีีกด้้วย

กลัับมาที่่�การแสดงในชุุดฤดููที่่�
แตกต่่าง/เทิิดพระนามมหิิดล กลุ่่�ม
ผู้้�เขีียนได้้มีส่ว่นร่่วมแสดงดนตรีีร่ว่ม
กัับศิิลปิินรัับเชิิญ นภ พรชำนิิ และ
คณะนักัร้้องประสานเสียีงของวิทิยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
โดยได้้นำบทเพลงฤดููที่่�แตกต่่าง  
(Season Change) ซึ่่�งเป็น็บทเพลง
ไทยที่่�ได้้รับัความนิยิมและเป็น็ที่่�รู้้�จักั
อย่า่งกว้้างขวางมาเป็็นเวลายาวนาน 
เป็็นที่่�น่่าสนใจว่่า นัับจนถึึงปััจจุุบััน 
(พ.ศ. ๒๕๖๗) บทเพลงดัังกล่่าว ได้้
ทำหน้้าที่่�ให้้ความสุุข ความบัันเทิิง 
และข้้อคิิดดีี ๆ แก่่ผู้้�ฟัังมาเป็็นเวลา
ครบ ๓๐ ปีพีอดีี ถืือว่่าเป็็นบทเพลง
ที่่�เป็็น “เพื่่�อนร่่วมรุ่่�น” อายุุเท่่า ๆ 
กับัวิิทยาลััยดุุริยิางคศิลิป์ ์นอกจาก

นี้้� บทเพลงนี้้�ยัังได้้ถูกใช้้เป็็นเพลง
ประกอบภาพยนตร์์ “Seasons 
Change เพราะอากาศเปลี่่�ยนแปลง
บ่อ่ย” ซึ่่�งเป็น็ภาพยนตร์์ที่่�ออกฉาย
ในปี ีพ.ศ. ๒๕๔๙ มีกีารดำเนินิเรื่่�อง
หลััก ๆ รวมถึึงการถ่่ายทำโดยใช้้
สถานที่่�ของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
และก็็เป็็นแรงบัันดาลใจให้้แก่่น้้อง ๆ   
วััยเรีียนในยุุคนั้้�น (ซึ่่�งเป็็นผู้้�ใหญ่่
ในวัันนี้้�) สนใจเข้้ามาศึึกษาดนตรีี
กัันอย่่างมากมาย ดัังนั้้�น การนำ
บทเพลงฤดููที่่�แตกต่่างมาแสดงใน
พิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตรในปีี
ที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์มีีอายุุครบ 
๓๐ ปีี จึึงมีีความหมายเป็็นพิิเศษ
สำหรัับผู้้�แสดงทุุกคน

บทเพลง ฤดููที่่�แตกต่่าง ประพัันธ์์
โดย ชีีวิิน โกสิิยพงษ์์ หรืือที่่�เป็็นที่่�
รู้้�จัักกัันดีีในวงการในชื่่�อของ “บอย 
โกสิยิพงษ์”์ โดยบันัทึกึเสียีงต้้นฉบับั
ออกวางจำหน่า่ยในอัลับั้้�มเปิดิตัวัของ
เขา “Rhythm & Boyd” ซึ่่�งต่่อมา
ถืือเป็น็อััลบั้้�มที่่�เป็น็หมุุดหมายสำคัญั
ของพัฒันาการวงการเพลงในหลาย
ทศวรรษต่อ่มา โดยบทเพลงมีเีนื้้�อหา
ที่่�ให้้แง่่คิิดแก่่ผู้้�ฟััง ให้้มีีความพร้้อม
ต่อ่การเปลี่่�ยนแปลง ซึ่่�งเกิดิขึ้้�นเป็น็
ธรรมดาของโลก ในขณะเดีียวกัันก็็
ให้้มีสีติเิมื่่�อเหตุกุารณ์ใ์นชีวีิติมิไิด้้เป็น็
ดัังที่่�หวััง เนื้้�อหามีีความสอดคล้้อง
และเหมาะสมในการแสดงความ
ยิินดีีและเป็็นข้้อคิิดแก่่บััณฑิิตที่่�ได้้
เข้้ารัับพระราชทานปริิญญาบััตรใน
ปีีการศึึกษา ๒๕๖๖ เนื่่�องจากเป็็น
บัณัฑิติที่่�ได้้เข้้าศึกึษาในมหาวิทิยาลัยั
มหิดิลในจุดุสูงูสุดุของการแพร่ร่ะบาด 
COVID-19 ถืือเป็็นยุุคแห่่งการ
เปลี่่�ยนแปลงที่่�รุุนแรงที่่�สุุดครั้้�งหนึ่่�ง
ที่่�คนคนหนึ่่�งจะได้้ประสบ

ทั้้�งนี้้� บทเพลงดัังกล่่าว ใน
ต้้นฉบัับ ขัับร้้องโดย นภ พรชำนิิ 
ซึ่่�งก็็เป็็นศิิษย์์เก่่าจากมหาวิิทยาลััย
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มหิิดลเช่่นกััน โดยสำเร็็จการศึึกษา
จากคณะวิิศวกรรมศาสตร์์

ต่อ่เนื่่�องจากการแสดงในบทเพลง
ฤดููที่่�แตกต่่าง เป็็นการแสดงดนตรีี
ในบทเพลง “เทิิดพระนามมหิิดล” 
โดยมีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อรวมพลังักาย
ใจของบัณัฑิติทุกุท่า่น ในการปฏิบิัตัิิ
หน้้าที่่�ของตนเองอย่่างเต็็มกำลััง
ความสามารถ เพื่่�อประโยชน์แก่่
สัังคมและชาติิบ้้านเมืือง ให้้เป็็นไป
ตามปณิธิานของสมเด็จ็พระมหิติลา 
ธิิเบศร อดุุลยเดชวิิกรม พระบรม
ราชชนก ผู้้�พระราชทานพระนาม
ให้้เป็็นชื่่�อของมหาวิิทยาลััย

บทเพลงเทิิดพระนามมหิิดล 
ประพัันธ์์คำร้้องโดย อาจารย์์บุุญ
เสริิม พึ่่�งพุุทธรััตน์์ และทำนองโดย 

ศาสตราจารย์์ นายแพทย์์วราวุุธ สุุมาวงศ์์
บทเพลงทั้้�งสองบทเพลง เรียีบเรียีงดนตรีโีดย ดรินิ พันัธุมุโกมล โดย

มีีรายนามผู้้�ร่่วมแสดง ได้้แก่่ 
นภ พรชำนิิ (ร้้องนำ)
วง Mahidol University Vocal Ensemble ควบคุุมวงโดย ยศวัันต์์ 

มีีทองคำ ขัับร้้องโดย 
- สุุธิิดา สิิงห์์ทอง, เตชิิต วรรณชาลีี (Soprano)
- ภููรีีกานต์์ แสงวงศ์์, ชนิิสรา ไพศาลดวงจัันทร์์ (Alto)
- ธรรมสรณ์์ สำราญพัันธ์์, ปฏิิพล พรมเอี่่�ยม (Baritone)
- ธีีรััตม์์ นิิคโคลััส ลิ้้�ม, ฉัันทััช นีีล ไนท์์ (Bass)
วง Pomelo Town ประกอบด้้วย
- ดริิน พัันธุุมโกมล (Piano)
- กฤษติ์์� บููรณวิิทยวุุฒิิ (Saxophone)
- นพดล ถิิรธราดล (Double Bass)
- ศรุุติิ วิิจิิตรเวชการ (Drums)
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รููปแบบการแสดง
จากองค์์ประกอบเรื่่�องราวต่่าง ๆ   

การแสดงชุุดนี้้�จึึงเปิิดขึ้้�นมาด้้วย
บทพููดซึ่่�งเป็็นบทร้้อยแก้้วที่่�ใช้้สรุุป
แนวคิดิทั้้�งหมดให้้แก่บ่ัณัฑิติที่่�เข้้าร่ว่ม
พิิธีี ก่่อนที่่�จะเริ่่�มบรรเลงบทเพลง 
โดยกล่่าวว่่า

“เวลาและฤดููกาล คืือสัจัจะแห่ง่
ท่ว่งทำนองของชีวิีิต เพื่่�อดำเนินิไปสู่่�
ความเจริญิงอกงามที่่�รอเราอยู่่� วันันี้้� 
เปรียีบเสมืือนวันแห่่งการเปลี่่�ยนแปลง
ของฤดููกาล ที่่�บััณฑิติทุุกท่า่นจะก้้าว
ไปสู่่�ความดีคีวามเจริญิ เพื่่�อประเทศ
ชาติอิันัเป็น็ที่่�รัักของเรา ดังัปณิธิาน
ของสมเด็็จพระราชบิิดา”

การแสดงดนตรีคีรั้้�งนี้้� ได้้จัดัทำ
ขึ้้�นในรููปแบบการแสดงของนัักร้้อง
รัับเชิิญ (นภ พรชำนิิ) ร่่วมกัับวง
ขัับร้้องประสานเสีียงของวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ โดยการเรีียบเรีียง
ดนตรีี เน้้นการใช้้ฮาร์์โมนีีในแบบ
แจ๊๊ส (Jazz Harmony) และใช้้วง

ดนตรีแีสดงสดในรูปูแบบดนตรีแีจ๊ส๊
สมััยใหม่่ (Modern Jazz) 

การเรีียบเรีียงดนตรีี
เมื่่�อผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสาน 

(ดริิน พัันธุุมโกมล) ได้้รัับโจทย์์ให้้
เรีียบเรีียงเสีียงประสานสำหรัับทั้้�ง 
๒ บทเพลง โดยให้้เรีียบเรีียงให้้แก่่
คณะนักัร้้องประสานเสียีง โจทย์แ์รก
ที่่�จะต้้องหาคำตอบให้้แก่่ตนเอง ก็็
คืือรููปแบบของวงจะเป็็นรููปแบบ
ไหน ซึ่่�งในที่่�สุุดแล้้ว ก็็เลืือกใช้้องค์์
ประกอบมาตรฐานในแบบ SATB ซ่ึ่�ง
ประกอบด้้วย ๔ แนว (Soprano, 
Alto, Tenor และ Baritone) โดย
แต่่ละแนวจะใช้้นัักร้้อง ๒ คน รวม
เป็น็กลุ่่�มนักัร้้องประสานเสีียงจำนวน 
๘ คน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับขนาดของ
วงที่่�มีีอยู่่� และน่่าจะเป็็นขนาดที่่�
สามารถบริิหารจััดการได้้ภายใต้้ข้้อ
กำหนดและข้้อจำกััดเกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�
การแสดงและเวลาในการฝึึกซ้้อม

อย่า่งไรก็ต็าม เนื่่�องจากการแสดง
ครั้้�งนี้้�เป็็นการแสดงในสถานที่่�แสดง

ขนาดใหญ่่ ภายใต้้โอกาสที่่�พิเิศษ และ
มีรีะยะเวลาความยาวถึึงประมาณ ๑๐ 
นาทีี ผู้้�เรีียบเรีียงจึึงต้้องจััดรููปแบบ 
ของวงให้้มั่่�นใจว่่าการแสดงนี้้�สามารถ
ที่่�จะสร้้างความประทัับใจให้้แก่่ผู้้�
ฟังัได้้ตลอดทั้้�งช่ว่ง ประกอบกัับการ
เลืือกใช้้ฮาร์โ์มนีใีนแบบแจ๊ส๊ ที่่�มักัจะ
ประกอบด้้วยเสียีงมากมายหลายแนว
อยู่่� ผู้้�เรีียบเรีียงจึึงใช้้วงดนตรีีแจ๊๊ส 
มาร่ว่มบรรเลงประกอบในบทเพลง
เทิดิพระนามมหิิดล เพื่่�อสร้้างสีีสัันที่่�
แตกต่า่งและสร้้างอารมณ์ร์่ว่มให้้แก่่
ผู้้�ฟััง โดยเพิ่่�มท่่อนโซโลสำหรับัอััลโต
แซกโซโฟน (บรรเลงโดย ผศ.กฤษติ์์�  
บูรูณวิทิยวุฒิุิ) เพื่่�อปรับัรสชาติขิอง
บทเพลงให้้มีความหลากหลายขึ้้�น ใน
ขณะที่่�ในบทเพลงแรก (ฤดููที่่�แตกต่่าง)  
เป็น็เพียีงการบรรเลงร่ว่มกันัระหว่า่ง
ศิลิปินิรับัเชิญิ วงขับัร้้องประสานเสียีง  
และเปีียโนเท่่านั้้�น

กระบวนการที่่�สำคัญักระบวนการ
หนึ่่�งในการสร้้างการแสดงชิ้้�นนี้้� ก็ค็ืือ
การเรียีบเรียีงเสียีงประสาน ซ่ึ่�งแบ่่ง
ออกเป็็นกระบวนการต่่าง ๆ ได้้แก่่
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๑. การดััดแปลงฮาร์์โมนีีของเพลง (Reharmonization) เนื่่�องจากบทเพลงทั้้�งสองจะถููกนำมาบรรเลงใน
แบบแจ๊๊ส ดัังนั้้�นขั้้�นตอนที่่�มีีความจำเป็็นอย่่างที่่�สุุด ก็็คืือเปลี่่�ยนแปลงทางเดิินคอร์์ดของเพลง เพื่่�อให้้มีีความ
สอดคล้้องกัับแนวดนตรีีแจ๊๊ส

สำหรัับในบทเพลงฤดููที่่�แตกต่่าง เป็็นบทเพลงในแนวป็็อปปููลาร์์ ซึ่่�งมีีลัักษณะทางเดิินคอร์์ดที่่�มีีความใกล้้
เคีียงกัับทางเดิินคอร์์ดมาตรฐานของดนตรีีแจ๊๊สอยู่่�พอสมควร การ Reharmonize จึึงมัักจะเป็็นเพีียงการเพิ่่�ม
เติิมคอร์์ดผ่่านหรืือปรัับเปลี่่�ยนทางเดิินของโน้้ตตััวรููท (Root Movement) เพื่่�อความต่่อเนื่่�องและใส่่บุุคลิิกของ 
Jazz Harmony เข้้าไป

ทางเดิินคอร์์ดที่่�ปรัับใหม่่ เพลงฤดููที่่�แตกต่่าง ปรัับเล็็กน้้อย เพื่่�อให้้เกิิด Descending Root Movement

ในส่่วนของบทเพลงเทิิดพระนามมหิิดล ซ่ึ่�งเดิิมทีีมีลีักัษณะแนวเพลงและบุุคลิิกในแบบเพลงสถาบััน ซ่ึ่�งส่่วน
ใหญ่่แล้้วใช้้ในโอกาสของงานพิิธีีต่่าง ๆ การนำมาบรรเลงในรููปแบบของดนตรีีแจ๊๊สสมััยใหม่่ (Modern Jazz) 
จึึงจำเป็็นต้้องดััดแปลงทางเดิินคอร์์ดค่่อนข้้างมาก ซึ่่�งรวมไปถึึงการเปลี่่�ยนแปลงหน้้าที่่�หลัักของคอร์์ด ซึ่่�งใน
บทเพลงเทิิดพระนามนั้้�น ประกอบด้้วยท่่อนหลััก ๆ จำนวน ๓ ท่่อน ได้้แก่่ ท่่อนแรก ขึ้้�นต้้นด้้วยคำว่่า “มหิิดล 
คืือพระนาม...” ท่่อนที่่�สอง ขึ้้�นต้้นด้้วยคำว่่า “อััตตานััง อุุปมััง กเร...” และท่่อนที่่�สาม ขึ้้�นต้้นด้้วยคำว่่า “พวก
เรา ชาวมหิิดล...” ซึ่่�งทุุกท่่อนเริ่่�มต้้นด้้วยคอร์์ด I ทั้้�งหมด หรืือหากจะกล่่าวในภาษาดนตรีีอีีกสัักนิิด ก็็คืือทุุก
ท่่อนเริ่่�มต้้นมาจาก Tonic Chord ทั้้�งหมด ทำให้้การนำมาใช้้ในพิิธีีสำคััญต่่าง ๆ บทเพลงมีีความมั่่�นคงและให้้
บุุคลิิกที่่�แข็็งแรง 

อย่่างไรก็็ตาม ในการนำมาเล่่นในโอกาสของการแสดงความยิินดีี ผู้้�เรีียบเรีียงได้้เริ่่�มจากการปรัับเปลี่่�ยน
คอร์์ดแรกในแต่่ละท่่อน โดยเหลืือเพีียงท่่อนแรก (“มหิิดล คืือพระนาม...”) ที่่�ขึ้้�นต้้นด้้วย Tonic Chord อีีก
สองท่่อนที่่�เหลืือให้้ขึ้้�นต้้นมาจาก Chord IV หรืือ Subdominant Chord ทำให้้สีีสัันของเพลงเปลี่่�ยนแปลงไป
อย่่างชััดเจนขึ้้�นในแต่่ละท่่อน และเมื่่�อคอร์์ดแรกของท่่อนเปลี่่�ยนไป หน้้าที่่�ทางฮาร์์โมนีีของคอร์์ดที่่�เหลืือก็็ถููก
ปรัับเปลี่่�ยนไปอย่่างสนุุกมืือ

ทางเดิินคอร์์ดที่่�ปรัับเปลี่่�ยนใหม่่ เพลงเทิิดพระนามมหิิดล ท่่อนที่่� ๒ (“อััตตานััง...”) โดยเริ่่�มต้้นจาก Chord IV
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๒. การแยกเสีียงประสาน (Orchestration) เนื่่�องจากการนำบทเพลงทั้้�งสองมาบรรเลง จะอยู่่�ในแนว
ดนตรีีแจ๊๊ส ดัังนั้้�น โครงสร้้างองค์์ประกอบของฮาร์์โมนีีหรืือที่่�ชาวแจ๊๊สเรีียกว่่า “Voicing” จึึงเป็็นไปในแบบของ
แจ๊ส๊ ซ่ึ่�งอาจไม่่ได้้ประกอบด้้วยเสีียงในคอร์์ด (Chord Tone) แบบตรงไปตรงมา (เช่น่ ประกอบด้้วยโน้้ตในลำดัับ 
๑ ๓ ๕ หรืือ ๑ ๓ ๕ ๗) ดัังที่่�พบเห็็นในดนตรีีแนวอื่่�น ๆ แต่่เป็็นรููปแบบ Rootless (กล่่าวคืือ มัักจะไม่่มีีโน้้ต
ในลำดัับ ๑) และมีีโน้้ตในลำดัับ ๓ และ ๗ เป็็นศููนย์์กลางของเสีียงประสาน (จากโน้้ตตััวอย่่าง มัักจะอยู่่�ในแนว
ของ Alto และ Baritone) และที่่�เหลืือจะเป็น็โน้้ตกลุ่่�ม Tension ที่่�ช่ว่ยสร้้างสีสีันัและการประดับัประดา ซึ่่�งจาก
ตััวอย่่างต่่อไปนี้้� ส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ในแนว Soprano และบางเสีียงในแนว Tenor

ตััวอย่่างแนวเสีียงประสานในท่่อน Chorus ของเพลงฤดููที่่�แตกต่่าง

นอกเหนืือจากนี้้� ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงทั้้�งสองข้้างต้้น ยัังใช้้เทคนิิควิิธีีการอื่่�น ๆ จากกรุุ
สมบััติิของ Jazz Harmony เช่่น การใช้้ Upper Structure Triad ก็็คืือการนำคอร์์ดทรััยแอดซ้้อนเข้้าไปในอีีก
คอร์์ดหนึ่่�ง เพื่่�อให้้เกิิดส่่วนผสมที่่�แปลกออกไป ในตััวอย่่างต่่อไป เป็็นการนำเอาคอร์์ด F Major Triad (ร้้อง
โดยแนว Alto, Tenor และ Baritone) ซ้้อนลงไปบนคอร์์ด B7 (ซึ่่�งเล่่นโดยเปีียโน) ในช่่วงคำว่่า ก้้อง “หล้้า 
ทั่่�ว ฟ้้า” เพื่่�อให้้เกิิดสีีสัันใหม่่ ๆ ขึ้้�นมา เป็็นต้้น
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๓. การวางโครงสร้้างของเพลงและการฝึึกซ้้อม 
หลัังจากที่่�มีีโครงสร้้างทางฮาร์์โมนีีครบถ้้วน ก็็เป็็นขั้้�น
ตอนการจััดวางท่่อนเพลงต่่าง ๆ จนถึึงการเข้้ามาและ
ออกไปของเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ซึ่่�งโครงสร้้างต่่าง ๆ ก็็
มีีการปรัับเปลี่่�ยนอยู่่�พอสมควร ระหว่่างที่่�มีีการซ้้อม

ในการฝึึกซ้้อมจริิง เริ่่�มแรกเป็็นการฝึึกซ้้อมแยก

ของกลุ่่�ม Mahidol University Vocal Ensemble ซึ่่�ง
ประกอบด้้วยนักัศึกึษาของวิทิยาลััยดุุริยิางคศิลิป์์หลาก
หลายชั้้�นปีีและวิิชาเอก ซ่ึ่�งจากที่่�ได้้ร่วมฝึึกซ้้อม พบว่่า
นัักศึึกษาเหล่่านี้้�มีีความสามารถที่่�ยอดเยี่่�ยม ถึึงแม้้ว่่า
จะไม่่ได้้มีความคุ้้�นเคยกัับ Jazz Harmony มากนััก 
แต่่ด้้วยความสามารถที่่�มีีอยู่่� ประกอบกัับการนำของ
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ผู้้�ควบคุมุวงอย่า่งยศวันัต์ ์มีทีองคำ 
ก็ส็ามารถขับัร้้องส่ว่นผสมเหล่า่นี้้�ได้้
เป็็นอย่่างดีียิ่่�ง และมีีความยืืดหยุ่่�น
ต่อ่การเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ  ที่่�เกิิดขึ้้�น
อยู่่�ตลอดช่ว่งเวลาของการฝึกึซ้้อมได้้
อย่่างมีีสติิ มีีทััศนคติิทางดนตรีีที่่�ดีี
เยี่่�ยม ผู้้�เขียีนมีคีวามมั่่�นใจว่า่เยาวชน
เหล่่านี้้�จะพััฒนาขึ้้�นเป็็นบุุคลากร
ที่่�ทรงคุุณค่่าของวงการดนตรีีของ
ประเทศไทยอย่า่งแน่น่อน และหวังั
ว่า่ในวันัที่่�นักัศึกึษากลุ่่�มนี้้�ได้้มีโีอกาส
มาเป็น็ผู้้�ฟังัผลงานการแสดงในวันัที่่�
พวกเขาได้้สำเร็จ็การศึกึษา ก็น็่า่จะ
มีีความรู้้�สึึกที่่�ดีีเยี่่�ยมและระลึึกถึึง
ความทรงจำของการแสดงในครั้้�งนี้้�
ได้้เป็็นอย่่างดีี

และอีกีหนึ่่�งบุุคคลที่่�เป็น็ตัวัละคร
สำคัญัที่่�สร้้างแรงบัันดาลใจและแบบ
อย่่างในการซ้้อมและบรรเลงดนตรีี
แก่่นัักดนตรีีวััยเยาว์์เหล่่านี้้�ได้้เป็็น
อย่่างดีียิ่่�ง ก็็คืือศิิลปิินรัับเชิิญ นภ 
พรชำนิิ ซึ่่�งได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความ
สามารถในการร้้องเพลง ระเบีียบ
วิินััยในการฝึึกซ้้อม รวมไปถึึงการ

ปฏิิบััติิตนต่่อเพื่่�อน ๆ น้้อง ๆ ร่่วม
อาชีีพเป็็นอย่่างดีี

การแสดงในช่่วงเช้้าวัันพุุธที่่� ๙ 
ตุลุาคม ๒๕๖๗ ผ่า่นพ้้นไปด้้วยดีีและ
เป็น็ที่่�พึงึพอใจของทุกุฝ่า่ย สิ่่�งที่่�เป็น็
ที่่�น่่าภาคภููมิิใจของนัักร้้องและนััก
ดนตรีีทุุกคนก็็คืือ การแสดงครั้้�งนี้้� 
เป็น็การแสดงด้้วยดนตรีีสดทั้้�งหมด 
โดยไม่่มีีการใช้้บัันทึึกเสีียงประกอบ
ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งเป็็นความท้้าทาย
มาตลอดที่่�ได้้มีการแสดงดนตรีีใน
พิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตรของ
มหาวิิทยาลััยมหิิดล เนื่่�องจากการ
แสดงมิไิด้้เป็น็การแสดงบนเวที ี(ซึ่่�ง
ต้้องใช้้ในการจััดพิิธีีพระราชทาน
ปริิญญาบััตร) แต่่เป็็นการแสดง
บริเิวณทางเดินิระหว่่างเก้้าอี้้�นั่่�งของ
ผู้้�ชม ซึ่่�งไม่ไ่ด้้เป็น็บริเิวณที่่�ออกแบบ
มาเพื่่�อทำการแสดงดนตรีี ดัังนั้้�น 
การแสดงในชุุดฤดููที่่�แตกต่่าง/เทิิด
พระนามมหิิดล จึงึถืือได้้ว่าเป็น็การ
สร้้างหมุุดหมายใหม่่ (หรืือจะเรีียก
ว่่าเป็็นแรงกดดัันใหม่่ก็็ว่่าได้้) ใน

การจััดการแสดงในพิิธีพีระราชทาน
ปริิญญาบััตร มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ในปีีการศึึกษาต่่อ ๆ ไป

สำหรับัผู้้�ที่่�สนใจชมการแสดงทั้้�ง 
๒ ชุุด ในพิิธีีพระราชทานปริิญญา
บััตร มหาวิิทยาลััยมหิิดล สามารถ
รัับชมได้้ในช่่องยููทููบของ Mahidol 
Music Channel

เพลงฤดููที่่�แตกต่่าง/เทิิดพระนาม
มหิดิล - https://youtu.be/4WH0S-
v9mQI?si=BrsyO8hLC3cq5tUb

เพลงนัักร้้องบ้้านนอก/ชีีวิิตยััง 
คงสวยงาม - https://youtu.be/ 
BFKm7sERlEw?si=3SZzvJJ5kIN 
51HRY

(ที่่�มาของภาพ: งานสื่่�อสารองค์์กร 
กองบริิหารงานทั่่�วไป สำนัักงาน
อธิิการบดีี มหาวิิทยาลััยมหิิดล)
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๑๖

พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร 
มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิิตร - พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ 
พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ

ขอสรุุปพระประวัตัิขิองพระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์์
เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ อีีกครั้้�งว่่า นอกจากทรงเป็็นนััก
บริหิารทางการเกษตรที่่�ประสบความสำเร็จ็แล้้ว ยังัทรง
มีคีวามสามารถพิเิศษทางด้้านการประพันัธ์ค์ำร้้องและ
ทำนองเพลง สำหรัับผลงานเพลงพระนิิพนธ์์ของท่่าน
จัักรมีีทั้้�งหมด ๖๘ เพลง เพลงที่่�นิิพนธ์์ร่่วมกัับศิิลปิิน
ท่า่นอื่่�น ๒๕ เพลง ทรงประพัันธ์ค์ำร้้องและทำนองให้้แก่่
วงดนตรีสีุนุทราภรณ์ไ์ว้้เพื่่�อนำไปบรรเลงอีกีเกืือบ ๑๐๐ 
เพลง ซ่ึ่�งล้้วนได้้รับความนิยิมอย่า่งกว้้างขวาง เช่น่ ชะตา
ฟ้า้ เกาะสวรรค์์ กล่่อมสาวงาม จากรััก รำวงชาวทะเล 

 ๐๕

ฝากรักั เธอนะเธอ เสี่่�ยงรักั ร่ม่เกล้้า รำวงเกษตร มาร์ช์
เกษตรศาสตร์์ จุฬุาบันัเทิงิ จุฬุาแซมบ้้า ฯลฯ นอกจาก
พระปรีชีาสามารถด้้านการดนตรียีังัมีดี้้านวรรณศิลิป์อ์ันั
เป็็นที่่�ปรากฏ สภากวีีโลกจึึงถวายปริิญญา Doctor of 
Literature เมื่่�อวัันที่่� ๑๗ พฤศจิิกายน ๒๕๓๑ และปีี
ถัดัมาจุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลััยถวายพระเกี้้�ยวทองคำ
ในโอกาสของการรณรงค์์เพื่่�อภาษาไทย

คุณุหญิงิแดง - ม.ร.ว.จันัทิริา จักัรพันัธุ์์� ผู้้�เป็็นธิดิา
เล่า่ย้้อนความทรงจำรำลึกึถึงึท่า่นพ่อ่ว่า่ “ทรงโปรดเพลง 
แนวบลููส์์ทั้้�งที่่�ไม่่เคยทรงเรีียนดนตรีีแต่่จะใช้้นัับข้้อนิ้้�ว
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เวลานิิพนธ์์เพลง จนกระทั่่�งปีี ๒๔๘๘ พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวอานัันทมหิิดลเสด็็จนิวััตสู่่�ประเทศไทย
พร้้อมด้้วยพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่� ๙ ขณะนั้้�นทรงดำรงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระอนุุชาธิิราช 
โปรดเกล้้าฯ ให้้ท่่านพ่่อเข้้าเฝ้้าฯ ณ พระที่่�นั่่�งบรมพิิมานในฐานะนัักแต่่งเพลงสมััครเล่่น ตอนนั้้�นท่่านพ่่อนำโน้้ต
เพลงที่่�นิิพนธ์ไว้้ถวายรััชกาลที่่� ๘ เม่ื่�อพระองค์์ทอดพระเนตรแล้้วได้้พระราชทานข้อแนะนำเกี่่�ยวกัับการแต่่ง 
เพลงบลูสู์ ์โดยทรงเปียีโนสาธิติ และสมเด็จ็พระอนุชุาฯ ทรงอธิบิาย ต่อ่มาได้เ้ข้า้เฝ้า้ฯ เพ่ื่�อรับัพระราชทานทำนอง
เพลงพระราชนิพินธ์ใ์นสมเด็จ็พระอนุชุาฯ มาใส่ค่ำร้อ้งเพลงแสงเทียีน ยามเย็น็ และสายฝน ตามลำดับั แต่เ่พลง
ยามเย็็นและสายฝนได้้นำออกสู่่�ประชาชนก่่อนเพลงแสงเทีียน จากนั้้�นได้้นิิพนธ์์คำร้้องทั้้�งไทยและอัังกฤษถวาย
อีีกรวมทั้้�งสิ้้�น ๒๘ เพลง อาทิิ ดวงใจกัับความรััก อาทิิตย์์อัับแสง เทวาพาคู่่�ฝััน แก้้วตาขวััญใจ ยิ้้�มสู้้� ลมหนาว  
แสงเดืือน พรปีีใหม่่ ฯลฯ”

เมื่่�อครั้้�งดำรงตำแหน่่งรองอธิิการบดีมีหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ ได้้ทรงริิเริ่่�มก่อ่ตั้้�งวงดนตรีี KU Band ประจำ
มหาวิิทยาลััยวงแรกของประเทศไทยด้้วย เพลงเด่่นอื่่�น ๆ เช่่น นัันทาเทวีี ในอุุปรากร “นัันทาเทวีี” ของพระ
เจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าภาณุุพัันธุ์์�ยุุคล คณะอััศวิินการละคร และร่่มเกล้้า ภาพยนตร์์ “เงิิน เงิิน เงิิน” ของ
พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าอนุุสรมงคลการ ละโว้้ภาพยนตร์์ เป็็นต้้น

คำร้้องในบทเพลงที่่�หม่่อมเจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ จัักรพัันธุ์์� ทรงนิิพนธ์์นั้้�น มีีความไพเราะในเชิิงวรรณศิิลป์์
และถููกต้้องด้้วยฉัันทลัักษณ์์ ทรงเลืือกสรรถ้้อยคำที่่�มีีความหมายเด่่นชััด ให้้ภาพที่่�งดงามคมคาย บางเพลงมีี
ลักัษณะคล้้ายกลบท ทั้้�งยังัใช้้ภาพพจน์เ์ปรียีบเทียีบที่่�ลึกึซึ้้�งกินิใจ และมุ่่�งในทางสร้้างสรรค์ส์ิ่่�งที่่�ดีงีามให้้แก่ส่ังัคม 
(ที่่�มาของข้้อมููลอ้้างแล้้วจากตอนก่่อน ๆ)

สายลม (I Think of You)
พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร ทรงพระราชนิิพนธ์์

แนวทำนองเพลงนี้้�ใน พ.ศ. ๒๕๐๐ ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้ “พระคู่่�บุุญ” พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์
เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์คำร้้องทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย ซึ่่�งมีีความหมายแตกต่่างกััน ภาคภาษาไทย
เนื้้�อหาพรรณนาจิิตใจคนคงจะไม่่เป็น็แบบธรรมชาติิและสายลมที่่�ปรวนแปรไม่่แน่น่อนเดี๋๋�ยวร้้อนเดี๋๋�ยวหนาว บาง
ครั้้�งมีีพายุุฝนฟ้้าคะนอง ส่ว่นภาคภาษาอัังกฤษเน้ื้�อหาพรรณนาถึึงความรัักเป็็นส่่วนใหญ่่ ดังัเน้ื้�อร้้องท่่อนสุุดท้้าย
ที่่�ว่่า “I’ll always find you, I’ll always be behind you. You’re ever with me my love” เพลงนี้้�ทรง
พระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ พระราชทานให้้นำออกบรรเลงครั้้�งแรกในงานของสมาคมนัักเรีียนเก่่าสหรััฐอเมริิกาใน
พระบรมราชููปถััมภ์์ (เอยููเอ - AUA - American University Alumni) ณ เวทีีลีีลาศสวนอััมพร เมื่่�อวัันที่่� ๙ 
มีีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๐

เท่ียว ๑ 

ท่ามกลางฟากฟ้ามัวหม่น 
ลิ่วลมหลั่งฝนโปรยทั่ว 

เยือกเย็นชีพเฉาเมามัว 
จิตใจไหวหวาดกลัวหวัน่ฟ้าคำรามลั่น 

โรจน์เรืองแปลบแสงฟ้าผ่า 
ล่องลอยลิ่วมาเสียงสน่ัน 

โอ้ลมหนอลมพัดคืนวนั 
โบกโบยเพียงไหนกัน พัดจนไม่รู้วันสงบเอย 

เท่ียว ๒ 

ต้องลมเหลา่ไม้เอนลิ่ว 
ลู่ใบลุ่ยพลิ้วปลิวว่อน 

จิตใจออ่นท้ออาทร 
ด้วยลมพัดโบกวอนล่องหนวนเวียนไป 

อย่าเป็นอย่างสายลมเล่า 
เปลี่ยนแปลงซึมเซาเหลิงรักใหม่ 

โอ้ลมหนอลมพัดเลยไป 
โลกเคยรู้ฉันใด แลว้คงสุขสมใจยิ่งเอย 
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ภาคภาษาอัังกฤษปรากฏดัังต่่อไปนี้้�

Day time I think of you, 
Night time I'm dreaming too. 

There is no place you can go, 
Where I do not follow you and so. 

Forest, mountain, and sea 
You'll be never far from me 

I'll always find you, 
I'll always be behind you. 

You're ever with me my love. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



26

ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AAAB ๓ ท่่อนแรกคล้้ายคลึึงกััน ท่่อนสุุดท้้ายแตกต่่างออกไป ประโยค
เพลงที่่�พบบ่่อย ได้้แก่่

แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Eb major โปรดสัังเกต ๒ ขั้้�นคู่่�ที่่�ค่่อนข้้างยากในการขัับร้้อง 

แสงเดืือน (Magic Beams)
เพลงพระราชนิิพนธ์์ลำดัับที่่� ๒๗ ทรงพระราชนิิพนธ์์ขึ้้�นใน พ.ศ. ๒๕๐๑ ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้พระ

เจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ินิพินธ์ค์ำร้้องทั้้�งภาษาอังักฤษและภาษาไทย เพลงพระราชนิพนธ์น์ี้้�มีี
ลีลีาชดช้้อย อ่อ่นหวาน สง่า่งาม เหมาะสำหรับัประกอบการเต้้นบัลัเลต์ ์จึงึได้้พระราชทานให้้อัญัเชิญิไปประกอบ
การแสดงบััลเลต์์ในงานสมาคมนัักเรีียนเก่่าอัังกฤษในพระบรมราชููปถััมภ์์ ณ เวทีีลีีลาศสวนอััมพร เมื่่�อวัันที่่� ๘ 
กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๕๐๑ ต่่อมาได้้นำออกบรรเลงอีีกครั้้�งในงานสมาคมนัักเรีียนเก่่าสหรััฐอเมริิกาในพระบรม
ราชููปถััมภ์์ เมื่่�อวัันที่่� ๒๒ กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๕๐๑ 

นวล แสงนวลผ่องงามตา 
แสงจันทรา ส่องเรืองฟากฟ้าไกล 

งาม แสงงามผ่องอำไพ 
ย้อมดวงใจ ใหค้งคลั่งไคล้เดือน 

ชมแล้วชมเล่า เฝา้ชะแง้แลดู 
เพลินพิศเพลินอยู ่ไม้รู้ลืมเลือน 

เดือน แสงเดือนผ่องวนัเพ็ญ 
แสงจันทร์เพ็ญ เด่นงามใดจะเหมือน 
โฉมงามเทียบ เปรียบเดือนแสงงาม 
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Bright, shines the moon above, 
I'm in love, Forlorn and lonely. 

Soft sails the moon on high, 
But I sigh. I miss you only. 

Come back to me, beloved one. 
Come back to me; the night is done. 

Love, by these magic beams, 
My fond dreams Have all come true. 

You have come. Now I have you. 
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เนื้้�อหาคำร้้องของทั้้�ง ๒ ภาษาแตกต่า่งกััน ภาคภาษาอัังกฤษพรรณนาถึงึเรื่่�องของความรักัระหว่า่งสาวหนุ่่�ม
ที่่�จำต้้องห่่างไกลกััน จำต้้องอาศััยแสงจัันทร์์เป็็นสื่่�อช่่วยนำพาให้้มาพบกััน ส่่วนภาคภาษาไทยบรรยายถึึงความ
งดงามของแสงจัันทร์์เปรีียบได้้กับความสวยงามของผู้้�หญิิง แนวทำนองของทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน Eb major 
scale ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA ท่่อน AAB ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง ท่่อน A ที่่� ๔ แนว
ทำนองขยายเพิ่่�มออกไปอีีก ๔ ห้้อง เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าเพลงนี้้�ใช้้โน้้ตครึ่่�งเสีียง (chromatic) น้้อยมาก เพีียง ๓ 
ตำแหน่่ง ซึ่่�งเป็็นคู่่�โน้้ตที่่�เหมืือนกััน ดัังตััวอย่่าง

“แสงเดืือน” จึงึเป็น็เพลงพระราชนิพินธ์อ์ีกีเพลงที่่�ขับัร้้องได้้ไม่ย่าก อีกีทั้้�งช่ว่งเสียีงกำลังัเหมาะสำหรับันักัร้้อง 
ชายหญิิงทั่่�วไป

Somewhere Somehow
เพลงพระราชนิพินธ์ล์ำดับัที่่� ๒๘ ทรงพระราชนิพินธ์์ใน พ.ศ. ๒๕๐๒ เพลงนี้้�มีเีนื้้�อร้้อง ๓ แบบ ๓ ชื่่�อแรกสุดุ 

ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์คำร้้องภาษาอัังกฤษ 
“Somewhere Somehow” นายศรีศีักัดิ์์� พิจิิติรวรการ ประพันัธ์ค์ำร้้อง “ฝันั” ได้้พระราชทานให้้นำออกบรรเลง
ครั้้�งแรกในงานสมาคมนัักเรีียนเก่่าสหรััฐอเมริิกาในพระบรมราชููปถััมภ์์ ณ เวทีีลีีลาศสวนอััมพร เมื่่�อวัันที่่� ๒๑ 
กุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. ๒๕๐๒ และพระราชทานให้้บรรเลงในงานสมาคมนักัเรียีนเก่า่อังักฤษในพระบรมราชูปูถัมัภ์ ์ณ 
สถานที่่�เดียีวกันัในวันัที่่� ๒๘ กุมุภาพันัธ์ ์พ.ศ. ๒๕๐๒ ต่อ่มาใน พ.ศ. ๒๕๐๙ เมื่่�อสมเด็จ็พระนางเจ้้าฯ พระบรม
ราชิินีีนาถ เริ่่�มเสด็็จฯ แปรพระราชฐานไปประทัับ ณ พระตำหนัักภููพิิงคราชนิิเวศน์์ ทรงประทัับพระราชหฤทััย
ในความงามของอุุทยานดอกไม้้นานาพรรณและภููมิิทััศน์์โดยรอบ จึึงได้้กราบบัังคมทููลขอพระราชทานทำนอง
เพลงนี้้�ให้้ท่่านผู้้�หญิิงมณีีรััตน์์ บุุนนาค แต่่งคำร้้อง “เพลิินภููพิิงค์์” ขึ้้�นอีีกคำร้้องหนึ่่�ง
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ท่อน ๑ 

Somewhere 
Within the lonely wide world, 

There must be a place 
That's cozy, My little world. 

Somewhere 
Beneath the empty sad sea, 

There must be a pearl, 
A treasure That's meant for me. 

There's a rainbow 
Somewhere in the sky 

And a skylark whistling up on high. 

Somewhere 
Along the way that I roam, 

There must be a girl, And a home. 
My happy world. 

ท่อน ๒ 

Somehow 
Within the lonely wide world. 

I'll find just the place 
That's cozy, my little world. 

Somehow 
Beneath the empty sad sea, 

I'll find just the pearl, 
The treasure That's meant for me. 

I'll find rainbow 
Somewhere in the sky. 

And a skylark whistling up on high. 

Somehow 
Along the way that I roam, 

I'll find just the girl, And the home. 
My happy world. 

I will find happiness In this wide world. 

 
  
 
 
  
 
 
 
 
 

เนื้้�อร้้องภาคภาษาอัังกฤษมีีเนื้้�อหากล่่าวถึึงจิินตนาการต่่าง ๆ  โดยรวมเป็็นการมองโลกในแง่่บวกหรืือกล่่าว
อย่่างชาวบ้้าน ๆ ว่่า “มองโลกสวย”



31



32

Once without love 
I saw things not so clearly, 

Night and day seemed so dreary 
And all the world seemed so bare. 

While without you 
Ev’ryday seemed all a gloom 
Not a single flow’r in bloom, 
No happy tunes in the air. 

Then you came along 
With your love song 
You taught me dear 

How to live, to feel, to see, to hear. 

Now with your love 
My whole world turns fine and fair. 

Loveliness is ev’rywhere 
That's just because I'm in love. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โน้้ตเพลงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Eb major แนวทำนองมีีการใช้้เสีียงครึ่่�ง (chromatic) อยู่่�บ้้าง 
ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ AABA ๓ ท่่อนแรกความยาว ๘ ห้้อง ท่่อน ๔ มีีส่่วนต่่อขยาย (tag) ออกไปอีีก ๔ 
ห้้องคล้้ายกัับเพลงพระราชนิิพนธ์์ “แสงเดืือน” หรืือ “Magic Beams” ดัังตััวอย่่าง (ในกรอบเหลี่่�ยม)

A Love Story (ภิิรมย์์รััก) 
เป็็นเพลงหนึ่่�งในพระราชนิิพนธ์์ชุุด “Kinari” ที่่�พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิิตร ทรงพระราชนิิพนธ์์ใน พ.ศ. ๒๕๐๒ ใช้้ประกอบการแสดงระบำบััลเลต์์ชุุด “มโนห์์รา” 
โดยทรงแยกและเรีียบเรีียงเสีียงประสานด้้วยพระองค์์เองทั้้�งชุุด โปรดเกล้้าฯ ให้้วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์บรรเลง
ประกอบการแสดง ณ เวทีลีีลีาศสวนอัมัพร พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัทรงควบคุมุการฝึกึซ้้อมด้้วยพระองค์์
เอง ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์คำร้้องภาษาอัังกฤษ 
“A Love Story” และพลเรืือตรีี ปรีีชา ดิิษยนัันทน์์ ประพัันธ์์คำร้้องภาษาไทย “ภิิรมย์์รััก” 
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เพลง ขับร้องโดย เพลง ขับร้องโดย 

ฝากรัก บุษยา รังส ี สาวสะเทิ้น เอื้อ สุนทรสนาน 

เพ้อรัก วินัย จุลละบุษปะ สาวงาม วินัย จุลละบุษปะ 

เสี่ยงรัก วินัย จุลละบุษปะ เธอนะเธอ เอื้อ สุนทรสนาน 

จากรัก บุษยา รังส ี เดือนดวงเดียว เอื้อ สุนทรสนาน 

ขย้ีใจ รวงทอง ทองล่ันธม รำวงยามรบยามรัก ขับร้องหมู ่

ชะตาฟ้า เอื้อ สุนทรสนาน 
เพ็ญศรี พุ่มชูศร ี

รำวงข้าวใหม่ปลามัน ขับร้องหมู่ 

 
  
 

ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - song form หรืือ AABA ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง เพลงนี้้�
เป็็นอีีกเพลงที่่�มีีส่่วนนำ verse มาก่่อน ๕ ห้้อง แล้้วจึึงเข้้าสู่่�แนวขัับร้้อง แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน Bb 
major scale เนื้้�อร้้องพรรณนาถึึงเรื่่�องราวของความรัักสรุุปความได้้ว่่า “ขาดเธอเหมืือนขาดใจ” หรืือ “เธอ
เป็็นทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างของฉััน”

 
ภาคผนวก ผลงานเพลงอื่่�น ๆ  ของพระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิที่่�นิิพนธ์ร์่ว่มกับั “สุนุทราภรณ์”์  

มีีผู้้�รวบรวมบัันทึึกไว้้ใน https://www.youtube.com/watch?v=ljTcxXGaejg เรีียงเป็็นลำดัับดัังนี้้�

ประวััติิความเป็็นมาของเพลงเหล่่านี้้�บางเพลง
“เพลงจากรััก” ขัับร้้องโดย ชวลีี ช่่วงวิิทย์์ ประพัันธ์์คำร้้องโดย หม่่อมเจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ จัักรพัันธุ์์� เป็็น

แผ่่นเสีียงตราสุุนััข บัันทึึกเสีียงเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๒
“เพลงสาวสะเทิ้้�น” ขับัร้้องโดย เอื้้�อ สุนุทรสนาน ประพันัธ์ค์ำร้้องโดย หม่อ่มเจ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิจักัรพันัธุ์์�
“เพลงฝากรััก” ขัับร้้องโดย เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ประพัันธ์์คำร้้องโดย หม่่อมเจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ จัักรพัันธุ์์� ซึ่่�ง

เป็็นเพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุุด
หม่่อมเจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ จัักรพัันธุ์์� มีีความสามารถพิิเศษที่่�แต่่งเพลงได้้ทั้้�งบทร้้องและทำนอง ท่่านเคย

เล่่าประทานว่่า บางเพลงแต่่งเนื้้�อร้้องก่่อน บางเพลงแต่่งทำนองก่่อน แล้้วมาใส่่เนื้้�อร้้อง บางเพลงก็็แต่่งพร้้อม
กัันทั้้�งเนื้้�อร้้องและทำนอง

“เพลงสายลมว่า่ว” ขับัร้้องโดย มัณัฑนา โมรากุลุ ประพันัธ์ค์ำร้้องโดย หม่อ่มเจ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิจักัรพันัธุ์์�
“เพลงเธอนะเธอ” ขัับร้้องโดย เอื้้�อ สุุนทรสนาน ประพัันธ์์คำร้้องโดย หม่่อมเจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ จัักรพัันธุ์์�
หม่อ่มเจ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิจักัรพันัธุ์์� ทรงนิพินธ์เ์พลงประทานให้้แก่จุ่ฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั ๒ เพลง คืือ
“เพลงจุุฬาบัันเทิิง” และ “เพลงจุุฬาแซมบา” ขัับร้้องหมู่่� (เพลงจุุฬาแซมบา https://www.youtube.

com/watch?v=bssE47DPAT8)
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(ขอบคุุณ “คน ฝั่่�งธน”)

เรื่่�องราวที่่�เล่่ามาของ “พระคู่่�บุุญ” ทั้้�ง ๒ พระองค์์ รวม ๕ ตอน พอสรุุปใจความได้้ว่่า พระบาทสมเด็็จ
พระบรมชนกาธิเิบศร มหาภูมูิพิลอดุลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิติร และพระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าจักัรพันัธ์์
เพ็ญ็ศิริิ ิได้้ทรงสร้้างผลงานอัันเป็น็อมตะซึ่่�งกาลเวลาได้้พิสิูจูน์แ์ล้้วในความไพเราะงดงามชวนฟังั พร้้อมทั้้�งเนื้้�อร้้อง 
ที่่�สละสลวยลงตััวสอดคล้้องกัับทุุกตััวโน้้ตของแนวทำนองที่่�ทันัสมััยให้้ข้้อมููลความรู้้�มากมาย เป็็นบทเรีียนที่่�ล้้ำค่่า
และสููงส่่งสำหรัับผู้้�ใฝ่่รู้้�อยากเรีียนการประพัันธ์์เพลง
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ
ตอนที่่� ๑๗

ชวนอ่่าน “ดรุุโณวาท” 
สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์สยาม
อัันครบรอบ ๑๕๐ ปีี ศกนี้้�
และบางส่่วนของปรากฏการณ์์
ทางดนตรีีที่่�พบ

สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�แจ้้งข่่าวสารหรืือ
เราเรีียกกัันอย่่างแพร่่หลายว่่า 
หนัังสืือพิิมพ์์ ในประเทศไทยของ
เรานี้้�มีีจำนวนมากมายหลายชื่่�อ 
หลายหััว จำนวนไม่่น้้อยที่่�ล้้มหาย
ตายจากไป อีีกจำนวนหนึ่่�งยัังคง
ต้้านทานกระแสการเปลี่่�ยนแปลง
อย่่างต่่อเนื่่�อง ในมนุุษย์์/ดนตรีี/
หนัังสืือ ตอนที่่�ผ่่านมา ผู้้�เขีียนได้้

ยกกรณีีของสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์สำคััญที่่�ใช้้
แจ้้งข่่าวในวงราชการอย่่าง “ราช
กิิจจานุุเบกษา” อัันเป็็นสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ 
ที่่�ยังัคงถููกจัดัพิมิพ์ต์่อ่เนื่่�องมาจนถึึง
ปัจัจุบุันั ในช่ว่งเวลาที่่�มีกีารประกาศ
จััดพิิมพ์์ราชกิิจจานุุเบกษา (อีีก
ครั้้�ง) ในปีี พ.ศ. ๒๔๑๗ รััชสมััย
ของพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� ๕ ยัังได้้มีีการ

ประกาศจัดัพิมิพ์ห์นังัสืืออีกีชุดุหนึ่่�งที่่�
มีบีริิบทคล้้ายคลึึงกััน นั่่�นคืือหนัังสืือ 
“ดรุุโณวาท” 

หนังัสืือดรุโุณวาท จัดัเป็น็สื่่�อสิ่่�ง
พิมิพ์์ที่่�มีจีุดุประสงค์์คล้้ายคลึึงกัับราช
กิิจจานุุเบกษา นั่่�นคืือเรื่่�องของการ
ประกาศแจ้้งข่่าว จะมีีส่ว่นที่่�แตกต่า่ง 
กันันั่่�นก็ค็ืือในส่่วนของเน้ื้�อหานั้้�นจะมีี
ความหลากหลายมากกว่่าราชกิจจา
นุเุบกษา เพราะนอกเหนืือจากเรื่่�อง
ของการประกาศข่่าวแล้้ว ยัังมีีการ
บรรจุุข่่าวสาร ประกาศอื่่�น ๆ ไป
จนถึงึบทความ วรรณกรรมร้้อยแก้้ว  
ร้้อยกรอง เรื่่�องราวเชิิงบัันเทิิงคดีี
ต่่าง ๆ เข้้ามาร่่วมด้้วย

ในมนุษุย์/์ดนตรี/ีหนังัสืือ ตอน
ที่่� ๑๗ นี้้� จะขอนำพาทุุกท่่านไป
ทำความรู้้�จัักและสำรวจ ดรุุโณวาท  
สื่่�อสิ่่�งพิมิพ์แ์จ้้งข่า่วสาร ที่่�เมื่่�อนับัรวม
ถึงึวันัเวลาปัจัจุบุันันี้้�ก็เ็ป็น็ช่ว่งเวลาที่่�
ผ่า่นมาถึงึ ๑๕๐ ปีแีล้้ว พร้้อมสำรวจ
ปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่�ปรากฏ
อยู่่�ภายในที่่�ปรากฏอยู่่�ในสัังคมชาว
สยาม (ชนชั้้�นนำ) ในช่่วงเวลานั้้�น 
โดยเฉพาะดนตรีตีะวันัตก อันัมีคีวาม
น่่าสนใจไม่่น้้อย

ความเป็็นมา ดรุุโณวาท
ประวัตัิคิวามเป็น็มาของหนังัสืือ

ดรุุโณวาทนั้้�น เริ่่�มต้้นจากดำริิของ
พระเจ้้าน้้องยาเธอ พระองค์์เจ้้าเกษม
สัันต์์โสภาคย์์ ผู้้�เป็็นพระราชโอรส
พระองค์์ที่่� ๒๖ ในพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� ๔  
ทั้้�งนี้้�จุดุกำเนิดิของดรุโุณวาท ได้้เกิดิ
ขึ้้�นในช่่วงเวลาที่่�ใกล้้เคีียงกัับการ
ประกาศจััดพิิมพ์์ราชกิจจานุุเบกษาขึ้้�น
อีกีครั้้�ง ในรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็
พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาล
ที่่� ๕ คืือช่่วงราว พ.ศ. ๒๔๑๗ โดย
ราชกิิจจานุุเบกษาได้้มีีการประกาศ
จัดัพิมิพ์อ์ย่า่งเป็็นกิจิจะลัักษณะก่่อน
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ตามราชกิิจจานุุเบกษา ขึ้้�นอีีกเรื่่�อง
หนึ่่�งในหนังัสืือดรุโุณวาทนี้้�...” (ขจร 
สุุขพานิิช, ๒๕๑๒)	

ด้้วยความที่่� ดรุุโณวาท เป็็นสื่่�อ
สิ่่�งพิิมพ์์ที่่�มีีความหลากหลายทาง
เนื้้�อหา อาจมีีความจำเป็็นต้้องที่่�ต้้อง
สังัเกตดูบูริบิทของประเภทสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์
นั้้�น ๆ ว่่าแท้้จริิงแล้้วบทบาทของ
หนังัสืือเช่น่นี้้�เป็น็ไปในทิิศทางใด เรา
จะพบว่า่ในตัวัของหนังัสืือดรุโุณวาท 
นี้้�เองก็็ได้้กล่่าวถึึงบทบาทของตนที่่�
เป็็นหนัังสืือจดหมายเหตุุรวบรวม
ข่่าว หรืือบางครั้้�งในเนื้้�อหาก็็ระบุุ
ว่า่ตนเป็น็ “หนังัสืือพิมิพ์”์ ประสงค์์
หลัักของหนัังสืือดรุุโณวาทจึึงเป็็นไป
ในเรื่่�องของการประกาศข่า่วเหมืือน
กับัราชกิจิจานุเุบกษา ดังัคำที่่�กล่า่ว
ไว้้ข้้างต้้นว่่าหนัังสืือดรุุโณวาทนี้้�เป็็น
ฉบัับอนุุโลมตามราชกิิจจานุุเบกษา 
แม้้ว่า่บางครั้้�ง จะดูเูหมืือนว่า่บริบิท
ของหนังัสืือดรุโุณวาทนี้้�จะเบี่่�ยงเบน
ไปทางนิิตยสารบ้้าง ด้้วยเพราะมีี
ข้้อเขีียนในเชิิงประวััติิศาสตร์์หรืือ
บัันเทิิงคดีี อัันเป็็นเรื่่�องที่่�ก่่อให้้เกิิด
ทั้้�งความรู้้�ทั้้�งยัังเป็็นการเผยแพร่่
เนื้้�อหาในเชิิงที่่�เป็็นข่่าวสารในโลก
สากลเข้้ามาเผยแพร่่ด้้วย เช่่น ข้้อ
เขียีนในหััวข้้อ “คนที่่�ทำรถไฟขึ้้�นแต่่
แรกเดิิม” ซ่ึ่�งเป็็นข้้อเขีียนสารคดีี
แปลจากงานของยอร์์ช สตีีเฟนสััน 
(Geroge Stephenson) เขีียนเผยแพร่่ 
ติิดต่่อกัันหลายตอน เป็็นต้้น

เนื้้�อหาอื่่�น ๆ  ที่่�ปรากฏในหนัังสืือ
ดรุุโณวาท ยัังปรากฏอีกมากมาย
และหลายหลาย ไม่่ว่า่จะเป็็นนิทิาน 
พงศาวดารไทย/เทศ บทกลอน 
ประกาศการขายของจากห้้างร้้าน 
ประกาศการขายของเลหลังั ข่า่วต่า่ง
ประเทศ ฯลฯ เห็็นได้้ว่า่รููปแบบบาง
อย่่างก็ย็ังัคงแอบอิงิรูปูแบบของราช
กิิจจานุุเบกษาอย่่างเห็็นได้้ชััด

ประมาณสองเดืือน ก่อ่นที่่�ดรุโุณวาท 
จะถืือกำเนิิดตามมา ใน ดรุุโณวาท 
ฉบัับปฐมฤกษ์์นี้้�เองได้้มีการแจ้้ง
เจตจำนงชััดเจนถึึงการจััดพิิมพ์์ 
ทั้้�งนี้้�มีีการกล่่าวอ้้างถึึงราชกิจจานุุ
เบกษา ในส่่วนต้้น “แจ้้งความให้้
ท่่านทั้้�งปวงทราบทั่่�วกััน” กล่่าวถึึง
เหตุจุำเป็็นและจุุดประสงค์์ในการจััด
พิิมพ์์ดรุุโณวาทอย่่างชััดเจน ความ
ตอนหนึ่่�ง ได้้กล่่าวว่่า 

“...ข้้าพเจ้้าพระเจ้้าน้อ้งยาเธอ, 
พระองค์์เกษมสัันตโสภาคย์์ได้ด้ำริหิ์์
แล้ว้หาฤากับัพระองค์เ์จ้า้พี่่�พระองค์์
เจ้้าน้้อง, แลข้า้ราชการบางท่า่นบาง
นายเหนพร้้อมกัันว่า, หนังัสืือราชกิจ
จานุุเบกษา, ซ่ึ่�งทรงพระกรุุณาโปรด
เกล้า้ฯ ให้เ้จ้า้พนักังานช่า่งพิมิพ์ใ์นโรง

พิิมพ์์ในพระบรมมหาราชวัง, แล้้ว
จำหน่า่ยไปแก่พ่ระบรมวงษานุวุงษ, 
แลข้า้ราชการผู้้�ใหญ่ผู้้�น้อ้ยแลคนต่าง ๆ   
นั้้�น, เปนคุณุเปนประโยชน์แ์ก่ช่นเปน 
อัันมาก, แต่่ราชกิจจานุุเบกษาคำ
นี้้�แปลว่่า, เพ่่งดููตามราชการใหญ่
น้้อย, ก็็ซึ่่�งจะเอาเร่ื่�องนอกจาก
ราชการ, คืือข่่าวต่า่งประเทศแลข่า่ว
บอกราคาสินิค้า้, แลการเลหลังัเปน
ต้น้, มาลงพิิมพ์์ในราชกิจจานุุเบกษา
ของหลวงนั้้�นหาสมควรไม่่, เพราะ
จะผิิดจากคำแปลของราชกิจจานุุ
เบกษานั้้�นไป, ข้้าพเจ้้าจึ่่�งพร้้อมใจ
กัับพระองค์์เจ้้าพี่่�พระองค์์เจ้้าน้้อง, 
แลข้้าราชการที่่�ได้้หาฤากััน, คิิดทำ
หนัังสืือพิิมพ์์ขึ้้�นอีีกอย่่างหนึ่่�ง, ให้้
ชื่่�อว่า่ดรุโุณวาท, แปลว่า่คำสอนของ
คนเด็ก็คนหนุ่่�ม, ให้เ้ปนฉบับัอนุโุลม

พระเจ้้าลููกยาเธอ พระองค์์เจ้้าเกษมสัันต์์โสภาคย์์ ผู้้�เป็็น 
ต้้นดำริิเรื่่�องการจััดพิิมพ์์หนัังสืือดรุุโณวาท (ที่่�มา: หอ
จดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)
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บ้า้ง, บัดันี้้�ก็ห็ามีผีู้้�ใดช่ว่ยข้า้พเจ้า้ไม่,่ 
ข้า้พเจ้้าต้อ้งคิิดจ้า้งผู้้�คนแต่่งหนังสืือ
แก้ห้นังัสืือ, แต่น่ี้้�ไปข้า้พเจ้า้จะทำให้้
เปนการดีีการเจริิญยิ่่�งขึ้้�นไป, อนึ่่�ง
การที่่�ข้า้พเจ้า้ได้้คิดิทำนี้้�ยังัหาเป็น็แน่่
ไม่่, ด้ว้ยว่่าหนังสืือนี้้�ที่่�จะออกต่่อไป, 
จะไม่่ขาดทุุนแล้้วข้้าพเจ้้าก็็จะได้้ทำ
ต่อ่ไป, ถ้า้การนี้้�เปนการขาดทุุนแล้ว้
ข้า้พเจ้า้ก็จ็ะต้อ้งเลิิกเสียี..” (ดรุุโณวาท  
เล่่มที่่� ๒ แผ่่นที่่� ๑๒)

	
จะเห็น็ได้้ว่า่ปัจัจัยัการขาดทุนุก็็

เป็น็ปัจัจัยัหนึ่่�ง แต่่นอกเหนืือจากนั้้�น 
ยังัมีกีารวิิเคราะห์ว์่า่หนึ่่�งในปัจัจััยที่่�
ทำให้้หนัังสืือดรุุโณวาทต้้องปิิดตััวลง 
เนื่่�องจากข้้อเขีียนบทความที่่�มีีการ 
กระทบกัับบุคุคลสำคััญในวงราชการไป
จนถึงึกระทบต่อ่หน่ว่ยงานราชการอีกี
ด้้วย ในข้้อเขีียนของภิิญญพัันธุ์์� พจนะ
ลาวัณัย์ ์ได้้กล่่าวถึึงจุุดจบของหนัังสืือ
ดรุโุณวาทว่่าเกิิดจากที่่�พระยาภาสกร
วงศ์์ (พร บุุนนาค) ได้้มีีการเขีียน
บทความกระทบกระทั่่�งถึึงเจ้้าพระยา 
มหิินทรศัักดิ์์�ธำรง (เพ็็ง เพ็็ญกุุล) 
หนึ่่�งในเคาน์์ซิิลลอร์์ออฟสเตต มีี
เน้ื้�อหาไปในเชิิงว่่าท่่านผู้้�นี้้�ได้้ไปเกิิด
หลงนางละครที่่�ตนเองเป็็นเจ้้าของ
โรงละคร ซ่ึ่�งคืือปริินซ์์เธีียเตอร์์ 
(Prince Theatre) จนเสียีราชการ
งานแผ่่นดิิน เป็็นเหตุุให้้หนัังสืือ 
ดรุุโณวาทนี้้�ถููกเพ่่งเล็็งและปิิดตััวใน
เวลาต่่อมา ปิิดตำนานสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ 
ฉบัับแรกของคนไทยที่่�ยืืนระยะมา
ครบขวบปีีแต่่เพีียงเท่่านี้้�

บางส่่วนเรื่่�องดนตรีีท่ี่�พบในหนัังสืือ
ดรุุโณวาท

ในหนังัสืือดรุโุณวาท แม้้จะมีอีายุุ
เพีียงหนึ่่�งปี ีแต่ก่็พ็บว่า่มีกีารบันัทึกึ
เรื่่�องราวทางดนตรีีออกมามากมาย 
ทั้้�งในประกาศข่า่ว พงศาวดาร แจ้้ง
ความทั่่�วไป พบว่่าการอธิิบายเรื่่�อง
ราวทางดนตรีีในหนัังสืือดรุุโณวาทนี้้�

อย่่างไรก็็ตามอายุุการตีีพิิมพ์์
ของหนัังสืือดรุุโณวาทนั้้�นนัับว่่า
สั้้�นนััก กล่่าวคืือตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ใน
ระยะเวลาเพีียง ๑๒ เดืือนหรืือ ๑ 
ปีเีท่า่นั้้�น มูลูเหตุขุองการเลิกิกิจิการ
ของหนัังสืือดรุุโณวาทมีีที่่�ระบุุจาก
ตััวหนัังสืือดรุุโณวาทเอง ไปจนถึึง
ผ่่านการวิิเคราะห์์ของนัักวิิชาการ
หลากหลายท่า่นในยุคุปััจจุบัุัน ทั้้�งใน
ประเด็็นที่่�กล่่าวในหนัังสืือดรุุโณวาท 
ถึึงการขาดทุุนในการทำหนัังสืือนี้้�
โดยผู้้�จััดทำคืือ พระเจ้้าน้้องยาเธอ 
พระองค์์เจ้้าเกษมสัันต์์โสภาคย์์ ได้้

กล่า่วไว้้ตอนหนึ่่�งในหนัังสืือดรุุโณวาท 
ฉบัับสุุดท้้ายที่่�มีีการเผยแพร่่ว่่า 

“...ข้า้พเจ้า้ผู้้�เจ้า้ของหนังัสืือพิมิพ์,์ 
ขอแจ้้งความมายัังท่่านทั้้�งหลายผู้้�
ซึ่่�งได้ล้งชื่่�อซื้้�อหนังัสืือดรุุโณวาท ซ่ึ่�ง
ข้้าพเจ้้าได้้ตีีพิิมพ์์นั้้�น, บััดนี้้�ครบปีี
ตามซึ่่�งกำหนดแล้้ว, ถ้้าท่่านผู้้�หนึ่่�ง
ผู้้�ใดจะรับัซื้้�อต่อ่ไปขอได้จ้ดหมายชื่่�อ
มาให้้ข้้าพเจ้้าทราบด้้วย, ประการ
หนึ่่�ง ตั้้�งแต่่ดรุุโณวาทที่่�จะได้้ออก
ปีีใหม่นี้้�ไป, ข้้าพเจ้้าจะต้้องจััดการ
ใหม่่ให้้เปนการดีียิ่่�งกว่่านี้้�ไป, ด้้วย
แต่ก่่อ่นข้า้พเจ้า้คิดิเหนว่า่จะมีผีู้้�ช่ว่ย

หน้้าประกาศแจ้้งความ “เปิิดตััว” หนัังสืือดรุุโณวาท
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มีีความแตกต่่างจากเนื้้�อความทาง
ดนตรีีที่่�พบในราชกิจจานุุเบกษา 
ส่่วนหนึ่่�งก็็คืือเรื่่�องของภาษาในการ
บรรยาย เพราะในหนัังสืือดรุโุณวาท
นี้้�มีกีารอธิบิายที่่�เป็น็ทางการน้้อยกว่า่
ราชกิิจจานุุเบกษา รวมถึึงลัักษณะ
ของการให้้รายละเอีียดที่่�จะไม่่พบ
ในราชกิิจจานุุเบกษา ทั้้�งนี้้�บางช่่วง
บางตอนอาจมีีใส่ใ่นเรื่่�องของอารมณ์์
ความรู้้�สึกึในภาษาให้้ผู้้�อ่่านได้้สามารถ
จิินตนาการให้้เห็็นภาพตามได้้

ในการนี้้�ผู้้�เขียีนจึงึขอยกตัวัอย่า่ง
เรื่่�องราวทางดนตรีีที่่�ปรากฏในหนัังสืือ

สวนหลวงจะเปิดิให้ม้หาชนทั้้�งหลาย
เที่่�ยวชมเล่่นตามความประสงค์์ทุุก
วันัเสาร์ว์ันัอังัคารกำหนดเปิิดตั้้�งแต่่
เวลาบ่่ายสามโมงจนย่่ำค่่ำ แลจะ
มีีของรัับประทานด้้วยตามสมควร 
ถ้้าท่่านผู้้�หนึ่่�งผู้้�ใดมีีความประสงค์์
ที่่�อยากจะชมเชยเล่่นแล้้ว ก็็ขอให้้
แต่่งตััวโดยเรีียบร้้อยแลเชิิญไปตาม
กำหนดเวลานี้้�เทอญ...” (รัฐับาลไทย, 
๒๔๓๖ เล่ม่ที่่� ๑๐ แผ่น่ที่่� ๒๐ วันัที่่� 
๑๓ สิิงหาคม)

ด้้วยข้้อความดัังกล่่าวนี้้�เอง 
ทำให้้ในกาลต่่อมามีีการใช้้งาน
สวนสราญรมย์์ในหมู่่�ประชาชนไป
จนถึึงข้้าราชการและเชื้้�อพระวงศ์์
อย่่างต่่อเนื่่�อง จากการสืืบค้้นทำให้้
พบว่่า ในหนัังสืือดรุุโณวาทก็็มีีข่่าว
คราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสวนสราญรมย์์นี้้�
หลายครั้้�งเช่น่กันั ประกาศที่่�มีคีวาม
น่า่สนใจและปรากฏเนื้้�อหาทางดนตรีี
มีปีระกาศหนึ่่�งชื่่�อว่า่การประชุุมใหญ่่
ที่่�สวนสราญรมย์ ์ มีีเนื้้�อความส่่วน
หนึ่่�งกล่่าวว่่า

การประชุมุใหญ่ท่ี่่�สวนสราญรมย์์
ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้า ให้เ้ชิญิ

พระบรมวงษานุวุงษ ขุนุนางข้า้ราชการ 
นายห้า้ง พ่อ่ค้า้ชายหญิงิชาวยุโุรป, 
ได้้ไปประชุุมที่่�สวนสราญรมย์์, แต่่ 
ณ วันัพุฒเดืือนสี่่�แรมค่่ำหนึ่่�ง, ได้ไ้ป
เที่่�ยวชมสวนสราญรมย์์ ได้เ้หนต้นไม้้
หลายสิิบอย่่าง, ที่่�ปลููกไว้้ในกถาง
ตั้้�งบนเก้้าอี้้�ถ้้วย ตั้้�งเปนแถวแล้้วไป
ด้้วยดอกศรีีต่่าง ๆ,... พวกประยุุร 
วงษานุุวงษเที่่�ยวเดิิรชมในสวนนั้้�น, 
ข้า้ราชการทุกท่่านทุกนายก็็ภากัันไป
ชมเล่น่, พวกชาวยุุโรปเขาเดิริไปมา
เปนน่าสำราญยิ่่�งนักั, ที่่�กระโจมหนึ่่�ง
มีรีูปูม้้าแลรถต่าง ๆ , บุตุรชาวยุุโรป
ขึ้้�นนั่่�งเล่่นอยู่่�หลายคนแล้้วก็็เวีียน
วนอยู่่�ไปมา, ภอพลบค่่ำแสงโคม
ไฟปัักเรีียงรายอยู่่�ตลอดในสวนนั้้�น,  

หน้้าเอกสารดั้้�งเดิิมของหนัังสืือดรุุโณวาท

ดรุโุณวาท พร้้อมทั้้�งบทวิิเคราะห์์เล็็ก
น้้อยเกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวที่่�แนบมานี้้�

การประชุมุใหญ่ท่ี่่�สวนสราญรมย์์ 
ในสมััยรััชกาลที่่� ๕ สวนสราญรมย์์
ได้้ประกาศเปิดิให้้สาธารณชนเข้้าใช้้
เพื่่�อจุุดประสงค์์ในเรื่่�องของการพััก
ผ่่อนหย่่อนใจ ปรากฏอยู่่�ในบัันทึึก
ราชกิิจจานุุเบกษา เล่่ม ๑๐ แผ่่นที่่� 
๒๐ วันัที่่� ๑๓ สิงิหาคม รัตันโกสิินศก  
๑๑๒ หน้้า ๒๓๗ ว่่า

“...ขอแจ้้งความให้้ทราบทั่่�วกันั 
ด้ว้ยบัดันี้้�พระราชอุทุยานสราญรมย์์
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พวกพิณิพาทยแตรฝรั่่�งเสีียงเสนาะ
โสตร, พิิณพาทยไทก็็ฟัังออกเซ่่า
แซ่่,... มีีเตนผ้้าทำไว้้หลายแห่่ง, มีี
น้้ำร้้อนกาแฟหมูแฮมของโอชารศ, 
ขนมปัังสดจััดวางไว้้, จัดัใส่่เคร่ื่�องอา
ละมังัมาตั้้�งไว้้สำรับัรับัประทาน, ทั้้�ง
ของคาวของหวานมีคีรบทุกุอย่า่ง, บูหูรี่่� 
ฝรั่่�งหมากพลูบููหูรี่่�ไท, ใส่พ่านทองถม
มาตั้้�งไว้ใ้ห้ร้ับัประทาน... (ดรุโุณวาท  
เล่่มที่่� ๒ หน้้า ๔๖)

จากประกาศในหนังัสืือดรุโุณวาท 
ชิ้้�นนี้้�ทำให้้เห็็นได้้ว่่า นอกจากชาว
สยามจะใช้้สวนสราญรมย์์เป็็นสถานที่่� 
ในการพัักผ่่อนหย่่อนใจแล้้ว พบว่่า
สวนสราญรมย์์แห่่งนี้้�ยัังถููกใช้้เพื่่�อ
เป็็นสถานที่่�จััดการชุุมนุุม ไม่่ใช่่แต่่
เพีียงเฉพาะชาวสยามเท่่านั้้�น แต่่
ยัังครอบคลุุมไปถึึงชาวต่่างชาติิที่่�
เข้้ามาทำมาหากิินยัังพ้ื้�นที่่�ประเทศ
สยาม ประการสำคัญัคืือได้้มีการนำ
ดนตรีีต่า่ง ๆ  มาบรรเลงเพื่่�อการพักั
ผ่่อนหย่่อนใจ ในการนี้้�พบว่่ามีีการ
ใช้้วงพิิณพาทย์์ไปจนถึึงแตรวงฝรั่่�ง 
ซึ่่�งอาจจะอนุุมานได้้ว่่า ถููกนำมา
บรรเลงบทเพลงเพื่่�อความเพลิดิเพลินิ 
หรืืออาจจะอยู่่�ในรููปแบบของดนตรีี
สำหรัับการเต้้นรำ

การใช้้แตรวงเพื่่�อบรรเลงสำหรับั
พักัผ่อ่นหย่อ่นใจ “ในสวน” อาจกล่า่ว
ได้้ว่า่เป็็นธรรมเนียีมที่่�รับันำมาจาก
ชาวตะวันัตก โดยเฉพาะในประเทศ
อังักฤษที่่�มีกีารใช้้พื้�นที่่�ในสวนบรรเลง
ดนตรีเีพื่่�อการพักัผ่อ่นหย่อ่นใจของ
ประชาชน มีกีารใช้้แตรวงบรรเลงใน
กระโจมแตร ถืือเป็็นพื้้�นที่่�สาธารณะ
สำคััญ ที่่�ไม่่แบ่่งชนชั้้�นวรรณะ ผู้้�คน
ทุกุหมู่่�เหล่า่สามารถเข้้ามามีโีอกาส
รับัฟังัเสียีงดนตรีดีังักล่า่วเหล่า่นี้้� เมื่่�อ
ธรรมเนีียมดัังกล่่าวเดิินทางมาถึึง
ประเทศสยามอนุุมานได้้ว่าธรรมเนีียม
ดังักล่่าวได้้ถูกยกขึ้้�นให้้เกิิดความรู้้�สึกึ
เป็็นธรรมเนีียมที่่�โก้้หรููมาจากชาติิ

สวนสราญรมย์์และกระโจมแตร ภาพอดีีตและปััจจุุบััน
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ตะวัันตก ธรรมเนีียมดัังกล่่าวจึึงถูกู
นำมาใช้้กับกลุ่่�มข้้าราชการหรืือผู้้�คน
ชนชั้้�นพ่อ่ค้้าผู้้�มีหีน้้าตาในสัังคม ไม่ไ่ด้้
เป็น็ดนตรีีที่่�ไร้้ซึ่่�งชนชั้้�นผู้้�ฟังัแต่ด่ั้้�งเดิมิ
จากธรรมเนียีมเดิมิในชาติติะวันัตก 
ปัจัจัยัอีกีประการหนึ่่�งที่่�การบรรเลง
ดนตรีีเพื่่�อพัักผ่่อนหย่่อนใจในสวน 
กลายเป็็นธรรมเนีียมที่่�ถูกูนำมาใช้้กับ
ชาวสยามชนชั้้�นกลางค่อ่นสูงู เนื่่�อง
ด้้วยเพราะประสบการณ์ท์างการรับัรู้้� 
ธรรมเนีียมประเภทนี้้� มัักจะอยู่่�กัับ
บุุคคลที่่�มีีโอกาสสััมผััสวััฒนธรรม
นั้้�น หรืือมีีโอกาสคลุุกคลีีกัับบุุคคล
ที่่�อยู่่�กัับวััฒนธรรมดัังกล่่าว

ข่า่วประกาศในหนัังสืือดรุุโณวาท 
เรื่่�อง การชุุมนุุมที่่�สวน เป็็นอีีก
ตััวอย่่างหนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการ
รับันำวัฒันธรรมการบรรเลงแตรวง

ในสวนเพื่่�อการพักัผ่อ่นหย่อ่นใจมาใช้้
ในกลุ่่�มข้้าราชการชาวสยาม ประกาศ
ในตอนนั้้�นมีเีนื้้�อหาบางส่ว่นกล่า่วถึงึ
การชุุมนุุมในสวนและการบรรเลง
ดนตรีีในนั้้�นว่่า

การชุุมนุุมที่่�สวน
เม่ื่�อณวันัพฤหัศับดีเีดืือนอ้า้ยขึ้้�น

แปดค่่ำ, เจ้้าหมื่�นเสมอใจราช, ได้้เชิิญ
เจ้้านายแลขุุนนางไปประชุุมที่่�สวน
ใหม่, ซึ่่�งเจ้า้หมื่�นเสมอใจราชได้ส้้า้ง
ขึ้้�น, ที่่�ในคลองสารใกล้้กัับสวนท่่าน
เจ้า้พระยาภาณุุวงษมหาโกษาธิิบดี,ี  
แลได้เ้ชิิญท่่านราชทูตูเมืืองโปตุคุอลซึ่่�ง
ได้เ้ข้า้มาสำแดงกาเดนแชน ณ กรุงุ
สยาม, แลกงสุลุโปตุุคอลคนใหม่,่ แล
กงสุุลต่่างประเทศ, นายห้้างพ่่อค้้า
ชายหญิงเปนอันมากไปพร้้อมกัันที่่�

สวนนั้้�น, แลวัันนั้้�นท่านเจ้้าของได้้
ตกแต่่งการรัับรองเรีียบร้้อยดีี, แล
ได้ม้ีกีารเล่น่ละคอนแลโขน, แต่เ่มื่่�อ
เวลาข้้าพเจ้้าไปถึึงนั้้�น, ละคอนยััง
หาได้้เบิิกโรงเล่่นไม่่, มีีแตรเป่่าอยู่่�
วงหนึ่่�ง, เวลายามเสศราชทููตจึ่่�งได้้
ไปที่่�สวน, จึ่่�งได้้เบิิกโรงละคอน... 
(ดรุุโณวาท เล่่มที่่� ๑ แผ่่นที่่� ๒๙)

ในช่่วงเวลาหนึ่่�ง สถานพำนััก
ของขุุนนางข้้าราชการชั้้�นผู้้�ใหญ่่ จะ
พบว่่ามีีการสร้้างสวนขึ้้�นในอาณา
บริิเวณที่่�อยู่่�ของตน หนึ่่�งในกลุ่่�ม
ข้้าราชการชั้้�นผู้้�ใหญ่่ที่่�ทรงอิิทธิพิลมาก 
คืือกลุ่่�มข้้าราชการสกุุล “บุุนนาค” 
ภายในประกาศของหนังัสืือดรุโุณวาท  
ปรากฏนาม เจ้้าหมื่่�นเสมอใจราช 
ซึ่่�งเป็็นบรรดาศัักดิ์์�ขุุนนางที่่�แต่่งตั้้�ง

แตรวงสมััยรััชกาลที่่� ๕ (ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)
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เป็็นความดีคีวามชอบแก่ข่้้าราชการ
ที่่�ทำคุณุประโยชน์ ผู้้�เขียีนได้้เทีียบกับั
หลัักฐานและความเป็็นไปได้้ต่่าง ๆ  
อนุุมานว่่าคืือ เจ้้าหมื่่�นเสมอใจราช 
(พระยามนตรีีสุุริยิวงศ์์ [ชื่่�น บุนุนาค])

ความ “เป็น็หน้้าเป็น็ตาในสัังคม” 
กล่่าวได้้ว่าสะท้้อนจากการบรรเลง
แตรวงในสวนซ่ึ่�งเป็น็ธรรมเนีียมชาติิ
ตะวันัตกที่่�ได้้รับัการยกให้้เป็น็ความ
โก้้หรูแูห่ง่ยุคุสมัยั แตรวงเปรียีบเป็น็
วงดนตรีีฝรั่่�งที่่�แสดงถึึงความเป็็น
อารยะ สามารถนำเสนอต่่อแขกผู้้�
มาเยืือนในงานเป็น็ชาวต่า่งประเทศ
และเป็น็การแสดงให้้เห็็นการยอมรับั
นำแนวคิิดสมััยใหม่่ การเปิิดใจรัับนำ
วัฒันธรรมที่่�แตกต่่างมาปรุงุปรนใช้้ใน
วัฒันธรรมตน ซึ่่�งตรงกับัที่่�นายเฮนรีี  
บ็็อค ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือท้้องถิ่่�น
สยามยุุคพระพุุทธเจ้้าหลวง เป็็น
บันัทึึกเมื่่�อครั้้�งมาเยืือนประเทศสยาม
ว่า่ “…คนไทยยัังเริ่่�มเล่่นแตรวงแบบ
ยุุโรปด้้วย ผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�ทุุกคนจะ
ต้้องมีีวงดนตรีีกัันอย่่างน้้อยคนละ
วง...” (คาร์์ล บ็็อค, ๒๕๕๐: ๔๒)

หนัังสืือ ดรุุโณวาท ยัังปรากฏ
ประกาศที่่�แสดงให้้เห็็นความเจริิญ
งอกงามอย่า่งเต็ม็ที่่�ของดนตรีตีะวัันตก  
ปรากฏในประกาศข่่าว มีีการเล่่น
บอลแลมิิวซิิก ขอยกมาบางช่่วง
บางตอนดัังนี้้�

มีีการเล่่นบอลแลมิิวซิิก
ด้้วยข้้าพเจ้้าได้้รัับเชิิญของ

พวกเยรมันคลัับไปที่่�บ้้านเจ้้าหมื่่�น
ไวยวรนารถ, เมื่่�อ ณ วัันจัันทร์์ 
เดืือน ๑๑ ขึ้้�น ๑๑ ค่่ำ เวลายาม
เสศ, ด้้วยพวกเยรมันคลัับทั้้�งปวง
พร้้อมกััน, จะมีีการเล่่นเต้้นรำแล
ร้อ้งเพลง, ดีดีหีบีเพลงฟังัเล่น่เปนที่่�
สบาย, ในเวลานั้้�นได้้เชิิญพระบรม
วงษานุุวงษ, ท่่านเสนาบดีี ขุุนนาง 
ข้า้ราชการ, แลหญิงิชายชาวยุโุรปไป

เปนอันัมาก,... ภอเวลายามเสศพวก 
ยุโุรปหลายคน, มีีมิศิเตอร์เ์ฟรดริกิ  
มููเลอ เปนต้น้, ชวนกัันถืือสมุุดเพลง
ร้อ้งเพลงโดยภาษาเยรมััน, ฟังัเสีียง
เข้า้เสีียงกัันดีีมิไิด้ข้ััดเสีียงกััน, ถึงึทีี
เสีียงสููงก็็สููง, ทีีต่่ำก็็ต่่ำ, ฟังัเสนาะห์์
เพราะยิ่่�งนััก, ครั้้�นร้อ้งเพลงจบลง, 
คนทั้้�งหลายทั้้�งชายหญิิงก็็ชวนกััน
ตบมืือแสดงการสรรเสิิญพร้้อม
กััน, แล้้วแตรก็็เป่่าโดยเพลงยุุโรป, 
ครั้้�นสิ้้�นเพลงแตรแล้้ว พวกยุุโรปก็็
ชวนกัันร้อ้งเพลงโดยภาษาเยรมััน,  
แปลงเปล่ี่�ยนมิิได้้เหมืือนกัับครั้้�ง
ก่อ่น, ครั้้�นสิ้้�นเพลงแล้ว้, แตรก็เ็ป่า่
สลัับกัันไป, ข้้าพเจ้้านั่่�งฟัังอยู่่�ในที่่�
นั้้�น, ก็็เปนที่่�เสนาะห์์เพราะหููเปน 
ที่่�เจริิญใจยิ่่�งนััก, แต่่ร้้องเพลงแล
เป่า่แตรสลัับกัันไปจนเวลาส่ี่�ทุ่่�มเสศ, 
แล้ว้มิศิเตอร์เ์ฮนรีีมููลเลอร้อ้งเพลง, 
มิศิเตอร์ย์ุเุซนดีีดหีีบเพลงเข้า้เสีียง
กััน, ครั้้�นสิ้้�นเพลงแล้ว้แตรก็เ็ป่า่,... 
ภอเวลา ๕ ทุ่่�มคนยุโุรปทั้้�งชายหญิงิ
ก็พ็ากัันออกไปแดนซ์, คืือเต้น้รำเปน
คู่่� ๆ , ดูเูป็็นที่่�เพลิิดเพลิินเจริญตา... 
(ดรุุโณวาท เล่่มที่่� ๑ หน้้า ๑๙๒)

ทั้้�งนี้้� เจ้้าหมื่่�นไวยวรนารถ 
คืือ เจ้้าหมื่่�นไวยวรนารถ (พระยา
ประภากรวงศ์์ [ชาย บุนุนาค]) หนึ่่�ง
ในปรีีวีีเคาน์์ซิิล หรืือสภาที่่�ปฤกษา
ในพระองค์์ เช่่นเดีียวกัับเจ้้าหมื่่�น
เสมอใจราช (พระยามนตรีีสุุริิย
วงศ์์ [ชื่่�น บุุนนาค]) สิ่่�งที่่�จะเห็็นได้้
ชัดัเจนก็็คืือ การที่่�ชาวตะวัันตกและ
ข้้าราชการชาวสยามได้้มาร่่วมกัันจััด
งานเต้้นรำไปจนถึึงการเล่่นดนตรีี
เป็น็การพักัผ่อ่นหย่อ่นใจในพื้้�นที่่�ของ
ข้้าราชการสยามเอง ปรากฏการณ์์
ใช้้ดนตรีีทั้้�งการขัับร้้องภาษาเยอรมััน 
การเป่่าแตรวง หีบีเพลง ทั้้�งยังัมีกีาร
เต้้นรำเป็็นคู่่�

ผู้้�เขียีนเคยอธิิบายเรื่่�องราวโดย

รวมเหล่า่นี้้�ในหนังัสืือ ตื่่�น! กระโจม
แตร ข้้อเขีียนประวััติิศาสตร์์ว่่าด้้วย
สังัคีตีสถานกระโจมแตร ซ่ึ่�งได้้วิเิคราะห์์
และอธิบิายประกาศข่า่วเรื่่�องนี้้�ไว้้บาง
ส่่วนว่่า กลุ่่�มชาวเยอรมัันที่่�ปรากฏ
ในประกาศหนังัสืือดรุโุณวาทเหล่า่นี้้�
ก็็ล้้วนแต่่มีีความใกล้้ชิดกัับเจ้้านาย
และขุนุนางชาวสยามหลายพระองค์์ 
หลายต่อ่หลายท่า่น ซึ่่�งชาวเยอรมันัที่่�
เข้้ามาอาศัยัอยู่่�ในประเทศสยามขณะ
นั้้�นที่่�ปรากฏหลัักฐาน เช่่น แบร์์น 
ฮาร์์ด กริิม (Bernhard Grimm) 
อดอล์์ฟ ลิิงก์์ (Adolf Link) โดย
เฉพาะผู้้�ที่่�ปรากฏนามท่่านหนึ่่�งใน
ข่า่วประกาศชิ้้�นนี้้�คืือมิิศเตอร์์เฟรดริิก  
มููเลอ ผู้้�ซึ่่�งเข้้ามาร่่วมขัับร้้องเพลง
เยอรมัันในประกาศข่่าว ผู้้�เขีียน
อนุุมานได้้ว่าคืือ แอร์์วิิน ฟรีีดริิช  
มุุลเลอร์์ (Erwin Friedrich 
Mueller) เป็น็พ่อ่ค้้าชาวออสเตรียีที่่�
ได้้อยู่่�คลุกุคลีกีับัชาวเยอรมันัมาเป็น็
เวลายาวนานมาถึึงสยามตั้้�งแต่่ปีี 
พ.ศ. ๒๔๑๗ และเป็็นหนึ่่�งในผู้้�ร่่วม
ก่อ่ตั้้�งร้้านขายยาเยอรมันัแห่ง่แรกใน
ประเทศสยาม นั่่�นก็็คืือ B. Grimm 
& Co. โดยเปิิดทำการครั้้�งแรก 
ในปีี พ.ศ. ๒๔๒๑

แม้้ว่่าเรื่่�องราวทางดนตรีีใน
หนังัสืือดรุโุณวาทจะเป็็นการสะท้้อน
ให้้เห็น็แต่เ่พียีงการดนตรีใีนกลุ่่�มชนชั้้�น
ปกครอง ชนชั้้�นนำ ข้้าราชการ ไป
จนถึึงพ่่อค้้าผู้้�มีีหน้้าตาในสัังคม แต่่
ก็็แสดงให้้เห็็นถึึงต้้นสายปลายเหตุุ
ทางดนตรีีที่่�ต่่อมาจะแผ่่ขยายไปยััง
ชาวบ้้านได้้เช่่นกััน

นอกจากเรื่่�องราวทางดนตรีี
ตะวัันตกที่่�ปรากฏอยู่่�ในหนัังสืือ 
ดรุุโณวาทอัันได้้ยกมาแล้้วบางส่่วน
ในข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้� ในประกาศอื่่�น ๆ 
ยัังปรากฏเรื่่�องราวทางดนตรีีไทย
อีกีด้้วย อาทิ ิข่า่วเรื่่�องเทสมหาชาติิ 
ปรากฏอยู่่�ในหนังัสืือดรุุโณวาท เล่ม่
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ในช่ว่งเวลานั้้�นจะใช้้เป็็นแหล่่งข้้อมููล
ในการค้้นคว้้าและขยายความต่่อไป

ปรากฏการณ์ท์างดนตรีทีี่่�มีกีาร
ระบุุไว้้ในหนัังสืือดรุุโณวาท แม้้จะ
เป็็นปรากฏการณ์์เล็็ก ๆ แต่่ก็็ซ่่อน
ความน่่าสนใจไว้้ไม่่น้้อยที่่�จะนำมา
ศึึกษาต่่อยอดหรืือหาความเชื่่�อม
โยงกัับประวััติิศาสตร์์ไทม์์ไลน์์เส้้น
ใหญ่่ต่่อไป หากผู้้�อ่่านทุุกท่่านสนใจ
จะเข้้าไปสืืบค้้นหนังัสืือดรุโุณวาทชุดุ
นี้้� สามารถเข้้าถึึงได้้จากเว็็บไซต์ของ
สำนัักงานอุุทยานการเรีียนรู้้� สัังกััด
สำนัักงานบริิหารและพััฒนาองค์์
ความรู้้� (องค์์การมหาชน)

ที่่� ๑ นำเบอร์์ ๒๐๑ วันัอังัคารเดืือน 
๑๒ ขึ้้�น ๒ ค่่ำ ปีีจอฉอศก ๑๒๓๖ 
แผ่่นที่่� ๑๙ ได้้อธิิบายถึึงพิิธีีเทส 
มหาชาติิ ซึ่่�งจัดัที่่�พระที่่�นั่่�งอัมัรินิทร
วินิิจิไฉย นอกจากคำอธิิบายการจััด
เตรีียมสถานที่่� ที่่�อธิิบายอย่่างเห็็น
ภาพข้้าวของเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ อย่่าง
ชััดเจน การอธิิบายเสีียงดนตรีีที่่�
ประกอบพฤติิกรรมบรรเลงโดยวง
พิิณพาทย์์ ก็็มีีการบรรยายอย่่าง
ละเอีียดและชััดเจนเช่่นกััน ตั้้�งแต่่
กำหนดการวางบทเพลงไปจนถึงึราย
ชื่่�อบทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�ใช้้ในพิิธีี เพลง
สาธุุการ เพลงตวงพระธาตุุ เพลง
เชิิดกลอง เพลงตระ เป็็นต้้น นัับ
เป็็นความละเอีียดลออที่่�ไม่่ปรากฏ
บ่่อยครั้้�งในราชกิิจจานุุเบกษา 

สรุุป
แม้้ว่า่หนังัสืือดรุโุณวาทจะมีอีายุุ

ในการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่เพีียงหนึ่่�งปีี
เท่่านั้้�น แต่่ก็็นัับได้้ว่่าเป็็นเอกสาร
สำคัญัที่่�ไม่ค่วรมองข้้ามในการสืืบค้้น
ประวััติิศาสตร์์ของสัังคมสยามใน
ช่ว่งรััชสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระ
จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� ๕ 
ในช่ว่งเวลาดังักล่า่วถืือเป็็นช่ว่งที่่�มีกีาร
เปลี่่�ยนแปลงอย่า่งมากมายมหาศาล 
ทั้้�งในเรื่่�องสังัคม วัฒันธรรม การเมืือง
การปกครอง หนัังสืือดรุุโณวาท 
แสดงให้้เห็็นถึึงความต้้องการที่่�
จะนำเสนอข่่าวที่่�ไม่่จำกััดเฉพาะ
แต่่ในประเทศสยามเท่่านั้้�น แต่่ยััง
ครอบคลุุมถึึงสัังคมทั่่�วโลก นัับเป็็น
หนึ่่�งในแหล่ง่ความรู้้�ชั้้�นดีทีี่่�ชาวสยาม
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
สุุวิิช กลิ่่�นสมิิทธิ์์� (Suvich Klinsmith)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

กีีตาร์์เทคนิิค

สเกล (scales)
การฝึกึเล่น่สเกลมีคีวามจำเป็น็

กัับทุุก ๆ เครื่่�องดนตรีี ปกติิสเกล
เป็น็ส่่วนหนึ่่�งในทำนองของบทเพลง 
ลัักษณะการดำเนิินของสเกลอยู่่�ใน
รููปแบบแนวนอน ตรงกัันข้้ามกัับ
คอร์์ดซึ่่�งอยู่่�ในรููปแบบของแนวตั้้�ง 
ก่อ่นอื่่�นนักักีีตาร์์ต้้องทำความเข้้าใจ
ถึงึพ้ื้�นฐานความสััมพัันธ์์ระหว่่างมืือ
ซ้้ายและมืือขวาให้้ถูกูต้้องเพื่่�อทำให้้
ง่่ายต่่อการปฏิิบััติิสเกล วิิธีีปฏิิบััติิ
ให้้ผู้้�เล่่นเตรีียมนิ้้�วมืือซ้้ายให้้อยู่่�ใน
ตำแหน่่งที่่�ห้้า (เฟรทที่่�ห้้า) เรีียง
ลำดัับนิ้้�ว ๑, ๒, ๓ และ ๔ ของ
มืือซ้้ายให้้อยู่่�ในแนวเดีียวกัับสายที่่� 
๓ เรีียงลำดัับจากเฟรทที่่� ๕, ๖, ๗ 
และ ๘ มืือขวาใช้้นิ้้�ว i ดีีดสลัับกัับ
นิ้้�ว m ใช้้เทคนิคิการดีดีผ่า่นสายหรืือ
พัักสาย จากนั้้�นผู้้�เล่่นวางนิ้้�วที่่�หนึ่่�ง
ลงบนสายโดยไม่ต่้้องกดสาย พร้้อม
กับันิ้้�ว i โดยไม่ต่้้องดีดีให้้มีเีสียีง ให้้
ทำเช่่นเดีียวกัับนิ้้�วที่่�เหลืือทั้้�งหมด 
ขาขึ้้�นและขาลงเหมืือนกัับการฝึกึดีีด 
โครมาติิกสเกล (chromatic scale) 
เมื่่�อผู้้�เล่่นมีทัีักษะก็จ็ะสามารถเปลี่่�ยน
สายหรืือตำแหน่ง่มืือซ้้ายเพื่่�อให้้เกิดิ
ความหลากหลายมากขึ้้�นในการฝึึก 
หลังัจากผู้้�เล่น่ทำความเข้้าใจถึึงพ้ื้�นฐาน 
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างมืือซ้้ายและ
มืือขวาเป็็นอย่า่งดีแีล้้ว ผู้้�เล่่นสามารถ
ปฏิบิัตัิไิด้้จริงิโดยอ้้างอิงิจากการปฏิบิัตัิิ
ตามสี่่�ขั้้�นตอน คืือ ให้้นิ้้�วมืือซ้้ายและ

ขวาสัมัผััสสายกีีตาร์พ์ร้้อมกััน ให้้นิ้้�ว
มืือซ้้ายและขวากดสายพร้้อมกันัพอ
ประมาณ ให้้นิ้้�วมืือขวาดีีดสาย ให้้
นิ้้�วมืือซ้้ายผ่อ่นออกจากสาย เมื่่�อผู้้�
เล่่นทำความเข้้าใจระบบพื้้�นฐานใน
การปฏิิบััติิได้้อย่่างถููกต้้องแล้้ว ให้้
ผู้้�เล่่นลดลำดัับขั้้�นตอนเหลืือเพีียง
สองขั้้�นตอน คืือ ให้้นิ้้�วมืือซ้้ายและ
ขวาเตรีียมที่่�สายพร้้อมกันัก่อ่นที่่�จะ
ดีดี โดยใช้้หลัักการคืือเตรีียมและดีีด

การเลื่่�อนมืือซ้้าย (shifts)
การเปลี่่�ยนตำแหน่่งจากเฟรท

หนึ่่�งไปยัังอีีกเฟรทหนึ่่�ง เป็็นสิ่่�งที่่�
จำเป็็นสำหรัับนัักกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�
จะต้้องทำความเข้้าใจถึึงกลไกและ
การทำงานของมืือซ้้ายในการใช้้ร่ว่ม
กับัส่ว่นอื่่�น ๆ  ของร่า่งกาย เช่่น หัวั
ไหล่่ ข้้อศอก ข้้อมืือ เป็็นต้้น เทคนิิค
การเคลื่่�อนมืือซ้้ายหรืือ Shifting 
Technique เป็็นเทคนิิคการเลื่่�อน
ตำแหน่ง่มืือซ้้ายให้้เคลื่่�อนที่่�ขึ้้�นหรืือ
ลงบนคอกีตีาร์โ์ดยใช้้ข้้อศอกเป็น็ตัวั
กำหนดทิิศทาง การใช้้มืือในการ
เคลื่่�อนที่่�เพีียงอย่่างเดีียวนั้้�นทำได้้
ยากกว่า่ เนื่่�องจากว่า่กล้้ามเนื้้�อของ
มืือซ้้ายซ่ึ่�งมีขีนาดเล็็กกว่่ากล้้ามเน้ื้�อ
ของแขนทั้้�งหมดนั้้�นทำให้้เป็็นอุปุสรรค
ต่่อการปฏิิบััติิ ข้้อศอกจะทำหน้้าที่่�
นำทางให้้มืือเคลื่่�อนที่่�ไปยังัเป้า้หมาย
ตามที่่�ต้้องการ ต้้นแขน ข้้อมืือ และ
มืือซ้้ายเคลื่่�อนที่่�ไปพร้้อมกัับข้้อศอก 
ในขณะที่่�เลื่่�อนผู้้�เล่่นสามารถทดลอง
ใช้้นิ้้�ว ๑ กดลงบนเฟรทที่่� ๒ และ
เลื่่�อนนิ้้�ว ๑ ไปยังัเฟรทที่่� ๗ ก่อ่นอื่่�น
ผู้้�เล่่นควรเริ่่�มด้้วยการใช้้นิ้้�ว ๑ กด
ลงบนเฟรทที่่� ๗ ให้้สัังเกตการวาง
ของข้้อศอกและจำลัักษณะการวาง
ของแขนในตำแหน่ง่ที่่� ๗ ต่อ่จากนั้้�น
ให้้กลัับไปที่่�เฟรทที่่� ๒ เริ่่�มเลื่่�อนนิ้้�ว
ที่่� ๑ ไปยัังตำแหน่่งที่่� ๗ โดยการใช้้
ข้้อศอกดึงึมืือให้้ออกจากเฟรทเข้้าไป
หาเฟรทที่่� ๗ ผู้้�เล่น่จะต้้องให้้ข้้อศอก

อยู่่�ในลักัษณะเดิิมเสมอเหมืือนกัันกับั
ตอนที่่�ใช้้นิ้้�วกดที่่�เฟรทที่่� ๗ ผู้้�เล่่น 
สามารถใช้้วิิธีีเช่่นเดีียวกัันกัับขาขึ้้�น
ในการปฏิิบััติ ินอกจากนี้้�แล้้วการใช้้
แรงโน้้มถ่่วงร่่วมกัับสายตาช่่วยให้้
เกิดิความชััดเจนและแม่่นยำต่อ่การ
ปฏิิบััติิ ตััวอย่่างเช่่น การใช้้สายตา
มองไปที่่�เฟรทที่่� ๗ ก่่อนที่่�จะเลื่่�อน
นิ้้�ว ประกอบกัับการใช้้แรงโน้้มถ่่วง
ในการดึึงข้้อศอกให้้ประชิดิลำตัวัของ
ผู้้�เล่่นทำให้้ดูเป็็นธรรมชาติิมากขึ้้�น 
และง่่ายต่่อการปฏิิบััติิอีีกด้้วย

การทาบบาร์์ (barre)
การทาบบาร์์เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

เทคนิิคมืือซ้้าย โดยปกติิผู้้�เล่่นจะ
ใช้้นิ้้�วชี้้�กดสายแบบทาบได้้หลาย
สายพร้้อมกัันเช่่นเดีียวกัันกัับการ
ใช้้อุปกรณ์์ capo การใช้้เทคนิิคทาบ
บาร์ช่์่วยให้้ง่ายต่่อการปฏิิบััติิ ทำให้้
นิ้้�วมืือซ้้ายเคลื่่�อนที่่�น้้อยลงและมีี
ความแม่่นยำในการปฏิิบััติิ ข้้อผิิด
พลาดส่่วนใหญ่่ที่่�เกิิดกัับผู้้�เล่่นคืือ
การใช้้แรงกดสายกีีตาร์์ที่่�เกิินความ
จำเป็น็ ส่ง่ผลทำให้้มีโอกาสเสี่่�ยงต่อ่
อาการบาดเจ็็บ ก่่อนที่่�ผู้้�เล่่นลงมืือ
ปฏิิบััติิควรทำความเข้้าใจวิิธีีทำที่่�
ถููกต้้องและใช้้ให้้เหมาะสมในแต่่ละ
สถานการณ์์ ผู้้�เล่่นสามารถวิิเคราะห์์
ปัจัจัยัต่า่ง ๆ  จากการปฏิบิัติัิเทคนิคิ
ทาบบาร์์ เช่่น การใช้้ด้้านซ้้ายหรืือ
ด้้านหน้้าของนิ้้�วในการทาบบาร์์ 
จำนวนของสายที่่�ต้้องทาบ รูปูแบบ
ของคอร์์ด (block chord) หรืือ
อาร์์เพจจิิโอ (arpeggio) เป็็นต้้น 
ทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้อง
พิิจารณาเพื่่�อให้้เกิิดประสิิทธิิผลกัับ
การใช้้เทคนิิคทาบบาร์์

ในการใช้้เทคนิิคทาบบาร์์ไม่่ได้้
หมายความว่่าให้้นิ้้�วชี้้�ที่่�ใช้้บาร์์ตั้้�ง
ตรงอยู่่�เสมอ ตััวอย่่างเช่่นการทาบ
บาร์์พร้้อมกัันทั้้�งหกสายหรืือเรีียก
ว่่า Full Bar ด้้วยนิ้้�วชี้้�ให้้ขนานกัับ
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เฟรทหรืือตั้้�งตรงนั้้�น ทำให้้ผู้้�เล่่นต้้อง
ใช้้แรงมากและเกิิดอาการเมื่่�อยล้้าได้้
เร็็ว ในทางตรงกันัข้้ามถ้้าผู้้�เล่น่ทาบ
บาร์โ์ดยให้้นิ้้�วชี้้�โค้้งเล็ก็น้้อยจะช่ว่ยให้้
ผู้้�เล่่นออกแรงน้้อยลง ใช้้ได้้ผลดีีกัับ
รููปแบบของบาร์์คอร์์ด (ดููในภาพที่่� 
๑) มีีอีีกวิิธีีหนึ่่�งที่่�ผู้้�เล่่นสามารถนำ
ไปใช้้ได้้ดี ีคืือการนำเอาแรงโน้้มถ่ว่ง
มาเป็น็ตัวัช่ว่ยในการทาบบาร์์คอร์ด์
แทนการใช้้มืือบีีบ ทำได้้โดยการให้้น้้ำ
หนักัแขนมืือซ้้ายโน้้มเข้้าหาข้้อศอก 
เพื่่�อช่่วยให้้นิ้้�วที่่�ใช้้ทาบบาร์ม์ีแีรงกด
สายมากขึ้้�นและได้้คุณภาพเสีียงที่่�
ชัดัเจนในการปฏิบัิัติ ินอกจากนี้้�แล้้ว
มีรีูปูแบบการทาบบาร์์ที่่�ใช้้ทาบสาย
พร้้อมกันัสองสายหรืือสามสายเรียีก
ว่่า Half Bar วิิธีีปฏิิบััติิให้้ผู้้�เล่่นใช้้
ปลายนิ้้�วกับัข้้อกลางของนิ้้�วทาบบาร์์

ร่่วมกััน จะสัังเกตเห็็นข้้อกลางของ
นิ้้�วชี้้�จะงอออก ช่่วยให้้นิ้้�วมีีแรงกด
สาย (ดููในภาพที่่� ๒)

สเลอร์์เทคนิิค (slurs)
สเลอร์์เทคนิิคเป็็นเทคนิิคการ

ทำให้้เสียีงของตััวโน้้ตเชื่่�อมต่อ่กันั และ
ช่ว่ยผ่่อนคลายการทำงานของมืือขวา
ในกรณีีที่่�ช่่วงทำนองของบทเพลงมีี
ความเร็ว็ สเลอร์เ์ป็น็เทคนิคิของมืือ
ซ้้าย แบ่่งออกเป็็นสองชนิิดด้้วยกััน
คืือ ขาขึ้้�น (ascending) และขาลง 
(descending) หรืือเรีียกอีีกอย่่าง
ว่่า hammer-on หรืือ pull-off ใน
ที่่�นี้้�จะใช้้เรีียกว่่าสเลอร์์ขาขึ้้�นและ
ขาลง สิ่่�งสำคััญที่่�ผู้้�เล่่นต้้องปฏิิบััติิ
คืือการเตรีียมพร้้อมตำแหน่่งนิ้้�วมืือ
ซ้้าย ซ่ึ่�งทำได้้เช่น่เดีียวกันักัับการวาง

ภาพที่่� ๑

ภาพที่่� ๒

รูปูแบบมืือในการฝึกึโครมาติิกสเกล 
โดยให้้แต่ล่ะนิ้้�วประจำตำแหน่ง่ในแต่่
ละเฟรท ผู้้�เล่่นอาจจะเริ่่�มจากสเลอร์์ 
ขาขึ้้�นครึ่่�งเสียีงก่อ่น เริ่่�มต้้นที่่�เฟรทที่่� 
๕ มืือขวาสามารถใช้้นิ้้�ว i หรืือ m 
เล่่นสลัับกััน ใช้้เทคนิิคการดีีดผ่่าน
สายหรืือพัักสายตามที่่�ต้้องการ รููป
แบบมืือซ้้ายคืือ ๑ ๒, ๒ ๓ และ ๓ 
๔ ให้้เรียีงลำดับักันัจากเฟรทที่่� ๕ ถึงึ
เฟรทที่่� ๘ ต่อ่จากนั้้�นให้้ผู้้�เล่น่เปลี่่�ยน
เป็็นสเลอร์์เต็็มเสีียงขาขึ้้�น รููปแบบ
มืือซ้้ายคืือ ๑ ๓ และ ๒ ๔ ผู้้�เล่่น
ควรฝึึกสเลอร์์ให้้ครบทั้้�งหกสายจน
เกิิดทัักษะในการปฏิิบััติิ (เนื่่�องจาก
ขนาดของสายจากสายที่่� ๑ ถึงึสายที่่� 
๖ มีขีนาดที่่�ไม่่เท่่ากััน) การใช้้สเลอร์์ 
เทคนิคิขาขึ้้�นนั้้�น นิ้้�วที่่�ใช้้สเลอร์ต์้้อง
มีคีวามเร็ว็ในการปฏิบิัตัิมิากกว่า่การ
ใช้้แรงในการปฏิิบััติ ิความเร็็วของนิ้้�ว
ที่่�ทุุบลงข้้างเฟรทบนฟิิงเกอร์์บอร์์ด
เป็็นตััวกำหนดความดัังและความ
ชัดัเจนของเสียีง สำหรับัสเลอร์ข์าลง 
มีีวิิธีีปฏิิบััติิเหมืือนกัับมืือขวาที่่�ใช้้
ในการดีีดสายกีีตาร์์ ซึ่่�งแบ่่งออก
เป็็น ๒ รููปแบบคืือ สเลอร์์แบบพััก
สายกัับผ่่านสาย การปฏิิบััติิสเลอร์์ 
แบบพัักสายทำได้้ด้้วยการใช้้นิ้้�วที่่� 
สเลอร์์ดีีดสายที่่�มีีเสีียงที่่�ต่่ำกว่่าไป
พัักบนสายที่่�มีีเสีียงสููงกว่่า ในทาง
ตรงกัันข้้ามการปฏิิบััติิสเลอร์์แบบ
ผ่า่นสาย นิ้้�วที่่�ใช้้สเลอร์จ์ะไม่พ่ักัอยู่่�
บนสายที่่�มีเีสียีงสูงูกว่า่ เหมาะใช้้กับั
ช่ว่งทำนองที่่�ต้้องการเสีียงที่่�เบาอาจ
จะทำได้้จากการยกนิ้้�วขึ้้�นเพียีงอย่า่ง
เดียีว การฝึกึสเลอร์์ขาลงผู้้�เล่่นอาจ
จะเริ่่�มฝึึกที่่�เฟรทที่่� ๕ รููปแบบมืือ
ซ้้ายสเลอร์์ครึ่่�งเสีียงขาลง ๒ ๑, ๓ 
๒ และ ๔ ๒ รููปแบบสเลอร์์ขาลง 
เต็็มเสีียงมืือซ้้ายคืือ ๑ ๓ และ ๒ 
๔ ในการพิิจารณาเลืือกรููปแบบที่่�
เหมาะสมของสเลอร์์เทคนิิค ควร
พิจิารณาถึงึองค์์ประกอบของดนตรีี
เป็็นหลัักใหญ่่ สเลอร์์เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
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ตัวัประกอบทำนองซ่ึ่�งอยู่่�ในแนวเบส 
(accompaniment) ส่่วนนิ้้�ว a-m-i 
เป็น็ส่่วนของแนวทำนอง (melody) 
นิ้้�ว a-m-i ใช้้ดีีดตััวโน้้ตบนสาย
เดียีวกันั เพื่่�อให้้เสียีงทำนองมีคีวาม
ต่่อเนื่่�องกััน (repeated notes)  
เทรมโมโลมีีวิิธีีการฝึึกเช่่นเดีียวกัับ 
อาร์์เพจจิิโอเทคนิิค โดยการเตรีียมนิ้้�ว
ไว้้ที่่�สายก่อ่นปฏิบิัตัิทิุกุครั้้�ง วิธิีปีฏิบิัตัิิ
แบ่่งออกเป็็น ๒ แบบด้้วยกัันคืือ 
การเตรีียมนิ้้�ว p-a และการเตรีียม 
นิ้้�วตามลำดัับที่่�

การเตรีียมนิ้้�ว p-a: เป็็นการ
เตรีียมนิ้้�ว p และนิ้้�ว a ไว้้ที่่�สาย
ก่่อนการปฏิิบััติิ หลัังจากผู้้�เล่่นดีีด
นิ้้�ว p ให้้เตรีียมนิ้้�ว a ไว้้ที่่�สายที่่� 
๑ หลัังจากดีีดนิ้้�ว a ให้้วางนิ้้�ว m 
และ i ให้้อยู่่�หน้้าสายที่่� ๑ วิิธีีการ
ปฏิบิัตัิใินรูปูแบบดังัที่่�กล่า่วนี้้�จะช่ว่ย
ให้้มืือของผู้้�เล่่นมีีเสถีียรภาพในการ
ปฏิบิัตัิ ิเพราะว่่ามีกีารเตรีียมนิ้้�ว a ไว้้
ที่่�สายก่่อนปฏิบัิัติทิุกุครั้้�ง บางโอกาส
ผู้้�เล่่นสามารถใช้้เทคนิิคการดีีดพััก
สายสำหรัับนิ้้�ว p เพื่่�อช่่วยให้้มืือมีี
เสถีียรภาพมากยิ่่�งขึ้้�นในการปฏิิบััติิ

การเตรียีมนิ้้�วตามลำดับัที่่�: วิธิีี
ปฏิบิัตัิเิหมืือนกัับเทคนิิคอาร์์เพจจิิโอ
ในรููปแบบของ Sequential plant 
เป็็นการเตรีียมทีีละนิ้้�ว เมื่่�อนิ้้�ว p 
ดีีด ให้้เตรีียมนิ้้�ว a หลัังจากนิ้้�ว a 
ดีีด ให้้เตรีียมนิ้้�ว m หลัังจากนิ้้�ว m 
ดีดี ให้้เตรียีมนิ้้�ว i หลังัจากนิ้้�ว i ดีดี 
ให้้เตรีียมนิ้้�ว p รููปแบบการเตรีียม
นิ้้�วตามลำดัับที่่�ช่ว่ยให้้ผู้้�เล่น่สามารถ
ควบคุุมความแม่่นยำได้้ถููกต้้อง

ผู้้�เล่่นสามารถเลืือกรููปแบบใด 
รูปูแบบหนึ่่�งเพื่่�อนำมาฝึกึให้้เหมาะสม
กับัเทคนิคิของผู้้�เล่น่ การฝึกึเทรมโมโล 
ที่่�ดีีนั้้�น ผู้้�เล่่นต้้องคำนึึงถึึงคุุณภาพ
ของเสียีง ให้้เสียีงมีคีวามดังัชัดัเจน
และต่่อเนื่่�องอย่่างสม่่ำเสมอ นิ้้�วที่่�
ดีีดต้้องออกจากสายด้้วยความเร็็ว
และมีีความคล่่องแคล่่วเท่่ากัันโดย

ของเทคนิคิ เป็น็อุปุกรณ์ช์่ว่ยให้้ผู้้�เล่น่
สามารถปฏิิบััติิได้้ตามวััตถุุประสงค์์ 

อาร์์เพจจิิโอ (arpeggios)
อาร์์เพจิิโอเทคนิคิคืือการเลีียน

แบบเสีียงเครื่่�องดนตรีีฮาร์์ป และเป็็น
ส่ว่นหนึ่่�งของเทคนิคิการเล่น่กีตีาร์ท์ี่่�
มีคีวามสำคัญัต่อ่ผู้้�เล่น่ที่่�จำเป็น็ต้้อง
เข้้าใจถึึงขั้้�นตอนในการปฏิิบััติิอย่่าง
ละเอีียด ได้้มีีแบบฝึึกหััดที่่�ถููกเขีียน
ขึ้้�นมาหลากหลายรููปแบบเป็น็จำนวน
มากจากต้้นศตวรรษที่่� ๑๙ จนถึึง
ปััจจุุบััน แบบฝึึกหััดอาร์์เพจจิิโอ 
ส่่วนใหญ่่เขีียนขึ้้�นมาเพื่่�อใช้้ในการ
เรีียนการสอนเพิ่่�มพููนทัักษะในการ
ฝึึกให้้แก่่ผู้้�เรีียน อาร์์เพจจิิโอมีีรููป
แบบเช่น่เดียีวกับัคอร์ด์ (เล่น่ให้้เสียีง
พร้้อมกัันทุุกตััวโน้้ต) ยกเว้้นในการ
ปฏิบัิัติเิท่า่นั้้�น อาร์เ์พจจิโิอปฏิบัิัติโิดย
ผู้้�เล่่นสามารถเล่่นเสีียงในคอร์์ดทีีละ
ตัวัโน้้ตให้้มีเสียีงดังักังัวานต่อ่เนื่่�องกันั 
วิิธีีปฏิิบััติิแบ่่งออกเป็็น ๒ แบบคืือ 
Full Plant และ Sequential Plant 

Full Plant: คืือการเตรียีมนิ้้�ว 
p-i-m-a ไว้้ที่่�สายก่อ่นที่่�จะปฏิบิัตัิ ิ(ดูู
ในภาพท่ี่� ๓) หลัังจากนิ้้�ว a ดีดี ให้้
เตรีียมนิ้้�ว p ที่่�สายถััดไปก่่อนที่่�จะ
ดีดี หลังัจากนิ้้�ว p ดีดี ให้้เตรียีมนิ้้�ว 
i-m-a พร้้อมกัันที่่�สายกีีตาร์์ ในกรณีี
ที่่�ผู้้�เล่น่ต้้องการผ่อ่นคลายมืือขวาจาก
การฝึกึในรูปูแบบของ Full Plant ดังั

ที่่�กล่า่วมาในเบื้้�องต้้น ผู้้�เล่น่สามารถ
เปลี่่�ยนจากการเตรียีมนิ้้�ว i-m-a หลังั
จาก p ดีีด ให้้เตรีียมแต่่ i-m และ
หลัังจากนิ้้�ว m ดีีด ให้้เตรีียมนิ้้�ว a 
ไว้้ที่่�สายถััดไป การใช้้วิธีปีฏิบัิัติแิบบ 
Full Plant ใช้้กับอาร์เ์พจจิโิอขาขึ้้�น
เท่่านั้้�น (ascending)

Sequential Plant: คืือการเตรีียม 
นิ้้�ว p-a ไว้้ที่่�สายก่อ่นที่่�จะปฏิบัิัติ ิ(ดูู
ในภาพท่ี่� ๔) หลัังจากนิ้้�ว p ดีดี ให้้
เตรียีมนิ้้�ว a ที่่�สายถัดัไป หลังัจากนิ้้�ว 
a ดีีด ให้้เตรีียมนิ้้�ว m ที่่�สายถััดไป 
หลังัจากนิ้้�ว m ดีดี ให้้เตรียีมนิ้้�ว i ที่่�
สายถัดัไป สุดุท้้ายหลังัจากนิ้้�ว i ดีดี 
ให้้เตรีียมนิ้้�ว p ที่่�สายถััดไป วิธิีปีฏิบัิัติิ
แบบ Sequential Plant เป็็นการ
เตรีียมทีีละนิ้้�ว ใช้้กับอาร์์เพจจิิโอ 
ขาลง (descending)

ผู้้�เล่่นสามารถนำวิิธีีปฏิิบััติ ิ
อาร์เ์พจจิโิอทั้้�งสองแบบมาใช้้ปฏิบิัตัิิ
ร่่วมกัันทั้้�งขาขึ้้�นและขาลง (ดููใน
ภาพที่่� ๕)

เทรมโมโล (tremolo)
Recuerdos de la Alhambra 

เป็็นตััวอย่่างที่่�ประพัันธ์์ในรููปแบบ
ของเทคนิิคเทรมโมโล ประพัันธ์์ขึ้้�น 
ในปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� ๑๙ โดย 
ฟรัันซิิสโก ตาร์์เรการ์์ เทคนิิค 
เทรมโมโลเป็น็การปฏิิบัตัิขิองมืือขวา
โดยการใช้้นิ้้�ว p-a-m-i นิ้้�ว p เป็็น

ภาพที่่� ๓

ภาพที่่� ๔

ภาพที่่� ๕
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ตลอดการฝึึกเทรมโมโล

ครอส-สตริิง ทริิลล์์ (Cross-string 
trills)

ครอส-สตริิง ทริิลล์์ เป็็นวิิธีี
ปฏิิบััติิที่่�ไม่่มีีการใช้้เทคนิิคสเลอร์์
ในการปฏิิบััติิ รููปแบบต่่าง ๆ ของ 
Ornamentation (โน้้ตประดัับ) ซึ่่�ง
ตามปกติิจะใช้้มืือซ้้ายสเลอร์์ตัวัโน้้ตที่่�
อยู่่�บนสายเดียีวกัันตามวิธิีปีฏิิบััติิโดย
ทั่่�วไป การใช้้ครอส-สตริงิ ทริลิล์ ์ช่ว่ย
ให้้เสีียงดังัชัดัเจน และง่่ายมากกว่่า

การใช้้สเลอร์์ ครอส-สตริงิ ทริลิล์ ์มีี
รููปแบบของนิ้้�วมืือขวาที่่�นิิยมใช้้กััน
ส่ว่นมากคืือ i-a-m ในกรณีีที่่�เริ่่�มต้้น
ด้้วยโน้้ตตัวัล่า่งที่่�มีเีสียีงต่่ำกว่า่หรืือ 
m-i-a-p เริ่่�มด้้วยโน้้ตตัวับนที่่�มีีเสียีง
สูงูกว่า่ ผู้้�เล่น่สามารถใช้้นิ้้�ว a ดีดีซ้้ำ
ได้้ คืือ i-a-a แทน i-a-m สำหรัับ 
m-i-a-p เปลี่่�ยนเป็น็ m-i-a-a โดย
ใช้้นิ้้�ว a ดีีดพัักสายทั้้�งสองรููปแบบ

นอกจากนี้้�ยัังมีีรููปแบบของนิ้้�ว
มืือขวาที่่�มีปีระโยชน์์สำหรัับผู้้�เล่น่ที่่�
ใช้้ในการปฏิบิัตัิ ิครอส-สตริงิ ทริลิล์์ 
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รูปูแบบมืือขวาคืือ a-i-m-p เคล็็ดลัับ 
ในการปฏิิบััติินั้้�น ผู้้�เล่่นจำเป็็นต้้อง
ดีีดให้้ได้้เสีียงและจัังหวะที่่�เท่่ากััน
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เรื่่�อง:
ทรงพล เลิิศกอบกุุล (Songpon Loedkobkune)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

ข้้อสัังเกตว่่าด้้วยอิิทธิิพลดนตรีีสยาม
ในพื้้�นที่่�ภาคใต้้กัับภาพจิิตรกรรมดนตรีี
ที่่�วััดท้้าวโคตร จัังหวััดนครศรีีธรรมราช

ความรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีท้้องถิ่่�น 
ทั่่�วไปมัักผููกโยงกัับพ้ื้�นที่่�ในฐานะ
วััฒนธรรมประจำถิ่่�นที่่� มีีขอบเขต
จำกัดั ซึ่่�งเป็น็เพียีงรูปูแบบเดียีวจาก
ความเป็น็ไปได้้ของปรากฏการณ์ท์าง
วััฒนธรรมที่่�หลากหลาย ดนตรีีใน
ฐานะวััฒนธรรมนั้้�นซัับซ้้อนและเลื่่�อน
ไหลมากกว่่าการเป็็นเพีียงวััฒนธรรม
ประจำถิ่่�นหนึ่่�งใดเพียีงแห่ง่เดียีว หาก
แต่่ดนตรีีประจำถิ่่�นต่่าง ๆ  สามารถ

ภายในพระอุุโบสถเก่่าวััดท้้าวโคตรปรากฏพระพุุทธรููปปางมารวิิชััยและภาพจิิตรกรรมบนกระดานคอสอง 
(ที่่�มา: ทรงพล เลิิศกอบกุุล, เมษายน ๒๕๖๖)

แพร่่กระจายไปทัับซ้้อนกัันจนเกิิด
การปะทะสัังสรรค์์ ปรัับเปลี่่�ยน และ
กลืืนกลายเป็็นดนตรีีรููปแบบอื่่�น ๆ 
ได้้ตามแต่บ่ริบิทแวดล้้อมจะอำนวย 
นั่่�นย่่อมหมายความว่่าการทำความ
เข้้าใจดนตรีีประจำถิ่่�นหนึ่่�งใดย่่อม
ไม่่อาจละเลยมุุมมองที่่�สััมพัันธ์์กัับ
วัฒันธรรมแวดล้้อมได้้ เช่่นนี้้�แล้้วการ
ทำความเข้้าใจวัฒันธรรมดนตรีถีิ่่�นใต้้
ที่่�มีีภาพจำคืือวััฒนธรรมดนตรีีของ

ผู้้�คนภาคใต้้ก็ไ็ม่อ่าจจำกัดัอยู่่�เฉพาะ
เพีียงบริิบทและวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น
ภาคใต้้เท่่านั้้�น หากแต่่จำเป็็นต้้อง
เชื่่�อมโยงกัับวััฒนธรรมดนตรีีจาก
พื้้�นที่่�ต่่าง ๆ โดยรอบ ไม่่ต่่างจาก
ประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�นภาคใต้้ที่่�แสดง
ให้้เห็็นรากฐานทางความคิิด ความ
เชื่่�อ และบ้้านเมืือง ที่่�ต่่างเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของวััฒนธรรมร่่วมอุุษาคเนย์์

การศึึกษาประวััติิศาสตร์์และ
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อิิทธิิพลดนตรีีสยามในพื้้�นที่่�ภาคใต้้
เป็น็การมองวัฒันธรรมดนตรีถีิ่่�นใต้้ที่่�
แตกต่่างจากเดิิมที่่�มองจากกรอบคิิด
ชาติินิยิมว่่าพ้ื้�นที่่�ภาคใต้้อันเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของชาติไิทยย่อ่มมีรีากฐานจาก
วััฒนธรรมไทยเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันทั่่�ว
ประเทศและดนตรีีแปลกต่่างอื่่�นใดคืือ
ดนตรีีท้้องถิ่่�นเป็็น “ดนตรีีพื้้�นบ้้าน” 
หากแต่่การทำความเข้้าใจประเด็็น
นี้้�มองกลัับกัันว่่าในพื้้�นที่่�ภาคใต้้มีี
ดนตรีีท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ หลากหลาย
จากบริิบททางสัังคมมาแล้้วตั้้�งแต่่
อดีตีและวัฒันธรรมดนตรีสียามก็็คืือ
หนึ่่�งในอิทิธิพิลทางวัฒันธรรมดนตรีี
หนึ่่�งที่่�ขยายเข้้ามาในพ้ื้�นที่่�เป็็นส่่วน
หนึ่่�งในการสร้้างอััตลัักษณ์ท์้้องถิ่่�นใต้้
ไม่ต่่า่งจากดนตรีใีนวัฒันธรรมอื่่�น ๆ   
ซึ่่�งความสำคัญัของการทำความเข้้าใจ
ประเด็น็นี้้�จะเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สะท้้อน
ให้้เห็น็การประกอบสร้้างตัวัตนของ
วััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้ในฐานะของ
ดนตรีีพื้้�นถิ่่�นที่่�มีพีลวััตตามบริิบททาง
สังัคม ตลอดจนเป็็นข้้อยืืนยัันความ
สัมัพัันธ์์และหลัักฐานประวััติศิาสตร์์
ที่่�ชี้้�ให้้เห็น็พัฒันาการสำนึกึความเป็น็
ไทยที่่�สามารถหลอมรวมกัับกรอบ
คิิดชาติินิิยมในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ส่่วน
ใหญ่่ผ่่านปฏิิบััติิการของวััฒนธรรม
ดนตรีีได้้ด้้วย 

ข้อ้สัังเกตว่า่ด้ว้ยช่ว่งเวลาการขยาย
อิทิธิพลของดนตรีสียามในพื้้�นท่ี่�ภาคใต้้

พื้้�นที่่�ภาคใต้้ของประเทศไทย
เป็็นส่่วนที่่�ต่่อเนื่่�องกัับแหลมมลายูู 
พื้้�นที่่�ซ่ึ่�งปรากฏหลัักฐานการดำรง
อยู่่�ของผู้้�คนมาตั้้�งแต่่บรรพกาลและ
ดำเนินิต่อ่เนื่่�องเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของโครง
ข่่ายการค้้าคาบสมุุทรเมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุค
สมััยอาณาจัักรโบราณที่่�มีีหลัักฐาน
โบราณคดีปีรากฏตลอดพื้้�นที่่� (ประทุมุ 
ชุ่่�มเพ็็งพัันธุ์์�, ๒๕๔๔) ผู้้�คนพื้้�นที่่�
ภาคใต้้จึึงประกอบด้้วยความหลาก

วััฒนธรรมในพ้ื้�นที่่�ภาคใต้้ชี้้�ให้้เห็็น
ร่่องรอยความเชื่่�อมโยงกัับหลาย
อารยธรรมในด้้านต่่าง ๆ ซึ่่�งดนตรีี
คืือหนึ่่�งในรอยทางอัันเป็็นประจัักษ์์
หลักัฐานของความหลากหลายทาง
วััฒนธรรมในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ที่่�ปรากฏ
และดำรงอยู่่�ในปััจจุุบััน ดัังมีีการ
แบ่ง่ดนตรีถีิ่่�นใต้้ตามวัฒันธรรมพื้้�นที่่�
ส่ว่นต่า่ง ๆ  การแบ่ง่ ตามกลุ่่�มศาสนา
และชาติพิันัธุ์์� เช่น่ วัฒันธรรมดนตรีี
พื้้�นที่่�ภาคใต้้ตอนบน วััฒนธรรม
ดนตรีีพื้้�นที่่�ชายฝั่่�งทะเลอัันดามััน 
วััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นที่่�ลุ่่�มทะเลสาบ
สงขลา วััฒนธรรมดนตรีีพื้้�นที่่�ภาค
ใต้้ตอนล่่าง วััฒนธรรมดนตรีีชาว
ไทยพุทุธ วัฒันธรรมดนตรีชีาวมลายูู 
วัฒันธรรมดนตรีชีาวไทยเชื้้�อสายจีนี  
วััฒนธรรมดนตรีีชาวอููรัักลาโวยจ 
เป็็นต้้น (ทรงพล เลิิศกอบกุุล,  
๒๕๖๔)

ร่อ่งรอยทางดนตรีทีี่่�แสดงให้้เห็น็
การก่อ่รูปูจากความหลากหลายทาง
วัฒันธรรมเหล่่านี้้�เป็น็ลักัษณะสำคัญั
ที่่�สะท้้อนถึึงตััวตนของผู้้�คนในพื้้�นที่่�
ภาคใต้้ได้้เป็็นอย่่างดีี กระนั้้�น การ
ทำความเข้้าใจรากฐานวััฒนธรรม
ดนตรีถีิ่่�นใต้้ที่่�เต็ม็ไปด้้วยความหลาก
หลายก็็อาจยัังไม่่ได้้ครอบคลุุมมาก
นักั ซึ่่�งนอกจากร่อ่งรอยวัฒันธรรมที่่�
ปรากฏชัดัเจนในลักัษณะวัฒันธรรม
พื้้�นที่่�และชาติิพันัธุ์์�ที่่�ถูกูใช้้เป็็นแนวทาง
จำแนกดนตรีีถิ่่�นใต้้ดัังกล่่าวไปแล้้ว
ข้้างต้้นนั้้�น หนึ่่�งในรอยทางวัฒันธรรม
สำคััญที่่�มักัไม่่ถููกกล่่าวถึึงมากนัักใน
ฐานะวัฒันธรรมดนตรีทีี่่�ส่ง่อิทิธิพิลต่อ่
ดนตรีีถิ่่�นใต้้เช่่นกัันคืือ “วััฒนธรรม
สยาม” ที่่�มีี “ดนตรีีแบบแผนราช
สำนักั” เป็น็ดนตรีกีระแสหลักัขยาย
อิทิธิิพลสู่่�พื้�นที่่�ภาคใต้้พร้้อมกัับอำนาจ
ทางการเมืืองมายาวนานตั้้�งแต่อ่ดีตี
จนถึึงปััจจุุบััน 

การทำความเข้้าใจในประเด็็น

หลาย ซึ่่�งนอกจากชาวมลายููอัันมีี
หลัักฐานบ่่งชี้้�ชััดเจนว่่ากระจายตััว
ทางตอนใต้้มาจนถึึงตอนเหนืือของ
คาบสมุุทรในเขตแดนประเทศไทย
ปัจัจุุบันัแล้้ว ตลอดประวััติศิาสตร์์ก็็
ปรากฏว่า่มีกีารขยายตัวัเข้้ามาของ
กลุ่่�มคนที่่�พูดูภาษาตระกููลไทเช่น่กััน 
ดังัมีหีลักัฐานว่า่พ้ื้�นที่่�ทางตอนเหนืือ
ของคาบสมุทุร “ตกอยู่่�ภายใต้้อำนาจ
และอิทิธิพลของศูนูย์กลางรัฐัไทยใน
ลุ่่�มน้้ำเจ้้าพระยาตั้้�งแต่่ประมาณพุุทธ
ศตวรรษที่่� ๑๙ เป็น็ต้น้มา” (ยงยุทุธ  
ชููแว่่น, ๒๕๕๐) สภาพการณ์์ดััง
กล่่าวทำให้้ผู้้�คนทั้้�งสองกลุ่่�มมีีการ
พััฒนาวััฒนธรรมร่่วมกัันจนเป็็น
วัฒันธรรมประจำถิ่่�น ซ่ึ่�งการประสม
ประสานทางวััฒนธรรมในลัักษณะนี้้�
ก็เ็กิิดขึ้้�นเช่น่เดีียวกัันกัับชาวอิินเดีีย
และชาวจีีนที่่�อพยพเข้้ามาในพื้้�นที่่�

การเข้้ามาของผู้้�คนอัันนำพา
วัฒันธรรมต่่าง ๆ  เข้้ามาปะทะสัังสรรค์์
ในพ้ื้�นที่่�ภาคใต้้นั้้�นไม่่ได้้เป็็นอันัหนึ่่�งอััน
เดีียวกัันตลอดมาในประวััติิศาสตร์์ 
หากแต่เ่กิดิขึ้้�นเป็น็ระลอกตามบริิบท
เหตุุการณ์์ที่่�มีีผู้้�คนเคลื่่�อนย้้ายเข้้า
มาในพ้ื้�นที่่�มากน้้อยต่่างกัันและมีี
เวลาพััฒนาการรููปแบบวััฒนธรรม
ต่่างกััน การพััฒนาขึ้้�นของดนตรีี
ถิ่่�นใต้้ปััจจุุบัันจึึงไม่่เคยปราศจาก
อิิทธิิพลทางวััฒนธรรมของกลุ่่�มคน
ส่่วนใหญ่่ที่่�เข้้ามามีีบทบาทในพื้้�นที่่�
ทั้้�งชาวมลายูแูละชาวสยาม ที่่�ซึ่่�งใน
บทความนี้้�พยายามอธิิบายถึึงการ
เข้้ามามีีอิิทธิิพลของดนตรีีสยามใน
พื้้�นที่่�ภาคใต้้ที่่�ไม่่ได้้ถูกกล่่าวถึึงมากนััก 
พร้้อมกับัวิเิคราะห์ห์ลักัฐานที่่�แสดง
ให้้เห็็นร่่องรอยการเข้้ามา โดยจาก
การศึกึษาพบว่่าอิทิธิิพลทางการเมืือง
ของสยามที่่�ส่ง่ผลต่่อการเคลื่่�อนย้้าย
ผู้้�คนและนำพาวัฒันธรรมดนตรีสียาม
เข้้าสู่่�ดินแดนภาคใต้้เริ่่�มขึ้้�นตั้้�งแต่่การ
สถาปนาอาณาจักัรและค่อ่ย ๆ  เข้้ม
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ส่ว่นกลางเข้้ามาปกครองเมืืองถลาง
ตั้้�งแต่ส่มัยัสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัท้้าย
สระ (ปัญัญา ศรีนีาค, ๒๕๔๖) และ
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างตระกููลเจ้้า
เมืืองนครศรีีธรรมราชกับอำนาจใน
พื้้�นที่่�ลุ่่�มแม่่น้้ำเจ้้าพระยา เป็็นต้้น 
ด้้วยความสััมพัันธ์์ดัังกล่่าวทำให้้
ในช่่วงตั้้�งแต่่สมััยกรุุงธนบุุรีีถึึงต้้น
รััตนโกสิินทร์์เป็็นต้้นมาปรากฏร่่อง
รอยอิิทธิิพลของดนตรีีสยามที่่�มีี
ต่่อพััฒนาการดนตรีีถิ่่�นใต้้ชััดเจน
มากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งในวรรณกรรม ภาพ
จิิตรกรรม ไปจนกระทั่่�งตำนาน-คำ
บอกเล่่าเรื่่�องการเข้้ามาสอนดนตรีี
ของครููชาวสยามที่่�ยังัคงสามารถสืืบ
สาแหรกรอยทางการสืืบทอดความ
รู้้�ดนตรีไีด้้ โดยการเข้้ามาในช่ว่งที่่� ๒ 
นี้้�ครอบคลุมุช่ว่งโดยสังัเขปตั้้�งแต่ก่าร
สถาปนากรุงุธนบุรุีเีรื่่�อยมาถึงึต้้นกรุงุ
รัตันโกสินิทร์ร์ัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 

๓. การเข้้ามาของดนตรีีสยาม
หลังัปฏิรูิูปการบริหิารการปกครอง
ประเทศสยามในรััชสมััยพระบาท
สมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั: 
เมื่่�อเข้้าสู่่�สมัยักรุงุรัตันโกสินิทร์เ์ป็น็ต้้น
มา หััวเมืืองปัักษ์์ใต้้มีีสถานะเป็็น
ส่ว่นหนึ่่�งของสยามที่่�ชัดัเจนมากขึ้้�น 
สยามกำลัังพััฒนาตนเองเข้้าสู่่�ความ
เป็น็รัฐัชาติสิมัยัใหม่ท่ี่่�มีีขอบเขตและ
ความคิิดเกี่่�ยวกัับความเป็็นชาติิที่่�
เข้้มข้้น ซึ่่�งนำไปสู่่�กรอบคิิดเรื่่�องรััฐ
ชาติอิันัเป็น็หนึ่่�งเดียีวทุกุด้้านในท้้าย
ที่่�สุุด บริิบทความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ประเทศตั้้�งแต่ร่ัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวเป็็นพลััง
ที่่�บีีบคั้้�นให้้สยามต้้องปรัับเปลี่่�ยน
เข้้าสู่่�รัฐสมััยใหม่่ ทำให้้ในรััชสมััย
พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หัวมีีการปฏิิรููปการบริิหารการ
ปกครองประเทศสยามเกิดิขึ้้�น ซึ่่�งส่ง่
ผลต่่อแนวคิิดและวััฒนธรรมดนตรีี

ข้้นมากขึ้้�น (ยงยุทุธ ชูแูว่น่, ๒๕๕๐) 
ทำให้้วัฒันธรรมถิ่่�นภาคใต้้ใกล้้เคียีง
จนแทบเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับสยามมา
ตั้้�งแต่่เริ่่�มแรก (ด้้วยเหตุุผลนี้้�ทำให้้
การศึึกษาอิิทธิิพลดนตรีีสยามใน
พื้้�นที่่�ภาคใต้้มักถููกละเลย เพราะ
ถููกมองตามกรอบชาติินิิยมว่่าเป็็น
สยามมาตั้้�งแต่่แรก) กระนั้้�น การ
เคลื่่�อนย้้ายของผู้้�คนและวัฒันธรรม
จากพื้้�นที่่�ลุ่่�มแม่น่้้ำเจ้้าพระยาก็อ็าจ
เกิิดขึ้้�นในลัักษณะของการโยกย้้าย
ถิ่่�นฐานของผู้้�คนยุุคแรกที่่�อาจไม่่ได้้
ผูกูพันักับัอำนาจรัฐัก็ไ็ด้้ด้้วยเช่น่กันั 
ทั้้�งหมดนี้้�ทำให้้สามารถแบ่ง่ช่ว่งเวลา
ของการเข้้ามาของวัฒันธรรมดนตรีี
สยามตามการเคลื่่�อนย้้ายของผู้้�คนที่่�
สัมัพันัธ์กั์ับบริิบททางสังัคมในเบื้้�อง
ต้้น (อย่่างไม่่เป็็นทางการนััก) ได้้
อย่่างน้้อย ๓ ช่่วงเวลา ดัังนี้้�

๑. การเข้้ามาของดนตรีีสยาม
ยุคุแรก: การเข้้ามาของดนตรีสียาม
ในยุุคแรกนี้้�แบ่่งไว้้เพื่่�อเปิิดกว้้าง
สำหรัับการศึึกษาในอนาคตที่่�อาจพบ
หลักัฐานมากขึ้้�น แต่ส่ำหรับัปัจัจุบุันั
ยุคุแรกนี้้�หลัักฐานทางดนตรีียังัค่อ่น
ข้้างคลุุมเครืือไม่่ชััดเจนและไม่่พบ
หลักัฐานมากนักั โดยการเข้้ามาของ
ดนตรีสียามยุคุแรกนี้้�แบ่ง่ช่ว่งเวลาไว้้
อย่่างกว้้าง ๆ ที่่�อาจนัับได้้ตั้้�งแต่่ยุุค
ก่อ่นประวััติศิาสตร์ไ์ปจนกระทั่่�งการ
เกิิดขึ้้�นของราชอาณาจากสยามยุุค
แรกอย่่างกรุุงศรีีอยุุธยาเป็็นเกณฑ์์
กำหนด ในช่ว่งนี้้�แม้้มีขีอบเขตเวลา
ที่่�กว้้าง หากแต่ร่่อ่งรอยการกระจาย
ตัวัของดนตรีีที่่�มีหีลัักฐานไม่่มากนััก 
ซึ่่�งอาจแบ่่งเป็็นสมััยย่่อย ๆ  ที่่�กล่่าว
ถึึงการกระจายตััวของวััฒนธรรม
ดนตรีจีากผู้้�คนทางตอนบนของภาค
พื้้�นทวีปีได้้อีกีเมื่่�อมีขี้้อมูลูมากขึ้้�นใน
อนาคต เช่น่ การกระจายตัวัเข้้ามา
ของดนตรียีุคุโลหะที่่�ปรากฏหลักัฐาน
เป็น็กลองมโหระทึกึ การกระจายตัวั

เข้้ามาของวงดนตรีีประโคมจำพวก
ปี่่�พาทย์ใ์นสมัยันครรัฐั เป็น็ต้้น โดย
จากหลัักฐานปััจจุุบัันเพีียงพอที่่�จะ
อธิบิายภาพรวมของความเคลื่่�อนไหว
ทางดนตรีีว่่าเป็็นการเข้้ามายุุคแรก 
จากการอนุุมานหลัักฐานโบราณคดีี
ร่ว่มกัับข้้อมููลทางประวััติศิาสตร์์ที่่�ชี้้�
ให้้เห็น็ร่อ่งรอยการขยายตัวัของคนใน
ลุ่่�มแม่่น้้ำเจ้้าพระยาและอาณาจัักร
สยามที่่�เข้้ามาในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ ร่่วม
กัับหลัักฐานโบราณวััตถุุดนตรีีอื่่�น 
ร่่องรอยในวรรณกรรม จิิตรกรรม 
ศิิลปกรรม ตลอดจนความพ้้อง
กัันทางดนตรีีประการต่่าง ๆ และ
พิิธีีกรรม-ความเชื่่�อที่่�สอดคล้้อง
กันัมาเป็น็ข้้อสนับัสนุนุให้้เห็น็ความ
สััมพัันธ์์และอิิทธิิพลระหว่่างกัันใน
ช่่วงยุุคแรก

๒. การเข้้ามาของดนตรีีสยามช่่วง
สมัยักรุงุธนบุรุีแีละต้น้รัตันโกสินิทร์:์ 
ช่ว่งต้้นรััตนโกสิินทร์์เป็น็ระยะเวลาที่่�หัวั
เมืืองภาคใต้้มีความสััมพัันธ์์กับัสยาม
ต่อ่เนื่่�องจากช่ว่งปลายกรุุงศรีีอยุธุยา 
มีหีลักัฐานและร่อ่งรอยทางวัฒันธรรม
ชััดเจน ช่่วงเวลาดัังกล่่าวดิินแดน
ต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�ภาคใต้้มีีสถานะเป็็น
หััวเมืืองปัักษ์์ใต้้ภายใต้้อิิทธิิพลของ
สยามซึ่่�งอ้้างสิิทธิ์์�ในทรััพยากรและ
เส้้นทางการค้้าแล้้ว ทำให้้ตลอด
มาตั้้�งแต่่ปลายกรุุงศรีีอยุุธยามีีการ
เคลื่่�อนย้้ายเข้้ามาของผู้้�คนอย่า่งต่อ่
เนื่่�อง และชนชั้้�นนำของหััวเมืืองปัักษ์์
ใต้้เองก็ม็ีคีวามสัมัพันัธ์อ์ย่า่งใกล้้ชิด
กับัดินิแดนลุ่่�มแม่น่้้ำเจ้้าพระยา โดย
เฉพาะเมื่่�อเข้้าสู่่�ช่ว่งต้้นรััตนโกสินิทร์์
ที่่�สยามกำลัังฟื้้�นฟููรััฐหลัังสงคราม
เสีียกรุงุศรีอียุธุยาครั้้�งที่่� ๒ ใน พ.ศ. 
๒๓๑๐ เป็็นต้้นมา หััวเมืืองปัักษ์์ใต้้
อยู่่�ในสถานะสำคััญทางตอนใต้้ที่่�ทำ
หน้้าที่่�ปกป้อ้งผลประโยชน์และขยาย
อำนาจของรััฐสยามใหม่่ที่่�กำลังักำเนิิด
ขึ้้�น ดัังปรากฏมีการส่่งขุุนนางจาก
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ในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ด้้วย หลัังปฏิิรููปการ
บริหิารการปกครองประเทศสยามนี้้�
เป็น็อีกีช่ว่งเวลาสำคััญของการขยาย
อิิทธิิพลดนตรีีสยามเข้้ามาสู่่�พื้้�นที่่�
และส่่งผลต่่อทั้้�งรููปแบบและแนวคิิด
ของนัักดนตรีีในท้้องถิ่่�น เพราะการ
เข้้ามามีีอิิทธิิพลของดนตรีีสยามใน
ช่ว่งเวลานี้้�เข้้ามาพร้้อมกัับการปฏิรูิูป
ระบบราชการ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง
การขยายตััวผ่่านระบบการศึึกษาที่่�
ส่่งผลต่่อแนวคิิดและวิิธีีการปฏิิบััติิ
ของนัักดนตรีีถิ่่�นใต้้อย่่างลุ่่�มลึึกและ
มากกว่่าในอดีีต โดยมีีเทคโนโลยีีการ
คมนาคมและการสื่่�อสารที่่�ก้้าวหน้้า
ขึ้้�นเป็็นแรงสนัับสนุุนให้้เกิิดผลในวง
กว้้าง การเข้้ามาของดนตรีีสยาม
หลัังปฏิิรููปการบริิหารการปกครอง
ประเทศสยามในรััชสมััยพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
นี้้� เป็็นช่่วงเวลาที่่�นัับครอบคลุุมถึึง
ปััจจุุบััน จึึงเป็็นช่่วงเวลาที่่�ปรากฏ
ร่่องรอยของการส่่งอิิทธิิพลเข้้ามา
ในรููปแบบที่่�ชััดเจนผ่่านหลัักฐาน
จำนวนมากและหลากหลายยัังคง
มีีความเคลื่่�อนไหว ตลอดจนส่่งผล
ต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีอยู่่�
ในปััจจุุบััน

ร่อ่งรอยอิทิธิพิลดนตรีสียามในพื้้�นที่่�
ภาคใต้้ต้้นสมััยรััตนโกสิินทร์์

จากการแบ่่งช่่วงเวลา เห็็น
ได้้ว่่าการกระจายตััวของดนตรีี
สยามเข้้าสู่่�พื้�นที่่�ภาคใต้้ครั้้�งสำคััญ
ที่่�ปรากฏหลักัฐานชัดัเจนคืือในสมัยั
กรุงุธนบุรุีเีป็น็ต้้นมา ทำให้้สามารถ
อธิบิายแยกได้้เป็น็ ๒ ช่ว่งเวลาย่อ่ย 
คืือ ช่่วงแรกตั้้�งแต่่กรุุงธนบุุรีีถึึงต้้น
รััตนโกสิินทร์์ และช่่วงที่่�สองคืือ
หลัังปฏิิรููปการบริิหารการปกครอง
ประเทศสยามในรััชสมััยพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 
เหตุทุี่่�ช่ว่งเวลาดังักล่า่วสำคัญัก็ด็้้วย

ประการหนึ่่�งคืือเป็็นช่่วงเวลาที่่�สืืบ
เนื่่�องกัับปััจจุุบัันที่่�การสื่่�อสาร การ
คมนาคม เทคโนโลยีี และแนวคิิด
สมััยใหม่่ค่่อย ๆ เติิบโตและเชื่่�อม
ผู้้�คนเข้้าหากันัมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  ขณะ
ที่่�ช่่วงเวลานี้้�นอกจากสถานะของ
หััวเมืืองปัักษ์์ใต้้ต่่อสยามจะมีีความ
ชัดัเจนในฐานะอาณาเขตหนึ่่�งที่่�สำคัญั
ด้้านการค้้าและทรัพัยากรแล้้ว การ
บันัทึึกเรื่่�องราวในรููปแบบต่่าง ๆ  ทั้้�ง
หนังัสืือบุุด ภาพจิิตรกรรม ศิลิปกรรม 
ตลอดจนความรู้้�ของประชาชนมีี
ความก้้าวหน้้าจากการศึกึษาที่่�ขยาย
ตััวขึ้้�น ทำให้้เกิิดวรรณกรรมภาค
ประชาชนที่่�สามารถใช้้ศึึกษาได้้อีีก
แหล่ง่ด้้วย ลักัษณะเหล่า่นี้้�เกิดิขึ้้�นใน
พื้้�นที่่�ภาคใต้้โดยเฉพาะหััวเมืืองทาง
ตอนบนของภูมูิภิาคทั้้�งฝั่่�งทะเลอ่า่ว
ไทยและทะเลอัันดามััน เช่่น เมืือง
นครศรีีธรรมราช เมืืองสงขลา เมืือง
ไชยา เมืืองถลาง เป็็นต้้น 

ด้้วยลัักษณะความสััมพันัธ์ท์ี่่�ใกล้้
ชิิดระหว่่างสยามกัับหััวเมืืองปัักษ์์
ใต้้ดัังกล่่าว ทำให้้ร่่องรอยอิิทธิิพล
ของดนตรีีสยามที่่�เข้้ามาแสดงให้้
เห็็นทั่่�วไปผ่่านงานร่่วมสมััยต่่าง ๆ 
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งใน ๒ หััวเมืือง
ศููนย์์กลางอำนาจสำคััญของภาค
ใต้้ อย่่างเมืืองนครศรีีธรรมราชและ
เมืืองสงขลาที่่�ปรากฏวรรณกรรม
และจิิตรกรรมอัันแสดงถึึงการเข้้า
มามีีอิิทธิิพลของดนตรีีสยามผ่่าน
ความสััมพัันธ์์ทางการเมืือง โดยชี้้�
ชััดให้้เห็็นว่่าดนตรีีสยามที่่�เข้้ามามีี
บทบาทในภาคใต้้นั้้�นเริ่่�มจากชนชั้้�น
นำอย่่างเจ้้าเมืืองและขุุนนางที่่�ใกล้้
ชิิดกัับราชสำนัักสยาม (หลายครั้้�ง
ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสมาชิิกราชวงศ์์
สยามผ่่านการถวายตััว) คนเหล่่า
นี้้�คืือกลุ่่�มสำคััญที่่�รัับเอาแบบแผน 
จารีีต และขนบดนตรีีสยามเข้้ามา
ก่่อนจะถููกจดจำและบัันทึึกผ่่าน

งานต่่าง ๆ  แล้้วเริ่่�มกระจายตััวเป็็น
แบบอย่า่งแก่ช่าวบ้้านในวงกว้้าง จน
เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการพััฒนารููปแบบ
เฉพาะของวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้
ขึ้้�นมา ลัักษณะเหล่่านี้้�คืือการส่่งต่่อ
ความรู้้�ดนตรีีช่่วงกรุุงรััตนโกสิินทร์์
จากสยามสู่่�พื้�นที่่�ภาคใต้้ผ่านเมืือง
นครศรีีธรรมราชและเมืืองสงขลา
อันัเป็น็แหล่ง่สำคัญัที่่�ส่่งอิทิธิิพลต่อ่
ไปยัังพื้้�นที่่�อื่่�น

เพื่่�อแสดงให้้เห็็นลัักษณะของ
การกระจายตััวและการส่่งอิิทธิิพล
ของดนตรีีสยามต่่อความรัับรู้้�อััน
เป็็นปััจจััยเบื้้�องต้้นที่่�จะส่่งผลสืืบ
เนื่่�องต่่อไปยัังวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�น
ใต้้ต่่อไป ในบทความฉบัับนี้้�ขอยก
กรณีีภาพจิิตรกรรมดนตรีีที่่�วััดท้้าว
โคตร จังัหวัดันครศรีีธรรมราช เป็็น
ตัวัอย่า่งในฐานะหลักัฐานอธิบิายให้้
เห็น็ถึึงอิิทธิิพลของดนตรีีสยามในเมืือง
นครศรีธีรรมราชต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์

วััดท้้าวโคตร
วััดท้้าวโคตรเป็็นหนึ่่�งในวััดเก่่า

ตั้้�งอยู่่�ที่่�ตำบลในเมืือง อำเภอเมืือง 
จังัหวััดนครศรีีธรรมราช ที่่�ตั้้�งของวััด
แห่ง่นี้้�ในอดีีตคืือบริิเวณนอกกำแพง
ทางทิศิใต้้ของเมืืองนครศรีธีรรมราช 
ซึ่่�งบริเิวณเดียีวกันันี้้�เป็น็ที่่�ตั้้�งของวัดั
สำคััญในอดีีตอีีก ๔ วััด ได้้แก่่ วััด
ประตูทูอง วัดัธาราวดี ี(วัดัไฟไหม้้) 
วัดัวา และวััดศรภเดิิม ที่่�ปัจัจุบุันัรวม
เป็็นวััดท้้าวโคตรแล้้ว ร่่องรอยการ
ก่่อสร้้างวััดท้้าวโคตรปรากฏตั้้�งแต่่ 
พ.ศ. ๑๘๖๑ หรืืออาจก่่อนหน้้านั้้�น 
โดยเดิมิเป็น็ศาสนสถานของศาสนา
พราหมณ์์มาก่่อนจะเปลี่่�ยนเป็็นวััด
พุุทธในภายหลััง ปััจจุุบัันยัังคงพบ
หลัักฐานเป็็นโบราณสถานภายใน
วััด เช่่น เจดีีย์์โบราณทรงสี่่�เหลี่่�ยม
ย่อ่มุมุบนฐานสี่่�เหลี่่�ยม อุโุบสถหลังั
เก่่า วิิหารหลวงพ่่อสบเดิิม เป็็นต้้น
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การที่่�วัดัท้้าวโคตรเป็็นวััดเก่่าจึึง
มีชีื่่�อปรากฏในเรื่่�องเล่า่และตำนานบอก
ถึงึที่่�มาอันัสัมัพันัธ์ก์ับัชื่่�อวัดั โดยคำว่า่ 
“ท้้าวโคตร” นี้้� หมายถึึง โคตรวงศ์์
ของผู้้�เป็็นใหญ่่ สัันนิิษฐานกัันว่่าวััด
นี้้�ถูกูสร้้างโดยบุคุคลสำคัญัหรืือวงศ์์
กษััตริิย์์แห่่งเมืืองนครศรีีธรรมราช 
สอดคล้้องกัับเรื่่�องเล่่าของชาวบ้้าน
ที่่�เรียีกพระเจ้้าศรีีธรรมโศกราชที่่� ๑ 
ว่า่ “ท้้าวโคตร” ซึ่่�งเป็น็ผู้้�สร้้างวัดัแห่ง่
นี้้� แรกเริ่่�มเดิิมทีีวััดท้้าวโคตรเป็็น
เทวสถานศาสนาพราหมณ์์ ภายใน
วััดมีีการสร้้างเทวาลััยก่่ออิิฐทรง
ปล้้องพร้้อมแท่่นบููชา ทั้้�งยัังมีีการ
กล่่าวว่่าวััดแห่่งนี้้�เป็็นที่่�ถวายพระ
เพลิิงท้้าวโคตรด้้วย วััดแห่่งนี้้�จึึงถููก
เรีียกชื่่�อว่่าวััดท้้าวโคตร ขณะที่่�บาง
ตำนานเล่่าว่่าพ้ื้�นที่่�ถวายพระเพลิิง
นั้้�นต่อ่มาเป็็นวัดัชื่่�อว่า่ “วััดศรภเดิิม” 

ดังัที่่� น้้อม อุปุรมัยั ให้้ความเห็น็ว่า่
ชื่่�อวัดัท้้าวโคตรนั้้�นเป็น็ชื่่�อที่่�เรียีกกันั
โดยประชาชนตามชื่่�อกษััตริิย์์องค์์
แรกที่่�เป็็นผู้้�สร้้างวััดท้้าวโคตรและ
วััดศรภเดิิมนั้้�นว่่า “คงสืืบเนื่่�องมา
จากการถวายพระเพลิิงศพ พญาศรี
ธรรมโศกราชที่่� ๑” (น้้อม อุปุรมัยั, 
๒๕๒๖) อย่า่งไรก็ต็ามทราบตรงกันั
ว่่าพื้้�นที่่�บริิเวณนี้้�ภายหลัังจากเป็็น
เทวสถานในศาสนาพราหมณ์์แล้้ว 
ถููกแทนที่่�ด้้วยวััดในศาสนาพุุทธ มีี
การสร้้างโบสถ์์และเจดีีย์์ขึ้้�นมาและ
ปรากฏว่า่มีวีัดัในบริเิวณเดียีวกัันถึงึ 
๕ วััด ก่่อนจะมีีการรวมกัันเป็็นวััด
เดีียวในชื่่�อวััดท้้าวโคตร ราว พ.ศ. 
๒๔๕๓ สมััยพระบาทสมเด็็จพระ
จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว เพื่่�อให้้ง่่าย
ต่่อการปกครองคณะสงฆ์์ (ฉััตรชััย 
ศุุกระกาญจน์์, ม.ป.ป.)

ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถวััด
ท้้าวโคตร

การที่่�วััดท้้าวโคตรเป็น็วััดโบราณ
ทำให้้ภายในวัดัเต็ม็ไปด้้วยหลักัฐาน
ทางโบราณคดีีหลายยุุคสมััย ความ
เปลี่่�ยนแปลงครั้้�งหลังัสุดุช่่วงรัชัสมัยั
พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�
หัวัเป็็นช่่วงสำคััญต่่อการเปลี่่�ยนแปลง
ภูมูิทิัศัน์ข์องวััด ดังัได้้ทราบมาแล้้วว่่า
มีกีารยุุบรวมวััดในบริิเวณเดีียวกัันนี้้�
ให้้เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของวัดัท้้าวโคตร ซึ่่�ง
ความเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวส่่งผล 
ต่อ่การปรับัปรุงุและพัฒันาวัดัในสมัยั
ต่อ่มาที่่�ยัังคงหลงเหลืือร่่องรอยของ
โบราณสถานเก่่าอยู่่�ภายในวััด ขณะ
เดีียวกัันก็็ยังัปรากฏหลัักฐานร่่วมสมััย 
ในแต่ล่ะยุคุของการปรัับปรุงุวัดัเรื่่�อยมา

พระอุุโบสถของวััดท้้าวโคตร
คืือหนึ่่�งในร่่องรอยสำคััญของความ

วงปี่่�พาทย์์มอญและวงแตรสัังข์์ จิิตรกรรมบนไม้้คอสองในพระอุุโบสถเก่่าของวััดท้้าวโคตร 
(ที่่�มา: ทรงพล เลิิศกอบกุุล, เมษายน ๒๕๖๖)
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วงมโหรีีขัับกล่่อม จิิตรกรรมบนไม้้คอสองในพระอุุโบสถเก่่าของวััดท้้าวโคตร 
(ที่่�มา: ทรงพล เลิิศกอบกุุล, เมษายน ๒๕๖๖)

เปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในแต่่ละยุุค
สมััยของวััด ทั้้�งยัังหลงเหลืือร่่อย
รอยที่่�สามารถเชื่่�อมโยงให้้เห็็นถึึง
ประวััติิศาสตร์์ภาคใต้้ในมิิติิอื่่�น ๆ 
ได้้ด้้วย พระอุุโบสถหลัังเก่่าของวััด
ท้้าวโคตรมีีหลัักฐานเป็็นเนิินดิิน
และชั้้�นอิิฐที่่�สามารถระบุุอายุุได้้ว่่า
สร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่ปลายกรุุงศรีีอยุุธยา
ถึึงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์และมีีการ
บููรณะเรื่่�อยมา พระอุุโบสถหลัังนี้้�
ตั้้�งอยู่่�ด้้านหน้้าของพระอุุโบสถหลััง
ใหม่่ที่่�สร้้างขึ้้�นมาภายหลัังเป็็นทรง
ไทยสมััยใหม่่ พระอุุโบสถหลัังเก่่า
นี้้�เดิิมมีีสภาพทรุุดโทรมมาก หาก

แต่่ภายในยัังคงเหลืือพระประธาน
เป็็นพระพุุทธรููปปางมารวิิชััยและ
ส่่วนประกอบบางส่่วนอยู่่� ซึ่่�งต่่อ
มาได้้มีการบููรณะและขึ้้�นทะเบีียน
เป็็นโบราณสถานโดยกรมศิิลปากร

หนึ่่�งในหลัักฐานโบราณคดีีสำคััญ
ภายในพระอุุโบสถวัดัท้้าวโคตรหลังั
เก่่าที่่�หลงเหลืือซึ่่�งสามารถใช้้ศึึกษา
เรื่่�องราวประวััติิดนตรีีและสัังคม
เมืืองนครศรีีธรรมราชได้้คืือกลุ่่�ม
ภาพจิิตรกรรมสีีฝุ่่�นเก่่าสมััยต้้น
รัตันโกสินิทร์ท์ี่่�เขียีนลงบนไม้้กระดาน
คอสองของพระอุโุบสถที่่�ส่ว่นใหญ่ย่ังั
คงมีีสภาพค่่อนข้้างสมบููรณ์์ ภาพบน

ไม้้กระดานคอสองดังักล่า่วถูกูแขวน
ไว้้ด้้านบนของเสาพระอุุโบสถทั้้�ง 
๒ ด้้าน มีีเนื้้�อหาเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับ 
พุุทธประวััติิและทศชาติิชาดก โดย
สัันนิิษฐานว่่าภาพเหล่่านี้้�เขีียน
ขึ้้�นในราวรััชสมััยพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 

จิิตรกรรมดนตรีีวััดท้้าวโคตร
จากภาพจิติรกรรมบนไม้้คอสอง

ที่่�พบในพระอุุโบสถเก่่าของวััดท้้าว
โคตรจำนวน ๔๐ ภาพ ซ่ึ่�งมีีการ
อนุุมานจากบริิบทภายในภาพและ
การใช้้สีว่่าถููกวาดขึ้้�นในราวรััชสมััย
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พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว ปรากฏภาพในเรื่่�องราวที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีทั้้�งหมด ๒ ภาพ 
ได้้แก่่ ๑. ภาพวงดนตรีีประโคมในชุุด
ภาพพุุทธประวััติิ ๒. ภาพวงมโหรีี
ขัับกล่่อมในชุุดภาพภููริิทััตชาดก มีี
รายละเอีียด ดัังนี้้� 

๑. ภาพวงดนตรีีประโคมในชุุด
ภาพพุทุธประวัตัิ:ิ ภาพจิติรกรรมบน
ไม้้คอสองในพระอุโุบสถเก่า่ของวัดัท้้าว
โคตรมีีการเล่่าพุุทธประวััติิจำนวน 
๒๐ ภาพ โดยปรากฏภาพวงดนตรีี
ประโคมในกรอบที่่�เล่า่เรื่่�องราวหลังั
การเสด็็จลงมาจากการแสดงพระ
ธรรมเทศนาให้้แก่่เทวดาบนสวรรค์์
ขององค์ส์มเด็็จพระสัมัมาสััมพุทุธเจ้้า 
ที่่�ในเรื่่�องราวมีีการต้้อนรัับจากทั้้�ง
พระสงฆ์ ์เทวดา ตลอดจนประชาชน 
ใต้้ภาพมีีการเขีียนบรรยายเนื้้�อหา
ของภาพไว้้ แต่่ข้้อความจางหายไม่่
สามารถอ่่านได้้ โดยในภาพปรากฏ
วงดนตรีีประโคม ๒ ชนิิด ได้้แก่่ วง
ปี่่�พาทย์์มอญ และวงแตรสัังข์์

๒. ภาพวงมโหรีขีับักล่อ่มในชุดุ
ภาพภูริิทััตชาดก: ภาพจิิตรกรรม
อีีกชุุดบนแผ่่นไม้้คอสองซ่ึ่�งแขวนไว้้
ในพระอุุโบสถด้้านตรงข้้ามกัับภาพ
ชุุดเล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิที่่�ได้้กล่่าว
ไปก่่อนหน้้า เป็็นชุุดภาพเล่่าเรื่่�อง
ทศชาติชิาดก โดยในภาพชุดุนี้้�ปรากฏ
ภาพ “วงมโหรีี” ในกรอบที่่�เล่่าเรื่่�อง
ภููริิทััตชาดก อัันเป็็นชาติิที่่� ๖ ของ
พระสัมัมาสัมัพุทุธเจ้้าที่่�เกิดิเป็น็นาค
ชื่่�อภูรูิทิัตับำเพ็ญ็ศีลีบารมี ีในภาพดังั
กล่่าวเป็็นเรื่่�องราวช่่วงที่่�ภููริิทััตนาค
ยัังคงบำเพ็็ญศีีลบารมีีในบาดาล มีี
นางกำนััลแวดล้้อมคอยขัับกล่่อม 
วงมโหรีีปรากฏเป็็นหนึ่่�งในเครื่่�องขัับ
กล่่อมที่่�รบกวนภููริทิัตันาคจนต้้องหนีี
ขึ้้�นไปบำเพ็็ญบนโลกมนุุษย์์ในที่่�สุุด

จิติรกรรมดนตรีีวัดัท้้าวโคตรกับภาพ
สะท้้อนดนตรีีถิ่่�นใต้้ยุคุต้้นรััตนโกสินทร์์

จากภาพจิติรกรรรมในพระอุุโบสถ
เก่่าวััดท้้าวโคตรบนแผ่่นไม้้คอสอง
ทั้้�งหมดกว่่า ๔๐ ภาพที่่�แสดงให้้
เห็น็บริิบทและความเปลี่่�ยนแปลงใน
ประวัตัิศิาสตร์ข์องวัดัต่อ่ยุคุสมัยั ภาพ
จิติรกรรมเหล่า่นี้้�จากการศึกึษาทั้้�งการ
ใช้้สีี วิิธีีการวาด และส่่วนประกอบ
ภายในภาพนั้้�น แสดงให้้เห็็นว่่ามีี
ความเปลี่่�ยนแปลงและเคลื่่�อนไหว
ภายในวััดที่่�เกิดิการบููรณะหรืือมีีการ
เพิ่่�มเติิม อย่่างน้้อยที่่�สุุดก็็คืือกลุ่่�ม
ภาพจิิตรกรรมดัังกล่่าวที่่�ชััดเจนว่่า
ถูกูวาดขึ้้�นในช่ว่งต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์ 
สันันิษิฐานว่า่อาจถูกูวาดขึ้้�นรัชัสมัยั
พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นอิิทธิิพลของ
ศิลิปะและแนวคิดิแบบสยามที่่�มีต่ี่อ
เมืืองนครศรีธีรรมราชอย่า่งมาก และ
เป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ที่่�
สนับัสนุุนแนวคิิดที่่�ว่า่มีีความสััมพัันธ์์
ทางอำนาจที่่�ใกล้้ชิดระหว่่างสยาม
กัับหััวเมืืองปัักษ์์ใต้้ในช่่วงดัังกล่่าว

นอกจากการที่่�ภาพเหล่า่นี้้�แสดง
ให้้เห็็นอิิทธิิพลทางศิิลปะและแนวคิิด
ที่่�สััมพัันธ์์กัับอำนาจทางการเมืือง
แล้้ว การที่่�ภาพเหล่่านี้้�ปรากฏเรื่่�อง
ราวของเครื่่�องดนตรีีและวงดนตรีี
ด้้วยนั้้�นเป็็นหลัักฐานที่่�ย้้ำให้้เห็น็ว่่ามีี
การเข้้ามาของดนตรีสียามช่ว่งสมัยั
กรุงุธนบุุรีแีละต้้นรััตนโกสิินทร์์สู่่�เมืือง
นครศรีีธรรมราช อันับ่่งชี้้�ได้้ว่าในช่ว่ง
เวลาดัังกล่่าวเป็็นหนึ่่�งในระยะสำคััญ
ของการเข้้ามามีีอิิทธิิพลของดนตรีี
สยามในเมืืองนครศรีีธรรมราชด้้วย
เช่น่กันั โดยภายในภาพแสดงให้้เห็็น
รายละเอีียดเครื่่�องดนตรีีและบทบาท
การใช้้ที่่�ชััดเจน ดัังนี้้� 

๑. วงป่ี่�พาทย์ม์อญ: เป็็นเครื่่�อง
ประโคมงานพิิธีีกรรม รายละเอีียด
ภาพแสดงให้้เห็็นว่่าวงปี่่�พาทย์์นี้้�

บรรเลงโดยชาวมอญที่่�แสดงออก
ด้้วยการแต่่งกาย ลัักษณะของวง
ดนตรีีเป็็นวงปี่่�พาทย์์มอญแบบเดิิมที่่�
ยังัไม่ม่ีฆี้้องมอญวงเล็ก็และการเพิ่่�ม
จำนวนฆ้้องมอญ ซึ่่�งในวงประกอบ
ด้้วยปี่่�มอญ ระนาด (ทรงระนาดเอก) 
ฆ้้องมอญ ตะโพนมอญ วงปี่่�พาทย์์
มอญลัักษณะนี้้�เป็็นรููปแบบของวง 
ปี่่�พาทย์์มอญยุุคแรกที่่�ปรากฏหลักัฐาน 
ว่่าเริ่่�มได้้รับความนิิยมในราชสำนััก
สยามราวรััชสมััยพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั (วีรีะ พันัธุ์์�เสืือ,  
๒๕๕๘)

๒. วงแตรสัังข์์: เป็็นเครื่่�อง
ประโคมงานพิิธีีกรรม รายละเอีียด
ภาพแสดงให้้เห็็นว่่าวงดนตรีีชนิด
นี้้�ถููกประโคมโดยเจ้้าพนัักงานพิิธีี
ที่่�แสดงออกผ่่านการแต่่งกาย มีี
พราหมณ์์ทำหน้้าที่่�เป่่าสัังข์์ (ชุุด
ขาวโพกหััว) และเจ้้าหน้้าที่่�พนักังาน
ประโคมกลองและแตร (สวมชุดุแดง)

๓. วงมโหรีี: เป็็นวงขัับกล่่อม
เพื่่�อความบัันเทิิง รายละเอีียดใน
ภาพแสดงให้้เห็็นว่่าวงดนตรีีชนิิดนี้้�
ใช้้ในการบรรเลงขัับกล่่อมเจ้้านาย
ฝ่า่ยในที่่�บรรเลงด้้วยนักัดนตรีผ้ีู้�หญิงิ
ทั้้�งหมด ลักัษณะวงมโหรีทีี่่�ปรากฏใน
ภาพประกอบด้้วยซอ (อย่า่งซอด้้วง) 
จะเข้้ กระจับัปี่่� ขลุ่่�ย และฉิ่่�ง ซึ่่�งเป็น็
วงมโหรีตี้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์ท์ี่่�เริ่่�มมีี
การปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบใช้้เครื่่�องสาย
อย่่างซอ จะเข้้ เข้้ามาประสมในวง
และปรัับเอาซอสามสายออก ซึ่่�งมีี
ความใกล้้เคีียงกัับวงเครื่่�องสายเครื่่�อง
เดี่่�ยวในปััจจุุบััน

รายละเอียีดต่า่ง ๆ  ของวงดนตรีี 
เครื่่�องดนตรีี และบริิบทของการ
บรรเลงพบว่า่มีลีักัษณะเป็น็ไปในทาง
เดียีวกัับหลัักฐานอื่่�น ๆ  ทั้้�งจากการ
ศึึกษาประวััติิดนตรีีไทย (แบบแผน
ราชสำนัักสยาม) ที่่�เคยศึึกษามา 
ตลอดจนยัังมีีความสอดคล้้องกัับ



55

ภาพจิติรกรรมยุคุเดียีวกันัในหัวัเมืือง
สงขลาและเมืืองอื่่�น ๆ ที่่�มีีภาพวง
ดนตรีีแบบสยามอยู่่�ด้้วย ทั้้�งหมดนี้้�
ยืืนยัันให้้เห็็นว่่าอิิทธิิพลของดนตรีี
สยามนั้้�นเข้้ามามีีบทบาทในพ้ื้�นที่่�
ภาคใต้้ตั้้�งแต่่ก่่อนการปฏิิรููปการ
ปกครองในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จ
พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั และก่่อน
การศึกึษาสมัยัใหม่ใ่นระบบโรงเรียีน
มานานแล้้ว 

กระนั้้�น เราไม่อ่าจฟันัธงได้้ว่า่การ
เข้้ามามีีอิิทธิพิลของวััฒนธรรมดนตรีี
สยามดังัปรากฏในจิิตรกรรมที่่�วัดัท้้าว
โคตรนี้้�จะเข้้ามาหรืือดำรงอยู่่�ลักษณะ
ใดในพื้้�นที่่�เมืืองนครศรีธีรรมราชและ
หััวเมืืองอื่่�น ๆ ในภาคใต้้ หากแต่่
หลัักฐานเหล่่านี้้�พออธิิบายได้้เพีียง
ว่า่อาจมีกีารรับัรู้้�ของคนทั่่�วไปเกี่่�ยว
กัับดนตรีีสยามที่่�เข้้ามา โดยเฉพาะ
การเข้้ามาผ่า่นวังัเจ้้าเมืืองและบ้้าน
ขุนุนาง ดังัปรากฏว่ามีีละครของเจ้้า
เมืืองนครศรีธีรรมราช เมืืองสงขลา 
และเมืืองถลางที่่�มีีครููมาสอนจาก
กรุุงเทพฯ ซ่ึ่�งดนตรีีย่่อมติิดตาม
มาด้้วยเช่่นกััน ดัังที่่�จดหมายเหตุุ
ประพาสหััวเมืืองปัักษ์์ใต้้บันทึึกไว้้

ว่่าที่่�เมืืองถลางมีีปี่่�พาทย์์ที่่�แต่่เดิิม
อาจอยู่่�กัับละครในบ้้านพระยาวิิชิิต
สงคราม (ทััต รััตนดิิลก ณ ภููเก็็ต) 
(ไอยคุุปต์์ ธนบััตร, ๒๕๕๘) 

แม้้จะไม่่สามารถอธิิบายลัักษณะ
การดำรงอยู่่�หรืือลัักษณะการเข้้า
มาได้้ชัดเจนมากนัักจากจิิตรกรรม
เพีียง ๒ ภาพนี้้� หากแต่่ข้้อมููลจาก
ทั้้�ง ๒ ภาพก็็เพีียงพอที่่�จะอธิิบาย
การรัับรู้้�หรืือการเรียีนรู้้�ดนตรีสียาม
ร่่วมกัับหลัักฐานอื่่�น ๆ ได้้ว่่า ๑. มีี
การรัับรู้้� รู้้�จััก หรืือการแพร่่หลาย
ของวงปี่่�พาทย์์มอญและบทบาท
การบรรเลงประโคมงานพิิธีีแล้้วใน
เมืืองนครศรีธีรรมราชตั้้�งแต่ร่ัชัสมัยั
พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�
หัวั ๒. วงประโคมแตรสัังข์ย์ังัคงเป็็น
วงที่่�ใช้้ในงานพิิธีีของรััฐ และเชื่่�อได้้
ว่่ามีีการปรัับวงแตรสัังข์์ตามแบบ
ท้้องถิ่่�นเดิิมเข้้ากัับรููปแบบสยาม 
ดัังในภาพจิิตรกรรม ๓. มีีการรัับรู้้� 
รู้้�จักั หรืือการแพร่ห่ลายของวงกลุ่่�ม
เครื่่�องสาย-มโหรีี และบทบาทการ
บรรเลงขัับกล่่อม

อย่่างไรก็็ตาม ร่่องรอยภาพ
จิิตรกรรมดนตรีีที่่�วััดท้้าวโคตรนี้้�ไม่่

อาจเป็็นหลัักฐานเพีียงหนึ่่�งเดีียวที่่�
ยืืนยัันการเข้้ามามีีอิทิธิิพลของดนตรีี
สยามในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ได้้ทั้้�งหมด หาก
แต่่เป็็นเพีียงร่่องบรอยเล็็ก ๆ หนึ่่�ง
ที่่�สามารถเป็น็หลัักฐานประกอบชี้้�ให้้
เห็็นว่่ามีีอิิทธิิพลของดนตรีีสยามที่่�
เข้้ามาช่่วงที่่� ๒ สมััยกรุุงธนบุุรีีและ
ต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ซ่ึ่�งบอกเล่่า
ประจัักษ์์ชััดว่่ามีีการรัับรู้้�และการรู้้�จััก
วงปี่่�พาทย์์มอญ วงแตรสัังข์์ และ
วงเครื่่�องสาย-มโหรีีขัับกล่่อมแบบ
สยามในเมืืองนครศรีีธรรมราช ทั้้�ง
จากการที่่�เชื่่�อได้้ว่ามีีวงเหล่่านี้้�เข้้า
มาในพื้้�นที่่�จริิง ๆ  และการรับัรู้้�ดนตรีี
เหล่่านี้้�ผ่่านภาพจิิตรกรรม ทั้้�งหมด
นี้้�ชี้้�ให้้เห็็นร่อ่งรอยอิทิธิิพลของดนตรีี
สยามในทางความคิิดว่่าเป็็นดนตรีี
ของชนชั้้�นสููงจากศููนย์์กลางที่่�แผ่่
ขยายเข้้ามาสู่่�หัวเมืืองปัักษ์์ใต้้ซึ่่�งมีี
มาก่่อนการเข้้ามาผ่่านระบบการ
ศึึกษาสมััยใหม่่ (โรงเรีียน) โดย
ความเข้้าใจนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการ
อธิิบายประวััติิดนตรีีถิ่่�นใต้้ในฐานะ
วัฒันธรรมอันัเลื่่�อนไหลและสัมัพันัธ์์
กัับบริิบทโดยรอบต่่อไป
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ในห้้วงมหาสมุุทรแห่่งดนตรี ี
คลาสสิกิ มีคีลื่่�นลูกูหนึ่่�งที่่�ซัดัสาดเข้้าหา
ฝั่่�งแล้้วจางหายไป ทิ้้�งไว้้เพียีงร่อ่งรอย 
บนเม็็ดทรายแห่่งประวััติิศาสตร์์

คลื่่�นลููกนั้้�นมีีชื่่�อว่่า Camille 
Saint-Saëns หรืือที่่�รู้้�จักัในนาม กามีีย์์  
แซ็็งต์์-ซ็็องส์์ ผู้้�ถืือกำเนิิดในวัันที่่� ๙ 
ตุลุาคม ค.ศ. ๑๘๓๕ และจากไปใน
วัันที่่� ๑๖ ธัันวาคม ค.ศ. ๑๙๒๑

Saint-Saëns มิิใช่่เพีียงคีีตกวีี
ธรรมดา แต่่เป็็นดั่่�งเพชรเม็็ดงาม
ที่่�เปล่่งประกายในหลากหลายมิิติิ

เก่่งแค่่ไหน ก็็(เคย)ถููกมองข้้าม (๓):

เสีียงเพลงที่่�เลืือนหาย 

สำำ�รวจชีีวิิตและผลงานของ 

ของวงการดนตรี ีทั้้�งในฐานะนักัเล่น่
ออร์์แกนและนัักเปีียโนผู้้�เปี่่�ยมด้้วย
พรสวรรค์์ ผลงานของเขาเปรีียบ
เสมืือนสายธารที่่�หล่่อเลี้้�ยงวงการ
ดนตรีีในศตวรรษที่่� ๑๙ ให้้เบ่่งบาน
และเติิบโต

เกิดิมาพร้อ้มกับัพรสวรรค์อ์ันัล้น้เหลืือ
เมื่่�ออายุุเพีียง ๒ ขวบครึ่่�ง นิ้้�ว

น้้อย ๆ ของเขาก็็เริ่่�มไล่่เรีียงบนคีีย์์
เปีียโน สร้้างเสีียงที่่�ไพเราะราวกัับ
นกน้้อยร้้องเพลง และเมื่่�ออายุุได้้ 

๓ ขวบ เขาก็ไ็ด้้สร้้างสรรค์บ์ทเพลง
แรกขึ้้�น ราวกัับดอกไม้้ที่่�ผลิิบานใน
ฤดููใบไม้้ผลิิอัันแสนสั้้�น

ชีีวิิตของ Saint-Saëns เป็็น
ดั่่�งสะพานที่่�ทอดยาวข้้ามยุุคสมััย 
เขาเกิิดมาในยุุคที่่�เสีียงเพลงของ 
Beethoven ยัังก้้องกัังวาน (เขา
เกิิดหลัังเบโธเฟนเสีียชีีวิิต ๘ ปีี) 
และมีีชีีวิิตยืืนยาวจนได้้เห็็นการ
เปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีในศตวรรษ
ที่่� ๒๐ เขาเป็็นประจัักษ์์พยานของ
การเปลี่่�ยนผ่า่นอันัยิ่่�งใหญ่ใ่นวงการ

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

Camille Saint-Saëns
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ดนตรี ีจากยุคุคลาสสิกิสู่่�ยุคุโรแมนติกิ  
และก้้าวเข้้าสู่่�ยุคโมเดิิร์์น ราวกัับ
ต้้นไม้้ใหญ่ท่ี่่�ยืืนหยัดัผ่่านฤดูกูาลแห่ง่
การเปลี่่�ยนแปลง

เป็็นดั่่�งเม็็ดทรายในทะเลทรายอััน
กว้้างใหญ่่

แม้้จะเป็็นผู้้�มีพีรสวรรค์์ล้้นเหลืือ  
แต่ ่Saint-Saëns กลัับถูกูประวััติศิาสตร์ ์
มองข้้าม ราวกัับเป็็นเม็็ดทรายใน
ทะเลทรายอัันกว้้างใหญ่่ของวงการ
ดนตรีคีลาสสิกิ เสียีงเพลงของเขาถูกู
วิิจารณ์์ว่่าขาด “ความลึึกซึ้้�ง” เมื่่�อ
เทีียบกัับนัักประพัันธ์์ร่่วมสมััยชาว
เยอรมันั ทว่่าการวิพิากษ์์วิจิารณ์์เช่่น
นี้้�อาจเป็น็เพียีงภาพสะท้้อนของอคติิ
ทางวััฒนธรรม มากกว่่าจะเป็็นการ
ประเมิินคุุณค่่าที่่�แท้้จริิงของผลงาน

Saint-Saëns เองเคยกล่่าวไว้้
ว่่า “ศิิลปิินที่่�ไม่่รู้้�สึึกพึึงพอใจอย่่าง
สมบูรูณ์ก์ับัเส้้นสายที่่�สง่า่งาม สีสีันั

ที่่�กลมกลืืนกันั และคอร์ด์ที่่�เรียีงร้อ้ย
อย่่างงดงาม ย่่อมไม่่เข้้าใจศิิลปะ
แห่่งดนตรีี”

คำพููดนี้้�สะท้้อนถึึงปรััชญา
ดนตรีีของเขา ที่่�มุ่่�งเน้้นความงาม
อัันบริิสุุทธิ์์�ของเสีียง มากกว่่าการ
แสดงออกทางอารมณ์์อัันเข้้มข้้น 
เสมืือนนัักปรััชญาที่่�มองเห็็นความ
งามในความเรีียบง่่าย

ผลงานของ Saint-Saëns มีี
ความหลากหลายดุุจสีีสัันของ
สายรุ้้�ง ตั้้�งแต่่บทเพลงที่่�เต็็มไปด้้วย
อารมณ์ข์ันัอย่า่ง “Carnival of the 
Animals” ไปจนถึึงผลงานที่่�ลึึกซึ้้�ง
และเป็็นนามธรรมอย่่าง “Organ 
Symphony” แต่่ละบทเพลงล้้วน
เป็็นภาพสะท้้อนของจิติวิญิญาณอันั
อ่อ่นไหวและความเฉลีียวฉลาดของ
ผู้้�ประพันัธ์ ์ราวกับัภาพวาดที่่�สื่่�อถึงึ
อารมณ์์อัันหลากหลายของมนุุษย์์

สะพานท่ี่�เชื่่�อมระหว่่างอดีีตและอนาคต
ในยุคุที่่�ดนตรีกีำลังัแบ่ง่แยกเป็น็

สองขั้้�ว ระหว่า่ง “อนุรุักัษนิิยม” กับั 
“ก้้าวหน้้า” Saint-Saëns กลับัยืืนอยู่่�
ตรงกลาง รัักษาสมดุุลระหว่่างสอง
โลก เสมืือนสะพานที่่�เชื่่�อมระหว่่าง
อดีีตและอนาคต

เขาสร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�ผสมผสาน 
ความคลาสสิิกของ Bach และ 
Mozart เข้้ากัับความโรแมนติิกของ 
Liszt และ Wagner ได้้อย่่างลงตััว

ในท้้ายที่่�สุุด Camille Saint-
Saëns อาจไม่่ใช่่ดวงดาวที่่�สว่่าง
ที่่�สุุดบนท้้องฟ้้าแห่่งดนตรีีคลาสสิิก 
แต่่เขาก็็เป็็นดั่่�งดาวฤกษ์์ที่่�ส่่องแสง
อย่่างสม่่ำเสมอ เป็็นแสงสว่่างที่่�
นำทางให้้เราได้้เห็็นถึึงความงดงาม
ของดนตรีีในรููปแบบที่่�บริิสุุทธิ์์�และ
เรีียบง่่าย 

เสีียงเพลงของเขาอาจจะเลืือน
หายไปจากความทรงจำของคนส่่วน
ใหญ่ ่แต่ส่ำหรับัผู้้�ที่่�ยังัคงรับัฟังั เสียีง
นั้้�นยัังคงมีีพลัังที่่�จะสั่่�นสะเทืือนจิิต
วิิญญาณและปลุุกเร้้าจิินตนาการ
ได้้อยู่่�เสมอ

ความงามของศิิลปะที่่�แท้้จริิง
เรื่่�องราวของ Saint-Saëns เป็น็

เครื่่�องเตืือนใจว่า่ ในโลกที่่�มุ่่�งเน้้นแต่่
ความก้้าวหน้้าและนวััตกรรม บาง
ครั้้�งเราอาจหลงลืืมคุณุค่า่ของความ
งามที่่�เรีียบง่่ายและบริิสุุทธิ์์�

เขาเป็็นเสมืือนกระจกที่่�สะท้้อนให้้
เราเห็็นว่า่ แม้้ในยุุคสมัยัที่่�เปลี่่�ยนแปลง
อย่า่งรวดเร็ว็ ยังัมีบีางสิ่่�งที่่�ยืืนหยัดั
อยู่่�ได้้ด้้วยคุณุค่า่อันัไม่เ่ปลี่่�ยนแปลง 
นั่่�นคืือความงามของศิิลปะที่่�แท้้จริิง

ผลงานของ Saint-Saëns ไม่่
เพียีงแต่เ่ป็็นมรดกทางดนตรีเีท่า่นั้้�น 
แต่่ยังัเป็น็บทเรียีนสอนใจที่่�ทรงคุณุค่า่ 
สอนให้้เราเห็็นว่่า ความยิ่่�งใหญ่่ไม่่
จำเป็น็ต้้องมาจากการเปลี่่�ยนแปลง

Camille Saint-Saëns ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็น
หนึ่่�งในนัักออร์์แกนที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุด
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ที่่�ปฏิวิัติัิวงการเสมอไป บางครั้้�ง การ
รัักษาความงามดั้้�งเดิิมไว้้ท่่ามกลาง
กระแสการเปลี่่�ยนแปลง ก็็เป็็นสิ่่�ง
ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ไม่่แพ้้กััน

มรดกทางดนตรีีที่่�ยัังมีีชีีวิิต
แม้้ว่า่เวลาจะผ่า่นไป และชื่่�อของ 

Saint-Saëns อาจจะไม่ไ่ด้้ถูกูเอ่่ยถึงึ
บ่อ่ยนักัในวงสนทนาเกี่่�ยวกับัดนตรีี
คลาสสิกิ แต่ม่รดกทางดนตรีขีองเขายังั
คงมีชีีวีิติ เสีียงเพลงของเขายัังคงก้้อง

ภาพถ่่ายจากคอนเสิิร์์ตอำลาของ Camille Saint-Saëns เมื่่�อวัันที่่� ๖ พฤศจิิกายน ค.ศ. ๑๙๑๓ ที่่� Salle Gaveau 
กรุุงปารีีส ท่่ามกลางผู้้�ชมที่่�มาร่่วมในคอนเสิิร์์ตอย่่างหนาแน่่น

กังัวานผ่า่นกาลเวลา เป็น็เครื่่�องเตืือน
ใจถึงึความงดงามและความซับัซ้้อน 
ของศิิลปะแห่่งดนตรีี

ชีวีิติของเขาเปรีียบเสมืือนใบไม้้ที่่�
ร่ว่งหล่น่ในฤดูใูบไม้้ร่ว่ง ในบั้้�นปลาย
ชีีวิิต เขาพบว่่าความนิิยมในบ้้าน
เกิดิของตนเองเริ่่�มจางหาย เหมืือน
สายลมที่่�พััดพาความทรงจำให้้ลัับ
หายไป แต่่ในขณะเดีียวกััน กลัับมีี
ลมหายใจใหม่พ่ัดัพาชื่่�อเสียีงของเขา
ข้้ามมหาสมุุทรไปยัังสหรััฐอเมริิกาและ
อังักฤษ ที่่�ซึ่่�งเขาได้้รับการยกย่อ่งว่า่
เป็น็หนึ่่�งในนัักแต่่งเพลงที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดุ
ที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� ราวกัับต้้นไม้้เก่่าแก่ ่
ที่่�แผ่่กิ่่�งก้้านสาขาข้้ามทวีีป

ผลงานของเขามากมาย ทั้้�ง
ซิิมโฟนีี คอนแชร์์โต โอเปร่่า และ
ดนตรีบีรรเลง น่า่เศร้้าที่่�หลายชิ้้�นกลับั
ถูกูทิ้้�งให้้จมอยู่่�ใต้้คลื่่�นแห่ง่กาลเวลา  
ไม่่ถููกหยิิบยกมาแสดงบ่่อยนัักใน
ปััจจุุบััน เสมืือนไข่่มุุกล้้ำค่่าที่่�ถููก
ซ่่อนไว้้ใต้้ท้้องทะเล 

การที่่�ผลงานของเขาถููกนำมา
แสดงน้้อยครั้้�ง ทำให้้คนรุ่่�นหลังัมอง
ข้้ามความสำคัญัของเขา เหมืือนการ
มองเห็็นเพีียงยอดภููเขาน้้ำแข็็ง โดย
ไม่่ได้้สัมผััสถึึงความยิ่่�งใหญ่่ที่่�ซ่่อน
อยู่่�ใต้้ผิิวน้้ำ

ผลงานท่ี่�ควรค่าแก่่การทำำ�ความรู้้�จักั
ร่ว่มกันัสำรวจผลงานบางชิ้้�นที่่�

ควรค่า่แก่ก่ารทำความรู้้�จักั ซึ่่�งสะท้้อน
ให้้เห็็นถึงึความลึึกซึ้้�งและความหลาก
หลายในงานของ Saint-Saëns

๑. Bassoon Sonata, Op. 
168: เสมืือนใบไม้้ร่วงใบสุดุท้้ายของ
ฤดููใบไม้้ร่่วง โซนาตาชิ้้�นนี้้�เป็็นหนึ่่�ง
ในงานชิ้้�นสุุดท้้ายที่่� Saint-Saëns 
สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเมื่่�ออายุุ ๘๕ ปี ีราวกัับ
เป็็นการบอกลาของศิลิปินิผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ 
ท่ว่งทำนองอันัไพเราะและการผสม
ผสานอัันซัับซ้้อนในผลงานชิ้้�นนี้้� เป็็น
เสมืือนการรำลึกึถึงึชีวีิติอันัยาวนาน
ในวงการดนตรี ีแสดงให้้เห็น็ว่า่ แม้้
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อีีกแง่่มุุมหนึ่่�งของอััจฉริิยภาพทางดนตรีีที่่�มัักถููกมองข้้าม

ในวััยชรา เปลวไฟแห่่งความคิิด
สร้้างสรรค์ข์องเขาก็ย็ังัคงลุกุโชนอยู่่�

๒. Symphony No. 2 in A 
minor, Op. 55: ซิมิโฟนีหีมายเลข 
๒ นี้้� เป็็นเหมืือนสายน้้ำที่่�ถููกบดบััง
โดยแม่น่้้ำสายใหญ่ ่แต่ก่ลับัมีคีวาม
งดงามไม่่แพ้้กัน ด้้วยโครงสร้้างที่่�
มีีชีีวิิตชีีวาและล้้ำสมััย ผลงานชิ้้�น
นี้้�ผสมผสานความเบาสบายของ 
Mendelssohn เข้้ากัับเอกลัักษณ์์
เฉพาะตัวัของ Saint-Saëns ได้้อย่่าง
ลงตััว ราวกัับการเต้้นรำระหว่่างอดีีต
และปััจจุุบััน

๓. Piano Quartet in Bb 
major, Op. 41: ในผลงานชิ้้�นนี้้� 
Saint-Saëns แสดงให้้เห็็นถึงึความ

สามารถในการสร้้างสะพานเชื่่�อม
ระหว่่างโลกคลาสสิิกและโรแมนติิก 
เสมืือนนักัเล่น่แร่่แปรธาตุทุี่่�หลอมรวม
โลหะต่่างชนิิดให้้กลายเป็็นอััญมณีี
ล้้ำค่า่ การพััฒนาใจความสำคััญและ
ปฏิิสัมัพัันธ์์ระหว่่างเปีียโนและเครื่่�อง
สาย เป็็นดั่่�งการสนทนาอัันลึึกซึ้้�ง
ระหว่่างเครื่่�องดนตรีีที่่�แตกต่่างกััน

๔. Septet in Eb major, 
Op. 65: ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นเสมืือน
งานเลี้้�ยงที่่�รวบรวมแขกผู้้�มีีเกีียรติิ
หลากหลาย ทั้้�งทรััมเป็็ต เปีียโน 
และเครื่่�องสาย มาร่่วมสนทนากััน
อย่่างมีีชีีวิิตชีีวา Saint-Saëns ใน
ฐานะเจ้้าภาพ ได้้จัดวางตำแหน่่ง
ของแต่ล่ะเครื่่�องดนตรีอีย่่างแยบยล 

อ้้างอิิง
https://www.abc.net.au/listen/classic/read-and-watch/music-reads/the-10-most-underrated- 
	 composers/12818558
https://theimaginativeconservative.org/2017/06/camille-saint-saens-underrated-master-michael- 
	 de-sapio.html
https://voegelinview.com/camille-saint-saens-an-underrated-master/ 
https://marketsquareconcerts.blogspot.com/2020/06/saint-saens-final-word-bassoon-sonata.html
https://www.classicfm.com/composers/saint-saens/album-reviews/lesser-known-saint-saens/ 

ก่อ่ให้้เกิิดบทสนทนาทางดนตรีทีี่่�เต็ม็
ไปด้้วยเสน่่ห์์และไหวพริิบ

๕. Eleégie for Violin, Cello 
& Piano, Op. 24: ในบั้้�นปลายชีีวิติ 
Saint-Saëns ได้้สร้้างสรรค์์ผลงาน
ชิ้้�นนี้้�ราวกับัเป็็นจดหมายอำลา เต็็ม
ไปด้้วยความอาลัยัอาวรณ์แ์ละความ
งดงาม เสีียงไวโอลิิน เชลโล และเปีียโน 
ที่่�ประสานกัันอย่่างกลมกลืืน เป็็นดั่่�ง
การรำลึึกถึึงชีีวิิตที่่�ผ่่านมา ทั้้�งช่่วง
เวลาแห่่งความสุุขและความเศร้้า

แม้้ว่าผลงานเหล่่านี้้�อาจไม่่ได้้
รัับการกล่่าวถึึงบ่่อยนัักในปััจจุุบััน 
แต่่ทุุกโน้้ตและทุุกท่่วงทำนองล้้วน
เป็น็ประจักัษ์พ์ยานถึึงความอัจัฉริิยะ
ของศิิลปิินผู้้�นี้้�

ในโลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่าง
รวดเร็็ว การหวนกลัับไปฟัังผลงาน
ของ Saint-Saëns อาจเป็็นเหมืือน
การเดิินทางย้้อนเวลา กลัับไปสู่่�ยุุค
ที่่�ความงามและความประณีตีเป็น็สิ่่�ง
ที่่�ได้้รับัการเชิดิชู ูเป็น็การเตืือนใจให้้
เราหยุุดและชื่่�นชมความงามรอบตััว 
แม้้ในยามที่่�โลกหมุุนไปอย่่างรวดเร็็ว



60



61



62




