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สวัสดีผูู้�อ่านทุกท่าน ช่่วงวันที� ๘-๙ 
ตุลาคมที�ผู้่านมา มหาวิทยาลัยมหิดลได�มี
พิธีัพระราช่ทานปริญญาบัตร ประจำปีการ
ศึกษา ๒๕๖๖ และในช่่วงท�ายของพิธัีทั�งสอง
วนั วทิยาลัยดรุยิางคศลิป ์มหาวทิยาลยัมหดิล 
นำเสนอการแสดง ๒ ชุ่ด ดังนี� “นักร�องบ�าน
นอก/ช่วีติยงัคงสวยงาม” และ “ฤดทูี�แตกตา่ง/
เทิดพระนามมหิดล” โดยภาพปกของเพลง
ดนตร ีมาจากการแสดงช่ดุ “ฤดทูี�แตกตา่ง/เทดิ
พระนามมหดิล” แนวความคดิและเบ้�องหลงั 
การแสดงติดตามได�จาก Cover Story

Performance Practice พาผูู้�อ่านไป
พบกบัเบ้�องหลงัการเตรยีมการแสดงที�เปน็วง 
ออรเ์คสตราเลน่กบัภาพยนตร ์โดยในการแสดง
นี�เปน็การแสดงของวง Thailand Philharmonic 
Orchestra ประกอบบทภาพยนตร์ LA LA 
Land การเตรียมตัวของนักดนตรีเพ้�อที�จะ
บรรเลงสดไปพร�อม ๆ กับภาพยนตร์นั�น มี
ขั�นตอนการเตรียมตัวอย่างไร สามารถพลิก
ไปอ่านด�านใน

Music Entertainment นำเสนอบทความ
ต่อเน้�องในชุ่ด “นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เขียน
คำร�อง” โดยในเด้อนนี�นำเสนอเป็นตอนที� 
๑๖ ซึึ่�งจะพาผูู้�อา่นไปเรยีบรู�เกี�ยวกบับทเพลง 
พระราช่นิพนธ์ัของพระบาทสมเด็จพระบรม 
ช่นกาธัเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดช่มหาราช่ บรม
นาถบพิตร และพระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�า 
จกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิอกี ๔ บทเพลง ดงันี� สายลม 
(I Think of You) แสงเดอ้น (Magic Beams) 
Somewhere Somehow และ A Love Story 
(ภิรมย์รัก)

Music Re-Discovery มนุษย์/ดนตรี/
หนังส้อ ในเด้อนนี� นำเสนอเป็นตอนที� ๑๗ 
โดยในตอนนี�จะพาผูู้�อ่านมารู�จักกับหนังส้อ
ดรุโณวาท ซึ่ึ�งเป็นส้�อสิ�งพิมพ์ในรัช่สมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว 
รัช่กาลที� ๕ มีจุดประสงค์คล�ายคลึงกับราช่
กจิจานเุบกษา ความแตกตา่งและรายละเอยีด
ของหนังส้อติดตามต่อด�านใน

Classical Guitar นำเสนอเทคนิคการ
บรรเลงในรูปแบบต่าง ๆ ของกีตาร์คลาสสิก  
เช่่น สเกล (scales) การเล้�อนม้อซึ่�าย 
(shifts) การทาบบาร์ (barre) สเลอร์เทคนิค 
(slurs) อาร์เพจจิโอ (arpeggios) เทรม
โมโล (tremolo) และครอส-สตริง ทริลล์ 
(Cross-string trills) วิธัีการฝึึกซึ่�อมและ
บรรเลงเทคนคิตา่ง ๆ  ตดิตามได�จากในบทความ

Ethnomusicology นำเสนอบทความ
เกี�ยวกับอิทธิัพลของดนตรีสยามในพ้�นที�ภาคใต�  
ผู้า่นหลักฐานจากภาพจติรกรรมดนตรทีี�วดัท�าว
โคตร จังหวัดนครศรีธัรรมราช่ โดยบทความ
ได�กล่าวถึงการเข�ามาของดนตรีสยามในภาค
ใต�ตั�งแต่กรุงธันบุรีจนถึงรัตนโกสินทร์

Music Did you Know? พาไปรู�จักกับ 
Camille Saint-Saëns หรอ้ที�รู�จักในนาม กามีย์  
แซ็ึ่งต์-ซ็ึ่องส ์คตีกวยีคุโรแมนตกิ ที�สร�างผู้ลงาน 
เอาไว�มากมาย ผู้ลงานที�มีช่้�อเสียงของเขา 
เช่่น Carnival of the Animals น่าเสียดาย
ที�ในช่่วงชี่วิตของเขา ผู้ลงานไม่ได�รับความ
นยิมเท่าที�ควร ผูู้�อา่นสามารถเข�าไปทำความ
รู�จกักับผู้ลเพลงต่าง ๆ  ของ Saint-Saëns ได�
จากในบทความ
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล้อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ้�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ้อเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น
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เรื่่�อง:
ดรื่ิน พัันธุุมโกมล (Darin Pantoomkomol)
อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาสาขาวิิชาดนตรื่ีแจ๊ส
ดาเรื่น รื่อบบินส์ (Daren Robbins)
อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาสาขาวิิชาเครื่่�องเป่าทองเหล่องและเครื่่�องกรื่ะทบ
วิิทย์าลัย์ดุรื่ิย์างคศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์มหิดล

แนวทางการเตรียมการ
แสดงคอนเสิร์ตพร้อมภาพยนตร์: 
กรณีีจาก LA LA Land in Concert

 ในปจัจบุนั การแสดงดนตรรีปูแบบ 
วงออร์เคสตราโดยนำบทเพลงที�
เป็นที�คุ�นเคยของผูู้�ฟัังกลุ่มใหญ่มา
แสดง เริ�มเข�ามามีบทบาทเพิ�ม
ขึ�นเป็นอย่างมากในวงการดนตรี 
ออร์เคสตราของโลก ซึ่ึ�งก็เป็นแนว
โน�มที�ช่่วยนำพาผูู้�ฟัังกลุ่มใหญ่ให�
เข�ามาซึึ่มซัึ่บกับอรรถรสของดนตรี 
ออร์เคสตราในรูปแบบที�เข�าใจได�
ง่ายขึ�น ในระยะหลังมานี� รูปแบบ
การแสดงที�ดูจะเป็นที�สนใจของ 
ผูู้�ช่ม เป็นการแสดงดนตรีประกอบ
ภาพยนตร ์โดยเปน็การฉายภาพยนตร์
ที�ใช่�ดนตรีสดจากวงออร์เคสตราเข�า
มาแทนที�บทเพลงประกอบที�บนัทกึ
เสียงมาแต่เดิม ซึ่ึ�งเป็นรูปแบบการ

แสดงที�ทำให�ผูู้�ช่มสามารถรบัรู�เร้�อง
ราวของภาพยนตร์ ในขณะเดียวกันก็
สามารถช่้�นช่มอรรถรสจากการแสดง
ดนตรีสดได�ไปในคราวเดียว

วงดนตร ีThailand Philharmonic 
Orchestra หร้อที�รู�จักกันดีในนาม
ของ Thailand Phil ซึึ่�งเป็นวง 
ออร์เคสตราภายใต�การบริหาร
จัดการของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล จากความรว่มมอ้ 
ของ 54 Entertainment ถ้อได�ว่า
เป็นวงออร์เคสตราวงหนึ�งที�ได�นำ
การแสดงดนตรีประกอบกับการฉาย
ภาพยนตร์มานำเสนอให�แกผูู่้�ฟังั นอก
เหนอ้ไปจากการแสดงดนตรีคลาสสกิ 
ตามโปรแกรมปกตขิองวง ซึ่ึ�งที�ผู้า่น

มากไ็ด�แสดงดนตรีประกอบภาพยนตร์
ที�ประสบความสำเร็จอย่างสูงเป็น
จำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นการแสดง
ดนตรชี่ดุ Lord of the Ring, Harry 
Potter และ Music from Final 
Fantasy เป็นต�น

ตดัภาพมาถงึช่ว่งปลายป ีพ.ศ. 
๒๕๖๗ Thailand Phil กไ็ด�จดัแสดง
ดนตรีออร์เคสตราประกอบภาพยนตร์
เร้�องยิ�งใหญขึ่�นอกีครั�ง ในคอนเสริต์ 
LA LA Land in Concert ซึ่ึ�งผูู้�เขยีน 
กไ็ด�มสีว่นรว่มในฐานะของนกัดนตรี
ที�ร่วมแสดงและในบทบาทของผูู้�
จัดการวงดนตรี Thailand Phil จึง
ได�ใช่�พ้�นที�ของบทความฉบบันี�แบง่ปนั
ประสบการณ ์แนวคิด และแนวทาง
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การเตรยีมตวั ที�นา่จะเปน็ประโยช่น์
ต่อผูู้�อ่าน

 
เกี่่�ยวกี่ับภาพยนตร์์ LA LA Land

LA LA Land เปน็ภาพยนตร์ที�
ออกฉายเม้�อป ีพ.ศ. ๒๕๕๙ เน้�อเร้�อง
เกี�ยวกบันักเปยีโนแจ๊สหนุม่ที�ได�พบ
รักกับนักแสดงสาว ในสถานการณ์
ที�ทั�งสองกำลังทำตามฝัึนของตนเอง 
โดยมีสถานที�หลักของเร้�องอยูใ่นเมอ้ง
ลอสแอนเจลิส ซึ่ึ�งเป็นศูนย์กลาง
อตุสาหกรรมบนัเทงิที�สำคญัแหง่หนึ�ง
ของประเทศสหรัฐอเมริกา

จากโครงสร�างเน้�อหาหลัก
เกี�ยวกับเร้�องดนตรีและการแสดง 
ภาพยนตร์ LA LA Land จึงเป็น
ภาพยนตร์ที�เน�นบทบาทของดนตรี
ประกอบ จนแทบจะเรียกได�ว่าเป็น
ภาพยนตร์ Musical เร้�องหนึ�งก็ว่า
ได� โดยมดีนตรปีระกอบประพนัธัโ์ดย 
Justin Hurwitz นกัประพนัธัด์นตรี
ประกอบภาพยนตร์ที�ได�ฝึากผู้ลงาน
ช่ิ�นเยี�ยมมาแล�วอย่าง Whiplash, 
First Man และ Babylon เป็นต�น 

โดยการแสดง LA LA Land in 
Concert ครั�งนี� จงึนำเสนอบทบาท
หลักของ Thailand Phil และวง
ดนตรีแจ๊ส ซึึ่�ง Justin Hurwitz  
ผูู้�ประพันธั์ดนตรีได�ให�เกียรติเดิน
ทางมาเป็นวาทยกรด�วยตนเอง ใน
วันที� ๒ และ ๓ พฤศจิกายน พ.ศ. 
๒๕๖๗ ณ หอประช่มุมหดิลสทิธัาคาร  
มหาวิทยาลัยมหิดล

เน้�อเร์่�องและความสััมพันธ์์ท่ี่�ม่ต่อ
ดนตร์ีของเร์่�อง

เร้�องสว่นหนึ�งของ LA LA Land 
เป็นการอรรถาธัิบายเหตุการณ์ที�
เกี�ยวข�องกับการดิ�นรน เพ้�อตาม
ความฝัึนด�านดนตรีและการแสดง
ของ Sebastian (บทนำฝึ่ายช่าย 
แสดงโดย Ryan Gosling) และ Mia 
(บทนำฝึา่ยหญงิ แสดงโดย Emma 
Stone) ตามลำดบั รวมไปถงึความ
ผู้ดิหวังหลายตอ่หลายครั�ง ถงึแม�ว่า
ในที�สุดแล�วทั�งสองจะประสบความ
สำเร็จในงานอาช่ีพตามที�ใฝึ่ฝึันไว� 
แต่ด�วยเส�นทางอาช่ีพก็ทำให�ทั�งคู่

ต�องจากกัน และไม่อาจนำไปสู่การ
ใช่�ช่ีวิตร่วมกันได�

การเดินเร้�องในลักษณะดังกลา่ว 
มผีู้ลทำให�ดนตรีประกอบภาพยนตร์ 
LA LA Land เป็นดนตรีที�มีความ
หลากหลาย ครอบคลุมตั�งแต่แนว
ดนตรีแจ๊ส (ซึ่ึ�งเป็นดนตรีแนวหลัก
ของ Sebastian) ดนตรีในรูปแบบ
ละครเพลง (ซึึ่�งส่วนหนึ�งก็สะท�อน
สายอาชี่พของ Mia) ดนตรีสมัย
นิยม (ซึ่ึ�งเป็นดนตรีในช่่วงหนึ�งของ
ช่ีวิตของ Sebastian) รวมไปถึง
บางส่วนของดนตรีประกอบที�ได�รับ
อิทธัิพลจากดนตรีคลาสสิกอีกด�วย

นอกจากนี� ภาพรวมของ
พัฒนาการของบทเพลง ก็จะมี
ลักษณะที�เน�นความสวยงามของ
ทว่งทำนองและมอีารมณเ์พลงที�ลึกซึึ่�ง  
หรอ้อาจกล่าวได�ว่าออกไปทางเศร�า
ด�วยซึ่�ำ ซึึ่�งการทำความเข�าใจกับเน้�อ
เร้�อง ความต�องการ และการเป็น
ไปของตัวละคร ก็มีส่วนสำคัญเป็น
อยา่งยิ�งตอ่การบรรเลงดนตรใีนครั�งนี�
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ความที่า้ที่ายในกี่าร์ฝึกึี่ฝึน จากี่มุมมอง 
ของผู้้้เขียน

ผูู้�เขียน (ดริน พันธัุมโกมล) มี
พ้�นฐานเป็นนักเปียโนแจ๊ส ที�พอจะ
มปีระสบการณก์ารแสดงดนตรร่ีวม
กบัวงออรเ์คสตราอยูบ่�าง แต ่LA LA 
Land in Concert เปน็การแสดงใน
ลกัษณะคอนเสริต์ประกอบภาพยนตร์
ครั�งแรก จึงพบว่าการแสดงครั�งนี�มี
ความท�าทายอยู่เป็นอย่างมาก พอ
จะสรุปได�ดังนี�

ปริิมาณงาน
ดังที�ได�กล่าวมาข�างต�น LA LA 

Land เป็นภาพยนตร์ที�เน�นความ
สำคญัของดนตรเีปน็อยา่งยิ�ง ทำให�
มจีำนวนเพลงเปน็จำนวนมาก โดย
การแสดงแบ่งออกเป็น ๒ องก์ มี
เพลงจำนวน ๕๔ เพลง (เป็นโน�ต
เปยีโนจำนวน ๑๘๐ หน�า) ซึ่ึ�งถ้อวา่
เป็นจำนวนที�ค่อนข�างสูง สำหรับ
การแสดงภายใต�เวลาการเตรียม
การที�จำกัด

ความหลากหลายของริปูแบบ
ดนตริี

แนวดนตรีที�หลากหลายของ
บทเพลงที�ประกอบกันขึ�นเป็น LA 
LA Land นั�น นอกจากจะต�องอาศัย
ความเข�าใจสไตลด์นตรใีนแบบตา่ง ๆ  
แล�ว แนวดนตรีในแต่ละแบบก็มีวิธัี
เตรียมการและต�องใช่�ทักษะการเป็น
นักดนตรี (Musicianship Skills) 
ที�แตกต่างกันออกไป ซึ่ึ�งประกอบ
ด�วย การอา่นโน�ตดนตร ี(โดยเฉพาะ
สำหรับบทเพลงประกอบในสไตล์
ดนตรคีลาสสิก) การอ่านคอรด์และ
บรรเลงประกอบ (Comping) (โดย
เฉพาะสำหรับบทเพลงที�อยูใ่นรูปแบบ
ละครเพลงและแบบแจ๊ส) และการ
บรรเลงคตีปฏิภิาณ (Improvisation) 
(โดยเฉพาะสำหรบับทเพลงที�อยูใ่น
รูปแบบแจ๊ส)

การิแสดงที่ี�มีความสัมพัันธ์์กับภาพั
เน้�องจากคอนเสิร์ตดังกล่าวเป็นการแสดงดนตรีประกอบกับการฉาย

ภาพยนตร์ ดังนั�น ปัจจัยเร้�องเวลาจึงเป็นเร้�องที�มีความสำคัญเป็นอย่าง
ยิ�ง โดยเคร้�องม้อสำคัญที�ทำให�นักดนตรีสามารถแสดงดนตรีได�สอดคล�อง
กบัภาพยนตร ์ประกอบด�วยทั�งการนำของวาทยกรและการฟังัจากเสยีงให�
จงัหวะ (Click) ซึ่ึ�งเปน็แนวทางที�อาจไมไ่ด�เปน็ที�คุ�นเคยของผูู้�เขยีนมากนกั 
โดยเฉพาะอยา่งยิ�งมฉีากการบรรเลงเปยีโนอยูม่ากมายหลายฉาก (มกัจะเปน็
ฉากการเล่นเปียโนของผูู้�แสดง) ที�ระบุอย่างชั่ดเจนในโน�ตเปยีโนว่า “Tight 
sync with picture” และในจำนวนนั�น มหีลายฉากที�คาดว่าเป็นการถอด
เพลง (Transcribe) มาจากท่อนโซึ่โลเดี�ยวที�เป็นการแสดงคีตปฏิิภาณ
สด ๆ ของผูู้�เล่นเปียโน ซึ่ึ�งเป็นการเล่นที�มีจังหวะอิสระ (Rubato) ดนตรี
ในลักษณะดังกล่าวมีส่วนเพิ�มความซึ่ับซึ่�อนให�การบรรเลงอยู่มากทีเดียว

ส่วนหนึ�งของเพลง Summer Montage ซึึ่�งระบุคำว่า “Tight sync with picture”

แนวที่างกี่าร์บร์ิหาร์จัดกี่าร์กี่าร์ฝึึกี่ซ้้อมและกี่าร์เตร์ียมตัว
นกัดนตรทีี�มีพ้�นฐานเปน็นกัดนตรแีจส๊นั�น โดยธัรรมช่าตขิองการบรรเลง

ดนตรีจะเน�นหนักไปทางการทำความเข�าใจโครงสร�างเพลงพอสังเขป (เช่น่ 
การศึกษาทางเดินคอร์ด การศึกษาโครงสร�างเสียงประสาน) บรรเลงคีต
ปฏิิภาณ ทั�งสำหรับการสร�างทำนอง (Solo) และการบรรเลงประกอบ 
(Accompaniment หร้อ Comping) โดยอาศัยการฟัังความเป็นไปในวง
เป็นกลไกสำคัญกลไกหนึ�งในการขับเคล้�อนการบรรเลง จึงอาจเป็นความ
เชี่�ยวช่าญทางทกัษะการเป็นนกัดนตรีที�แตกตา่งจากนกัดนตรีออรเ์คสตรา 
ซึ่ึ�งมีทักษะสูงในเร้�องการอ่าน การฟััง และการทำงานร่วมกับวาทยกร

ดงันั�น การที�ต�องบรรเลงบทเพลงที�ปรมิาณมากเช่น่นี� ผูู้�เขยีน (ดรนิ-นกั
เปยีโน) จงึต�องเตรียมตัวเป็นพเิศษ สำหรับบทเพลงที�มลีกัษณะนอกเหนอ้ 
จากในแนวดนตรีแจ๊ส (ซึ่ึ�งมีจำนวนเพียง ๖-๗ เพลง จากทั�งเร้�อง) จาก
การศึกษาโน�ตล่วงหน�า

ทั�งนี� ถอ้วา่เป็นโช่คดีของผูู้�เล่น เน้�องจากดนตรีประกอบภาพยนตร์ LA 
LA Land เปน็บทเพลงที�เปน็ที�รู�จกัในวงกว�าง ดงันั�น ตวัอยา่งบทเพลงเกอ้บ
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ทั�งหมดที�จะต�องแสดง สามารถหา
ฟังัได�จากส้�อออนไลน ์เช่น่ YouTube 
ซึ่ึ�งหนึ�งในการเตรียมตัวแรก ๆ ใน
การเตรียมการแสดงก็ค้อ การจัดทำ 
Playlist ของบทเพลงทั�งหมด เพ้�อ
ฟังัในยามว่างและถอ้โอกาสทำความ
คุ�นเคยกับบทเพลงเหล่านั�น

กี่าร์สัร์้างความคุ้นเคยกี่ับบที่เพลง
บทเพลงที�มจีำนวนมาก โน�ตเปียโน  

๑๘๐ หน�า ดงันั�น การบรหิารจัดการ
ต�องทำการบ�านลว่งหน�า โดยเฉพาะ
อยา่งยิ�ง ผูู้�เลน่มพี้�นฐานทางแจ๊ส ซึ่ึ�ง
โดยธัรรมช่าติไม่เก่งการทำงานใน
ลักษณะนี� จึงต�องนำโน�ตมาศึกษา
ล่วงหน�า การพยายามคุ�นเคยกับ
ส่วนต่าง ๆ จากการฟััง เป็นสิ�งที�
ช่่วยได�มาก จัดทำ Playlist เพ้�อ
ฟัังบทเพลง และใช่�การจำดังกล่าว
ในการพยายามจดจำความเป็นไป
ของแต่ละบทเพลงให�มากที�สุดเท่า
ที�จะทำได� เพ้�อประหยดัเวลาในการ
ฝึึกซึ่�อมจริง

จากการศกึษาบทเพลงทั�งหมด 
ทั�งจากการอ่าน การฝึกึซึ่�อม และการ
ฟัังบทเพลง พบว่า ถึงแม� LA LA 
Land จะมีจำนวนบทเพลงมากมาย
ถงึ ๕๔ บทเพลง แต่พบว่าบทเพลง
จำนวนไม่น�อยเป็นบทเพลงที�สร�าง
ขึ�นมาบนบทเพลงหลกั ๆ  ของเร้�อง 
สำหรับผูู้�ที�สนใจเรียนรู�หร้อมีความ
ต�องการที�จะฝึกึฝึนบทเพลงจาก LA 
LA Land แล�ว การเริ�มต�นจากการ
ศึกษาบทเพลงที�เป็น Theme หลัก
ของเร้�อง ซึึ่�งมจีำนวน ๖ เพลง ได�แก่

๑. Meet Cute (Mia and 
Sebastian’s Theme) ถ้อเป็น
บทเพลงหลักของเร้�องที�บรรยาย
ถึงอารมณ์ความรู�สึกของตัวละคร
ตวัเอกทั�งสองตัวได�เป็นอย่างดี เป็น
เพลงช่�า ที�มีท่วงทำนองเศร�า

เพลง Mia and Sebastian’s Theme (๔ ห�องแรก)

Mia and Sebastian’s Theme เป็นบทเพลงที�อยู่ในฉากสำคัญฉาก
หนึ�ง ที� Sebastian ได�เล่นเดี�ยวเปียโนเพ้�อประกอบงานคริสต์มาส และ
ด�วยอารมณ์ที�ไมเ่ปน็ปกตนัิก บทเพลงคริสตม์าส (เพลง Deck the Halls) 
ได�กลายมาเป็นเพลง Mia and Sebastian’s Theme และถูกดัดแปลงต่อ
ไปเป็นท่อน Free Improvisation ที�เกรี�ยวกราด ทำให� Sebastian ถูก
ไล่ออกจากงานในค้นนั�น

นอกเหน้อจากในฉากดังกล่าว เราจะสามารถได�ยินธัีมหลักของเพลง
นี�ได�ตลอดเร้�อง โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในเพลงเปดิเร้�อง (Overture) และเปน็
ส่วนหนึ�งในบทเพลงปิดเร้�อง (Epilogue) 

๒. Another Day of Sun เป็นบทเพลงในฉากเปิดเร้�อง ต่อจาก 
Overture มีท่วงทำนองที�สนุกสนาน และบรรยายภาพของการจราจรที�
ติดขัดในเม้องลอสแอนเจลิส เป็นบทเพลงที�สร�างขึ�นมาบนทางเดินคอร์ด 
IV V I หร้อ IV V VI ซึ่ึ�งเป็นทางเดินคอร์ดที�ทำให�บทเพลงมีลักษณะที�เข�า
ถึงได�ง่าย เป็นที�นิยมใช่�ในดนตรีสมัยนิยม รวมถึงดนตรีแจ๊ส 

ตวัอยา่งของท่อนหลัก ๆ  ที�จะถกูนำมาใช่�บ่อยครั�ง ได�แก่ ทอ่นอินโทร
ของเพลง ซึ่ึ�งเป็นการบรรเลงโดยเปียโน

ท่อนอินโทร เพลง Another Day of Sun (๔ ห�องแรก)

และท่อน Bridge ของเพลง ซึ่ึ�งจะเป็นท่วงทำนองที�จะวนเวียนเข�า
มาอยู่ในองค์ประกอบต่าง ๆ ของภาพยนตร์ตลอดเวลา เช่่น ในฉากของ
บทเพลง “Chicken on a Stick” เป็นต�น

ท่อน Bridge เพลง Another Day of Sun (๔ ห�องแรก)
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๓. Someone in the Crowd เป็นบทเพลงหนึ�งที�ปรากฏิขึ�นมาในฉากตอนต�น
เร้�อง ซึ่ึ�ง Mia ได�เดินทางไปยังงานเลี�ยงสังสรรค์ด�วยความหวังว่าจะได�พบกับใครสักคน
ที�จะช่่วยสนับสนุนให�ความฝึันในงานอาช่ีพนักแสดงของเธัอได�สมหวังดังใจ บทเพลงมี
ลักษณะสนุกสนานตามแบบฉบับของเพลงในฉากงานเลี�ยงสังสรรค์ โดยมีท่อน Bridge 
และท่อน Instrumental ของเพลง ซึ่ึ�งจะถูกนำกลับมาบรรเลงซึ่�ำใหม่ในโอกาสต่าง ๆ  
โดยทั�งสองท่อนมีลักษณะทางเดินคอร์ดเป็นแบบ IV V I คล�ายคลึงกับในบทเพลง 
Another Day of Sun

ท่อน Bridge เพลง Someone in the Crowd (๔ ห�องแรก)

ท่อน Instrumental เพลง Someone in the Crowd (๔ ห�องแรก)

ท่วงทำนองดังกล่าวข�างต�น เป็นหนึ�งในทำนองที�นำมาบรรเลงซึ่�ำในโอกาสและ
ฉากตอนอ้�น ๆ ในภาพยนตร์ เช่่น ในบทเพลง Classic Rope-A-Dope และเพลง It’s 
Over/Engagement Party เป็นต�น

๔. A Lovely Night เป็นอีกบทเพลงหนึ�งที�ได�ถูกนำบางส่วนของทำนองกลับมา
บรรเลงอีกหลายครั�ง ซึ่ึ�งท่วงทำนองมีลักษณะเด่น ได�แก่ การมีโน�ตในระดับ #5 (ได�แก่ 
ตัว B Natural ในภาพโน�ตต่อไปนี�) ซึ่ึ�งสร�างบุคลิกที�โดดเด่นให�แก่เพลง ส่วนท่อนแยก 
(Bridge) ของเพลงนั�นสร�างขึ�นบนทางเดินคอร์ด II V I ซึ่ึ�งเป็นกลุ่มที�มีเสียงใกล�เคียง
กับทางเดินคอร์ด IV V I ที�เป็นที�นิยมใช่�ในบทเพลงประกอบภาพยนตร์เร้�องนี�

ท่อน A เพลง A Lovely Night (๔ ห�องแรก)

ท่อน Bridge เพลง A Lovely Night (๔ ห�องแรก)

โดยมีบทเพลงอ้�น ๆ ในภาพยนตร์ที�ได�นำท่วงทำนองช่่วงนี�ไปใช่� เช่่น ในเพลง 
There The Whole Time/Twirl, You Love Jazz Now, Stroll up the Hill, Rialto, 
Entr’acte, It’s Over/Engagement Party เป็นต�น ถ้อว่าเป็นหนึ�งในทำนองที�ผูู้�ช่ม
ภาพยนตร์จะได�ยินบ่อยที�สุดทำนองหนึ�ง
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๕. Audition เป็นบทเพลงเอกเพลงหนึ�งในภาพยนตร์ ที�แสดงศักยภาพการร�อง
เพลงของ Emma Stone ได�ดีเป็นอย่างยิ�ง ซึ่ึ�งเป็นฉากระหว่างการทดสอบการแสดง 
(Audition) ของ Mia ซึ่ึ�ง Mia ถูกคณะกรรมการขอให�เล่าเร้�องใดก็ได� เธัอจึงเล้อกที�จะ
เล่าเกี�ยวกับปา้ ซึึ่�งเป็นแรงบันดาลใจให�เธัอมีความต�องการที�จะเป็นนกัแสดง บทเพลงนี� 
มีความลึกซึ่ึ�งทางอารมณ์และมีท่วงทำนองที�ไพเราะ

ทั�งนี� ในท่อนแยก (Bridge) ของเพลง ผูู้�ประพันธั์ใช่�ทางเดินคอร์ด II V I และ II 
V VI ซึ่ึ�งเป็นทางเดินคอร์ดในกลุ่มเดียวกับในหลาย ๆ บทเพลงที�ได�กล่าวถึงในช่่วงต�น

ท่อน A เพลง Audition (๔ ห�องแรก)

ท่อน Bridge เพลง Audition (๔ ห�องแรก)

เช่่นเดียวกับในเพลงอ้�น ๆ ที�ได�อธัิบายไปก่อนหน�านี� ธัีมหลักของเพลง Audition 
ก็ได�ถูกนำไปใช่�บรรเลงซึ่�ำในช่่วงโอกาสอ้�น ๆ ที�เป็นฉากที�ให�อารมณ์ใกล�เคียงกัน โดย
เฉพาะอย่างยิ�งในตอนท�ายของเร้�อง ซึ่ึ�งเน้�อเร้�องดำเนินไปอย่างเข�มข�นยิ�งขึ�น เช่่น ใน
ช่่วงเพลง It’s Over, Engagement Party, Bogart and Bergman และ The House 
in Front of the Library เป็นต�น

๖. City of Stars น่าจะถ้อว่าเป็นบทเพลงหลักที�เป็นหนึ�งในสัญลักษณ์ของ
ภาพยนตร์ LA LA Land โดยเป็นเพลงที�ปรากฏิมาให�เป็นที�รู�จักแก่ผูู้�ฟััง ตั�งแต่ใน 
Trailer ของภาพยนตร์ โดยบทเพลงมีทอ่น Intro ที�มคีวามโดดเด่นและติดหูจากการเล่น 
อารเ์พจจโิอของคอรด์ G minor triad โดยใช่�กีตารโ์ปรง่ (Acoustic Guitar) เปน็เคร้�อง
ดนตรีหลักในการเล่น

ท่อนอินโทร เพลง City of Stars (๔ ห�องแรก)

คอร์ด Gmin นี� ทำหน�าที�เป็นคอร์ด IIm บนทางเดินคอร์ด II V VI ซึ่ึ�งเป็นทางเดิน
คอร์ดที�ผูู้�ช่มจะได�ยินอยู่อย่างต่อเน้�องตลอดช่่วงเวลาของภาพยนตร์

ท่อน A เพลง City of Starts (๔ ห�องแรก)
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โดยในภาพยนตร์จะมีเพลง City of Stars อยู่ ๒ ครั�ง ครั�งแรกเป็นการ
ร�องของ Sebastian และอีกครั�งหนึ�งเป็นการร�องคู่ ระหว่าง Sebastian และ 
Mia แต่ท่วงทำนองดังกล่าวจะมีปรากฏิในหลายช่่วงหลายเพลงในภาพยนตร์ 
เช่่น ในบทเพลง Mia Hates Jazz และ For Research เป็นต�น

นอกเหน้อจากบทเพลงที�พัฒนาขึ�นมาจากทั�ง ๖ ธัีมนี� บทเพลงอ้�น ๆ ใน
เร้�อง LA LA Land ก็จะประกอบด�วยบทเพลงที�ประพันธั์ขึ�นในรูปแบบของ 
Mainstream Jazz เช่่น บทเพลง Herman’s Habit, Summer Montage, 
I Pays, Surprise และ Cincinnati ซึ่ึ�งเป็นบทเพลงที�ผูู้�เขียนน่าจะฝึึกได�ง่าย
กว่าบทเพลงอ้�น ๆ เน้�องจากมีลักษณะแนวเพลงและการประพันธั์ในแบบของ
แจ๊สอยู่แล�ว

กล่าวโดยสรุป อาจกล่าวได�ว่า สิ�งที�เป็นปัจจัยช่่วยเหล้อในการเรียนรู�
บทเพลงต่าง ๆ  ที�มีอยู่อย่างมากมายในภาพยนตร์ LA LA Land นอกเหน้อไป
จากการพยายามฝึกึซึ่�อมตามปกตแิล�ว กไ็ด�แก ่๑) การทำความรู�จกักบัเน้�อเร้�อง  
ทำความเข�าใจกับความต�องการของตัวละครต่าง ๆ เพ้�อสร�างความเข�าใจเร้�อง
อารมณเ์พลง และช่ว่ยให�ผูู้�เลน่ได�ตระหนกัถงึเหตผุู้ลที�มาตา่ง ๆ  ของบทประพนัธั์ 
และ ๒) การเรียนรู�ท่วงทำนองที�เป็นธัีมหลักของเร้�อง โดยในบทความช่ิ�นนี�ได�
คัดเล้อกธัีมหลักของภาพยนตร์ จำนวน ๖ เพลง การเรียนรู�บทเพลงดังกล่าว
มีส่วนช่่วยให�กระบวนการเรียนรู�เพลงตลอดเร้�อง (ซึ่ึ�งมีอยู่อย่างมากมาย) 
สามารถดำเนินไปได�อย่างคล่องตัวยิ�งขึ�น และน่าจะมีผู้ลสนับสนุนต่อคุณภาพ
ในการบรรเลงของผูู้�เขียนได�ในภาพรวม
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COVER STORY

เรื่่�อง:
ดรื่ิน พัันธุุมโกมล (Darin Pantoomkomol)
นพัดล ถิิรื่ธุรื่าดล (Noppadol Tirataradol)

กฤษติ� บูรื่ณวิิทย์วิุฒิิ (Krit Buranavitayawut)
ศิรืุ่ติ วิิจิตรื่เวิชการื่ (Sarute Wijitwechakarn)

อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาสาขาวิิชาดนตรื่ีแจ๊ส
วิิทย์าลัย์ดุรื่ิย์างคศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์มหิดล

ฤดูที�แตกต่าง/เทิดพระนามมหิิดล: 
การแสดงในพิธีีพระราชทานปริญญาบััตร 
มหิาวิทยาลัยมหิิดล ปีการศึึกษา ๒๕๖๖

ด�วย เน้�องจากผู้ลงานทั�งหมดได�ถูก
บนัทกึและเผู้ยแพร่ในช่อ่งทางต่าง ๆ   
อาทิ ในช่่องยูทูบของ Mahidol 
Music Channel เป็นต�น

ในปีการศึกษา ๒๕๖๖ นี� การ
แสดงในพธิัพีระราช่ทานปรญิญาบตัร 
แบง่ออกเปน็ ๒ ช่ดุ สำหรบัพธิัใีน ๒ 
วัน ค้อวันอังคารที� ๘ และวันพุธัที� 
๙ ตุลาคม ๒๕๖๗ ได�แก่ การแสดง
ชุ่ด “นักร�องบ�านนอก/ชี่วิตยังคง

สวยงาม” และ “ฤดทีู�แตกตา่ง/เทิด
พระนามมหิดล” ตามลำดับ โดยพิธัี
พระราช่ทานปรญิญาบตัรทั�งสองวนั
จัดขึ�นที�หอประชุ่มมหิดลสิทธัาคาร  
มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา และการ
แสดงทั�งสองช่ดุจดัแสดงโดยวทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

หากจะย�อนความไปยงัช่ว่งเวลา 
๒-๓ ปีที�ผู้่านมา ที�มหาวิทยาลัย
มหดิลได�ริเริ�มให�มีการแสดงขึ�นหลงั

นับตั�งแต่ปีการศึกษา ๒๕๖๔ 
เป็นต�นมา ได�มีการริเริ�มให�มีการ
แสดงในช่ว่งท�ายของพิธัพีระราช่ทาน
ปรญิญาบตัร ซึ่ึ�งกเ็ปน็การสร�างสสีนั
ใหม่ ๆ ให�แก่งานพิธัี ขณะเดียวกัน
ก็ใช่�โอกาสดังกล่าวเป็นกุศโลบาย
ในการให�ข�อคิดต่าง ๆ แก่บัณฑิต
ในอีกทางหนึ�ง และก็เป็นการแสดง
ศักยภาพทางด�านการแสดงของ
มหาวิทยาลัยมหิดลในอีกทางหนึ�ง



15

เสรจ็สิ�นพธิัพีระราช่ทานปริญญาบัตร 
เพ้�อถวายแดส่มเดจ็พระกนษิฐาธัริาช่
เจ�า กรมสมเดจ็พระเทพรตันราช่สดุาฯ  
สยามบรมราช่กุมารี ผูู้�ทรงเป็น
องค์ประธัานในพิธัี ซึ่ึ�งการแสดงดัง
กล่าวก็ยังได�มีการเผู้ยแพร่ออกสู่
สาธัารณช่น ผู้่านช่่องทางส้�อสังคม
ต่าง ๆ โดยหลังจากที�การแสดง
ชุ่ด “La Boureé, ลาวดวงเด้อน, 
น�ำตาแสงไต�” ได�แสดงประกอบพิธัี
พระราช่ทานปริญญาบัตรมหาวิทยาลัย
มหิดล ปีการศึกษา ๒๕๖๔ มีเสียง
ตอบรบัอยา่งล�นหลามจากผูู้�ช่มในส้�อ
สงัคม ทำให�การแสดงในปีตอ่ ๆ  มา 
ได�รับการเฝึ้ามองและคาดหวังจาก
สังคมภายนอก ซึึ่�งกลายเป็นผูู้�ช่ม 
อีกกลุ่มหนึ�งที�คณะผูู้�จัดจะต�องให�
ความสนใจอีกด�วย

จากปัจจัยความคาดหวังจาก
ภาคสงัคมภายนอก ทำให�การจดัการ
แสดงในปตีอ่ ๆ  มา มคีวามซึ่บัซึ่�อน
และมีความยากในทางแนวคิดมาก
ยิ�งขึ�น เพราะนอกเหน้อจากเป็นการ
แสดงที�ถวายแด่องค์ประธัานในพิธัี 
การออกแบบการแสดงก็จะต�องทำให�
ตอบโจทย์ในด�านการแสดงความยินดี

และให�ข�อคิดที�สำคัญแก่บณัฑิต และ
ในปัจจุบัน การออกแบบการแสดง
ก็ต�องคำนึงถึงความคาดหวังของ
สงัคมภายนอก เน้�องจากการแสดง
ประกอบพธิัไีด�เพิ�มหน�าที�ในการเปน็
ช่อ่งทางแสดงศกัยภาพทางความคดิ
และการศึกษา โดยเฉพาะอย่างยิ�ง
การศึกษาที�เกี�ยวข�องกับการแสดง
และดนตรีอีกด�วย

กลับมาที�การแสดงในชุ่ดฤดูที�
แตกต่าง/เทิดพระนามมหิดล กลุ่ม
ผูู้�เขียนได�มีสว่นร่วมแสดงดนตรีรว่ม
กับศิลปินรับเช่ิญ นภ พรช่ำนิ และ
คณะนกัร�องประสานเสยีงของวทิยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
โดยได�นำบทเพลงฤดูที�แตกต่าง  
(Season Change) ซึ่ึ�งเปน็บทเพลง
ไทยที�ได�รบัความนยิมและเปน็ที�รู�จกั
อยา่งกว�างขวางมาเป็นเวลายาวนาน 
เป็นที�น่าสนใจว่า นับจนถึงปัจจุบัน 
(พ.ศ. ๒๕๖๗) บทเพลงดังกล่าว ได�
ทำหน�าที�ให�ความสุข ความบันเทิง 
และข�อคิดดี ๆ แก่ผูู้�ฟัังมาเป็นเวลา
ครบ ๓๐ ปพีอดี ถอ้ว่าเป็นบทเพลง
ที�เป็น “เพ้�อนร่วมรุ่น” อายุเท่า ๆ 
กบัวิทยาลัยดุรยิางคศลิป ์นอกจาก

นี� บทเพลงนี�ยังได�ถูกใช่�เป็นเพลง
ประกอบภาพยนตร์ “Seasons 
Change เพราะอากาศเปลี�ยนแปลง
บอ่ย” ซึ่ึ�งเปน็ภาพยนตร์ที�ออกฉาย
ในป ีพ.ศ. ๒๕๔๙ มกีารดำเนนิเร้�อง
หลัก ๆ รวมถึงการถ่ายทำโดยใช่�
สถานที�ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
และก็เป็นแรงบันดาลใจให�แก่น�อง ๆ   
วัยเรียนในยุคนั�น (ซึ่ึ�งเป็นผูู้�ใหญ่
ในวันนี�) สนใจเข�ามาศึกษาดนตรี
กันอย่างมากมาย ดังนั�น การนำ
บทเพลงฤดูที�แตกต่างมาแสดงใน
พิธัีพระราช่ทานปริญญาบัตรในปี
ที�วิทยาลัยดุริยางคศิลป์มีอายุครบ 
๓๐ ปี จึงมีความหมายเป็นพิเศษ
สำหรับผูู้�แสดงทุกคน

บทเพลง ฤดูที�แตกต่าง ประพันธ์ั
โดย ช่ีวิน โกสิยพงษ์ หร้อที�เป็นที�
รู�จักกันดีในวงการในช่้�อของ “บอย 
โกสยิพงษ”์ โดยบนัทกึเสยีงต�นฉบบั
ออกวางจำหนา่ยในอลับั�มเปดิตวัของ
เขา “Rhythm & Boyd” ซึ่ึ�งต่อมา
ถ้อเปน็อัลบั�มที�เปน็หมุดหมายสำคญั
ของพฒันาการวงการเพลงในหลาย
ทศวรรษตอ่มา โดยบทเพลงมเีน้�อหา
ที�ให�แง่คิดแก่ผูู้�ฟััง ให�มีความพร�อม
ตอ่การเปลี�ยนแปลง ซึ่ึ�งเกดิขึ�นเปน็
ธัรรมดาของโลก ในขณะเดียวกันก็
ให�มสีตเิม้�อเหตกุารณใ์นช่วีติมไิด�เปน็
ดังที�หวัง เน้�อหามีความสอดคล�อง
และเหมาะสมในการแสดงความ
ยินดีและเป็นข�อคิดแก่บัณฑิตที�ได�
เข�ารับพระราช่ทานปริญญาบัตรใน
ปีการศึกษา ๒๕๖๖ เน้�องจากเป็น
บณัฑติที�ได�เข�าศกึษาในมหาวทิยาลยั
มหดิลในจดุสงูสดุของการแพรร่ะบาด 
COVID-19 ถ้อเป็นยุคแห่งการ
เปลี�ยนแปลงที�รุนแรงที�สุดครั�งหนึ�ง
ที�คนคนหนึ�งจะได�ประสบ

ทั�งนี� บทเพลงดังกล่าว ใน
ต�นฉบับ ขับร�องโดย นภ พรช่ำนิ 
ซึ่ึ�งก็เป็นศิษย์เก่าจากมหาวิทยาลัย
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มหิดลเช่่นกัน โดยสำเร็จการศึกษา
จากคณะวิศวกรรมศาสตร์

ตอ่เน้�องจากการแสดงในบทเพลง
ฤดูที�แตกต่าง เป็นการแสดงดนตรี
ในบทเพลง “เทิดพระนามมหิดล” 
โดยมวีตัถปุระสงคเ์พ้�อรวมพลงักาย
ใจของบณัฑติทกุทา่น ในการปฏิบิตัิ
หน�าที�ของตนเองอย่างเต็มกำลัง
ความสามารถ เพ้�อประโยช่น์แก่
สังคมและช่าติบ�านเม้อง ให�เป็นไป
ตามปณธิัานของสมเดจ็พระมหติลา 
ธัิเบศร อดุลยเดช่วิกรม พระบรม
ราช่ช่นก ผูู้�พระราช่ทานพระนาม
ให�เป็นช่้�อของมหาวิทยาลัย

บทเพลงเทิดพระนามมหิดล 
ประพันธ์ัคำร�องโดย อาจารย์บุญ
เสริม พึ�งพุทธัรัตน์ และทำนองโดย 

ศาสตราจารย์ นายแพทย์วราวุธั สุมาวงศ์
บทเพลงทั�งสองบทเพลง เรยีบเรยีงดนตรโีดย ดรนิ พนัธัมุโกมล โดย

มีรายนามผูู้�ร่วมแสดง ได�แก่ 
นภ พรช่ำนิ (ร�องนำ)
วง Mahidol University Vocal Ensemble ควบคุมวงโดย ยศวันต์ 

มีทองคำ ขับร�องโดย 
- สุธัิดา สิงห์ทอง, เตช่ิต วรรณช่าลี (Soprano)
- ภูรีกานต์ แสงวงศ์, ช่นิสรา ไพศาลดวงจันทร์ (Alto)
- ธัรรมสรณ์ สำราญพันธั์, ปฏิิพล พรมเอี�ยม (Baritone)
- ธัีรัตม์ นิคโคลัส ลิ�ม, ฉันทัช่ นีล ไนท์ (Bass)
วง Pomelo Town ประกอบด�วย
- ดริน พันธัุมโกมล (Piano)
- กฤษติ� บูรณวิทยวุฒิ (Saxophone)
- นพดล ถิรธัราดล (Double Bass)
- ศรุติ วิจิตรเวช่การ (Drums)
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ร์้ปแบบกี่าร์แสัดง
จากองค์ประกอบเร้�องราวต่าง ๆ   

การแสดงชุ่ดนี�จึงเปิดขึ�นมาด�วย
บทพูดซึ่ึ�งเป็นบทร�อยแก�วที�ใช่�สรุป
แนวคดิทั�งหมดให�แกบ่ณัฑติที�เข�ารว่ม
พิธัี ก่อนที�จะเริ�มบรรเลงบทเพลง 
โดยกล่าวว่า

“เวลาและฤดูกาล คอ่สจัิจิะแห่ง่
ทัว่งทัำน์องของชื่วิีต เพ่�อดำเน์นิ์ไปสู่
ความเจิรัญิงอกงามทัี�รัอเรัาอยู ่วนั์น์ี� 
เปรัยีบเสมอ่น์วัน์แห่่งการัเปลี�ยน์แปลง
ของฤดูกาล ทัี�บัณฑิติทุักทัา่น์จิะก้าว
ไปสูค่วามดคีวามเจิรัญิ เพ่�อปรัะเทัศิ
ชื่าตอินั์เปน็์ทีั�รัักของเรัา ดงัปณธิุาน์
ของสมเด็จิพรัะรัาชื่บิดา”

การแสดงดนตรคีรั�งนี� ได�จดัทำ
ขึ�นในรูปแบบการแสดงของนักร�อง
รับเช่ิญ (นภ พรช่ำนิ) ร่วมกับวง
ขับร�องประสานเสียงของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ โดยการเรียบเรียง
ดนตรี เน�นการใช่�ฮาร์โมนีในแบบ
แจ๊ส (Jazz Harmony) และใช่�วง

ดนตรแีสดงสดในรปูแบบดนตรแีจส๊
สมัยใหม่ (Modern Jazz) 

กี่าร์เร์ียบเร์ียงดนตร์ี
เม้�อผูู้�เรียบเรียงเสียงประสาน 

(ดริน พันธัุมโกมล) ได�รับโจทย์ให�
เรียบเรียงเสียงประสานสำหรับทั�ง 
๒ บทเพลง โดยให�เรียบเรียงให�แก่
คณะนกัร�องประสานเสยีง โจทยแ์รก
ที�จะต�องหาคำตอบให�แก่ตนเอง ก็
ค้อรูปแบบของวงจะเป็นรูปแบบ
ไหน ซึ่ึ�งในที�สุดแล�ว ก็เล้อกใช่�องค์
ประกอบมาตรฐานในแบบ SATB ซึึ่�ง
ประกอบด�วย ๔ แนว (Soprano, 
Alto, Tenor และ Baritone) โดย
แต่ละแนวจะใช่�นักร�อง ๒ คน รวม
เปน็กลุม่นกัร�องประสานเสียงจำนวน 
๘ คน ซึ่ึ�งสอดคล�องกับขนาดของ
วงที�มีอยู่ และน่าจะเป็นขนาดที�
สามารถบริหารจัดการได�ภายใต�ข�อ
กำหนดและข�อจำกัดเกี�ยวกับพ้�นที�
การแสดงและเวลาในการฝึึกซึ่�อม

อยา่งไรกต็าม เน้�องจากการแสดง
ครั�งนี�เป็นการแสดงในสถานที�แสดง

ขนาดใหญ่ ภายใต�โอกาสที�พเิศษ และ
มรีะยะเวลาความยาวถึงประมาณ ๑๐ 
นาที ผูู้�เรียบเรียงจึงต�องจัดรูปแบบ 
ของวงให�มั�นใจว่าการแสดงนี�สามารถ
ที�จะสร�างความประทับใจให�แก่ผูู้�
ฟังัได�ตลอดทั�งช่ว่ง ประกอบกับการ
เลอ้กใช่�ฮารโ์มนใีนแบบแจส๊ ที�มกัจะ
ประกอบด�วยเสยีงมากมายหลายแนว
อยู่ ผูู้�เรียบเรียงจึงใช่�วงดนตรีแจ๊ส 
มารว่มบรรเลงประกอบในบทเพลง
เทดิพระนามมหิดล เพ้�อสร�างสีสันที�
แตกตา่งและสร�างอารมณร์ว่มให�แก่
ผูู้�ฟััง โดยเพิ�มท่อนโซึ่โลสำหรบัอัลโต
แซึ่กโซึ่โฟัน (บรรเลงโดย ผู้ศ.กฤษติ�  
บรูณวทิยวฒิุ) เพ้�อปรบัรสช่าตขิอง
บทเพลงให�มีความหลากหลายขึ�น ใน
ขณะที�ในบทเพลงแรก (ฤดูที�แตกต่าง)  
เปน็เพยีงการบรรเลงรว่มกนัระหวา่ง
ศลิปนิรบัเช่ญิ วงขบัร�องประสานเสยีง  
และเปียโนเท่านั�น

กระบวนการที�สำคญักระบวนการ
หนึ�งในการสร�างการแสดงชิ่�นนี� กค็อ้
การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ซึึ่�งแบ่ง
ออกเป็นกระบวนการต่าง ๆ ได�แก่
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๑. การิดัดแปลงฮาริ์โมนีของเพัลง (Reharmonization) เน้�องจากบทเพลงทั�งสองจะถูกนำมาบรรเลงใน
แบบแจ๊ส ดังนั�นขั�นตอนที�มีความจำเป็นอย่างที�สุด ก็ค้อเปลี�ยนแปลงทางเดินคอร์ดของเพลง เพ้�อให�มีความ
สอดคล�องกับแนวดนตรีแจ๊ส

สำหรับในบทเพลงฤดูที�แตกต่าง เป็นบทเพลงในแนวป็อปปูลาร์ ซึ่ึ�งมีลักษณะทางเดินคอร์ดที�มีความใกล�
เคียงกับทางเดินคอร์ดมาตรฐานของดนตรีแจ๊สอยู่พอสมควร การ Reharmonize จึงมักจะเป็นเพียงการเพิ�ม
เติมคอร์ดผู้่านหร้อปรับเปลี�ยนทางเดินของโน�ตตัวรูท (Root Movement) เพ้�อความต่อเน้�องและใส่บุคลิกของ 
Jazz Harmony เข�าไป

ทางเดินคอร์ดที�ปรับใหม่ เพลงฤดูที�แตกต่าง ปรับเล็กน�อย เพ้�อให�เกิด Descending Root Movement

ในส่วนของบทเพลงเทิดพระนามมหิดล ซึึ่�งเดิมทีมลีกัษณะแนวเพลงและบุคลิกในแบบเพลงสถาบัน ซึึ่�งส่วน
ใหญ่แล�วใช่�ในโอกาสของงานพิธัีต่าง ๆ การนำมาบรรเลงในรูปแบบของดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ (Modern Jazz) 
จึงจำเป็นต�องดัดแปลงทางเดินคอร์ดค่อนข�างมาก ซึ่ึ�งรวมไปถึงการเปลี�ยนแปลงหน�าที�หลักของคอร์ด ซึ่ึ�งใน
บทเพลงเทิดพระนามนั�น ประกอบด�วยท่อนหลัก ๆ จำนวน ๓ ท่อน ได�แก่ ท่อนแรก ขึ�นต�นด�วยคำว่า “มหิดล 
ค้อพระนาม...” ท่อนที�สอง ขึ�นต�นด�วยคำว่า “อัตตานัง อุปมัง กเร...” และท่อนที�สาม ขึ�นต�นด�วยคำว่า “พวก
เรา ช่าวมหิดล...” ซึ่ึ�งทุกท่อนเริ�มต�นด�วยคอร์ด I ทั�งหมด หร้อหากจะกล่าวในภาษาดนตรีอีกสักนิด ก็ค้อทุก
ท่อนเริ�มต�นมาจาก Tonic Chord ทั�งหมด ทำให�การนำมาใช่�ในพิธัีสำคัญต่าง ๆ บทเพลงมีความมั�นคงและให�
บุคลิกที�แข็งแรง 

อย่างไรก็ตาม ในการนำมาเล่นในโอกาสของการแสดงความยินดี ผูู้�เรียบเรียงได�เริ�มจากการปรับเปลี�ยน
คอร์ดแรกในแต่ละท่อน โดยเหล้อเพียงท่อนแรก (“มหิดล ค้อพระนาม...”) ที�ขึ�นต�นด�วย Tonic Chord อีก
สองท่อนที�เหล้อให�ขึ�นต�นมาจาก Chord IV หร้อ Subdominant Chord ทำให�สีสันของเพลงเปลี�ยนแปลงไป
อย่างช่ัดเจนขึ�นในแต่ละท่อน และเม้�อคอร์ดแรกของท่อนเปลี�ยนไป หน�าที�ทางฮาร์โมนีของคอร์ดที�เหล้อก็ถูก
ปรับเปลี�ยนไปอย่างสนุกม้อ

ทางเดินคอร์ดที�ปรับเปลี�ยนใหม่ เพลงเทิดพระนามมหิดล ท่อนที� ๒ (“อัตตานัง...”) โดยเริ�มต�นจาก Chord IV
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๒. การิแยกเสียงปริะสาน (Orchestration) เน้�องจากการนำบทเพลงทั�งสองมาบรรเลง จะอยู่ในแนว
ดนตรีแจ๊ส ดังนั�น โครงสร�างองค์ประกอบของฮาร์โมนีหร้อที�ช่าวแจ๊สเรียกว่า “Voicing” จึงเป็นไปในแบบของ
แจส๊ ซึึ่�งอาจไม่ได�ประกอบด�วยเสียงในคอร์ด (Chord Tone) แบบตรงไปตรงมา (เช่น่ ประกอบด�วยโน�ตในลำดับ 
๑ ๓ ๕ หร้อ ๑ ๓ ๕ ๗) ดังที�พบเห็นในดนตรีแนวอ้�น ๆ แต่เป็นรูปแบบ Rootless (กล่าวค้อ มักจะไม่มีโน�ต
ในลำดับ ๑) และมีโน�ตในลำดับ ๓ และ ๗ เป็นศูนย์กลางของเสียงประสาน (จากโน�ตตัวอย่าง มักจะอยู่ในแนว
ของ Alto และ Baritone) และที�เหลอ้จะเปน็โน�ตกลุ่ม Tension ที�ช่ว่ยสร�างสสีนัและการประดบัประดา ซึ่ึ�งจาก
ตัวอย่างต่อไปนี� ส่วนใหญ่จะอยู่ในแนว Soprano และบางเสียงในแนว Tenor

ตัวอย่างแนวเสียงประสานในท่อน Chorus ของเพลงฤดูที�แตกต่าง

นอกเหน้อจากนี� ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงทั�งสองข�างต�น ยังใช่�เทคนิควิธัีการอ้�น ๆ จากกรุ
สมบัติของ Jazz Harmony เช่่น การใช่� Upper Structure Triad ก็ค้อการนำคอร์ดทรัยแอดซึ่�อนเข�าไปในอีก
คอร์ดหนึ�ง เพ้�อให�เกิดส่วนผู้สมที�แปลกออกไป ในตัวอย่างต่อไป เป็นการนำเอาคอร์ด F Major Triad (ร�อง
โดยแนว Alto, Tenor และ Baritone) ซึ่�อนลงไปบนคอร์ด B7 (ซึ่ึ�งเล่นโดยเปียโน) ในช่่วงคำว่า ก�อง “หล�า 
ทั�ว ฟั้า” เพ้�อให�เกิดสีสันใหม่ ๆ ขึ�นมา เป็นต�น
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๓. การิวางโคริงสริ้างของเพัลงและการิฝึึกซ้้อม 
หลังจากที�มีโครงสร�างทางฮาร์โมนีครบถ�วน ก็เป็นขั�น
ตอนการจัดวางท่อนเพลงต่าง ๆ จนถึงการเข�ามาและ
ออกไปของเคร้�องดนตรีต่าง ๆ ซึ่ึ�งโครงสร�างต่าง ๆ ก็
มีการปรับเปลี�ยนอยู่พอสมควร ระหว่างที�มีการซึ่�อม

ในการฝึึกซึ่�อมจริง เริ�มแรกเป็นการฝึึกซึ่�อมแยก

ของกลุ่ม Mahidol University Vocal Ensemble ซึ่ึ�ง
ประกอบด�วยนกัศกึษาของวทิยาลัยดุรยิางคศลิป์หลาก
หลายช่ั�นปีและวิช่าเอก ซึึ่�งจากที�ได�ร่วมฝึึกซึ่�อม พบว่า
นักศึกษาเหล่านี�มีความสามารถที�ยอดเยี�ยม ถึงแม�ว่า
จะไม่ได�มีความคุ�นเคยกับ Jazz Harmony มากนัก 
แต่ด�วยความสามารถที�มีอยู่ ประกอบกับการนำของ
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ผูู้�ควบคมุวงอยา่งยศวนัต ์มทีองคำ 
กส็ามารถขบัร�องสว่นผู้สมเหลา่นี�ได�
เป็นอย่างดียิ�ง และมีความย้ดหยุ่น
ตอ่การเปลี�ยนแปลงต่าง ๆ  ที�เกิดขึ�น
อยูต่ลอดช่ว่งเวลาของการฝึกึซึ่�อมได�
อย่างมีสติ มีทัศนคติทางดนตรีที�ดี
เยี�ยม ผูู้�เขยีนมคีวามมั�นใจวา่เยาวช่น
เหล่านี�จะพัฒนาขึ�นเป็นบุคลากร
ที�ทรงคุณค่าของวงการดนตรีของ
ประเทศไทยอยา่งแนน่อน และหวงั
วา่ในวนัที�นกัศกึษากลุม่นี�ได�มโีอกาส
มาเปน็ผูู้�ฟังัผู้ลงานการแสดงในวนัที�
พวกเขาได�สำเรจ็การศกึษา กน็า่จะ
มีความรู�สึกที�ดีเยี�ยมและระลึกถึง
ความทรงจำของการแสดงในครั�งนี�
ได�เป็นอย่างดี

และอกีหนึ�งบุคคลที�เปน็ตวัละคร
สำคญัที�สร�างแรงบันดาลใจและแบบ
อย่างในการซึ่�อมและบรรเลงดนตรี
แก่นักดนตรีวัยเยาว์เหล่านี�ได�เป็น
อย่างดียิ�ง ก็ค้อศิลปินรับเช่ิญ นภ 
พรช่ำนิ ซึ่ึ�งได�แสดงให�เห็นถึงความ
สามารถในการร�องเพลง ระเบียบ
วินัยในการฝึึกซึ่�อม รวมไปถึงการ

ปฏิิบัติตนต่อเพ้�อน ๆ น�อง ๆ ร่วม
อาช่ีพเป็นอย่างดี

การแสดงในช่่วงเช่�าวันพุธัที� ๙ 
ตลุาคม ๒๕๖๗ ผู้า่นพ�นไปด�วยดีและ
เปน็ที�พงึพอใจของทกุฝึา่ย สิ�งที�เปน็
ที�น่าภาคภูมิใจของนักร�องและนัก
ดนตรีทุกคนก็ค้อ การแสดงครั�งนี� 
เปน็การแสดงด�วยดนตรีสดทั�งหมด 
โดยไม่มีการใช่�บันทึกเสียงประกอบ
ใด ๆ ทั�งสิ�น ซึ่ึ�งเป็นความท�าทาย
มาตลอดที�ได�มีการแสดงดนตรีใน
พิธีัพระราช่ทานปริญญาบัตรของ
มหาวิทยาลัยมหิดล เน้�องจากการ
แสดงมไิด�เปน็การแสดงบนเวท ี(ซึ่ึ�ง
ต�องใช่�ในการจัดพิธัีพระราช่ทาน
ปริญญาบัตร) แต่เป็นการแสดง
บรเิวณทางเดนิระหว่างเก�าอี�นั�งของ
ผูู้�ช่ม ซึ่ึ�งไมไ่ด�เปน็บรเิวณที�ออกแบบ
มาเพ้�อทำการแสดงดนตรี ดังนั�น 
การแสดงในชุ่ดฤดูที�แตกต่าง/เทิด
พระนามมหิดล จงึถ้อได�ว่าเปน็การ
สร�างหมุดหมายใหม่ (หร้อจะเรียก
ว่าเป็นแรงกดดันใหม่ก็ว่าได�) ใน

การจัดการแสดงในพิธัพีระราช่ทาน
ปริญญาบัตร มหาวิทยาลัยมหิดล 
ในปีการศึกษาต่อ ๆ ไป

สำหรบัผูู้�ที�สนใจช่มการแสดงทั�ง 
๒ ชุ่ด ในพิธัีพระราช่ทานปริญญา
บัตร มหาวิทยาลัยมหิดล สามารถ
รับช่มได�ในช่่องยูทูบของ Mahidol 
Music Channel

เพลงฤดูที�แตกต่าง/เทิดพระนาม
มหดิล - https://youtu.be/4WH0S-
v9mQI?si=BrsyO8hLC3cq5tUb

เพลงนักร�องบ�านนอก/ช่ีวิตยัง 
คงสวยงาม - https://youtu.be/ 
BFKm7sERlEw?si=3SZzvJJ5kIN 
51HRY

(ทัี�มาของภาพ: งาน์ส่�อสารัองค์กรั 
กองบริัห่ารังาน์ทัั�วไป สำนั์กงาน์
อธุิการับดี มห่าวิทัยาลัยมห่ิดล)
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ย์ะ (Kitti Sripaurya)
ที�ปรื่ึกษาวิิชาการื่
วิิทย์าลัย์ดุรื่ิย์างคศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์มหิดล

เร่�องเล่าเบัาสมอง
สนองปัญญา

“นักแต่งทำานองคู่บัุญ 
ผูู้้เขีียนคำาร้อง” 
ตอนที� ๑๖

พระบัาทสมเด็จพระบัรมชนกาธีิเบัศึร 
มหิาภูมิพลอดุลยเดชมหิาราช 

บัรมนาถบัพิตร - พระเจ้าวรวงศึ์เธีอ 
พระองค์เจ้าจักรพันธี์เพ็ญศึิริ

ขอสรุปพระประวตัขิองพระเจ�าวรวงศเ์ธัอ พระองค์
เจ�าจักรพันธ์ัเพ็ญศิริ อีกครั�งว่า นอกจากทรงเป็นนัก
บรหิารทางการเกษตรที�ประสบความสำเรจ็แล�ว ยงัทรง
มคีวามสามารถพเิศษทางด�านการประพนัธัค์ำร�องและ
ทำนองเพลง สำหรับผู้ลงานเพลงพระนิพนธั์ของท่าน
จักรมีทั�งหมด ๖๘ เพลง เพลงที�นิพนธั์ร่วมกับศิลปิน
ทา่นอ้�น ๒๕ เพลง ทรงประพันธัค์ำร�องและทำนองให�แก่
วงดนตรสีนุทราภรณไ์ว�เพ้�อนำไปบรรเลงอกีเก้อบ ๑๐๐ 
เพลง ซึึ่�งล�วนได�รับความนยิมอยา่งกว�างขวาง เช่น่ ช่ะตา
ฟัา้ เกาะสวรรค์ กล่อมสาวงาม จากรัก รำวงช่าวทะเล 

 ๐๕

ฝึากรกั เธัอนะเธัอ เสี�ยงรกั รม่เกล�า รำวงเกษตร มารช์่
เกษตรศาสตร์ จฬุาบนัเทงิ จฬุาแซึ่มบ�า ฯลฯ นอกจาก
พระปรชี่าสามารถด�านการดนตรยีงัมดี�านวรรณศลิปอ์นั
เป็นที�ปรากฏิ สภากวีโลกจึงถวายปริญญา Doctor of 
Literature เม้�อวันที� ๑๗ พฤศจิกายน ๒๕๓๑ และปี
ถดัมาจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัยถวายพระเกี�ยวทองคำ
ในโอกาสของการรณรงค์เพ้�อภาษาไทย

คณุหญงิแดง - ม.ร.ว.จนัทริา จกัรพนัธ์ุั ผูู้�เป็นธัดิา
เลา่ย�อนความทรงจำรำลกึถงึทา่นพอ่วา่ “ทัรังโปรัดเพลง 
แน์วบลูส์ทัั�งทัี�ไม่เคยทัรังเรีัยน์ดน์ตรีัแต่จิะใช้ื่น์ับข้อน์ิ�ว
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เวลาน์ิพน์ธุ์เพลง จิน์กรัะทัั�งปี ๒๔๘๘ พรัะบาทัสมเด็จิพรัะเจ้ิาอยู่ห่ัวอาน์ัน์ทัมห่ิดลเสด็จินิ์วัตสู่ปรัะเทัศิไทัย
พรั้อมด้วยพรัะบาทัสมเด็จิพรัะเจิ้าอยู่ห่ัวรััชื่กาลทัี� ๙ ขณะน์ั�น์ทัรังดำรังพรัะอิสรัิยยศิเป็น์สมเด็จิพรัะอน์ุชื่าธุิรัาชื่ 
โปรัดเกล้าฯ ให่้ทั่าน์พ่อเข้าเฝ้้าฯ ณ พรัะทัี�น์ั�งบรัมพิมาน์ใน์ฐาน์ะน์ักแต่งเพลงสมัครัเล่น์ ตอน์น์ั�น์ทั่าน์พ่อน์ำโน์้ต
เพลงทัี�น์ิพน์ธ์ุไว้ถิวายรััชื่กาลทัี� ๘ เม่�อพรัะองค์ทัอดพรัะเน์ตรัแล้วได้พรัะรัาชื่ทัาน์ข้อแน์ะน์ำเกี�ยวกับการัแต่ง 
เพลงบลสู ์โดยทัรังเปยีโน์สาธุติ และสมเดจ็ิพรัะอน์ชุื่าฯ ทัรังอธุบิาย ตอ่มาไดเ้ขา้เฝ้า้ฯ เพ่�อรับัพรัะรัาชื่ทัาน์ทัำน์อง
เพลงพรัะรัาชื่น์พิน์ธุใ์น์สมเดจ็ิพรัะอน์ชุื่าฯ มาใสค่ำรัอ้งเพลงแสงเทัยีน์ ยามเยน็์ และสายฝ้น์ ตามลำดบั แตเ่พลง
ยามเย็น์และสายฝ้น์ได้น์ำออกสู่ปรัะชื่าชื่น์ก่อน์เพลงแสงเทัียน์ จิากน์ั�น์ได้น์ิพน์ธุ์คำรั้องทัั�งไทัยและอังกฤษถิวาย
อีกรัวมทัั�งสิ�น์ ๒๘ เพลง อาทัิ ดวงใจิกับความรััก อาทัิตย์อับแสง เทัวาพาคู่ฝ้ัน์ แก้วตาขวัญใจิ ยิ�มสู้ ลมห่น์าว  
แสงเด่อน์ พรัปีให่ม่ ฯลฯ”

เม้�อครั�งดำรงตำแหน่งรองอธิัการบดมีหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ ได�ทรงริเริ�มกอ่ตั�งวงดนตรี KU Band ประจำ
มหาวิทยาลัยวงแรกของประเทศไทยด�วย เพลงเด่นอ้�น ๆ เช่่น นันทาเทวี ในอุปรากร “นันทาเทวี” ของพระ
เจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าภาณุพันธัุ์ยุคล คณะอัศวินการละคร และร่มเกล�า ภาพยนตร์ “เงิน เงิน เงิน” ของ
พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าอนุสรมงคลการ ละโว�ภาพยนตร์ เป็นต�น

คำร�องในบทเพลงที�หม่อมเจ�าจักรพันธ์ัเพ็ญศิริ จักรพันธัุ์ ทรงนิพนธ์ันั�น มีความไพเราะในเชิ่งวรรณศิลป์
และถูกต�องด�วยฉันทลักษณ์ ทรงเล้อกสรรถ�อยคำที�มีความหมายเด่นช่ัด ให�ภาพที�งดงามคมคาย บางเพลงมี
ลกัษณะคล�ายกลบท ทั�งยงัใช่�ภาพพจนเ์ปรยีบเทยีบที�ลกึซึ่ึ�งกนิใจ และมุง่ในทางสร�างสรรคส์ิ�งที�ดงีามให�แกส่งัคม 
(ที�มาของข�อมูลอ�างแล�วจากตอนก่อน ๆ)

สัายลม (I Think of You)
พระบาทสมเด็จพระบรมช่นกาธัิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช่มหาราช่ บรมนาถบพิตร ทรงพระราช่นิพนธั์

แนวทำนองเพลงนี�ใน พ.ศ. ๒๕๐๐ ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให� “พระคู่บุญ” พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์
เจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ นิพนธั์คำร�องทั�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ซึ่ึ�งมีความหมายแตกต่างกัน ภาคภาษาไทย
เน้�อหาพรรณนาจิตใจคนคงจะไม่เปน็แบบธัรรมช่าติและสายลมที�ปรวนแปรไม่แนน่อนเดี�ยวร�อนเดี�ยวหนาว บาง
ครั�งมีพายุฝึนฟ้ัาคะนอง สว่นภาคภาษาอังกฤษเน้�อหาพรรณนาถึงความรักเป็นส่วนใหญ่ ดงัเน้�อร�องท่อนสุดท�าย
ที�ว่า “I’ll always find you, I’ll always be behind you. You’re ever with me my love” เพลงนี�ทรง
พระกรุณาโปรดเกล�าฯ พระราช่ทานให�นำออกบรรเลงครั�งแรกในงานของสมาคมนักเรียนเก่าสหรัฐอเมริกาใน
พระบรมราชู่ปถัมภ์ (เอยูเอ - AUA - American University Alumni) ณ เวทีลีลาศสวนอัมพร เม้�อวันที� ๙ 
มีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๐

เท่ียว ๑ 

ท่ามกลางฟากฟ้ามัวหม่น 
ลิ่วลมหลั่งฝนโปรยทั่ว 

เยือกเย็นชีพเฉาเมามัว 
จิตใจไหวหวาดกลัวหวัน่ฟ้าคำรามลั่น 

โรจน์เรืองแปลบแสงฟ้าผ่า 
ล่องลอยลิ่วมาเสียงสน่ัน 

โอ้ลมหนอลมพัดคืนวนั 
โบกโบยเพียงไหนกัน พัดจนไม่รู้วันสงบเอย 

เท่ียว ๒ 

ต้องลมเหลา่ไม้เอนลิ่ว 
ลู่ใบลุ่ยพลิ้วปลิวว่อน 

จิตใจออ่นท้ออาทร 
ด้วยลมพัดโบกวอนล่องหนวนเวียนไป 

อย่าเป็นอย่างสายลมเล่า 
เปลี่ยนแปลงซึมเซาเหลิงรักใหม่ 

โอ้ลมหนอลมพัดเลยไป 
โลกเคยรู้ฉันใด แลว้คงสุขสมใจยิ่งเอย 
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ภาคภาษาอังกฤษปรากฏิดังต่อไปนี�

Day time I think of you, 
Night time I'm dreaming too. 

There is no place you can go, 
Where I do not follow you and so. 

Forest, mountain, and sea 
You'll be never far from me 

I'll always find you, 
I'll always be behind you. 

You're ever with me my love. 
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ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - AAAB ๓ ท่อนแรกคล�ายคลึงกัน ท่อนสุดท�ายแตกต่างออกไป ประโยค
เพลงที�พบบ่อย ได�แก่

แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Eb major โปรดสังเกต ๒ ขั�นคู่ที�ค่อนข�างยากในการขับร�อง 

แสังเด้อน (Magic Beams)
เพลงพระราช่นิพนธั์ลำดับที� ๒๗ ทรงพระราช่นิพนธั์ขึ�นใน พ.ศ. ๒๕๐๑ ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให�พระ

เจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ินพินธัค์ำร�องทั�งภาษาองักฤษและภาษาไทย เพลงพระราช่นิพนธันี์�มี
ลลีาช่ดช่�อย ออ่นหวาน สงา่งาม เหมาะสำหรบัประกอบการเต�นบลัเลต ์จงึได�พระราช่ทานให�อญัเช่ญิไปประกอบ
การแสดงบัลเลต์ในงานสมาคมนักเรียนเก่าอังกฤษในพระบรมราชู่ปถัมภ์ ณ เวทีลีลาศสวนอัมพร เม้�อวันที� ๘ 
กุมภาพันธ์ั พ.ศ. ๒๕๐๑ ต่อมาได�นำออกบรรเลงอีกครั�งในงานสมาคมนักเรียนเก่าสหรัฐอเมริกาในพระบรม
ราชู่ปถัมภ์ เม้�อวันที� ๒๒ กุมภาพันธั์ พ.ศ. ๒๕๐๑ 

นวล แสงนวลผ่องงามตา 
แสงจันทรา ส่องเรืองฟากฟ้าไกล 

งาม แสงงามผ่องอำไพ 
ย้อมดวงใจ ใหค้งคลั่งไคล้เดือน 

ชมแล้วชมเล่า เฝา้ชะแง้แลดู 
เพลินพิศเพลินอยู ่ไม้รู้ลืมเลือน 

เดือน แสงเดือนผ่องวนัเพ็ญ 
แสงจันทร์เพ็ญ เด่นงามใดจะเหมือน 
โฉมงามเทียบ เปรียบเดือนแสงงาม 
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Bright, shines the moon above, 
I'm in love, Forlorn and lonely. 

Soft sails the moon on high, 
But I sigh. I miss you only. 

Come back to me, beloved one. 
Come back to me; the night is done. 

Love, by these magic beams, 
My fond dreams Have all come true. 

You have come. Now I have you. 
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เน้�อหาคำร�องของทั�ง ๒ ภาษาแตกตา่งกัน ภาคภาษาอังกฤษพรรณนาถงึเร้�องของความรกัระหวา่งสาวหนุ่ม
ที�จำต�องห่างไกลกัน จำต�องอาศัยแสงจันทร์เป็นส้�อช่่วยนำพาให�มาพบกัน ส่วนภาคภาษาไทยบรรยายถึงความ
งดงามของแสงจันทร์เปรียบได�กับความสวยงามของผูู้�หญิง แนวทำนองของทั�งเพลงบันทึกอยู่บน Eb major 
scale ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - AABA ท่อน AAB ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง ท่อน A ที� ๔ แนว
ทำนองขยายเพิ�มออกไปอีก ๔ ห�อง เป็นที�น่าสังเกตว่าเพลงนี�ใช่�โน�ตครึ�งเสียง (chromatic) น�อยมาก เพียง ๓ 
ตำแหน่ง ซึ่ึ�งเป็นคู่โน�ตที�เหม้อนกัน ดังตัวอย่าง

“แสงเดอ้น” จงึเปน็เพลงพระราช่นพินธัอ์กีเพลงที�ขบัร�องได�ไมย่าก อกีทั�งช่ว่งเสยีงกำลงัเหมาะสำหรบันกัร�อง 
ช่ายหญิงทั�วไป

Somewhere Somehow
เพลงพระราช่นพินธัล์ำดบัที� ๒๘ ทรงพระราช่นพินธ์ัใน พ.ศ. ๒๕๐๒ เพลงนี�มเีน้�อร�อง ๓ แบบ ๓ ช้่�อแรกสดุ 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให�พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธ์ัเพ็ญศิริ นิพนธ์ัคำร�องภาษาอังกฤษ 
“Somewhere Somehow” นายศรศีกัดิ� พจิติรวรการ ประพนัธัค์ำร�อง “ฝึนั” ได�พระราช่ทานให�นำออกบรรเลง
ครั�งแรกในงานสมาคมนักเรียนเก่าสหรัฐอเมริกาในพระบรมราชู่ปถัมภ์ ณ เวทีลีลาศสวนอัมพร เม้�อวันที� ๒๑ 
กมุภาพนัธั ์พ.ศ. ๒๕๐๒ และพระราช่ทานให�บรรเลงในงานสมาคมนกัเรยีนเกา่องักฤษในพระบรมราช่ปูถมัภ ์ณ 
สถานที�เดยีวกนัในวนัที� ๒๘ กมุภาพนัธั ์พ.ศ. ๒๕๐๒ ตอ่มาใน พ.ศ. ๒๕๐๙ เม้�อสมเดจ็พระนางเจ�าฯ พระบรม
ราช่ินีนาถ เริ�มเสด็จฯ แปรพระราช่ฐานไปประทับ ณ พระตำหนักภูพิงคราช่นิเวศน์ ทรงประทับพระราช่หฤทัย
ในความงามของอุทยานดอกไม�นานาพรรณและภูมิทัศน์โดยรอบ จึงได�กราบบังคมทูลขอพระราช่ทานทำนอง
เพลงนี�ให�ท่านผูู้�หญิงมณีรัตน์ บุนนาค แต่งคำร�อง “เพัลินภูพัิงค์” ขึ�นอีกคำร�องหนึ�ง
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ท่อน ๑ 

Somewhere 
Within the lonely wide world, 

There must be a place 
That's cozy, My little world. 

Somewhere 
Beneath the empty sad sea, 

There must be a pearl, 
A treasure That's meant for me. 

There's a rainbow 
Somewhere in the sky 

And a skylark whistling up on high. 

Somewhere 
Along the way that I roam, 

There must be a girl, And a home. 
My happy world. 

ท่อน ๒ 

Somehow 
Within the lonely wide world. 

I'll find just the place 
That's cozy, my little world. 

Somehow 
Beneath the empty sad sea, 

I'll find just the pearl, 
The treasure That's meant for me. 

I'll find rainbow 
Somewhere in the sky. 

And a skylark whistling up on high. 

Somehow 
Along the way that I roam, 

I'll find just the girl, And the home. 
My happy world. 

I will find happiness In this wide world. 

 
  
 
 
  
 
 
 
 
 

เน้�อร�องภาคภาษาอังกฤษมีเน้�อหากล่าวถึงจินตนาการต่าง ๆ  โดยรวมเป็นการมองโลกในแง่บวกหร้อกล่าว
อย่างช่าวบ�าน ๆ ว่า “มองโลกสวย”
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Once without love 
I saw things not so clearly, 

Night and day seemed so dreary 
And all the world seemed so bare. 

While without you 
Ev’ryday seemed all a gloom 
Not a single flow’r in bloom, 
No happy tunes in the air. 

Then you came along 
With your love song 
You taught me dear 

How to live, to feel, to see, to hear. 

Now with your love 
My whole world turns fine and fair. 

Loveliness is ev’rywhere 
That's just because I'm in love. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โน�ตเพลงต�นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Eb major แนวทำนองมีการใช่�เสียงครึ�ง (chromatic) อยู่บ�าง 
ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ AABA ๓ ท่อนแรกความยาว ๘ ห�อง ท่อน ๔ มีส่วนต่อขยาย (tag) ออกไปอีก ๔ 
ห�องคล�ายกับเพลงพระราช่นิพนธั์ “แสงเด้อน” หร้อ “Magic Beams” ดังตัวอย่าง (ในกรอบเหลี�ยม)

A Love Story (ภิร์มย์ร์ักี่) 
เป็นเพลงหนึ�งในพระราช่นิพนธั์ชุ่ด “Kinari” ที�พระบาทสมเด็จพระบรมช่นกาธัิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช่

มหาราช่ บรมนาถบพิตร ทรงพระราช่นิพนธั์ใน พ.ศ. ๒๕๐๒ ใช่�ประกอบการแสดงระบำบัลเลต์ชุ่ด “มโนห์รา” 
โดยทรงแยกและเรียบเรียงเสียงประสานด�วยพระองค์เองทั�งชุ่ด โปรดเกล�าฯ ให�วงดนตรีสุนทราภรณ์บรรเลง
ประกอบการแสดง ณ เวทลีลีาศสวนอมัพร พระบาทสมเดจ็พระเจ�าอยูห่วัทรงควบคมุการฝึกึซึ่�อมด�วยพระองค์
เอง ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให�พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ นิพนธั์คำร�องภาษาอังกฤษ 
“A Love Story” และพลเร้อตรี ปรีช่า ดิษยนันทน์ ประพันธั์คำร�องภาษาไทย “ภิริมย์ริัก” 
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เพลง ขับร้องโดย เพลง ขับร้องโดย 

ฝากรัก บุษยา รังส ี สาวสะเทิ้น เอื้อ สุนทรสนาน 

เพ้อรัก วินัย จุลละบุษปะ สาวงาม วินัย จุลละบุษปะ 

เสี่ยงรัก วินัย จุลละบุษปะ เธอนะเธอ เอื้อ สุนทรสนาน 

จากรัก บุษยา รังส ี เดือนดวงเดียว เอื้อ สุนทรสนาน 

ขย้ีใจ รวงทอง ทองล่ันธม รำวงยามรบยามรัก ขับร้องหมู ่

ชะตาฟ้า เอื้อ สุนทรสนาน 
เพ็ญศรี พุ่มชูศร ี

รำวงข้าวใหม่ปลามัน ขับร้องหมู่ 

 
  
 

ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม - song form หร้อ AABA ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง เพลงนี�
เป็นอีกเพลงที�มีส่วนนำ verse มาก่อน ๕ ห�อง แล�วจึงเข�าสู่แนวขับร�อง แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บน Bb 
major scale เน้�อร�องพรรณนาถึงเร้�องราวของความรักสรุปความได�ว่า “ขาดเธัอเหม้อนขาดใจ” หร้อ “เธัอ
เป็นทุกสิ�งทุกอย่างของฉัน”

 
ภาคผู้นวก ผู้ลงานเพลงอ้�น ๆ  ของพระเจ�าวรวงศเ์ธัอ พระองคเ์จ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิที�นิพนธัร์ว่มกบั “สนุทราภรณ”์  

มีผูู้�รวบรวมบันทึกไว�ใน https://www.youtube.com/watch?v=ljTcxXGaejg เรียงเป็นลำดับดังนี�

ปร์ะวัติความเป็นมาของเพลงเหล่าน่�บางเพลง
“เพลงจากรัก” ขับร�องโดย ช่วลี ช่่วงวิทย์ ประพันธั์คำร�องโดย หม่อมเจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ จักรพันธัุ์ เป็น

แผู้่นเสียงตราสุนัข บันทึกเสียงเม้�อปี พ.ศ. ๒๔๙๒
“เพลงสาวสะเทิ�น” ขบัร�องโดย เอ้�อ สนุทรสนาน ประพนัธัค์ำร�องโดย หมอ่มเจ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิจกัรพนัธัุ์
“เพลงฝึากรัก” ขับร�องโดย เพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี ประพันธั์คำร�องโดย หม่อมเจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ จักรพันธัุ์ ซึ่ึ�ง

เป็นเพลงที�มีช่้�อเสียงมากที�สุด
หม่อมเจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ จักรพันธัุ์ มีความสามารถพิเศษที�แต่งเพลงได�ทั�งบทร�องและทำนอง ท่านเคย

เล่าประทานว่า บางเพลงแต่งเน้�อร�องก่อน บางเพลงแต่งทำนองก่อน แล�วมาใส่เน้�อร�อง บางเพลงก็แต่งพร�อม
กันทั�งเน้�อร�องและทำนอง

“เพลงสายลมวา่ว” ขบัร�องโดย มณัฑนา โมรากลุ ประพนัธัค์ำร�องโดย หมอ่มเจ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิจกัรพนัธัุ์
“เพลงเธัอนะเธัอ” ขับร�องโดย เอ้�อ สุนทรสนาน ประพันธั์คำร�องโดย หม่อมเจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ จักรพันธัุ์
หมอ่มเจ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิจกัรพนัธัุ ์ทรงนพินธัเ์พลงประทานให�แกจ่ฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั ๒ เพลง คอ้
“เพลงจุฬาบันเทิง” และ “เพลงจุฬาแซึ่มบา” ขับร�องหมู่ (เพลงจุฬาแซึ่มบา https://www.youtube.

com/watch?v=bssE47DPAT8)
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(ขอบคุณ “คน ฝึั�งธัน”)

เร้�องราวที�เล่ามาของ “พระคู่บุญ” ทั�ง ๒ พระองค์ รวม ๕ ตอน พอสรุปใจความได�ว่า พระบาทสมเด็จ
พระบรมช่นกาธัเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดช่มหาราช่ บรมนาถบพติร และพระเจ�าวรวงศเ์ธัอ พระองคเ์จ�าจกัรพนัธั์
เพญ็ศริ ิได�ทรงสร�างผู้ลงานอันเปน็อมตะซึ่ึ�งกาลเวลาได�พสิจูนแ์ล�วในความไพเราะงดงามช่วนฟังั พร�อมทั�งเน้�อร�อง 
ที�สละสลวยลงตัวสอดคล�องกับทุกตัวโน�ตของแนวทำนองที�ทนัสมัยให�ข�อมูลความรู�มากมาย เป็นบทเรียนที�ล�ำค่า
และสูงส่งสำหรับผูู้�ใฝึ่รู�อยากเรียนการประพันธั์เพลง
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิตรื่์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาหลักสูตรื่ครืุ่ศิาสตรื่บัณฑิิต สาขาวิิชาดนตรื่ีศึิกษา
มหาวิิทย์าลัย์รื่าชภััฏเชีย์งใหม่

มนุษย์/ดนตรี/หินังสือ
ตอนที� ๑๗

ชวนอ่าน “ดรุโณีวาท” 
สื�อสิ�งพิมพ์สยาม
อันครบัรอบั ๑๕๐ ปี ศึกนี�
และบัางส่วนขีองปรากฏการณี์
ทางดนตรีที�พบั

ส้�อสิ�งพิมพ์ที�แจ�งข่าวสารหร้อ
เราเรียกกันอย่างแพร่หลายว่า 
หนังส้อพิมพ์ ในประเทศไทยของ
เรานี�มีจำนวนมากมายหลายช่้�อ 
หลายหัว จำนวนไม่น�อยที�ล�มหาย
ตายจากไป อีกจำนวนหนึ�งยังคง
ต�านทานกระแสการเปลี�ยนแปลง
อย่างต่อเน้�อง ในมนุษย์/ดนตรี/
หนังส้อ ตอนที�ผู้่านมา ผูู้�เขียนได�

ยกกรณีของส้�อสิ�งพิมพ์สำคัญที�ใช่�
แจ�งข่าวในวงราช่การอย่าง “ราช่
กิจจานุเบกษา” อันเป็นส้�อสิ�งพิมพ์ 
ที�ยงัคงถูกจดัพมิพต์อ่เน้�องมาจนถึง
ปจัจบุนั ในช่ว่งเวลาที�มกีารประกาศ
จัดพิมพ์ราช่กิจจานุเบกษา (อีก
ครั�ง) ในปี พ.ศ. ๒๔๑๗ รัช่สมัย
ของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล�า
เจ�าอยู่หัว รัช่กาลที� ๕ ยังได�มีการ

ประกาศจดัพมิพห์นงัสอ้อกีช่ดุหนึ�งที�
มบีริบทคล�ายคลึงกัน นั�นคอ้หนังสอ้ 
“ดรุโณวาท” 

หนงัสอ้ดรโุณวาท จดัเปน็ส้�อสิ�ง
พมิพ์ที�มจีดุประสงค์คล�ายคลึงกับราช่
กิจจานุเบกษา นั�นค้อเร้�องของการ
ประกาศแจ�งข่าว จะมีสว่นที�แตกตา่ง 
กนันั�นกค็อ้ในส่วนของเน้�อหานั�นจะมี
ความหลากหลายมากกว่าราช่กิจจา
นเุบกษา เพราะนอกเหนอ้จากเร้�อง
ของการประกาศข่าวแล�ว ยังมีการ
บรรจุข่าวสาร ประกาศอ้�น ๆ ไป
จนถงึบทความ วรรณกรรมร�อยแก�ว  
ร�อยกรอง เร้�องราวเช่ิงบันเทิงคดี
ต่าง ๆ เข�ามาร่วมด�วย

ในมนษุย/์ดนตร/ีหนงัสอ้ ตอน
ที� ๑๗ นี� จะขอนำพาทุกท่านไป
ทำความรู�จักและสำรวจ ดรุโณวาท  
ส้�อสิ�งพมิพแ์จ�งขา่วสาร ที�เม้�อนบัรวม
ถงึวนัเวลาปจัจบุนันี�กเ็ปน็ช่ว่งเวลาที�
ผู้า่นมาถงึ ๑๕๐ ปแีล�ว พร�อมสำรวจ
ปรากฏิการณ์ทางดนตรีที�ปรากฏิ
อยู่ภายในที�ปรากฏิอยู่ในสังคมช่าว
สยาม (ช่นช่ั�นนำ) ในช่่วงเวลานั�น 
โดยเฉพาะดนตรตีะวนัตก อนัมคีวาม
น่าสนใจไม่น�อย

ความเป็นมา ดร์ุโณวาที่
ประวตัคิวามเปน็มาของหนงัสอ้

ดรุโณวาทนั�น เริ�มต�นจากดำริของ
พระเจ�าน�องยาเธัอ พระองค์เจ�าเกษม
สันต์โสภาคย์ ผูู้�เป็นพระราช่โอรส
พระองค์ที� ๒๖ ในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล�าเจ�าอยูหั่ว รชั่กาลที� ๔  
ทั�งนี�จดุกำเนดิของดรโุณวาท ได�เกดิ
ขึ�นในช่่วงเวลาที�ใกล�เคียงกับการ
ประกาศจัดพิมพ์ราช่กิจจานุเบกษาขึ�น
อกีครั�ง ในรชั่สมยัของพระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว รัช่กาล
ที� ๕ ค้อช่่วงราว พ.ศ. ๒๔๑๗ โดย
ราช่กิจจานุเบกษาได�มีการประกาศ
จดัพมิพอ์ยา่งเป็นกจิจะลักษณะก่อน
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ตามรัาชื่กิจิจิาน์ุเบกษา ข้�น์อีกเรั่�อง
ห่น์้�งใน์ห่น์งัสอ่ดรัโุณวาทัน์ี�...” (ขจร 
สุขพานิช่, ๒๕๑๒) 

ด�วยความที� ดรุโณวาท เป็นส้�อ
สิ�งพิมพ์ที�มีความหลากหลายทาง
เน้�อหา อาจมีความจำเป็นต�องที�ต�อง
สงัเกตดบูรบิทของประเภทส้�อสิ�งพมิพ์
นั�น ๆ ว่าแท�จริงแล�วบทบาทของ
หนงัสอ้เช่น่นี�เปน็ไปในทิศทางใด เรา
จะพบวา่ในตวัของหนงัสอ้ดรโุณวาท 
นี�เองก็ได�กล่าวถึงบทบาทของตนที�
เป็นหนังส้อจดหมายเหตุรวบรวม
ข่าว หร้อบางครั�งในเน้�อหาก็ระบุ
วา่ตนเปน็ “หนงัสอ้พมิพ”์ ประสงค์
หลักของหนังสอ้ดรุโณวาทจึงเป็นไป
ในเร้�องของการประกาศขา่วเหมอ้น
กบัราช่กจิจานเุบกษา ดงัคำที�กลา่ว
ไว�ข�างต�นว่าหนังสอ้ดรุโณวาทนี�เป็น
ฉบับอนุโลมตามราช่กิจจานุเบกษา 
แม�วา่บางครั�ง จะดเูหมอ้นวา่บรบิท
ของหนงัสอ้ดรโุณวาทนี�จะเบี�ยงเบน
ไปทางนิตยสารบ�าง ด�วยเพราะมี
ข�อเขียนในเช่ิงประวัติศาสตร์หร้อ
บันเทิงคดี อันเป็นเร้�องที�ก่อให�เกิด
ทั�งความรู�ทั�งยังเป็นการเผู้ยแพร่
เน้�อหาในเช่ิงที�เป็นข่าวสารในโลก
สากลเข�ามาเผู้ยแพร่ด�วย เช่่น ข�อ
เขยีนในหัวข�อ “คนที�ทำรถไฟัขึ�นแต่
แรกเดิม” ซึึ่�งเป็นข�อเขียนสารคดี
แปลจากงานของยอร์ช่ สตีเฟันสัน 
(Geroge Stephenson) เขียนเผู้ยแพร่ 
ติดต่อกันหลายตอน เป็นต�น

เน้�อหาอ้�น ๆ  ที�ปรากฏิในหนังส้อ
ดรุโณวาท ยังปรากฏิอีกมากมาย
และหลายหลาย ไม่วา่จะเป็นนทิาน 
พงศาวดารไทย/เทศ บทกลอน 
ประกาศการขายของจากห�างร�าน 
ประกาศการขายของเลหลงั ขา่วตา่ง
ประเทศ ฯลฯ เห็นได�วา่รูปแบบบาง
อย่างกย็งัคงแอบองิรปูแบบของราช่
กิจจานุเบกษาอย่างเห็นได�ช่ัด

ประมาณสองเดอ้น กอ่นที�ดรโุณวาท 
จะถ้อกำเนิดตามมา ใน ดรุโณวาท 
ฉบับปฐมฤกษ์นี�เองได�มีการแจ�ง
เจตจำนงช่ัดเจนถึงการจัดพิมพ์ 
ทั�งนี�มีการกล่าวอ�างถึงราช่กิจจานุ
เบกษา ในส่วนต�น “แจ�งความให�
ท่านทั�งปวงทราบทั�วกัน” กล่าวถึง
เหตจุำเป็นและจุดประสงค์ในการจัด
พิมพ์ดรุโณวาทอย่างช่ัดเจน ความ
ตอนหนึ�ง ได�กล่าวว่า 

“...ข้าพเจ้ิาพรัะเจ้ิาน์อ้งยาเธุอ, 
พรัะองค์เกษมสัน์ตโสภาคย์ไดด้ำรัหิ่์
แลว้ห่าฤากบัพรัะองคเ์จิา้พี�พรัะองค์
เจ้ิาน้์อง, แลขา้รัาชื่การับางทัา่น์บาง
น์ายเห่น์พร้ัอมกัน์ว่า, ห่น์งัสอ่รัาชื่กิจิ
จิานุ์เบกษา, ซ้ึ่�งทัรังพรัะกรุัณาโปรัด
เกลา้ฯ ให่เ้จิา้พน์กังาน์ชื่า่งพมิพใ์น์โรัง

พิมพ์ใน์พรัะบรัมมห่ารัาชื่วัง, แล้ว
จิำห่น์า่ยไปแกพ่รัะบรัมวงษาน์วุงษ, 
แลขา้รัาชื่การัผูู้้ให่ญ่ผูู้น้์อ้ยแลคน์ต่าง ๆ   
น์ั�น์, เปน์คณุเปน์ปรัะโยชื่น์แ์กช่ื่น์เปน์ 
อัน์มาก, แต่รัาชื่กิจิจิานุ์เบกษาคำ
น์ี�แปลว่า, เพ่งดูตามรัาชื่การัให่ญ่
น์้อย, ก็ซึ่้�งจิะเอาเร่ั�องน์อกจิาก
รัาชื่การั, คอ่ข่าวตา่งปรัะเทัศิแลขา่ว
บอกรัาคาสนิ์คา้, แลการัเลห่ลงัเปน์
ตน้์, มาลงพิมพ์ใน์รัาชื่กิจิจิานุ์เบกษา
ของห่ลวงน์ั�น์ห่าสมควรัไม่, เพรัาะ
จิะผู้ิดจิากคำแปลของรัาชื่กิจิจิานุ์
เบกษาน์ั�น์ไป, ข้าพเจิ้าจิ้�งพรั้อมใจิ
กับพรัะองค์เจิ้าพี�พรัะองค์เจิ้าน์้อง, 
แลข้ารัาชื่การัทัี�ได้ห่าฤากัน์, คิดทัำ
ห่น์ังส่อพิมพ์ข้�น์อีกอย่างห่น์้�ง, ให่้
ชื่่�อวา่ดรัโุณวาทั, แปลวา่คำสอน์ของ
คน์เดก็คน์ห่นุ่์ม, ให่เ้ปน์ฉบบัอน์โุลม

พระเจ�าลูกยาเธัอ พระองค์เจ�าเกษมสันต์โสภาคย์ ผูู้�เป็น 
ต�นดำริเร้�องการจัดพิมพ์หนังส้อดรุโณวาท (ที�มา: หอ
จดหมายเหตุแห่งช่าติ)
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บา้ง, บดัน์ี�กห็่ามผีูู้ใ้ดชื่ว่ยขา้พเจิา้ไม,่ 
ขา้พเจ้ิาตอ้งคิดจิา้งผูู้้คน์แต่งห่นั์งสอ่
แกห้่น์งัสอ่, แตนี่์�ไปขา้พเจิา้จิะทัำให่้
เปน์การัดีการัเจิรัิญยิ�งข้�น์ไป, อน์้�ง
การัทัี�ขา้พเจิา้ได้คดิทัำน์ี�ยงัห่าเปน็์แน์่
ไม่, ดว้ยว่าห่นั์งสอ่น์ี�ทัี�จิะออกต่อไป, 
จิะไม่ขาดทัุน์แล้วข้าพเจิ้าก็จิะได้ทัำ
ตอ่ไป, ถิา้การัน์ี�เปน์การัขาดทุัน์แลว้
ขา้พเจิา้กจ็ิะตอ้งเลิกเสยี..” (ดรุโณวาท  
เล่มที� ๒ แผู้่นที� ๑๒)

 
จะเหน็ได�วา่ปจัจยัการขาดทนุก็

เปน็ปจัจยัหนึ�ง แต่นอกเหนอ้จากนั�น 
ยงัมกีารวิเคราะหว์า่หนึ�งในปจัจัยที�
ทำให�หนังสอ้ดรุโณวาทต�องปิดตัวลง 
เน้�องจากข�อเขียนบทความที�มีการ 
กระทบกับบคุคลสำคัญในวงราช่การไป
จนถงึกระทบตอ่หนว่ยงานราช่การอกี
ด�วย ในข�อเขียนของภิญญพันธ์ุั พจนะ
ลาวณัย ์ได�กล่าวถึงจุดจบของหนังสอ้
ดรโุณวาทว่าเกิดจากที�พระยาภาสกร
วงศ์ (พร บุนนาค) ได�มีการเขียน
บทความกระทบกระทั�งถึงเจ�าพระยา 
มหินทรศักดิ�ธัำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 
หนึ�งในเคาน์ซึ่ิลลอร์ออฟัสเตต มี
เน้�อหาไปในเชิ่งว่าท่านผูู้�นี�ได�ไปเกิด
หลงนางละครที�ตนเองเป็นเจ�าของ
โรงละคร ซึึ่�งค้อปรินซึ่์เธีัยเตอร์ 
(Prince Theatre) จนเสยีราช่การ
งานแผู่้นดิน เป็นเหตุให�หนังส้อ 
ดรุโณวาทนี�ถูกเพ่งเล็งและปิดตัวใน
เวลาต่อมา ปิดตำนานส้�อสิ�งพิมพ์ 
ฉบับแรกของคนไทยที�ย้นระยะมา
ครบขวบปีแต่เพียงเท่านี�

บางสั่วนเร์่�องดนตร์ีท่ี่�พบในหนังส้ัอ
ดร์ุโณวาที่

ในหนงัสอ้ดรโุณวาท แม�จะมอีายุ
เพียงหนึ�งป ีแตก่พ็บวา่มกีารบนัทกึ
เร้�องราวทางดนตรีออกมามากมาย 
ทั�งในประกาศขา่ว พงศาวดาร แจ�ง
ความทั�วไป พบว่าการอธัิบายเร้�อง
ราวทางดนตรีในหนังสอ้ดรุโณวาทนี�

อย่างไรก็ตามอายุการตีพิมพ์
ของหนังส้อดรุโณวาทนั�นนับว่า
สั�นนัก กล่าวค้อตีพิมพ์เผู้ยแพร่ใน
ระยะเวลาเพียง ๑๒ เด้อนหร้อ ๑ 
ปเีทา่นั�น มลูเหตขุองการเลกิกจิการ
ของหนังส้อดรุโณวาทมีที�ระบุจาก
ตัวหนังส้อดรุโณวาทเอง ไปจนถึง
ผู้่านการวิเคราะห์ของนักวิช่าการ
หลากหลายทา่นในยคุปัจจบัุน ทั�งใน
ประเด็นที�กล่าวในหนังสอ้ดรุโณวาท 
ถึงการขาดทุนในการทำหนังส้อนี�
โดยผูู้�จัดทำค้อ พระเจ�าน�องยาเธัอ 
พระองค์เจ�าเกษมสันต์โสภาคย์ ได�

กลา่วไว�ตอนหนึ�งในหนังสอ้ดรุโณวาท 
ฉบับสุดท�ายที�มีการเผู้ยแพร่ว่า 

“...ขา้พเจิา้ผูู้เ้จิา้ของห่น์งัสอ่พมิพ,์ 
ขอแจิ้งความมายังทั่าน์ทัั�งห่ลายผูู้้
ซึ่้�งไดล้งชื่่�อซึ่่�อห่น์งัสอ่ดรุัโณวาทั ซ้ึ่�ง
ข้าพเจ้ิาได้ตีพิมพ์น์ั�น์, บัดน์ี�ครับปี
ตามซึ่้�งกำห่น์ดแล้ว, ถิ้าทั่าน์ผูู้้ห่น์้�ง
ผูู้ใ้ดจิะรับัซึ่่�อตอ่ไปขอไดจ้ิดห่มายชื่่�อ
มาให่้ข้าพเจิ้าทัรัาบด้วย, ปรัะการั
ห่น์้�ง ตั�งแต่ดรุัโณวาทัทัี�จิะได้ออก
ปีให่ม่น์ี�ไป, ข้าพเจ้ิาจิะต้องจิัดการั
ให่ม่ให้่เปน์การัดียิ�งกว่าน์ี�ไป, ด้วย
แตก่อ่น์ขา้พเจิา้คดิเห่น์วา่จิะมผีูู้ช้ื่ว่ย

หน�าประกาศแจ�งความ “เปิดตัว” หนังส้อดรุโณวาท
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มีความแตกต่างจากเน้�อความทาง
ดนตรีที�พบในราช่กิจจานุเบกษา 
ส่วนหนึ�งก็ค้อเร้�องของภาษาในการ
บรรยาย เพราะในหนังสอ้ดรโุณวาท
นี�มกีารอธับิายที�เปน็ทางการน�อยกวา่
ราช่กิจจานุเบกษา รวมถึงลักษณะ
ของการให�รายละเอียดที�จะไม่พบ
ในราช่กิจจานุเบกษา ทั�งนี�บางช่่วง
บางตอนอาจมีใสใ่นเร้�องของอารมณ์
ความรู�สกึในภาษาให�ผูู้�อ่านได�สามารถ
จินตนาการให�เห็นภาพตามได�

ในการนี�ผูู้�เขยีนจงึขอยกตวัอยา่ง
เร้�องราวทางดนตรีที�ปรากฏิในหนังสอ้

สวน์ห่ลวงจิะเปดิให่ม้ห่าชื่น์ทัั�งห่ลาย
เทัี�ยวชื่มเล่น์ตามความปรัะสงค์ทัุก
วนั์เสารัว์นั์องัคารักำห่น์ดเปิดตั�งแต่
เวลาบ่ายสามโมงจิน์ย�ำค�ำ แลจิะ
มีของรัับปรัะทัาน์ด้วยตามสมควรั 
ถิ้าทั่าน์ผูู้้ห่น้์�งผูู้้ใดมีความปรัะสงค์
ทัี�อยากจิะชื่มเชื่ยเล่น์แล้ว ก็ขอให่้
แต่งตัวโดยเรัียบรั้อยแลเชื่ิญไปตาม
กำห่น์ดเวลาน์ี�เทัอญ...” (รฐับาลไทย, 
๒๔๓๖ เลม่ที� ๑๐ แผู้น่ที� ๒๐ วนัที� 
๑๓ สิงหาคม)

ด�วยข�อความดังกล่าวนี�เอง 
ทำให�ในกาลต่อมามีการใช่�งาน
สวนสราญรมย์ในหมู่ประช่าช่นไป
จนถึงข�าราช่การและเช่้�อพระวงศ์
อย่างต่อเน้�อง จากการส้บค�นทำให�
พบว่า ในหนังส้อดรุโณวาทก็มีข่าว
คราวที�เกี�ยวข�องกับสวนสราญรมย์นี�
หลายครั�งเช่น่กนั ประกาศที�มคีวาม
นา่สนใจและปรากฏิเน้�อหาทางดนตรี
มปีระกาศหนึ�งช้่�อวา่การิปริะชุุมใหญ่่
ที่ี�สวนสริาญ่ริมย ์ มีเน้�อความส่วน
หนึ�งกล่าวว่า

การประชุมุใหญ่ท่ี่่�สวนสราญ่รมย์์
ทัรังพรัะกรุัณาโปรัดเกล้า ให่เ้ชื่ญิ

พรัะบรัมวงษาน์วุงษ ขนุ์น์างขา้รัาชื่การั 
น์ายห่า้ง พอ่คา้ชื่ายห่ญงิชื่าวยโุรัป, 
ได้ไปปรัะชืุ่มทัี�สวน์สรัาญรัมย์, แต่ 
ณ วนั์พุฒิเด่อน์สี�แรัมค�ำห่น์้�ง, ไดไ้ป
เทัี�ยวชื่มสวน์สรัาญรัมย์ ไดเ้ห่น์ต้น์ไม้
ห่ลายสิบอย่าง, ทัี�ปลูกไว้ใน์กถิาง
ตั�งบน์เก้าอี�ถิ้วย ตั�งเปน์แถิวแล้วไป
ด้วยดอกศิรัีต่าง ๆ,... พวกปรัะยุรั 
วงษาน์ุวงษเทัี�ยวเดิรัชื่มใน์สวน์น์ั�น์, 
ขา้รัาชื่การัทุักท่ัาน์ทุักน์ายก็ภากัน์ไป
ชื่มเลน่์, พวกชื่าวยุโรัปเขาเดริัไปมา
เปน์น่์าสำรัาญยิ�งน์กั, ทัี�กรัะโจิมห่น์้�ง
มรีัปูม้าแลรัถิต่าง ๆ , บตุรัชื่าวยุโรัป
ข้�น์น์ั�งเล่น์อยู่ห่ลายคน์แล้วก็เวียน์
วน์อยู่ไปมา, ภอพลบค�ำแสงโคม
ไฟปักเรัียงรัายอยู่ตลอดใน์สวน์น์ั�น์,  

หน�าเอกสารดั�งเดิมของหนังส้อดรุโณวาท

ดรโุณวาท พร�อมทั�งบทวิเคราะห์เล็ก
น�อยเกี�ยวกับเร้�องราวที�แนบมานี�

การิปริะชุมุใหญ่ท่ี่ี�สวนสริาญ่ริมย์ 
ในสมัยรัช่กาลที� ๕ สวนสราญรมย์
ได�ประกาศเปดิให�สาธัารณช่นเข�าใช่�
เพ้�อจุดประสงค์ในเร้�องของการพัก
ผู้่อนหย่อนใจ ปรากฏิอยู่ในบันทึก
ราช่กิจจานุเบกษา เล่ม ๑๐ แผู้่นที� 
๒๐ วนัที� ๑๓ สงิหาคม รตันโกสินศก  
๑๑๒ หน�า ๒๓๗ ว่า

“...ขอแจ้ิงความให้่ทัรัาบทัั�วกนั์ 
ดว้ยบดัน์ี�พรัะรัาชื่อทุัยาน์สรัาญรัมย์
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พวกพณิพาที่ย์แตรฝร่�งเสย่์งเสนาะ
โสตร, พิณพาที่ย์ไที่ก็ฟัังออกเซ่่า
แซ่่,... มีเตน์ผู้้าทัำไว้ห่ลายแห่่ง, มี
น์�ำรั้อน์กาแฟห่มูแฮมของโอชื่ารัศิ, 
ขน์มปังสดจัิดวางไว้, จิดัใส่เคร่ั�องอา
ละมงัมาตั�งไว้สำรับัรับัปรัะทัาน์, ทัั�ง
ของคาวของห่วาน์มคีรับทักุอยา่ง, บหู่รัี� 
ฝ้รัั�งห่มากพลบูหู่รีั�ไทั, ใสพ่าน์ทัองถิม
มาตั�งไวใ้ห่ร้ับัปรัะทัาน์... (ดรโุณวาท  
เล่มที� ๒ หน�า ๔๖)

จากประกาศในหนงัสอ้ดรโุณวาท 
ช่ิ�นนี�ทำให�เห็นได�ว่า นอกจากช่าว
สยามจะใช่�สวนสราญรมย์เป็นสถานที� 
ในการพักผู้่อนหย่อนใจแล�ว พบว่า
สวนสราญรมย์แห่งนี�ยังถูกใช่�เพ้�อ
เป็นสถานที�จัดการชุ่มนุม ไม่ใช่่แต่
เพียงเฉพาะช่าวสยามเท่านั�น แต่
ยังครอบคลุมไปถึงช่าวต่างช่าติที�
เข�ามาทำมาหากินยังพ้�นที�ประเทศ
สยาม ประการสำคญัคอ้ได�มีการนำ
ดนตรีตา่ง ๆ  มาบรรเลงเพ้�อการพกั
ผู้่อนหย่อนใจ ในการนี�พบว่ามีการ
ใช่�วงพิณพาทย์ไปจนถึงแตรวงฝึรั�ง 
ซึ่ึ�งอาจจะอนุมานได�ว่า ถูกนำมา
บรรเลงบทเพลงเพ้�อความเพลดิเพลนิ 
หร้ออาจจะอยู่ในรูปแบบของดนตรี
สำหรับการเต�นรำ

การใช่�แตรวงเพ้�อบรรเลงสำหรบั
พกัผู้อ่นหยอ่นใจ “ในสวน” อาจกลา่ว
ได�วา่เป็นธัรรมเนยีมที�รบันำมาจาก
ช่าวตะวนัตก โดยเฉพาะในประเทศ
องักฤษที�มกีารใช่�พ้�นที�ในสวนบรรเลง
ดนตรเีพ้�อการพกัผู้อ่นหยอ่นใจของ
ประช่าช่น มกีารใช่�แตรวงบรรเลงใน
กระโจมแตร ถอ้เป็นพ้�นที�สาธัารณะ
สำคัญ ที�ไม่แบ่งช่นช่ั�นวรรณะ ผูู้�คน
ทกุหมูเ่หลา่สามารถเข�ามามโีอกาส
รบัฟังัเสยีงดนตรดีงักลา่วเหลา่นี� เม้�อ
ธัรรมเนียมดังกล่าวเดินทางมาถึง
ประเทศสยามอนุมานได�ว่าธัรรมเนียม
ดงักล่าวได�ถูกยกขึ�นให�เกิดความรู�สกึ
เป็นธัรรมเนียมที�โก�หรูมาจากช่าติ

สวนสราญรมย์และกระโจมแตร ภาพอดีตและปัจจุบัน
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ตะวันตก ธัรรมเนียมดังกล่าวจึงถกู
นำมาใช่�กับกลุม่ข�าราช่การหร้อผูู้�คน
ช่นช่ั�นพอ่ค�าผูู้�มหีน�าตาในสังคม ไมไ่ด�
เปน็ดนตรีที�ไร�ซึ่ึ�งช่นช่ั�นผูู้�ฟังัแตด่ั�งเดมิ
จากธัรรมเนยีมเดมิในช่าตติะวนัตก 
ปจัจยัอกีประการหนึ�งที�การบรรเลง
ดนตรีเพ้�อพักผู้่อนหย่อนใจในสวน 
กลายเป็นธัรรมเนียมที�ถกูนำมาใช่�กับ
ช่าวสยามช่นช่ั�นกลางคอ่นสงู เน้�อง
ด�วยเพราะประสบการณท์างการรบัรู� 
ธัรรมเนียมประเภทนี� มักจะอยู่กับ
บุคคลที�มีโอกาสสัมผู้ัสวัฒนธัรรม
นั�น หร้อมีโอกาสคลุกคลีกับบุคคล
ที�อยู่กับวัฒนธัรรมดังกล่าว

ขา่วประกาศในหนังส้อดรุโณวาท 
เร้�อง การชุ่มนุมที�สวน เป็นอีก
ตัวอย่างหนึ�งที�แสดงให�เห็นถึงการ
รบันำวฒันธัรรมการบรรเลงแตรวง

ในสวนเพ้�อการพกัผู้อ่นหยอ่นใจมาใช่�
ในกลุม่ข�าราช่การช่าวสยาม ประกาศ
ในตอนนั�นมเีน้�อหาบางสว่นกลา่วถงึ
การชุ่มนุมในสวนและการบรรเลง
ดนตรีในนั�นว่า

การชุุมนุมที่่�สวน
เม่�อณวนั์พฤห่ศัิบดเีดอ่น์อา้ยข้�น์

แปดค�ำ, เจ้ิาห่ม่�น์เสมอใจิรัาชื่, ได้เชิื่ญ
เจิ้าน์ายแลขุน์น์างไปปรัะชุื่มทัี�สวน์
ให่ม่, ซึ่้�งเจิา้ห่ม่�น์เสมอใจิรัาชื่ไดส้า้ง
ข้�น์, ทัี�ใน์คลองสารัใกล้กับสวน์ทั่าน์
เจิา้พรัะยาภาณุวงษมห่าโกษาธิุบด,ี  
แลไดเ้ชิื่ญท่ัาน์รัาชื่ทัตูเมอ่งโปตคุอลซึ่้�ง
ไดเ้ขา้มาสำแดงกาเดน์แชื่น์ ณ กรังุ
สยาม, แลกงสลุโปตุคอลคน์ให่ม,่ แล
กงสุลต่างปรัะเทัศิ, น์ายห่้างพ่อค้า
ชื่ายห่ญิงเปน์อัน์มากไปพร้ัอมกัน์ทัี�

สวน์น์ั�น์, แลวัน์น์ั�น์ท่ัาน์เจ้ิาของได้
ตกแต่งการัรัับรัองเรีัยบร้ัอยดี, แล
ไดม้กีารัเลน่์ละคอน์แลโขน์, แตเ่ม่�อ
เวลาข้้าพเจ้้าไปถึึงน่�น, ละคอนย์่ง
หาได้้เบิิกโรงเล่นไม่, ม่แตรเป่าอย์่่
วงหนึ�ง, เวลายามเสศิรัาชื่ทัูตจิ้�งได้
ไปทัี�สวน์, จิ้�งได้เบิกโรังละคอน์... 
(ดรุโณวาท เล่มที� ๑ แผู้่นที� ๒๙)

ในช่่วงเวลาหนึ�ง สถานพำนัก
ของขุนนางข�าราช่การช่ั�นผูู้�ใหญ่ จะ
พบว่ามีการสร�างสวนขึ�นในอาณา
บริเวณที�อยู่ของตน หนึ�งในกลุ่ม
ข�าราช่การชั่�นผูู้�ใหญ่ที�ทรงอิทธัพิลมาก 
ค้อกลุ่มข�าราช่การสกุล “บุนนาค” 
ภายในประกาศของหนงัสอ้ดรโุณวาท  
ปรากฏินาม เจ�าหม้�นเสมอใจราช่ 
ซึ่ึ�งเป็นบรรดาศักดิ�ขุนนางที�แต่งตั�ง

แตรวงสมัยรัช่กาลที� ๕ (ที�มา: หอจดหมายเหตุแห่งช่าติ)
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เป็นความดคีวามช่อบแกข่�าราช่การ
ที�ทำคณุประโยช่น์ ผูู้�เขยีนได�เทียบกบั
หลักฐานและความเป็นไปได�ต่าง ๆ  
อนุมานว่าค้อ เจ�าหม้�นเสมอใจราช่ 
(พระยามนตรีสุรยิวงศ์ [ช่้�น บนุนาค])

ความ “เปน็หน�าเปน็ตาในสังคม” 
กล่าวได�ว่าสะท�อนจากการบรรเลง
แตรวงในสวนซึึ่�งเปน็ธัรรมเนียมช่าติ
ตะวนัตกที�ได�รบัการยกให�เปน็ความ
โก�หรแูหง่ยคุสมยั แตรวงเปรยีบเปน็
วงดนตรีฝึรั�งที�แสดงถึงความเป็น
อารยะ สามารถนำเสนอต่อแขกผูู้�
มาเยอ้นในงานเปน็ช่าวตา่งประเทศ
และเปน็การแสดงให�เห็นการยอมรบั
นำแนวคิดสมัยใหม่ การเปิดใจรับนำ
วฒันธัรรมที�แตกต่างมาปรงุปรนใช่�ใน
วฒันธัรรมตน ซึ่ึ�งตรงกบัที�นายเฮนรี  
บ็อค ได�กล่าวไว�ในหนังส้อท�องถิ�น
สยามยุคพระพุทธัเจ�าหลวง เป็น
บนัทึกเม้�อครั�งมาเย้อนประเทศสยาม
วา่ “…คน์ไทัยยังเรัิ�มเล่น์แตรัวงแบบ
ยุโรัปด้วย ผูู้้มีบรัรัดาศิักดิ�ทัุกคน์จิะ
ต้องมีวงดน์ตรัีกัน์อย่างน์้อยคน์ละ
วง...” (คาร์ล บ็อค, ๒๕๕๐: ๔๒)

หนังส้อ ดรุโณวาท ยังปรากฏิ
ประกาศที�แสดงให�เห็นความเจริญ
งอกงามอยา่งเตม็ที�ของดนตรตีะวันตก  
ปรากฏิในประกาศข่าว มีการเล่น
บอลแลมิวซึ่ิก ขอยกมาบางช่่วง
บางตอนดังนี�

ม่การเล่นบิอลแลมิวซ่ิก
ด้วยข้าพเจิ้าได้รัับเชื่ิญของ

พวกเยรัมัน์คลับไปทัี�บ้าน์เจิ้าห่ม่�น์
ไวยวรัน์ารัถิ, เม่�อ ณ วัน์จิัน์ทัรั์ 
เด่อน์ ๑๑ ข้�น์ ๑๑ ค�ำ เวลายาม
เสศิ, ด้วยพวกเยรัมัน์คลับทัั�งปวง
พรั้อมกัน์, จิะมีการัเล่น์เต้น์รัำแล
รัอ้งเพลง, ดดีห่บีเพลงฟงัเลน่์เปน์ทัี�
สบาย, ใน์เวลาน์ั�น์ได้เชื่ิญพรัะบรัม
วงษาน์ุวงษ, ทั่าน์เสน์าบดี ขุน์น์าง 
ขา้รัาชื่การั, แลห่ญงิชื่ายชื่าวยโุรัปไป

เปน์อนั์มาก,... ภอเวลาย์ามเสศพวก 
ย์โุรปหลาย์คน, มม่ศิเตอรเ์ฟัรด้รกิ  
มเ่ลอ เปนตน้, ชุวนกน่ถึอ่สมุด้เพลง
รอ้งเพลงโด้ย์ภาษาเย์รมน่, ฟังัเสย่์ง
เข้า้เสย่์งกน่ด้ม่ไิด้ข้้ด่้เสย่์งกน่, ถึงึที่่
เสย่์งสง่ก็สง่, ท่ี่ต�ำก็ต�ำ, ฟังัเสนาะห์
เพราะย์ิ�งนก่, คร่�นรอ้งเพลงจ้บิลง, 
คนที่่�งหลาย์ที่่�งชุาย์หญ่ิงก็ชุวนก่น
ตบิม่อแสด้งการสรรเสิญ่พร้อม
ก่น, แล้วแตรก็เป่าโด้ย์เพลงย์ุโรป, 
คร่�นสิ�นเพลงแตรแล้ว พวกย์ุโรปก็
ชุวนกน่รอ้งเพลงโด้ย์ภาษาเย์รมน่,  
แปลงเปล่�ย์นมิได้้เหม่อนก่บิคร่�ง
กอ่น, คร่�นสิ�นเพลงแลว้, แตรกเ็ปา่
สล่บิก่นไป, ข้้าพเจ้้าน่�งฟัังอย์่่ในที่่�
น่�น, ก็เปนที่่�เสนาะห์เพราะห่เปน 
ที่่�เจ้ริญ่ใจ้ย์ิ�งน่ก, แต่ร้องเพลงแล
เปา่แตรสลบ่ิกน่ไปจ้นเวลาส่�ทีุ่ม่เสศ, 
แลว้มศิเตอรเ์ฮนรม่ล่เลอรอ้งเพลง, 
มศิเตอรย์์เุซ่นด้ด่้หบ่ิเพลงเข้า้เสย่์ง
กน่, คร่�นสิ�นเพลงแลว้แตรกเ็ปา่,... 
ภอเวลา ๕ ทัุม่คน์ยโุรัปทัั�งชื่ายห่ญงิ
กพ็ากัน์ออกไปแดน์ซ์ึ่, คอ่เตน้์รัำเปน์
คู ่ๆ , ดเูป็น์ทัี�เพลิดเพลิน์เจิริัญตา... 
(ดรุโณวาท เล่มที� ๑ หน�า ๑๙๒)

ทั�งนี� เจ�าหม้�นไวยวรนารถ 
ค้อ เจ�าหม้�นไวยวรนารถ (พระยา
ประภากรวงศ์ [ช่าย บนุนาค]) หนึ�ง
ในปรีวีเคาน์ซึ่ิล หร้อสภาที�ปฤกษา
ในพระองค์ เช่่นเดียวกับเจ�าหม้�น
เสมอใจราช่ (พระยามนตรีสุริย
วงศ์ [ช่้�น บุนนาค]) สิ�งที�จะเห็นได�
ช่ดัเจนก็ค้อ การที�ช่าวตะวันตกและ
ข�าราช่การช่าวสยามได�มาร่วมกันจัด
งานเต�นรำไปจนถึงการเล่นดนตรี
เปน็การพกัผู้อ่นหยอ่นใจในพ้�นที�ของ
ข�าราช่การสยามเอง ปรากฏิการณ์
ใช่�ดนตรีทั�งการขับร�องภาษาเยอรมัน 
การเป่าแตรวง หบีเพลง ทั�งยงัมกีาร
เต�นรำเป็นคู่

ผูู้�เขยีนเคยอธิับายเร้�องราวโดย

รวมเหลา่นี�ในหนงัสอ้ ต้�น! กระโจม
แตร ข�อเขียนประวัติศาสตร์ว่าด�วย
สงัคตีสถานกระโจมแตร ซึึ่�งได�วเิคราะห์
และอธับิายประกาศขา่วเร้�องนี�ไว�บาง
ส่วนว่า กลุ่มช่าวเยอรมันที�ปรากฏิ
ในประกาศหนงัสอ้ดรโุณวาทเหลา่นี�
ก็ล�วนแต่มีความใกล�ชิ่ดกับเจ�านาย
และขนุนางช่าวสยามหลายพระองค์ 
หลายตอ่หลายทา่น ซึ่ึ�งช่าวเยอรมนัที�
เข�ามาอาศยัอยูใ่นประเทศสยามขณะ
นั�นที�ปรากฏิหลักฐาน เช่่น แบร์น 
ฮาร์ด กริม (Bernhard Grimm) 
อดอล์ฟั ลิงก์ (Adolf Link) โดย
เฉพาะผูู้�ที�ปรากฏินามท่านหนึ�งใน
ขา่วประกาศช่ิ�นนี�คอ้มิศเตอร์เฟัรดริก  
มูเลอ ผูู้�ซึ่ึ�งเข�ามาร่วมขับร�องเพลง
เยอรมันในประกาศข่าว ผูู้�เขียน
อนุมานได�ว่าค้อ แอร์วิน ฟัรีดริช่  
มุลเลอร์ (Erwin Friedrich 
Mueller) เปน็พอ่ค�าช่าวออสเตรยีที�
ได�อยูค่ลกุคลกีบัช่าวเยอรมนัมาเปน็
เวลายาวนานมาถึงสยามตั�งแต่ปี 
พ.ศ. ๒๔๑๗ และเป็นหนึ�งในผูู้�ร่วม
กอ่ตั�งร�านขายยาเยอรมนัแหง่แรกใน
ประเทศสยาม นั�นก็ค้อ B. Grimm 
& Co. โดยเปิดทำการครั�งแรก 
ในปี พ.ศ. ๒๔๒๑

แม�ว่าเร้�องราวทางดนตรีใน
หนงัสอ้ดรโุณวาทจะเป็นการสะท�อน
ให�เหน็แตเ่พยีงการดนตรใีนกลุม่ช่นช่ั�น
ปกครอง ช่นช่ั�นนำ ข�าราช่การ ไป
จนถึงพ่อค�าผูู้�มีหน�าตาในสังคม แต่
ก็แสดงให�เห็นถึงต�นสายปลายเหตุ
ทางดนตรีที�ต่อมาจะแผู่้ขยายไปยัง
ช่าวบ�านได�เช่่นกัน

นอกจากเร้�องราวทางดนตรี
ตะวันตกที�ปรากฏิอยู่ในหนังส้อ 
ดรุโณวาทอันได�ยกมาแล�วบางส่วน
ในข�อเขียนช่ิ�นนี� ในประกาศอ้�น ๆ 
ยังปรากฏิเร้�องราวทางดนตรีไทย
อกีด�วย อาท ิขา่วเร้�องเที่สมหาชุาติ 
ปรากฏิอยูใ่นหนงัสอ้ดรุโณวาท เลม่
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ในช่ว่งเวลานั�นจะใช่�เป็นแหล่งข�อมูล
ในการค�นคว�าและขยายความต่อไป

ปรากฏิการณท์างดนตรทีี�มกีาร
ระบุไว�ในหนังส้อดรุโณวาท แม�จะ
เป็นปรากฏิการณ์เล็ก ๆ แต่ก็ซึ่่อน
ความน่าสนใจไว�ไม่น�อยที�จะนำมา
ศึกษาต่อยอดหร้อหาความเช่้�อม
โยงกับประวัติศาสตร์ไทม์ไลน์เส�น
ใหญ่ต่อไป หากผูู้�อ่านทุกท่านสนใจ
จะเข�าไปสบ้ค�นหนงัสอ้ดรโุณวาทช่ดุ
นี� สามารถเข�าถึงได�จากเว็บไซึ่ต์ของ
สำนักงานอุทยานการเรียนรู� สังกัด
สำนักงานบริหารและพัฒนาองค์
ความรู� (องค์การมหาช่น)

ที� ๑ นำเบอร์ ๒๐๑ วนัองัคารเดอ้น 
๑๒ ขึ�น ๒ ค�ำ ปีจอฉอศก ๑๒๓๖ 
แผู้่นที� ๑๙ ได�อธิับายถึงพิธัีเทส 
มหาช่าติ ซึ่ึ�งจดัที�พระที�นั�งอมัรนิทร
วนิจิไฉย นอกจากคำอธิับายการจัด
เตรียมสถานที� ที�อธัิบายอย่างเห็น
ภาพข�าวของเคร้�องใช่�ต่าง ๆ อย่าง
ช่ัดเจน การอธิับายเสียงดนตรีที�
ประกอบพฤติกรรมบรรเลงโดยวง
พิณพาทย์ ก็มีการบรรยายอย่าง
ละเอียดและชั่ดเจนเช่่นกัน ตั�งแต่
กำหนดการวางบทเพลงไปจนถงึราย
ช่้�อบทเพลงต่าง ๆ  ที�ใช่�ในพิธัี เพลง
สาธัุการ เพลงตวงพระธัาตุ เพลง
เช่ิดกลอง เพลงตระ เป็นต�น นับ
เป็นความละเอียดลออที�ไม่ปรากฏิ
บ่อยครั�งในราช่กิจจานุเบกษา 

สัร์ุป
แม�วา่หนงัสอ้ดรโุณวาทจะมอีายุ

ในการตีพิมพ์เผู้ยแพร่เพียงหนึ�งปี
เท่านั�น แต่ก็นับได�ว่าเป็นเอกสาร
สำคญัที�ไมค่วรมองข�ามในการสบ้ค�น
ประวัติศาสตร์ของสังคมสยามใน
ช่ว่งรัช่สมยัของพระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว รัช่กาลที� ๕ 
ในช่ว่งเวลาดงักลา่วถอ้เป็นช่ว่งที�มกีาร
เปลี�ยนแปลงอยา่งมากมายมหาศาล 
ทั�งในเร้�องสงัคม วฒันธัรรม การเมอ้ง
การปกครอง หนังส้อดรุโณวาท 
แสดงให�เห็นถึงความต�องการที�
จะนำเสนอข่าวที�ไม่จำกัดเฉพาะ
แต่ในประเทศสยามเท่านั�น แต่ยัง
ครอบคลุมถึงสังคมทั�วโลก นับเป็น
หนึ�งในแหลง่ความรู�ช่ั�นดทีี�ช่าวสยาม
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
สุวิิช กลิ�นสมิทธุิ� (Suvich Klinsmith)
อาจารื่ย์์ปรื่ะจำาสาขาวิิชากีตารื่์คลาสสิก
วิิทย์าลัย์ดุรื่ิย์างคศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์มหิดล

กีตาร์เทคนิค

สัเกี่ล (scales)
การฝึกึเลน่สเกลมคีวามจำเปน็

กับทุก ๆ เคร้�องดนตรี ปกติสเกล
เปน็ส่วนหนึ�งในทำนองของบทเพลง 
ลักษณะการดำเนินของสเกลอยู่ใน
รูปแบบแนวนอน ตรงกันข�ามกับ
คอร์ดซึ่ึ�งอยู่ในรูปแบบของแนวตั�ง 
กอ่นอ้�นนกักีตาร์ต�องทำความเข�าใจ
ถงึพ้�นฐานความสัมพันธ์ัระหว่างมอ้
ซึ่�ายและมอ้ขวาให�ถกูต�องเพ้�อทำให�
ง่ายต่อการปฏิิบัติสเกล วิธัีปฏิิบัติ
ให�ผูู้�เล่นเตรียมนิ�วม้อซึ่�ายให�อยู่ใน
ตำแหน่งที�ห�า (เฟัรทที�ห�า) เรียง
ลำดับนิ�ว ๑, ๒, ๓ และ ๔ ของ
ม้อซึ่�ายให�อยู่ในแนวเดียวกับสายที� 
๓ เรียงลำดับจากเฟัรทที� ๕, ๖, ๗ 
และ ๘ ม้อขวาใช่�นิ�ว i ดีดสลับกับ
นิ�ว m ใช่�เทคนคิการดดีผู้า่นสายหรอ้
พักสาย จากนั�นผูู้�เล่นวางนิ�วที�หนึ�ง
ลงบนสายโดยไมต่�องกดสาย พร�อม
กบันิ�ว i โดยไมต่�องดดีให�มเีสยีง ให�
ทำเช่่นเดียวกับนิ�วที�เหล้อทั�งหมด 
ขาขึ�นและขาลงเหมอ้นกับการฝึกึดีด 
โครมาติกสเกล (chromatic scale) 
เม้�อผูู้�เล่นมทัีกษะกจ็ะสามารถเปลี�ยน
สายหรอ้ตำแหนง่ม้อซึ่�ายเพ้�อให�เกดิ
ความหลากหลายมากขึ�นในการฝึึก 
หลงัจากผูู้�เลน่ทำความเข�าใจถึงพ้�นฐาน 
ความสัมพันธั์ระหว่างม้อซึ่�ายและ
มอ้ขวาเป็นอยา่งดแีล�ว ผูู้�เล่นสามารถ
ปฏิบิตัไิด�จรงิโดยอ�างองิจากการปฏิบิตัิ
ตามสี�ขั�นตอน คอ้ ให�นิ�วมอ้ซึ่�ายและ

ขวาสมัผัู้สสายกีตารพ์ร�อมกัน ให�นิ�ว
มอ้ซึ่�ายและขวากดสายพร�อมกนัพอ
ประมาณ ให�นิ�วม้อขวาดีดสาย ให�
นิ�วมอ้ซึ่�ายผู้อ่นออกจากสาย เม้�อผูู้�
เล่นทำความเข�าใจระบบพ้�นฐานใน
การปฏิิบัติได�อย่างถูกต�องแล�ว ให�
ผูู้�เล่นลดลำดับขั�นตอนเหล้อเพียง
สองขั�นตอน ค้อ ให�นิ�วม้อซึ่�ายและ
ขวาเตรียมที�สายพร�อมกนักอ่นที�จะ
ดดี โดยใช่�หลักการคอ้เตรียมและดีด

กี่าร์เล้�อนม้อซ้้าย (shifts)
การเปลี�ยนตำแหน่งจากเฟัรท

หนึ�งไปยังอีกเฟัรทหนึ�ง เป็นสิ�งที�
จำเป็นสำหรับนักกีตาร์คลาสสิกที�
จะต�องทำความเข�าใจถึงกลไกและ
การทำงานของมอ้ซึ่�ายในการใช่�รว่ม
กบัสว่นอ้�น ๆ  ของรา่งกาย เช่่น หวั
ไหล่ ข�อศอก ข�อมอ้ เป็นต�น เทคนิค
การเคล้�อนม้อซึ่�ายหร้อ Shifting 
Technique เป็นเทคนิคการเล้�อน
ตำแหนง่มอ้ซึ่�ายให�เคล้�อนที�ขึ�นหรอ้
ลงบนคอกตีารโ์ดยใช่�ข�อศอกเปน็ตวั
กำหนดทิศทาง การใช่�ม้อในการ
เคล้�อนที�เพียงอย่างเดียวนั�นทำได�
ยากกวา่ เน้�องจากวา่กล�ามเน้�อของ
มอ้ซึ่�ายซึึ่�งมขีนาดเล็กกว่ากล�ามเน้�อ
ของแขนทั�งหมดนั�นทำให�เป็นอปุสรรค
ต่อการปฏิิบัติ ข�อศอกจะทำหน�าที�
นำทางให�มอ้เคล้�อนที�ไปยงัเปา้หมาย
ตามที�ต�องการ ต�นแขน ข�อมอ้ และ
มอ้ซึ่�ายเคล้�อนที�ไปพร�อมกับข�อศอก 
ในขณะที�เล้�อนผูู้�เล่นสามารถทดลอง
ใช่�นิ�ว ๑ กดลงบนเฟัรทที� ๒ และ
เล้�อนนิ�ว ๑ ไปยงัเฟัรทที� ๗ กอ่นอ้�น
ผูู้�เล่นควรเริ�มด�วยการใช่�นิ�ว ๑ กด
ลงบนเฟัรทที� ๗ ให�สังเกตการวาง
ของข�อศอกและจำลักษณะการวาง
ของแขนในตำแหนง่ที� ๗ ตอ่จากนั�น
ให�กลับไปที�เฟัรทที� ๒ เริ�มเล้�อนนิ�ว
ที� ๑ ไปยังตำแหน่งที� ๗ โดยการใช่�
ข�อศอกดงึมอ้ให�ออกจากเฟัรทเข�าไป
หาเฟัรทที� ๗ ผูู้�เลน่จะต�องให�ข�อศอก

อยูใ่นลกัษณะเดิมเสมอเหมอ้นกันกบั
ตอนที�ใช่�นิ�วกดที�เฟัรทที� ๗ ผูู้�เล่น 
สามารถใช่�วิธัีเช่่นเดียวกันกับขาขึ�น
ในการปฏิิบัต ินอกจากนี�แล�วการใช่�
แรงโน�มถ่วงร่วมกับสายตาช่่วยให�
เกดิความชั่ดเจนและแม่นยำตอ่การ
ปฏิิบัติ ตัวอย่างเช่่น การใช่�สายตา
มองไปที�เฟัรทที� ๗ ก่อนที�จะเล้�อน
นิ�ว ประกอบกับการใช่�แรงโน�มถ่วง
ในการดึงข�อศอกให�ประช่ดิลำตวัของ
ผูู้�เล่นทำให�ดูเป็นธัรรมช่าติมากขึ�น 
และง่ายต่อการปฏิิบัติอีกด�วย

กี่าร์ที่าบบาร์์ (barre)
การทาบบาร์เป็นส่วนหนึ�งของ

เทคนิคม้อซึ่�าย โดยปกติผูู้�เล่นจะ
ใช่�นิ�วช่ี�กดสายแบบทาบได�หลาย
สายพร�อมกันเช่่นเดียวกันกับการ
ใช่�อุปกรณ์ capo การใช่�เทคนิคทาบ
บารช่์่วยให�ง่ายต่อการปฏิิบัติ ทำให�
นิ�วม้อซึ่�ายเคล้�อนที�น�อยลงและมี
ความแม่นยำในการปฏิิบัติ ข�อผิู้ด
พลาดส่วนใหญ่ที�เกิดกับผูู้�เล่นค้อ
การใช่�แรงกดสายกีตาร์ที�เกินความ
จำเปน็ สง่ผู้ลทำให�มีโอกาสเสี�ยงตอ่
อาการบาดเจ็บ ก่อนที�ผูู้�เล่นลงม้อ
ปฏิิบัติควรทำความเข�าใจวิธัีทำที�
ถูกต�องและใช่�ให�เหมาะสมในแต่ละ
สถานการณ์ ผูู้�เล่นสามารถวิเคราะห์
ปจัจยัตา่ง ๆ  จากการปฏิบิติัเทคนคิ
ทาบบาร์ เช่่น การใช่�ด�านซึ่�ายหร้อ
ด�านหน�าของนิ�วในการทาบบาร์ 
จำนวนของสายที�ต�องทาบ รปูแบบ
ของคอร์ด (block chord) หร้อ
อาร์เพจจิโอ (arpeggio) เป็นต�น 
ทั�งหมดที�กล่าวมานี�เป็นสิ�งที�ต�อง
พิจารณาเพ้�อให�เกิดประสิทธัิผู้ลกับ
การใช่�เทคนิคทาบบาร์

ในการใช่�เทคนิคทาบบาร์ไม่ได�
หมายความว่าให�นิ�วช่ี�ที�ใช่�บาร์ตั�ง
ตรงอยู่เสมอ ตัวอย่างเช่่นการทาบ
บาร์พร�อมกันทั�งหกสายหร้อเรียก
ว่า Full Bar ด�วยนิ�วช่ี�ให�ขนานกับ
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เฟัรทหรอ้ตั�งตรงนั�น ทำให�ผูู้�เล่นต�อง
ใช่�แรงมากและเกิดอาการเม้�อยล�าได�
เร็ว ในทางตรงกนัข�ามถ�าผูู้�เลน่ทาบ
บารโ์ดยให�นิ�วช่ี�โค�งเลก็น�อยจะช่ว่ยให�
ผูู้�เล่นออกแรงน�อยลง ใช่�ได�ผู้ลดีกับ
รูปแบบของบาร์คอร์ด (ดูในภาพัที่ี� 
๑) มีอีกวิธัีหนึ�งที�ผูู้�เล่นสามารถนำ
ไปใช่�ได�ด ีคอ้การนำเอาแรงโน�มถว่ง
มาเปน็ตวัช่ว่ยในการทาบบาร์คอรด์
แทนการใช่�มอ้บีบ ทำได�โดยการให�น�ำ
หนกัแขนม้อซึ่�ายโน�มเข�าหาข�อศอก 
เพ้�อช่่วยให�นิ�วที�ใช่�ทาบบารม์แีรงกด
สายมากขึ�นและได�คุณภาพเสียงที�
ช่ดัเจนในการปฏิบัิต ินอกจากนี�แล�ว
มรีปูแบบการทาบบาร์ที�ใช่�ทาบสาย
พร�อมกนัสองสายหรอ้สามสายเรยีก
ว่า Half Bar วิธัีปฏิิบัติให�ผูู้�เล่นใช่�
ปลายนิ�วกบัข�อกลางของนิ�วทาบบาร์

ร่วมกัน จะสังเกตเห็นข�อกลางของ
นิ�วช่ี�จะงอออก ช่่วยให�นิ�วมีแรงกด
สาย (ดูในภาพัที่ี� ๒)

สัเลอร์์เที่คนิค (slurs)
สเลอร์เทคนิคเป็นเทคนิคการ

ทำให�เสยีงของตัวโน�ตเช่้�อมตอ่กนั และ
ช่ว่ยผู่้อนคลายการทำงานของมอ้ขวา
ในกรณีที�ช่่วงทำนองของบทเพลงมี
ความเรว็ สเลอรเ์ปน็เทคนคิของมอ้
ซึ่�าย แบ่งออกเป็นสองช่นิดด�วยกัน
ค้อ ขาขึ�น (ascending) และขาลง 
(descending) หร้อเรียกอีกอย่าง
ว่า hammer-on หร้อ pull-off ใน
ที�นี�จะใช่�เรียกว่าสเลอร์ขาขึ�นและ
ขาลง สิ�งสำคัญที�ผูู้�เล่นต�องปฏิิบัติ
คอ้การเตรียมพร�อมตำแหน่งนิ�วมอ้
ซึ่�าย ซึึ่�งทำได�เช่น่เดียวกนักับการวาง

ภาพที� ๑

ภาพที� ๒

รปูแบบมอ้ในการฝึกึโครมาติกสเกล 
โดยให�แตล่ะนิ�วประจำตำแหนง่ในแต่
ละเฟัรท ผูู้�เล่นอาจจะเริ�มจากสเลอร์ 
ขาขึ�นครึ�งเสยีงกอ่น เริ�มต�นที�เฟัรทที� 
๕ ม้อขวาสามารถใช่�นิ�ว i หร้อ m 
เล่นสลับกัน ใช่�เทคนิคการดีดผู้่าน
สายหร้อพักสายตามที�ต�องการ รูป
แบบม้อซึ่�ายค้อ ๑ ๒, ๒ ๓ และ ๓ 
๔ ให�เรยีงลำดบักนัจากเฟัรทที� ๕ ถงึ
เฟัรทที� ๘ ตอ่จากนั�นให�ผูู้�เลน่เปลี�ยน
เป็นสเลอร์เต็มเสียงขาขึ�น รูปแบบ
ม้อซึ่�ายค้อ ๑ ๓ และ ๒ ๔ ผูู้�เล่น
ควรฝึึกสเลอร์ให�ครบทั�งหกสายจน
เกิดทักษะในการปฏิิบัติ (เน้�องจาก
ขนาดของสายจากสายที� ๑ ถงึสายที� 
๖ มขีนาดที�ไม่เท่ากัน) การใช่�สเลอร์ 
เทคนคิขาขึ�นนั�น นิ�วที�ใช่�สเลอรต์�อง
มคีวามเรว็ในการปฏิบิตัมิากกวา่การ
ใช่�แรงในการปฏิิบัต ิความเร็วของนิ�ว
ที�ทุบลงข�างเฟัรทบนฟิังเกอร์บอร์ด
เป็นตัวกำหนดความดังและความ
ช่ดัเจนของเสยีง สำหรบัสเลอรข์าลง 
มีวิธัีปฏิิบัติเหม้อนกับม้อขวาที�ใช่�
ในการดีดสายกีตาร์ ซึ่ึ�งแบ่งออก
เป็น ๒ รูปแบบค้อ สเลอร์แบบพัก
สายกับผู้่านสาย การปฏิิบัติสเลอร์ 
แบบพักสายทำได�ด�วยการใช่�นิ�วที� 
สเลอร์ดีดสายที�มีเสียงที�ต�ำกว่าไป
พักบนสายที�มีเสียงสูงกว่า ในทาง
ตรงกันข�ามการปฏิิบัติสเลอร์แบบ
ผู้า่นสาย นิ�วที�ใช่�สเลอรจ์ะไมพ่กัอยู่
บนสายที�มเีสยีงสงูกวา่ เหมาะใช่�กบั
ช่ว่งทำนองที�ต�องการเสียงที�เบาอาจ
จะทำได�จากการยกนิ�วขึ�นเพยีงอยา่ง
เดยีว การฝึกึสเลอร์ขาลงผูู้�เล่นอาจ
จะเริ�มฝึึกที�เฟัรทที� ๕ รูปแบบม้อ
ซึ่�ายสเลอร์ครึ�งเสียงขาลง ๒ ๑, ๓ 
๒ และ ๔ ๒ รูปแบบสเลอร์ขาลง 
เต็มเสียงม้อซึ่�ายค้อ ๑ ๓ และ ๒ 
๔ ในการพิจารณาเล้อกรูปแบบที�
เหมาะสมของสเลอร์เทคนิค ควร
พจิารณาถงึองค์ประกอบของดนตรี
เป็นหลักใหญ่ สเลอร์เป็นส่วนหนึ�ง
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ตวัประกอบทำนองซึึ่�งอยูใ่นแนวเบส 
(accompaniment) ส่วนนิ�ว a-m-i 
เปน็ส่วนของแนวทำนอง (melody) 
นิ�ว a-m-i ใช่�ดีดตัวโน�ตบนสาย
เดยีวกนั เพ้�อให�เสยีงทำนองมคีวาม
ต่อเน้�องกัน (repeated notes)  
เทรมโมโลมีวิธัีการฝึึกเช่่นเดียวกับ 
อาร์เพจจิโอเทคนิค โดยการเตรียมนิ�ว
ไว�ที�สายกอ่นปฏิบิตัทิกุครั�ง วธิัปีฏิบิตัิ
แบ่งออกเป็น ๒ แบบด�วยกันค้อ 
การเตรียมนิ�ว p-a และการเตรียม 
นิ�วตามลำดับที�

การิเตริียมนิ�ว p-a: เป็นการ
เตรียมนิ�ว p และนิ�ว a ไว�ที�สาย
ก่อนการปฏิิบัติ หลังจากผูู้�เล่นดีด
นิ�ว p ให�เตรียมนิ�ว a ไว�ที�สายที� 
๑ หลังจากดีดนิ�ว a ให�วางนิ�ว m 
และ i ให�อยู่หน�าสายที� ๑ วิธัีการ
ปฏิบิตัใินรปูแบบดงัที�กลา่วนี�จะช่ว่ย
ให�ม้อของผูู้�เล่นมีเสถียรภาพในการ
ปฏิบิตั ิเพราะว่ามกีารเตรียมนิ�ว a ไว�
ที�สายก่อนปฏิบัิตทิกุครั�ง บางโอกาส
ผูู้�เล่นสามารถใช่�เทคนิคการดีดพัก
สายสำหรับนิ�ว p เพ้�อช่่วยให�ม้อมี
เสถียรภาพมากยิ�งขึ�นในการปฏิิบัติ

การิเตริยีมนิ�วตามลำดบัที่ี�: วธิัี
ปฏิบิตัเิหมอ้นกับเทคนิคอาร์เพจจิโอ
ในรูปแบบของ Sequential plant 
เป็นการเตรียมทีละนิ�ว เม้�อนิ�ว p 
ดีด ให�เตรียมนิ�ว a หลังจากนิ�ว a 
ดีด ให�เตรียมนิ�ว m หลังจากนิ�ว m 
ดดี ให�เตรยีมนิ�ว i หลงัจากนิ�ว i ดดี 
ให�เตรียมนิ�ว p รูปแบบการเตรียม
นิ�วตามลำดับที�ช่ว่ยให�ผูู้�เลน่สามารถ
ควบคุมความแม่นยำได�ถูกต�อง

ผูู้�เล่นสามารถเล้อกรูปแบบใด 
รปูแบบหนึ�งเพ้�อนำมาฝึกึให�เหมาะสม
กบัเทคนคิของผูู้�เลน่ การฝึกึเทรมโมโล 
ที�ดีนั�น ผูู้�เล่นต�องคำนึงถึงคุณภาพ
ของเสยีง ให�เสยีงมคีวามดงัช่ดัเจน
และต่อเน้�องอย่างสม�ำเสมอ นิ�วที�
ดีดต�องออกจากสายด�วยความเร็ว
และมีความคล่องแคล่วเท่ากันโดย

ของเทคนคิ เปน็อปุกรณช์่ว่ยให�ผูู้�เลน่
สามารถปฏิิบัติได�ตามวัตถุประสงค์ 

อาร์์เพจจิโอ (arpeggios)
อาร์เพจิโอเทคนคิค้อการเลียน

แบบเสียงเคร้�องดนตรีฮาร์ป และเป็น
สว่นหนึ�งของเทคนคิการเลน่กตีารท์ี�
มคีวามสำคญัตอ่ผูู้�เลน่ที�จำเปน็ต�อง
เข�าใจถึงขั�นตอนในการปฏิิบัติอย่าง
ละเอียด ได�มีแบบฝึึกหัดที�ถูกเขียน
ขึ�นมาหลากหลายรูปแบบเปน็จำนวน
มากจากต�นศตวรรษที� ๑๙ จนถึง
ปัจจุบัน แบบฝึึกหัดอาร์เพจจิโอ 
ส่วนใหญ่เขียนขึ�นมาเพ้�อใช่�ในการ
เรียนการสอนเพิ�มพูนทักษะในการ
ฝึึกให�แก่ผูู้�เรียน อาร์เพจจิโอมีรูป
แบบเช่น่เดยีวกบัคอรด์ (เลน่ให�เสยีง
พร�อมกันทุกตัวโน�ต) ยกเว�นในการ
ปฏิบัิตเิทา่นั�น อารเ์พจจโิอปฏิบัิตโิดย
ผูู้�เล่นสามารถเล่นเสียงในคอร์ดทีละ
ตวัโน�ตให�มีเสยีงดงักงัวานตอ่เน้�องกนั 
วิธัีปฏิิบัติแบ่งออกเป็น ๒ แบบค้อ 
Full Plant และ Sequential Plant 

Full Plant: ค้อการเตรยีมนิ�ว 
p-i-m-a ไว�ที�สายกอ่นที�จะปฏิบิตั ิ(ดู
ในภาพัทีี่� ๓) หลังจากนิ�ว a ดดี ให�
เตรียมนิ�ว p ที�สายถัดไปก่อนที�จะ
ดดี หลงัจากนิ�ว p ดดี ให�เตรยีมนิ�ว 
i-m-a พร�อมกันที�สายกีตาร์ ในกรณี
ที�ผูู้�เลน่ต�องการผู้อ่นคลายม้อขวาจาก
การฝึกึในรปูแบบของ Full Plant ดงั

ที�กลา่วมาในเบ้�องต�น ผูู้�เลน่สามารถ
เปลี�ยนจากการเตรยีมนิ�ว i-m-a หลงั
จาก p ดีด ให�เตรียมแต่ i-m และ
หลังจากนิ�ว m ดีด ให�เตรียมนิ�ว a 
ไว�ที�สายถัดไป การใช่�วิธัปีฏิบัิตแิบบ 
Full Plant ใช่�กับอารเ์พจจโิอขาขึ�น
เท่านั�น (ascending)

Sequential Plant: คอ้การเตรียม 
นิ�ว p-a ไว�ที�สายกอ่นที�จะปฏิบัิต ิ(ดู
ในภาพัทีี่� ๔) หลังจากนิ�ว p ดดี ให�
เตรยีมนิ�ว a ที�สายถดัไป หลงัจากนิ�ว 
a ดีด ให�เตรียมนิ�ว m ที�สายถัดไป 
หลงัจากนิ�ว m ดดี ให�เตรยีมนิ�ว i ที�
สายถดัไป สดุท�ายหลงัจากนิ�ว i ดดี 
ให�เตรียมนิ�ว p ที�สายถัดไป วธิัปีฏิบัิติ
แบบ Sequential Plant เป็นการ
เตรียมทีละนิ�ว ใช่�กับอาร์เพจจิโอ 
ขาลง (descending)

ผูู้�เล่นสามารถนำวิธัีปฏิิบัต ิ
อารเ์พจจโิอทั�งสองแบบมาใช่�ปฏิบิตัิ
ร่วมกันทั�งขาขึ�นและขาลง (ดูใน
ภาพัที่ี� ๕)

เที่ร์มโมโล (tremolo)
Recuerdos de la Alhambra 

เป็นตัวอย่างที�ประพันธั์ในรูปแบบ
ของเทคนิคเทรมโมโล ประพันธั์ขึ�น 
ในปลายคริสต์ศตวรรษที� ๑๙ โดย 
ฟัรันซิึ่สโก ตาร์เรการ์ เทคนิค 
เทรมโมโลเปน็การปฏิิบตัขิองมอ้ขวา
โดยการใช่�นิ�ว p-a-m-i นิ�ว p เป็น

ภาพที่่� ๓

ภาพที่่� ๔

ภาพที่่� ๕
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ตลอดการฝึึกเทรมโมโล

คร์อสั-สัตร์ิง ที่ร์ิลล์ (Cross-string 
trills)

ครอส-สตริง ทริลล์ เป็นวิธัี
ปฏิิบัติที�ไม่มีการใช่�เทคนิคสเลอร์
ในการปฏิิบัติ รูปแบบต่าง ๆ ของ 
Ornamentation (โน�ตประดับ) ซึ่ึ�ง
ตามปกติจะใช่�มอ้ซึ่�ายสเลอร์ตวัโน�ตที�
อยูบ่นสายเดยีวกันตามวธิัปีฏิิบัติโดย
ทั�วไป การใช่�ครอส-สตรงิ ทรลิล ์ช่ว่ย
ให�เสียงดงัช่ดัเจน และง่ายมากกว่า

การใช่�สเลอร์ ครอส-สตรงิ ทรลิล ์มี
รูปแบบของนิ�วม้อขวาที�นิยมใช่�กัน
สว่นมากคอ้ i-a-m ในกรณีที�เริ�มต�น
ด�วยโน�ตตวัลา่งที�มเีสยีงต�ำกวา่หรอ้ 
m-i-a-p เริ�มด�วยโน�ตตวับนที�มีเสยีง
สงูกวา่ ผูู้�เลน่สามารถใช่�นิ�ว a ดดีซึ่�ำ
ได� ค้อ i-a-a แทน i-a-m สำหรับ 
m-i-a-p เปลี�ยนเปน็ m-i-a-a โดย
ใช่�นิ�ว a ดีดพักสายทั�งสองรูปแบบ

นอกจากนี�ยังมีรูปแบบของนิ�ว
ม้อขวาที�มปีระโยช่น์สำหรับผูู้�เลน่ที�
ใช่�ในการปฏิบิตั ิครอส-สตรงิ ทรลิล์ 
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รปูแบบมอ้ขวาคอ้ a-i-m-p เคล็ดลับ 
ในการปฏิิบัตินั�น ผูู้�เล่นจำเป็นต�อง
ดีดให�ได�เสียงและจังหวะที�เท่ากัน
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เรื่่�อง:
ทรื่งพัล เลิศิกอบกุล (Songpon Loedkobkune)

ผูู้�ช่วิย์ศิาสตรื่าจารื่ย์์ปรื่ะจำาหลักสูตรื่ครืุ่ศิาสตรื่บัณฑิิต สาขาวิิชาดนตรื่ีศึิกษา
มหาวิิทย์าลัย์รื่าชภััฏเชีย์งใหม่

ขี้อสังเกตว่าด้วยอิทธีิพลดนตรีสยาม
ในพ้�นที�ภาคใต้กับัภาพจิตรกรรมดนตรี
ที�วัดท้าวโคตร จังหิวัดนครศึรีธีรรมราช

ความรับรู�เกี�ยวกับดนตรีท�องถิ�น 
ทั�วไปมักผูู้กโยงกับพ้�นที�ในฐานะ
วัฒนธัรรมประจำถิ�นที� มีขอบเขต
จำกดั ซึ่ึ�งเปน็เพยีงรปูแบบเดยีวจาก
ความเปน็ไปได�ของปรากฏิการณท์าง
วัฒนธัรรมที�หลากหลาย ดนตรีใน
ฐานะวัฒนธัรรมนั�นซัึ่บซึ่�อนและเล้�อน
ไหลมากกว่าการเป็นเพียงวัฒนธัรรม
ประจำถิ�นหนึ�งใดเพยีงแหง่เดยีว หาก
แต่ดนตรีประจำถิ�นต่าง ๆ  สามารถ

ภายในพระอุโบสถเก่าวัดท�าวโคตรปรากฏิพระพุทธัรูปปางมารวิช่ัยและภาพจิตรกรรมบนกระดานคอสอง 
(ที�มา: ทรงพล เลิศกอบกุล, เมษายน ๒๕๖๖)

แพร่กระจายไปทับซึ่�อนกันจนเกิด
การปะทะสังสรรค์ ปรับเปลี�ยน และ
กล้นกลายเป็นดนตรีรูปแบบอ้�น ๆ 
ได�ตามแตบ่รบิทแวดล�อมจะอำนวย 
นั�นย่อมหมายความว่าการทำความ
เข�าใจดนตรีประจำถิ�นหนึ�งใดย่อม
ไม่อาจละเลยมุมมองที�สัมพันธั์กับ
วฒันธัรรมแวดล�อมได� เช่่นนี�แล�วการ
ทำความเข�าใจวฒันธัรรมดนตรถีิ�นใต�
ที�มีภาพจำค้อวัฒนธัรรมดนตรีของ

ผูู้�คนภาคใต�กไ็มอ่าจจำกดัอยูเ่ฉพาะ
เพียงบริบทและวัฒนธัรรมท�องถิ�น
ภาคใต�เท่านั�น หากแต่จำเป็นต�อง
เช่้�อมโยงกับวัฒนธัรรมดนตรีจาก
พ้�นที�ต่าง ๆ โดยรอบ ไม่ต่างจาก
ประวตัศิาสตรท์�องถิ�นภาคใต�ที�แสดง
ให�เห็นรากฐานทางความคิด ความ
เช่้�อ และบ�านเม้อง ที�ต่างเป็นส่วน
หนึ�งของวัฒนธัรรมร่วมอุษาคเนย์

การศึกษาประวัติศาสตร์และ
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อิทธัิพลดนตรีสยามในพ้�นที�ภาคใต�
เปน็การมองวฒันธัรรมดนตรถีิ�นใต�ที�
แตกต่างจากเดิมที�มองจากกรอบคิด
ช่าตินยิมว่าพ้�นที�ภาคใต�อันเป็นส่วน
หนึ�งของช่าตไิทยยอ่มมรีากฐานจาก
วัฒนธัรรมไทยเป็นหนึ�งเดียวกันทั�ว
ประเทศและดนตรีแปลกต่างอ้�นใดคอ้
ดนตรีท�องถิ�นเป็น “ดนตรีพ้�นบ�าน” 
หากแต่การทำความเข�าใจประเด็น
นี�มองกลับกันว่าในพ้�นที�ภาคใต�มี
ดนตรีท�องถิ�นต่าง ๆ หลากหลาย
จากบริบททางสังคมมาแล�วตั�งแต่
อดตีและวฒันธัรรมดนตรสียามก็คอ้
หนึ�งในอทิธัพิลทางวฒันธัรรมดนตรี
หนึ�งที�ขยายเข�ามาในพ้�นที�เป็นส่วน
หนึ�งในการสร�างอัตลักษณท์�องถิ�นใต�
ไมต่า่งจากดนตรใีนวฒันธัรรมอ้�น ๆ   
ซึ่ึ�งความสำคญัของการทำความเข�าใจ
ประเดน็นี�จะเป็นส่วนหนึ�งที�สะท�อน
ให�เหน็การประกอบสร�างตวัตนของ
วัฒนธัรรมดนตรีถิ�นใต�ในฐานะของ
ดนตรีพ้�นถิ�นที�มพีลวัตตามบริบททาง
สงัคม ตลอดจนเป็นข�อยน้ยันความ
สมัพันธ์ัและหลักฐานประวัตศิาสตร์
ที�ชี่�ให�เหน็พฒันาการสำนกึความเปน็
ไทยที�สามารถหลอมรวมกับกรอบ
คิดช่าตินิยมในพ้�นที�ภาคใต�ส่วน
ใหญ่ผู้่านปฏิิบัติการของวัฒนธัรรม
ดนตรีได�ด�วย 

ขอ้สัังเกี่ตวา่ดว้ยช่ว่งเวลากี่าร์ขยาย
อทิี่ธิ์พลของดนตร์สีัยามในพ้�นท่ี่�ภาคใต้

พ้�นที�ภาคใต�ของประเทศไทย
เป็นส่วนที�ต่อเน้�องกับแหลมมลายู 
พ้�นที�ซึึ่�งปรากฏิหลักฐานการดำรง
อยูข่องผูู้�คนมาตั�งแต่บรรพกาลและ
ดำเนนิตอ่เน้�องเปน็สว่นหนึ�งของโครง
ข่ายการค�าคาบสมุทรเม้�อเข�าสู่ยุค
สมัยอาณาจักรโบราณที�มีหลักฐาน
โบราณคดปีรากฏิตลอดพ้�นที� (ประทมุ 
ชุ่่มเพ็งพันธัุ์, ๒๕๔๔) ผูู้�คนพ้�นที�
ภาคใต�จึงประกอบด�วยความหลาก

วัฒนธัรรมในพ้�นที�ภาคใต�ชี่�ให�เห็น
ร่องรอยความเช่้�อมโยงกับหลาย
อารยธัรรมในด�านต่าง ๆ ซึ่ึ�งดนตรี
ค้อหนึ�งในรอยทางอันเป็นประจักษ์
หลกัฐานของความหลากหลายทาง
วัฒนธัรรมในพ้�นที�ภาคใต�ที�ปรากฏิ
และดำรงอยู่ในปัจจุบัน ดังมีการ
แบง่ดนตรถีิ�นใต�ตามวฒันธัรรมพ้�นที�
สว่นตา่ง ๆ  การแบง่ ตามกลุม่ศาสนา
และช่าตพินัธัุ ์เช่น่ วฒันธัรรมดนตรี
พ้�นที�ภาคใต�ตอนบน วัฒนธัรรม
ดนตรีพ้�นที�ช่ายฝึั�งทะเลอันดามัน 
วัฒนธัรรมดนตรีพ้�นที�ลุ่มทะเลสาบ
สงขลา วัฒนธัรรมดนตรีพ้�นที�ภาค
ใต�ตอนล่าง วัฒนธัรรมดนตรีช่าว
ไทยพทุธั วฒันธัรรมดนตรชี่าวมลายู 
วฒันธัรรมดนตรชี่าวไทยเช่้�อสายจนี  
วัฒนธัรรมดนตรีช่าวอูรักลาโวยจ 
เป็นต�น (ทรงพล เลิศกอบกุล,  
๒๕๖๔)

รอ่งรอยทางดนตรทีี�แสดงให�เหน็
การกอ่รปูจากความหลากหลายทาง
วฒันธัรรมเหล่านี�เปน็ลกัษณะสำคญั
ที�สะท�อนถึงตัวตนของผูู้�คนในพ้�นที�
ภาคใต�ได�เป็นอย่างดี กระนั�น การ
ทำความเข�าใจรากฐานวัฒนธัรรม
ดนตรถิี�นใต�ที�เตม็ไปด�วยความหลาก
หลายก็อาจยังไม่ได�ครอบคลุมมาก
นกั ซึ่ึ�งนอกจากรอ่งรอยวฒันธัรรมที�
ปรากฏิช่ดัเจนในลกัษณะวฒันธัรรม
พ้�นที�และช่าติพนัธัุท์ี�ถกูใช่�เป็นแนวทาง
จำแนกดนตรีถิ�นใต�ดังกล่าวไปแล�ว
ข�างต�นนั�น หนึ�งในรอยทางวฒันธัรรม
สำคัญที�มกัไม่ถูกกล่าวถึงมากนักใน
ฐานะวฒันธัรรมดนตรทีี�สง่อทิธัพิลตอ่
ดนตรีถิ�นใต�เช่่นกันค้อ “วัฒนธัรรม
สยาม” ที�มี “ดนตรีแบบแผู้นราช่
สำนกั” เปน็ดนตรกีระแสหลกัขยาย
อทิธิัพลสูพ้่�นที�ภาคใต�พร�อมกับอำนาจ
ทางการเมอ้งมายาวนานตั�งแตอ่ดตี
จนถึงปัจจุบัน 

การทำความเข�าใจในประเด็น

หลาย ซึ่ึ�งนอกจากช่าวมลายูอันมี
หลักฐานบ่งช่ี�ช่ัดเจนว่ากระจายตัว
ทางตอนใต�มาจนถึงตอนเหน้อของ
คาบสมุทรในเขตแดนประเทศไทย
ปจัจุบนัแล�ว ตลอดประวัตศิาสตร์ก็
ปรากฏิวา่มกีารขยายตวัเข�ามาของ
กลุม่คนที�พดูภาษาตระกูลไทเช่น่กัน 
ดงัมหีลกัฐานวา่พ้�นที�ทางตอนเหนอ้
ของคาบสมทุร “ตกอยูภ่ายใต้อำน์าจิ
และอทิัธิุพลของศินู์ย์กลางรัฐัไทัยใน์
ลุม่น์�ำเจ้ิาพรัะยาตั�งแต่ปรัะมาณพุทัธุ
ศิตวรัรัษทัี� ๑๙ เปน็์ตน้์มา” (ยงยทุธั  
ชู่แว่น, ๒๕๕๐) สภาพการณ์ดัง
กล่าวทำให�ผูู้�คนทั�งสองกลุ่มมีการ
พัฒนาวัฒนธัรรมร่วมกันจนเป็น
วฒันธัรรมประจำถิ�น ซึึ่�งการประสม
ประสานทางวัฒนธัรรมในลักษณะนี�
กเ็กิดขึ�นเช่น่เดียวกันกับช่าวอินเดีย
และช่าวจีนที�อพยพเข�ามาในพ้�นที�

การเข�ามาของผูู้�คนอันนำพา
วฒันธัรรมต่าง ๆ  เข�ามาปะทะสังสรรค์
ในพ้�นที�ภาคใต�นั�นไม่ได�เป็นอนัหนึ�งอัน
เดียวกันตลอดมาในประวัติศาสตร์ 
หากแตเ่กดิขึ�นเปน็ระลอกตามบริบท
เหตุการณ์ที�มีผูู้�คนเคล้�อนย�ายเข�า
มาในพ้�นที�มากน�อยต่างกันและมี
เวลาพัฒนาการรูปแบบวัฒนธัรรม
ต่างกัน การพัฒนาขึ�นของดนตรี
ถิ�นใต�ปัจจุบันจึงไม่เคยปราศจาก
อิทธัิพลทางวัฒนธัรรมของกลุ่มคน
ส่วนใหญ่ที�เข�ามามีบทบาทในพ้�นที�
ทั�งช่าวมลายแูละช่าวสยาม ที�ซึ่ึ�งใน
บทความนี�พยายามอธิับายถึงการ
เข�ามามีอิทธัิพลของดนตรีสยามใน
พ้�นที�ภาคใต�ที�ไม่ได�ถูกกล่าวถึงมากนัก 
พร�อมกบัวเิคราะหห์ลกัฐานที�แสดง
ให�เห็นร่องรอยการเข�ามา โดยจาก
การศกึษาพบว่าอทิธิัพลทางการเมอ้ง
ของสยามที�สง่ผู้ลต่อการเคล้�อนย�าย
ผูู้�คนและนำพาวฒันธัรรมดนตรสียาม
เข�าสูดิ่นแดนภาคใต�เริ�มขึ�นตั�งแต่การ
สถาปนาอาณาจกัรและคอ่ย ๆ  เข�ม
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สว่นกลางเข�ามาปกครองเมอ้งถลาง
ตั�งแตส่มยัสมเดจ็พระเจ�าอยูห่วัท�าย
สระ (ปญัญา ศรนีาค, ๒๕๔๖) และ
ความสัมพันธั์ระหว่างตระกูลเจ�า
เม้องนครศรีธัรรมราช่กับอำนาจใน
พ้�นที�ลุ่มแม่น�ำเจ�าพระยา เป็นต�น 
ด�วยความสัมพันธั์ดังกล่าวทำให�
ในช่่วงตั�งแต่สมัยกรุงธันบุรีถึงต�น
รัตนโกสินทร์เป็นต�นมาปรากฏิร่อง
รอยอิทธัิพลของดนตรีสยามที�มี
ต่อพัฒนาการดนตรีถิ�นใต�ช่ัดเจน
มากยิ�งขึ�น ทั�งในวรรณกรรม ภาพ
จิตรกรรม ไปจนกระทั�งตำนาน-คำ
บอกเล่าเร้�องการเข�ามาสอนดนตรี
ของครูช่าวสยามที�ยงัคงสามารถสบ้
สาแหรกรอยทางการสบ้ทอดความ
รู�ดนตรไีด� โดยการเข�ามาในช่ว่งที� ๒ 
นี�ครอบคลมุช่ว่งโดยสงัเขปตั�งแตก่าร
สถาปนากรงุธันบรุเีร้�อยมาถงึต�นกรงุ
รตันโกสนิทรร์ชั่สมยัพระบาทสมเดจ็
พระจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว 

๓. การิเข้ามาของดนตรีิสยาม
หลงัปฏิรูิิปการิบริหิาริการิปกคริอง
ปริะเที่ศสยามในริัชุสมัยพัริะบาที่
สมเดจ็พัริะจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั: 
เม้�อเข�าสูส่มยักรงุรตันโกสนิทรเ์ปน็ต�น
มา หัวเม้องปักษ์ใต�มีสถานะเป็น
สว่นหนึ�งของสยามที�ช่ดัเจนมากขึ�น 
สยามกำลังพัฒนาตนเองเข�าสูค่วาม
เปน็รฐัช่าตสิมยัใหมท่ี�มีขอบเขตและ
ความคิดเกี�ยวกับความเป็นช่าติที�
เข�มข�น ซึ่ึ�งนำไปสู่กรอบคิดเร้�องรัฐ
ช่าตอินัเปน็หนึ�งเดยีวทกุด�านในท�าย
ที�สุด บริบทความสัมพันธ์ัระหว่าง
ประเทศตั�งแตร่ชั่สมยัพระบาทสมเดจ็
พระจอมเกล�าเจ�าอยู่หัวเป็นพลัง
ที�บีบคั�นให�สยามต�องปรับเปลี�ยน
เข�าสู่รัฐสมัยใหม่ ทำให�ในรัช่สมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล�า
เจ�าอยูหั่วมีการปฏิิรูปการบริหารการ
ปกครองประเทศสยามเกดิขึ�น ซึ่ึ�งสง่
ผู้ลต่อแนวคิดและวัฒนธัรรมดนตรี

ข�นมากขึ�น (ยงยทุธั ช่แูวน่, ๒๕๕๐) 
ทำให�วฒันธัรรมถิ�นภาคใต�ใกล�เคยีง
จนแทบเป็นหนึ�งเดียวกับสยามมา
ตั�งแต่เริ�มแรก (ด�วยเหตุผู้ลนี�ทำให�
การศึกษาอิทธัิพลดนตรีสยามใน
พ้�นที�ภาคใต�มักถูกละเลย เพราะ
ถูกมองตามกรอบช่าตินิยมว่าเป็น
สยามมาตั�งแต่แรก) กระนั�น การ
เคล้�อนย�ายของผูู้�คนและวฒันธัรรม
จากพ้�นที�ลุม่แมน่�ำเจ�าพระยากอ็าจ
เกิดขึ�นในลักษณะของการโยกย�าย
ถิ�นฐานของผูู้�คนยุคแรกที�อาจไม่ได�
ผู้กูพนักบัอำนาจรฐักไ็ด�ด�วยเช่น่กนั 
ทั�งหมดนี�ทำให�สามารถแบง่ช่ว่งเวลา
ของการเข�ามาของวฒันธัรรมดนตรี
สยามตามการเคล้�อนย�ายของผูู้�คนที�
สมัพนัธักั์บบริบททางสงัคมในเบ้�อง
ต�น (อย่างไม่เป็นทางการนัก) ได�
อย่างน�อย ๓ ช่่วงเวลา ดังนี�

๑. การิเข้ามาของดนตรีิสยาม
ยคุแริก: การเข�ามาของดนตรสียาม
ในยุคแรกนี�แบ่งไว�เพ้�อเปิดกว�าง
สำหรับการศึกษาในอนาคตที�อาจพบ
หลกัฐานมากขึ�น แตส่ำหรบัปจัจบุนั
ยคุแรกนี�หลักฐานทางดนตรียงัคอ่น
ข�างคลุมเคร้อไม่ช่ัดเจนและไม่พบ
หลกัฐานมากนกั โดยการเข�ามาของ
ดนตรสียามยคุแรกนี�แบง่ช่ว่งเวลาไว�
อย่างกว�าง ๆ ที�อาจนับได�ตั�งแต่ยุค
กอ่นประวัตศิาสตรไ์ปจนกระทั�งการ
เกิดขึ�นของราช่อาณาจากสยามยุค
แรกอย่างกรุงศรีอยุธัยาเป็นเกณฑ์
กำหนด ในช่ว่งนี�แม�มขีอบเขตเวลา
ที�กว�าง หากแตร่อ่งรอยการกระจาย
ตวัของดนตรีที�มหีลักฐานไม่มากนัก 
ซึ่ึ�งอาจแบ่งเป็นสมัยย่อย ๆ  ที�กล่าว
ถึงการกระจายตัวของวัฒนธัรรม
ดนตรจีากผูู้�คนทางตอนบนของภาค
พ้�นทวปีได�อกีเม้�อมขี�อมลูมากขึ�นใน
อนาคต เช่น่ การกระจายตวัเข�ามา
ของดนตรยีคุโลหะที�ปรากฏิหลกัฐาน
เปน็กลองมโหระทกึ การกระจายตวั

เข�ามาของวงดนตรีประโคมจำพวก
ปี�พาทยใ์นสมยันครรฐั เปน็ต�น โดย
จากหลักฐานปัจจุบันเพียงพอที�จะ
อธับิายภาพรวมของความเคล้�อนไหว
ทางดนตรีว่าเป็นการเข�ามายุคแรก 
จากการอนุมานหลักฐานโบราณคดี
รว่มกับข�อมูลทางประวัตศิาสตร์ที�ชี่�
ให�เหน็รอ่งรอยการขยายตวัของคนใน
ลุ่มแม่น�ำเจ�าพระยาและอาณาจักร
สยามที�เข�ามาในพ้�นที�ภาคใต� ร่วม
กับหลักฐานโบราณวัตถุดนตรีอ้�น 
ร่องรอยในวรรณกรรม จิตรกรรม 
ศิลปกรรม ตลอดจนความพ�อง
กันทางดนตรีประการต่าง ๆ และ
พิธัีกรรม-ความเช้่�อที�สอดคล�อง
กนัมาเปน็ข�อสนบัสนนุให�เหน็ความ
สัมพันธั์และอิทธัิพลระหว่างกันใน
ช่่วงยุคแรก

๒. การิเข้ามาของดนตรีิสยามชุ่วง
สมยักริงุธ์นบรุิแีละตน้ริตันโกสนิที่ริ:์ 
ช่ว่งต�นรัตนโกสินทร์เปน็ระยะเวลาที�หวั
เมอ้งภาคใต�มีความสัมพันธ์ักบัสยาม
ตอ่เน้�องจากช่ว่งปลายกรุงศรีอยธุัยา 
มหีลกัฐานและรอ่งรอยทางวฒันธัรรม
ช่ัดเจน ช่่วงเวลาดังกล่าวดินแดน
ต่าง ๆ ในพ้�นที�ภาคใต�มีสถานะเป็น
หัวเม้องปักษ์ใต�ภายใต�อิทธัิพลของ
สยามซึ่ึ�งอ�างสิทธิั�ในทรัพยากรและ
เส�นทางการค�าแล�ว ทำให�ตลอด
มาตั�งแต่ปลายกรุงศรีอยุธัยามีการ
เคล้�อนย�ายเข�ามาของผูู้�คนอยา่งตอ่
เน้�อง และช่นช่ั�นนำของหัวเมอ้งปักษ์
ใต�เองกม็คีวามสมัพนัธัอ์ยา่งใกล�ชิ่ด
กบัดนิแดนลุม่แมน่�ำเจ�าพระยา โดย
เฉพาะเม้�อเข�าสูช่่ว่งต�นรัตนโกสนิทร์
ที�สยามกำลังฟั้�นฟัูรัฐหลังสงคราม
เสียกรงุศรอียธุัยาครั�งที� ๒ ใน พ.ศ. 
๒๓๑๐ เป็นต�นมา หัวเม้องปักษ์ใต�
อยู่ในสถานะสำคัญทางตอนใต�ที�ทำ
หน�าที�ปกปอ้งผู้ลประโยช่น์และขยาย
อำนาจของรัฐสยามใหม่ที�กำลงักำเนิด
ขึ�น ดังปรากฏิมีการส่งขุนนางจาก
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ในพ้�นที�ภาคใต�ด�วย หลังปฏิิรูปการ
บรหิารการปกครองประเทศสยามนี�
เปน็อกีช่ว่งเวลาสำคัญของการขยาย
อิทธัิพลดนตรีสยามเข�ามาสู่พ้�นที�
และส่งผู้ลต่อทั�งรูปแบบและแนวคิด
ของนักดนตรีในท�องถิ�น เพราะการ
เข�ามามีอิทธัิพลของดนตรีสยามใน
ช่ว่งเวลานี�เข�ามาพร�อมกับการปฏิรูิป
ระบบราช่การ โดยเฉพาะอย่างยิ�ง
การขยายตัวผู้่านระบบการศึกษาที�
ส่งผู้ลต่อแนวคิดและวิธัีการปฏิิบัติ
ของนักดนตรีถิ�นใต�อย่างลุ่มลึกและ
มากกว่าในอดีต โดยมีเทคโนโลยีการ
คมนาคมและการส้�อสารที�ก�าวหน�า
ขึ�นเป็นแรงสนับสนุนให�เกิดผู้ลในวง
กว�าง การเข�ามาของดนตรีสยาม
หลังปฏิิรูปการบริหารการปกครอง
ประเทศสยามในรัช่สมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว
นี� เป็นช่่วงเวลาที�นับครอบคลุมถึง
ปัจจุบัน จึงเป็นช่่วงเวลาที�ปรากฏิ
ร่องรอยของการส่งอิทธัิพลเข�ามา
ในรูปแบบที�ชั่ดเจนผู้่านหลักฐาน
จำนวนมากและหลากหลายยังคง
มีความเคล้�อนไหว ตลอดจนส่งผู้ล
ต่อการเปลี�ยนแปลงของดนตรีอยู่
ในปัจจุบัน

ร์อ่งร์อยอทิี่ธ์พิลดนตร์สีัยามในพ้�นที่่�
ภาคใต้ต้นสัมัยร์ัตนโกี่สัินที่ร์์

จากการแบ่งช่่วงเวลา เห็น
ได�ว่าการกระจายตัวของดนตรี
สยามเข�าสู่พ้�นที�ภาคใต�ครั�งสำคัญ
ที�ปรากฏิหลกัฐานช่ดัเจนคอ้ในสมยั
กรงุธันบรุเีปน็ต�นมา ทำให�สามารถ
อธับิายแยกได�เปน็ ๒ ช่ว่งเวลายอ่ย 
ค้อ ช่่วงแรกตั�งแต่กรุงธันบุรีถึงต�น
รัตนโกสินทร์ และช่่วงที�สองค้อ
หลังปฏิิรูปการบริหารการปกครอง
ประเทศสยามในรัช่สมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว 
เหตทีุ�ช่ว่งเวลาดงักลา่วสำคญักด็�วย

ประการหนึ�งค้อเป็นช่่วงเวลาที�ส้บ
เน้�องกับปัจจุบันที�การส้�อสาร การ
คมนาคม เทคโนโลยี และแนวคิด
สมัยใหม่ค่อย ๆ เติบโตและเช่้�อม
ผูู้�คนเข�าหากนัมากขึ�นเร้�อย ๆ  ขณะ
ที�ช่่วงเวลานี�นอกจากสถานะของ
หัวเม้องปักษ์ใต�ต่อสยามจะมีความ
ช่ดัเจนในฐานะอาณาเขตหนึ�งที�สำคญั
ด�านการค�าและทรพัยากรแล�ว การ
บนัทึกเร้�องราวในรูปแบบต่าง ๆ  ทั�ง
หนงัสอ้บุด ภาพจิตรกรรม ศลิปกรรม 
ตลอดจนความรู�ของประช่าช่นมี
ความก�าวหน�าจากการศกึษาที�ขยาย
ตัวขึ�น ทำให�เกิดวรรณกรรมภาค
ประช่าช่นที�สามารถใช่�ศึกษาได�อีก
แหลง่ด�วย ลกัษณะเหลา่นี�เกดิขึ�นใน
พ้�นที�ภาคใต�โดยเฉพาะหัวเม้องทาง
ตอนบนของภมูภิาคทั�งฝึั�งทะเลอา่ว
ไทยและทะเลอันดามัน เช่่น เม้อง
นครศรีธัรรมราช่ เมอ้งสงขลา เมอ้ง
ไช่ยา เม้องถลาง เป็นต�น 

ด�วยลักษณะความสัมพนัธัท์ี�ใกล�
ช่ิดระหว่างสยามกับหัวเม้องปักษ์
ใต�ดังกล่าว ทำให�ร่องรอยอิทธัิพล
ของดนตรีสยามที�เข�ามาแสดงให�
เห็นทั�วไปผู้่านงานร่วมสมัยต่าง ๆ 
โดยเฉพาะอย่างยิ�งใน ๒ หัวเม้อง
ศูนย์กลางอำนาจสำคัญของภาค
ใต� อย่างเม้องนครศรีธัรรมราช่และ
เม้องสงขลาที�ปรากฏิวรรณกรรม
และจิตรกรรมอันแสดงถึงการเข�า
มามีอิทธัิพลของดนตรีสยามผู่้าน
ความสัมพันธั์ทางการเม้อง โดยช่ี�
ช่ัดให�เห็นว่าดนตรีสยามที�เข�ามามี
บทบาทในภาคใต�นั�นเริ�มจากช่นชั่�น
นำอย่างเจ�าเม้องและขุนนางที�ใกล�
ช่ิดกับราช่สำนักสยาม (หลายครั�ง
ก็เป็นส่วนหนึ�งของสมาช่ิกราช่วงศ์
สยามผู่้านการถวายตัว) คนเหล่า
นี�ค้อกลุ่มสำคัญที�รับเอาแบบแผู้น 
จารีต และขนบดนตรีสยามเข�ามา
ก่อนจะถูกจดจำและบันทึกผู้่าน

งานต่าง ๆ  แล�วเริ�มกระจายตัวเป็น
แบบอยา่งแกช่่าวบ�านในวงกว�าง จน
เป็นส่วนหนึ�งในการพัฒนารูปแบบ
เฉพาะของวัฒนธัรรมดนตรีถิ�นใต�
ขึ�นมา ลักษณะเหล่านี�ค้อการส่งต่อ
ความรู�ดนตรีช่่วงกรุงรัตนโกสินทร์
จากสยามสู่พ้�นที�ภาคใต�ผู่้านเม้อง
นครศรีธัรรมราช่และเม้องสงขลา
อนัเปน็แหลง่สำคญัที�ส่งอทิธิัพลตอ่
ไปยังพ้�นที�อ้�น

เพ้�อแสดงให�เห็นลักษณะของ
การกระจายตัวและการส่งอิทธัิพล
ของดนตรีสยามต่อความรับรู�อัน
เป็นปัจจัยเบ้�องต�นที�จะส่งผู้ลส้บ
เน้�องต่อไปยังวัฒนธัรรมดนตรีถิ�น
ใต�ต่อไป ในบทความฉบับนี�ขอยก
กรณีภาพจิตรกรรมดนตรีที�วัดท�าว
โคตร จงัหวดันครศรีธัรรมราช่ เป็น
ตวัอยา่งในฐานะหลกัฐานอธับิายให�
เหน็ถึงอิทธิัพลของดนตรีสยามในเมอ้ง
นครศรธีัรรมราช่ต�นกรงุรตันโกสนิทร์

วัดที่้าวโคตร์
วัดท�าวโคตรเป็นหนึ�งในวัดเก่า

ตั�งอยู่ที�ตำบลในเม้อง อำเภอเม้อง 
จงัหวัดนครศรีธัรรมราช่ ที�ตั�งของวัด
แหง่นี�ในอดีตคอ้บริเวณนอกกำแพง
ทางทศิใต�ของเมอ้งนครศรธีัรรมราช่ 
ซึ่ึ�งบรเิวณเดยีวกนันี�เปน็ที�ตั�งของวดั
สำคัญในอดีตอีก ๔ วัด ได�แก่ วัด
ประตทูอง วดัธัาราวด ี(วดัไฟัไหม�) 
วดัวา และวัดศรภเดิม ที�ปจัจบุนัรวม
เป็นวัดท�าวโคตรแล�ว ร่องรอยการ
ก่อสร�างวัดท�าวโคตรปรากฏิตั�งแต่ 
พ.ศ. ๑๘๖๑ หร้ออาจก่อนหน�านั�น 
โดยเดมิเปน็ศาสนสถานของศาสนา
พราหมณ์มาก่อนจะเปลี�ยนเป็นวัด
พุทธัในภายหลัง ปัจจุบันยังคงพบ
หลักฐานเป็นโบราณสถานภายใน
วัด เช่่น เจดีย์โบราณทรงสี�เหลี�ยม
ยอ่มมุบนฐานสี�เหลี�ยม อโุบสถหลงั
เก่า วิหารหลวงพ่อสบเดิม เป็นต�น
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การที�วดัท�าวโคตรเป็นวัดเก่าจึง
มชี่้�อปรากฏิในเร้�องเลา่และตำนานบอก
ถงึที�มาอนัสมัพนัธัก์บัช่้�อวดั โดยคำวา่ 
“ท�าวโคตร” นี� หมายถึง โคตรวงศ์
ของผูู้�เป็นใหญ่ สันนิษฐานกันว่าวัด
นี�ถกูสร�างโดยบคุคลสำคญัหรอ้วงศ์
กษัตริย์แห่งเม้องนครศรีธัรรมราช่ 
สอดคล�องกับเร้�องเล่าของช่าวบ�าน
ที�เรยีกพระเจ�าศรีธัรรมโศกราช่ที� ๑ 
วา่ “ท�าวโคตร” ซึ่ึ�งเปน็ผูู้�สร�างวดัแหง่
นี� แรกเริ�มเดิมทีวัดท�าวโคตรเป็น
เทวสถานศาสนาพราหมณ์ ภายใน
วัดมีการสร�างเทวาลัยก่ออิฐทรง
ปล�องพร�อมแท่นบูช่า ทั�งยังมีการ
กล่าวว่าวัดแห่งนี�เป็นที�ถวายพระ
เพลิงท�าวโคตรด�วย วัดแห่งนี�จึงถูก
เรียกช่้�อว่าวัดท�าวโคตร ขณะที�บาง
ตำนานเล่าว่าพ้�นที�ถวายพระเพลิง
นั�นตอ่มาเป็นวดัช่้�อวา่ “วัดศรภเดิม” 

ดงัที� น�อม อปุรมยั ให�ความเหน็วา่
ช่้�อวดัท�าวโคตรนั�นเปน็ช่้�อที�เรยีกกนั
โดยประช่าช่นตามช่้�อกษัตริย์องค์
แรกที�เป็นผูู้�สร�างวัดท�าวโคตรและ
วัดศรภเดิมนั�นว่า “คงส่บเน์่�องมา
จิากการัถิวายพรัะเพลิงศิพ พญาศิรีั
ธุรัรัมโศิกรัาชื่ทัี� ๑” (น�อม อปุรมยั, 
๒๕๒๖) อยา่งไรกต็ามทราบตรงกนั
ว่าพ้�นที�บริเวณนี�ภายหลังจากเป็น
เทวสถานในศาสนาพราหมณ์แล�ว 
ถูกแทนที�ด�วยวัดในศาสนาพุทธั มี
การสร�างโบสถ์และเจดีย์ขึ�นมาและ
ปรากฏิวา่มวีดัในบรเิวณเดยีวกันถงึ 
๕ วัด ก่อนจะมีการรวมกันเป็นวัด
เดียวในช่้�อวัดท�าวโคตร ราว พ.ศ. 
๒๔๕๓ สมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว เพ้�อให�ง่าย
ต่อการปกครองคณะสงฆ์์ (ฉัตรช่ัย 
ศุกระกาญจน์, ม.ป.ป.)

ภาพจิตร์กี่ร์ร์มในพร์ะอุโบสัถวัด
ที่้าวโคตร์

การที�วัดท�าวโคตรเปน็วัดโบราณ
ทำให�ภายในวดัเตม็ไปด�วยหลกัฐาน
ทางโบราณคดีหลายยุคสมัย ความ
เปลี�ยนแปลงครั�งหลงัสดุช่่วงรชั่สมยั
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล�าเจ�าอยู่
หวัเป็นช่่วงสำคัญต่อการเปลี�ยนแปลง
ภมูทิศันข์องวัด ดงัได�ทราบมาแล�วว่า
มกีารยุบรวมวัดในบริเวณเดียวกันนี�
ให�เปน็สว่นหนึ�งของวดัท�าวโคตร ซึ่ึ�ง
ความเปลี�ยนแปลงดังกล่าวส่งผู้ล 
ตอ่การปรบัปรงุและพฒันาวดัในสมยั
ตอ่มาที�ยังคงหลงเหล้อร่องรอยของ
โบราณสถานเก่าอยู่ภายในวัด ขณะ
เดียวกันก็ยงัปรากฏิหลักฐานร่วมสมัย 
ในแตล่ะยคุของการปรับปรงุวดัเร้�อยมา

พระอุโบสถของวัดท�าวโคตร
ค้อหนึ�งในร่องรอยสำคัญของความ

วงปี�พาทย์มอญและวงแตรสังข์ จิตรกรรมบนไม�คอสองในพระอุโบสถเก่าของวัดท�าวโคตร 
(ที�มา: ทรงพล เลิศกอบกุล, เมษายน ๒๕๖๖)
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วงมโหรีขับกล่อม จิตรกรรมบนไม�คอสองในพระอุโบสถเก่าของวัดท�าวโคตร 
(ที�มา: ทรงพล เลิศกอบกุล, เมษายน ๒๕๖๖)

เปลี�ยนแปลงที�เกิดขึ�นในแต่ละยุค
สมัยของวัด ทั�งยังหลงเหล้อร่อย
รอยที�สามารถเช่้�อมโยงให�เห็นถึง
ประวัติศาสตร์ภาคใต�ในมิติอ้�น ๆ 
ได�ด�วย พระอุโบสถหลังเก่าของวัด
ท�าวโคตรมีหลักฐานเป็นเนินดิน
และช่ั�นอิฐที�สามารถระบุอายุได�ว่า
สร�างขึ�นตั�งแต่ปลายกรุงศรีอยุธัยา
ถึงต�นกรุงรัตนโกสินทร์และมีการ
บูรณะเร้�อยมา พระอุโบสถหลังนี�
ตั�งอยู่ด�านหน�าของพระอุโบสถหลัง
ใหม่ที�สร�างขึ�นมาภายหลังเป็นทรง
ไทยสมัยใหม่ พระอุโบสถหลังเก่า
นี�เดิมมีสภาพทรุดโทรมมาก หาก

แต่ภายในยังคงเหล้อพระประธัาน
เป็นพระพุทธัรูปปางมารวิช่ัยและ
ส่วนประกอบบางส่วนอยู่ ซึ่ึ�งต่อ
มาได�มีการบูรณะและขึ�นทะเบียน
เป็นโบราณสถานโดยกรมศิลปากร

หนึ�งในหลักฐานโบราณคดีสำคัญ
ภายในพระอุโบสถวดัท�าวโคตรหลงั
เก่าที�หลงเหล้อซึ่ึ�งสามารถใช่�ศึกษา
เร้�องราวประวัติดนตรีและสังคม
เม้องนครศรีธัรรมราช่ได�ค้อกลุ่ม
ภาพจิตรกรรมสีฝึุ่นเก่าสมัยต�น
รตันโกสนิทรท์ี�เขยีนลงบนไม�กระดาน
คอสองของพระอโุบสถที�สว่นใหญย่งั
คงมีสภาพค่อนข�างสมบูรณ์ ภาพบน

ไม�กระดานคอสองดงักลา่วถกูแขวน
ไว�ด�านบนของเสาพระอุโบสถทั�ง 
๒ ด�าน มีเน้�อหาเล่าเร้�องเกี�ยวกับ 
พุทธัประวัติและทศช่าติช่าดก โดย
สันนิษฐานว่าภาพเหล่านี�เขียน
ขึ�นในราวรัช่สมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว 

จิตร์กี่ร์ร์มดนตร์ีวัดที่้าวโคตร์
จากภาพจติรกรรมบนไม�คอสอง

ที�พบในพระอุโบสถเก่าของวัดท�าว
โคตรจำนวน ๔๐ ภาพ ซึึ่�งมีการ
อนุมานจากบริบทภายในภาพและ
การใช่�สีว่าถูกวาดขึ�นในราวรัช่สมัย
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�า
อยู่หัว ปรากฏิภาพในเร้�องราวที�
เกี�ยวข�องกับดนตรีทั�งหมด ๒ ภาพ 
ได�แก่ ๑. ภาพวงดนตรีประโคมในชุ่ด
ภาพพุทธัประวัติ ๒. ภาพวงมโหรี
ขับกล่อมในชุ่ดภาพภูริทัตช่าดก มี
รายละเอียด ดังนี� 

๑. ภาพัวงดนตรีิปริะโคมในชุุด
ภาพัพัทุี่ธ์ปริะวตั:ิ ภาพจติรกรรมบน
ไม�คอสองในพระอโุบสถเกา่ของวดัท�าว
โคตรมีการเล่าพุทธัประวัติจำนวน 
๒๐ ภาพ โดยปรากฏิภาพวงดนตรี
ประโคมในกรอบที�เลา่เร้�องราวหลงั
การเสด็จลงมาจากการแสดงพระ
ธัรรมเทศนาให�แก่เทวดาบนสวรรค์
ขององคส์มเด็จพระสมัมาสัมพทุธัเจ�า 
ที�ในเร้�องราวมีการต�อนรับจากทั�ง
พระสงฆ์ ์เทวดา ตลอดจนประช่าช่น 
ใต�ภาพมีการเขียนบรรยายเน้�อหา
ของภาพไว� แต่ข�อความจางหายไม่
สามารถอ่านได� โดยในภาพปรากฏิ
วงดนตรีประโคม ๒ ช่นิด ได�แก่ วง
ปี�พาทย์มอญ และวงแตรสังข์

๒. ภาพัวงมโหริขีบักลอ่มในชุดุ
ภาพัภูริิทัี่ตชุาดก: ภาพจิตรกรรม
อีกชุ่ดบนแผู่้นไม�คอสองซึึ่�งแขวนไว�
ในพระอุโบสถด�านตรงข�ามกับภาพ
ชุ่ดเล่าเร้�องพุทธัประวัติที�ได�กล่าว
ไปก่อนหน�า เป็นชุ่ดภาพเล่าเร้�อง
ทศช่าตชิ่าดก โดยในภาพช่ดุนี�ปรากฏิ
ภาพ “วงมโหรี” ในกรอบที�เล่าเร้�อง
ภูริทัตช่าดก อันเป็นช่าติที� ๖ ของ
พระสมัมาสมัพทุธัเจ�าที�เกดิเปน็นาค
ช่้�อภรูทิตับำเพญ็ศลีบารม ีในภาพดงั
กล่าวเป็นเร้�องราวช่่วงที�ภูริทัตนาค
ยังคงบำเพ็ญศีลบารมีในบาดาล มี
นางกำนัลแวดล�อมคอยขับกล่อม 
วงมโหรีปรากฏิเป็นหนึ�งในเคร้�องขับ
กล่อมที�รบกวนภูรทิตันาคจนต�องหนี
ขึ�นไปบำเพ็ญบนโลกมนุษย์ในที�สุด

จติร์กี่ร์ร์มดนตรี์วดัท้ี่าวโคตร์กัี่บภาพ
สัะท้ี่อนดนตรี์ถิ�นใต้ยคุต้นรั์ตนโกี่สิันที่ร์์

จากภาพจติรกรรรมในพระอุโบสถ
เก่าวัดท�าวโคตรบนแผู้่นไม�คอสอง
ทั�งหมดกว่า ๔๐ ภาพที�แสดงให�
เหน็บริบทและความเปลี�ยนแปลงใน
ประวตัศิาสตรข์องวดัตอ่ยคุสมยั ภาพ
จติรกรรมเหลา่นี�จากการศกึษาทั�งการ
ใช่�สี วิธัีการวาด และส่วนประกอบ
ภายในภาพนั�น แสดงให�เห็นว่ามี
ความเปลี�ยนแปลงและเคล้�อนไหว
ภายในวัดที�เกดิการบูรณะหรอ้มีการ
เพิ�มเติม อย่างน�อยที�สุดก็ค้อกลุ่ม
ภาพจิตรกรรมดังกล่าวที�ช่ัดเจนว่า
ถกูวาดขึ�นในช่ว่งต�นกรงุรตันโกสนิทร์ 
สนันษิฐานวา่อาจถกูวาดขึ�นรชั่สมยั
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�า
อยู่หัว ซึ่ึ�งแสดงให�เห็นอิทธัิพลของ
ศลิปะและแนวคดิแบบสยามที�มต่ีอ
เมอ้งนครศรธีัรรมราช่อยา่งมาก และ
เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที�
สนบัสนุนแนวคิดที�วา่มีความสัมพันธ์ั
ทางอำนาจที�ใกล�ชิ่ดระหว่างสยาม
กับหัวเม้องปักษ์ใต�ในช่่วงดังกล่าว

นอกจากการที�ภาพเหลา่นี�แสดง
ให�เห็นอิทธิัพลทางศิลปะและแนวคิด
ที�สัมพันธั์กับอำนาจทางการเม้อง
แล�ว การที�ภาพเหล่านี�ปรากฏิเร้�อง
ราวของเคร้�องดนตรีและวงดนตรี
ด�วยนั�นเป็นหลักฐานที�ย�ำให�เหน็ว่ามี
การเข�ามาของดนตรสียามช่ว่งสมยั
กรงุธันบุรแีละต�นรัตนโกสินทร์สูเ่มอ้ง
นครศรีธัรรมราช่ อนับ่งช่ี�ได�ว่าในช่ว่ง
เวลาดังกล่าวเป็นหนึ�งในระยะสำคัญ
ของการเข�ามามีอิทธัิพลของดนตรี
สยามในเม้องนครศรีธัรรมราช่ด�วย
เช่น่กนั โดยภายในภาพแสดงให�เห็น
รายละเอียดเคร้�องดนตรีและบทบาท
การใช่�ที�ช่ัดเจน ดังนี� 

๑. วงป่�พัาที่ยม์อญ่: เป็นเคร้�อง
ประโคมงานพิธัีกรรม รายละเอียด
ภาพแสดงให�เห็นว่าวงปี�พาทย์นี�

บรรเลงโดยช่าวมอญที�แสดงออก
ด�วยการแต่งกาย ลักษณะของวง
ดนตรีเป็นวงปี�พาทย์มอญแบบเดิมที�
ยงัไมม่ฆี์�องมอญวงเลก็และการเพิ�ม
จำนวนฆ์�องมอญ ซึ่ึ�งในวงประกอบ
ด�วยปี�มอญ ระนาด (ทรงระนาดเอก) 
ฆ์�องมอญ ตะโพนมอญ วงปี�พาทย์
มอญลักษณะนี�เป็นรูปแบบของวง 
ปี�พาทย์มอญยุคแรกที�ปรากฏิหลกัฐาน 
ว่าเริ�มได�รับความนิยมในราช่สำนัก
สยามราวรัช่สมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล�าเจ�าอยูห่วั (วรีะ พนัธัุเ์สอ้,  
๒๕๕๘)

๒. วงแตริสังข์: เป็นเคร้�อง
ประโคมงานพิธัีกรรม รายละเอียด
ภาพแสดงให�เห็นว่าวงดนตรีช่นิด
นี�ถูกประโคมโดยเจ�าพนักงานพิธัี
ที�แสดงออกผู้่านการแต่งกาย มี
พราหมณ์ทำหน�าที�เป่าสังข์ (ชุ่ด
ขาวโพกหัว) และเจ�าหน�าที�พนกังาน
ประโคมกลองและแตร (สวมช่ดุแดง)

๓. วงมโหริี: เป็นวงขับกล่อม
เพ้�อความบันเทิง รายละเอียดใน
ภาพแสดงให�เห็นว่าวงดนตรีช่นิดนี�
ใช่�ในการบรรเลงขับกล่อมเจ�านาย
ฝึา่ยในที�บรรเลงด�วยนกัดนตรผูีู้�หญงิ
ทั�งหมด ลกัษณะวงมโหรทีี�ปรากฏิใน
ภาพประกอบด�วยซึ่อ (อยา่งซึ่อด�วง) 
จะเข� กระจบัปี� ขลุย่ และฉิ�ง ซึ่ึ�งเปน็
วงมโหรตี�นกรงุรตันโกสนิทรท์ี�เริ�มมี
การปรับเปลี�ยนรูปแบบใช่�เคร้�องสาย
อย่างซึ่อ จะเข� เข�ามาประสมในวง
และปรับเอาซึ่อสามสายออก ซึ่ึ�งมี
ความใกล�เคียงกับวงเคร้�องสายเคร้�อง
เดี�ยวในปัจจุบัน

รายละเอยีดตา่ง ๆ  ของวงดนตรี 
เคร้�องดนตรี และบริบทของการ
บรรเลงพบวา่มลีกัษณะเปน็ไปในทาง
เดยีวกับหลักฐานอ้�น ๆ  ทั�งจากการ
ศึกษาประวัติดนตรีไทย (แบบแผู้น
ราช่สำนักสยาม) ที�เคยศึกษามา 
ตลอดจนยังมีความสอดคล�องกับ
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ภาพจติรกรรมยคุเดยีวกนัในหวัเมอ้ง
สงขลาและเม้องอ้�น ๆ ที�มีภาพวง
ดนตรีแบบสยามอยู่ด�วย ทั�งหมดนี�
ย้นยันให�เห็นว่าอิทธัิพลของดนตรี
สยามนั�นเข�ามามีบทบาทในพ้�นที�
ภาคใต�ตั�งแต่ก่อนการปฏิิรูปการ
ปกครองในรัช่สมัยพระบาทสมเด็จ
พระจลุจอมเกล�าเจ�าอยูห่วั และก่อน
การศกึษาสมยัใหมใ่นระบบโรงเรยีน
มานานแล�ว 

กระนั�น เราไมอ่าจฟันัธังได�วา่การ
เข�ามามีอิทธัพิลของวัฒนธัรรมดนตรี
สยามดงัปรากฏิในจิตรกรรมที�วดัท�าว
โคตรนี�จะเข�ามาหรอ้ดำรงอยูลั่กษณะ
ใดในพ้�นที�เมอ้งนครศรธีัรรมราช่และ
หัวเม้องอ้�น ๆ ในภาคใต� หากแต่
หลักฐานเหล่านี�พออธัิบายได�เพียง
วา่อาจมกีารรบัรู�ของคนทั�วไปเกี�ยว
กับดนตรีสยามที�เข�ามา โดยเฉพาะ
การเข�ามาผู้า่นวงัเจ�าเมอ้งและบ�าน
ขนุนาง ดงัปรากฏิว่ามีละครของเจ�า
เมอ้งนครศรธีัรรมราช่ เมอ้งสงขลา 
และเม้องถลางที�มีครูมาสอนจาก
กรุงเทพฯ ซึึ่�งดนตรีย่อมติดตาม
มาด�วยเช่่นกัน ดังที�จดหมายเหตุ
ประพาสหัวเม้องปักษ์ใต�บันทึกไว�

ว่าที�เม้องถลางมีปี�พาทย์ที�แต่เดิม
อาจอยู่กับละครในบ�านพระยาวิช่ิต
สงคราม (ทัต รัตนดิลก ณ ภูเก็ต) 
(ไอยคุปต์ ธันบัตร, ๒๕๕๘) 

แม�จะไม่สามารถอธิับายลักษณะ
การดำรงอยู่หร้อลักษณะการเข�า
มาได�ชั่ดเจนมากนักจากจิตรกรรม
เพียง ๒ ภาพนี� หากแต่ข�อมูลจาก
ทั�ง ๒ ภาพก็เพียงพอที�จะอธัิบาย
การรับรู�หรอ้การเรยีนรู�ดนตรสียาม
ร่วมกับหลักฐานอ้�น ๆ ได�ว่า ๑. มี
การรับรู� รู�จัก หร้อการแพร่หลาย
ของวงปี�พาทย์มอญและบทบาท
การบรรเลงประโคมงานพิธัีแล�วใน
เมอ้งนครศรธีัรรมราช่ตั�งแตร่ชั่สมยั
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�าอยู่
หวั ๒. วงประโคมแตรสังขย์งัคงเป็น
วงที�ใช่�ในงานพิธัีของรัฐ และเช่้�อได�
ว่ามีการปรับวงแตรสังข์ตามแบบ
ท�องถิ�นเดิมเข�ากับรูปแบบสยาม 
ดังในภาพจิตรกรรม ๓. มีการรับรู� 
รู�จกั หรอ้การแพรห่ลายของวงกลุ่ม
เคร้�องสาย-มโหรี และบทบาทการ
บรรเลงขับกล่อม

อย่างไรก็ตาม ร่องรอยภาพ
จิตรกรรมดนตรีที�วัดท�าวโคตรนี�ไม่

อาจเป็นหลักฐานเพียงหนึ�งเดียวที�
ยน้ยันการเข�ามามีอทิธิัพลของดนตรี
สยามในพ้�นที�ภาคใต�ได�ทั�งหมด หาก
แต่เป็นเพียงร่องบรอยเล็ก ๆ หนึ�ง
ที�สามารถเปน็หลักฐานประกอบช่ี�ให�
เห็นว่ามีอิทธิัพลของดนตรีสยามที�
เข�ามาช่่วงที� ๒ สมัยกรุงธันบุรีและ
ต�นกรุงรัตนโกสินทร์ ซึึ่�งบอกเล่า
ประจักษ์ชั่ดว่ามีการรับรู�และการรู�จัก
วงปี�พาทย์มอญ วงแตรสังข์ และ
วงเคร้�องสาย-มโหรีขับกล่อมแบบ
สยามในเม้องนครศรีธัรรมราช่ ทั�ง
จากการที�เช่้�อได�ว่ามีวงเหล่านี�เข�า
มาในพ้�นที�จริง ๆ  และการรบัรู�ดนตรี
เหล่านี�ผู้่านภาพจิตรกรรม ทั�งหมด
นี�ช่ี�ให�เห็นรอ่งรอยอทิธิัพลของดนตรี
สยามในทางความคิดว่าเป็นดนตรี
ของช่นช่ั�นสูงจากศูนย์กลางที�แผู้่
ขยายเข�ามาสู่หัวเม้องปักษ์ใต�ซึ่ึ�งมี
มาก่อนการเข�ามาผู้่านระบบการ
ศึกษาสมัยใหม่ (โรงเรียน) โดย
ความเข�าใจนี�เป็นส่วนหนึ�งของการ
อธัิบายประวัติดนตรีถิ�นใต�ในฐานะ
วฒันธัรรมอนัเล้�อนไหลและสมัพนัธั์
กับบริบทโดยรอบต่อไป

 

บร์ร์ณานุกี่ร์ม
ฉตัรช่ยั ศกุระกาญจน.์ (ม.ป.ป.). “ท�าวโคตร” “ช่ายนา” “โคกธัาต”ุ สามวดัเพ้�อการปฏิิบตัธิัรรมกลางเม้องนคร.  
 สารัน์ครัศิรัีธุรัรัมรัาชื่, ๘-๑๔.
ทรงพล เลิศกอบกุล. (๒๕๖๔). เอกสารัปรัะกอบการัสอน์ MUSE 3110 ดน์ตรีัพ่�น์บ้าน์ไทัย. เช่ียงใหม่:  
 มหาวิทยาลัยราช่ภัฏิเช่ียงใหม่.
น�อม อุปรมัย. (๒๕๒๖). น์้อมรัำล้ก : อน์ุสรัณ์ใน์งาน์พรัะรัาชื่ทัาน์เพลิงศิพ น์ายน์้อม อุปรัมัย ป. ม. ณ  
 ฌาปน์สถิาน์วัดชื่ะเมา อำเภอเม่อง. กรุงเทพฯ: วัฒนาพานิช่.
ประทุม ชุ่่มเพ็งพันธัุ์. (๒๕๔๔). ปรัะวัติศิาสตรั์อารัยธุรัรัมภาคใต้ แห่ล่งปรัะวัติศิาสตรั์และโบรัาณคดีทัี�สำคัญใน์ 
 ปรัะเทัศิไทัย. กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาร์น.
ปัญญา ศรีนาค. (๒๕๔๖). ถิลาง ภูเก็ต และบ้าน์เม่องฝ้ั�งตะวัน์ตก. กรุงเทพฯ: มติช่น.
ยงยุทธั ชู่แว่น. (๒๕๕๐). คาบสมุทัรัไทัยใน์รัาชื่อาณาจิักรัสยาม. กรุงเทพฯ: นาคร.
วีระ พันธัุ์เส้อ. (๒๕๕๘). ปี�พาทัย์มอญ. กรุงเทพฯ: ศรีเสน่ห์การพิมพ์.
ไอยคุปต์ ธันบัตร. (๒๕๕๘). จิดห่มายเห่ตุปรัะพาสห่ัวเม่องปักษ์ใต้. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.



56

MUSIC: DID YOU KNOW?

ในห�วงมหาสมุทรแห่งดนตร ี
คลาสสกิ มคีล้�นลกูหนึ�งที�ซึ่ดัสาดเข�าหา
ฝึั�งแล�วจางหายไป ทิ�งไว�เพยีงรอ่งรอย 
บนเม็ดทรายแห่งประวัติศาสตร์

คล้�นลูกนั�นมีช่้�อว่า Camille 
Saint-Saëns หรอ้ที�รู�จกัในนาม กามีย์  
แซึ่็งต์-ซึ่็องส์ ผูู้�ถ้อกำเนิดในวันที� ๙ 
ตลุาคม ค.ศ. ๑๘๓๕ และจากไปใน
วันที� ๑๖ ธัันวาคม ค.ศ. ๑๙๒๑

Saint-Saëns มิใช่่เพียงคีตกวี
ธัรรมดา แต่เป็นดั�งเพช่รเม็ดงาม
ที�เปล่งประกายในหลากหลายมิติ

เก่งแค่ไหิน ก็(เคย)ถูกมองขี้าม (๓):

เสียงเพลงที�เลือนหิาย 

สำารวจชีวิตและผู้ลงานขีอง 

ของวงการดนตร ีทั�งในฐานะนกัเลน่
ออร์แกนและนักเปียโนผูู้�เปี�ยมด�วย
พรสวรรค์ ผู้ลงานของเขาเปรียบ
เสม้อนสายธัารที�หล่อเลี�ยงวงการ
ดนตรีในศตวรรษที� ๑๙ ให�เบ่งบาน
และเติบโต

เกี่ดิมาพร์อ้มกี่บัพร์สัวร์ร์คอ์นัลน้เหล้อ
เม้�ออายุเพียง ๒ ขวบครึ�ง นิ�ว

น�อย ๆ ของเขาก็เริ�มไล่เรียงบนคีย์
เปียโน สร�างเสียงที�ไพเราะราวกับ
นกน�อยร�องเพลง และเม้�ออายุได� 

๓ ขวบ เขากไ็ด�สร�างสรรคบ์ทเพลง
แรกขึ�น ราวกับดอกไม�ที�ผู้ลิบานใน
ฤดูใบไม�ผู้ลิอันแสนสั�น

ช่ีวิตของ Saint-Saëns เป็น
ดั�งสะพานที�ทอดยาวข�ามยุคสมัย 
เขาเกิดมาในยุคที�เสียงเพลงของ 
Beethoven ยังก�องกังวาน (เขา
เกิดหลังเบโธัเฟันเสียช่ีวิต ๘ ปี) 
และมีช่ีวิตย้นยาวจนได�เห็นการ
เปลี�ยนแปลงของดนตรีในศตวรรษ
ที� ๒๐ เขาเป็นประจักษ์พยานของ
การเปลี�ยนผู้า่นอนัยิ�งใหญใ่นวงการ

เรื่่�อง:
กฤตย์า เช่�อมวิรื่าศิาสตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวิอิสรื่ะ

Camille Saint-Saëns
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ดนตร ีจากยคุคลาสสกิสูย่คุโรแมนตกิ  
และก�าวเข�าสู่ยุคโมเดิร์น ราวกับ
ต�นไม�ใหญท่ี�ยน้หยดัผู่้านฤดกูาลแหง่
การเปลี�ยนแปลง

เป็นดั�งเม็ดที่ร์ายในที่ะเลที่ร์ายอัน
กี่ว้างใหญ่่

แม�จะเป็นผูู้�มพีรสวรรค์ล�นเหลอ้  
แต ่Saint-Saëns กลับถกูประวัตศิาสตร ์
มองข�าม ราวกับเป็นเม็ดทรายใน
ทะเลทรายอันกว�างใหญ่ของวงการ
ดนตรคีลาสสกิ เสยีงเพลงของเขาถกู
วิจารณ์ว่าขาด “ความลึกซึ่ึ�ง” เม้�อ
เทียบกับนักประพันธั์ร่วมสมัยช่าว
เยอรมนั ทว่าการวพิากษ์วจิารณ์เช่่น
นี�อาจเปน็เพยีงภาพสะท�อนของอคติ
ทางวัฒนธัรรม มากกว่าจะเป็นการ
ประเมินคุณค่าที�แท�จริงของผู้ลงาน

Saint-Saëns เองเคยกล่าวไว�
ว่า “ศิิลปิน์ทัี�ไม่รัู้ส้กพ้งพอใจิอย่าง
สมบรูัณก์บัเส้น์สายทัี�สงา่งาม สสีนั์

ทัี�กลมกลน่์กนั์ และคอรัด์ทัี�เรัยีงรัอ้ย
อย่างงดงาม ย่อมไม่เข้าใจิศิิลปะ
แห่่งดน์ตรัี”

คำพูดนี�สะท�อนถึงปรัช่ญา
ดนตรีของเขา ที�มุ่งเน�นความงาม
อันบริสุทธัิ�ของเสียง มากกว่าการ
แสดงออกทางอารมณ์อันเข�มข�น 
เสม้อนนักปรัช่ญาที�มองเห็นความ
งามในความเรียบง่าย

ผู้ลงานของ Saint-Saëns มี
ความหลากหลายดุจสีสันของ
สายรุ�ง ตั�งแต่บทเพลงที�เต็มไปด�วย
อารมณข์นัอยา่ง “Carnival of the 
Animals” ไปจนถึงผู้ลงานที�ลึกซึ่ึ�ง
และเป็นนามธัรรมอย่าง “Organ 
Symphony” แต่ละบทเพลงล�วน
เป็นภาพสะท�อนของจติวญิญาณอนั
ออ่นไหวและความเฉลียวฉลาดของ
ผูู้�ประพนัธั ์ราวกบัภาพวาดที�ส้�อถงึ
อารมณ์อันหลากหลายของมนุษย์

สัะพานท่ี่�เช่้�อมร์ะหว่างอดต่และอนาคต
ในยคุที�ดนตรกีำลงัแบง่แยกเปน็

สองขั�ว ระหวา่ง “อนรุกัษนิยม” กบั 
“ก�าวหน�า” Saint-Saëns กลบัยน้อยู่
ตรงกลาง รักษาสมดุลระหว่างสอง
โลก เสม้อนสะพานที�เช่้�อมระหว่าง
อดีตและอนาคต

เขาสร�างสรรคผ์ู้ลงานที�ผู้สมผู้สาน 
ความคลาสสิกของ Bach และ 
Mozart เข�ากับความโรแมนติกของ 
Liszt และ Wagner ได�อย่างลงตัว

ในท�ายที�สุด Camille Saint-
Saëns อาจไม่ใช่่ดวงดาวที�สว่าง
ที�สุดบนท�องฟั้าแห่งดนตรีคลาสสิก 
แต่เขาก็เป็นดั�งดาวฤกษ์ที�ส่องแสง
อย่างสม�ำเสมอ เป็นแสงสว่างที�
นำทางให�เราได�เห็นถึงความงดงาม
ของดนตรีในรูปแบบที�บริสุทธัิ�และ
เรียบง่าย 

เสียงเพลงของเขาอาจจะเลอ้น
หายไปจากความทรงจำของคนส่วน
ใหญ ่แตส่ำหรบัผูู้�ที�ยงัคงรบัฟังั เสยีง
นั�นยังคงมีพลังที�จะสั�นสะเท้อนจิต
วิญญาณและปลุกเร�าจินตนาการ
ได�อยู่เสมอ

ความงามของศิิลปะที่่�แที่้จร์ิง
เร้�องราวของ Saint-Saëns เปน็

เคร้�องเต้อนใจวา่ ในโลกที�มุ่งเน�นแต่
ความก�าวหน�าและนวัตกรรม บาง
ครั�งเราอาจหลงลม้คณุคา่ของความ
งามที�เรียบง่ายและบริสุทธัิ�

เขาเป็นเสมอ้นกระจกที�สะท�อนให�
เราเห็นวา่ แม�ในยุคสมยัที�เปลี�ยนแปลง
อยา่งรวดเรว็ ยงัมบีางสิ�งที�ยน้หยดั
อยูไ่ด�ด�วยคณุคา่อนัไมเ่ปลี�ยนแปลง 
นั�นคอ้ความงามของศิลปะที�แท�จริง

ผู้ลงานของ Saint-Saëns ไม่
เพยีงแตเ่ป็นมรดกทางดนตรเีทา่นั�น 
แต่ยงัเปน็บทเรยีนสอนใจที�ทรงคณุคา่ 
สอนให�เราเห็นว่า ความยิ�งใหญ่ไม่
จำเปน็ต�องมาจากการเปลี�ยนแปลง

Camille Saint-Saëns ได�รับการยกย่องว่าเป็น
หนึ�งในนักออร์แกนที�ยิ�งใหญ่ที�สุด
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ที�ปฏิวิติัวงการเสมอไป บางครั�ง การ
รักษาความงามดั�งเดิมไว�ท่ามกลาง
กระแสการเปลี�ยนแปลง ก็เป็นสิ�ง
ที�ยิ�งใหญ่ไม่แพ�กัน

มร์ดกี่ที่างดนตร์ีที่่�ยังม่ช่่วิต
แม�วา่เวลาจะผู้า่นไป และช่้�อของ 

Saint-Saëns อาจจะไมไ่ด�ถกูเอ่ยถงึ
บอ่ยนกัในวงสนทนาเกี�ยวกบัดนตรี
คลาสสกิ แตม่รดกทางดนตรขีองเขายงั
คงมชี่วีติ เสียงเพลงของเขายังคงก�อง

ภาพถ่ายจากคอนเสิร์ตอำลาของ Camille Saint-Saëns เม้�อวันที� ๖ พฤศจิกายน ค.ศ. ๑๙๑๓ ที� Salle Gaveau 
กรุงปารีส ท่ามกลางผูู้�ช่มที�มาร่วมในคอนเสิร์ตอย่างหนาแน่น

กงัวานผู้า่นกาลเวลา เปน็เคร้�องเตอ้น
ใจถงึความงดงามและความซึ่บัซึ่�อน 
ของศิลปะแห่งดนตรี

ช่วีติของเขาเปรียบเสม้อนใบไม�ที�
รว่งหลน่ในฤดใูบไม�รว่ง ในบั�นปลาย
ช่ีวิต เขาพบว่าความนิยมในบ�าน
เกดิของตนเองเริ�มจางหาย เหมอ้น
สายลมที�พัดพาความทรงจำให�ลับ
หายไป แต่ในขณะเดียวกัน กลับมี
ลมหายใจใหมพ่ดัพาช่้�อเสยีงของเขา
ข�ามมหาสมุทรไปยังสหรัฐอเมริกาและ
องักฤษ ที�ซึ่ึ�งเขาได�รับการยกยอ่งวา่
เปน็หนึ�งในนักแต่งเพลงที�ยิ�งใหญ่ที�สดุ
ที�ยังมีช่ีวิตอยู่ ราวกับต�นไม�เก่าแก ่
ที�แผู้่กิ�งก�านสาขาข�ามทวีป

ผู้ลงานของเขามากมาย ทั�ง
ซึ่ิมโฟันี คอนแช่ร์โต โอเปร่า และ
ดนตรบีรรเลง นา่เศร�าที�หลายช่ิ�นกลบั
ถกูทิ�งให�จมอยูใ่ต�คล้�นแหง่กาลเวลา  
ไม่ถูกหยิบยกมาแสดงบ่อยนักใน
ปัจจุบัน เสม้อนไข่มุกล�ำค่าที�ถูก
ซึ่่อนไว�ใต�ท�องทะเล 

การที�ผู้ลงานของเขาถูกนำมา
แสดงน�อยครั�ง ทำให�คนรุ่นหลงัมอง
ข�ามความสำคญัของเขา เหมอ้นการ
มองเห็นเพียงยอดภูเขาน�ำแข็ง โดย
ไม่ได�สัมผู้ัสถึงความยิ�งใหญ่ที�ซึ่่อน
อยู่ใต�ผู้ิวน�ำ

ผู้ลงานท่ี่�ควร์ค่าแก่ี่กี่าร์ที่ำาความร้้์จกัี่
รว่มกนัสำรวจผู้ลงานบางช่ิ�นที�

ควรคา่แกก่ารทำความรู�จกั ซึ่ึ�งสะท�อน
ให�เห็นถงึความลึกซึ่ึ�งและความหลาก
หลายในงานของ Saint-Saëns

๑. Bassoon Sonata, Op. 
168: เสม้อนใบไม�ร่วงใบสดุท�ายของ
ฤดูใบไม�ร่วง โซึ่นาตาช่ิ�นนี�เป็นหนึ�ง
ในงานชิ่�นสุดท�ายที� Saint-Saëns 
สร�างสรรค์ขึ�นเม้�ออายุ ๘๕ ป ีราวกับ
เป็นการบอกลาของศลิปนิผูู้�ยิ�งใหญ่ 
ทว่งทำนองอนัไพเราะและการผู้สม
ผู้สานอันซัึ่บซึ่�อนในผู้ลงานช่ิ�นนี� เป็น
เสมอ้นการรำลกึถงึช่วีติอนัยาวนาน
ในวงการดนตร ีแสดงให�เหน็วา่ แม�
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อีกแง่มุมหนึ�งของอัจฉริยภาพทางดนตรีที�มักถูกมองข�าม

ในวัยช่รา เปลวไฟัแห่งความคิด
สร�างสรรคข์องเขากย็งัคงลกุโช่นอยู่

๒. Symphony No. 2 in A 
minor, Op. 55: ซึ่มิโฟันหีมายเลข 
๒ นี� เป็นเหม้อนสายน�ำที�ถูกบดบัง
โดยแมน่�ำสายใหญ ่แตก่ลบัมคีวาม
งดงามไม่แพ�กัน ด�วยโครงสร�างที�
มีช่ีวิตชี่วาและล�ำสมัย ผู้ลงานช่ิ�น
นี�ผู้สมผู้สานความเบาสบายของ 
Mendelssohn เข�ากับเอกลักษณ์
เฉพาะตวัของ Saint-Saëns ได�อย่าง
ลงตัว ราวกับการเต�นรำระหว่างอดีต
และปัจจุบัน

๓. Piano Quartet in Bb 
major, Op. 41: ในผู้ลงานช่ิ�นนี� 
Saint-Saëns แสดงให�เห็นถงึความ

สามารถในการสร�างสะพานเช่้�อม
ระหว่างโลกคลาสสิกและโรแมนติก 
เสมอ้นนกัเลน่แร่แปรธัาตทุี�หลอมรวม
โลหะต่างช่นิดให�กลายเป็นอัญมณี
ล�ำคา่ การพัฒนาใจความสำคัญและ
ปฏิิสมัพันธ์ัระหว่างเปียโนและเคร้�อง
สาย เป็นดั�งการสนทนาอันลึกซึ่ึ�ง
ระหว่างเคร้�องดนตรีที�แตกต่างกัน

๔. Septet in Eb major, 
Op. 65: ผู้ลงานช่ิ�นนี�เป็นเสม้อน
งานเลี�ยงที�รวบรวมแขกผูู้�มีเกียรติ
หลากหลาย ทั�งทรัมเป็ต เปียโน 
และเคร้�องสาย มาร่วมสนทนากัน
อย่างมีช่ีวิตช่ีวา Saint-Saëns ใน
ฐานะเจ�าภาพ ได�จัดวางตำแหน่ง
ของแตล่ะเคร้�องดนตรอีย่างแยบยล 

อ้างอิง
https://www.abc.net.au/listen/classic/read-and-watch/music-reads/the-10-most-underrated- 
 composers/12818558
https://theimaginativeconservative.org/2017/06/camille-saint-saens-underrated-master-michael- 
 de-sapio.html
https://voegelinview.com/camille-saint-saens-an-underrated-master/ 
https://marketsquareconcerts.blogspot.com/2020/06/saint-saens-final-word-bassoon-sonata.html
https://www.classicfm.com/composers/saint-saens/album-reviews/lesser-known-saint-saens/ 

กอ่ให�เกิดบทสนทนาทางดนตรทีี�เตม็
ไปด�วยเสน่ห์และไหวพริบ

๕. Eleégie for Violin, Cello 
& Piano, Op. 24: ในบั�นปลายชี่วติ 
Saint-Saëns ได�สร�างสรรค์ผู้ลงาน
ช่ิ�นนี�ราวกบัเป็นจดหมายอำลา เต็ม
ไปด�วยความอาลยัอาวรณแ์ละความ
งดงาม เสียงไวโอลิน เช่ลโล และเปียโน 
ที�ประสานกันอย่างกลมกลน้ เป็นดั�ง
การรำลึกถึงช่ีวิตที�ผู้่านมา ทั�งช่่วง
เวลาแห่งความสุขและความเศร�า

แม�ว่าผู้ลงานเหล่านี�อาจไม่ได�
รับการกล่าวถึงบ่อยนักในปัจจุบัน 
แต่ทุกโน�ตและทุกท่วงทำนองล�วน
เปน็ประจกัษพ์ยานถึงความอจัฉริยะ
ของศิลปินผูู้�นี�

ในโลกที�เปลี�ยนแปลงอย่าง
รวดเร็ว การหวนกลับไปฟัังผู้ลงาน
ของ Saint-Saëns อาจเป็นเหมอ้น
การเดินทางย�อนเวลา กลับไปสู่ยุค
ที�ความงามและความประณตีเปน็สิ�ง
ที�ได�รบัการเช่ดิช่ ูเปน็การเตอ้นใจให�
เราหยุดและช่้�นช่มความงามรอบตัว 
แม�ในยามที�โลกหมุนไปอย่างรวดเร็ว
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