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สวัสดีผูู้�อ่านทุกท่าน ในช่่วงเดือนที�ผู้่าน
มา มีเรื�องที�น่ายินดี ที�วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล ได�รับการจดัอนัดบัในด�าน 
Music ให�อยู่ในอันดับ ๓๕ จาก QS World 
University Ranking ซึ่ึ�งถือเป็นสถาบันแรก
ของประเทศไทยที�ได�รับการจดัอนัดบัในด�านนี�

QS World University Ranking เป็นการ
จดัอนัดับมหาวทิยาลัยต่าง ๆ  จากทั�วทกุมมุโลก  
ทั�งในด�านภาพรวมของมหาวทิยาลยัและในด�าน
ของสาขาวิช่าเฉพาะ โดยจะจดัเปน็ประจำทุกปี 
การจัดทำ QS World University Ranking 
เริ�มเปน็ครั�งแรกเมื�อป ีค.ศ. ๒๐๐๔ ในปัจจุบนั
การจดัอันดับมหาวิทยาลยัของ QS ถอืวา่ได�รบั
การยอมรับอย่างกว�างขวางทั�วโลก โดยข�อมูล
อนัดบัของ QS World University Ranking 
นั�น เปน็ประโยช่นส์ำหรบันกัเรยีนนกัศกึษาใน
การเลือกสถาบันในการสมัครเรียนในสาขา
ต่าง ๆ ที�เราสนใจ หรือสำหรับตัวสถาบัน
เอง ข�อมูลอันดับของ QS สามารถบอกให�
เรารู�ว่า สถาบันของเราอยู่ตรงไหน และจะ
พฒันาไปในทิศทางใดได�บ�าง ซึึ่�งสำหรับในปนีี� 
มหาวทิยาลยัอนัดบั ๑ ด�านสาขา Music คอื 
Royal College of Music ประเทศอังกฤษ

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“นกัแตง่ทำนองคูบ่ญุผูู้�เขยีนคำร�อง” ตอนที� ๑๑ 
ซึ่ึ�งเป็นตอนต่อเนื�องของนักแต่งคู่บุญ ครูเอื�อ 
สุนทรสนาน และครูแก�ว อัจฉริยะกุล โดยใน
ตอนนี�นำเสนอบทเพลงอมตะอกี ๘ บทเพลง 
ดงันี� ภกูระดงึ พรานล่อเนื�อ ข�างขึ�นเดอืนหงาย 
ช่ื�นช่วีติ ดอกไม�กับแมลง นวลปรางนางหมอง 
นางฟ้า้จำแลง และพรพรหม ในแตล่ะบทเพลง

ประกอบด�วยบทวิเคราะห์ โน�ตเพลง เนื�อร�อง 
และความเป็นมาของเพลง

Thai and Oriental Music พาผูู้�อ่าน
ไปเรยีนรู�เกี�ยวกบัลำดบัการเรยีนเพลงในการ
เรยีนปี�พาทย ์พธิักีารครอบของดนตรีไทย โดย
เรียงจากครอบขั�นที� ๑-๕ ความสำคัญและ
รายละเอียดในการครอบแต่ละขั�น ติดตาม
ได�ในบทความ

Ethnomusicology นำเสนอเรื�องของ 
“กลองหลวง” ผู้่านการแข่งขันกลองหลวง
ช่ิงแช่มป์ล�านนา ครั�งที� ๒๐ จัดขึ�นที�อำเภอ
เมือง จังหวัดลำพูน ความเป็นมาของกลอง
หลวงซึึ่�งเป็นกลองที�สำคัญในวฒันธัรรมล�านนา  
ลักษณะและองค์ประกอบของกลองหลวงมี
อะไรบ�าง ติดตามด�านในบทความ

Classical Guitar พาผูู้�อ่านไปรำลึกถึง 
Oscar Ghiglia นกักตีาร์คลาสสิกช่าวอิตาเลียน  
ที�เพิ�งเสียชี่วิตไปเมื�อเดือนมีนาคมที�ผู้่านมา 
Oscar เป็นหนึ�งในผูู้�สานต่อปณิธัานของ 
Andrés Segovia ในการเปลี�ยนกตีารใ์ห�กลาย
เป็นเครื�องดนตรีคอนเสิร์ต และได�ก่อตั�งภาค
วิช่ากีตาร์คลาสสิกที� Aspen Music School 
รัฐโคโลราโด ประเทศสหรัฐอเมริกาอีกด�วย 

Music: Did you know? บอกเล่า
เรื�องราวช่ีวิตของคีตกวี Georges Bizet ที�
มีพรสวรรค์คนหนึ�งของช่่วงเวลานั�น ผู้ลงาน
ที�มีช่ื�อเสียงของเขาคืออุปรากร Carmen แต่
น่าเสียดายที�เขาเสียช่ีวิตตั�งแต่อายุไม่มาก 
และผู้ลงานของเขาได�รับความนิยมหลังจาก
ที�เขาเสียช่ีวิตไปแล�ว 

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิรัิ
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น

EDITOR'S TALK
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50
สิ่งที่คุุณอาจมองข้าม และ 
๕ ผลงานต้องฟััง: Georges Bizet 
คุีตกวีอาภัพมากพรสวรรคุ์
กฤตยา เชื่่�อมวรัาศิาสตรั์
(Krittaya Chuamwarasart)
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06
เร่่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา
“นักแต่งทำานองคุู่บุญผู้เขียนคุำาร้อง”
ตอนที่ ๑๑ “เอ่�อ สุนทรสนาน - 
แก้ว อัจฉริยะกุล” ๐๔
กิตติ ศิรัีเปารัยะ
(Kitti Sripaurya)

Thai and Oriental Music

30
ต้นเพลงคุรูของป่�พาทย์
ตอนที่ ๑
เดชื่น์์ คงอิ�ม
(Dejn Gong-im)

Ethnomusicology

36
เร่่องของ “กลองหลวง” และ
พาสำารวจการแข่งขันกลองหลวง
ชิิงแชิมป์ล้านนา คุรั�งที่ ๒๐
ประจำาป่ ๒๕๖๗
จิิตรั์ กาวี (Jit Gavee)

Classical Guitar

46
รำาลึก Oscar Ghiglia 
ปูชินียบุคุคุลแห่งวงการกีตาร์คุลาสสิกโลก
การสูญเสียคุรั�งใหญ่ในรอบ ๓๗ ป่
ชื่ิน์วัฒน์์ เต็มคำขวัญ
(Chinnawat Themkumkwun)

*แตะเล่อกหัวเร่่องที่ต้องการ
 เพ่่ออ่านเร่่องราวด้้านใน
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่ี่ปรึกษาวิิชาการ
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นักแต่่งทำำานองคู่่่บุญ 
ผู้่�เขีียนคู่ำารื่�อง” 
ต่อนทำ่� ๑๑

เอ้�อ สุนทำรื่สนาน -
แก�ว อัจฉรื่ิยะกุล่

๐๔

ตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๘๒ เป็นต�นมา วงดนตรีกรม
โฆษณาการ หรือกรมประช่าสัมพันธ์ั และอีกนามที�
หลายคนคุ�นเคย คือ “สนุทราภรณ”์ ได�สร�างสรรค์งาน
เพลงออกสู่สังคมไทยมากมาย หลายต่อหลายเพลง
ยังคงเป็นที�นิยมกันอยู่จนปัจจุบัน เห็นได�จากการนำ
เพลงเหลา่นั�นมาใช่�งานหรอืทำซึ่�ำอยู่อยา่งสม�ำเสมอใน
หลากหลายรปูแบบ งานเพลงของช่าวคณะสนุทราภรณ ์
สามารถจำแนกแยกออกเป็นประเภทได�ดังต่อไปนี�

๑. เพลงเทิดทูนสถาบันช่าติ ให�เกิดความรักช่าติ 
เช่่น เพลงปลุกใจต่าง ๆ

๒. เพลงเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย ์บรมราช่
จักรีวงศ์ทุกพระองค์ 

๓. เพลงที�มเีนื�อหาเกี�ยวกบัสถาบนัการศกึษาและ

หน่วยงานราช่การ
๔. เพลงรักในหลากหลายรูปแบบ ทั�งงดงาม 

สมหวัง และผู้ิดหวัง
๕. เพลงแนะนำสถานที�ท่องเที�ยวต่าง ๆ
๖. เพลงสนุกสนานออกลีลาจังหวะต่าง ๆ  สำหรับ

การลีลาศเต�นรำ
ครูเพลงที�ช่ำนาญในการสร�างเนื�อเพลงให�แก่วง 

สนุทราภรณม์หีลายทา่น ได�แก ่ครแูก�ว อจัฉริยะกลุ ครเูอบิ  
ประไพเพลงผู้สม ครสูรุฐั พกุกะเวส ครชู่อุม่ ปญัจพรรค์  
ครูศรีสวัสดิ� พิจิตรวรการ ครูธัาตรี ครูสมศักดิ�  
เทพานนท์ ครูพรพิรุณ และครูเพลงท่านอื�น ๆ  
สว่นด�านแนวทำนองเพลงเกอืบทั�งหมดเปน็ผู้ลงานของ
ครเูอื�อ สุนทรสนาน เมื�อมองในภาพรวมจากหลักฐาน 
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ที�ปรากฏ พบว่า ครูแก�วฯ กับครูเอื�อฯ มีผู้ลงานเพลงร่วมกันมากที�สุด นับพันเพลง จนเป็นที�มาของคำว่า 
“ทำนองเอ้�อ-เน้�อแก้้ว” และ “แก้้วเน้�อ-เอ้�อทำนอง” ทั�ง ๒ ท่านเป็น “คู่่�บุุญ” ของกันและกันโดยแท� บทเพลง
อมตะของท่านทั�งสองที�ผูู้�เขียนบทความคัดสรรมานำเสนออีก ๘ เพลง ดังต่อไปนี�

ภู่ก้ระดึึง (https://www.youtube.com/watch?v=eTX-J3rVVtM)
อุทยานแห่งช่าติภูกระดึง เป็นแหล่งท่องเที�ยวที�มีช่ื�อเสียงมากของประเทศไทย อยู่ที�ตำบลศรีฐาน อำเภอ

ภูกระดึง จังหวัดเลย ด�วยความสูง ๔๐๐-๑,๒๐๐ เมตรจากระดับน�ำทะเล จึงทำให�ภูกระดึงมีอากาศเย็นสบาย
ตลอดปี ช่ื�อ “ภูกระดึง” หมายถึงภเูขาที�มีรูปร่างคล�ายระฆัง ดังเนื�อร�องที�ครแูก�วฯ ขึ�นต�นว่า “เขาภููกรัะดึงเสน์่ห์์
ตรังึใจิจิรังิ สณัฐาน์เห์มอ่น์ดงักรัะดิ�งทับัห์ล้า้” ครแูก�วฯ เขยีนคำร�องบรรยายลกัษณะทางภมูศิาสตรข์องภกูระดงึ
ไว�อย่างละเอียดเหมือนกับว่าครูน่าจะเคยไปภูกระดึงมาแล�วหลายครั�ง แต่ความจริงคือครูไม่เคยไปภูกระดึงเลย 
อาศัยอ่านหนังสือและฟ้ังจากคำบอกเล่าของผูู้�ที�เคยไปแล�วเท่านั�น (ขอบคุณข�อมูลจากเฟ้ซึ่บุ�ก “พร่างเพช่รใน
เกร็ดเพลง” ประจำวันที� ๑๙ มิถุนายน ๒๐๑๘) โปรดพิจารณาเนื�อหาในคำร�องของเพลง “ภูกระดึง”

เขาภูกระดึงเสน่หต์รึงใจจริง 
สัณฐานเหมือนดังกระดิ่งทับหล้า 

สูงล้ำดั่งค้ำนภา 
สูงลิ่วทิวทัศน์ตื่นตาสวยกว่าเทวาสรรค์สรา้ง 

หนทางข้ึนลงไม่เรียบแต่ชวนเพลิน 
เห็นเนินซ้อนเนินลดหลั่นสล้าง 

น้ำใสตกไหลเป็นทาง 
ไหลพุ่งจากสูงสุดทางไหลหลั่งพ้ืนล่างสุธา 

สระอโนดาตดาษน้ำธาร 
น้ำใสตระการปานแก้วแววตา 
ริมธารละลานไปดว้ยบปุผา 

ดอกแดงกุหลาบพนาประดับลดัดากล้วยไม้ไพร 

หนาวเย็นดว้ยลมอากาศชื่นชมดี 
ทุกยามนาทีลมโบกพัดให ้
เหมือนแม้นสวรรค์ชาวไทย 

ทุกส่ิงยวนเย้าหทัยโน้มจิตโน้มใจสุดฝืน 

เสียงภูแว่วดังชวนชื่นดั่งฟังเพลง 
เหมือนลมบรรเลงเป็นเพลงรักช่ืน 

หวิวหวิวพร่างพลิ้ววันคืน 
เหมือนกล่อมและย้อมจิตชื่นระรื่นด้วยลมพลิ้วพร่าง 

สนยามต้องลมโอนอ่อนเอนลมปลิว 
สนยืนเป็นทิวแลลิ่วสล้าง 
หงส์เหินสุดเหินเนินทาง 

ทุกส่ิงดูสวยสะอางทุกแห่งทุกทางตื่นตา 

เมื่อขึ้นสุดเหนื่อยเมื่อยล้ากาย 
ครั้นถึงก็คลายหายเหนื่อยเมื่อยล้า 

ผิวหญิงเมื่อขึ้นถึงยอดภูผา 
แก้มแดงผิวตึงซ้ึงตาเนื้อเต่งโสภาผ่องโสพรรณ 

ทุกคนได้ยลขออยู่ไปจนตาย 
เพราะความสบายยอมตายที่น่ัน 

โสฬสฟากฟ้าลาวัณย ์
สามโลกไม่แม้นเทียบทันเหมือนหน่ึงสวรรค์นัน่เอย 
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ฟ้อร์มเพลงจัดเป็นแบบเพลง ๔ ท่อน song form - AABA ยอดนิยม แนวทำนองของท่อน A บันทึกอยู่
บน Bb major scale ส่วนท่อน B จัดเป็น Eb major scale ลีลาจังหวะเป็น slow foxtrot ออกเป็น swing 
เล็กน�อยตามเครื�องหมายที�กำกับไว�ตรงมุมบนซึ่�ายของโน�ตเพลง

พรานล่�อเน้�อ (https://www.youtube.com/watch?v=yh8k5VoTa14)
เนื�อร�องเพลงนี� ครูแก�วฯ ได�แรงบันดาลใจมาจากคำโคลงของศรีปราช่ญ์ ที�ว่า
 เจิ้าอย่าย้ายคิ�วให์้  เรัียมเห์งา
 ดูดุจิน์ายพรัาน์เขา  ล้่อเน์่�อ
 จิะยิงก็ยิงเอา  อกพี� รัาแม่
 เจิ็บไป่ปาน์เจิ้าเง่�อ  เง่อดแล้้วรัาถอย
ทา่นนำโคลงนี�มาขยายความออกเป็นเนื�อร�องเพลง “พรานล่อเนื�อ” คล�องจองกับแนวทำนองของ “คู่บุญ” ที�

ออกลลีาแจ�สเสรมิด�วยการเรยีบเรยีงเสยีงประสานที�เพิ�มความเปน็เพลง swing โดยเฉพาะคำร�องที�โดดเดน่สดุยอด 
ความเป็นกวีที�ว่า “น์้าวศิรัเล้็ง เพ่งเอาทัุกสิ�ง ห์ากเจิ้าห์มายยิง ก็ยิงซิิแม่ ยิงอกเรัียมสักแผล้ เง่�อแล้้วแม่ อย่า
แปรัอย่าเปลี้�ยน์ใจิ” เหล่านี�เป็นที�ประทับใจของแฟ้นเพลง อีกทั�งยังได�นักร�องมากประสบการณ์อย่าง “วินัย  
จลุละบษุปะ” เปน็ผูู้�ขบัร�องบนัทกึเสยีงคนแรก ทำให�บทเพลงนี�เปน็ที�นยิมกนัอยา่งสงูข�ามกาลเวลามากระทั�งปจัจบุนั 
(ข�อมูลจาก หนังสือ “แก�ว อัจฉริยะกุล อัจฉริยะคีตกวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” เรียบเรียงโดย คีตา พญาไท)

เจ้ายักคิ้วให้พี ่
เจ้ายิ้มในทีเหมือนเจ้าจะมีรักอารมณ ์

ยั่วเรียมให้เหงามิใช่เจา้ชื่นชม 
อกเรียมก็ตรมตรมเพราะคมตาเจา้ 

เรียมพะวักพะวง 
เรียมคดิทะนงแล้วเรียมก็คงหลงตายเปลา่ 

ดังพรานล่อเนื้อเงื้อแลว้เล็งเพ่งเอา 
ยั่วใจให้เมาเมาแล้วยิงนั่นแล 

น้าวศรเล็ง เพ่งเอาทุกสิ่ง 
หากเจ้าหมายยิง ก็ยิงซิแม่ 

ยิงอกเรียมสักแผล 
เงื้อแล้วแม่ อยา่แปรอย่าเปลี่ยนใจ 

เรียมเจ็บช้ำอุรา 
เจ้าเงื้อเจ้าง่าแลว้เจา้ก็ล่าถอยทันใด 
เจ็บปวดหนักหนาเงื้อแล้วราเลิกไป 

เจ็บยิ่งส่ิงใดไยมิยิงพี่เอย 
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ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบ AABA ๔ ท่อนยอดนิยม แนวทำนองทั�งหมดบันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major ลีลา
ดนตรีออกแบบได�อย่างสมบูรณ์ของความเป็นแจ�ส ตั�งแต่ส่วนนำขึ�นเพลง (intro) ส่วนลงจบเพลง (outro) มี
การใช่�เทคนิค (ลูกเล่น) ต่าง ๆ เช่่น การใช่� pedal tone เน�นเสียงเบส การเปลี�ยนบันไดเสียงในช่่วงดนตรีรับ
แล�วกลับบันไดเสียงเดิม และเน�น pedal tone อีกครั�งที�โน�ตตัวสุดท�าย ดังตัวอย่าง

ข้้างข้ึ�นเดึ้อนหงาย (https://www.youtube.com/watch?v=d3_6_F-a2uU&t=72s)
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เพลงนี�มกีารบันทึกเสียง ๒ ครั�ง ครั�งแรกประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๕ ขบัร�องแบบประสานเสียง ๒ แนว (duo) 
โดย “เลิศ ประสมทรัพย์” และ “เอื�อ สุนทรสนาน” บันทึกครั�งที� ๒ ท่านแรกขับร�องเพียงคนเดียว ผูู้�อ่านที�ได�
รับฟ้ังจากทั�ง ๒ แบบจะเห็นว่ามีการเปลี�ยนคำร�องไปบ�าง อาจเป็นเพราะให�เข�ากับยุคสมัย แนวเพลงออกลีลา 
rumba ที�นกัลลีาศยคุนั�นนยิมออกสเตป็กนั ข�อมลูจาก บหุรงทอง บรรยายไว�ในเวบ็ไซึ่ตบ์�านคนรกัสนุทราภรณ ์วา่

“ห์น์ังส่อต่วย’ตูน์ ปักษ์์ห์ล้ัง สิงห์าคม ๒๕๔๖ ห์น์้า ๑๓๔ ...ห์รั่ออย่างเพล้ง ‘ข้างขึ�น์เด่อน์ห์งาย’ ครัูแก้ว 
อัจิฉรัิยะกุล้ เคยเล้่าไว้ว่า ได้ความบัน์ดาล้ใจิเม่�อครัั�งทัี�ห์ล้บภูัยสงครัามโล้กครัั�งทัี�สองไปอยู่ต่างจิังห์วัด แล้้วเห์็น์
เด็กเล้ี�ยงควายมีความสุขตามปรัะสาเด็กบ้าน์น์อก ไม่ต้องรัับรัู้เรั่�องรัาวความเด่อดรั้อน์ยามสงครัามอะไรักับเขา
เล้ย ฯล้ฯ”

ข้างขึ้นเดือนหงาย เราข่ีควายชมจันทร ์
เพลิดเพลินใจฉัน โคมสวรรค์พราวพราย 

ไขว่ห้างน่ังเฉย เอ้อระเหยลอยชาย 
เป่าขลุ่ยเพลงหนังบนหลังควาย ชื่นพระพายโชยมา 

แม้ว่าต้องการเพื่อนคุย 
ฉันมีเจ้าทุยสนทนา 

พูดจาตอบถามตามประสา 
ลัดเลี้ยวคันนาตามชอบใจ 

สุขใจจริงหนอ เราไม่ง้อใครใคร 
เจอะนางคนรักก็รับไป 

เป่าขลุ่ยสอดคล้องเราร้องไป 
ขี่ควายชมฟ้าเพลินตาเพลินใจจันทร์แจ่มใสเตม็ดวง 

อยู่นาเดือนหงาย เราขีค่วายพาควง 
แต่หนุ่มชาวเมืองหลวง พาคู่ควงเปลอืงครัน 

อยู่กรุงอยู่นา ไอ้มันก็ฟ้าเดียวกัน 
ขี่ควายข่ีเก๋งก็เหมือนกัน มันก็พระจันทร์ดวงเดียว 

เขาว่ารถยนต์สบาย 
แต่ฉันว่าแพ้ควายแท้เทียว 
อยู่กรุงไปไหนให้หวาดเสียว 
ปรู๊ดปรา๊ดโครมเดียวเราก็ตาย 

ต้นข้าวอ่อนพลิ้ว ชูยอดริ้วเรียงราย 
ค่อยชมแช่มช้อยค่อยเย้ืองกราย 
ขี่ควายแช่มช้าประสาควาย 

อยู่นาสุขแสนเมืองแมนกลายกลายเดือนก็หงายพอกัน 
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ผูู้�เขยีนถอดโน�ตเพลงจากงานบนัทกึเสยีงครั�งแรก โดยเกบ็รายละเอยีดตั�งแตส่ว่นนำขึ�นเพลงไปจนจบ ดงัตอ่ไปนี�
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เทียบไฟ้ล์เสียงต�นฉบับกับเปียโนพบว่าเพลงนี�บันทึกอยู่บน G major pentatonic scale ฟ้อร์มเพลงจัด
เป็นแบบ ๔ ท่อน - ABCD สังเกตว่าวลีแรกของทุกท่อนจะเหมือนหรือคล�ายคลึงกัน ดังตัวอย่าง

ชื่้�นชื่ีวิต (https://www.youtube.com/watch?v=-ZSy8gPC8Bw&t=20s)
ลีลาทำนองเพลงนี� “คู่บุญ” ทั�ง ๒ ท่านน่าจะได�แนวคิดมาจากเพลงสากลที�เรียกกันว่า “round” ไทยเรา

มาแปลกันตรง ๆ ว่าเป็นเพลงที�ขับร�องวนระหว่าง ๒ ทำนองที�สอดคล�องกัน อาจารย์วาสิษฐ์ จรัณยานนท์ 
เขียนถึงเพลง “ช่ื�นช่ีวิต” ไว�ใน “พื�นฐานทางดุริยางคศิลป์ของเพลงสุนทราภรณ์ พื�นฐานดนตรีคลาสสิก” ในงาน
สัมมนาสุนทราภรณ์วิช่าการ เอาไว�ว่า…

“เพล้งชื่่�น์ชื่วีติ เปน็์เพล้งเล้ก็ ๆ  เพล้งห์น์ึ�ง (วดัจิากปรัมิาณตวัโน์ต้) ทัี�น์า่สน์ใจิ ต่�น์เตน้์ สน์กุสน์าน์ ตวัเพล้ง
จิรัิง ๆ ยาว ๓๒ ห์้อง แบ่งเป็น์ ๒ ส่วน์ ส่วน์ ก แล้ะ ส่วน์ ข ส่วน์ล้ะ ๑๖ ห์้องเพล้ง การัรั้องเพล้งน์ี�จิะรั้อง
ตล้อดทัั�งเพล้ง แต่อีกกลุ้่มห์น์ึ�งจิะรั้องเม่�อกลุ้่มแรักรั้องไปได้ครัึ�งเพล้ง สรัุปค่อ น์ักรั้องกลุ้่มห์น์ึ�งรั้องส่วน์ ก แล้ะ
อกีกลุ้ม่รัอ้งสว่น์ ข รัอ้งไปพรัอ้มกนั์ แตเ่ห์ล้่�อมกนั์ครัึ�งเพล้ง เกดิการัปรัะสาน์เสยีงทัี�ไพเรัาะ แล้ะจิบล้งพรัอ้มกนั์

เพล้ง ‘ชื่่�น์ชีื่วติ’ เป็น์เพล้งไพเรัาะทัี�แปล้กจิากเพล้งอ่�น์ ๆ  มทีัำน์องแล้ะจิงัห์วะทัี�เร้ัาใจิ คำร้ัองของเพล้งล้งตัวด ี
กับทัำน์อง แล้ะเป็น์ภูาษ์ากวีสล้ะสล้วย เพล้ง ‘ชื่่�น์ชื่ีวิต’ ไม่ค่อยถูกน์ำมารั้องตามงาน์ต่าง ๆ เพรัาะผู้รั้องต้อง
แม่น์ยำใน์จิังห์วะ แล้ะมีสมาธิิดีเป็น์พิเศิษ์”

ชื่นชีวิตจิตใจรักคูห่ทัยเร้าในอารมณ ์
พี่กับน้องชื่นชมทุกส่ิงเกลียวกลมภิรมย์ฤทัย 

ชื่นในรักฝากคำฝังจิตใจจำน้อมนำกันไป 
เธอมีฉันมั่นใจเราชื่นฉ่ำในฤทัยไม่จาง 

แม้วันไม่สดชื่น แม้คืนจะเปลา่เปลี่ยว 
รักเธอคนเดียว รื่นรมย์กลมเกลียวทุกทาง 

แสงเงินไม่สาดส่อง แสงทองไม่สุกสว่าง 
รักเรามีทาง สดชื่นไม่จางไม่ร้างห่างกัน 

รักเธอเสมอมิ่งขวัญ ในฤทัยไม่จาง รักกันนิรันดรไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



16



17



18

ลีลาทำนองออกแนวดนตรีสวิง จังหวะค่อนข�างเร็ว ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน - AABB แนวทำนอง
ทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major pentatonic เป็นที�น่าสังเกตว่า ครูเอื�อฯ ใช่�โน�ตเพียง ๕ เสียง สร�าง
ทำนองที�ลงตัว มคีวามไพเราะคล�องจองกบัคำร�องของ “คูบ่ญุ” ระบบ ๕ เสยีงนี� ปกตคิุ�นหูคนไทยสว่นใหญด่�วย
สำเนียงที�ได�ยินกันมาจากเพลงไทยเดิมหรือเพลงลูกทุง่ส่วนใหญ่ ผูู้�เขียนขอนำเสนอคลิปการขับร�องเพลง “ช่ื�นชี่วติ”  
ในรูปแบบร่วมยุคสมัยที�น่าช่ื�นช่มสมควรเผู้ยแพร่ จาก YouTube link https://www.youtube.com/
watch?v=ZhDcNVhtt_Q 

ดึอก้ไม้้ก้ับุแม้ล่ง (https://www.youtube.com/watch?v=t1tPghG7s7w)

เพลง “ดอกไม�กับแมลง” ขับร�องบันทึกเสียงต�นฉบับโดย มัณฑนา โมรากุล เนื�อหาของเพลงให�ข�อคิดเตือน
ใจแก่เหล่าสตรีได�เป็นอย่างดีวา่อย่าได�หลงระเริงบันเทิงใจไปกับเหล่าช่ายผูู้�หมายจะหลอกลวง โดยเปรียบผูู้�หญิง
นั�นเหมือนดอกไม�ที�หอมอบอวลช่วนแมลงมาดอมดม ผูู้�ช่ายเปรียบเป็นแมลงที�คอยติดตามหวังเช่ยช่มสมหวัง
แล�วจากไป

ดอกไม้แรกบานรูปสะคราญหอมยวนใจ 
กล่ินจรุงฟุ้งไกล หอมอวลอบพื้นดิน 
กล่ินหอมปานใดย่อมยัว่ใจผองภุมริน 

วนเวียนวกบินอย่างยินดี 

ชมชิมลิ้มเล็ม จนอิ่มเอมน่าเปรมปรีดิ์ ชิมลองของด ี
พอเสื่อมศรีก็หนีเลย สิน้รสสิ้นชมส้ินอารมณส์มใจเชย 

บินไปลับเลยเจ้าไม่เคยคิดอาลัย 
ห่างเหินเมินจากไกล ทอดทิ้งไปไม่กลับมา 

ดอกไมแ้รกบานเปรียบก็ปานสาวแรกรุ่น 
ผลินวลละมุน เนื้อนวลนุ่มโสภา 

แรกสาวแรกงามแรกก่อความเย้าอุรา 
เหล่าชายหมายตาอยากจะลอง 

แมลงเหมือนชาย คอยกล้ำกรายใคร่ครอบครอง พอชมสมปอง  
ชายก็มองข้ามหัวไป สิ้นสาวรูปโทรมถูกลูบโลมสาวเศรา้ใจ 

พรหมจรรย์เสียไปไม่มใีครเขานิยม 
สิ้นสาวก็สิ้นชม สิ้นภิรมย์ตรมอยู่เดียว 
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ไฟ้ล์เสียงต�นฉบับตามแผู่้นเสียงที�ปรากฏตามภาพก่อนหน�านี� ผูู้�เขียนนำมาดำเนินการเทียบคีย์เสียงแล�ว
ถอดเป็นโน�ตสากลบันทึกโดย Sibelius music notation program ดังตัวอย่างต่อไปนี�



20

นวลปรางนางดูช้ำใครทำให้หมอง 
รัญจวนในนวลน้อง ฉันมองเศร้าใจ 

ปรางนางเคยนวล ยวนเย้าฤดีเสื่อมสิ้นราศเีศร้าไป 
พี่มองแก้มนาง หมางดวงใจ หมองใดไฉนเลา่ 

เสียดายปรางทองต้องตรม 
ใครลอบชมแล้วฤๅเจ้า 
โถใครคงชมข่มเอา 

เหลือจะเศรา้ร้าวรัญจวน 

เหลือบจะไต่ฤๅริ้นไรแกล้งทำ 
หรือพรายย้ำคนลอบทำกล้ำกวน 

โถทำเสียจนสิ้นนวลเรียมสู้สงวน ช้ำนวลตรมใจ 

นวลปรางนางหมอง พี่หวังปองต้องหมองไหม้ 
ปรางทองหมองลงไปพ่ีพลอยหม่นหมองดวงใจ 

พี่สุดแสนจะมองได ้

โอ้ ใจ จะ ขาด แล้ว เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฟ้อรม์เพลงจดัอยูใ่นรปูแบบ AABA - song form ๔ ทอ่นยอดนยิม ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง แนวทำนอง
ทั�งหมดบันทกึอยูบ่นบันไดเสียง F major ลลีาจังหวะ quick waltz ผู้สานกับกลุ่มเสียงเรียงร�อยบนแนวทำนอง
สอดคล�องกับถ�อยคำลำนำเพลงจาก “คูบุ่ญ” ๒ ทา่น “เอื�อ สนุทรสนาน” และ “แก�ว อจัฉรยิะกลุ” เหลา่นี�ช่ว่ยกนั 
สร�างบรรยากาศสดใสร่าเริงให�แก่บทเพลง “ดอกไม�กับแมลง” เป็นอย่างมาก

นวล่ปรางนางหม้อง (https://www.youtube.com/watch?v=rFXMFbzxu5s&t=5s)
บันทึกเสียงครั�งแรกเมื�อปี พ.ศ. ๒๔๙๔ จากช่ีวประวัติของ “แก�ว อัจฉริยะกุล” อนุมานได�ว่าท่านเป็นคน

ช่อบอ่านหนังสือต่าง ๆ ทั�งประวัติศาสตร์ วรรณคดี และความรู�ทั�วไป คาดว่าครูแก�วฯ ได�แรงบันดาลใจในการ
แต่งเนื�อร�องเพลงนี�จากโคลงของ “ศรีปราช่ญ์” กวีเอกของไทยในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช่ แห่งกรุง
ศรีอยุธัยา ที�แต่งโคลงโต�ตอบกัน สมเด็จพระนารายณ์ทรงพระราช่นิพนธั์โคลงสี�สุภาพไว� ๒ บาท ความว่า

 อัน์ใดย�ำแก้มแม่  ห์มองห์มาย
 ยุงเห์ล้่อบฤารัิ�น์พรัาย ล้อบกล้�ำ
แล�วพระองค์มอบโคลงนี�ให�พระโหราธัิบดีไปแต่งต่อ ศรีปราช่ญ์ บุตรช่ายพระโหราธัิบดี ขณะนั�นอายุเพียง 

๗ ขวบ ได�มาเห็นโคลงบทนี� จึงแต่งต่อจนจบบทว่า
 ผิวชื่น์แต่จิะกรัาย  ยังยาก
 ใครัจิักอาจิให์้ชื่�ำ  ชื่อกเน์่�อเรัียมสงวน์
ครูแก�วฯ ขยายความจนกลายเป็นเนื�อเพลง “นวลปรางนางหมอง” ที�มีลีลาทำนองไพเราะ เร�าใจ ด�วยลีลา

จังหวะบีกิน (beguine) และจากการขับร�องเองของ “คู่บุญ” ครูเอื�อฯ ทั�งหมดมีส่วนทำให�บทเพลงนี�มีความ
ไพเราะเสนาะโสตจนกลายเป็นงานอมตะตราบทุกวันนี�

(ขอบคุณข�อมูลจากหนังสือ “๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปี เอื�อ สุนทรสนาน” เรียบเรียงโดย ศรี อยุธัยา)
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ฟ้อร์มเพลงจัดเป็น ๕ ท่อน - ABCDE ท่อน E เป็นส่วนขยายความของท่อน ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง 
แนวทำนองของท่อน ABDE บันทึกอยู่บน D minor ส่วนท่อน C ทั�ง ๘ ห�องบันทึกอยู่บน D major ลักษณะ
เช่น่นี�พบได�บอ่ยครั�งในบทเพลง minor ทั�วไป สว่นนำขึ�นเพลง (intro) ผูู้�เรยีบเรยีงเสยีงประสานกำหนดให�เปยีโน 
บรรเลงแบบเดี�ยว (solo) ๓ ห�องเพลง แล�วกลุ่มเครื�องจังหวะ (rhythm section) เพิ�มเข�ามาในลีลาบีกิน ซึ่ึ�ง
คล�ายกันกับที�ส่วนลงจบ ดังตัวอย่างต่อไปนี�

นางฟ้้าจำแล่ง (https://www.youtube.com/watch?v=67BV67nsEJE&t=10s)
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ทา่นผูู้�อา่นที�อาวโุสทันยคุการประกวดนางสาวไทยเมื�อประมาณ ๕๐ กวา่ปทีี�แล�ว ต�องเคยได�ยินเสยีงร�องนุม่ ๆ   
ของครเูอื�อฯ ขบัขานวา่ โฉมเอยโฉมงาม อรัา่มแท้ัแล้ตะล้งึ... จากวทิยหุรอืโทรทศัน ์ด�วยเพลงนี�เปน็เพลงประจำ
งานประกวดดังกล่าวอย่างเป็นทางการ โดยเฉพาะตอนที�สาวงามทั�งหลายเดินกรีดกรายโช่ว์โฉมบนเวที ต�องมี
การบรรเลงหรือขับร�องเพลง “นางฟ้้าจำแลง” ประกอบทุกครั�งไป

การประกวดนางสาวไทยเริ�มจัดขึ�นตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๗๗ ที�พระราช่อุทยานสราญรมย์ สวนลุมพินี หรือ
ที� สวนอัมพร ตอนแรก ๆ ยังไม่มีเพลงที�ใช่�บรรเลงประจำ จนถึงการประกวดในปี พ.ศ. ๒๔๙๖ วงดนตรี 
สุนทราภรณ์ได�รับมอบหมายให�แต่งเพลงเพื�อใช่�บรรเลงเพลงช่มโฉมระหว่างผูู้�เข�าประกวดเดินโช่ว์ตัวบนเวที 
“คู่บุญ” ๒ ท่านจึงได�ร่วมกันแต่งเพลง “นางฟ้้าจำแลง” ขึ�น ครูเอื�อฯ ฝ่่ายทำนอง เลือกจังหวะควิกวอลทซึ่์ให�
เหมาะสมกับลีลาการเดินของเหล่าสาวงาม และเป็นผูู้�ขับร�องด�วยตนเอง เสริมด�วยคำร�องสละสลวยสวยงาม
ฟ้ังแล�วมองเห็นภาพของครูแก�วฯ ทำให�เพลง “นางฟ้้าจำแลง” ได�รับความนิยมสูง จนกลายเป็นเพลงประจำ
ในงานประกวดนางสาวไทยตั�งแต่นั�นมาอีกหลายปี

(ขอบคุณข�อมูลจากหนังสือ “๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปี เอื�อ สุนทรสนาน” เรียบเรียงโดย ศรี อยุธัยา)

โฉมเอยโฉมงาม อรา่มแท้แลตะลึง 
ได้เจอครั้งหน่ึง เสน่ห์ซึง้ตรึงใจ 

ครั้งเดียวได้ชม สมัครภิรมย์รักใคร ่
พันผูกใจไม่ร้างรา 

น้ำคำลือเลื่อง ไปทั่วทัง้เมืองนานมา 
ชมว่าวิไลงามตา ดังเทพธิดาองค์หนึ่ง 

มาเห็นเต็มตา พลอยพารำพึง 
ติดตรึงชวนให้คะนึงอาจิณ 

เห็นเพียงนิดเดียว ใหซ้าบเสียววญิญา 
ได้ชมโฉมหน้า ดังหยาดฟ้ามาดิน 
โสภาท่าทาง ดูช่างสำอางงามสิ้น 

คำที่ยินยังน้อยไป 

หรือว่าชาติก่อน นางได้รับพรของใคร 
คงสร้างผลบุญยิ่งใหญ ่จึงได้วิไลงามตา 

นางฟ้าองค์ใด แปลงกายลงมา 
จึงงามดังเทพธดิาลาวณัย์ 
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ประสบการณ์ในช่ีวิตดนตรีร่วม ๕๐ ปีของผูู้�เขียนพบว่าทุกครั�งที�มีการบรรเลง “นางฟ้้าจำแลง” ต�องมีการ
ใช่� introduction แบบต�นฉบับนี�ทุกครั�งไป แสดงถึงความไพเราะลงตัวของงานนี� สืบเนื�องมาจากผูู้�เรียบเรียง
เสียงประสานออกแบบได�อย่างสมบูรณ์และยอดเยี�ยม



25

ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบเพลง ๒ ท่อน ขับร�อง ๒ เที�ยว - ABAB แนวทำนองจากไฟ้ล์เสียงต�นฉบับบันทึกอยู่
บน Ab major pentatonic scale (ใช่� ๕ เสียงสร�าง ๑ เพลง)

พรพรหม้ (https://www.youtube.com/watch?v=0VM-u22ILms)

ข�อมูลจาก YouTube link “วทิวสั สระทองคำ” บนัทกึไว�ว่า ...“พรัพรัห์ม” ตน้์ฉบบัรัอ้งโดย เอ่�อ สนุ์ทัรัสน์าน์  
แล้ะเพ็ญศิรัี พุ่มชืู่ศิรัี ปรัะพัน์ธิ์คำรั้องโดย แก้ว อัจิฉรัิยะกุล้ ทัำน์องโดย เอ่�อ สุน์ทัรัสน์าน์ ดัดแปล้งทัำน์องมา
จิากเพล้งไทัยเดิม “แขกมอญบางขุน์พรัห์ม” ซิึ�งเป็น์ทัำน์องเพล้งทัี�สมเด็จิพรัะเจิ้าบรัมวงศิ์เธิอ เจิ้าฟ้้าบรัิพัตรั
สุขมุพนั์ธิ์ กรัมพรัะน์ครัสวรัรัคว์รัพิน์ติ ทัรังพรัะน์พิน์ธิ์ขึ�น์จิากเพล้งมอญเกา่ อัตรัาจิงัห์วะสองชื่ั�น์ ชื่่�อเพล้งมอญ
ตัดแตง เม่�อ พ.ศิ. ๒๔๕๓ ทัี�ได้ตั�งชื่่�อว่า “แขกมอญบางขุน์พรัห์ม” เน์่�องจิากแต่งตามแบบแผน์ของเพล้งแขก
มอญ ค่อ เพล้งมี ๓ ทั่อน์ ทัำน์องของเพล้งต้องสอดแทัรักสำเน์ียงมอญ แล้ะใน์จิังห์วะสุดทั้ายของแต่ล้ะทั่อน์
ต้องมีทัำน์องซิ�ำกัน์ ส่วน์ “บางขุน์พรัห์ม” เป็น์วังทัี�ปรัะทัับของพรัะองค์ แต่ตามปรัะวัติมีว่าทัรังแต่งเพล้งน์ี�ทัี�
พรัะรัาชื่วังบ้าน์ปืน์ จิังห์วัดเพชื่รับุรัี...

ครูเอื�อฯ ท่านดัดแปลงแต่งปรุงแนวทำนองของเดิมให�เป็นลีลาของเพลงป๊อปปูลาร์ร่วมสมัย ดังตัวอย่างต่อ
ไปนี�เป็นการเปรียบเทียบแนวฆ�องและระนาด (ของเดิม) กับ “พรพรหม” ที�ปรับเป็นเพลงขับร�องคู่ ช่าย-หญิง
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เนื�อร�องของครูแก�วฯ สุดเพริศแพร�วแนวกวี สวยงามในทีดูดีไม่สร่างซึ่า โปรดพิจารณา

ช. รักประคองน้องนางไม่ห่างเลย 
 ชื่นประทินรำเพย หอมเอยผมนางพลางดม 
ญ. หอมกลิ่นบุปผาลอยลม 
 ใช่ประทินกล่ินผม พี่ขาอย่าดมผสมไป 
ช. แม้ได้ดอมคงหอมซาบซ่าน 
ญ. หอมไม่นานข้ีคร้านคลาย 
ช. น้องอย่าแคลง อย่าแหนง อย่าหน่าย 
ญ. ลิ้นผู้ชายสุดหมายอาลยั 
ช. พี่รักสลักใจ พรหมประทานมาให ้
 พี่ก็รักดังดวงใจ น้องเอยจงให้แอบอิง 

ญ. พูดแต่ปากยากหลายมกักลายเป็นลม 
 น้อยหรือว่าเป็นเพราะพระพรหม ฝืนใจข่มไมท่้วงติง 
ช. เจ้าอยา่อาลัยพี่นะปองใจจริง 
 หมายหลักพักพิง เจ้ารักพี่จริงหรือไร 
ญ. น้องเป็นหญิง พูดจริงรักจริง 
ช. ขอเชยยอดหญิงอย่ากริ่งหัวใจ 
ญ. รักอย่าเร่าร้อนจงผ่อนฤทัย 
ช. ขอเพียงลูบไล้ด้วยใจภกัด ี
ญ. อย่าเพิ่งชม มันจะตรมนะพี่ 
 โปรดถนอมจอมชีวี ถึงวันเถิดพี่ อย่าอาวรณ ์

ช. คอย ญ. คอย ช. ชื่นใจ ญ. ชื่นใจ 
ช. พระพรหมทา่นให้เรามา 
ช. บุญ ญ. บุญ ช. ช่วยพา ญ. ช่วยพา 
ช. สองเราจึงมารื่นรมย ์
ญ. ยอม ช. ยอม ญ. อดใจ ช. อดใจ 
ญ. ถึงวันคงได้ชื่นชม 
ญ. คง ช. คง ญ. ไม่ตรม ช. ไม่ตรม 
ญ. เพราะว่าพระพรหมใหพ้ร 

ญ. น้องกลัวนักรักเรา จักเศร้าอาวรณ ์
 น้องกลัวรักพามาซ่อน พี่ก็ซ้อนดวงใจภิรมย ์
ช. โธ่พุ่มพวงช่างหวงกระไร เจ้าจะให้ใครชม 
 ขอพ่ีภิรมย์ช่ืนชมสมใจ 
ญ. น้องรักพ่ี ศรีใจปอง 
 แม้รักน้อง ต้องเหลือ เยื่อใย 
ช. + ญ. ต่างรู้ใจกัน รู้ผูกพันกันไป 
 อย่าได้ร้างจางใจ สมดงัที่ได้พรพรหม 
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เมื�อบนัทกึเปน็โน�ตสากลตามหลักการโดยใช่�โปรแกรม Sibelius music notation เป็นตวัช่ว่ยออกมาสุดสวย 
ตามตัวอย่างต่อไปนี�
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การแบง่ทอ่นเพลงหรือหาฟ้อร์มสำหรบั “พรพรหม” พจิารณาจากประโยคเพลง แนวทำนองร่วมกับคำร�อง
และจำนวนห�องเพลงที�ยาว ๘ ห�องตามมาตรฐานเพลงร่วมสมัย (popular) ทั�วไป จัดเป็นเพลง ๗ ท่อน - 
ABCDEFG (ทำนองเพลงเดินหน�าอย่างเดียวไม่ซึ่�ำกันเลย) พิจารณากลุ่มโน�ตที�เรียงร�อยกันขึ�นเป็นบทเพลง  
“พรพรหม” นำมาจัดระเบียบตามหลักการของบันไดเสียงดนตรีสากลพบว่าเพลงนี�ใช่�บันไดเสียงแบบโหมด 
(mode scale) ดังตัวอย่าง

“คู่่�บุุญ” อมตะนิรันดร์กาล
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
เดุชน์์ คงอิ่ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์ ประจำาสาขาวิิชาดุน์ตรีศึกษา
คณะครุศาสตร์ มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏพิิบููลัสงคราม

ต่�นเพล่งคู่รื่่ขีองปั่�พาทำย์
ต่อนทำ่� ๑

ความนำำา
ทฤษฎีีเพลงเถา ตามที� อุดม 

อรุณรัตน์ (๒๕๒๗, น. ๒๔-๒๗) 
ได�กล่าวอธัิบายถึงเพลงเถา และ
กลา่วถงึการบรรยายเรื�องดนตรไีทย
สมยัอยุธัยาของอาจารย์มนตรี ตรา
โมท รวมทั�งกล่าวถึงสมเด็จฯ กรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที�ได�ทรง
อธับิายหลกัทฤษฎีเีพลงเถาขึ�นเปน็
พระองคแ์รก โดยได�เปรยีบและอปุมา
การสร�างบ�านกับเพลงเถาไว� ดังนี�

...ใน์ทัางดุรัยิางคด์น์ตรัแีล้ะคีตะ 

เพล้ง มคีวามห์มายถึงเพล้งเดียวกัน์
เทั่าน์ั�น์ จิะเอาเพล้งห์ล้าย ๆ เพล้ง
มารัวมกนั์เปน็์เพล้งเถาไมไ่ด ้จิะตอ้ง
บรัรัเล้งทุักอัตรัาจัิงห์วะ ตั�งแต่ ๓ ชื่ั�น์ 
๒ ชื่ั�น์ แล้ะชื่ั�น์เดยีว ถา้บรัรัเล้งเพยีง
อัตรัาใดอัตรัาห์น์ึ�งไม่เรัียกว่าเพล้ง
เถา ใน์แต่ล้ะอัตรัาจิังห์วะมีความ
ยาวของจิังห์วะล้ดห์ล้ั�น์กัน์ไป ซิึ�งมี
มาแต่โบรัาณ เพล้งทัี�มอีตัรัาจัิงห์วะ 
๓ ชื่ั�น์ ทัางบรัรัเล้ง ได้แก่ เพล้งตรัะ
โห์มโรัง ทัางบรัรัเล้งรั้อง รัับ ได้แก่ 
เพล้งพรัะทัอง…

...เพล้งทัี�เรัยีกวา่ ๓ ชื่ั�น์ น์ั�น์ มมีา
แล้ว้ตั�งแตส่มยัอยธุิยา ทัั�งทัางดน์ตรัี
แล้ะทัางร้ัอง ทัางดน์ตรีัมอียู่ใน์เพล้ง
ตรัะโห์มโรัง มีชื่่�อต่างกัน์ เชื่่น์ ตรัะ
ห์ญา้ปากคอก ตรัะปล้ายพรัะลั้กษ์ณ์  
แล้ะตรัะมารัล้ะม่อม มอียู่ใน์การัเล่้น์
สักวา เชื่่น์ เพล้งพรัะทัอง ๓ ชื่ั�น์  
เป็น์ต้น์...

...สำห์รับัตรัะโห์มโรังน์ั�น์ อาจิารัย์
สมภูพ ชื่ำปรัะเสริัฐ ไดใ้ห์ค้วามเห์น็์
วา่ ตำรัาไห์ว้ครั ูแต่กอ่น์เรีัยกว่า “ต้น์
เพล้งครัู” ด้วยเห์ตุน์ี�พวกป่�พาทัย์

ศิษย์นำขันกำนลเข�ามาด�านหน�าครูผูู้�ประกอบพิธัี
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ต้องห์ัด “ต้น์เพล้งครัู” ก่อน์ พวก
เครั่�องสายก็ต้องเรัิ�มดว้ย “ต้น์เพล้ง
ฉิ�ง” ก่อน์เชื่่น์เดียวกัน์...

...ใน์การัรั้องส่งสักวาน์ั�น์ มีมา
แล้้วตั�งแต่ครัั�งกรัุงศิรัีอยุธิยา เป็น์ทัี�
น์ยิมกัน์แพร่ัห์ล้ายทัั�งรัาชื่สำนั์กแล้ะ
รัาษ์ฎรั ครัั�น์มาถงึสมยัรัตัน์โกสนิ์ทัรั์ 
ต้น์รััชื่กาล้ทัี� ๒ เกิดความน์ิยมเล้่น์
เสภูา แล้ะมีป่�พาทัย์เข้าไปบรัรัเล้ง
ปรัะกอบการัขับเสภูา ใช้ื่เพล้ง ๒ 
ชื่ั�น์ เปน็์พ่�น์ เม่�อถงึปล้ายสมยัรัชัื่กาล้
ทัี� ๓ แล้ะรััชื่กาล้ทัี� ๔ จิึงได้มีผู้คิด
ปรัะดิษ์ฐ์ “ตีย่ด” เพล้ง ๒ ชื่ั�น์ ขึ�น์
เป็น์ ๓ ชื่ั�น์ แล้ะ “ตีตัด” เพล้ง ๒ 
ชื่ั�น์ ล้งเป็น์เพล้งชื่ั�น์เดียว ทัั�งทัาง
บรัรัเล้งแล้ะขับรั้องเพ่�อใชื่้บรัรัเล้ง
ปรัะกอบใน์การัรั้องส่งเสภูา…

ต้้นำเพลงครููของปี่่�พาทย์์ 
ต�นเพลงครูของปี�พาทย์ ที�จะ

หดักอ่น คอื เพลงตระโหมโรง ซึึ่�งใน
ทางการเรียนของปี�พาทยน์ั�น จดัลำดบั
การเรียนเพลงตระโหมโรง เป็นขั�นที� 
๒ ซึ่ึ�งเปน็เพลงในอตัรา ๓ ช่ั�น ถอืเปน็
เพลงขนาดใหญแ่ละไมใ่ช่เ่พลงที�เรยีน
เปน็เบื�องต�นสำหรบัผูู้�หดัใหม ่แตก่าร
เรยีนเปน็ขั�นที� ๒ นี� ผูู้�เรยีนปี�พาทย์ 
จะต�องผู้า่นการครอบและการเรียน
มาเป็นลำดับ ดังนี�

ครอบขั�นที� ๑ ครูจับมือให�ตี
ทำนองขึ�นต�น เพลงสาธักุาร ๓ ครั�ง

ครอบขั�นที� ๒ ครูจับมือให�
ตีทำนองขึ�นต�น เพลงตระหญ�า
ปากคอก ๓ ครั�ง

ครอบขั�นที� ๓ ครูจับมือให�ตี
ทำนองขึ�นต�น เพลงตระบองกัณฑ์ 
๓ ครั�ง

ครอบขั�นที� ๔ ครูจับมือให�ตี
ทำนองขึ�นต�น เพลงบาทสกุณ ี๓ ครั�ง

ครอบขั�นที� ๕ ครูจับมือให�ตี

ทำนองขึ�นต�น เพลงองค์พระพิราพ  
๓ ครั�ง

ความสำำาคัญของการูครูอบ
วงวิช่าการดนตรีไทยกำหนดให�

เลื�อนระดบัช่ั�นในการเรยีนด�านปี�พาทย์ 
ด�วยเพลงหน�าพาทย์ เรียกว่าการ
ครอบ เพื�อเลื�อนระดับช่ั�นในการ
เรยีน พธิัคีรอบในดนตรีไทย แต่เดิม
คำ “ครอบ” ไม่ได�ใช่�อยู่ในพิธัีกรรม
ของดนตรีไทย เพราะว่าการเรียน
เพลงหน�าพาทย์ในแต่ละระดับขั�น
นั�น กระทำด�วยการที�ครูผูู้�ใหญ่หรือ
ผูู้�ที�มีศักดิ�และสิทธัิ�ที�จะกระทำพิธัี
ด�วยการจบัมอืให�ตฆี�องวงใหญ ่ผูู้�ที�มี
ศกัดิ�และสทิธิั� กค็อืครผููู้�อา่นโองการ
ประกอบพิธัีไหว�ครูดนตรีไทย จะ
เป็นผูู้�จับมือให�ตีฆ�องวงใหญ่ หรือผูู้�
ที�ครูผูู้�อ่านโองการประกอบพิธัีไหว�
ครูดนตรีไทยมอบประสิทธัิให�เป็น 

ศิษย์เข�านั�งในฆ�องวงใหญ่ ครูผูู้�ประกอบพิธีัภาวนาคาถาจับมือแล�วส่งไม�ฆ�องให�แก่ศิษย์
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ครูผูู้�ประกอบพิธัีจับมือศิษย์ตีฆ�องวงใหญ่ ด�วยทำนองขึ�นต�นเพลง ๓ ครั�ง
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ผูู้�ทำหน�าที�จับมือแทนในพิธัีไหว�ครู ซึ่ึ�งจะเป็นเฉพาะครั�งไป โดยที�มิได�นำสิ�งใดมาครอบศีรษะ กระบวนนี�จะต�อง
ได�รับมอบคำภาวนาเวลาจะจับมือ ซึ่ึ�งเป็นการเรียนรู�โดยเฉพาะ

ครูอบขั�นำท่� ๑ ครููจัับมือให้้ต้่ทำานำองข้�นำต้้นำ เพลงสำาธุุการู ๓ ครูั�ง 
มีรายละเอียดกำหนดแตกต่างกันไปตามที�ครูแต่ละท่านกำหนด โดยทั�วไปผูู้�เรียนนำเครื�องบูช่าครูเข�ามายัง

ด�านหน�าครู พร�อมเครื�องบูช่าเรียกว่า ขันกำนล ประกอบด�วย ขันล�างหน�า เป็นโลหะที�ทำด�วยเงิน ทองเหลือง
สัมฤทธัิ� สแตนเลส หรืออลูมิเนียม อย่างใดอย่างหนึ�ง ไม่นิยมขันที�เป็นจอกสำหรับดื�มน�ำ ควรมีขนาด ๖ นิ�ว 
สำหรับเป็นภาช่นะใส่เครื�องบูช่าลงในขัน ประกอบด�วย ผู้�าเช่็ดหน�าสีขาว ดอกไม� ธัูปเทียน เงิน ตามจำนวนที�
ครูผูู้�ประกอบพิธัีจะกำหนด เริ�มจากศิษย์ส่งขันกำนลให�ครู แล�วครูภาวนา ประพรมน�ำเทพมนตร์ จุลเจิม แล�ว
ให�ศิษย์เข�านั�งในฆ�องวงใหญ่ เมื�อศิษย์เข�านั�งในฆ�องวงใหญ่ ถ�าเป็นนั�งราบพื�นควรนั�งพับเพียบทั�งหญิงและช่าย 
แล�วกราบแบมือลงที�ลูกฆ�องตรงด�านหน�าตนเอง ๑ ครั�ง ครูภาวนาคาถาจับมือแล�วส่งไม�ฆ�องให�แก่ศิษย์ แล�ว
จับมือศิษย์ตีทำนองขึ�นต�น เพลงสาธัุการ ๓ ครั�ง ดังนี�

เสรจ็แล�ว ศษิยก์ราบลงที�ฆ�องวงใหญ ่ถอยออกจากฆ�องวงใหญ ่โน�มตวัแสดงความเคารพตอ่ครผููู้�จบัมอื ครู
กล่าวคำอำนวยพร ตามสมควร 

ครูผูู้�ประกอบพิธัีจับมือศิษย์ตีตะโพน 
ด�วยทำนองขึ�นต�นเพลงสาธุัการ ๓ ครั�ง
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องค์ความรัู้เพิ�มเติม: การัครัอบขั�น์ทัี� ๑ ทัี�ผู้เขียน์ได้รัับมอบจิากครัูพิน์ิจิ ฉายสุวรัรัณ ศิิล้ปิน์แห์่งชื่าติ สาขา
ศิิล้ปะการัแสดง (ดน์ตรัีไทัย) พุทัธิศิักรัาชื่ ๒๕๔๐ ทั่าน์ให์้ครัอบขั�น์ทัี� ๑ เพล้งสาธิุการั ด้วยการัจิับม่อศิิษ์ย์ตี
ตะโพน์ ทัำน์องขึ�น์ต้น์ เพล้งสาธิุการั ๓ ครัั�ง ดังน์ี�

หลงัจากที�ครจูบัมอืให�ตทีำนองขึ�นต�นเพลงสาธักุารให�ศษิยแ์ล�ว จงึไปตอ่เพลงกบัครูทา่นอื�น ๆ  ได�ตามลำดบั 
ซึ่ึ�งปัจจุบันนั�นค่อนข�างจะมีความคลาดเคลื�อน ในการเรียนเพลงขั�นที� ๑ หลังจากที�จับมือเพลงสาธัุการแล�ว ครู
ผูู้�สอนต�องศกึษาเรยีนรู�วา่ควรจะถา่ยทอดเพลงประเภทใดให�แกศ่ษิยบ์�าง โดยเฉพาะเพลงหน�าพาทยช์่ั�นต�น การ
ครอบขั�นที� ๑ เพลงสาธัุการ เมื�อได�ต่อเพลงสาธัุการจบอย่างแม่นยำแล�ว จึงต่อเพลงในลำดับที� ๒ ต่อไป ดังนี�

๒. เพลงรัว ๓ ลา
๓. เพลงต�นชุ่บ
๔. เพลงเข�าม่าน
๕. เพลงปฐม 
๖. ลงลา
๗. เพลงเสมอ
๘. เพลงรัว ลาเดียว
๙. เพลงเช่ิด ๒ ช่ั�น
๑๐. เพลงเช่ิด ช่ั�นเดียว
๑๑. เพลงกลม
๑๒. เพลงกราวใน 
๑๓. เพลงชุ่บ
๑๔. ลงลา
ดังนี�จึงครบถ�วนสำหรับเพลงโหมโรงเช่�า สำหรับทำประกอบการพิธัี ก่อนที�จะมีพิธัีกรรมงานมงคล งาน

บุญประเพณี แล�วจึงต่อเพลงประกอบพิธัีกรรม เช่่น เพลงพระเจ�าลอยถาด เพลงกราวรำ เพลงช่�ารับพระ สัก 
๒-๓ เรื�อง เพลงฉิ�งพระฉัน เป็นต�น สามารถทำเพลงประกอบพิธัีสงฆ์ข�างเวลาเช่�าได� จึงต่อเพลงเถา เพลง
เกร็ด เพิ�มเติมได� 

ครูอบขั�นำท่� ๒ ครููจัับมือให้้ต้่ทำานำองข้�นำต้้นำ เพลงต้รูะห้ญ้าปี่ากคอก ๓ ครูั�ง
ครอบขั�นที� ๒ กระทำพิธัีอย่างเดียวกับขั�นที� ๑ แล�วครูจับมือศิษย์ให�ตีเพลงตระโหมโรง ซึ่ึ�งมีช่ื�อเรียกเป็น

ที�หมายรู�กันว่า ตระโหมโรง ตัวที� ๑ คือ ตระหญ�าปากคอก ในการเรียนที�เลื�อนขั�นจากเพลงสาธัุการและได�ต่อ
เพลงตามลำดับดังกล่าวข�างต�นแล�ว ในระดับต่อมาก็คือการได�รับการจับมือครอบให�ตีเพลงตระหญ�าปากคอก 
ซึ่ึ�งถือกันว่าเป็นตระสำคัญตัวที� ๑ มีลักษณะทำนองขึ�นต�นดังนี�
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ครจัูบมือให�ตทีำนองขึ�นต�นตระ
โหมโรง ตัวที� ๑ ตระหญ�าปากคอก 
๓ ครั�งแล�ว ศิษย์ต�องต่อเพลงตระ
หญ�าปากคอก ซึึ่�งเป็นเพลงตระ
ตัวที� ๑ จนจบ เพลงตระโหมโรง
มีลักษณะเป็นเพลงในอัตราจังหวะ 
๓ ช่ั�น กล่าวกันว่ามีมาแต่สมัยกรุง
ศรีอยุธัยา มีลักษณะทำนองที�เป็น
เพลงตอนเดียว คอื ไม่ย�อนกลับต�น 
วงวชิ่าการดนตรไีทยในสายปี�พาทย์
ให�ความสำคัญกับเพลงตระโหมโรง
ตัวที� ๑ อย่างมาก ที�ช่วนให�ศึกษา
เพิ�มเติมในด�านของทำนองเพลง รปู
แบบของจงัหวะหน�าทบัไม�กลอง ดงัที� 
ศาสตราจารย์อดุม อรุณรตัน ์กล่าว
ไว�ว่า ครูสมภพ ขำประเสริฐ ท่าน
เรยีกวา่ ต้น้เพลงครู ูที�จะต�องเรียน
รู�ตอ่เพลงตระโหมโรงให�ได�อย่างน�อย 
๓ ตัวขึ�นไป ซึ่ึ�งเพลงตระโหมโรงมี
จำนวนหลายตัว สำหรบัทำสลบัสบั
เปลี�ยนตามความนยิมของนกัปี�พาทย์ 
ที�ไม่ทำเพลงซึ่�ำ ๆ

เพลงตระโหมโรงที�ผูู้�เขียนรวบรวม
ไว� มีดังนี�

๑. ตระหญ�าปากคอก
๒. ตระปลายพระลักษณ์
๓. ตระมารละม่อม
๔. ตระเช่ิงเทียน
๕. ตระเสือขับ
๖. ตระสันนิบาต ๓ ช่ั�น
๗. ตระย�อนรอย
๘. ตระบรรทมไพร ๓ ช่ั�น
๙. ตระพิสมัยเรียงหมอน 
๑๐. ตระนอน ๓ ช่ั�น
๑๑. ตระนิมิต ๓ ช่ั�น
๑๒. ตระฤๅษีประสิทธัิ�
๑๓. ตระพิศพักตร์
๑๔. ตระลักขณา
๑๕. ตระเทวานิราศ
๑๖. คระปราสาทสิงขร
๑๗. ตระพรเทวฤทธัิ�
๑๘. ตระตะหริ�ง
๑๙. ตระติ�งโหนง่ หรอืคูต่ะหริ�ง
๒๐. ตระเช่ิงกระแช่ง

อ้างอิง
อุดม อรุณรัตน์. (๒๕๒๗). ทัฤษ์ฎีเพล้งเถา. นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร.

๒๑. ตระคู่เช่ิงกระแช่ง
๒๒. ตระเทพประสิทธัิ�
๒๓. ตระวิศิษฎี์ศิลป์
๒๔. ตระจอมศรี
๒๕. ตระท�าวน�อย หรือคูจ่อมศรี
ดังกล่าวนี�แสดงให�เห็นถึง ถ�า

ได�เรียน ได�ศึกษาทำนอง ย่อมก่อ
ให�เกิดองค์ความรู�ในด�านต่าง ๆ ทั�ง
ในหลักทฤษฎีีและหลักการปฏิบัติ
อย่างมาก ดังนี�

๑. เกิดการพัฒนาทักษะทาง
ดนตรี สำหรับผูู้�เรียนสายปี�พาทย์
ที�สูงขึ�น

๒. เกิดองค์ความรู�ในด�านรูป
แบบ ทำนอง จังหวะ หน�าทับไม�
กลองในเพลง ซึ่ึ�งมีลักษณะต่างกัน
และสลับซึ่ับซึ่�อนมากขึ�น

ซึ่ึ�งเป็นเพลงพื�นฐานของนัก 
ปี�พาทย์ ที�ต�องเรียนรู�สู่การพัฒนา
ขั�นสูงต่อไป ดังนี�แลฯ
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เรื่อง:
จิตร์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำาสาขาวิิชาดุน์ตรีศึกษา คณะมน์ุษยศาสตร์แลัะสังคมศาสตร์
มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏเชียงใหม่

เรื่่�องขีอง “กล่องหล่วง” แล่ะพาสำารื่วจ
การื่แขี่งขีันกล่องหล่วงชิิงแชิมปั์ล่�านนา 
คู่รื่ั�งทำ่� ๒๐ ปัรื่ะจำาปั่ ๒๕๖๗

ช่าวยอง เปน็หนึ�งในกลุม่ช่าตพินัธัุ์
ที�มถีิ�นอาศัยแพร่กระจายไปทั�วภาค
เหนอืของประเทศไทย มถีิ�นฐานดั�งเดิม
คอื “เมืองยอง” หรือที�ตั�งปัจจุบันคือ
อยู่บริเวณของเช่ียงตุง สาธัารณรัฐ
แห่งสหภาพเมียนมา หรือประเทศ
พม่า ซึ่ึ�งอยู่ใกล�กับภาคเหนือของ
ประเทศไทย ด�วยประวัติศาสตร์ที�
ยาวนานหลายร�อยปีมักจะเห็นได�

วา่มกีารแพรก่ระจายของช่าวยองไป
อยู่ยังบริเวณพื�นที�ต่าง ๆ ทางตอน
เหนอืของประเทศไทย เช่น่ เช่ยีงราย 
เช่ียงใหม่ ลำพูน น่าน เป็นต�น

วฒันธัรรมของช่าวยองนั�นนบัวา่
มคีวามน่าสนใจหลายประการ และ
ยงัคงได�รับการส่งต่อปฏิบตัสิบืเนื�อง
มาจนถึงปจัจบุนั เมื�อช่าวยองได�แพร่
กระจายย�ายถิ�นมายงัพื�นที�ทางตอน

เหนือของประเทศไทย วัฒนธัรรม
หลายประการก็มีการผู้นวกผู้สม
ผู้สานร่วมกัน ทั�งวิถีช่ีวิต ศาสนา 
ความเป็นอยู่ ศิลปะ ดนตรี เป็น
ส่วนหนึ�งของวัฒนธัรรมล�านนาใน
ที�สดุ โดยเฉพาะการดนตรีที�สำคัญอัน
หนึ�งซึ่ึ�งถอืเปน็เอกลกัษณค์อื กลอง
หลวง ซึ่ึ�งพัฒนามาจากกลองแอว
แต่มีขนาดใหญ่กว่า นับเป็นกลอง
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การสร�างกลองหลวง อัลบั�มภาพของพระครูวิรุฬห์ธัรรมโกวิทย์ (สุปัญญา จารุวณฺโณ) อดีตเจ�าอาวาสวัดหาดนาค อำเภอ
จอมทอง จังหวัดเช่ียงใหม่ ลงวันที� ๘ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๓๓ (ที�มา: หอจดหมายเหตุดนตรีล�านนาเจอรัลด์ ไดค์  
มหาวิทยาลัยราช่ภัฏเช่ียงใหม่)

สนามวดัพระธัาตศุรจีอมทองวรวหิาร 
จงัหวัดเชี่ยงใหม่ เป็นต�น ในข�อเขียน
ช่ิ�นนี�จงึจะเป็นการพาสำรวจหนึ�งการ
แข่งขนักลองหลวงเหลา่นั�น คอืการ
แข่งขันกลองหลวงช่ิงแช่มป์ล�านนา 
ครั�งที� ๒๐ ประจำปี ๒๕๖๗ อำเภอ
เมอืง จงัหวัดลำพนู ซึึ่�งถอืเปน็สนาม
ใหญ่และมีการส่งกลองหลวงเข�า
แข่งขันเป็นจำนวนมาก

กลองห้ลวง ความเป็ี่นำมาและลักษณะ
กลองหลวง เปน็กลองช่นดิหนึ�ง

ที�มีลักษณะโดดเด่นมากที�สุดช่นิด
หนึ�งในบรรดากลองของวัฒนธัรรม
ล�านนา มอีกีช่ื�อเรยีกหนึ�งวา่ “กลอง
ห�ามมาร” เปน็กลองขนาดใหญที่�ใช่�
ตีในพิธัีการสำคัญ ไม่ว่าจะเป็นงาน
ปอยหลวง งานบญุใหญ ่งานสมโภช่

ที�มคีวามสำคัญในวิถชี่วีติ พธิักีรรม
ของช่าวล�านนา มกีารแพรก่ระจาย
จนเป็นที�นิยมไปทั�วในพื�นที� โดย
เฉพาะในเขตจังหวัดเช่ียงใหม่และ
จังหวัดลำพูน ปรากฏการใช่�งาน
กลองหลวงเป็นจำนวนมาก

ข�อเขียนช่ิ�นนี�จะพาไปสำรวจ
ปรากฏการณข์อง “กลองหลวง” ผู้า่น
รายการ การแข่งขันกลองหลวงช่ิง
แช่มปล์�านนา จดัขึ�นในจงัหวดัลำพนู 
ซึ่ึ�งสะท�อนให�เหน็ถงึความแขง็แกรง่
ของท�องถิ�น อนัถกูรกัษาสบืตอ่ศลิป
วัฒนธัรรมของตนได�อย่างน่าช่ื�นช่ม 
แต่ก่อนอื�นต�องเรียนแจ�งว่าสนาม
การแข่งขันกลองหลวงนั�น ในหนึ�ง
ปีจะมีการจัดการแข่งขันมากมาย
หลายสนาม ไม่ว่าจะเป็นสนามวัด
พระพทุธับาทตากผู้�า จงัหวดัลำพนู, 

พระธัาตุ มทีี�มาตามคำบอกเล่าของ
พระครูเวฬุวันพิทักษ์ ซึึ่�งเป็นส่วน
หนึ�งของคำอธัิบาย “กลองหลวง” 
ในสารานุกรมวัฒนธัรรมไทยภาค
เหนอื ความตอนหนึ�งวา่ กลองหลวง
มีมาเมื�อราว ๘๐ ปีมานี�เอง (บวก
ลบกับปีปัจจุบันหลังจากตีพิมพ์ข�อ
เขียนดังกล่าวจะได�ประมาณ ๑๐๐ 
ปีเศษ: ผูู้�เขียน) โดยช่่างช่ื�อหนาน
หลวง บ�านทุง่ตูม ตำบลแม่ก�า อำเภอ
สันป่าตอง จังหวัดเช่ียงใหม่ เป็นผูู้�
ทำขึ�นก่อน มีขนาดหน�ากลองใหญ่ 
๒๐ นิ�ว ยาวประมาณ ๗ ศอก หรอื 
๑๔๐ นิ�ว ซึ่ึ�งมีขนาดใหญ่กว่ากลอง
ทั�วไปในขณะนั�น แล�วนำมาถวาย
พระครูพุทธิัวงศ์ธัาดา วัดฉางข�าว
น�อยเหนือ เจ�าคณะแขวงปากบ่อง 
(คืออำเภอป่าซึ่างปัจจุบัน) เพื�อใช่�
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องค์ประกอบภายนอกและภายในของกลองหลวง (ที�มา: รณชิ่ต แม�นมาลัย)

กลองล�านนาอื�น ๆ เช่่นกัน โดย
การประสมวงของกลองหลวงจะมี
ลกัษณะที�คล�ายคลึงกบัการประสมวง
กลองตึ�งโนง มเีครื�องตปีระกอบอื�น ๆ   
มารว่ม คอื ฆ�องอุ�ย ฆ�องโหย�ง กลอง
ตะหลดปด ฉาบใหญ ่มเีครื�องเปา่คอื 
แนหน�อย (ปี�แนน�อย) และแนหลวง 
(ปี�แนหลวง) แต่ก็มีการพัฒนาต่อ
เนื�อง เช่น่ การเพิ�มของจำนวนฆ�อง 
เพื�อเพิ�มจำนวนเสยีงฆ�องที�ถกูเสยีง
กลองต่าง ๆ ดังกลบไป

การตกีลองหลวงถอืวา่เปน็การ
ตีกลองที�ใช่�แรงมาก เนื�องจากเป็น 
กลองที�มีขนาดใหญ ่จงึจำเปน็ต�องมี
การสร�างรปูแบบการตทีี�เป็นเฉพาะ 
ซึ่ึ�งสารานุกรมวัฒนธัรรมไทยภาค
เหนือได�กล่าวถึงการตีกลองหลวง
ตอนหนึ�งว่า การตีกลองหลวงให�
เกิดเสียงดังที�เต็มคุณภาพนั�น ต�อง
เรียนรู�ตำแหน่งที�ควรตีและความ
หนักหน่วงในการตีด�วย ก่อนตีผูู้�ตี
จะใช่�ผู้�าซึ่ึ�งส่วนใหญ่นิยมใช่�เศษจีวร
พระมาพนัม�วนเปน็ก�อนให�มีลักษณะ
คล�ายลูกข่าง กำไว�ในอุ�งมือ และใช่�
ปลายผู้�าพันยึดติดมือไว�ให�แน่นอีก
ครั�ง เวลาตีจะใช่�ปลายแหลมของ
ผู้�าตีกระหน�ำลงหน�ากล�อง จุดหรือ
ตำแหน่งที�ดีคือบริเวณใกล� ๆ ที�ติด
ขี�จ่าหรือถ่วงหน�าตรงใจกลางกลอง 
(มูลนิธัิสารานุกรมวัฒนธัรรมไทย 
ธันาคารไทยพาณิช่ย์, ๒๕๔๒)

ด�านลักษณะและองค์ประกอบ
ของกลองหลวงหนึ�งลูกนั�น รณช่ิต 
แม�นมาลัย ได�กล่าวว่า โครงสร�าง
ภายนอกมีลักษณะคล�ายกับกลอง
ซึ่ิ�งมอง กลองปูเจ่ และกลองแอว
เป็นอย่างมาก ซึ่ึ�งอาจจะเป็นไปได�
วา่โครงสร�างภายในของกลองหลวง
ได�รบัอทิธิัพลสว่นหนึ�งจากโครงสร�าง
ภายในของกลองตะหลดปด รปูแบบ
และโครงสร�างภายนอกของกลอง
หลวงประกอบด�วย ไหก้ล่อง ส่วน

สำหรบัแหค่รวัทานหรอืไทยทานและ
แข่งต ีซึ่ึ�งได�รบัความนยิม จงึมผีูู้�ทำ
ขึ�นเลียนแบบในเวลาต่อมา และมี
การทำขนาดใหญ่ขึ�นเรื�อย ๆ  (มูลนิธิั
สารานกุรมวฒันธัรรมไทย ธันาคาร
ไทยพาณิช่ย์, ๒๕๔๒)

ทางด�านประวัติความเป็นมา
จึงเห็นได�ว่ากลองหลวงมีประวัติ
ความเป็นมาที�ไม่นานมากนักเมื�อ
เทียบกับศิลปวัฒนธัรรมทางดนตรี
ล�านนาที�สืบทอดกันมาหลายร�อย
ปี แต่กระนั�นก็ตาม ความนิยมใน
กลองหลวงในกลุ่มคนพื�นที�ดินแดน

ล�านนาต่างให�การยอมรับและพัฒนา
วัฒนธัรรมกลองหลวงในมิติต่าง ๆ 
มาอย่างต่อเนื�อง ไม่ว่าจะเป็นเรื�อง
ของการพัฒนาเสียง วสัด ุรปูลกัษณ์ 
เปน็ต�น ถอืเปน็กลองที�ต�องอาศยัแรง
กายและพลังศรัทธัาอย่างสูงในการที�
จะสร�างกลองแตล่ะลกูจากต�นไม�ใหญ่
จนกลายเป็นกลองที�งดงาม

กลองหลวง นอกจากจะใช่�ตเีพื�อ
การแขง่ขนั ซึึ่�งเปน็การตเีดี�ยว ๆ  ไมม่ี
เครื�องประกอบอื�น ๆ  อยา่งไรกต็าม 
กลองหลวงก็มีรูปแบบการประสม
วงที�คล�ายคลึงกับเครื�องตีประเภท
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ต�นของกลองเป็นไม�รูปทรงกระบอก
กลงึจนเรียบ ไถ้ข้้า้วสาร สว่นกลาง
ของไหกลองมีลกัษณะแนวนอนโค�ง
รอบให�เจาะรูรอดเป็นระยะไว�เพื�อ
สำหรับร�อยหนังเร่งเสียง เล่็บุชื่้าง 
เป็นส่วนที�ติดกับไถ�ข�าวสาร แกะ
สลักเป็นรูปสี�เหลี�ยมคล�ายลิ�มหรือ
คล�ายเล็บช่�าง มีไว�เพื�อให�การร�อย
หนงัเร่งเสียงได�สะดวกขึ�น บุวัหงาย
หรอ้ถ้ว้ยหงาย เปน็สว่นที�ตอ่จากเลบ็

สัดส่วนกลองหลวงที�วัดในช่่วงทศวรรษที� ๒๕๓๐ ซึึ่�งปัจจุบันสัดส่วนของกลอง
หลวงนี�มีเปลี�ยนแปลงไปบ�าง โดยเฉพาะขนาดของหน�ากลองที�เพิ�มขึ�นเป็นอย่าง
มาก (ที�มา: รณช่ิต แม�นมาลัย)

ช่�าง กลึงเป็นรูปบัวหงายรองรับไห
กลอง เอวก้ล่อง เป็นส่วนคอดสุด
ของกลอง ทา้ยก้ล่องหรอ้หางก้ล่อง 
เป็นส่วนปลายของกลองหลวงนับ
ตั�งแต่ช่่วงที�ถัดจากเอวกลองไปจน
สุดก�นกลองหลวง มีรูปร่างคล�าย
ลำโพง ล่ก่้หม้าก้ เปน็ลวดลายที�ช่า่ง
กลองหลวงได�กลงึเปน็รปูโค�งมนเปน็
แนวนูนรอบบริเวณส่วนท�ายกลอง
หลวงและในส่วนที�ต่อจากบัวหงาย 

มไีว�เพื�อความสวยงาม บุวัคู่ว�ำหร้อ
ถ้ว้ยคู่ว�ำ เปน็สว่นที�อยูท่�ายสดุของ
กลอง มลัีกษณะเหมือนบัวหงายแต่
กลบัทศิทางกนั ก้้นก้ล่อง เป็นสว่นที�
อยูใ่กล�สุดของกลองหลวงซึึ่�งอยูต่รง
ข�ามกับหน�ากลอง มีรูให�เสียงผู่้าน
ออกมา หน้าก้ล่อง เป็นส่วนที�อยู่
ตอนบนสุดของกลอง ทำจากหนังวัว 
ใช่�สำหรับตีให�เกิดเสียง หห่ิ�ง คอืหนัง
ควายที�ตดัเป็นเส�น ร�อยไปตามรูตรง
ขอบหนงักลอง คู่ร�าวห่หิ�ง หนงัควาย
ตดัเปน็เส�นร�อยไว�ยึดระหว่างหนังขิน 
กบัหหูิ�ง หนงัข้นิ หนงัควายตดัเปน็
เส�น ใช่�ร�อยระหวา่งรูไถ�ข�าวสารและ
ครา่วหูหิ�ง เพื�อเรง่เสยีงกลองหลวง 
ข้นเม้�น เปน็ลิ�มไม�เลก็ ๆ  ปลายด�าน
หนึ�งแหลมใช่�สำหรับขัดหรอืบดิหนงั
ขินเพื�อดึงหนังหน�ากลองให�ตึง จ�า
ก้ล่อง ใช่�สำหรับติดหน�ากล�องเพื�อ
ปรับแต่งเสียง มีส่วนผู้สมของข�าว
เหนียวและขี�เถ�า ร่จ�าก้ล่อง คือที�
ว่างบริเวณจุดศูนย์กลางหน�ากลอง 
(รณช่ิต แม�นมาลัย, ๒๕๓๖)

นอกจากนั�น กลองหลวงยังมี
ส่วนประกอบภายในอีก ๖ ส่วนคือ 
เหง้อก้ก้ล่อง เป็นส่วนที�ใช่�รองรับ
หนังหน�ากลอง โล่�งไห คือส่วนใน
สุดของไหกลอง ก้้นไห ส่วนที�ขุด
ในกลองเปน็รปูตัว U รเ่อว ช่อ่งตอ่
จากไหกลองไปจนถึงคุกก�นเพื�อให�
อากาศไหลเวยีน รงันก้ เปน็กระเปาะ 
สว่นปลายของของก�นไห มเีพื�อเพิ�ม
คุณลักษณะเสียงกลองให�มีเสียง
ปลาย คูุ่ก้ก้้น ส่วนต่อจากรูเอว มี
รปูกรวยเป็นทางออกของเสียงกลอง 
ซึ่ึ�งทั�งหมดนี� รณช่ิต แม�นมาลัย ได�
กล่าวว่า ลักษณะการสร�างกลอง
หลวง รวมถงึองคป์ระกอบที�ระบมุา
ดังกล่าวนั�นอาจมีการเปลี�ยนแปลง
ได�ตามยุคตามสมัย ตามแต่ความ
นยิม ความเปลี�ยนแปลงดงักล่าวนั�น
ปรากฏผู้ลเห็นชั่ดจากการสำรวจการ
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วัดพระธัาตุหริภุญช่ัย วรมหาวิหาร ในช่่วงประเพณีสรงน�ำพระบรมธัาตุหริภุญชั่ย ปี พ.ศ. ๒๕๖๗ (ที�มา: ผูู้�เขียน)

เวทีกลางการแข่งขันกลองหลวงช่ิงแช่มป์ล�านนา ครั�งที� ๒๐ (ที�มา: ผูู้�เขียน)
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บรรยากาศการแข่งขันกลองหลวง
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แข่งขันกลองหลวงช่ิงแช่มป์ล�านนา  
ประจำปี ๒๕๖๗ นี�เอง

ความเปี่็นำมาและรููปี่แบบการูแข่งขันำ
กลองห้ลวงชิิงแชิมปี่์ล้านำนำา

ความเป็นมาของการแข่งขัน
กลองหลวงตั�งแต่อดีตนั�น แต่เดิม
ถือเป็นการพักผู้่อนหย่อนใจอย่าง
หนึ�ง โดยตีประชั่นกันยามค�ำคืน 
อยูใ่นลกัษณะของเกมกฬีาช่าวบ�าน
อย่างหนึ�งแต่ก็ไม่กำหนดกฎีเกณฑ์
มากมายสำหรบัการแขง่ขนั มคีวาม
เรียบง่าย เช่่น การแข่งขันว่ากลอง
ของหมู่บ�านใดมีเสียงที�ดังมากกว่า
กัน การแข่งขันกลองหลวงในช่่วง
แรกจึงเป็นเสมือนการเปิดโอกาส
ให�หนุ่มสาวล�านนามาพบปะเกี�ยว
พาราสีกัน 

การแข่งขันกลองหลวงในงาน
สรงน�ำพระบรมธัาตุหริภุญช่ัย ซึึ่�ง
เป็นงานที�ข�อเขียนช่ิ�นนี�จะพาเขาไป
สำรวจ ถอืเป็นงานที�สำคัญงานหนึ�ง
และเปน็ที�เฝ่า้รอของกลองหลวงแตล่ะ
หมูบ่�านที�จะรอมาประช่นัฝ่มีอืกนั ซึ่ึ�ง
แตเ่ดมินั�นกลองหลวงถอืเปน็เครื�อง
ดนตรทีี� นำมาใช่�เพื�อตปีระกอบฟ้อ้น
รำถวายพระบรมธัาตุเป็นพุทธับูช่า 
ซึ่ึ�งมีกลองเข�าร่วมพิธัีจำนวนมาก 

ทำให�ภายหลังเสร็จสิ�นผู้่านภารกิจ
การตีกลองประกอบการฟ้้อนรำ ก็
จะมกีารนำกลองเหล่านั�นมาตปีระชั่น
กันเป็นเหตุให�เกิดการแข่งขันกลอง
หลวงในประเพณีสรงน�ำพระบรม
ธัาตุหริภุญช่ัยในเวลาต่อมา

จะสงัเกตได�วา่ การแขง่ขนักลอง
หลวงนั�น สว่นหนึ�งกเ็กดิขึ�นจากความ
บงัเอญิ ด�วยเพราะเหตกุารณต์า่ง ๆ  
เอื�อให�เกดิการนำกลองหลวงมาแข่งขนั
กัน กล่าวคือ กลองหลวงในบริบท
ก่อนหน�า คือการบรรเลงประกอบ
การฟ้อ้นรำ ซึึ่�งเมื�อเสร็จภารกิจแล�ว
ก็ได�เกิดช่่องว่างในการเปิดโอกาส
ให�กลองหลวงจากหมู่บ�านต่าง ๆ  
ได�พบปะและนำไปสู่การประช่ัน
แข่งขันกันในที�สุด ผู้ลประโยช่น์ที�
เกิดจากการแข่งขันนั�นนอกจากผู้ล
แพ�ช่นะแล�ว ยงัส่งผู้ลให�กลองหลวง
จากหมู่บ�านตา่ง ๆ  ได�สำรวจตวัเอง 
หาช่่องโหว่และพัฒนาตัวกลองให�มี
คณุภาพ ไมใ่ช่แ่ตเ่ฉพาะในเรื�องของ
เสยีงที�ดขีึ�น แตย่งัครอบคลมุถงึเรื�อง
การบำรุงรักษา การจัดสร�าง และ
เรื�องอื�น ๆ อีกมากมาย อันจะส่ง
ผู้ลดโีดยรวมที�จะได�พฒันากลองของ
หมูบ่�านตนให�มีเสยีงและคุณภาพของ
กลองที�ดีต่อไป

การแขง่ขนักลองหลวงช่งิแช่มป์
ล�านนานี� เป็นการจัดขึ�นต่อเนื�องเป็น
ครั�งที� ๒๐ โดยการแข่งขันดังกล่าว
เปน็ส่วนหนึ�งของงานประเพณีสรงน�ำ 
พระบรมธัาตุหริภุญช่ัย จังหวัด
ลำพูน ประจำปี ๒๕๖๗ จัดขึ�นเป็น
ประจำในช่่วงวันขึ�น ๑๕ ค�ำ เดือน 
๘ ตามปฏิทินล�านนา หรือที�ช่าว
ล�านนาเรียกว่า “วันแปดเป็ง” ซึ่ึ�งผูู้�
ศรัทธัาในพระพทุธัศาสนาในจงัหวดั
ลำพนูและพื�นที�ใกล�เคยีงจะรว่มเดิน
ทางเข�ามาที�วัดพระธัาตุหริภุญช่ัย 
วรมหาวหิาร ศนูยร์วมจติใจของช่าว
จงัหวดัลำพนู โดยในป ีพ.ศ. ๒๕๖๗ 
งานดังกล่าวถูกจัดขึ�นระหว่างวันที� 
๑๖-๒๒ พฤษภาคม โดยสถานที�ใน
การแขง่ขันกลองหลวงชิ่งแช่มปล์�านนา  
จัดขึ�นที�บริเวณใกล�เคียง คือ ลาน
หน�าศาลากลางจงัหวดัลำพนู (หลงั
เก่า) มีผูู้�จัดคือภาคจังหวัดลำพูน 
องค์การบริหารส่วนจังหวัดลำพูน 
วัดพระธัาตุหริภุญช่ัย วรมหาวิหาร 
และสภาวัฒนธัรรมจังหวัดลำพูน

คณะกลองหลวงที�เข�าร่วมในครั�ง
นี�มจีำนวน ๓๑ คณะ ซึึ่�งโดยส่วนใหญ่
มาจากพื�นที�ตา่ง ๆ  ของจงัหวดัลำพนู
และจังหวัดเช่ียงใหม่ โดยมักจะมา
ในนามของ “วัด” ประจำหมู่บ�านที�
เก็บรักษากลองไว� ไม่ว่าจะเป็น วัด
บ�านแป้น จังหวัดลำพูน, วัดน�ำลัด 
จงัหวัดเชี่ยงใหม่, วดัป่าบุก จงัหวัด
ลำพูน เป็นต�น

แม�ว่าการแข่งขนักลองหลวงชิ่ง
แช่มป์ล�านนาครั�งนี� จะเห็นได�ว่ามี
คณะกลองหลวงจากหมูบ่�านตา่ง ๆ  
มารว่มการแขง่ขนักวา่ ๓๐ คณะ ซึ่ึ�ง
หากมองในมมุของบคุคลภายนอกที�
ไมเ่คยเข�าช่มการแขง่ขนักลองหลวง 
อาจจะเห็นได�ว่ามีคณะกลองหลวง
เป็นจำนวนมากเข�าร่วม ด�วยมอง
เห็นภาพกลองหลวงจำนวนมาก
นำมาจอดเรียงรายกันเพื�อรอการ
แข่งขัน แต่เมื�อนำสถิติมาเปรียบ

โต�ะคณะกรรมการและกลุ่มผูู้�ช่มที�นั�งบริเวณหน�าโต�ะคณะกรรมการ ซึ่ึ�งคอยให�
สัญญาณทีมกลองหลวงของตน (ที�มา: ผูู้�เขียน)
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เทียบกับการแข่งขันกลองหลวงชิ่ง
แช่มปล์�านนาครั�งแรก ซึึ่�งเกดิขึ�นในปี 
พ.ศ. ๒๕๔๖ มคีณะกลองหลวงเข�า
ร่วมมากถึง ๖๔ ลูก อย่างไรก็ตาม
ปจัจยัที�กลองหลวงจากคณะตา่ง ๆ  
เข�าร่วมการแข่งขนัลดลงในปีปจัจบุนั 
(พ.ศ. ๒๕๖๗) นี� อาจจะไม่ใช่่ด�วย
เพราะวัฒนธัรรมการใช่�กลองหลวง
ในวัดต่าง ๆ ลดลงเท่านั�น แต่การ
กำหนดกรอบกตกิาในการแขง่ขนักม็ี
การจำกดัจำนวนกลองที�รบัสมคัรเช่่น
กนั ซึึ่�งกำหนดไว�ช่ดัเจนวา่รบัไม่เกนิ 
๓๕ ทีม หรือกลอง ๓๕ ลูกนั�นเอง

อีกกฎีเกณฑ์หนึ�งที�น่าสนใจใน
ระเบียบการแข่งขัน คือการจำกัด
หน�ากล�อง ให�มีขนาดไม่เกนิ ๕๐ นิ�ว 
ซึ่ึ�งถอืวา่เปน็ขนาดหน�ากลองที�ใหญ่
มาก เมื�อเทียบกับการศึกษากลอง
หลวงของ รณช่ิต แม�นมาลัย ซึ่ึ�ง
ศึกษาในช่่วงทศวรรษที� ๒๕๓๐ บ่ง
บอกถงึข�อมลูหนึ�งวา่มคีวามพยายาม
สร�างกลองหลวงที�มหีน�ากลองใหญ่ขึ�น 

จากเดิมแรกเริ�มที�มหีน�ากลอง ขนาด
เพยีง ๒๐ ถงึ ๒๕ นิ�วเท่านั�น กไ็ด�มี
ความพยายามที�จะขยายโครงสร�าง
และหน�ากลองไปจนถึง ๒๘ นิ�วได� 
และยังคงคุณภาพเสียงที�ดี อย่างไร
ก็ตามยังมีการทดลองขยายหน�า
กลองไปจนถึงขนาด ๔๐ นิ�ว แต่ไม่
ประสบความสำเร็จในด�านการผู้ลิต
เสยีงที�ดจีงึหยดุไป เมื�อย�อนกลบัมา
ดเูกณฑก์ารจำกัดขนาดหน�ากลองที�
มถีงึ ๕๐ นิ�ว นั�นยอ่มแสดงให�เหน็วา่ 
หน�ากลองขนาด ๔๐ นิ�วนั�นสามารถ
ทำได�ประสบความสำเร็จแล�ว และ
ยงัสะท�อนให�เหน็ถงึภมูปิญัญาในการ
สร�างกลองหลวงที�พฒันาขึ�นในห�วง 
๓๐ ปีที�ผู้่านมา 

กลบัมาที�การแขง่ขนั คณะกลอง
หลวงเดินทางเข�าสูพื่�นที�การแข่งขนั 
คอืลานหน�าศาลากลางหลงัเกา่ จงัหวดั
ลำพูน ตั�งแต่เวลาเช่�า กลองหลวง
ของแต่ละหมู่บ�านมสีสีนัที�หลากหลาย
ตามแต่ความสร�างสรรค์ นอกจาก

การให�สัญญาณมือแก่ผูู้�ตีกลองหลวง ในภาพนั�นมีความหมายว่า “ผูู้�ตีได�ปรับหรือตีกลองได�ดีแล�ว” (ที�มา: ผูู้�เขียน)

นั�นยังมีการประดับตกแต่งด�วยผู้�า
คลุมที�สร�างสรรค์เป็นลายต่าง ๆ  
และสิ�งที�ดูเหมือนจะขาดไปไม่ได�
นอกจากตัวกลองหลวงแล�วนั�นคือ 
“ป้ายช่ื�อ” ที�นอกจากจะบ่งบอกถึง
สงักดั ไมว่่าจะเปน็ วดั หมู่บ�านที�ตั�ง 
แหลง่ที�มาของไม�สร�างกลอง บคุคล 
เปน็ต�น ยงัตามมาด�วยฉายาที�แต่ละ
หมูบ่�านจะตั�งขึ�นเพื�อความเปน็สริมิงคล  
ไปจนถึงสร�างภาพจำของทีมกลอง
หลวงนั�น ตัวอย่างของช่ื�อกลอง
หลวงแต่ละทีม เช่่น อินทรีย์เหล็ก 
วดับ�านล�อง, พญาหาญ วดัมะกอก, 
พญาจ�างสาร วัดท่าจำปี, ขุนน�ำ 
อินทนนท์ วัดน�ำลัด เป็นต�น

จากการสงัเกตการณก์ารแขง่ขนั 
จะพบว่าบรรยากาศการแข่งขนันั�น มี
ความผู้สมปนเปกนัทั�งในเรื�องของความ
จรงิจงัที�ผูู้�เข�าร่วมจะเร่งศกัยภาพทั�ง
ในเรื�องของคนตแีละเสยีงของกลอง
ออกมาอย่างมีกระบวนการขั�นตอน
ขณะอยูใ่นการแขง่ขนั อกีบรรยากาศ
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หนึ�งเป็นบรรยากาศของความผู่้อน
คลายสนกุสนานของช่าวบ�าน ที�อาจ
ไม่ได�มีสว่นร่วมกับการแข่งขันแต่เข�า
มาช่มเพื�อความบนัเทงิ หรอืเข�ามา
เพื�อให�กำลงัใจแกท่มีกลองที�ตวัเองช่ื�น
ช่อบ นอกจากนั�นจากการสังเกตยงั
จะเหน็ได�ว่าการแขง่ขนักลองหลวงนี�
ไมไ่ด�จำกดัในเรื�องของช่ว่งวยั เพราะ
ในบรรดาทั�งกลุ่มผูู้�ช่มและกลุ่มทีม
การแขง่ขนัจะมชี่ว่งวยัที�หลากหลาย
ตั�งแตวั่ยเดก็เล็กจนถึงวยัผูู้�เฒา่ที�เข�า
มามีส่วนร่วมในมิติต่าง ๆ ของการ
แข่งขันครั�งนี� ไม่ว่าจะเป็นการส่ง
เสียงเช่ียร์ การเดินเข�าไปพูดคุยกัน 
คณะกลองต่าง ๆ  เด็ก ๆ  ได�มีโอกาส
สมัผัู้สกลองที�มขีนาดใหญ่ และไม่ได�
เป็นภาพกลองที�เห็นช่ินตา

กลุ่มผูู้�ช่มที�นา่สนใจกลุม่หนึ�งที�
มบีทบาทอยา่งมากขณะดำเนนิการ
แขง่ขนัคอืกลุม่ผูู้�ช่มที�นั�งบริเวณหน�า
โต�ะคณะกรรมการ ซึึ่�งแม�ว่าภาพที�เห็น
นั�นจะเปน็เหมือนกองเช่ียร์ที�เข�ามา
เช่ียร์กลองล�วงลูกต่าง ๆ ตามปกติ 

แตแ่ท�จรงิแล�ว ผูู้�ช่มที�นั�งบรเิวณหน�า
โต�ะคณะกรรมการนั�น ถอืเปน็ตวัแทน
ของทมีกลองหลวง ที�จะเข�ามานั�งฟ้งั
เสยีงกลองของตน และสง่สญัญาณ
ไปยังผูู้�ต ีซึึ่�งอยูห่่างไปประมาณ ๓๐ 
เมตร ให�ปรับแต่งเสียงกลองให�
เหมาะสมและมคีณุภาพสงูสดุ ผู้า่น
สัญญาณมือรูปแบบต่าง ๆ ซึ่ึ�งก็นับ
เปน็ภาพที�ดสูนกุและเพลิดเพลนิไป
กบัการแก�ปญัหาของกลองแตล่ะลกู 
ทั�งนี�ยงัไมน่บัเรื�องของการใสอ่ารมณ์
ที�สุดเหวี�ยงของผูู้�ช่มบริเวณนี� ที�จะ
ได�พบเห็นในการแข่งขนักลองหลวง 
นอกจากการช่มและฟ้ังเสียงกลอง 

การแข่งขันกลองหลวงครั�งนี�
สิ�นสุดโดยมีผูู้�ช่นะเลิศดังนี� ช่นะ
เลศิ รางวลัที� ๑ (กลองหลวง เพช่ร
ล�านนา) ได�รับเงินรางวัล จำนวน 
๒๐,๐๐๐ บาท พร�อมถ�วยรางวัล 
รางวลัที� ๒ (กลองหลวง ศลิปไทย) 
ได�รับเงินรางวัล จำนวน ๑๕,๐๐๐ 
บาท พร�อมถ�วยรางวัล รางวัลที� ๓ 
(กลองหลวง วดับ�านล�องปา่ซึ่าง) ได�

รบัเงนิรางวลั จำนวน ๑๒,๐๐๐ บาท  
พร�อมถ�วยรางวัล รางวัลที� ๔  
(กลองหลวง วัดป่าบุก) ได�รับเงิน
รางวลั จำนวน ๑๐,๐๐๐ บาท พร�อม 
ถ�วยรางวัล และรางวัลที� ๕ ถึง
รางวัลที� ๘ ได�รบัเงนิรางวัล จำนวน 
๒,๐๐๐ บาท

สำรูุปี่
ความร่วมมือกันในชุ่มช่นที�นำ

กลองหลวงของตนมาทำการแขง่ขนั 
นับได�ว่ามีความแข็งแกร่งอย่างยิ�ง 
ด�วยสิ�งหนึ�งที�เหน็ได�จากการแขง่ขนั
ครั�งนี� คือความภาคภูมิใจในกลอง
ของตน และเจตจำนงในการมาเพื�อ
จะสร�างช่ื�อเสียงให�แก่หมู่บ�านของ
ตน ถือได�ว่ามองเห็นได�ในทุกคณะ
กลองหลวงที�เดินทางมาเข�าร่วมใน
การแข่งขันครั�งนี� เงินรางวลัอาจจะ
เปน็เพียงปัจจัยหนึ�งเท่านั�นในการมุง่
มั�นคว�าช่ยั เปน็ผู้ลพลอยได�ที�จะนำไป
พฒันาหมูบ่�าน พฒันาวัด และอื�น ๆ  
เกยีรตยิศที�แท�จรงิของการแขง่กลอง

ผูู้�เขียนถ่ายภาพกับกลองหลวงเพช่รล�านนา ผูู้�ช่นะเลิศการแข่งขันครั�งนี�
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หลวงช่งิแช่มปล์�านนาครั�งนี� คอืการ
ที�ช่าวบ�านทั�งหลายที�ได�มีส่วนร่วม
ในงานยังคงมุ่งมั�นที�จะรักษาสืบต่อ
วัฒนธัรรมกลองหลวงให�ดำรงสืบ

ตอ่ไป สง่ต่อจากรุน่สูรุ่น่ ไม่ได�สง่ตอ่
แตเ่พยีงวฒันธัรรมฆ�องกลองหลวง
เท่านั�น แตย่งัสง่ตอ่ในเรื�องของความ
แขง็แกร่งในวัฒนธัรรมท�องถิ�น ซึึ่�งจะ

กลายเป็นพื�นฐานหนึ�งของชุ่มช่นของ
พื�นที�นั�นอย่างมั�นคง

เอกสำารูอ้างอิง
มหาวิทยาลัยราช่ภัฏเช่ียงใหม่. (๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๗). กลุ้่มชื่าติพัน์ธิุ์ไทัยอง. เข�าถึงได�จาก  
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CLASSICAL GUITAR

เรื่อง:
ชิน์วิัฒน์์ เต็มคำาขวิัญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิลัปนิ์กีตาร์คลัาสสิกชาวิไที่ยระดุับูโลัก
ศิษย์เก่าวิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

รื่ำาล่ึก Oscar Ghiglia 
ปั่ชิน่ยบุคู่คู่ล่แห่งวงการื่ก่ต่ารื่์คู่ล่าสสิกโล่ก
การื่ส่ญเส่ยคู่รื่ั�งใหญ่ในรื่อบ ๓๗ ปั่

วนัที� ๒ มถุินายน ค.ศ. ๑๙๘๗ 
โลกได�สูญเสยี Andrés Segovia นกั
กีตาร์คลาสสิกช่าวสเปนคนสำคัญ
ของโลก ผูู้�เปลี�ยนเครื�องดนตรีช่ิ�นนี�
ให�กลายเป็นเครื�องดนตรีคอนเสิร์ต
อย่างแท�จริง หลังจากการเสีย
ช่ีวิตของ Segovia ก็ได�เกิดเป็นยุค
สมัยใหม่ของวงการกีตาร์คลาสสิก 
เกิดสาขาวิช่ากีตาร์คลาสสิกตาม
มหาวทิยาลยัดนตรชี่ั�นนำทั�วโลก เกดิ
นักกีตาร์คลาสสิกรุ่นใหม่ที�สืบทอด
เจตนารมณ์ เกิดบทเพลงใหม่ ๆ 
จากคีตกวีผูู้�ที�ไม่ได�เล่นกีตาร์คลาสสิก  
หากไมม่ ีSegovia กตีารก็์จะกลาย
เปน็เพียงแค่ดนตรีในห�องโถง (Salon 
Music) ในแบบยคุสมยัของ Francisco 
Tárrega (1852-1909) ปณิธัาน
ของ Segovia ได�รับช่่วงต่อโดยนัก
กีตาร์คลาสสิกหลัก ๆ สามท่าน 
ได�แก่ Alirio Díaz (1923-2016) 
Eliot Fisk (b. 1954) และ Oscar 
Ghiglia (1938-2024) ในฐานะผูู้�
ช่ว่ยสอนของ Segovia ที� Chigiana 
Academy ซึึ่�งถือว่าเป็นสถาบันดนตรี
ระดับโลกที�ประเทศอิตาลี ภายหลัง
เขาได�รับตำแหน่งเป็นอาจารย์สอน
หลกั ตั�งแต่ป ีค.ศ. ๑๙๗๖ เป็นต�นมา

Oscar Ghiglia เป็นนักกีตาร์
คลาสสิกช่าวอิตาเลียน เกิดเมื�อวนัที�  
๑๓ สิงหาคม ค.ศ. ๑๙๓๘ ที�เมือง 

ลวีอร์โน ทางฝ่ั�งตะวันตกของประเทศ
อิตาลี เขาเกิดในครอบครัวอาช่ีพ
ศลิปะ บดิาและปู่ของเขาเป็นจิตรกร
เขียนภาพ สว่นมารดาเป็นนกัเปยีโน 
เขาเปน็ที�รู�จักในฐานะลกูศษิยเ์อกของ 
Segovia โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในการ
เรียนแบบ Masterclass (เรียน
แบบตัวต่อตัวและมีผูู้�ช่มนั�งดูแบบ
สาธัารณะ) หลังจากที�เขาได�มีโอกาส
เรยีนกบั Segovia อยูบ่อ่ยครั�ง เขา
กไ็ด�มโีอกาสเปน็ผูู้�ช่ว่ยสอน การสอน
ของ Oscar นั�นมจีดุเด่นในเรื�องของ 
“การร�องแบบซึ่อลเฟ้จ (Solfege)” 
เขามักสอนโดยไม่จับเครื�องดนตรี
และใช่�การร�องให�ฟ้ังล�วน ๆ “ร�อง
ให�เหมือนเล่น เล่นให�เหมือนร�อง” 
โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในช่ว่งที�เขามอีายุ
มากขึ�นและไมส่ามารถมแีรงกดสาย

กีตาร์ได�เหมือนในตอนสมัยหนุ่ม ๆ
Oscar ได�ก่อตั�งภาควิช่ากีตาร์

คลาสสิกที� Aspen Music School 
รฐัโคโลราโด ประเทศสหรัฐอเมริกา 
และได�เปน็ศลิปนิ Artist in resident 
ที� Hartt School of Music ในเมอืง
ฮารต์เฟิ้รด์ รฐัคอนเนทิคัต หลังจาก
นั�นในป ีค.ศ. ๑๙๘๓-๒๐๐๕ เขาได�
รบัตำแหนง่ศาสตราจารยด์�านกีตาร์
คลาสสิกที� Hochschule für Musik 
เมอืงบาเซึ่ลิ ประเทศสวติเซึ่อรแ์ลนด์ 
ในหลาย ๆ  ครั�ง เขาได�มโีอกาสเปน็
อาจารย์รับเชิ่ญที�มหาวิทยาดนตรี
ช่ั�นนำหลายแหง่ ได�แก่ Academies 
of Zurich and Lucerne ประเทศ 
สวติเซึ่อรแ์ลนด ์Juilliard School 
ประเทศสหรฐัอเมรกิา Northwestern 
University ประเทศสหรฐัอเมรกิา และ 

Oscar Ghiglia กำลังเรียนกับ Andrés Segovia
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Masaki Sakurai ช่่างทำกีตาร์คลาสสิกจากกรุง
โตเกียว ประเทศญี�ปุ่น ในตอนที� Oscar มีอายุครบ
รอบ ๘๐ ป ีSakurai ได�สร�างกีตาร์รุ่นพิเศษให�เขาโดย
เฉพาะ เพื�อเป็นของขวัญ Oscar มีความสุขมาก ๆ 
เขาโอบกอด Sakurai ด�วยหน�าตาที�ยิ�มแย�มแจ่มใส 
ตัวของ Oscar นั�นช่ื�นช่อบกีตาร์ในโครงสร�างแบบ
ดั�งเดิม (Traditional Fan Bracing) เขาจึงช่อบกีตาร์
ที�สร�างโดย Sakurai มาก ๆ  เนื�องจากโครงสร�างที�ใช่�
ผู้นวกรวมกับไม�หน�าที�ทำมาจากไม�สปรูซึ่ (Spruce) 
ให�สีสันของเสียงตามแบบฉบับที�เขาช่อบ

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) 
คตีกวคีนสำคญัช่าวอติาเลยีน ช่ื�นช่อบ Oscar Ghiglia 
เป็นอย่างมาก จนถึงขนาดนำช่ื�อของเขามาเขียน
เป็นบทเพลงในช่ื�อ Romanza sul nome di Oscar 
Ghiglia บทเพลงเขียนขึ�นในปี ค.ศ. ๑๙๖๔ โดยเป็น
ผู้ลงานลำดับที� ๑๗๐/๓๗ นอกจากนั�นแล�ว Oscar 
ยังได�ปรับแก�ไขโน�ตเพลงร่วมกับ Segovia อยู่หลาย
ครั�ง จนเกิดเป็น Segovia’s Editions (โน�ตเพลง
ปรับแก�ไขโดย Segovia) โดยเฉพาะอย่างยิ�งในงาน
วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกของ Tedesco ที�มีความ
ซึ่บัซึ่�อนเปน็อยา่งมาก (โน�ตเยอะจนต�องมกีารตดัแตง่
เตมิโน�ต) เนื�องจาก Tedesco มกัใช่�เปยีโนในการเขยีน
บทเพลงกตีาร ์(เปยีโนมสีบินิ�วในการกด สว่นกตีารม์ี
แค่สี�นิ�วในการดีด) อย่างไรก็ตาม Tedesco เองก็ช่ื�น
ช่อบ Segovia มาก ๆ จนถึงขนาดนำช่ื�อของเขามา
เขยีนเป็นบทเพลงเช่่นเดียวกันโดยใช่�ชื่�อวา่ Tonadilla 
sue le nom de Andrés Segovia เขยีนขึ�นในป ีค.ศ. 
๑๙๕๔ และเป็นผู้ลงานลำดับที� ๑๗๐/๕

ลกูศษิยค์นสำคัญของ Oscar Ghiglia ปจัจบุนัได�
กลายเปน็ศลิปนิที�มชี่ื�อเสยีงและเปน็ศาสตราจารยด์�าน
กตีารค์ลาสสิก ณ วทิยาลัยดนตรีช่ั�นนำ ในประเทศต่าง ๆ   
เช่่น Eliot Fisk (ประเทศสหรัฐอเมริกา) Shin-ichi 
Fukuda (ประเทศญี�ปุ่น) Marcin Dylla (ประเทศ
โปแลนด์) Sharon Isbin (ประเทศสหรัฐอเมริกา) 
และ Elena Papandreou (ประเทศกรีซึ่) โดยในภาย
หลงัเขาได�สมรสกบั Elena Papandreou ผูู้�ซึ่ึ�งเปน็ลกู
ศิษย์ของเขา และได�ย�ายไปพำนักที�ประเทศกรีซึ่จวบ
จนวาระสุดท�ายของช่ีวิต

ผูู้�เขียนได�มีโอกาสพบกับ Oscar Ghiglia เป็นครั�ง
แรก ณ การแข่งขันกีตาร์คลาสสิกนานาช่าติแห่งเมือง
ซึ่นัเรโม ประเทศอิตาล ีโดยในตอนนั�นเขาทำหน�าที�เป็น
หวัหน�าคณะกรรมการตดัสนิ Oscar มอีปุนสิยัที�ตลก

Oscar Ghiglia กำลังเรียน Masterclass กับ Segovia

Oscar Ghiglia และ Eliot Fisk ในปี ค.ศ. ๑๙๗๕

Oscar Ghiglia โผู้เข�ากอด Masaki Sakurai หลังจากได�
รับกีตาร์เป็นของขวัญ

University of Cincinnati College - Conservatory 
of Music ประเทศสหรัฐอเมริกาเช่่นเดียวกัน

Oscar ใช่�กีตาร์คลาสสิกคู่กายคู่ใจสร�างโดย 



48

ขบขนั เตม็เปี�ยมไปด�วยพลงังานทั�งในเวลาพดูคยุและ
เวลาสอน โดยเฉพาะอย่างยิ�งในตอนที�สอนลูกศิษย์ 
เขามกัปลอ่ยอารมณไ์ปตามบทเพลงอยา่งขดีสดุ บาง
ครั�งอารมณท์ี�เต็มเปี�ยมของเขาทำให�หลาย ๆ  ครั�งเขา
ถูกมองว่าเป็นครูที�ดุ Oscar ให�ความสำคัญกับการ
เลอืกใช่�โน�ตเพลงอยา่งมาก เขามองวา่โน�ตเพลงที�ถกู
ตพีมิพ์และถูกปรับแก�ไขคือโน�ตเพลงต�นฉบับ ถงึขั�นมี
การโยนโน�ตเพลงของลูกศษิยก์ลางวง Masterclass 
ที�มีการอ�างอิงถึง Manuscript (โน�ตเพลงที�เขียน
ด�วยลายมอื) Oscar สนบัสนนุแนวคดิของ Andrés 
Segovia ในการปรับแต่งแก�ไขโน�ตเพลงและให�เหตุผู้ล
วา่ “โน�ตเพลงที�ถกูสง่ให�สำนักพมิพแ์ละมีการลงตรา
ประทับเป็นครั�งแรก นั�นคือโน�ตต�นฉบับ!”

ในการแข่งขนักีตาร์คลาสสิกระดับโลกงานสำคัญ
ล�วนมีช่ื�อของ Oscar Ghiglia ยกตัวอย่างเช่น่ในงาน 
Michele Pittaluga International Classical Guitar 
Competition ณ เมอืงอเลสซึ่านเดรยี ประเทศอิตาลี 
ซึ่ึ�งถือเป็นหนึ�งในงานที�ใหญ่ที�สดุในโลกและเก่าแก่ที�สดุ
อันดับสามของโลก Oscar เองก็เคยได�มีโอกาสรับ
หน�าที�เป็นศิลปินและกรรมการตัดสิน

ในด�านการบันทกึเสียง Oscar ได�มีโอกาสบรรเลง
บทเพลงวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกจากหลากหลาย
ยุคสมัย ยกตัวอย่างเช่่น วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิก
ของ Manuel Ponce (1882-1948) Federico 
Moreno Torroba (1891-1982) และคีตกวีคน
อื�น ๆ ที�จัดอยู่ใน “Segovia’s Friends” (เพื�อน
ของ Segovia ที�เป็นคีตกวี) โดยบทเพลงส่วนใหญ่
มักตามรอยของ Segovia ผูู้�ซึ่ึ�งเป็นอาจารย์ จึงถือ
ได�วา่เขาเปน็ลกูศษิยข์อง Segovia สายตรงที�สำคญั
ที�สดุ ถ�าให�เลือกมาหนึ�งช่ื�อ แนวคดิการตคีวามนั�นมี
ความคล�ายคลงึกบัผูู้�เปน็อาจารยอ์ยา่งเหน็ได�ช่ดั รวม
ถึงในเรื�องของการจัดทำโน�ตเพลงฉบับตีพิมพ์ เพื�อ
ใส่ทางนิ�วให�สอดคล�องกับการตีความ โดยโน�ตเพลง
ของเขาได�รบัการตพีมิพ์ผู้า่นทางสำนกัพิมพ์ Edizioni 
Suvini จากเมืองมิลาน ประเทศอิตาลี

Oscar จากไปอย่างสงบเมื�อวันที� ๓ มีนาคม 
ค.ศ. ๒๐๒๔ อายรุวม ๘๕ ป ีถอืเปน็การสญูเสยีครั�ง
ยิ�งใหญใ่นรอบสามสิบกวา่ป ีนกักตีารค์ลาสสกิทั�วโลก
ล�วนแสดงความอาลัยอย่างสุดซึึ่�ง โดยเฉพาะอย่าง
ยิ�งนักกีตาร์คลาสสิก จากประเทศอิตาลี เนื�องจาก
เขาเป็นคนแรก ๆ ที�พัฒนาวงการกีตาร์คลาสสิกใน
ประเทศนี�ให�ทัดเทียมเทียบเท่าระดับนานาช่าติ จน
ประเทศอิตาลีได�กลายเป็นศูนย์กลางการเรียนกีตาร์

Oscar Ghiglia และ Mario Castelnuovo-Tedesco

Oscar Ghiglia กำลังสอน Sharon Isbin ที� Aspen School 
of Music

Oscar Ghiglia และ Elena Papandreou
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ไทยที�ได�มโีอกาสเปน็ “หลานศษิย”์ ที�พร�อมจะสง่ตอ่
ความรู� ภมูปิญัญา เพื�อพัฒนานักกตีาร์คลาสสิกไทย
อย่างสุดความสามารถที�สุดเท่าที�จะสามารถทำได�

สำหรับตอนต่อไปจะเป็นบทความเกี�ยวกับกตีาร์
คลาสสิกในด�านไหน โปรดติดตามครับ...

Oscar Ghiglia อารมณ์ขึ�นจนถึงขั�นโยนโน�ตเพลงของลูกศิษย์

ผู้ลงานการบันทึกเสียงของ Oscar 
Ghiglia ร่วมกับ EMI Records

Oscar Ghiglia ในฐานะกรรมการตัดสินที� Michele Pittaluga 
International Classical Guitar Competition ณ เมือง 
อเลสซึ่านเดรีย ประเทศอิตาลี

Oscar Ghiglia ในช่่วงบั�นปลายของชี่วิต

ผูู้�เขียนได�พบกับ Oscar Ghiglia ณ เมือง
ซึ่ันเรโม ประเทศอิตาลี ในปี ค.ศ. ๒๐๑๗

โน�ตเพลงของเขาได�รับการตีพิมพ์ผู้่านทาง Edizioni Suvini 
จากเมืองมิลาน ประเทศอิตาลี โดยเป็นบทเพลงที�ประพันธั์
โดย Johann Sebastian Bach (1685-1750)

คลาสสกิที�สำคญัที�สุดแหง่หนึ�งในทวปียุโรป บทความช่ิ�น
นี�เองก็เสมอืนกับบทความรำลึกในความทรงจำ ที�ให�ทั�ง
ความรู�ด�านวรรณกรรมกตีารค์ลาสสกิแบบเจาะลกึ และ
เปน็การแสดงความอาลยัในฐานะนกักตีารค์ลาสสกิช่าว
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวิราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

น์ักข่าวิอิสระ

เสน้ทางชื่ีวติที�แสนสั�นข้องเข้า
เต็ม้ไปดึ้วยเร้�องราวม้าก้ม้าย แม้้
จะเป็นหนึ�งในคู่ีตก้วีผู้่้เต็ม้ไปดึ้วย
พรสวรรคู่์ ไดึ้รับุก้ารยอม้รับุว�าม้ี
คู่วาม้สาม้ารถ้ม้าก้ที�สุดึคู่นหนึ�งข้อง
ยุคู่ แต� “คู่วาม้สำเร็จ” ก้ล่ับุเป็น
จดุึหม้ายที�เข้าคู่รอบุคู่รองไดึก้้ต็อน
ที�หม้ดึล่ม้หายใจไปแล่้ว

ในช่ว่งชี่วิตที�แสนสั�นกบัเส�นทาง
อาชี่พที�ไม่ยืนยาวนัก Georges Bizet 

(1838-1875) ประพันธั์อุปรากร
ขึ�นราว ๓๐ เรื�อง และหลายเรื�อง
ก็ยังไม่เสร็จสมบูรณ์ดี ส่วนผู้ลงาน
มาสเตอร์พีซึ่อย่าง Carmen ก็ได�
รบัเสยีงโหม่ากกวา่คำช่ื�นช่มในรอบ
ปฐมทัศน์ และที�น่าเสียดายไปกว่า
นั�น คอื ๓ เดอืนหลงัการแสดงรอบ
แรก เขาก็เสียช่ีวิตลงโดยไม่ได�รับ
รู�เลยว่า อุปรากรเรื�องนี�จะกลาย
เป็นหนึ�งในผู้ลงานโด่งดังและดึงดูด

ผูู้�ช่มได�มหาศาลทกุครั�งที�ถกูจดัแสดง
Bizet เคยกล่าวไว�วา่ “ห์ากคณุ

ต้องการัเป็น์ศิิล้ปิน์ทัี�ปรัะสบความ
สำเรัจ็ิ คณุตอ้งเปน็์คน์เยอรัมนั์ ห์รัอ่
ไม่อย่างน์ั�น์ ก็ต้องตายไปเสียก่อน์”

เรู่�มเขีย์นำเพลง ๔ ขวบ และเข้าเรีูย์นำ
ก่อนำเกณฑ์์

Georges Bizet เกิดในกรุง
ปารีสเมื�อวันที� ๒๕ ตุลาคม ค.ศ. 

สิ�งทำ่�คูุ่ณอาจมองขี�าม แล่ะ ๕ ผู้ล่งานต่�องฟััง: 
Georges Bizet คู่่ต่กวีอาภััพมากพรื่สวรื่รื่คู่์

ภาพวาดสีน�ำมันการแสดง Carmen
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๑๘๓๘ โดย Adolphe - บิดาของ
เขาเป็นครูสอนร�องเพลง (ผัู้นตัวมา
จากช่า่งทำวกิ) สว่นเรื�องราวของผูู้�
เป็นมารดานั�นยังมีความคลุมเครือ

ต่อมาพ่อของเขาก็ได�แต่งงาน
กับ Aimée Delsarte หญิงสาว
ฐานะต�ำต�อยแต่มีความสามารถ
ทางดนตรสีงู เธัอเปน็นกัเปยีโนมาก
ความสามารถ และ François พี�
ช่ายของเธัอก็เป็นนักร�องช่ื�อดังอยู่
ที� Royal Courts

เด็กช่าย Georges เป็นลูกคน
เดยีวของครอบครวั เขามคีวามถนดั
ทางดนตรีตั�งแต่เด็กจากการเลี�ยง
ดูของแม่เลี�ยงผูู้�สอนเปียโนให�เขา
เป็นคนแรก บางวันเขาก็ดูพ่อสอน
ร�องเพลงอยูห่ลังประต ูและแอบจำ
เพลงยาก ๆ  ไปร�องเอง จนเริ�มเขียน
เพลงตั�งแต่ ๔ ขวบ

เมื�ออายุได� ๙ ขวบ เขาก็เข�า
เรียนที� Paris Conservatoire (มี
กฎีว่านักเรียนต�องมีอายุขั�นต�ำ ๑๐ 
ขวบ) ได�เรียนวิช่าประพันธั์กับ 
Fromental Halévy (1799-1862) 
คตีกวีช่ื�อดังผูู้�ประพันธ์ัอปุรากรเรื�อง 
La Juive และอาจารย์อีกคนคือ 
Charles Gounod (1818-1893) 
คตีกวชี่ื�อดงัช่าวฝ่รั�งเศส เจ�าของงาน 
Faust (1859) และ Roméo et 
Juliette (1867)

หลังจากเข�าเรียนเพียง ๖ 
เดือน ก็เรียนได�คะแนนดี จนถูกใจ
ศาสตราจารยด์�านเปยีโน จงึได�เรยีน
เปยีโนแบบตวัตอ่ตวัทำให�ทกัษะทาง
เปยีโนพฒันาไปอยา่งรวดเรว็ กระทั�ง
ได�รับรางวลัอกี ๒ ครั�ง คอื ในป ีค.ศ. 
๑๘๕๑ และ ค.ศ. ๑๘๕๒ ตามลำดบั 

ต่อมาในปี ค.ศ. ๑๘๕๔ ก็มี
ผู้ลงานได�รับการตีพิมพ์ถึง ๒ ช่ิ�น 
คือ Petite Marguerite และ La 
Rose et l’abeille สว่นผู้ลงานอยา่ง 
Clovis et Clotilde ก็ช่นะรางวัล 

Prix de Rome ในปี ค.ศ. ๑๘๕๗ 
ซึ่ึ�งนอกจากจะได�รบัทนุการศกึษา ๕ 
ป ีการช่นะรางวลันี�ยงัหมายความวา่
เขาต�องอยูท่ี� French Academy ใน
กรงุโรมเปน็เวลา ๒ ป ีและสง่ผู้ลงาน 
ให�คณะกรรมการอีกด�วย

ในป ีค.ศ. ๑๘๕๘ เขาจึงเดินทาง
ไปที�กรุงโรม แต่ในช่่วง ๖ เดือนแรก 
Bizet ประพันธั์งานออกมาได�เพียง 
๑ ช่ิ�นเท่านั�น ด�วยความกังวลและ
ไมอ่ยากประพนัธัง์านเกี�ยวกบัครสิต์
ศาสนา Bizet จึงประพันธ์ั Don 
Procopio อุปรากรช่วนหัว เพื�อ
ยกยอ่งคณะกรรมการของสถาบนั ใน
ปต่ีอมาเขาก็ยงัคงสร�างสรรคง์านช่ิ�น
ใหม ่ๆ  ทวา่มผีู้ลงานที�เสรจ็สมบรูณ์
เพียงไม่กี�ช่ิ�น 

หลงัจากอยูโ่รมได� ๓ ป ีมเีพลง
ที�เสร็จสมบูรณ์เพียง ๒ ช่ิ�นเท่านั�น 
(คือ Don Procopio ที�กล่าวไปข�าง
ต�น และ Te Deum เพลงเกี�ยวกับ
ศาสนาครสิต)์ ในป ีค.ศ. ๑๘๖๐ เขา
ก็เดินทางกลับกรุงปารีสและทราบ
ข่าวว่าแม่ของเขากำลังป่วยหนัก

เสำ้นำทางอาชิ่พขาข้�นำ... แต่้ก็ย์ังไปี่ไม่
ถึึงจัุดสำูงสำุด

ด�านการประพนัธัอ์ปุรากร เขา
อยู่ใต�อทิธัพิลของ Charles Gounod 
ผูู้�เปน็อาจารย ์และในช่่วงทศวรรษที� 

๑๘๕๐ เขาก็เริ�มแต่งเพลงเปียโน จน
สำเรจ็ออกมาเปน็ซึ่มิโฟ้นี ทวา่ผู้ลงาน 
นี�กส็าบสูญไปจนกระทั�งมกีารค�นพบ
ในช่่วงศตวรรษที� ๒๐

ในส่วนของโอเปร่า ก็มีผู้ลงาน
แรก (ที�สมบูรณ์) คือ Le Docteur 
Miracle (1857) ก่อนที�ภายหลัง
จะได�รับอิทธัิพลจาก Gioachino 
Rossini (1792-1868) คีตกวีช่ื�อ
ดังช่าวอิตาเลียน และ Gaetano 
Donizetti (1797-1848) คีตกวี
จากอิตาลีอีกคนที�ประพันธั์โอเปร่า
กว่า ๗๐ เรื�อง

แมข่องเขาเสียช่วีติลงในปี ค.ศ. 
๑๘๖๑ หลงัจากนั�นกไ็ด�รบัข�อเสนอ
จาก Opera-Comique โอเปร่าเฮาส์
ในปารสีให�ประพนัธัง์านเพื�อจดัแสดง 
ที�นั�นเขาทำงานแทบทกุอยา่ง ทั�งงาน
ไฟ้ งานฉาก ควบคู่ไปการประพันธั์
จนคลอดผู้ลงาน Les pêcheurs de 
perles (The Pearl Fishers) ซึ่ึ�ง
เปิดตวัในป ีค.ศ. ๑๘๖๓ เปน็เรื�องราว 
ของช่ายหนุ่ม ๒ คน ที�สาบานว่า
จะเป็นเพื�อนรักกันจนวันตาย ทว่า
ทั�ง ๒ กลับตกหลุมรักหญิงสาวคน
เดยีวกนั - แม�วา่จะเปน็ที�ช่ื�นช่อบใน
หมูผูู่้�ช่ม แตก่ลบัไมถ่กูใจนกัวจิารณ์
เท่าใดนัก ทั�ง ๆ  ที�ปัจจุบันถูกจัดว่า
เปน็หนึ�งในผู้ลงานดังของ Bizet กต็าม

ในทางสังคม เขาได�รับการยกย่อง
จากเพื�อนร่วมวงการอย่างอบอุ่น 
ช่่วงยังเยาว์เขาเป็นแขกขาประจำ 
ในปาร์ตี�ที�บ�านของ Jacques 
Offenbach (1819-1880) คีตกว ี
ช่าวเยอรมัน ที�นั�นเขาได�พบกับ 
Rossini ผูู้�ที�เทิดทูนว่าเป็น “บุรุษ
ผูู้�ยิ�งใหญ่ผูู้�ทรงคุณธัรรมเช่่นเดียว
กับโมสาร์ท”

ช่่วงกลางปี ค.ศ. ๑๘๖๑ ราว
เดอืนพฤษภาคม ในงานเลี�ยงอาหาร
ค�ำที�ม ีFranz Liszt (1811-1886) 
รว่มงานอยูด่�วย Bizet ได�สร�างความ

Georges Bizet
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ประหลาดใจให�ทุกคนในงานเมื�อ
บรรเลงเปยีโนในเพลงที�ได�ช่ื�อวา่ยาก
ที�สุดเพลงหนึ�งของลิสต์ 

“ฉัน์ (เคย) คิดว่ามีเพียงสอง
คน์เท่ัาน์ั�น์ทัี�บรัรัเล้งเพล้งนี์�ได้... ตอน์
น์ี�มีสามคน์แล้้ว คน์น์ี�อายุน์้อยทัี�สุด
อาจิจิะกล้า้ห์าญแล้ะชื่าญฉล้าดทัี�สดุ
ก็ว่าได้” ลิสต์ กล่าวช่มบีแซึ่ร์

ทว่าด�วยนิสัยบางอย่างก็ทำให�
เขาดูไม่เป็นผูู้�ใหญ่ ทั�งการช่อบ
ถากถาง อารมณห์งดุหงดิงา่ย และ
การช่อบโต�แย�ง

ด�านความรัก Bizet เข�าพิธัี
แต่งงานกับ Geneviève Halévy 
บุตรสาวของอาจารย์ ในปี ค.ศ. 
๑๘๖๙ ตอนแรกครอบครัวของ
เธัอคัดค�าน เพราะมองว่า Bizet 
ไม่ควรคู่กับเธัอ “เขาไม่มีเงิน เป็น
พวกฝ่่ายซึ่�าย ต่อต�านศาสนา และ

ยังเป็นพวกยิปซึ่ี” แต่ก็ได�สัญญาว่า
จะปรับปรุง เปลี�ยนแปลงตัวเองไป
ในทางที�ดีขึ�น - ช่ีวิตแต่งงานของ
เขามีทั�งสุขทั�งทุกข์ระคนกันไป จน
ในปี ค.ศ. ๑๘๗๒ ภรรยาของเขา
ก็ให�กำเนิด Jacques บุตรช่ายคน
เดียวของครอบครัว

ความตั�งใจที�จะเปลี�ยนแปลง
ตวัเองในทางที�ดขีึ�น ยงัสง่ผู้ลให�เกิด
ลักษณะทางดนตรีหลัก ๆ ของเขา 
๒ ประการ คอื การสร�างบรรยากาศ
อนัแปลกใหม่ และการสะท�อนความ
เป็นจริงอันน่าทึ�ง ในผู้ลงานอย่าง 
Djamileh (1872) และ Alphonse 
Daudet’s play L’Arlésienne 
(1872) ตามลำดับ

และเมื�อสงคราม Franco-
Prussian War ปะทุขึ�น เขาก็ไป
เป็นทหาร ซึึ่�งผู้ลจากสงครามนี�ก็

ทำให�เกิดผู้ลงานดัง Carmen ขึ�น
ในปี ค.ศ. ๑๘๗๕ ที�สะท�อนเรื�อง
อื�อฉาวที�มีความสมจริง ทั�งยังเปิด
ศกัราช่ใหมใ่นการฟ้งัโปเอรา่อกีด�วย

บทสำุดท้าย์ของชิ่ว่ต้
ในช่ว่งที�ประพันธ์ั Carmen อยู่

นั�น Bizet ใช่�เวลาในการประพันธั์
นานกว่าที�คิด เพราะถกูทกัท�วงเรื�อง
เนื�อหาที�สุม่เสี�ยง มปีระเด็นการทรยศ
หกัหลงัและการฆาตกรรม นั�นทำให�
เขามีปัญหาทางการเงินอย่างหนัก 
ต�องหาเงนิจากการเปน็ครูสอนดนตรี
และเล่นเปียโน 

เราไมอ่าจคาดเดาได�ว่า ใครกันแน่
ที�คดัค�านเขา แตห่ลงัจากที�ผูู้�อำนวย
การรว่มของ Opéra-Comique โรง
อุปรากรในปารีสลาออก Bizet ก็
ประพันธ์ั Carmen จนเสรจ็สมบรูณ์ 
และต�องเจอความท�าทายหลายครั�ง
กอ่นจะมกีารแสดงรอบปฐมทศันใ์น
วันที� ๓ มีนาคม ค.ศ. ๑๘๗๕

ด�วยเนื�อเรื�องที�ขดักับจรยิธัรรม
อันดีงามของสังคมขณะนั�น ทำให�
ผู้ลตอบรับของผูู้�ช่มส่วนใหญ่ใน
การแสดงรอบแรกออกมาค่อนข�าง
น่าหดหู่ใจ แต่ก็มีคนที�ช่ื�นช่อบอยู่
บ�าง อย่าง Camille Saint-Saëns 
(1835-1921) และ Jules 
Massenet (1842-1912) คีตกวี
เจ�าของโอเปร่ากว่า ๓๐ เรื�อง สวน
ทางกับ Gounod ผูู้�เคยเป็นอาจารย์
ที� Paris Conservatoire ที�บอกวา่ 
Bizet เลยีนแบบงานของเขาและให�
สัมภาษณ์สื�อมวลช่นในเช่ิงลบ

ความเสียใจกับผู้ลตอบรับนี� 
บวกกับผู้ลกระทบจากการสูบบุหรี�
จัดมาตลอดช่ีวิต ก็ทำให�สุขภาพ
ของเขาย�ำแย่ลง 

Bizet ตัดสินใจเดินทางไป
พักผู่้อนยังบ�านพักตากอากาศใน 
Bougival ที�ห่างจากกรุงปารีสไป
ทางเหนือราว ๑๕ กโิลเมตร กอ่นจะ

บ�านพักตากอากาศใน Bougival ที�พักพิงสุดท�ายก่อนหมดลมหายใจ
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เสยีช่วีติด�วยอาการหัวใจวายในวนัที�  
๓ มิถุนายน ค.ศ. ๑๘๗๕ ด�วยวัย
เพียง ๓๖ ปีเท่านั�น

พิธัีศพของเขาถูกจัดขึ�น ๒ วัน
หลังจากสิ�นลม ณ Église de la 
Sainte-Trinité ในมหานครปารีส มี
ผูู้�เข�ารว่มงานกว่า ๔,๐๐๐ คน หลงั
จากนั�นกม็กีารจดัแสดงอปุรากรเรื�อง 
Carmen อีกครั�ง ผู้ลคือสื�อมวลช่น
และนักวิจารณ์เขียนยกย่องเขาว่า
เปน็ปรมาจารยอ์ปุรากรของฝ่รั�งเศส

น่าเศร�าตรงที� เขาจากไปโดยที�
ไม่ได�รับรู�ถึงความสำเร็จที�แท�จริง
ของ Carmen

๕ ผลงานำโดดเด่นำ
๑. Symphony in C - ประพันธ์ั

ขึ�นเมื�ออายุ ๑๗ ปี โดยค�นพบเมื�อ
ปี ค.ศ. ๑๙๓๕ เป็นผู้ลงานที�ค่อน
ข�างแผู้ว่เบาและมสีไตล์แบบช่เูบริต์ 
(Schubertian) โดดเดน่ด�วยทอ่นช่�า
ที�โอโบบรรเลงอย่างโหยหวน

๒. Songs - เขาเขียนเพลง
ก่อนที�จะถูกยกย่องว่าเป็น ‘high 
art’ และหนึ�งในผู้ลงานคลาสสิกที�
มเีสนห่ไ์มเ่สื�อมคลายกค็อื ‘Adieux 
de l’hôtesse arabe’

๓. Jeux d’enfants - เป็น
เพลงที�เต็มไปด�วยความเบิกบาน 
โดยไม่ต�องสงสัยว่าเป็นหนึ�งในงาน
ที�ดีที�สุดของเขา

ท่�มา
 https://www.classicfm.com/composers/bizet/guides/facts-gallery/
https://www.classical-music.com/articles/five-essential-works-bizet
https://www.pcmsconcerts.org/composer/georges-bizet/ 
https://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/ 
 media-and-interactives/artists/bizet-georges/ 
https://www.classicfm.com/composers/bizet/ 
https://www.gramophone.co.uk/review/bizet-te-deum
https://www.deutschegrammophon.com/en/composers/georges-bizet/biography

๔. L’Arlesienne - งานที�
ประพนัธัส์ำหรบัละครของ Daudet 
เรื�อง The Girl From Arles มกีาร
ใช่�ดนตรีบรรเลงภาพของโพรวองซ์ึ่ 
รวมถงึนำแซึ่กโซึ่โฟ้นมาใช่�ในงานด�วย

๕. Carmen - งานที�เต็มไป
ด�วยลักษณะเฉพาะอันคล่องแคล่ว
และความไพเราะที�ไม่เคยล�าสมัย 
ฟ้ังเข�าใจง่าย ไม่ซึ่ับซึ่�อน

Geneviève Halévy ภรรยาสุดที�รัก
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