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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน ในช่่วงเดืือนที่่�ผ่่าน
มา มีีเรื่่�องที่่�น่่ายิินดีี ที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล ได้้รับการจัดัอันัดับัในด้้าน 
Music ให้้อยู่่�ในอัันดัับ ๓๕ จาก QS World 
University Ranking ซึ่่�งถืือเป็็นสถาบัันแรก
ของประเทศไทยที่่�ได้้รับการจัดัอันัดับัในด้้านนี้้�

QS World University Ranking เป็็นการ
จัดัอันัดัับมหาวิทิยาลััยต่่าง ๆ  จากทั่่�วทุกุมุมุโลก  
ทั้้�งในด้้านภาพรวมของมหาวิทิยาลัยัและในด้้าน
ของสาขาวิิชาเฉพาะ โดยจะจัดัเป็น็ประจำทุุกปีี 
การจััดทำ QS World University Ranking 
เริ่่�มเป็น็ครั้้�งแรกเมื่่�อปี ีค.ศ. ๒๐๐๔ ในปััจจุุบันั
การจัดัอัันดัับมหาวิิทยาลัยัของ QS ถือืว่า่ได้้รับั
การยอมรัับอย่่างกว้้างขวางทั่่�วโลก โดยข้้อมููล
อันัดับัของ QS World University Ranking 
นั้้�น เป็น็ประโยชน์ส์ำหรับันักัเรียีนนักัศึกึษาใน
การเลืือกสถาบัันในการสมััครเรีียนในสาขา
ต่่าง ๆ ที่่�เราสนใจ หรืือสำหรัับตััวสถาบััน
เอง ข้้อมููลอัันดัับของ QS สามารถบอกให้้
เรารู้้�ว่่า สถาบัันของเราอยู่่�ตรงไหน และจะ
พัฒันาไปในทิิศทางใดได้้บ้้าง ซ่ึ่�งสำหรัับในปีนีี้้� 
มหาวิทิยาลัยัอันัดับั ๑ ด้้านสาขา Music คือื 
Royal College of Music ประเทศอัังกฤษ

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“นักัแต่ง่ทำนองคู่่�บุญุผู้้�เขียีนคำร้้อง” ตอนที่่� ๑๑ 
ซึ่่�งเป็็นตอนต่่อเนื่่�องของนัักแต่่งคู่่�บุุญ ครููเอื้้�อ 
สุุนทรสนาน และครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล โดยใน
ตอนนี้้�นำเสนอบทเพลงอมตะอีกี ๘ บทเพลง 
ดังันี้้� ภูกูระดึงึ พรานล่่อเนื้้�อ ข้้างขึ้้�นเดือืนหงาย 
ชื่่�นชีวีิติ ดอกไม้้กับแมลง นวลปรางนางหมอง 
นางฟ้า้จำแลง และพรพรหม ในแต่ล่ะบทเพลง

ประกอบด้้วยบทวิิเคราะห์์ โน้้ตเพลง เนื้้�อร้้อง 
และความเป็็นมาของเพลง

Thai and Oriental Music พาผู้้�อ่่าน
ไปเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัลำดับัการเรียีนเพลงในการ
เรียีนปี่่�พาทย์ ์พิธิีกีารครอบของดนตรีีไทย โดย
เรีียงจากครอบขั้้�นที่่� ๑-๕ ความสำคััญและ
รายละเอีียดในการครอบแต่่ละขั้้�น ติิดตาม
ได้้ในบทความ

Ethnomusicology นำเสนอเรื่่�องของ 
“กลองหลวง” ผ่่านการแข่่งขัันกลองหลวง
ชิิงแชมป์์ล้้านนา ครั้้�งที่่� ๒๐ จััดขึ้้�นที่่�อำเภอ
เมืือง จัังหวััดลำพููน ความเป็็นมาของกลอง
หลวงซ่ึ่�งเป็็นกลองที่่�สำคััญในวัฒันธรรมล้้านนา  
ลัักษณะและองค์์ประกอบของกลองหลวงมีี
อะไรบ้้าง ติิดตามด้้านในบทความ

Classical Guitar พาผู้้�อ่่านไปรำลึึกถึึง 
Oscar Ghiglia นักักีตีาร์์คลาสสิิกชาวอิิตาเลีียน  
ที่่�เพิ่่�งเสีียชีีวิิตไปเมื่่�อเดืือนมีีนาคมที่่�ผ่่านมา 
Oscar เป็็นหนึ่่�งในผู้้�สานต่่อปณิิธานของ 
Andrés Segovia ในการเปลี่่�ยนกีตีาร์ใ์ห้้กลาย
เป็็นเครื่่�องดนตรีีคอนเสิิร์์ต และได้้ก่่อตั้้�งภาค
วิิชากีีตาร์์คลาสสิิกที่่� Aspen Music School 
รััฐโคโลราโด ประเทศสหรััฐอเมริิกาอีีกด้้วย 

Music: Did you know? บอกเล่่า
เรื่่�องราวชีีวิิตของคีีตกวีี Georges Bizet ที่่�
มีีพรสวรรค์์คนหนึ่่�งของช่่วงเวลานั้้�น ผลงาน
ที่่�มีีชื่่�อเสีียงของเขาคืืออุุปรากร Carmen แต่่
น่่าเสีียดายที่่�เขาเสีียชีีวิิตตั้้�งแต่่อายุุไม่่มาก 
และผลงานของเขาได้้รับความนิิยมหลัังจาก
ที่่�เขาเสีียชีีวิิตไปแล้้ว 

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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50
สิ่่�งที่่�คุุณอาจมองข้้าม และ 
๕ ผลงานต้้องฟััง: Georges Bizet 
คีีตกวีีอาภััพมากพรสวรรค์์
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์
(Krittaya Chuamwarasart)

Contents
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06
เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา
“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง”
ตอนที่่� ๑๑ “เอื้้�อ สุุนทรสนาน - 
แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” ๐๔
กิิตติิ ศรีีเปารยะ
(Kitti Sripaurya)

Thai and Oriental Music

30
ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์
ตอนที่่� ๑
เดชน์์ คงอิ่่�ม
(Dejn Gong-im)

Ethnomusicology

36
เรื่่�องของ “กลองหลวง” และ
พาสำำ�รวจการแข่่งขัันกลองหลวง
ชิิงแชมป์์ล้้านนา ครั้้�งที่่� ๒๐
ประจำำ�ปีี ๒๕๖๗
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)

Classical Guitar

46
รำำ�ลึึก Oscar Ghiglia 
ปููชนีียบุุคคลแห่่งวงการกีีตาร์์คลาสสิิกโลก
การสููญเสีียครั้้�งใหญ่่ในรอบ ๓๗ ปีี
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำขวััญ
(Chinnawat Themkumkwun)

*แตะเลืือกหััวเรื่่�องที่่�ต้้องการ
 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๑๑

เอื้้�อ สุุนทรสนาน -
แก้้ว อััจฉริิยะกุุล

๐๔

ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๔๘๒ เป็็นต้้นมา วงดนตรีีกรม
โฆษณาการ หรืือกรมประชาสััมพัันธ์์ และอีีกนามที่่�
หลายคนคุ้้�นเคย คืือ “สุนุทราภรณ์”์ ได้้สร้้างสรรค์์งาน
เพลงออกสู่่�สัังคมไทยมากมาย หลายต่่อหลายเพลง
ยัังคงเป็็นที่่�นิิยมกัันอยู่่�จนปััจจุุบััน เห็็นได้้จากการนำ
เพลงเหล่า่นั้้�นมาใช้้งานหรือืทำซ้้ำอยู่่�อย่า่งสม่่ำเสมอใน
หลากหลายรูปูแบบ งานเพลงของชาวคณะสุนุทราภรณ์ ์
สามารถจำแนกแยกออกเป็็นประเภทได้้ดัังต่่อไปนี้้�

๑. เพลงเทิิดทููนสถาบัันชาติิ ให้้เกิิดความรัักชาติิ 
เช่่น เพลงปลุุกใจต่่าง ๆ

๒. เพลงเทิิดทููนสถาบัันพระมหากษััตริิย์ ์บรมราช
จัักรีีวงศ์์ทุุกพระองค์์ 

๓. เพลงที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัสถาบันัการศึกึษาและ

หน่่วยงานราชการ
๔. เพลงรัักในหลากหลายรููปแบบ ทั้้�งงดงาม 

สมหวััง และผิิดหวััง
๕. เพลงแนะนำสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ
๖. เพลงสนุุกสนานออกลีีลาจัังหวะต่่าง ๆ  สำหรัับ

การลีีลาศเต้้นรำ
ครููเพลงที่่�ชำนาญในการสร้้างเนื้้�อเพลงให้้แก่่วง 

สุนุทราภรณ์ม์ีหีลายท่า่น ได้้แก่ ่ครูแูก้้ว อัจัฉริิยะกุลุ ครูเูอิบิ  
ประไพเพลงผสม ครูสูุรุัฐั พุกุกะเวส ครูชูอุ่่�ม ปัญัจพรรค์์  
ครููศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ ครููธาตรีี ครููสมศัักดิ์์�  
เทพานนท์์ ครููพรพิิรุุณ และครููเพลงท่่านอื่่�น ๆ  
ส่ว่นด้้านแนวทำนองเพลงเกือืบทั้้�งหมดเป็น็ผลงานของ
ครูเูอื้้�อ สุุนทรสนาน เมื่่�อมองในภาพรวมจากหลัักฐาน 
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ที่่�ปรากฏ พบว่่า ครููแก้้วฯ กัับครููเอื้้�อฯ มีีผลงานเพลงร่่วมกัันมากที่่�สุุด นัับพัันเพลง จนเป็็นที่่�มาของคำว่่า 
“ทำนองเอื้้�อ-เนื้้�อแก้้ว” และ “แก้้วเนื้้�อ-เอื้้�อทำนอง” ทั้้�ง ๒ ท่่านเป็็น “คู่่�บุุญ” ของกัันและกัันโดยแท้้ บทเพลง
อมตะของท่่านทั้้�งสองที่่�ผู้้�เขีียนบทความคััดสรรมานำเสนออีีก ๘ เพลง ดัังต่่อไปนี้้�

ภููกระดึึง (https://www.youtube.com/watch?v=eTX-J3rVVtM)
อุุทยานแห่่งชาติิภููกระดึึง เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากของประเทศไทย อยู่่�ที่่�ตำบลศรีีฐาน อำเภอ

ภููกระดึึง จัังหวััดเลย ด้้วยความสููง ๔๐๐-๑,๒๐๐ เมตรจากระดัับน้้ำทะเล จึึงทำให้้ภููกระดึึงมีีอากาศเย็็นสบาย
ตลอดปีี ชื่่�อ “ภููกระดึึง” หมายถึึงภูเูขาที่่�มีีรููปร่่างคล้้ายระฆััง ดัังเนื้้�อร้้องที่่�ครูแูก้้วฯ ขึ้้�นต้้นว่่า “เขาภููกระดึึงเสน่่ห์์
ตรึงึใจจริงิ สัณัฐานเหมืือนดังักระดิ่่�งทับัหล้า้” ครูแูก้้วฯ เขียีนคำร้้องบรรยายลักัษณะทางภูมูิศิาสตร์ข์องภูกูระดึงึ
ไว้้อย่่างละเอีียดเหมืือนกัับว่่าครููน่่าจะเคยไปภููกระดึึงมาแล้้วหลายครั้้�ง แต่่ความจริิงคืือครููไม่่เคยไปภููกระดึึงเลย 
อาศััยอ่่านหนัังสืือและฟัังจากคำบอกเล่่าของผู้้�ที่่�เคยไปแล้้วเท่่านั้้�น (ขอบคุุณข้้อมููลจากเฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรใน
เกร็็ดเพลง” ประจำวัันที่่� ๑๙ มิิถุุนายน ๒๐๑๘) โปรดพิิจารณาเนื้้�อหาในคำร้้องของเพลง “ภููกระดึึง”

เขาภูกระดึงเสน่หต์รึงใจจริง 
สัณฐานเหมือนดังกระดิ่งทับหล้า 

สูงล้ำดั่งค้ำนภา 
สูงลิ่วทิวทัศน์ตื่นตาสวยกว่าเทวาสรรค์สรา้ง 

หนทางข้ึนลงไม่เรียบแต่ชวนเพลิน 
เห็นเนินซ้อนเนินลดหลั่นสล้าง 

น้ำใสตกไหลเป็นทาง 
ไหลพุ่งจากสูงสุดทางไหลหลั่งพ้ืนล่างสุธา 

สระอโนดาตดาษน้ำธาร 
น้ำใสตระการปานแก้วแววตา 
ริมธารละลานไปดว้ยบปุผา 

ดอกแดงกุหลาบพนาประดับลดัดากล้วยไม้ไพร 

หนาวเย็นดว้ยลมอากาศชื่นชมดี 
ทุกยามนาทีลมโบกพัดให ้
เหมือนแม้นสวรรค์ชาวไทย 

ทุกส่ิงยวนเย้าหทัยโน้มจิตโน้มใจสุดฝืน 

เสียงภูแว่วดังชวนชื่นดั่งฟังเพลง 
เหมือนลมบรรเลงเป็นเพลงรักช่ืน 

หวิวหวิวพร่างพลิ้ววันคืน 
เหมือนกล่อมและย้อมจิตชื่นระรื่นด้วยลมพลิ้วพร่าง 

สนยามต้องลมโอนอ่อนเอนลมปลิว 
สนยืนเป็นทิวแลลิ่วสล้าง 
หงส์เหินสุดเหินเนินทาง 

ทุกส่ิงดูสวยสะอางทุกแห่งทุกทางตื่นตา 

เมื่อขึ้นสุดเหนื่อยเมื่อยล้ากาย 
ครั้นถึงก็คลายหายเหนื่อยเมื่อยล้า 

ผิวหญิงเมื่อขึ้นถึงยอดภูผา 
แก้มแดงผิวตึงซ้ึงตาเนื้อเต่งโสภาผ่องโสพรรณ 

ทุกคนได้ยลขออยู่ไปจนตาย 
เพราะความสบายยอมตายที่น่ัน 

โสฬสฟากฟ้าลาวัณย ์
สามโลกไม่แม้นเทียบทันเหมือนหน่ึงสวรรค์นัน่เอย 
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ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบเพลง ๔ ท่่อน song form - AABA ยอดนิิยม แนวทำนองของท่่อน A บัันทึึกอยู่่�
บน Bb major scale ส่่วนท่่อน B จััดเป็็น Eb major scale ลีีลาจัังหวะเป็็น slow foxtrot ออกเป็็น swing 
เล็็กน้้อยตามเครื่่�องหมายที่่�กำกัับไว้้ตรงมุุมบนซ้้ายของโน้้ตเพลง

พรานล่่อเนื้้�อ (https://www.youtube.com/watch?v=yh8k5VoTa14)
เนื้้�อร้้องเพลงนี้้� ครููแก้้วฯ ได้้แรงบัันดาลใจมาจากคำโคลงของศรีีปราชญ์์ ที่่�ว่่า
	 เจ้้าอย่่าย้้ายคิ้้�วให้้		  เรีียมเหงา
	ดู ูดุุจนายพรานเขา		ล่ ่อเนื้้�อ
	จ ะยิิงก็็ยิิงเอา		  อกพี่่� ราแม่่
	 เจ็็บไป่่ปานเจ้้าเงื้้�อ		 เงืือดแล้้วราถอย
ท่า่นนำโคลงนี้้�มาขยายความออกเป็็นเนื้้�อร้้องเพลง “พรานล่่อเนื้้�อ” คล้้องจองกัับแนวทำนองของ “คู่่�บุญ” ที่่�

ออกลีลีาแจ๊๊สเสริมิด้้วยการเรียีบเรียีงเสียีงประสานที่่�เพิ่่�มความเป็น็เพลง swing โดยเฉพาะคำร้้องที่่�โดดเด่น่สุดุยอด 
ความเป็็นกวีีที่่�ว่่า “น้้าวศรเล็็ง เพ่่งเอาทุุกสิ่่�ง หากเจ้้าหมายยิิง ก็็ยิิงซิิแม่่ ยิิงอกเรีียมสัักแผล เงื้้�อแล้้วแม่่ อย่่า
แปรอย่่าเปลี่่�ยนใจ” เหล่่านี้้�เป็็นที่่�ประทัับใจของแฟนเพลง อีีกทั้้�งยัังได้้นักร้้องมากประสบการณ์์อย่่าง “วิินััย  
จุลุละบุษุปะ” เป็น็ผู้้�ขับัร้้องบันัทึกึเสียีงคนแรก ทำให้้บทเพลงนี้้�เป็น็ที่่�นิยิมกันัอย่า่งสูงูข้้ามกาลเวลามากระทั่่�งปัจัจุบุันั 
(ข้้อมููลจาก หนัังสืือ “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล อััจฉริิยะคีีตกวีีแห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์” เรีียบเรีียงโดย คีีตา พญาไท)

เจ้ายักคิ้วให้พี ่
เจ้ายิ้มในทีเหมือนเจ้าจะมีรักอารมณ ์

ยั่วเรียมให้เหงามิใช่เจา้ชื่นชม 
อกเรียมก็ตรมตรมเพราะคมตาเจา้ 

เรียมพะวักพะวง 
เรียมคดิทะนงแล้วเรียมก็คงหลงตายเปลา่ 

ดังพรานล่อเนื้อเงื้อแลว้เล็งเพ่งเอา 
ยั่วใจให้เมาเมาแล้วยิงนั่นแล 

น้าวศรเล็ง เพ่งเอาทุกสิ่ง 
หากเจ้าหมายยิง ก็ยิงซิแม่ 

ยิงอกเรียมสักแผล 
เงื้อแล้วแม่ อยา่แปรอย่าเปลี่ยนใจ 

เรียมเจ็บช้ำอุรา 
เจ้าเงื้อเจ้าง่าแลว้เจา้ก็ล่าถอยทันใด 
เจ็บปวดหนักหนาเงื้อแล้วราเลิกไป 

เจ็บยิ่งส่ิงใดไยมิยิงพี่เอย 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AABA ๔ ท่่อนยอดนิิยม แนวทำนองทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major ลีีลา
ดนตรีีออกแบบได้้อย่่างสมบููรณ์์ของความเป็็นแจ๊๊ส ตั้้�งแต่่ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) ส่่วนลงจบเพลง (outro) มีี
การใช้้เทคนิิค (ลููกเล่่น) ต่่าง ๆ เช่่น การใช้้ pedal tone เน้้นเสีียงเบส การเปลี่่�ยนบัันไดเสีียงในช่่วงดนตรีีรัับ
แล้้วกลัับบัันไดเสีียงเดิิม และเน้้น pedal tone อีีกครั้้�งที่่�โน้้ตตััวสุุดท้้าย ดัังตััวอย่่าง

ข้้างขึ้้�นเดืือนหงาย (https://www.youtube.com/watch?v=d3_6_F-a2uU&t=72s)
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เพลงนี้้�มีกีารบัันทึึกเสีียง ๒ ครั้้�ง ครั้้�งแรกประมาณปีี พ.ศ. ๒๔๘๕ ขับัร้้องแบบประสานเสีียง ๒ แนว (duo) 
โดย “เลิิศ ประสมทรััพย์์” และ “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” บัันทึึกครั้้�งที่่� ๒ ท่่านแรกขัับร้้องเพีียงคนเดีียว ผู้้�อ่่านที่่�ได้้
รัับฟัังจากทั้้�ง ๒ แบบจะเห็็นว่่ามีีการเปลี่่�ยนคำร้้องไปบ้้าง อาจเป็็นเพราะให้้เข้้ากัับยุุคสมััย แนวเพลงออกลีีลา 
rumba ที่่�นักัลีลีาศยุคุนั้้�นนิยิมออกสเต็ป็กันั ข้้อมูลูจาก บุหุรงทอง บรรยายไว้้ในเว็บ็ไซต์บ์้้านคนรักัสุนุทราภรณ์ ์ว่า่

“หนัังสืือต่่วย’ตููน ปัักษ์์หลััง สิิงหาคม ๒๕๔๖ หน้้า ๑๓๔ ...หรืืออย่่างเพลง ‘ข้้างขึ้้�นเดืือนหงาย’ ครููแก้้ว 
อััจฉริิยะกุุล เคยเล่่าไว้้ว่่า ได้้ความบัันดาลใจเมื่่�อครั้้�งที่่�หลบภััยสงครามโลกครั้้�งที่่�สองไปอยู่่�ต่่างจัังหวััด แล้้วเห็็น
เด็็กเลี้้�ยงควายมีีความสุุขตามประสาเด็็กบ้้านนอก ไม่่ต้้องรัับรู้้�เรื่่�องราวความเดืือดร้้อนยามสงครามอะไรกัับเขา
เลย ฯลฯ”

ข้างขึ้นเดือนหงาย เราข่ีควายชมจันทร ์
เพลิดเพลินใจฉัน โคมสวรรค์พราวพราย 

ไขว่ห้างน่ังเฉย เอ้อระเหยลอยชาย 
เป่าขลุ่ยเพลงหนังบนหลังควาย ชื่นพระพายโชยมา 

แม้ว่าต้องการเพื่อนคุย 
ฉันมีเจ้าทุยสนทนา 

พูดจาตอบถามตามประสา 
ลัดเลี้ยวคันนาตามชอบใจ 

สุขใจจริงหนอ เราไม่ง้อใครใคร 
เจอะนางคนรักก็รับไป 

เป่าขลุ่ยสอดคล้องเราร้องไป 
ขี่ควายชมฟ้าเพลินตาเพลินใจจันทร์แจ่มใสเตม็ดวง 

อยู่นาเดือนหงาย เราขีค่วายพาควง 
แต่หนุ่มชาวเมืองหลวง พาคู่ควงเปลอืงครัน 

อยู่กรุงอยู่นา ไอ้มันก็ฟ้าเดียวกัน 
ขี่ควายข่ีเก๋งก็เหมือนกัน มันก็พระจันทร์ดวงเดียว 

เขาว่ารถยนต์สบาย 
แต่ฉันว่าแพ้ควายแท้เทียว 
อยู่กรุงไปไหนให้หวาดเสียว 
ปรู๊ดปรา๊ดโครมเดียวเราก็ตาย 

ต้นข้าวอ่อนพลิ้ว ชูยอดริ้วเรียงราย 
ค่อยชมแช่มช้อยค่อยเย้ืองกราย 
ขี่ควายแช่มช้าประสาควาย 

อยู่นาสุขแสนเมืองแมนกลายกลายเดือนก็หงายพอกัน 
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ผู้้�เขียีนถอดโน้้ตเพลงจากงานบันัทึกึเสียีงครั้้�งแรก โดยเก็บ็รายละเอียีดตั้้�งแต่ส่่ว่นนำขึ้้�นเพลงไปจนจบ ดังัต่อ่ไปนี้้�
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เทีียบไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับกัับเปีียโนพบว่่าเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บน G major pentatonic scale ฟอร์์มเพลงจััด
เป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABCD สัังเกตว่่าวลีีแรกของทุุกท่่อนจะเหมืือนหรืือคล้้ายคลึึงกััน ดัังตััวอย่่าง

ชื่่�นชีีวิิต (https://www.youtube.com/watch?v=-ZSy8gPC8Bw&t=20s)
ลีีลาทำนองเพลงนี้้� “คู่่�บุุญ” ทั้้�ง ๒ ท่่านน่่าจะได้้แนวคิิดมาจากเพลงสากลที่่�เรีียกกัันว่่า “round” ไทยเรา

มาแปลกัันตรง ๆ ว่่าเป็็นเพลงที่่�ขัับร้้องวนระหว่่าง ๒ ทำนองที่่�สอดคล้้องกััน อาจารย์์วาสิิษฐ์์ จรััณยานนท์์ 
เขีียนถึึงเพลง “ชื่่�นชีีวิิต” ไว้้ใน “พื้้�นฐานทางดุุริิยางคศิิลป์์ของเพลงสุุนทราภรณ์์ พื้้�นฐานดนตรีีคลาสสิิก” ในงาน
สััมมนาสุุนทราภรณ์์วิิชาการ เอาไว้้ว่่า…

“เพลงชื่่�นชีวีิติ เป็น็เพลงเล็ก็ ๆ  เพลงหนึ่่�ง (วัดัจากปริมิาณตัวัโน้ต้) ที่่�น่า่สนใจ ตื่่�นเต้น้ สนุกุสนาน ตัวัเพลง
จริิง ๆ ยาว ๓๒ ห้้อง แบ่่งเป็็น ๒ ส่่วน ส่่วน ก และ ส่่วน ข ส่่วนละ ๑๖ ห้้องเพลง การร้้องเพลงนี้้�จะร้้อง
ตลอดทั้้�งเพลง แต่่อีีกกลุ่่�มหนึ่่�งจะร้้องเมื่่�อกลุ่่�มแรกร้้องไปได้้ครึ่่�งเพลง สรุุปคืือ นัักร้้องกลุ่่�มหนึ่่�งร้้องส่่วน ก และ
อีกีกลุ่่�มร้อ้งส่ว่น ข ร้อ้งไปพร้อ้มกันั แต่เ่หลื่่�อมกันัครึ่่�งเพลง เกิดิการประสานเสียีงที่่�ไพเราะ และจบลงพร้อ้มกันั

เพลง ‘ชื่่�นชีวิติ’ เป็็นเพลงไพเราะที่่�แปลกจากเพลงอื่่�น ๆ  มีทีำนองและจังัหวะที่่�เร้้าใจ คำร้้องของเพลงลงตััวดี ี
กัับทำนอง และเป็็นภาษากวีีสละสลวย เพลง ‘ชื่่�นชีีวิิต’ ไม่่ค่่อยถููกนำมาร้้องตามงานต่่าง ๆ เพราะผู้้�ร้้องต้้อง
แม่่นยำในจัังหวะ และมีีสมาธิิดีีเป็็นพิิเศษ”

ชื่นชีวิตจิตใจรักคูห่ทัยเร้าในอารมณ ์
พี่กับน้องชื่นชมทุกส่ิงเกลียวกลมภิรมย์ฤทัย 

ชื่นในรักฝากคำฝังจิตใจจำน้อมนำกันไป 
เธอมีฉันมั่นใจเราชื่นฉ่ำในฤทัยไม่จาง 

แม้วันไม่สดชื่น แม้คืนจะเปลา่เปลี่ยว 
รักเธอคนเดียว รื่นรมย์กลมเกลียวทุกทาง 

แสงเงินไม่สาดส่อง แสงทองไม่สุกสว่าง 
รักเรามีทาง สดชื่นไม่จางไม่ร้างห่างกัน 

รักเธอเสมอมิ่งขวัญ ในฤทัยไม่จาง รักกันนิรันดรไป 
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ลีีลาทำนองออกแนวดนตรีีสวิิง จัังหวะค่่อนข้้างเร็็ว ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABB แนวทำนอง
ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F major pentatonic เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ครููเอื้้�อฯ ใช้้โน้้ตเพีียง ๕ เสีียง สร้้าง
ทำนองที่่�ลงตััว มีคีวามไพเราะคล้้องจองกับัคำร้้องของ “คู่่�บุญุ” ระบบ ๕ เสียีงนี้้� ปกติคิุ้้�นหููคนไทยส่ว่นใหญ่ด่้้วย
สำเนีียงที่่�ได้้ยินกัันมาจากเพลงไทยเดิิมหรืือเพลงลููกทุ่่�งส่่วนใหญ่่ ผู้้�เขีียนขอนำเสนอคลิิปการขัับร้้องเพลง “ชื่่�นชีีวิติ”  
ในรููปแบบร่่วมยุุคสมััยที่่�น่่าชื่่�นชมสมควรเผยแพร่่ จาก YouTube link https://www.youtube.com/
watch?v=ZhDcNVhtt_Q 

ดอกไม้้กัับแมลง (https://www.youtube.com/watch?v=t1tPghG7s7w)

เพลง “ดอกไม้้กัับแมลง” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย มััณฑนา โมรากุุล เนื้้�อหาของเพลงให้้ข้้อคิิดเตืือน
ใจแก่่เหล่่าสตรีีได้้เป็็นอย่่างดีีว่า่อย่่าได้้หลงระเริิงบัันเทิิงใจไปกัับเหล่่าชายผู้้�หมายจะหลอกลวง โดยเปรีียบผู้้�หญิิง
นั้้�นเหมืือนดอกไม้้ที่่�หอมอบอวลชวนแมลงมาดอมดม ผู้้�ชายเปรีียบเป็็นแมลงที่่�คอยติิดตามหวัังเชยชมสมหวััง
แล้้วจากไป

ดอกไม้แรกบานรูปสะคราญหอมยวนใจ 
กล่ินจรุงฟุ้งไกล หอมอวลอบพื้นดิน 
กล่ินหอมปานใดย่อมยัว่ใจผองภุมริน 

วนเวียนวกบินอย่างยินดี 

ชมชิมลิ้มเล็ม จนอิ่มเอมน่าเปรมปรีดิ์ ชิมลองของด ี
พอเสื่อมศรีก็หนีเลย สิน้รสสิ้นชมส้ินอารมณส์มใจเชย 

บินไปลับเลยเจ้าไม่เคยคิดอาลัย 
ห่างเหินเมินจากไกล ทอดทิ้งไปไม่กลับมา 

ดอกไมแ้รกบานเปรียบก็ปานสาวแรกรุ่น 
ผลินวลละมุน เนื้อนวลนุ่มโสภา 

แรกสาวแรกงามแรกก่อความเย้าอุรา 
เหล่าชายหมายตาอยากจะลอง 

แมลงเหมือนชาย คอยกล้ำกรายใคร่ครอบครอง พอชมสมปอง  
ชายก็มองข้ามหัวไป สิ้นสาวรูปโทรมถูกลูบโลมสาวเศรา้ใจ 

พรหมจรรย์เสียไปไม่มใีครเขานิยม 
สิ้นสาวก็สิ้นชม สิ้นภิรมย์ตรมอยู่เดียว 
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ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับตามแผ่่นเสีียงที่่�ปรากฏตามภาพก่่อนหน้้านี้้� ผู้้�เขีียนนำมาดำเนิินการเทีียบคีีย์์เสีียงแล้้ว
ถอดเป็็นโน้้ตสากลบัันทึึกโดย Sibelius music notation program ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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นวลปรางนางดูช้ำใครทำให้หมอง 
รัญจวนในนวลน้อง ฉันมองเศร้าใจ 

ปรางนางเคยนวล ยวนเย้าฤดีเสื่อมสิ้นราศเีศร้าไป 
พี่มองแก้มนาง หมางดวงใจ หมองใดไฉนเลา่ 

เสียดายปรางทองต้องตรม 
ใครลอบชมแล้วฤๅเจ้า 
โถใครคงชมข่มเอา 

เหลือจะเศรา้ร้าวรัญจวน 

เหลือบจะไต่ฤๅริ้นไรแกล้งทำ 
หรือพรายย้ำคนลอบทำกล้ำกวน 

โถทำเสียจนสิ้นนวลเรียมสู้สงวน ช้ำนวลตรมใจ 

นวลปรางนางหมอง พี่หวังปองต้องหมองไหม้ 
ปรางทองหมองลงไปพ่ีพลอยหม่นหมองดวงใจ 

พี่สุดแสนจะมองได ้

โอ้ ใจ จะ ขาด แล้ว เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฟอร์ม์เพลงจัดัอยู่่�ในรูปูแบบ AABA - song form ๔ ท่อ่นยอดนิยิม ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง แนวทำนอง
ทั้้�งหมดบัันทึกึอยู่่�บนบัันไดเสีียง F major ลีลีาจัังหวะ quick waltz ผสานกัับกลุ่่�มเสีียงเรีียงร้้อยบนแนวทำนอง
สอดคล้้องกัับถ้้อยคำลำนำเพลงจาก “คู่่�บุญ” ๒ ท่า่น “เอื้้�อ สุนุทรสนาน” และ “แก้้ว อัจัฉริยิะกุลุ” เหล่า่นี้้�ช่ว่ยกันั 
สร้้างบรรยากาศสดใสร่่าเริิงให้้แก่่บทเพลง “ดอกไม้้กัับแมลง” เป็็นอย่่างมาก

นวลปรางนางหมอง (https://www.youtube.com/watch?v=rFXMFbzxu5s&t=5s)
บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๔ จากชีีวประวััติิของ “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” อนุุมานได้้ว่่าท่่านเป็็นคน

ชอบอ่่านหนัังสืือต่่าง ๆ ทั้้�งประวััติิศาสตร์์ วรรณคดีี และความรู้้�ทั่่�วไป คาดว่่าครููแก้้วฯ ได้้แรงบัันดาลใจในการ
แต่่งเนื้้�อร้้องเพลงนี้้�จากโคลงของ “ศรีีปราชญ์” กวีีเอกของไทยในสมััยสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช แห่่งกรุุง
ศรีีอยุุธยา ที่่�แต่่งโคลงโต้้ตอบกััน สมเด็็จพระนารายณ์์ทรงพระราชนิิพนธ์์โคลงสี่่�สุุภาพไว้้ ๒ บาท ความว่่า

	อั ันใดย้้ำแก้้มแม่่		ห  มองหมาย
	ยุ ุงเหลืือบฤาริ้้�นพราย	ล อบกล้้ำ
แล้้วพระองค์์มอบโคลงนี้้�ให้้พระโหราธิิบดีีไปแต่่งต่่อ ศรีีปราชญ์์ บุุตรชายพระโหราธิิบดีี ขณะนั้้�นอายุุเพีียง 

๗ ขวบ ได้้มาเห็็นโคลงบทนี้้� จึึงแต่่งต่่อจนจบบทว่่า
	ผิ ิวชนแต่่จะกราย		ยั  ังยาก
	 ใครจัักอาจให้้ช้้ำ		ช  อกเนื้้�อเรีียมสงวน
ครููแก้้วฯ ขยายความจนกลายเป็็นเนื้้�อเพลง “นวลปรางนางหมอง” ที่่�มีีลีีลาทำนองไพเราะ เร้้าใจ ด้้วยลีีลา

จัังหวะบีีกิิน (beguine) และจากการขัับร้้องเองของ “คู่่�บุุญ” ครููเอื้้�อฯ ทั้้�งหมดมีีส่่วนทำให้้บทเพลงนี้้�มีีความ
ไพเราะเสนาะโสตจนกลายเป็็นงานอมตะตราบทุุกวัันนี้้�

(ขอบคุุณข้้อมููลจากหนัังสืือ “๑๐๐ เพลงดีี ๑๐๐ ปีี เอื้้�อ สุุนทรสนาน” เรีียบเรีียงโดย ศรีี อยุุธยา)
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ฟอร์์มเพลงจััดเป็็น ๕ ท่่อน - ABCDE ท่่อน E เป็็นส่่วนขยายความของท่่อน ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง 
แนวทำนองของท่่อน ABDE บัันทึึกอยู่่�บน D minor ส่่วนท่่อน C ทั้้�ง ๘ ห้้องบัันทึึกอยู่่�บน D major ลัักษณะ
เช่น่นี้้�พบได้้บ่อ่ยครั้้�งในบทเพลง minor ทั่่�วไป ส่ว่นนำขึ้้�นเพลง (intro) ผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสานกำหนดให้้เปียีโน 
บรรเลงแบบเดี่่�ยว (solo) ๓ ห้้องเพลง แล้้วกลุ่่�มเครื่่�องจัังหวะ (rhythm section) เพิ่่�มเข้้ามาในลีีลาบีีกิิน ซึ่่�ง
คล้้ายกัันกัับที่่�ส่่วนลงจบ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

นางฟ้้าจำแลง (https://www.youtube.com/watch?v=67BV67nsEJE&t=10s)
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ท่า่นผู้้�อ่า่นที่่�อาวุโุสทัันยุคุการประกวดนางสาวไทยเมื่่�อประมาณ ๕๐ กว่า่ปีทีี่่�แล้้ว ต้้องเคยได้้ยินเสียีงร้้องนุ่่�ม ๆ   
ของครูเูอื้้�อฯ ขับัขานว่า่ โฉมเอยโฉมงาม อร่า่มแท้้แลตะลึงึ... จากวิทิยุหุรือืโทรทัศัน์ ์ด้้วยเพลงนี้้�เป็น็เพลงประจำ
งานประกวดดัังกล่่าวอย่่างเป็็นทางการ โดยเฉพาะตอนที่่�สาวงามทั้้�งหลายเดิินกรีีดกรายโชว์์โฉมบนเวทีี ต้้องมีี
การบรรเลงหรืือขัับร้้องเพลง “นางฟ้้าจำแลง” ประกอบทุุกครั้้�งไป

การประกวดนางสาวไทยเริ่่�มจััดขึ้้�นตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๔๗๗ ที่่�พระราชอุุทยานสราญรมย์์ สวนลุุมพิินีี หรืือ
ที่่� สวนอััมพร ตอนแรก ๆ ยัังไม่่มีีเพลงที่่�ใช้้บรรเลงประจำ จนถึึงการประกวดในปีี พ.ศ. ๒๔๙๖ วงดนตรีี 
สุุนทราภรณ์์ได้้รัับมอบหมายให้้แต่่งเพลงเพื่่�อใช้้บรรเลงเพลงชมโฉมระหว่่างผู้้�เข้้าประกวดเดิินโชว์ตััวบนเวทีี 
“คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านจึึงได้้ร่่วมกัันแต่่งเพลง “นางฟ้้าจำแลง” ขึ้้�น ครููเอื้้�อฯ ฝ่่ายทำนอง เลืือกจัังหวะควิิกวอลทซ์์ให้้
เหมาะสมกัับลีีลาการเดิินของเหล่่าสาวงาม และเป็็นผู้้�ขัับร้้องด้้วยตนเอง เสริิมด้้วยคำร้้องสละสลวยสวยงาม
ฟัังแล้้วมองเห็็นภาพของครููแก้้วฯ ทำให้้เพลง “นางฟ้้าจำแลง” ได้้รัับความนิิยมสููง จนกลายเป็็นเพลงประจำ
ในงานประกวดนางสาวไทยตั้้�งแต่่นั้้�นมาอีีกหลายปีี

(ขอบคุุณข้้อมููลจากหนัังสืือ “๑๐๐ เพลงดีี ๑๐๐ ปีี เอื้้�อ สุุนทรสนาน” เรีียบเรีียงโดย ศรีี อยุุธยา)

โฉมเอยโฉมงาม อรา่มแท้แลตะลึง 
ได้เจอครั้งหน่ึง เสน่ห์ซึง้ตรึงใจ 

ครั้งเดียวได้ชม สมัครภิรมย์รักใคร ่
พันผูกใจไม่ร้างรา 

น้ำคำลือเลื่อง ไปทั่วทัง้เมืองนานมา 
ชมว่าวิไลงามตา ดังเทพธิดาองค์หนึ่ง 

มาเห็นเต็มตา พลอยพารำพึง 
ติดตรึงชวนให้คะนึงอาจิณ 

เห็นเพียงนิดเดียว ใหซ้าบเสียววญิญา 
ได้ชมโฉมหน้า ดังหยาดฟ้ามาดิน 
โสภาท่าทาง ดูช่างสำอางงามสิ้น 

คำที่ยินยังน้อยไป 

หรือว่าชาติก่อน นางได้รับพรของใคร 
คงสร้างผลบุญยิ่งใหญ ่จึงได้วิไลงามตา 

นางฟ้าองค์ใด แปลงกายลงมา 
จึงงามดังเทพธดิาลาวณัย์ 
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ประสบการณ์์ในชีีวิิตดนตรีีร่่วม ๕๐ ปีีของผู้้�เขีียนพบว่่าทุุกครั้้�งที่่�มีีการบรรเลง “นางฟ้้าจำแลง” ต้้องมีีการ
ใช้้ introduction แบบต้้นฉบัับนี้้�ทุุกครั้้�งไป แสดงถึึงความไพเราะลงตััวของงานนี้้� สืืบเนื่่�องมาจากผู้้�เรีียบเรีียง
เสีียงประสานออกแบบได้้อย่่างสมบููรณ์์และยอดเยี่่�ยม
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบเพลง ๒ ท่่อน ขัับร้้อง ๒ เที่่�ยว - ABAB แนวทำนองจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�
บน Ab major pentatonic scale (ใช้้ ๕ เสีียงสร้้าง ๑ เพลง)

พรพรหม (https://www.youtube.com/watch?v=0VM-u22ILms)

ข้้อมููลจาก YouTube link “วิทิวัสั สระทองคำ” บันัทึกึไว้้ว่า ...“พรพรหม” ต้น้ฉบับัร้อ้งโดย เอื้้�อ สุนุทรสนาน  
และเพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ประพัันธ์์คำร้้องโดย แก้้ว อััจฉริิยะกุุล ทำนองโดย เอื้้�อ สุุนทรสนาน ดััดแปลงทำนองมา
จากเพลงไทยเดิิม “แขกมอญบางขุุนพรหม” ซึ่่�งเป็็นทำนองเพลงที่่�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตร
สุุขุมุพันัธ์์ กรมพระนครสวรรค์ว์รพิินิติ ทรงพระนิพินธ์์ขึ้้�นจากเพลงมอญเก่า่ อััตราจังัหวะสองชั้้�น ชื่่�อเพลงมอญ
ตััดแตง เมื่่�อ พ.ศ. ๒๔๕๓ ที่่�ได้้ตั้้�งชื่่�อว่่า “แขกมอญบางขุุนพรหม” เนื่่�องจากแต่่งตามแบบแผนของเพลงแขก
มอญ คืือ เพลงมีี ๓ ท่่อน ทำนองของเพลงต้้องสอดแทรกสำเนีียงมอญ และในจัังหวะสุุดท้้ายของแต่่ละท่่อน
ต้้องมีีทำนองซ้้ำกััน ส่่วน “บางขุุนพรหม” เป็็นวัังที่่�ประทัับของพระองค์์ แต่่ตามประวััติิมีีว่่าทรงแต่่งเพลงนี้้�ที่่�
พระราชวัังบ้้านปืืน จัังหวััดเพชรบุุรีี...

ครููเอื้้�อฯ ท่่านดััดแปลงแต่่งปรุุงแนวทำนองของเดิิมให้้เป็็นลีีลาของเพลงป๊๊อปปููลาร์์ร่่วมสมััย ดัังตััวอย่่างต่่อ
ไปนี้้�เป็็นการเปรีียบเทีียบแนวฆ้้องและระนาด (ของเดิิม) กัับ “พรพรหม” ที่่�ปรัับเป็็นเพลงขัับร้้องคู่่� ชาย-หญิิง
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เนื้้�อร้้องของครููแก้้วฯ สุุดเพริิศแพร้้วแนวกวีี สวยงามในทีีดููดีีไม่่สร่่างซา โปรดพิิจารณา

ช. รักประคองน้องนางไม่ห่างเลย 
 ชื่นประทินรำเพย หอมเอยผมนางพลางดม 
ญ. หอมกลิ่นบุปผาลอยลม 
 ใช่ประทินกล่ินผม พี่ขาอย่าดมผสมไป 
ช. แม้ได้ดอมคงหอมซาบซ่าน 
ญ. หอมไม่นานข้ีคร้านคลาย 
ช. น้องอย่าแคลง อย่าแหนง อย่าหน่าย 
ญ. ลิ้นผู้ชายสุดหมายอาลยั 
ช. พี่รักสลักใจ พรหมประทานมาให ้
 พี่ก็รักดังดวงใจ น้องเอยจงให้แอบอิง 

ญ. พูดแต่ปากยากหลายมกักลายเป็นลม 
 น้อยหรือว่าเป็นเพราะพระพรหม ฝืนใจข่มไมท่้วงติง 
ช. เจ้าอยา่อาลัยพี่นะปองใจจริง 
 หมายหลักพักพิง เจ้ารักพี่จริงหรือไร 
ญ. น้องเป็นหญิง พูดจริงรักจริง 
ช. ขอเชยยอดหญิงอย่ากริ่งหัวใจ 
ญ. รักอย่าเร่าร้อนจงผ่อนฤทัย 
ช. ขอเพียงลูบไล้ด้วยใจภกัด ี
ญ. อย่าเพิ่งชม มันจะตรมนะพี่ 
 โปรดถนอมจอมชีวี ถึงวันเถิดพี่ อย่าอาวรณ ์

ช. คอย ญ. คอย ช. ชื่นใจ ญ. ชื่นใจ 
ช. พระพรหมทา่นให้เรามา 
ช. บุญ ญ. บุญ ช. ช่วยพา ญ. ช่วยพา 
ช. สองเราจึงมารื่นรมย ์
ญ. ยอม ช. ยอม ญ. อดใจ ช. อดใจ 
ญ. ถึงวันคงได้ชื่นชม 
ญ. คง ช. คง ญ. ไม่ตรม ช. ไม่ตรม 
ญ. เพราะว่าพระพรหมใหพ้ร 

ญ. น้องกลัวนักรักเรา จักเศร้าอาวรณ ์
 น้องกลัวรักพามาซ่อน พี่ก็ซ้อนดวงใจภิรมย ์
ช. โธ่พุ่มพวงช่างหวงกระไร เจ้าจะให้ใครชม 
 ขอพ่ีภิรมย์ช่ืนชมสมใจ 
ญ. น้องรักพ่ี ศรีใจปอง 
 แม้รักน้อง ต้องเหลือ เยื่อใย 
ช. + ญ. ต่างรู้ใจกัน รู้ผูกพันกันไป 
 อย่าได้ร้างจางใจ สมดงัที่ได้พรพรหม 
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เมื่่�อบันัทึกึเป็น็โน้้ตสากลตามหลัักการโดยใช้้โปรแกรม Sibelius music notation เป็็นตัวัช่ว่ยออกมาสุุดสวย 
ตามตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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การแบ่ง่ท่อ่นเพลงหรืือหาฟอร์์มสำหรับั “พรพรหม” พิจิารณาจากประโยคเพลง แนวทำนองร่่วมกัับคำร้้อง
และจำนวนห้้องเพลงที่่�ยาว ๘ ห้้องตามมาตรฐานเพลงร่่วมสมััย (popular) ทั่่�วไป จััดเป็็นเพลง ๗ ท่่อน - 
ABCDEFG (ทำนองเพลงเดิินหน้้าอย่่างเดีียวไม่่ซ้้ำกัันเลย) พิิจารณากลุ่่�มโน้้ตที่่�เรีียงร้้อยกัันขึ้้�นเป็็นบทเพลง  
“พรพรหม” นำมาจััดระเบีียบตามหลัักการของบัันไดเสีียงดนตรีีสากลพบว่่าเพลงนี้้�ใช้้บันไดเสีียงแบบโหมด 
(mode scale) ดัังตััวอย่่าง

“คู่่�บุุญ” อมตะนิิรัันดร์์กาล
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์
ตอนที่่� ๑

ความนำำ�
ทฤษฎีีเพลงเถา ตามที่่� อุุดม 

อรุุณรััตน์์ (๒๕๒๗, น. ๒๔-๒๗) 
ได้้กล่่าวอธิิบายถึึงเพลงเถา และ
กล่า่วถึงึการบรรยายเรื่่�องดนตรีไีทย
สมัยัอยุุธยาของอาจารย์์มนตรีี ตรา
โมท รวมทั้้�งกล่่าวถึึงสมเด็็จฯ กรม
พระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ที่่�ได้้ทรง
อธิบิายหลักัทฤษฎีเีพลงเถาขึ้้�นเป็น็
พระองค์แ์รก โดยได้้เปรียีบและอุปุมา
การสร้้างบ้้านกัับเพลงเถาไว้้ ดัังนี้้�

...ในทางดุุริยิางค์ด์นตรีแีละคีีตะ 

เพลง มีคีวามหมายถึึงเพลงเดีียวกััน
เท่่านั้้�น จะเอาเพลงหลาย ๆ เพลง
มารวมกันัเป็น็เพลงเถาไม่ไ่ด้ ้จะต้อ้ง
บรรเลงทุุกอััตราจัังหวะ ตั้้�งแต่่ ๓ ชั้้�น 
๒ ชั้้�น และชั้้�นเดียีว ถ้า้บรรเลงเพียีง
อััตราใดอััตราหนึ่่�งไม่่เรีียกว่่าเพลง
เถา ในแต่่ละอััตราจัังหวะมีีความ
ยาวของจัังหวะลดหลั่่�นกัันไป ซึ่่�งมีี
มาแต่่โบราณ เพลงที่่�มีอีัตัราจัังหวะ 
๓ ชั้้�น ทางบรรเลง ได้้แก่่ เพลงตระ
โหมโรง ทางบรรเลงร้้อง รัับ ได้้แก่่ 
เพลงพระทอง…

...เพลงที่่�เรียีกว่า่ ๓ ชั้้�น นั้้�น มีมีา
แล้ว้ตั้้�งแต่ส่มัยัอยุธุยา ทั้้�งทางดนตรีี
และทางร้้อง ทางดนตรีีมีอียู่่�ในเพลง
ตระโหมโรง มีีชื่่�อต่่างกััน เช่่น ตระ
หญ้า้ปากคอก ตระปลายพระลัักษณ์  
และตระมารละม่่อม มีอียู่่�ในการเล่่น
สัักวา เช่่น เพลงพระทอง ๓ ชั้้�น  
เป็็นต้้น...

...สำหรับัตระโหมโรงนั้้�น อาจารย์์
สมภพ ชำประเสริิฐ ได้ใ้ห้ค้วามเห็น็
ว่า่ ตำราไหว้ครู ูแต่่ก่อ่นเรีียกว่่า “ต้้น
เพลงครูู” ด้้วยเหตุุนี้้�พวกปี่่�พาทย์์

ศิิษย์์นำขัันกำนลเข้้ามาด้้านหน้้าครููผู้้�ประกอบพิิธีี
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ต้้องหััด “ต้้นเพลงครูู” ก่่อน พวก
เครื่่�องสายก็็ต้้องเริ่่�มด้ว้ย “ต้้นเพลง
ฉิ่่�ง” ก่่อนเช่่นเดีียวกััน...

...ในการร้้องส่่งสัักวานั้้�น มีีมา
แล้้วตั้้�งแต่่ครั้้�งกรุุงศรีีอยุุธยา เป็็นที่่�
นิยิมกัันแพร่่หลายทั้้�งราชสำนัักและ
ราษฎร ครั้้�นมาถึงึสมัยัรัตันโกสินิทร์์ 
ต้้นรััชกาลที่่� ๒ เกิิดความนิิยมเล่่น
เสภา และมีีป่ี่�พาทย์์เข้้าไปบรรเลง
ประกอบการขับเสภา ใช้้เพลง ๒ 
ชั้้�น เป็น็พื้้�น เมื่่�อถึงึปลายสมัยัรัชักาล
ที่่� ๓ และรััชกาลที่่� ๔ จึึงได้้มีีผู้้�คิิด
ประดิิษฐ์์ “ตีียืืด” เพลง ๒ ชั้้�น ขึ้้�น
เป็็น ๓ ชั้้�น และ “ตีีตััด” เพลง ๒ 
ชั้้�น ลงเป็็นเพลงชั้้�นเดีียว ทั้้�งทาง
บรรเลงและขัับร้้องเพื่่�อใช้้บรรเลง
ประกอบในการร้้องส่่งเสภา…

ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์ 
ต้้นเพลงครููของปี่่�พาทย์์ ที่่�จะ

หัดัก่อ่น คือื เพลงตระโหมโรง ซ่ึ่�งใน
ทางการเรีียนของปี่่�พาทย์น์ั้้�น จัดัลำดับั
การเรีียนเพลงตระโหมโรง เป็็นขั้้�นที่่� 
๒ ซึ่่�งเป็น็เพลงในอัตัรา ๓ ชั้้�น ถือืเป็น็
เพลงขนาดใหญ่แ่ละไม่ใ่ช่เ่พลงที่่�เรียีน
เป็น็เบื้้�องต้้นสำหรับัผู้้�หัดัใหม่ ่แต่ก่าร
เรียีนเป็น็ขั้้�นที่่� ๒ นี้้� ผู้้�เรียีนปี่่�พาทย์์ 
จะต้้องผ่า่นการครอบและการเรีียน
มาเป็็นลำดัับ ดัังนี้้�

ครอบขั้้�นที่่� ๑ ครููจัับมืือให้้ตีี
ทำนองขึ้้�นต้้น เพลงสาธุกุาร ๓ ครั้้�ง

ครอบขั้้�นที่่� ๒ ครููจัับมืือให้้
ตีีทำนองขึ้้�นต้้น เพลงตระหญ้้า
ปากคอก ๓ ครั้้�ง

ครอบขั้้�นที่่� ๓ ครููจัับมืือให้้ตีี
ทำนองขึ้้�นต้้น เพลงตระบองกััณฑ์์ 
๓ ครั้้�ง

ครอบขั้้�นที่่� ๔ ครููจัับมืือให้้ตีี
ทำนองขึ้้�นต้้น เพลงบาทสกุุณี ี๓ ครั้้�ง

ครอบขั้้�นที่่� ๕ ครููจัับมืือให้้ตีี

ทำนองขึ้้�นต้้น เพลงองค์์พระพิิราพ  
๓ ครั้้�ง

ความสำำ�คััญของการครอบ
วงวิิชาการดนตรีีไทยกำหนดให้้

เลื่่�อนระดับัชั้้�นในการเรียีนด้้านปี่่�พาทย์์ 
ด้้วยเพลงหน้้าพาทย์์ เรีียกว่่าการ
ครอบ เพื่่�อเลื่่�อนระดัับชั้้�นในการ
เรียีน พิธิีคีรอบในดนตรีีไทย แต่่เดิิม
คำ “ครอบ” ไม่่ได้้ใช้้อยู่่�ในพิิธีีกรรม
ของดนตรีีไทย เพราะว่่าการเรีียน
เพลงหน้้าพาทย์์ในแต่่ละระดัับขั้้�น
นั้้�น กระทำด้้วยการที่่�ครููผู้้�ใหญ่่หรืือ
ผู้้�ที่่�มีีศัักดิ์์�และสิิทธิ์์�ที่่�จะกระทำพิิธีี
ด้้วยการจับัมือืให้้ตีฆี้้องวงใหญ่ ่ผู้้�ที่่�มีี
ศักัดิ์์�และสิทิธิ์์� ก็ค็ือืครูผูู้้�อ่า่นโองการ
ประกอบพิิธีีไหว้้ครููดนตรีีไทย จะ
เป็็นผู้้�จัับมืือให้้ตีีฆ้้องวงใหญ่่ หรืือผู้้�
ที่่�ครููผู้้�อ่่านโองการประกอบพิิธีีไหว้้
ครููดนตรีีไทยมอบประสิิทธิิให้้เป็็น 

ศิิษย์์เข้้านั่่�งในฆ้้องวงใหญ่่ ครููผู้้�ประกอบพิิธีีภาวนาคาถาจัับมืือแล้้วส่่งไม้้ฆ้้องให้้แก่่ศิิษย์์
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ครููผู้้�ประกอบพิิธีีจัับมืือศิิษย์์ตีีฆ้้องวงใหญ่่ ด้้วยทำนองขึ้้�นต้้นเพลง ๓ ครั้้�ง
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ผู้้�ทำหน้้าที่่�จัับมืือแทนในพิิธีีไหว้้ครูู ซึ่่�งจะเป็็นเฉพาะครั้้�งไป โดยที่่�มิิได้้นำสิ่่�งใดมาครอบศีีรษะ กระบวนนี้้�จะต้้อง
ได้้รัับมอบคำภาวนาเวลาจะจัับมืือ ซึ่่�งเป็็นการเรีียนรู้้�โดยเฉพาะ

ครอบขั้้�นที่่� ๑ ครููจัับมืือให้้ตีีทำำ�นองขึ้้�นต้้น เพลงสาธุุการ ๓ ครั้้�ง 
มีีรายละเอีียดกำหนดแตกต่่างกัันไปตามที่่�ครููแต่่ละท่่านกำหนด โดยทั่่�วไปผู้้�เรีียนนำเครื่่�องบููชาครููเข้้ามายััง

ด้้านหน้้าครูู พร้้อมเครื่่�องบููชาเรีียกว่่า ขัันกำนล ประกอบด้้วย ขัันล้้างหน้้า เป็็นโลหะที่่�ทำด้้วยเงิิน ทองเหลืือง
สััมฤทธิ์์� สแตนเลส หรืืออลููมิิเนีียม อย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง ไม่่นิิยมขัันที่่�เป็็นจอกสำหรัับดื่่�มน้้ำ ควรมีีขนาด ๖ นิ้้�ว 
สำหรัับเป็็นภาชนะใส่่เครื่่�องบููชาลงในขััน ประกอบด้้วย ผ้้าเช็็ดหน้้าสีีขาว ดอกไม้้ ธููปเทีียน เงิิน ตามจำนวนที่่�
ครููผู้้�ประกอบพิิธีีจะกำหนด เริ่่�มจากศิิษย์์ส่่งขัันกำนลให้้ครูู แล้้วครููภาวนา ประพรมน้้ำเทพมนตร์์ จุุลเจิิม แล้้ว
ให้้ศิิษย์์เข้้านั่่�งในฆ้้องวงใหญ่่ เมื่่�อศิิษย์์เข้้านั่่�งในฆ้้องวงใหญ่่ ถ้้าเป็็นนั่่�งราบพื้้�นควรนั่่�งพัับเพีียบทั้้�งหญิิงและชาย 
แล้้วกราบแบมืือลงที่่�ลููกฆ้้องตรงด้้านหน้้าตนเอง ๑ ครั้้�ง ครููภาวนาคาถาจัับมืือแล้้วส่่งไม้้ฆ้้องให้้แก่่ศิิษย์์ แล้้ว
จัับมืือศิิษย์์ตีีทำนองขึ้้�นต้้น เพลงสาธุุการ ๓ ครั้้�ง ดัังนี้้�

เสร็จ็แล้้ว ศิษิย์ก์ราบลงที่่�ฆ้้องวงใหญ่ ่ถอยออกจากฆ้้องวงใหญ่ ่โน้้มตัวัแสดงความเคารพต่อ่ครูผูู้้�จับัมือื ครูู
กล่่าวคำอำนวยพร ตามสมควร 

ครููผู้้�ประกอบพิิธีีจัับมืือศิิษย์์ตีีตะโพน 
ด้้วยทำนองขึ้้�นต้้นเพลงสาธุุการ ๓ ครั้้�ง
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องค์์ความรู้้�เพิ่่�มเติิม: การครอบขั้้�นที่่� ๑ ที่่�ผู้้�เขีียนได้้รัับมอบจากครููพิินิิจ ฉายสุุวรรณ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา
ศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) พุุทธศัักราช ๒๕๔๐ ท่่านให้้ครอบขั้้�นที่่� ๑ เพลงสาธุุการ ด้้วยการจัับมืือศิิษย์์ตีี
ตะโพน ทำนองขึ้้�นต้้น เพลงสาธุุการ ๓ ครั้้�ง ดัังนี้้�

หลังัจากที่่�ครูจูับัมือืให้้ตีทีำนองขึ้้�นต้้นเพลงสาธุกุารให้้ศิษิย์แ์ล้้ว จึงึไปต่อ่เพลงกับัครููท่า่นอื่่�น ๆ  ได้้ตามลำดับั 
ซึ่่�งปััจจุุบัันนั้้�นค่่อนข้้างจะมีีความคลาดเคลื่่�อน ในการเรีียนเพลงขั้้�นที่่� ๑ หลัังจากที่่�จัับมืือเพลงสาธุุการแล้้ว ครูู
ผู้้�สอนต้้องศึกึษาเรียีนรู้้�ว่า่ควรจะถ่า่ยทอดเพลงประเภทใดให้้แก่ศ่ิษิย์บ์้้าง โดยเฉพาะเพลงหน้้าพาทย์ช์ั้้�นต้้น การ
ครอบขั้้�นที่่� ๑ เพลงสาธุุการ เมื่่�อได้้ต่่อเพลงสาธุุการจบอย่่างแม่่นยำแล้้ว จึึงต่่อเพลงในลำดัับที่่� ๒ ต่่อไป ดัังนี้้�

๒. เพลงรััว ๓ ลา
๓. เพลงต้้นชุุบ
๔. เพลงเข้้าม่่าน
๕. เพลงปฐม 
๖. ลงลา
๗. เพลงเสมอ
๘. เพลงรััว ลาเดีียว
๙. เพลงเชิิด ๒ ชั้้�น
๑๐. เพลงเชิิด ชั้้�นเดีียว
๑๑. เพลงกลม
๑๒. เพลงกราวใน 
๑๓. เพลงชุุบ
๑๔. ลงลา
ดัังนี้้�จึึงครบถ้้วนสำหรัับเพลงโหมโรงเช้้า สำหรัับทำประกอบการพิิธีี ก่่อนที่่�จะมีีพิิธีีกรรมงานมงคล งาน

บุุญประเพณีี แล้้วจึึงต่่อเพลงประกอบพิิธีีกรรม เช่่น เพลงพระเจ้้าลอยถาด เพลงกราวรำ เพลงช้้ารัับพระ สััก 
๒-๓ เรื่่�อง เพลงฉิ่่�งพระฉััน เป็็นต้้น สามารถทำเพลงประกอบพิิธีีสงฆ์์ข้้างเวลาเช้้าได้้ จึึงต่่อเพลงเถา เพลง
เกร็็ด เพิ่่�มเติิมได้้ 

ครอบขั้้�นที่่� ๒ ครููจัับมืือให้้ตีีทำำ�นองขึ้้�นต้้น เพลงตระหญ้้าปากคอก ๓ ครั้้�ง
ครอบขั้้�นที่่� ๒ กระทำพิิธีีอย่่างเดีียวกัับขั้้�นที่่� ๑ แล้้วครููจัับมืือศิิษย์์ให้้ตีีเพลงตระโหมโรง ซึ่่�งมีีชื่่�อเรีียกเป็็น

ที่่�หมายรู้้�กัันว่่า ตระโหมโรง ตััวที่่� ๑ คืือ ตระหญ้้าปากคอก ในการเรีียนที่่�เลื่่�อนขั้้�นจากเพลงสาธุุการและได้้ต่่อ
เพลงตามลำดัับดัังกล่่าวข้้างต้้นแล้้ว ในระดัับต่่อมาก็็คืือการได้้รัับการจัับมืือครอบให้้ตีีเพลงตระหญ้้าปากคอก 
ซึ่่�งถืือกัันว่่าเป็็นตระสำคััญตััวที่่� ๑ มีีลัักษณะทำนองขึ้้�นต้้นดัังนี้้�
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ครูจัูับมืือให้้ตีทีำนองขึ้้�นต้้นตระ
โหมโรง ตััวที่่� ๑ ตระหญ้้าปากคอก 
๓ ครั้้�งแล้้ว ศิิษย์์ต้้องต่่อเพลงตระ
หญ้้าปากคอก ซ่ึ่�งเป็็นเพลงตระ
ตััวที่่� ๑ จนจบ เพลงตระโหมโรง
มีีลัักษณะเป็็นเพลงในอััตราจัังหวะ 
๓ ชั้้�น กล่่าวกัันว่่ามีีมาแต่่สมััยกรุุง
ศรีีอยุุธยา มีีลัักษณะทำนองที่่�เป็็น
เพลงตอนเดีียว คือื ไม่่ย้้อนกลัับต้้น 
วงวิชิาการดนตรีไีทยในสายปี่่�พาทย์์
ให้้ความสำคััญกัับเพลงตระโหมโรง
ตััวที่่� ๑ อย่่างมาก ที่่�ชวนให้้ศึึกษา
เพิ่่�มเติิมในด้้านของทำนองเพลง รูปู
แบบของจังัหวะหน้้าทับัไม้้กลอง ดังัที่่� 
ศาสตราจารย์์อุดุม อรุุณรัตัน์ ์กล่่าว
ไว้้ว่่า ครููสมภพ ขำประเสริิฐ ท่่าน
เรียีกว่า่ ต้น้เพลงครู ูที่่�จะต้้องเรีียน
รู้้�ต่อ่เพลงตระโหมโรงให้้ได้้อย่่างน้้อย 
๓ ตััวขึ้้�นไป ซึ่่�งเพลงตระโหมโรงมีี
จำนวนหลายตััว สำหรับัทำสลับัสับั
เปลี่่�ยนตามความนิยิมของนักัปี่่�พาทย์์ 
ที่่�ไม่่ทำเพลงซ้้ำ ๆ

เพลงตระโหมโรงที่่�ผู้้�เขีียนรวบรวม
ไว้้ มีีดัังนี้้�

๑. ตระหญ้้าปากคอก
๒. ตระปลายพระลัักษณ์์
๓. ตระมารละม่่อม
๔. ตระเชิิงเทีียน
๕. ตระเสืือขัับ
๖. ตระสัันนิิบาต ๓ ชั้้�น
๗. ตระย้้อนรอย
๘. ตระบรรทมไพร ๓ ชั้้�น
๙. ตระพิิสมััยเรีียงหมอน 
๑๐. ตระนอน ๓ ชั้้�น
๑๑. ตระนิิมิิต ๓ ชั้้�น
๑๒. ตระฤๅษีีประสิิทธิ์์�
๑๓. ตระพิิศพัักตร์์
๑๔. ตระลัักขณา
๑๕. ตระเทวานิิราศ
๑๖. คระปราสาทสิิงขร
๑๗. ตระพรเทวฤทธิ์์�
๑๘. ตระตะหริ่่�ง
๑๙. ตระติ๊๊�งโหน่ง่ หรือืคู่่�ตะหริ่่�ง
๒๐. ตระเชิิงกระแชง

อ้้างอิิง
อุุดม อรุุณรััตน์์. (๒๕๒๗). ทฤษฎีีเพลงเถา. นครปฐม: โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร.

๒๑. ตระคู่่�เชิิงกระแชง
๒๒. ตระเทพประสิิทธิ์์�
๒๓. ตระวิิศิิษฎ์์ศิิลป์์
๒๔. ตระจอมศรีี
๒๕. ตระท้้าวน้้อย หรืือคู่่�จอมศรีี
ดัังกล่่าวนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึง ถ้้า

ได้้เรีียน ได้้ศึึกษาทำนอง ย่่อมก่่อ
ให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ในด้้านต่่าง ๆ ทั้้�ง
ในหลัักทฤษฎีีและหลัักการปฏิิบััติิ
อย่่างมาก ดัังนี้้�

๑. เกิิดการพััฒนาทัักษะทาง
ดนตรีี สำหรัับผู้้�เรีียนสายปี่่�พาทย์์
ที่่�สููงขึ้้�น

๒. เกิิดองค์์ความรู้้�ในด้้านรููป
แบบ ทำนอง จัังหวะ หน้้าทัับไม้้
กลองในเพลง ซึ่่�งมีีลัักษณะต่่างกััน
และสลัับซัับซ้้อนมากขึ้้�น

ซึ่่�งเป็็นเพลงพื้้�นฐานของนััก 
ปี่่�พาทย์์ ที่่�ต้้องเรีียนรู้้�สู่่�การพััฒนา
ขั้้�นสููงต่่อไป ดัังนี้้�แลฯ



36

ETHNOMUSICOLOGY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

เรื่่�องของ “กลองหลวง” และพาสำำ�รวจ
การแข่่งขัันกลองหลวงชิิงแชมป์์ล้้านนา 
ครั้้�งที่่� ๒๐ ประจำำ�ปีี ๒๕๖๗

ชาวยอง เป็น็หนึ่่�งในกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�
ที่่�มีถีิ่่�นอาศััยแพร่่กระจายไปทั่่�วภาค
เหนือืของประเทศไทย มีถีิ่่�นฐานดั้้�งเดิิม
คือื “เมืืองยอง” หรืือที่่�ตั้้�งปััจจุุบัันคืือ
อยู่่�บริิเวณของเชีียงตุุง สาธารณรััฐ
แห่่งสหภาพเมีียนมา หรืือประเทศ
พม่่า ซึ่่�งอยู่่�ใกล้้กับภาคเหนืือของ
ประเทศไทย ด้้วยประวััติิศาสตร์์ที่่�
ยาวนานหลายร้้อยปีีมัักจะเห็็นได้้

ว่า่มีกีารแพร่ก่ระจายของชาวยองไป
อยู่่�ยัังบริิเวณพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ทางตอน
เหนือืของประเทศไทย เช่น่ เชียีงราย 
เชีียงใหม่่ ลำพููน น่่าน เป็็นต้้น

วัฒันธรรมของชาวยองนั้้�นนับัว่า่
มีคีวามน่่าสนใจหลายประการ และ
ยังัคงได้้รับการส่่งต่่อปฏิิบัตัิสิืบืเนื่่�อง
มาจนถึึงปัจัจุบุันั เมื่่�อชาวยองได้้แพร่่
กระจายย้้ายถิ่่�นมายังัพื้้�นที่่�ทางตอน

เหนืือของประเทศไทย วััฒนธรรม
หลายประการก็็มีีการผนวกผสม
ผสานร่่วมกััน ทั้้�งวิิถีีชีีวิิต ศาสนา 
ความเป็็นอยู่่� ศิิลปะ ดนตรีี เป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมล้้านนาใน
ที่่�สุดุ โดยเฉพาะการดนตรีีที่่�สำคััญอััน
หนึ่่�งซึ่่�งถือืเป็น็เอกลักัษณ์ค์ือื กลอง
หลวง ซึ่่�งพััฒนามาจากกลองแอว
แต่่มีีขนาดใหญ่่กว่่า นัับเป็็นกลอง
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การสร้้างกลองหลวง อััลบั้้�มภาพของพระครููวิิรุุฬห์์ธรรมโกวิิทย์์ (สุุปััญญา จารุุวณฺฺโณ) อดีีตเจ้้าอาวาสวััดหาดนาค อำเภอ
จอมทอง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ลงวัันที่่� ๘ พฤศจิิกายน พ.ศ. ๒๕๓๓ (ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุดนตรีีล้้านนาเจอรััลด์์ ไดค์์  
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่)

สนามวัดัพระธาตุศุรีจีอมทองวรวิหิาร 
จังัหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นต้้น ในข้้อเขีียน
ชิ้้�นนี้้�จึงึจะเป็็นการพาสำรวจหนึ่่�งการ
แข่่งขันักลองหลวงเหล่า่นั้้�น คือืการ
แข่่งขัันกลองหลวงชิิงแชมป์์ล้้านนา 
ครั้้�งที่่� ๒๐ ประจำปีี ๒๕๖๗ อำเภอ
เมือืง จังัหวััดลำพูนู ซ่ึ่�งถือืเป็น็สนาม
ใหญ่่และมีีการส่่งกลองหลวงเข้้า
แข่่งขัันเป็็นจำนวนมาก

กลองหลวง ความเป็็นมาและลัักษณะ
กลองหลวง เป็น็กลองชนิดิหนึ่่�ง

ที่่�มีีลัักษณะโดดเด่่นมากที่่�สุุดชนิด
หนึ่่�งในบรรดากลองของวััฒนธรรม
ล้้านนา มีอีีกีชื่่�อเรียีกหนึ่่�งว่า่ “กลอง
ห้้ามมาร” เป็น็กลองขนาดใหญ่ท่ี่่�ใช้้
ตีีในพิิธีีการสำคััญ ไม่่ว่่าจะเป็็นงาน
ปอยหลวง งานบุญุใหญ่ ่งานสมโภช

ที่่�มีคีวามสำคััญในวิิถีชีีวีิติ พิธิีกีรรม
ของชาวล้้านนา มีกีารแพร่ก่ระจาย
จนเป็็นที่่�นิิยมไปทั่่�วในพื้้�นที่่� โดย
เฉพาะในเขตจัังหวััดเชีียงใหม่่และ
จัังหวััดลำพููน ปรากฏการใช้้งาน
กลองหลวงเป็็นจำนวนมาก

ข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้�จะพาไปสำรวจ
ปรากฏการณ์ข์อง “กลองหลวง” ผ่า่น
รายการ การแข่่งขัันกลองหลวงชิิง
แชมป์ล์้้านนา จัดัขึ้้�นในจังัหวัดัลำพูนู 
ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความแข็ง็แกร่ง่
ของท้้องถิ่่�น อันัถูกูรักัษาสืบืต่อ่ศิลิป
วััฒนธรรมของตนได้้อย่่างน่่าชื่่�นชม 
แต่่ก่่อนอื่่�นต้้องเรีียนแจ้้งว่่าสนาม
การแข่่งขัันกลองหลวงนั้้�น ในหนึ่่�ง
ปีีจะมีีการจััดการแข่่งขัันมากมาย
หลายสนาม ไม่่ว่่าจะเป็็นสนามวััด
พระพุทุธบาทตากผ้้า จังัหวัดัลำพูนู, 

พระธาตุุ มีทีี่่�มาตามคำบอกเล่่าของ
พระครููเวฬุุวัันพิิทัักษ์์ ซ่ึ่�งเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของคำอธิิบาย “กลองหลวง” 
ในสารานุุกรมวััฒนธรรมไทยภาค
เหนือื ความตอนหนึ่่�งว่า่ กลองหลวง
มีีมาเมื่่�อราว ๘๐ ปีีมานี้้�เอง (บวก
ลบกัับปีีปััจจุุบัันหลัังจากตีีพิิมพ์์ข้้อ
เขีียนดัังกล่่าวจะได้้ประมาณ ๑๐๐ 
ปีีเศษ: ผู้้�เขีียน) โดยช่่างชื่่�อหนาน
หลวง บ้้านทุ่่�งตููม ตำบลแม่่ก๊๊า อำเภอ
สัันป่่าตอง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เป็็นผู้้�
ทำขึ้้�นก่่อน มีีขนาดหน้้ากลองใหญ่่ 
๒๐ นิ้้�ว ยาวประมาณ ๗ ศอก หรือื 
๑๔๐ นิ้้�ว ซึ่่�งมีีขนาดใหญ่่กว่่ากลอง
ทั่่�วไปในขณะนั้้�น แล้้วนำมาถวาย
พระครููพุุทธิิวงศ์์ธาดา วััดฉางข้้าว
น้้อยเหนืือ เจ้้าคณะแขวงปากบ่่อง 
(คืืออำเภอป่่าซางปััจจุุบััน) เพื่่�อใช้้
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องค์์ประกอบภายนอกและภายในของกลองหลวง (ที่่�มา: รณชิิต แม้้นมาลััย)

กลองล้้านนาอื่่�น ๆ เช่่นกััน โดย
การประสมวงของกลองหลวงจะมีี
ลักัษณะที่่�คล้้ายคลึึงกับัการประสมวง
กลองตึ่่�งโนง มีเีครื่่�องตีปีระกอบอื่่�น ๆ   
มาร่ว่ม คือื ฆ้้องอุ้้�ย ฆ้้องโหย้้ง กลอง
ตะหลดปด ฉาบใหญ่ ่มีเีครื่่�องเป่า่คือื 
แนหน้้อย (ปี่่�แนน้้อย) และแนหลวง 
(ปี่่�แนหลวง) แต่่ก็็มีีการพััฒนาต่่อ
เนื่่�อง เช่น่ การเพิ่่�มของจำนวนฆ้้อง 
เพื่่�อเพิ่่�มจำนวนเสียีงฆ้้องที่่�ถูกูเสียีง
กลองต่่าง ๆ ดัังกลบไป

การตีกีลองหลวงถือืว่า่เป็น็การ
ตีีกลองที่่�ใช้้แรงมาก เนื่่�องจากเป็็น 
กลองที่่�มีีขนาดใหญ่ ่จึงึจำเป็น็ต้้องมีี
การสร้้างรูปูแบบการตีทีี่่�เป็็นเฉพาะ 
ซึ่่�งสารานุุกรมวััฒนธรรมไทยภาค
เหนืือได้้กล่่าวถึึงการตีีกลองหลวง
ตอนหนึ่่�งว่่า การตีีกลองหลวงให้้
เกิิดเสีียงดัังที่่�เต็็มคุุณภาพนั้้�น ต้้อง
เรีียนรู้้�ตำแหน่่งที่่�ควรตีีและความ
หนัักหน่่วงในการตีีด้้วย ก่่อนตีีผู้้�ตีี
จะใช้้ผ้้าซึ่่�งส่่วนใหญ่่นิิยมใช้้เศษจีีวร
พระมาพันัม้้วนเป็น็ก้้อนให้้มีลัักษณะ
คล้้ายลููกข่่าง กำไว้้ในอุ้้�งมืือ และใช้้
ปลายผ้้าพัันยึึดติิดมืือไว้้ให้้แน่่นอีีก
ครั้้�ง เวลาตีีจะใช้้ปลายแหลมของ
ผ้้าตีีกระหน่่ำลงหน้้ากล้้อง จุุดหรืือ
ตำแหน่่งที่่�ดีีคืือบริิเวณใกล้้ ๆ ที่่�ติิด
ขี้้�จ่่าหรืือถ่่วงหน้้าตรงใจกลางกลอง 
(มููลนิิธิิสารานุุกรมวััฒนธรรมไทย 
ธนาคารไทยพาณิิชย์์, ๒๕๔๒)

ด้้านลัักษณะและองค์์ประกอบ
ของกลองหลวงหนึ่่�งลููกนั้้�น รณชิิต 
แม้้นมาลััย ได้้กล่่าวว่่า โครงสร้้าง
ภายนอกมีีลัักษณะคล้้ายกัับกลอง
ซิ่่�งมอง กลองปููเจ่่ และกลองแอว
เป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งอาจจะเป็็นไปได้้
ว่า่โครงสร้้างภายในของกลองหลวง
ได้้รับัอิทิธิิพลส่ว่นหนึ่่�งจากโครงสร้้าง
ภายในของกลองตะหลดปด รูปูแบบ
และโครงสร้้างภายนอกของกลอง
หลวงประกอบด้้วย ไหกลอง ส่่วน

สำหรับัแห่ค่รัวัทานหรือืไทยทานและ
แข่่งตี ีซึ่่�งได้้รับัความนิยิม จึงึมีผีู้้�ทำ
ขึ้้�นเลีียนแบบในเวลาต่่อมา และมีี
การทำขนาดใหญ่่ขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  (มููลนิิธิิ
สารานุกุรมวัฒันธรรมไทย ธนาคาร
ไทยพาณิิชย์์, ๒๕๔๒)

ทางด้้านประวััติิความเป็็นมา
จึึงเห็็นได้้ว่่ากลองหลวงมีีประวััติิ
ความเป็็นมาที่่�ไม่่นานมากนัักเมื่่�อ
เทีียบกัับศิิลปวััฒนธรรมทางดนตรีี
ล้้านนาที่่�สืืบทอดกัันมาหลายร้้อย
ปีี แต่่กระนั้้�นก็็ตาม ความนิิยมใน
กลองหลวงในกลุ่่�มคนพื้้�นที่่�ดิินแดน

ล้้านนาต่่างให้้การยอมรัับและพััฒนา
วััฒนธรรมกลองหลวงในมิิติิต่่าง ๆ 
มาอย่่างต่่อเนื่่�อง ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�อง
ของการพััฒนาเสีียง วัสัดุ ุรูปูลักัษณ์์ 
เป็น็ต้้น ถือืเป็น็กลองที่่�ต้้องอาศัยัแรง
กายและพลัังศรััทธาอย่่างสููงในการที่่�
จะสร้้างกลองแต่ล่ะลูกูจากต้้นไม้้ใหญ่่
จนกลายเป็็นกลองที่่�งดงาม

กลองหลวง นอกจากจะใช้้ตีเีพื่่�อ
การแข่ง่ขันั ซ่ึ่�งเป็น็การตีเีดี่่�ยว ๆ  ไม่ม่ีี
เครื่่�องประกอบอื่่�น ๆ  อย่า่งไรก็ต็าม 
กลองหลวงก็็มีีรููปแบบการประสม
วงที่่�คล้้ายคลึึงกัับเครื่่�องตีีประเภท
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ต้้นของกลองเป็็นไม้้รูปทรงกระบอก
กลึงึจนเรีียบ ไถ้ข้้า้วสาร ส่ว่นกลาง
ของไหกลองมีีลักัษณะแนวนอนโค้้ง
รอบให้้เจาะรููรอดเป็็นระยะไว้้เพื่่�อ
สำหรัับร้้อยหนัังเร่่งเสีียง เล็็บช้้าง 
เป็็นส่่วนที่่�ติิดกัับไถ้้ข้้าวสาร แกะ
สลัักเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมคล้้ายลิ่่�มหรืือ
คล้้ายเล็็บช้้าง มีีไว้้เพื่่�อให้้การร้้อย
หนังัเร่่งเสีียงได้้สะดวกขึ้้�น บัวัหงาย
หรืือถ้ว้ยหงาย เป็น็ส่ว่นที่่�ต่อ่จากเล็บ็

สััดส่่วนกลองหลวงที่่�วััดในช่่วงทศวรรษที่่� ๒๕๓๐ ซ่ึ่�งปััจจุุบัันสััดส่่วนของกลอง
หลวงนี้้�มีีเปลี่่�ยนแปลงไปบ้้าง โดยเฉพาะขนาดของหน้้ากลองที่่�เพิ่่�มขึ้้�นเป็็นอย่่าง
มาก (ที่่�มา: รณชิิต แม้้นมาลััย)

ช้้าง กลึึงเป็็นรููปบััวหงายรองรัับไห
กลอง เอวกลอง เป็็นส่่วนคอดสุุด
ของกลอง ท้า้ยกลองหรืือหางกลอง 
เป็็นส่่วนปลายของกลองหลวงนัับ
ตั้้�งแต่่ช่่วงที่่�ถััดจากเอวกลองไปจน
สุุดก้้นกลองหลวง มีีรููปร่่างคล้้าย
ลำโพง ลููกหมาก เป็น็ลวดลายที่่�ช่า่ง
กลองหลวงได้้กลึงึเป็น็รูปูโค้้งมนเป็น็
แนวนููนรอบบริิเวณส่่วนท้้ายกลอง
หลวงและในส่่วนที่่�ต่่อจากบััวหงาย 

มีไีว้้เพื่่�อความสวยงาม บัวัคว่่ำหรืือ
ถ้ว้ยคว่่ำ เป็น็ส่ว่นที่่�อยู่่�ท้้ายสุดุของ
กลอง มีลัีักษณะเหมืือนบััวหงายแต่่
กลับัทิศิทางกันั ก้้นกลอง เป็็นส่ว่นที่่�
อยู่่�ใกล้้สุดของกลองหลวงซ่ึ่�งอยู่่�ตรง
ข้้ามกัับหน้้ากลอง มีีรููให้้เสีียงผ่่าน
ออกมา หน้้ากลอง เป็็นส่่วนที่่�อยู่่�
ตอนบนสุุดของกลอง ทำจากหนัังวััว 
ใช้้สำหรัับตีีให้้เกิิดเสีียง หููหิ่่�ง คือืหนััง
ควายที่่�ตัดัเป็็นเส้้น ร้้อยไปตามรููตรง
ขอบหนังักลอง คร่่าวหููหิ่่�ง หนังัควาย
ตัดัเป็น็เส้้นร้้อยไว้้ยึดระหว่่างหนัังขิิน 
กับัหูหูิ่่�ง หนังัขินิ หนังัควายตัดัเป็น็
เส้้น ใช้้ร้้อยระหว่า่งรููไถ้้ข้้าวสารและ
คร่า่วหููหิ่่�ง เพื่่�อเร่ง่เสียีงกลองหลวง 
ขนเม่่น เป็น็ลิ่่�มไม้้เล็ก็ ๆ  ปลายด้้าน
หนึ่่�งแหลมใช้้สำหรัับขััดหรือืบิดิหนังั
ขิินเพื่่�อดึึงหนัังหน้้ากลองให้้ตึง จ่่า
กลอง ใช้้สำหรัับติิดหน้้ากล้้องเพื่่�อ
ปรัับแต่่งเสีียง มีีส่่วนผสมของข้้าว
เหนีียวและขี้้�เถ้้า รููจ่่ากลอง คืือที่่�
ว่่างบริิเวณจุุดศููนย์์กลางหน้้ากลอง 
(รณชิิต แม้้นมาลััย, ๒๕๓๖)

นอกจากนั้้�น กลองหลวงยัังมีี
ส่่วนประกอบภายในอีีก ๖ ส่่วนคืือ 
เหงืือกกลอง เป็็นส่่วนที่่�ใช้้รองรัับ
หนัังหน้้ากลอง โล่่งไห คืือส่่วนใน
สุุดของไหกลอง ก้้นไห ส่่วนที่่�ขุุด
ในกลองเป็น็รูปูตััว U รููเอว ช่อ่งต่อ่
จากไหกลองไปจนถึึงคุุกก้้นเพื่่�อให้้
อากาศไหลเวียีน รังันก เป็น็กระเปาะ 
ส่ว่นปลายของของก้้นไห มีเีพื่่�อเพิ่่�ม
คุุณลัักษณะเสีียงกลองให้้มีเสีียง
ปลาย คุุกก้้น ส่่วนต่่อจากรููเอว มีี
รูปูกรวยเป็็นทางออกของเสีียงกลอง 
ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้� รณชิิต แม้้นมาลััย ได้้
กล่่าวว่่า ลัักษณะการสร้้างกลอง
หลวง รวมถึงึองค์ป์ระกอบที่่�ระบุมุา
ดัังกล่่าวนั้้�นอาจมีีการเปลี่่�ยนแปลง
ได้้ตามยุุคตามสมััย ตามแต่่ความ
นิยิม ความเปลี่่�ยนแปลงดังักล่่าวนั้้�น
ปรากฏผลเห็็นชััดจากการสำรวจการ
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วััดพระธาตุุหริิภุุญชััย วรมหาวิิหาร ในช่่วงประเพณีีสรงน้้ำพระบรมธาตุุหริิภุุญชััย ปีี พ.ศ. ๒๕๖๗ (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

เวทีีกลางการแข่่งขัันกลองหลวงชิิงแชมป์์ล้้านนา ครั้้�งที่่� ๒๐ (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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บรรยากาศการแข่่งขัันกลองหลวง
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แข่่งขัันกลองหลวงชิิงแชมป์์ล้้านนา  
ประจำปีี ๒๕๖๗ นี้้�เอง

ความเป็็นมาและรููปแบบการแข่่งขััน
กลองหลวงชิิงแชมป์์ล้้านนา

ความเป็็นมาของการแข่่งขััน
กลองหลวงตั้้�งแต่่อดีีตนั้้�น แต่่เดิิม
ถืือเป็็นการพัักผ่่อนหย่่อนใจอย่่าง
หนึ่่�ง โดยตีีประชัันกัันยามค่่ำคืืน 
อยู่่�ในลักัษณะของเกมกีฬีาชาวบ้้าน
อย่่างหนึ่่�งแต่่ก็็ไม่่กำหนดกฎเกณฑ์์
มากมายสำหรับัการแข่ง่ขันั มีคีวาม
เรีียบง่่าย เช่่น การแข่่งขัันว่่ากลอง
ของหมู่่�บ้้านใดมีีเสีียงที่่�ดัังมากกว่่า
กััน การแข่่งขัันกลองหลวงในช่่วง
แรกจึึงเป็็นเสมืือนการเปิิดโอกาส
ให้้หนุ่่�มสาวล้้านนามาพบปะเกี้้�ยว
พาราสีีกััน 

การแข่่งขัันกลองหลวงในงาน
สรงน้้ำพระบรมธาตุุหริิภุุญชััย ซ่ึ่�ง
เป็็นงานที่่�ข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้�จะพาเขาไป
สำรวจ ถือืเป็็นงานที่่�สำคััญงานหนึ่่�ง
และเป็น็ที่่�เฝ้า้รอของกลองหลวงแต่ล่ะ
หมู่่�บ้้านที่่�จะรอมาประชันัฝีมีือืกันั ซึ่่�ง
แต่เ่ดิมินั้้�นกลองหลวงถือืเป็น็เครื่่�อง
ดนตรีทีี่่� นำมาใช้้เพื่่�อตีปีระกอบฟ้อ้น
รำถวายพระบรมธาตุุเป็็นพุุทธบููชา 
ซึ่่�งมีีกลองเข้้าร่่วมพิิธีีจำนวนมาก 

ทำให้้ภายหลัังเสร็็จสิ้้�นผ่่านภารกิิจ
การตีีกลองประกอบการฟ้้อนรำ ก็็
จะมีกีารนำกลองเหล่่านั้้�นมาตีปีระชััน
กัันเป็็นเหตุุให้้เกิิดการแข่่งขัันกลอง
หลวงในประเพณีีสรงน้้ำพระบรม
ธาตุุหริิภุุญชััยในเวลาต่่อมา

จะสังัเกตได้้ว่า่ การแข่ง่ขันักลอง
หลวงนั้้�น ส่ว่นหนึ่่�งก็เ็กิดิขึ้้�นจากความ
บังัเอิญิ ด้้วยเพราะเหตุกุารณ์ต์่า่ง ๆ  
เอื้้�อให้้เกิดิการนำกลองหลวงมาแข่่งขันั
กััน กล่่าวคืือ กลองหลวงในบริิบท
ก่่อนหน้้า คืือการบรรเลงประกอบ
การฟ้อ้นรำ ซ่ึ่�งเมื่่�อเสร็็จภารกิิจแล้้ว
ก็็ได้้เกิิดช่่องว่่างในการเปิิดโอกาส
ให้้กลองหลวงจากหมู่่�บ้้านต่่าง ๆ  
ได้้พบปะและนำไปสู่่�การประชััน
แข่่งขัันกัันในที่่�สุุด ผลประโยชน์ที่่�
เกิิดจากการแข่่งขัันนั้้�นนอกจากผล
แพ้้ชนะแล้้ว ยังัส่่งผลให้้กลองหลวง
จากหมู่่�บ้้านต่า่ง ๆ  ได้้สำรวจตัวัเอง 
หาช่่องโหว่่และพััฒนาตััวกลองให้้มีี
คุณุภาพ ไม่ใ่ช่แ่ต่เ่ฉพาะในเรื่่�องของ
เสียีงที่่�ดีขีึ้้�น แต่ย่ังัครอบคลุมุถึงึเรื่่�อง
การบำรุุงรัักษา การจััดสร้้าง และ
เรื่่�องอื่่�น ๆ อีีกมากมาย อัันจะส่่ง
ผลดีโีดยรวมที่่�จะได้้พัฒันากลองของ
หมู่่�บ้้านตนให้้มีเสียีงและคุุณภาพของ
กลองที่่�ดีีต่่อไป

การแข่ง่ขันักลองหลวงชิงิแชมป์์
ล้้านนานี้้� เป็็นการจััดขึ้้�นต่่อเนื่่�องเป็็น
ครั้้�งที่่� ๒๐ โดยการแข่่งขัันดัังกล่่าว
เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของงานประเพณีีสรงน้้ำ 
พระบรมธาตุุหริิภุุญชััย จัังหวััด
ลำพููน ประจำปีี ๒๕๖๗ จััดขึ้้�นเป็็น
ประจำในช่่วงวัันขึ้้�น ๑๕ ค่่ำ เดืือน 
๘ ตามปฏิิทิินล้้านนา หรืือที่่�ชาว
ล้้านนาเรีียกว่่า “วัันแปดเป็็ง” ซึ่่�งผู้้�
ศรััทธาในพระพุทุธศาสนาในจังัหวัดั
ลำพูนูและพื้้�นที่่�ใกล้้เคียีงจะร่ว่มเดิิน
ทางเข้้ามาที่่�วััดพระธาตุุหริิภุุญชััย 
วรมหาวิหิาร ศูนูย์ร์วมจิติใจของชาว
จังัหวัดัลำพูนู โดยในปี ีพ.ศ. ๒๕๖๗ 
งานดัังกล่่าวถููกจััดขึ้้�นระหว่่างวัันที่่� 
๑๖-๒๒ พฤษภาคม โดยสถานที่่�ใน
การแข่ง่ขัันกลองหลวงชิิงแชมป์ล์้้านนา  
จััดขึ้้�นที่่�บริิเวณใกล้้เคีียง คืือ ลาน
หน้้าศาลากลางจังัหวัดัลำพูนู (หลังั
เก่่า) มีีผู้้�จััดคืือภาคจัังหวััดลำพููน 
องค์์การบริิหารส่่วนจัังหวััดลำพููน 
วััดพระธาตุุหริิภุุญชััย วรมหาวิิหาร 
และสภาวััฒนธรรมจัังหวััดลำพููน

คณะกลองหลวงที่่�เข้้าร่่วมในครั้้�ง
นี้้�มีจีำนวน ๓๑ คณะ ซ่ึ่�งโดยส่่วนใหญ่่
มาจากพื้้�นที่่�ต่า่ง ๆ  ของจังัหวัดัลำพูนู
และจัังหวััดเชีียงใหม่่ โดยมัักจะมา
ในนามของ “วััด” ประจำหมู่่�บ้้านที่่�
เก็็บรัักษากลองไว้้ ไม่่ว่่าจะเป็็น วััด
บ้้านแป้้น จัังหวััดลำพููน, วััดน้้ำลััด 
จังัหวััดเชีียงใหม่่, วัดัป่่าบุุก จังัหวััด
ลำพููน เป็็นต้้น

แม้้ว่าการแข่่งขันักลองหลวงชิิง
แชมป์์ล้้านนาครั้้�งนี้้� จะเห็็นได้้ว่่ามีี
คณะกลองหลวงจากหมู่่�บ้้านต่า่ง ๆ  
มาร่ว่มการแข่ง่ขันักว่า่ ๓๐ คณะ ซึ่่�ง
หากมองในมุมุของบุคุคลภายนอกที่่�
ไม่เ่คยเข้้าชมการแข่ง่ขันักลองหลวง 
อาจจะเห็็นได้้ว่ามีีคณะกลองหลวง
เป็็นจำนวนมากเข้้าร่่วม ด้้วยมอง
เห็็นภาพกลองหลวงจำนวนมาก
นำมาจอดเรีียงรายกัันเพื่่�อรอการ
แข่่งขััน แต่่เมื่่�อนำสถิิติิมาเปรีียบ

โต๊๊ะคณะกรรมการและกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�นั่่�งบริิเวณหน้้าโต๊๊ะคณะกรรมการ ซึ่่�งคอยให้้
สััญญาณทีีมกลองหลวงของตน (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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เทีียบกัับการแข่่งขัันกลองหลวงชิิง
แชมป์ล์้้านนาครั้้�งแรก ซ่ึ่�งเกิดิขึ้้�นในปีี 
พ.ศ. ๒๕๔๖ มีคีณะกลองหลวงเข้้า
ร่่วมมากถึึง ๖๔ ลููก อย่่างไรก็็ตาม
ปัจัจัยัที่่�กลองหลวงจากคณะต่า่ง ๆ  
เข้้าร่่วมการแข่่งขันัลดลงในปีีปัจัจุบุันั 
(พ.ศ. ๒๕๖๗) นี้้� อาจจะไม่่ใช่่ด้้วย
เพราะวััฒนธรรมการใช้้กลองหลวง
ในวััดต่่าง ๆ ลดลงเท่่านั้้�น แต่่การ
กำหนดกรอบกติกิาในการแข่ง่ขันัก็ม็ีี
การจำกัดัจำนวนกลองที่่�รับัสมัคัรเช่่น
กันั ซ่ึ่�งกำหนดไว้้ชัดัเจนว่า่รับัไม่่เกินิ 
๓๕ ทีีม หรืือกลอง ๓๕ ลููกนั่่�นเอง

อีีกกฎเกณฑ์์หนึ่่�งที่่�น่่าสนใจใน
ระเบีียบการแข่่งขััน คืือการจำกััด
หน้้ากล้้อง ให้้มีขนาดไม่่เกินิ ๕๐ นิ้้�ว 
ซึ่่�งถือืว่า่เป็น็ขนาดหน้้ากลองที่่�ใหญ่่
มาก เมื่่�อเทีียบกัับการศึึกษากลอง
หลวงของ รณชิิต แม้้นมาลััย ซึ่่�ง
ศึึกษาในช่่วงทศวรรษที่่� ๒๕๓๐ บ่่ง
บอกถึงึข้้อมูลูหนึ่่�งว่า่มีคีวามพยายาม
สร้้างกลองหลวงที่่�มีหีน้้ากลองใหญ่่ขึ้้�น 

จากเดิิมแรกเริ่่�มที่่�มีหีน้้ากลอง ขนาด
เพียีง ๒๐ ถึงึ ๒๕ นิ้้�วเท่่านั้้�น ก็ไ็ด้้มี
ความพยายามที่่�จะขยายโครงสร้้าง
และหน้้ากลองไปจนถึึง ๒๘ นิ้้�วได้้ 
และยัังคงคุุณภาพเสีียงที่่�ดีี อย่่างไร
ก็็ตามยัังมีีการทดลองขยายหน้้า
กลองไปจนถึึงขนาด ๔๐ นิ้้�ว แต่่ไม่่
ประสบความสำเร็็จในด้้านการผลิต
เสียีงที่่�ดีจีึงึหยุดุไป เมื่่�อย้้อนกลับัมา
ดูเูกณฑ์ก์ารจำกััดขนาดหน้้ากลองที่่�
มีถีึงึ ๕๐ นิ้้�ว นั่่�นย่อ่มแสดงให้้เห็น็ว่า่ 
หน้้ากลองขนาด ๔๐ นิ้้�วนั้้�นสามารถ
ทำได้้ประสบความสำเร็็จแล้้ว และ
ยังัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึภูมูิปิัญัญาในการ
สร้้างกลองหลวงที่่�พัฒันาขึ้้�นในห้้วง 
๓๐ ปีีที่่�ผ่่านมา 

กลับัมาที่่�การแข่ง่ขันั คณะกลอง
หลวงเดิินทางเข้้าสู่่�พื้้�นที่่�การแข่่งขันั 
คือืลานหน้้าศาลากลางหลังัเก่า่ จังัหวัดั
ลำพููน ตั้้�งแต่่เวลาเช้้า กลองหลวง
ของแต่่ละหมู่่�บ้้านมีสีีสีันัที่่�หลากหลาย
ตามแต่่ความสร้้างสรรค์์ นอกจาก

การให้้สัญญาณมืือแก่่ผู้้�ตีีกลองหลวง ในภาพนั้้�นมีีความหมายว่่า “ผู้้�ตีีได้้ปรัับหรืือตีีกลองได้้ดีแล้้ว” (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

นั้้�นยัังมีีการประดัับตกแต่่งด้้วยผ้้า
คลุุมที่่�สร้้างสรรค์์เป็็นลายต่่าง ๆ  
และสิ่่�งที่่�ดููเหมืือนจะขาดไปไม่่ได้้
นอกจากตััวกลองหลวงแล้้วนั่่�นคืือ 
“ป้้ายชื่่�อ” ที่่�นอกจากจะบ่่งบอกถึึง
สังักัดั ไม่ว่่่าจะเป็น็ วัดั หมู่่�บ้้านที่่�ตั้้�ง 
แหล่ง่ที่่�มาของไม้้สร้้างกลอง บุคุคล 
เป็น็ต้้น ยังัตามมาด้้วยฉายาที่่�แต่่ละ
หมู่่�บ้้านจะตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อความเป็น็สิริิมิงคล  
ไปจนถึึงสร้้างภาพจำของทีีมกลอง
หลวงนั้้�น ตััวอย่่างของชื่่�อกลอง
หลวงแต่่ละทีีม เช่่น อิินทรีีย์์เหล็็ก 
วัดับ้้านล้้อง, พญาหาญ วัดัมะกอก, 
พญาจ๊๊างสาร วััดท่่าจำปีี, ขุุนน้้ำ 
อิินทนนท์์ วััดน้้ำลััด เป็็นต้้น

จากการสังัเกตการณ์ก์ารแข่ง่ขันั 
จะพบว่่าบรรยากาศการแข่่งขันันั้้�น มีี
ความผสมปนเปกันัทั้้�งในเรื่่�องของความ
จริงิจังัที่่�ผู้้�เข้้าร่่วมจะเร่่งศักัยภาพทั้้�ง
ในเรื่่�องของคนตีแีละเสียีงของกลอง
ออกมาอย่่างมีีกระบวนการขั้้�นตอน
ขณะอยู่่�ในการแข่ง่ขันั อีกีบรรยากาศ
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หนึ่่�งเป็็นบรรยากาศของความผ่่อน
คลายสนุกุสนานของชาวบ้้าน ที่่�อาจ
ไม่่ได้้มีส่ว่นร่่วมกัับการแข่่งขัันแต่่เข้้า
มาชมเพื่่�อความบันัเทิงิ หรือืเข้้ามา
เพื่่�อให้้กำลังัใจแก่ท่ีมีกลองที่่�ตัวัเองชื่่�น
ชอบ นอกจากนั้้�นจากการสัังเกตยังั
จะเห็น็ได้้ว่าการแข่ง่ขันักลองหลวงนี้้�
ไม่ไ่ด้้จำกัดัในเรื่่�องของช่ว่งวัยั เพราะ
ในบรรดาทั้้�งกลุ่่�มผู้้�ชมและกลุ่่�มทีีม
การแข่ง่ขันัจะมีชี่ว่งวัยัที่่�หลากหลาย
ตั้้�งแต่วั่ัยเด็ก็เล็็กจนถึึงวัยัผู้้�เฒ่า่ที่่�เข้้า
มามีีส่่วนร่่วมในมิิติิต่่าง ๆ ของการ
แข่่งขัันครั้้�งนี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็นการส่่ง
เสีียงเชีียร์์ การเดิินเข้้าไปพููดคุุยกััน 
คณะกลองต่่าง ๆ  เด็็ก ๆ  ได้้มีโอกาส
สัมัผััสกลองที่่�มีขีนาดใหญ่่ และไม่่ได้้
เป็็นภาพกลองที่่�เห็็นชิินตา

กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�น่า่สนใจกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�
มีบีทบาทอย่า่งมากขณะดำเนินิการ
แข่ง่ขันัคือืกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�นั่่�งบริิเวณหน้้า
โต๊๊ะคณะกรรมการ ซ่ึ่�งแม้้ว่าภาพที่่�เห็็น
นั้้�นจะเป็น็เหมืือนกองเชีียร์์ที่่�เข้้ามา
เชีียร์์กลองล้้วงลููกต่่าง ๆ ตามปกติิ 

แต่แ่ท้้จริงิแล้้ว ผู้้�ชมที่่�นั่่�งบริเิวณหน้้า
โต๊๊ะคณะกรรมการนั้้�น ถือืเป็น็ตัวัแทน
ของทีมีกลองหลวง ที่่�จะเข้้ามานั่่�งฟังั
เสียีงกลองของตน และส่ง่สัญัญาณ
ไปยัังผู้้�ตี ีซ่ึ่�งอยู่่�ห่างไปประมาณ ๓๐ 
เมตร ให้้ปรัับแต่่งเสีียงกลองให้้
เหมาะสมและมีคีุณุภาพสูงูสุดุ ผ่า่น
สััญญาณมืือรููปแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งก็็นัับ
เป็น็ภาพที่่�ดูสูนุกุและเพลิิดเพลินิไป
กับัการแก้้ปัญัหาของกลองแต่ล่ะลูกู 
ทั้้�งนี้้�ยังัไม่น่ับัเรื่่�องของการใส่อ่ารมณ์์
ที่่�สุุดเหวี่่�ยงของผู้้�ชมบริิเวณนี้้� ที่่�จะ
ได้้พบเห็็นในการแข่่งขันักลองหลวง 
นอกจากการชมและฟัังเสีียงกลอง 

การแข่่งขัันกลองหลวงครั้้�งนี้้�
สิ้้�นสุุดโดยมีีผู้้�ชนะเลิิศดัังนี้้� ชนะ
เลิศิ รางวัลัที่่� ๑ (กลองหลวง เพชร
ล้้านนา) ได้้รัับเงิินรางวััล จำนวน 
๒๐,๐๐๐ บาท พร้้อมถ้้วยรางวััล 
รางวัลัที่่� ๒ (กลองหลวง ศิลิปไทย) 
ได้้รัับเงิินรางวััล จำนวน ๑๕,๐๐๐ 
บาท พร้้อมถ้้วยรางวััล รางวััลที่่� ๓ 
(กลองหลวง วัดับ้้านล้้องป่า่ซาง) ได้้

รับัเงินิรางวัลั จำนวน ๑๒,๐๐๐ บาท  
พร้้อมถ้้วยรางวััล รางวััลที่่� ๔  
(กลองหลวง วััดป่่าบุุก) ได้้รัับเงิิน
รางวัลั จำนวน ๑๐,๐๐๐ บาท พร้้อม 
ถ้้วยรางวััล และรางวััลที่่� ๕ ถึึง
รางวััลที่่� ๘ ได้้รับัเงินิรางวััล จำนวน 
๒,๐๐๐ บาท

สรุุป
ความร่่วมมืือกัันในชุุมชนที่่�นำ

กลองหลวงของตนมาทำการแข่ง่ขันั 
นัับได้้ว่ามีีความแข็็งแกร่่งอย่่างยิ่่�ง 
ด้้วยสิ่่�งหนึ่่�งที่่�เห็น็ได้้จากการแข่ง่ขันั
ครั้้�งนี้้� คืือความภาคภููมิิใจในกลอง
ของตน และเจตจำนงในการมาเพื่่�อ
จะสร้้างชื่่�อเสีียงให้้แก่่หมู่่�บ้้านของ
ตน ถืือได้้ว่ามองเห็็นได้้ในทุุกคณะ
กลองหลวงที่่�เดิินทางมาเข้้าร่่วมใน
การแข่่งขัันครั้้�งนี้้� เงิินรางวัลัอาจจะ
เป็น็เพีียงปััจจััยหนึ่่�งเท่่านั้้�นในการมุ่่�ง
มั่่�นคว้้าชัยั เป็น็ผลพลอยได้้ที่่�จะนำไป
พัฒันาหมู่่�บ้้าน พัฒันาวััด และอื่่�น ๆ  
เกียีรติยิศที่่�แท้้จริงิของการแข่ง่กลอง

ผู้้�เขีียนถ่่ายภาพกัับกลองหลวงเพชรล้้านนา ผู้้�ชนะเลิิศการแข่่งขัันครั้้�งนี้้�
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หลวงชิงิแชมป์ล์้้านนาครั้้�งนี้้� คือืการ
ที่่�ชาวบ้้านทั้้�งหลายที่่�ได้้มีส่่วนร่่วม
ในงานยัังคงมุ่่�งมั่่�นที่่�จะรัักษาสืืบต่่อ
วััฒนธรรมกลองหลวงให้้ดำรงสืืบ

ต่อ่ไป ส่ง่ต่่อจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ไม่่ได้้ส่ง่ต่อ่
แต่เ่พียีงวัฒันธรรมฆ้้องกลองหลวง
เท่่านั้้�น แต่ย่ังัส่ง่ต่อ่ในเรื่่�องของความ
แข็ง็แกร่่งในวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ซ่ึ่�งจะ

กลายเป็็นพื้้�นฐานหนึ่่�งของชุุมชนของ
พื้้�นที่่�นั้้�นอย่่างมั่่�นคง

เอกสารอ้้างอิิง
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

รำำ�ลึึก Oscar Ghiglia 
ปููชนีียบุุคคลแห่่งวงการกีีตาร์์คลาสสิิกโลก
การสููญเสีียครั้้�งใหญ่่ในรอบ ๓๗ ปีี

วันัที่่� ๒ มิถุิุนายน ค.ศ. ๑๙๘๗ 
โลกได้้สูญเสียี Andrés Segovia นักั
กีีตาร์์คลาสสิิกชาวสเปนคนสำคััญ
ของโลก ผู้้�เปลี่่�ยนเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นนี้้�
ให้้กลายเป็็นเครื่่�องดนตรีีคอนเสิิร์์ต
อย่่างแท้้จริิง หลัังจากการเสีีย
ชีีวิิตของ Segovia ก็็ได้้เกิิดเป็็นยุุค
สมััยใหม่่ของวงการกีีตาร์์คลาสสิิก 
เกิิดสาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิกตาม
มหาวิทิยาลัยัดนตรีชีั้้�นนำทั่่�วโลก เกิดิ
นัักกีีตาร์์คลาสสิิกรุ่่�นใหม่่ที่่�สืืบทอด
เจตนารมณ์์ เกิิดบทเพลงใหม่่ ๆ 
จากคีีตกวีีผู้้�ที่่�ไม่่ได้้เล่่นกีีตาร์์คลาสสิิก  
หากไม่ม่ี ีSegovia กีตีาร์ก็์็จะกลาย
เป็น็เพีียงแค่่ดนตรีีในห้้องโถง (Salon 
Music) ในแบบยุคุสมัยัของ Francisco 
Tárrega (1852-1909) ปณิิธาน
ของ Segovia ได้้รัับช่่วงต่่อโดยนััก
กีีตาร์์คลาสสิิกหลััก ๆ สามท่่าน 
ได้้แก่่ Alirio Díaz (1923-2016) 
Eliot Fisk (b. 1954) และ Oscar 
Ghiglia (1938-2024) ในฐานะผู้้�
ช่ว่ยสอนของ Segovia ที่่� Chigiana 
Academy ซ่ึ่�งถืือว่่าเป็็นสถาบัันดนตรีี
ระดัับโลกที่่�ประเทศอิิตาลีี ภายหลััง
เขาได้้รัับตำแหน่่งเป็็นอาจารย์์สอน
หลักั ตั้้�งแต่่ปี ีค.ศ. ๑๙๗๖ เป็็นต้้นมา

Oscar Ghiglia เป็็นนัักกีีตาร์์
คลาสสิิกชาวอิิตาเลีียน เกิิดเมื่่�อวันัที่่�  
๑๓ สิิงหาคม ค.ศ. ๑๙๓๘ ที่่�เมืือง 

ลีวีอร์์โน ทางฝั่่�งตะวัันตกของประเทศ
อิิตาลีี เขาเกิิดในครอบครััวอาชีีพ
ศิลิปะ บิดิาและปู่่�ของเขาเป็็นจิิตรกร
เขีียนภาพ ส่ว่นมารดาเป็็นนักัเปียีโน 
เขาเป็น็ที่่�รู้้�จัักในฐานะลูกูศิษิย์เ์อกของ 
Segovia โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในการ
เรีียนแบบ Masterclass (เรีียน
แบบตััวต่่อตััวและมีีผู้้�ชมนั่่�งดููแบบ
สาธารณะ) หลัังจากที่่�เขาได้้มีโอกาส
เรียีนกับั Segovia อยู่่�บ่อ่ยครั้้�ง เขา
ก็ไ็ด้้มีโีอกาสเป็น็ผู้้�ช่ว่ยสอน การสอน
ของ Oscar นั้้�นมีจีุดุเด่่นในเรื่่�องของ 
“การร้้องแบบซอลเฟจ (Solfege)” 
เขามัักสอนโดยไม่่จัับเครื่่�องดนตรีี
และใช้้การร้้องให้้ฟัังล้้วน ๆ “ร้้อง
ให้้เหมืือนเล่่น เล่่นให้้เหมืือนร้้อง” 
โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในช่ว่งที่่�เขามีอีายุุ
มากขึ้้�นและไม่ส่ามารถมีแีรงกดสาย

กีีตาร์์ได้้เหมืือนในตอนสมััยหนุ่่�ม ๆ
Oscar ได้้ก่่อตั้้�งภาควิิชากีีตาร์์

คลาสสิิกที่่� Aspen Music School 
รัฐัโคโลราโด ประเทศสหรััฐอเมริิกา 
และได้้เป็น็ศิลิปินิ Artist in resident 
ที่่� Hartt School of Music ในเมือืง
ฮาร์ต์เฟิิร์ด์ รัฐัคอนเนทิิคััต หลัังจาก
นั้้�นในปี ีค.ศ. ๑๙๘๓-๒๐๐๕ เขาได้้
รับัตำแหน่ง่ศาสตราจารย์ด์้้านกีีตาร์์
คลาสสิิกที่่� Hochschule für Musik 
เมือืงบาเซิลิ ประเทศสวิติเซอร์แ์ลนด์์ 
ในหลาย ๆ  ครั้้�ง เขาได้้มีโีอกาสเป็น็
อาจารย์์รัับเชิิญที่่�มหาวิิทยาดนตรีี
ชั้้�นนำหลายแห่ง่ ได้้แก่่ Academies 
of Zurich and Lucerne ประเทศ 
สวิติเซอร์แ์ลนด์ ์Juilliard School 
ประเทศสหรัฐัอเมริกิา Northwestern 
University ประเทศสหรัฐัอเมริกิา และ 

Oscar Ghiglia กำลัังเรีียนกัับ Andrés Segovia
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Masaki Sakurai ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกจากกรุุง
โตเกีียว ประเทศญี่่�ปุ่่�น ในตอนที่่� Oscar มีีอายุุครบ
รอบ ๘๐ ปี ีSakurai ได้้สร้้างกีีตาร์์รุ่่�นพิิเศษให้้เขาโดย
เฉพาะ เพื่่�อเป็็นของขวััญ Oscar มีีความสุุขมาก ๆ 
เขาโอบกอด Sakurai ด้้วยหน้้าตาที่่�ยิ้้�มแย้้มแจ่่มใส 
ตััวของ Oscar นั้้�นชื่่�นชอบกีีตาร์์ในโครงสร้้างแบบ
ดั้้�งเดิิม (Traditional Fan Bracing) เขาจึึงชอบกีีตาร์์
ที่่�สร้้างโดย Sakurai มาก ๆ  เนื่่�องจากโครงสร้้างที่่�ใช้้
ผนวกรวมกัับไม้้หน้้าที่่�ทำมาจากไม้้สปรููซ (Spruce) 
ให้้สีีสัันของเสีียงตามแบบฉบัับที่่�เขาชอบ

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) 
คีตีกวีคีนสำคัญัชาวอิติาเลียีน ชื่่�นชอบ Oscar Ghiglia 
เป็็นอย่่างมาก จนถึึงขนาดนำชื่่�อของเขามาเขีียน
เป็็นบทเพลงในชื่่�อ Romanza sul nome di Oscar 
Ghiglia บทเพลงเขีียนขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๙๖๔ โดยเป็็น
ผลงานลำดัับที่่� ๑๗๐/๓๗ นอกจากนั้้�นแล้้ว Oscar 
ยัังได้้ปรัับแก้้ไขโน้้ตเพลงร่่วมกัับ Segovia อยู่่�หลาย
ครั้้�ง จนเกิิดเป็็น Segovia’s Editions (โน้้ตเพลง
ปรัับแก้้ไขโดย Segovia) โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในงาน
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกของ Tedesco ที่่�มีีความ
ซับัซ้้อนเป็น็อย่า่งมาก (โน้้ตเยอะจนต้้องมีกีารตัดัแต่ง่
เติมิโน้้ต) เนื่่�องจาก Tedesco มักัใช้้เปียีโนในการเขียีน
บทเพลงกีตีาร์ ์(เปียีโนมีสีิบินิ้้�วในการกด ส่ว่นกีตีาร์ม์ีี
แค่่สี่่�นิ้้�วในการดีีด) อย่่างไรก็็ตาม Tedesco เองก็็ชื่่�น
ชอบ Segovia มาก ๆ จนถึึงขนาดนำชื่่�อของเขามา
เขียีนเป็็นบทเพลงเช่่นเดีียวกัันโดยใช้้ชื่่�อว่า่ Tonadilla 
sue le nom de Andrés Segovia เขียีนขึ้้�นในปี ีค.ศ. 
๑๙๕๔ และเป็็นผลงานลำดัับที่่� ๑๗๐/๕

ลูกูศิษิย์ค์นสำคััญของ Oscar Ghiglia ปัจัจุบุันัได้้
กลายเป็น็ศิลิปินิที่่�มีชีื่่�อเสียีงและเป็น็ศาสตราจารย์ด์้้าน
กีตีาร์ค์ลาสสิิก ณ วิทิยาลััยดนตรีีชั้้�นนำ ในประเทศต่่าง ๆ   
เช่่น Eliot Fisk (ประเทศสหรััฐอเมริิกา) Shin-ichi 
Fukuda (ประเทศญี่่�ปุ่่�น) Marcin Dylla (ประเทศ
โปแลนด์์) Sharon Isbin (ประเทศสหรััฐอเมริิกา) 
และ Elena Papandreou (ประเทศกรีีซ) โดยในภาย
หลังัเขาได้้สมรสกับั Elena Papandreou ผู้้�ซึ่่�งเป็น็ลูกู
ศิิษย์์ของเขา และได้้ย้้ายไปพำนัักที่่�ประเทศกรีีซจวบ
จนวาระสุุดท้้ายของชีีวิิต

ผู้้�เขีียนได้้มีโอกาสพบกัับ Oscar Ghiglia เป็็นครั้้�ง
แรก ณ การแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิแห่่งเมืือง
ซันัเรโม ประเทศอิิตาลี ีโดยในตอนนั้้�นเขาทำหน้้าที่่�เป็็น
หัวัหน้้าคณะกรรมการตัดัสินิ Oscar มีอีุปุนิสิัยัที่่�ตลก

Oscar Ghiglia กำลัังเรีียน Masterclass กัับ Segovia

Oscar Ghiglia และ Eliot Fisk ในปีี ค.ศ. ๑๙๗๕

Oscar Ghiglia โผเข้้ากอด Masaki Sakurai หลัังจากได้้
รัับกีีตาร์์เป็็นของขวััญ

University of Cincinnati College - Conservatory 
of Music ประเทศสหรััฐอเมริิกาเช่่นเดีียวกััน

Oscar ใช้้กีตาร์์คลาสสิิกคู่่�กายคู่่�ใจสร้้างโดย 
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ขบขันั เต็ม็เปี่่�ยมไปด้้วยพลังังานทั้้�งในเวลาพูดูคุยุและ
เวลาสอน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในตอนที่่�สอนลููกศิิษย์์ 
เขามักัปล่อ่ยอารมณ์ไ์ปตามบทเพลงอย่า่งขีดีสุดุ บาง
ครั้้�งอารมณ์ท์ี่่�เต็็มเปี่่�ยมของเขาทำให้้หลาย ๆ  ครั้้�งเขา
ถููกมองว่่าเป็็นครููที่่�ดุุ Oscar ให้้ความสำคััญกัับการ
เลือืกใช้้โน้้ตเพลงอย่า่งมาก เขามองว่า่โน้้ตเพลงที่่�ถูกู
ตีพีิมิพ์์และถููกปรัับแก้้ไขคืือโน้้ตเพลงต้้นฉบัับ ถึงึขั้้�นมีี
การโยนโน้้ตเพลงของลููกศิษิย์ก์ลางวง Masterclass 
ที่่�มีีการอ้้างอิิงถึึง Manuscript (โน้้ตเพลงที่่�เขีียน
ด้้วยลายมือื) Oscar สนับัสนุนุแนวคิดิของ Andrés 
Segovia ในการปรัับแต่่งแก้้ไขโน้้ตเพลงและให้้เหตุุผล
ว่า่ “โน้้ตเพลงที่่�ถูกูส่ง่ให้้สำนัักพิมิพ์แ์ละมีีการลงตรา
ประทัับเป็็นครั้้�งแรก นั่่�นคืือโน้้ตต้้นฉบัับ!”

ในการแข่่งขันักีีตาร์์คลาสสิิกระดัับโลกงานสำคััญ
ล้้วนมีีชื่่�อของ Oscar Ghiglia ยกตััวอย่่างเช่น่ในงาน 
Michele Pittaluga International Classical Guitar 
Competition ณ เมือืงอเลสซานเดรียี ประเทศอิิตาลีี 
ซึ่่�งถืือเป็็นหนึ่่�งในงานที่่�ใหญ่่ที่่�สุดุในโลกและเก่่าแก่่ที่่�สุดุ
อัันดัับสามของโลก Oscar เองก็็เคยได้้มีีโอกาสรัับ
หน้้าที่่�เป็็นศิิลปิินและกรรมการตััดสิิน

ในด้้านการบัันทึกึเสีียง Oscar ได้้มีโอกาสบรรเลง
บทเพลงวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกจากหลากหลาย
ยุุคสมััย ยกตััวอย่่างเช่่น วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิก
ของ Manuel Ponce (1882-1948) Federico 
Moreno Torroba (1891-1982) และคีีตกวีีคน
อื่่�น ๆ ที่่�จััดอยู่่�ใน “Segovia’s Friends” (เพื่่�อน
ของ Segovia ที่่�เป็็นคีีตกวีี) โดยบทเพลงส่่วนใหญ่่
มัักตามรอยของ Segovia ผู้้�ซึ่่�งเป็็นอาจารย์์ จึึงถืือ
ได้้ว่า่เขาเป็น็ลูกูศิษิย์ข์อง Segovia สายตรงที่่�สำคัญั
ที่่�สุดุ ถ้้าให้้เลืือกมาหนึ่่�งชื่่�อ แนวคิดิการตีคีวามนั้้�นมีี
ความคล้้ายคลึงึกับัผู้้�เป็น็อาจารย์อ์ย่า่งเห็น็ได้้ชัดั รวม
ถึึงในเรื่่�องของการจััดทำโน้้ตเพลงฉบัับตีีพิิมพ์์ เพื่่�อ
ใส่่ทางนิ้้�วให้้สอดคล้้องกัับการตีีความ โดยโน้้ตเพลง
ของเขาได้้รับัการตีพีิมิพ์์ผ่า่นทางสำนักัพิิมพ์์ Edizioni 
Suvini จากเมืืองมิิลาน ประเทศอิิตาลีี

Oscar จากไปอย่่างสงบเมื่่�อวัันที่่� ๓ มีีนาคม 
ค.ศ. ๒๐๒๔ อายุรุวม ๘๕ ปี ีถือืเป็น็การสูญูเสียีครั้้�ง
ยิ่่�งใหญ่ใ่นรอบสามสิิบกว่า่ปี ีนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิทั่่�วโลก
ล้้วนแสดงความอาลััยอย่่างสุุดซึ้้�ง โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งนัักกีีตาร์์คลาสสิิก จากประเทศอิิตาลีี เนื่่�องจาก
เขาเป็็นคนแรก ๆ ที่่�พััฒนาวงการกีีตาร์์คลาสสิิกใน
ประเทศนี้้�ให้้ทััดเทีียมเทีียบเท่่าระดัับนานาชาติิ จน
ประเทศอิิตาลีีได้้กลายเป็็นศููนย์์กลางการเรีียนกีีตาร์์

Oscar Ghiglia และ Mario Castelnuovo-Tedesco

Oscar Ghiglia กำลัังสอน Sharon Isbin ที่่� Aspen School 
of Music

Oscar Ghiglia และ Elena Papandreou



49

ไทยที่่�ได้้มีโีอกาสเป็น็ “หลานศิษิย์”์ ที่่�พร้้อมจะส่ง่ต่อ่
ความรู้้� ภูมูิปิัญัญา เพื่่�อพััฒนานัักกีตีาร์์คลาสสิิกไทย
อย่่างสุุดความสามารถที่่�สุุดเท่่าที่่�จะสามารถทำได้้

สำหรัับตอนต่่อไปจะเป็็นบทความเกี่่�ยวกัับกีตีาร์์
คลาสสิิกในด้้านไหน โปรดติิดตามครัับ...

Oscar Ghiglia อารมณ์์ขึ้้�นจนถึึงขั้้�นโยนโน้้ตเพลงของลููกศิิษย์์

ผลงานการบัันทึึกเสีียงของ Oscar 
Ghiglia ร่่วมกัับ EMI Records

Oscar Ghiglia ในฐานะกรรมการตััดสิินที่่� Michele Pittaluga 
International Classical Guitar Competition ณ เมืือง 
อเลสซานเดรีีย ประเทศอิิตาลีี

Oscar Ghiglia ในช่่วงบั้้�นปลายของชีีวิิต

ผู้้�เขีียนได้้พบกัับ Oscar Ghiglia ณ เมืือง
ซัันเรโม ประเทศอิิตาลีี ในปีี ค.ศ. ๒๐๑๗

โน้้ตเพลงของเขาได้้รัับการตีีพิิมพ์์ผ่่านทาง Edizioni Suvini 
จากเมืืองมิิลาน ประเทศอิิตาลีี โดยเป็็นบทเพลงที่่�ประพัันธ์์
โดย Johann Sebastian Bach (1685-1750)

คลาสสิกิที่่�สำคัญัที่่�สุุดแห่ง่หนึ่่�งในทวีปียุุโรป บทความชิ้้�น
นี้้�เองก็็เสมือืนกัับบทความรำลึึกในความทรงจำ ที่่�ให้้ทั้้�ง
ความรู้้�ด้้านวรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิแบบเจาะลึกึ และ
เป็น็การแสดงความอาลัยัในฐานะนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิชาว
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

เส้น้ทางชีีวิติที่่�แสนสั้้�นของเขา
เต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวมากมาย แม้้
จะเป็็นหนึ่่�งในคีีตกวีีผู้้�เต็็มไปด้้วย
พรสวรรค์์ ได้้รัับการยอมรัับว่่ามีี
ความสามารถมากที่่�สุุดคนหนึ่่�งของ
ยุุค แต่่ “ความสำเร็็จ” กลัับเป็็น
จุดุหมายที่่�เขาครอบครองได้ก้็ต็อน
ที่่�หมดลมหายใจไปแล้้ว

ในช่ว่งชีีวิิตที่่�แสนสั้้�นกับัเส้้นทาง
อาชีีพที่่�ไม่่ยืืนยาวนััก Georges Bizet 

(1838-1875) ประพัันธ์์อุุปรากร
ขึ้้�นราว ๓๐ เรื่่�อง และหลายเรื่่�อง
ก็็ยัังไม่่เสร็็จสมบููรณ์์ดีี ส่่วนผลงาน
มาสเตอร์์พีีซอย่่าง Carmen ก็็ได้้
รับัเสียีงโห่ม่ากกว่า่คำชื่่�นชมในรอบ
ปฐมทััศน์์ และที่่�น่่าเสีียดายไปกว่่า
นั้้�น คือื ๓ เดือืนหลังัการแสดงรอบ
แรก เขาก็็เสีียชีีวิิตลงโดยไม่่ได้้รัับ
รู้้�เลยว่่า อุุปรากรเรื่่�องนี้้�จะกลาย
เป็็นหนึ่่�งในผลงานโด่่งดัังและดึึงดููด

ผู้้�ชมได้้มหาศาลทุกุครั้้�งที่่�ถูกูจัดัแสดง
Bizet เคยกล่่าวไว้้ว่า่ “หากคุณุ

ต้้องการเป็็นศิิลปิินที่่�ประสบความ
สำเร็จ็ คุณุต้อ้งเป็น็คนเยอรมันั หรืือ
ไม่่อย่่างนั้้�น ก็็ต้้องตายไปเสีียก่่อน”

เริ่่�มเขีียนเพลง ๔ ขวบ และเข้้าเรีียน
ก่่อนเกณฑ์์

Georges Bizet เกิิดในกรุุง
ปารีีสเมื่่�อวัันที่่� ๒๕ ตุุลาคม ค.ศ. 

สิ่่�งที่่�คุุณอาจมองข้้าม และ ๕ ผลงานต้้องฟััง: 
Georges Bizet คีีตกวีีอาภััพมากพรสวรรค์์

ภาพวาดสีีน้้ำมัันการแสดง Carmen
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๑๘๓๘ โดย Adolphe - บิิดาของ
เขาเป็็นครููสอนร้้องเพลง (ผัันตััวมา
จากช่า่งทำวิกิ) ส่ว่นเรื่่�องราวของผู้้�
เป็็นมารดานั้้�นยัังมีีความคลุุมเครืือ

ต่่อมาพ่่อของเขาก็็ได้้แต่่งงาน
กัับ Aimée Delsarte หญิิงสาว
ฐานะต่่ำต้้อยแต่่มีีความสามารถ
ทางดนตรีสีูงู เธอเป็น็นักัเปียีโนมาก
ความสามารถ และ François พี่่�
ชายของเธอก็็เป็็นนัักร้้องชื่่�อดัังอยู่่�
ที่่� Royal Courts

เด็็กชาย Georges เป็็นลููกคน
เดียีวของครอบครัวั เขามีคีวามถนัดั
ทางดนตรีีตั้้�งแต่่เด็็กจากการเลี้้�ยง
ดููของแม่่เลี้้�ยงผู้้�สอนเปีียโนให้้เขา
เป็็นคนแรก บางวัันเขาก็็ดููพ่่อสอน
ร้้องเพลงอยู่่�หลัังประตู ูและแอบจำ
เพลงยาก ๆ  ไปร้้องเอง จนเริ่่�มเขีียน
เพลงตั้้�งแต่่ ๔ ขวบ

เมื่่�ออายุุได้้ ๙ ขวบ เขาก็็เข้้า
เรีียนที่่� Paris Conservatoire (มีี
กฎว่่านัักเรีียนต้้องมีีอายุุขั้้�นต่่ำ ๑๐ 
ขวบ) ได้้เรีียนวิิชาประพัันธ์์กัับ 
Fromental Halévy (1799-1862) 
คีตีกวีีชื่่�อดัังผู้้�ประพัันธ์์อุปุรากรเรื่่�อง 
La Juive และอาจารย์์อีีกคนคืือ 
Charles Gounod (1818-1893) 
คีตีกวีชีื่่�อดังัชาวฝรั่่�งเศส เจ้้าของงาน 
Faust (1859) และ Roméo et 
Juliette (1867)

หลัังจากเข้้าเรีียนเพีียง ๖ 
เดืือน ก็็เรีียนได้้คะแนนดีี จนถููกใจ
ศาสตราจารย์ด์้้านเปียีโน จึงึได้้เรียีน
เปียีโนแบบตัวัต่อ่ตัวัทำให้้ทักัษะทาง
เปียีโนพัฒันาไปอย่า่งรวดเร็ว็ กระทั่่�ง
ได้้รับรางวัลัอีกี ๒ ครั้้�ง คือื ในปี ีค.ศ. 
๑๘๕๑ และ ค.ศ. ๑๘๕๒ ตามลำดับั 

ต่่อมาในปีี ค.ศ. ๑๘๕๔ ก็็มีี
ผลงานได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถึึง ๒ ชิ้้�น 
คืือ Petite Marguerite และ La 
Rose et l’abeille ส่ว่นผลงานอย่า่ง 
Clovis et Clotilde ก็็ชนะรางวััล 

Prix de Rome ในปีี ค.ศ. ๑๘๕๗ 
ซึ่่�งนอกจากจะได้้รับัทุนุการศึกึษา ๕ 
ปี ีการชนะรางวัลันี้้�ยังัหมายความว่า่
เขาต้้องอยู่่�ที่่� French Academy ใน
กรุงุโรมเป็น็เวลา ๒ ปี ีและส่ง่ผลงาน 
ให้้คณะกรรมการอีีกด้้วย

ในปี ีค.ศ. ๑๘๕๘ เขาจึึงเดิินทาง
ไปที่่�กรุุงโรม แต่่ในช่่วง ๖ เดืือนแรก 
Bizet ประพัันธ์์งานออกมาได้้เพีียง 
๑ ชิ้้�นเท่่านั้้�น ด้้วยความกัังวลและ
ไม่อ่ยากประพันัธ์ง์านเกี่่�ยวกับัคริสิต์์
ศาสนา Bizet จึึงประพัันธ์์ Don 
Procopio อุุปรากรชวนหััว เพื่่�อ
ยกย่อ่งคณะกรรมการของสถาบันั ใน
ปีต่ี่อมาเขาก็็ยังัคงสร้้างสรรค์ง์านชิ้้�น
ใหม่ ่ๆ  ทว่า่มีผีลงานที่่�เสร็จ็สมบูรูณ์์
เพีียงไม่่กี่่�ชิ้้�น 

หลังัจากอยู่่�โรมได้้ ๓ ปี ีมีเีพลง
ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์เพีียง ๒ ชิ้้�นเท่่านั้้�น 
(คืือ Don Procopio ที่่�กล่่าวไปข้้าง
ต้้น และ Te Deum เพลงเกี่่�ยวกัับ
ศาสนาคริสิต์)์ ในปี ีค.ศ. ๑๘๖๐ เขา
ก็็เดิินทางกลัับกรุุงปารีีสและทราบ
ข่่าวว่่าแม่่ของเขากำลัังป่่วยหนััก

เส้้นทางอาชีีพขาข้ึ้�น... แต่่ก็็ยัังไปไม่่
ถึึงจุุดสููงสุุด

ด้้านการประพันัธ์อ์ุปุรากร เขา
อยู่่�ใต้้อิทิธิพิลของ Charles Gounod 
ผู้้�เป็น็อาจารย์ ์และในช่่วงทศวรรษที่่� 

๑๘๕๐ เขาก็็เริ่่�มแต่่งเพลงเปีียโน จน
สำเร็จ็ออกมาเป็น็ซิมิโฟนี ทว่า่ผลงาน 
นี้้�ก็ส็าบสููญไปจนกระทั่่�งมีกีารค้้นพบ
ในช่่วงศตวรรษที่่� ๒๐

ในส่่วนของโอเปร่่า ก็็มีีผลงาน
แรก (ที่่�สมบููรณ์์) คืือ Le Docteur 
Miracle (1857) ก่่อนที่่�ภายหลััง
จะได้้รัับอิิทธิิพลจาก Gioachino 
Rossini (1792-1868) คีีตกวีีชื่่�อ
ดัังชาวอิิตาเลีียน และ Gaetano 
Donizetti (1797-1848) คีีตกวีี
จากอิิตาลีีอีีกคนที่่�ประพัันธ์์โอเปร่่า
กว่่า ๗๐ เรื่่�อง

แม่ข่องเขาเสีียชีวีิติลงในปีี ค.ศ. 
๑๘๖๑ หลังัจากนั้้�นก็ไ็ด้้รับัข้้อเสนอ
จาก Opera-Comique โอเปร่่าเฮาส์์
ในปารีสีให้้ประพันัธ์ง์านเพื่่�อจัดัแสดง 
ที่่�นั่่�นเขาทำงานแทบทุกุอย่า่ง ทั้้�งงาน
ไฟ งานฉาก ควบคู่่�ไปการประพัันธ์์
จนคลอดผลงาน Les pêcheurs de 
perles (The Pearl Fishers) ซึ่่�ง
เปิิดตัวัในปี ีค.ศ. ๑๘๖๓ เป็น็เรื่่�องราว 
ของชายหนุ่่�ม ๒ คน ที่่�สาบานว่่า
จะเป็็นเพื่่�อนรัักกัันจนวัันตาย ทว่่า
ทั้้�ง ๒ กลัับตกหลุุมรัักหญิิงสาวคน
เดียีวกันั - แม้้ว่า่จะเป็น็ที่่�ชื่่�นชอบใน
หมู่่�ผู้้�ชม แต่ก่ลับัไม่ถู่กูใจนักัวิจิารณ์์
เท่่าใดนััก ทั้้�ง ๆ  ที่่�ปััจจุุบัันถููกจััดว่่า
เป็น็หนึ่่�งในผลงานดัังของ Bizet ก็ต็าม

ในทางสัังคม เขาได้้รับการยกย่่อง
จากเพื่่�อนร่่วมวงการอย่่างอบอุ่่�น 
ช่่วงยัังเยาว์์เขาเป็็นแขกขาประจำ 
ในปาร์์ตี้้�ที่่�บ้้านของ Jacques 
Offenbach (1819-1880) คีีตกวี ี
ชาวเยอรมััน ที่่�นั่่�นเขาได้้พบกัับ 
Rossini ผู้้�ที่่�เทิิดทููนว่่าเป็็น “บุุรุุษ
ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ผู้้�ทรงคุุณธรรมเช่่นเดีียว
กัับโมสาร์์ท”

ช่่วงกลางปีี ค.ศ. ๑๘๖๑ ราว
เดือืนพฤษภาคม ในงานเลี้้�ยงอาหาร
ค่่ำที่่�มี ีFranz Liszt (1811-1886) 
ร่ว่มงานอยู่่�ด้้วย Bizet ได้้สร้้างความ

Georges Bizet
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ประหลาดใจให้้ทุุกคนในงานเมื่่�อ
บรรเลงเปียีโนในเพลงที่่�ได้้ชื่่�อว่า่ยาก
ที่่�สุุดเพลงหนึ่่�งของลิิสต์์ 

“ฉััน (เคย) คิิดว่่ามีีเพีียงสอง
คนเท่่านั้้�นที่่�บรรเลงเพลงนี้้�ได้้... ตอน
นี้้�มีีสามคนแล้้ว คนนี้้�อายุุน้้อยที่่�สุุด
อาจจะกล้า้หาญและชาญฉลาดที่่�สุดุ
ก็็ว่่าได้้” ลิิสต์์ กล่่าวชมบีีแซร์์

ทว่่าด้้วยนิิสััยบางอย่่างก็็ทำให้้
เขาดููไม่่เป็็นผู้้�ใหญ่่ ทั้้�งการชอบ
ถากถาง อารมณ์ห์งุดุหงิดิง่า่ย และ
การชอบโต้้แย้้ง

ด้้านความรััก Bizet เข้้าพิิธีี
แต่่งงานกัับ Geneviève Halévy 
บุุตรสาวของอาจารย์์ ในปีี ค.ศ. 
๑๘๖๙ ตอนแรกครอบครััวของ
เธอคััดค้้าน เพราะมองว่่า Bizet 
ไม่่ควรคู่่�กัับเธอ “เขาไม่่มีีเงิิน เป็็น
พวกฝ่่ายซ้้าย ต่่อต้้านศาสนา และ

ยัังเป็็นพวกยิิปซีี” แต่่ก็็ได้้สััญญาว่่า
จะปรัับปรุุง เปลี่่�ยนแปลงตััวเองไป
ในทางที่่�ดีีขึ้้�น - ชีีวิิตแต่่งงานของ
เขามีีทั้้�งสุุขทั้้�งทุุกข์์ระคนกัันไป จน
ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๒ ภรรยาของเขา
ก็็ให้้กำเนิิด Jacques บุุตรชายคน
เดีียวของครอบครััว

ความตั้้�งใจที่่�จะเปลี่่�ยนแปลง
ตัวัเองในทางที่่�ดีขีึ้้�น ยังัส่ง่ผลให้้เกิิด
ลัักษณะทางดนตรีีหลััก ๆ ของเขา 
๒ ประการ คือื การสร้้างบรรยากาศ
อันัแปลกใหม่่ และการสะท้้อนความ
เป็็นจริิงอัันน่่าทึ่่�ง ในผลงานอย่่าง 
Djamileh (1872) และ Alphonse 
Daudet’s play L’Arlésienne 
(1872) ตามลำดัับ

และเมื่่�อสงคราม Franco-
Prussian War ปะทุุขึ้้�น เขาก็็ไป
เป็็นทหาร ซ่ึ่�งผลจากสงครามนี้้�ก็็

ทำให้้เกิิดผลงานดััง Carmen ขึ้้�น
ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๕ ที่่�สะท้้อนเรื่่�อง
อื้้�อฉาวที่่�มีีความสมจริิง ทั้้�งยัังเปิิด
ศักัราชใหม่ใ่นการฟังัโปเอร่า่อีกีด้้วย

บทสุุดท้้ายของชีีวิิต
ในช่ว่งที่่�ประพัันธ์์ Carmen อยู่่�

นั้้�น Bizet ใช้้เวลาในการประพัันธ์์
นานกว่่าที่่�คิิด เพราะถูกูทักัท้้วงเรื่่�อง
เนื้้�อหาที่่�สุ่่�มเสี่่�ยง มีปีระเด็็นการทรยศ
หักัหลังัและการฆาตกรรม นั่่�นทำให้้
เขามีีปััญหาทางการเงิินอย่่างหนััก 
ต้้องหาเงินิจากการเป็น็ครููสอนดนตรีี
และเล่่นเปีียโน 

เราไม่อ่าจคาดเดาได้้ว่า ใครกัันแน่่
ที่่�คัดัค้้านเขา แต่ห่ลังัจากที่่�ผู้้�อำนวย
การร่ว่มของ Opéra-Comique โรง
อุุปรากรในปารีีสลาออก Bizet ก็็
ประพัันธ์์ Carmen จนเสร็จ็สมบูรูณ์์ 
และต้้องเจอความท้้าทายหลายครั้้�ง
ก่อ่นจะมีกีารแสดงรอบปฐมทัศัน์ใ์น
วัันที่่� ๓ มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๗๕

ด้้วยเนื้้�อเรื่่�องที่่�ขัดักัับจริยิธรรม
อัันดีีงามของสัังคมขณะนั้้�น ทำให้้
ผลตอบรัับของผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ใน
การแสดงรอบแรกออกมาค่่อนข้้าง
น่่าหดหู่่�ใจ แต่่ก็็มีีคนที่่�ชื่่�นชอบอยู่่�
บ้้าง อย่่าง Camille Saint-Saëns 
(1835-1921) และ Jules 
Massenet (1842-1912) คีีตกวีี
เจ้้าของโอเปร่่ากว่่า ๓๐ เรื่่�อง สวน
ทางกัับ Gounod ผู้้�เคยเป็็นอาจารย์์
ที่่� Paris Conservatoire ที่่�บอกว่า่ 
Bizet เลียีนแบบงานของเขาและให้้
สััมภาษณ์์สื่่�อมวลชนในเชิิงลบ

ความเสีียใจกัับผลตอบรัับนี้้� 
บวกกัับผลกระทบจากการสููบบุุหรี่่�
จััดมาตลอดชีีวิิต ก็็ทำให้้สุุขภาพ
ของเขาย่่ำแย่่ลง 

Bizet ตััดสิินใจเดิินทางไป
พัักผ่่อนยัังบ้้านพัักตากอากาศใน 
Bougival ที่่�ห่่างจากกรุุงปารีีสไป
ทางเหนืือราว ๑๕ กิโิลเมตร ก่อ่นจะ

บ้้านพัักตากอากาศใน Bougival ที่่�พัักพิิงสุุดท้้ายก่่อนหมดลมหายใจ
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เสียีชีวีิติด้้วยอาการหััวใจวายในวันัที่่�  
๓ มิิถุุนายน ค.ศ. ๑๘๗๕ ด้้วยวััย
เพีียง ๓๖ ปีีเท่่านั้้�น

พิิธีีศพของเขาถููกจััดขึ้้�น ๒ วััน
หลัังจากสิ้้�นลม ณ Église de la 
Sainte-Trinité ในมหานครปารีีส มีี
ผู้้�เข้้าร่ว่มงานกว่่า ๔,๐๐๐ คน หลังั
จากนั้้�นก็ม็ีกีารจัดัแสดงอุปุรากรเรื่่�อง 
Carmen อีีกครั้้�ง ผลคืือสื่่�อมวลชน
และนัักวิิจารณ์์เขีียนยกย่่องเขาว่่า
เป็น็ปรมาจารย์อ์ุปุรากรของฝรั่่�งเศส

น่่าเศร้้าตรงที่่� เขาจากไปโดยที่่�
ไม่่ได้้รัับรู้้�ถึึงความสำเร็็จที่่�แท้้จริิง
ของ Carmen

๕ ผลงานโดดเด่่น
๑. Symphony in C - ประพัันธ์์

ขึ้้�นเมื่่�ออายุุ ๑๗ ปีี โดยค้้นพบเมื่่�อ
ปีี ค.ศ. ๑๙๓๕ เป็็นผลงานที่่�ค่่อน
ข้้างแผ่ว่เบาและมีสีไตล์์แบบชูเูบิริ์ต์ 
(Schubertian) โดดเด่น่ด้้วยท่อ่นช้้า
ที่่�โอโบบรรเลงอย่่างโหยหวน

๒. Songs - เขาเขีียนเพลง
ก่่อนที่่�จะถููกยกย่่องว่่าเป็็น ‘high 
art’ และหนึ่่�งในผลงานคลาสสิิกที่่�
มีเีสน่ห่์ไ์ม่เ่สื่่�อมคลายก็ค็ือื ‘Adieux 
de l’hôtesse arabe’

๓. Jeux d’enfants - เป็็น
เพลงที่่�เต็็มไปด้้วยความเบิิกบาน 
โดยไม่่ต้้องสงสััยว่่าเป็็นหนึ่่�งในงาน
ที่่�ดีีที่่�สุุดของเขา

ที่่�มา
 https://www.classicfm.com/composers/bizet/guides/facts-gallery/
https://www.classical-music.com/articles/five-essential-works-bizet
https://www.pcmsconcerts.org/composer/georges-bizet/ 
https://www.kennedy-center.org/education/resources-for-educators/classroom-resources/ 
	 media-and-interactives/artists/bizet-georges/ 
https://www.classicfm.com/composers/bizet/ 
https://www.gramophone.co.uk/review/bizet-te-deum
https://www.deutschegrammophon.com/en/composers/georges-bizet/biography

๔. L’Arlesienne - งานที่่�
ประพันัธ์ส์ำหรับัละครของ Daudet 
เรื่่�อง The Girl From Arles มีกีาร
ใช้้ดนตรีีบรรเลงภาพของโพรวองซ์์ 
รวมถึงึนำแซกโซโฟนมาใช้้ในงานด้้วย

๕. Carmen - งานที่่�เต็็มไป
ด้้วยลัักษณะเฉพาะอัันคล่่องแคล่่ว
และความไพเราะที่่�ไม่่เคยล้้าสมััย 
ฟัังเข้้าใจง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน

Geneviève Halévy ภรรยาสุุดที่่�รััก
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