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สวสัดผีูู้�อา่นเพลงดนตรทีกุทา่น เม่�อต�น
เด่อนที�ผู้า่นมาได�มกีารจดัการประชุมุคณบดี
ดนตรีนานาชุาติภมูภิาคเอเชีุยอาคเนย์ ครั�งที�  
๑๓ หร่อ Southeast Asia Director of 
Music Congress (SEADOM Congress) 
ที� School of Arts, Sunway University 
ประเทศมาเลเซีีย ในหัวข้�อ “Heritage 
and Evolving Identities in Southeast 
Asia” หร่อ “มรดกทางวัฒนธัรรมดนตรี
และการพัฒนาอัตลักษณ์หลากหลาย ใน
ภมูภิาคตะวันออกเฉียีงใต�” โดยการประชุมุฯ  
ในครั�งนี� มีผูู้�เข้�าร่วมกว่า ๗๐ ท่าน จาก
ทั�งหมดกว่า ๑๕ ประเทศ รายละเอียด
ติดตามได�จาก Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เข้ียน
คำร�อง” ตอนที� ๙ ซีึ�งนำเสนอบทเพลง ๘ 
บทเพลงที�สรรค์สร�างทำนองและเน่�อร�อง 
โดย ครูเอ่�อ สุนทรสนาน และครูแก�ว 
อจัฉีริยะกุล ในจำนวนนี�ได�นำเสนอบทเพลงชุดุ 
“จฬุาตรคีณู” จำนวน ๕ บทเพลง ที�ใชุ�เปน็
เพลงประกอบละครวทิยใุนชุ่�อ “จฬุาตรคีณู” 
เชุน่เดียวกัน ข้บัร�องโดยคณะสุนทราภรณ์  
สังกัดกรมประชุาสัมพันธ์ั และบันทึก
เสียงเม่�อปี พ.ศ. ๒๔๙๔ ติดตามข้�อมูล
บทวเิคราะห ์ที�มาข้องบทเพลง พร�อมฟังั
เพลงได�จากในตัวบทความ

Thai and Oriental Music ในเด่อน
นี�นำเสนอ ๒ บทความ บทความ “ความ
หลากหลายในทำนองเพลงแข้กบรเทศ” 
ได�วเิคราะหถ์งึความหมายข้องคำวา่ แข้ก 
ในคำนำหน�าเพลง เชุ่น เพลงแข้กบรเทศ 
ว่าหมายถึงอะไร บทความ “ไม�กรับและ

จงัหวะหน�าทับ กบัภมูปิญัญาไทย” กลา่ว
ถงึความสัมพนัธัข์้องจงัหวะในการข้ยับกรับ
เสภากับจังหวะหน�าทับ ที�มาข้องคำว่า  
ไม� ในวิธัีการข้ยับกรับเสภาในบทไหว�ครู
เสภาและบทข้ับอ่�น ๆ

Classical Guitar จะพาผูู้�อา่นไปรู�จกั
กับชุ่างทำกีตาร์ชุาวเยอรมัน ที�เป็นผูู้�ทรง
อิทธิัผู้ลที�สุดในวงการทำกีตาร์คลาสสิก 
แบบดบัเบลิทอ็ปเยอรมัน ทั�งหมด ๓ คน 
โดยชุา่งแตล่ะคนจะมคีวามพเิศษและแตกตา่ง 
กันไป ทั�งในเร่�องข้องวัสดุที�ใชุ�ทำกีตาร์  
รูปแบบการสร�าง ไปจนถึงความยากใน
การจองคิวเพ่�อสั�งทำ 

Interview พาไปทำความรู�จักกับ
ศิลปิน นักดนตรีจากรายการ THE TWO 
ซีัน รวิสุต ปฏิิพัทธั์วศิน บัณฑิตจากรั�ว
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เอก Classical Guitar Performance 
และยังเป็นนักดนตรีในวงดนตรีมากความ
สามารถ HAVE A NICE DAY สังกัด 
2FLOW Entertainment อีกด�วย

Music: Did you know? บอกเล่น
เร่�องราวชุีวิตข้อง Marie Jaëll ตัวแทน
ข้องเปียโน คีตกวี และครูดนตรีสตรีชุาว
ฝรั�งเศสในชุว่งศตวรรษที� ๑๙ ที�ประสบความ
สำเร็จอย่างมากในชุ่วงชีุวติข้องเธัอ โดยได�
เข้�าเรียนเปียโนที� Paris Conservatoire 
ตอนอายุ ๑๖ ปี เรียนประพันธั์เพลงกับ 
César Franck และ Camille Saint-
Saëns และจัดแสดงคอนเสิร์ตมากมาย
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กองบรรณาธิัการข้อสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล่อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข้�อเข้ียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการข้อสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ่�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดข้องผูู้�เข้ียนแต่ละท่านไว� ข้�อเขี้ยน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ่อเป็นทัศนะส่วนตัว
ข้องผูู้�เข้ียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ข้อรับผู้ิดชุอบบทความนั�น
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การประชุุมคณบดีีดีนตรีนานาชุาติ คร้�งที่ี� ๑๓
13th Southeast Asia Director of Music 
Association (SEADOM Association)

พนัธัมติรจากยุโรปและออสเตรเลีย 
โดยคณบดีและอาจารย์จากวทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เข้�ารว่มเสวนาและอภปิรายในหัวข้�อ
ตา่ง ๆ  อาทิ ดร.ณรงค์ ปรางค์เจริญ, 
Asst. Prof. Joseph Bowman, 
Asst. Prof. Christopher Shaub,  
ดร.ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ, ดร. 
ภมรพรรณ โกมลภมร และ ดร.บญุฤทธิั�  
กิจทวีพิทักษ์

ในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ รศ.ดร.
สุกรี เจริญสุข้ ได�ริเริ�มแนวคิดให�
วิทยาลัยดนตรีในภูมิภาคเอเชีุยได�
มาสร�างเคร่อข้่าย แลกเปลี�ยนกัน
ในภูมิภาค นับจากนั�น วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
สนับสนุนทั�งทางตรงและทางอ�อม
แกส่มาคมมาโดยตลอด ทั�งด�านการ
จดัตั�ง SEADOM Office ข้ึ�นเป็นการ
บริหารจัดการสมาคม รวมถึงเป็น
เจ�าภาพจัดงานมาหลายครั�ง มาถึง
ปจัจบุนั SEADOM ผู้า่นการจดัการ

ประชุุมทั�งที�ประเทศไทยและในเอเชุยี
ตะวันออกเฉีียงใต�มาแล�วโดยในปีนี�
เป็นครั�งที� ๑๓

ปีนี�เป็นปีแรกที�มีการร่วมม่อ
กับ MusiQuE - Music Quality 
Enhancement ในการจัดอบรม 
MusiQuE’s Training Workshop 
for Peer Reviewers 2024 โดยจัด
อบรมกอ่นงาน SEADOM Congress 
จะเริ�มข้ึ�นในวนัที� ๖-๗ มนีาคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ ซีึ�งเปน็การจดัอบรมนอกทวปี
ยุโรปเป็นครั�งแรก โดยมีวิทยาลัย
จากภูมิภาคตะวันออกเฉีียงใต�และ
พนัธัมติรเข้�ารว่มถงึ ๖ สถาบนั รวม
ถงึอาจารยจ์ากวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล

การประชุุมเริ�มต�นในวันที� ๗ 
มีนาคม ๒๕๖๗ โดยในพิธัีเปิด 
Professor Sibrandes Poppema 
อธัิการบดีมหาวิทยาลัย Sunway 
ได�กล่าวต�อนรับผูู้�เข้�าร่วม คณบดี 
ผูู้�อำนวยการ อาจารย์ นักศึกษา 

การประชุุมคณบดดีนตรนีานาชุาติ
ภูมิภาคเอเชุียอาคเนย์ ครั�งที� ๑๓ 
หร่อ Southeast Asia Director 
of Music Congress (SEADOM 
Congress) จดัข้ึ�นระหว่างวันที� ๗-๙ 
มนีาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ ที� School of 
Arts, Sunway University ประเทศ
มาเลเซีีย หัวข้�อ “Heritage and 
Evolving Identities in Southeast 
Asia” หร่อ “มรดกทางวัฒนธัรรม
ดนตรแีละการพฒันาอตัลกัษณห์ลาก
หลาย ในภมูภิาคตะวนัออกเฉียีงใต�”  
เสริมสร�างความร่วมม่อในการ
พฒันาการศึกษาด�านดนตรีในภูมิภาค 
อุษาคเนย์ และเป็นการเปิดโอกาส
แลกเปลี�ยนความเชุี�ยวชุาญและความ
เปน็เลิศทางดนตรีระหว่างผูู้�เข้�ารว่ม
จากมหาวทิยาลยัและสถาบนัดนตรี
ชุั�นนำในเข้ตภูมภิาคตะวันออกเฉียีงใต� 
โดยการประชุมุฯ ในครั�งนี�มีผูู้�เข้�าร่วม
กวา่ ๗๐ ทา่น จากทั�งหมดกว่า ๑๕ 
ประเทศ รวมทั�งมหาวิทยาลัยดนตรี
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จากหลายประเทศทั�งเอเชีุยอาคเนย์ 
ออสเตรเลีย รวมถึงผูู้�เข้�าร่วมจาก
ยโุรป ตามด�วย Professor Mayco 
A. Santaella คณบดี School of 
Arts, Sunway University และ
ปิดท�ายด�วยการกล่าวต�อนรับข้อง
ประธัาน SEADOM คนล่าสุด 
ผู้ศ.ดร.อโณทยั นติพิน ทั�งนี�อาจารย์
อโณทัยได�กล่าวแนะนำ SEADOM 
Executive Council ประจำป ีค.ศ. 
๒๐๒๓-๒๐๒๕ และกล่าวแนะนำ
วิทยากร ๔ ท่าน ได�แก่ Sandrine 
Desmurs, Prof. Dr. Shahanum 
Md. Shah, Prof. Jeffrey Sharkey 
และอาจารย์อานันท์ นาคคง ภาย
ใต�หัวข้�อหลักในการประชุุมครั�งนี� 
“มรดกทางวัฒนธัรรมดนตรีและ
การพัฒนาอัตลักษณ์หลากหลาย  
ในภูมิภาคตะวันออกเฉีียงใต�” 

Congress เริ�มต�นด�วย Session 
แรก “Dialoguing Institutional 
Futures” โดย Sandrine Desmurs 
ร่วมกับ Prof. Dr. Shahanum 
Md. Shah อดีตประธัาน SEADOM 
Sandrine วิทยากรจากประเทศ
ฝรั�งเศส เป็นวิทยากรที�เชุี�ยวชุาญ
และรบัผู้ดิชุอบ “FAST 45 Project” 
เปน็โครงการเกี�ยวกบัความพร�อมใน
การเปลี�ยนแปลงข้องการศึกษา การ
คาดการณ์ถงึวิทยาการ การเรียนการ
สอนดนตรใีนป ีค.ศ. ๒๐๔๕ โดยใน
วนัแรกปดิท�ายด�วยการแสดงดนตรี
จากเหล่าอาจารย์และนักศกึษาจาก 
Sunway University ในครึ�งแรก 
รว่มกบัวงดนตรรีบัเชุญิข้องท�องถิ�น
ในครึ�งหลังข้องการแสดง

การประชุุมวันที� ๒ เริ�ม
ต�นด�วยหัวข้�อการอภิปรายร่วม 

“Perspectives on Heritage 
and Evolving Identities” โดย 
อาจารยอ์านันท ์นาคคง และ Prof.  
Jeffrey Sharkey โดยเริ�มจากการนำ
เสนอเกี�ยวกับมรดกทางวัฒนธัรรม
ดนตรีและการพัฒนาอัตลักษณ ์
หลากหลายจากสกอตแลนด์ ซีึ�ง 
Prof. Sharkey เป็นคณบดีที� Royal 
Conservatoire of Scotland และ
นำเสนอในมุมมองข้องอัตลักษณ์
ข้องดนตรีพ่�นบ�าน การผู้สมผู้สาน
การทบทวนวัฒนธัรรมเดิมกับการ
เปลี�ยนผู่้าน วิวัฒนาการทางด�าน
ดนตรีในสกอตแลนด์ ตามด�วย
การนำเสนอข้องอาจารย์อานันท์ 
นาคคง กับการนำเสนออัตลักษณ์
ข้องดนตรีในภูมิภาค ด�วยวง C 
ASEAN Consonant ซีึ�งเป็นการ
รวมตวักนัข้องนกัดนตรเียาวชุนจาก 
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๑๐ ประเทศอาเซีียน มีเคร่อข่้าย 
ผูู้�เชีุ�ยวชุาญทางด�านดนตรีจากทุก
ประเทศ ทั�งในเชุิงวิชุาการและเชิุง
ปฏิบิตั ิมกีจิกรรมการประพนัธัเ์พลง 
แสดงดนตรี และการเผู้ยแพร่ความ
รู�สู่กลุ่มเยาวชุนในสถานศึกษา โดย
เดนิทางแสดงและนำเสนอผู้ลงานมา
แล�วทั�งในประเทศไทย จนี มาเลเซียี 
สิงคโปร์ และอินโดนีเซีีย

สำหรบัการประชุมุทั�งวนัที� ๒ และ
วนัสดุท�าย นอกจากวทิยากรรบัเชิุญ 
งานประชุุม SEADOM Congress 
ยังมี Session อภิปรายต่าง ๆ ทั�ง
จาก Executive Council และเปิด
ให�ผูู้�รว่มงานได�นำเสนอหวัข้�อตา่ง ๆ   
เพ่�ออภิปรายร่วมกัน เชุ่น FAST 
45 - Future Art School Trends 
in 2045, Advocacy, Pianist 
of Southeast Asian Descent, 
Traditions and Celebrating the 
New, Sustainable Development 
Goals (SDGs), MusiQuE-Music 
Quality Enhancement, Managing 
Curriculum Change, Safe 
Spaces for Learning, Learning 

to Improvise an Interdisciplinary 
Exploration, Accessing Learner 
Identities via Technology, 
Cross-Disciplinary Engagement 
in Music Community Projects, 
Identity as Negotiation from a 
Music Educator’s Perspective, 
Workshop on Playing the 
“Kalutang” (wooden sticks) 
and Exploring Its Possibilities, 
Integration of AI in the Teaching-
Learning Experiences, Diversity 
and Inclusion Considerations 
in Case Study Repertoire for 
Academic Classes, MIRO in Music 
Collaborative Enterprises in 
the Teaching of Chamber Music

นอกจากนี� ยงัมโีครงการ “30 U 
30” เน�นสำหรับเยาวชุนโดย SEADOM 
ซีึ�งเปน็โครงการที�ให�บุคลากรดนตรทีี�
อายุต�ำกวา่ ๓๐ ป ีได�มีเสียงตอ่การ
เปลี�ยนแปลงข้องระบบการศกึษาดนตรี
ในภูมภิาคเอเชีุยอาคเนย์ แม�ว่าในปีนี� 
จะไม่มีโครงการร่วมกับ SEADOM 
Congress แต่ก็มีหัวข้�ออภิปราย

สำหรับเร่�องโครงการดังกล่าว 
ในวันสุดท�ายข้องการประชุมุ เปิด

ให�ผูู้�เข้�ารว่มได�นำเสนอโครงการดนตรี
ที�จดัตามสถาบนัตา่ง และเปดิโอกาส
ให�เชุญิชุวนนกัศกึษาและอาจารยไ์ด�
เข้�าร่วมงานอยา่งไร�พรมแดน ตอ่ยอด 
ความรู�สร�างเคร่อข้่ายทางสถาบัน
ดนตรีต่อไปอย่างไม่สิ�นสุด หัวข้�อ
ประชุมุสำคญัปิดท�ายด�วยการรายงาน
บญัชุขี้องสมาคม SEADOM รายงาน
การแต่งตั�ง Executive Council 
2023-2025 ที�ได�ผู้า่นการคัดเลอ่ก 
รายงานการดำเนินการต่าง ๆ ข้อง
สมาคม รวมถึงรายงานด�านการต่อ
สมาชุกิภาพข้องสถาบนัที�เปน็สมาชุกิ

ทา่มกลางความประทบัใจข้องผูู้�
เข้�ารว่มและผูู้�จัด Southeast Asian 
Director of Music Association 
ได�ประกาศการจัดงาน SEADOM 
Congress ครั�งที� ๑๔ ซีึ�งเป็น
ครั�งถัดไป ที�สถาบันดนตรีกัลยาณิ
วัฒนา ระหว่างวันที� ๖-๘ มีนาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘
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บทความ “เบาสมองสนองปัญญา” ตอนนี�ข้อนำ
เสนอเพลงชุุด “จุฬาตรีคูณ” ชุ่�อนี�เป็นทั�งนิยายและ
บทเพลง หลายท่านคงไม่ทราบว่านิยายเร่�องนี�ประพันธ์ั
ข้ึ�นโดยเดก็วยัรุ่นที�กำลงัศกึษาอยูชุ่ั�นมธััยม ๖ (ป ีพ.ศ. 
๒๔๙๐) โรงเรียนวัดสุทธัิวราราม เข้าผูู้�นี�ประทับใจใน
เร่�อง “กามนิต” อนัเปน็สว่นหนึ�งในตำราเรยีนวชิุาภาษา
ไทยสมัยนั�น กระทั�งเข้�าศึกษาต่อระดับมัธัยมปลาย 
ที�โรงเรียนสวนกุหลาบ แผู้นกอักษรศาสตร์ (สาย
ศิลป์ - ยุคนั�นชุั�นมัธัยมปลายมี ๒ สาข้า ได�แก่ วิทย์
และศิลป์) ก็ยังมีความสนใจต่อเน่�อง ส่บค�นหาความรู� 
ทางภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ที�เกี�ยวข้�องกับนิยาย 
“กามนิต” จากแหล่งต่าง ๆ แล�วนำมาประมวลเข้ียน
เป็นนิยายเร่�อง “จุฬาตรีคูณ”

หนุม่น�อยคนนี�มนีามวา่ “ฉีตัรชุยั วเิศษสุวรรณภูม”ิ 
(ต่อมาใชุ�นามปากกา พนมเทียน) ด�วยความที�ยังเป็น
เด็ก (อายุยังไม่ถึง ๒๐ ปี) นำงานประพันธั์ไปเสนอ

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิ์ตต์ ศิรื่ีเปารื่ย์ะ (Kitti Sripaurya)
ที�ปรื่ึกิษ์าวี์ชากิารื่
วี์ทย์าลืัย์ดุุรื่์ย์างคศ์ิลืป์ มหาวี์ทย์าลืัย์มห์ดุลื

เร่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปัญญา

“น้กแต่งที่ำานองค่่บุญ 
ผู้่�เขีียนคำาร�อง” 
ตอนที่ี� ๙

เอ้�อ สุนที่รสนาน -
แก�ว อ้จฉริยะกุล่

๐๒

สำนกัพมิพไ์หนกไ็มม่ใีครสนใจ ตอ่มา วรณุ ฉีตัรกลุ ณ 
อยธุัยา ผูู้�กำกบัภาพยนตรช่์ุ�อดงัข้องยคุนั�น นำต�นฉีบบั 
“จฬุาตรีคูณ” ไปให�ครแูก�ว อจัฉีรยิะกุล แห่งคณะละคร
วิทยุแก�วฟั้าเพ่�อพิจารณา ครูแก�วฯ อ่านแล�วชุอบใจ
ถึงข้นาดข้อดูตัวคนเขี้ยนและจะทำเป็นละครวิทยุออก
อากาศเด่อนละครั�ง ความยาว ๒ ตอนจบ เม่องไทย
ชุ่วงนั�นละครวิทยุเป็นส่�อบันเทิงยอดนิยมอันดับหนึ�ง 
(โทรทัศน์ยังไม่มีมา) เพ่�อความสมบูรณ์ข้องเน่�อหา
ละคร ครูแก�วฯ จึงร่วมม่อกับ “คู่บุญ” คนเดิม “เอ่�อ 
สุนทรสนาน” สร�างงานทำนองเพลงให�แก่เน่�อร�องข้อง
ครแูก�วฯ เอง ด�วยความเปน็ “มอ่ใหม”่ ยงัไมเ่ปน็ที�รู�จกั
มกัคุ�น หนุม่น�อยนกัประพนัธัจ์งึจำเปน็ต�องใชุ�นามแฝง
ว่า “แก�วฟั้า-พนมเทียน”

บทเพลงที�ประกอบในละครวทิยเุร่�องนี� ม ี๕ เพลง 
บรรเลงและข้ับร�องพร�อมรับบทในละครวิทยุปฐมฤกษ์
โดยชุาวคณะสุนทราภรณ์ สังกัดกรมประชุาสัมพันธั์ 
ทั�งหมดบันทกึเสียงเม่�อป ีพ.ศ ๒๔๙๔ ดงัรายการต่อไปนี�

๑. จุฬุาตรีคีูณู (มณัฑนา โมรากลุ ข้บัร�องและรบับท  
“ดารารายพิลาส” - นางเอก) 

๒. จุ้าวไม่่ม่ีศาล (วินัย จุลละบุษปะ ข้ับร�องและ
รับบท “ข้ัตติยะราเชุนทร์” - พระรอง) 

๓. อ้อ้้ม่กอ้ดพีี่� (เอ่�อ สนุทรสนาน ข้บัร�องและรับบท  
“อริยวรรต” - พระเอก)

๔. ใตร่้ีม่ม่ะลลีุ (วนิยั จลุละบษุปะ - เพญ็ศร ีพุม่ชุศูรี  
ข้ับร�องและรับบท “อาภัสรา” - นางรอง) 

๕. ปอ้งใจุรัีก (เอ่�อ สนุทรสนาน - มณัฑนา โมรากุล  
ข้ับร�อง)

ผูู้�สนใจใคร่อา่นหรอ่รับชุมภาพยนตร์เร่�องนี�สามารถ
ส่บค�นได�จาก Google แหล่งข้�อมูลอันอุดม ไฟัล์เสียง
ต�นฉีบบัทั�ง ๕ เพลง พร�อมภาพแผู้น่เสยีง ผูู้�เขี้ยนบทความฯ 
นี�สำเนามาจากชุ่อง YouTube ข้อง TheOngkhaphayop 
ซีึ�งต�องข้อข้อบคุณเป็นอย่างสูงมา ณ ที�นี�
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จุุฬาตรีีคููณ (https://
www.youtube.com/watch?v= 
uyH7sGJGYe8&t=7s)

หลงัจาก “จฬุาตรคีณู” ประพนัธั์
โดย “พนมเทียน” ออกเผู้ยแพร่ใน
รูปแบบข้องละครวิทยุได�รับความ
นิยมเป็นอย่างมาก ต่อมามีการนำ
ไปทำเป็นละครเวทีและภาพยนตร์อกี
หลายเวอรช์ุนั สว่นบทเพลงประกอบ
ทั�ง ๕ เพลง สร�างสรรค์ร่วมกันโดย 
“คู่บุญ” แก�ว-เอ่�อ ก็รับความนิยม
จากผูู้�คนไม่น�อยเหมอ่นกัน ข้�อความ
ตดัทอนจาก พร่างเพชุรในเกร็ดเพลง 
๔ มิถุนายน ๒๐๑๘ บรรยายไว�ว่า

“...เพลง ‘จุฬาตรัีคูณ’ จับุ

ความตั�งแต่ ดารัารัายพิลาสิ ธิิดา
กษ์ัตรัิย์แคว้น์กาสิี ซึ่่�งมีเม่อง 
พารัาณสิีเป็น์เม่องหลวง ดารัารัาย
พิลาสิเป็น์สิาวสิวยผูู้้เกลียดและ
กลัวความงาม เพรัาะมารัดาของ
น์าง ดารัารัาย เป็น์สิตรัีทัี�มีความ
งามเกิน์พรัรัณน์า ผูู้้ใหญ่ได้จัดการั
มั�น์หมายให้สิมรัสิกับุกษั์ตรัิย์กรัุง 
พารัาณสิี แต่ดารัารัาย (คน์แม่) มี
คน์รักัอยูก่่อน์แลว้ น์างไดห้นี์ไปหาคน์
รักัของน์างหลังจากปรัะสูิตดิารัารัาย 
พิลาสิแล้ว ชื่าวเม่องพารัาณสิีจ่งมี
มติให้น์ำดารัารัายไปถ่วงน์�ำทัี�จุฬา
ตรัีคูณ จุฬาตรัีคูณเป็น์วังน์�ำวน์ทัี�
เกดิจากแมน่์�ำคงคาและยมนุ์าไหลมา

บุรัรัจบุกัน์ ความรันุ์แรังของสิายน์�ำ
ทัี�มาบุรัรัจบุกัน์ทัำให้เกดิเปน็์วงัน์�ำวน์ 
และใน์ยามค�ำคน่์จะมทีัางชื่า้งเผู้อ่ก
ทัอดยาวขาวโพลน์ลงมาบุรัรัจบุ ณ 
วังน์�ำวน์น์ั�น์ด้วย ทัางช้ื่างเผู่้อกน์ั�น์
เรัียกว่า ‘คงคาสิวรัรัค์’ จ่งเทั่ากับุ
ว่าบุรัิเวณน์ั�น์มีแม่น์�ำสิามสิายไหล
มาบุรัรัจบุกัน์ จ่งเรัียกบุริัเวณน์ั�น์
ว่า ‘จุฬาตรัีคูณ’ ดารัารัายพิลาสิ 
มักจะไปบุวงสิรัวงจุฬาตรัีคูณ เพ่�อ
ขอให้น์างอัปลักษ์ณ์และไม่มีใครัรััก 
น์างจะได้ไม่ต้องถูกน์ำมาถ่วงน์�ำทีั�
จฬุาตรีัคณูเหมอ่น์ดารัารัายผูู้้มารัดา 
เน์่�อเพลง ‘จุฬาตรัีคูณ’ จ่งเป็น์คำ
รัำพัน์ของดารัาพิลาสิทัี�จฬุาตรีัคณู”

หน�าปกหนังส่อ “จุฬาตรีคูณ”
เข้ียนโดย “พนมเทียน”
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ข้าแต่คงคาจุฬาตรคีูณ ดวงใจข้าอาดรูหนักเอย 
ความงามวิไลข้ามิได้ปรารถนา 

ข้าชังหนักหนาเจ้าเอย 

เพราะชนนีข้าวิไล 
จึงถูกสังเวยเสียในสายชลด้วยรักเอย 

จุฬาตรคีูณชนนีชีพสูญ ในสายจุฬาตรีคณูนี่เอย 

ดารารายเลิศโสภา ข้าไม่นำพาเพราะกลัวว่าจะถูกสังเวย 
โปรดสาปสรรขอให้โฉมอันน่าเชย สิ้นสวยเลยไร้ค่า 

ให้ข้าน่าชัง สิ้นหวังช่ืนชม ขอให้ไร้ผู้นิยมนำพา 
ขอให้สมใจ ในปรารถนานะจุฬาตรคีูณ เจา้เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ถอดโน�ตตามหลกัการทำ transcription แล�วบนัทกึด�วย Sibelius music notation program ผู้ลดงัปรากฏิ
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ฟัอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน - ABCD ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง ๓ ท่อนแรกบันทึกอยู่บน Eb major 
scale ท่อนที� ๔ มีเสียงแฟัลตตัวที� ๗ (Db) ข้องสเกลเจ�าเร่อน (Eb major scale) ปรากฏิอยู่ที�จังหวะที� ๓ 
ข้องห�องแรก 

เม่�อพิจารณากลุม่เสียงข้องท่อนนี� พบว่าเป็น Eb Mixolydian mode ซีึ�งก็คอ่บันไดเสียงประเภทหนึ�งนั�นเอง 

จุ้าวไม่่ม่ีศาล (https://www.youtube.com/watch?v=ykzQGztQ9jA)

เพลง “จ�าวไม่มศีาล” เป็นอกีเพลงที�ประพนัธัเ์พ่�อใชุ�ประกอบละครวิทยขุ้องคณะแก�วฟ้ัาเร่�องจฬุาตรคีณู ผู้ลงาน 
โดย “คู่บุญ” ครูแก�ว อัจฉีริยะกุล กับครูเอ่�อ สุนทรสนาน บรรเลงดนตรีโดยวงดนตรีสุนทราภรณ์ ข้ับร�อง 
โดย วนิยั จลุละบุษปะ เพลง “จ�าวไม่มศีาล” ตวัละครนามขั้ตติยะราเชุนทร์เป็นผูู้�ร�องถามพระเชุษฐา (อริยวรรต 
-พระเอก) ที�รอนแรมปลอมแปลงตัวมาอยู่ในดินแดนข้�าศึก ต�นฉีบับ “จุฬาตรีคูณ” ตอนนี� พนมเทียนเข้ียนเป็น
กาพย์ฉีบังว่า
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 “อ้า พรัะผูู้้ทัรังเดชื่า ทัี�พรัะปรัะเวศิมา 
 ด้วยพรัะปรัะสิงค์อัน์ใด
 ไรั้ญาติขาดทัั�งทัรังชื่ัย บุัลลังก์รััตน์์อำไพ
 จรัไปดุจเชื่่น์จัณฑาล”
ครูแก�ว อัจฉีริยะกุล ถอดความเป็นเน่�อเพลงท่อนแรก ว่า
“โอ�เกิดมา ไอศูรย์ราชุาข้องข้�าก็มี แคว�นใดข้�าไปทั�วในปฐพี ข้�าถ่อเป็นที�ครองนาน...” 
ดูเน่�อเพลงทั�งหมดแทบจะเข้�าใจในเน่�อหาข้องนิยายเร่�องนี�

โอเ้กิดมา ไอศูรย์ราชาของข้าก็มี 
แคว้นใดข้าไปทั่วในปฐพ ี
ข้าถือเป็นที่ครองนาน 

ประเวศเขตแดน ซอกซอน 
เที่ยวเร่สัญจรหาดวงสมรนงคราญ 

จากจรที่กิน ถิ่นฐาน จ้าวไม่มีศาลขอทานเขากินสิ้นคน 

ปรารถนาพบ ดวงดาราเบื้องบน ถึงต้องทุเรศอับจน ทุกข์ใจจำทนกัดฟัน 

ข้าปอง โฉมงามรูปทองน้องเอย 
ขอเพียงช่ืนชมชิดเชยดังที่เคยคดิมั่น 

ทั้งดวงใจ พี่จะให้ไอศูรย์ร่วมกัน 
ร่วมยศราชันย์ ร่วมขวญัข้าเอย 
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บันทึกเป็นโน�ตสากลตามหลักการ ผู้ลงานดังภาพต่อไปนี�
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ฟัอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน - ABAC แนวทำนองทั�งเพลงเป็นทั�ง F minor และ F major ผู้สมกันไป
ทั�งเพลง ซีึ�งครูเอ่�อฯ ประพันธั์ข้ึ�นมาได�อย่างกลมกล่น อีกทั�งให�ความรู�สึกถึงบรรยากาศข้องความเป็น “แข้ก” 
ตามท�องเร่�อง “จุฬาตรีคูณ” ด�วยเสียงเคร่�องเป่าที�บรรเลงสำนวนเพลงดังตัวอย่าง

อ้้อ้ม่กอ้ดพี่ี� (https://www.youtube.com/watch?v=f_qESx4W3nE&t=19s)
เพลงนี�เปน็เพลงที�ร�องยากกว่าเพลงอ่�น ๆ  ในชุดุ (ดูลักษณะแนวทำนองจากโน�ตเพลง) จงึเป็นหน�าที�ข้องครู

เอ่�อ สนุทรสนาน ผูู้�ชุำนาญการดนตรสีากลในการข้บัร�อง ตามบทละคร เพลงนี�บรรเลงข้บัร�องในตอนที�อรยิวรรต  
(พระเอก - รับบทโดย ครูเอ่�อฯ) กล่อมเจ�าหญิงดารารายพิลาส (นางเอก - รับบทโดย มัณฑนา โมรากุล) ให�
นอน ระหว่างพาเจ�าหญิงรอนแรมมากลางป่า เน่�อร�องทั�งเพลงดังปรากฏิในกรอบตาราง

ขวัญชีวีพี่เอย ขวัญเจา้จงอย่าเลยจากไป 
นอนเนื้อละมุนหนุนกลางหว่างใจ 

พี่ประคองในอ้อมกอดไว้ 
เพื่อขวัญฤทัยได้หนุนรอง 

นอนในอ้อมกอดพี่ แขนพี่วางแทนที่ตั่งทอง 
นอนขวัญดวงใจในอ้อมประคอง 
คุ้มกันภัยให้แทนเกราะทอง 
ให้น้องนิทราอย่าหมองเลย 

เนตรน้องมีประกายดารา น้องจงนิทราอย่าลมืตาน้องเอย 
หลับเถิดหนาน้องอยา่เผยดวงตาเลย เพราะตาทรามเชยจะเย้ยแสงดาวนภาอับไป 

ซ่อนแสงเก็บไว้ให้พี่ ตืน่น้ีพี่จะชมช่ืนใจ 
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ทำ transcription บันทึกโน�ตสากลดังผู้ลปรากฏิ
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ลีลาจังหวะเป็นแบบ waltz bolero (๒ จังหวะผู้สมกัน) นิยมเข้ียนเป็น pattern

เคร่�องหมายกำกับจังหวะเป็น 3/4 จดัระเบียบกลุม่โน�ตทั�งเพลงให�เป็นลักษณะข้องบันไดเสียงพบว่าทั�งเพลง 
บันทึกอยู่บนบันไดเสียง D minor harmonic ดังตัวอย่าง

ฟัอร์มเพลงเป็นแบบ ๗ ท่อน - ABABCDE ซีึ�งออกจะแปลกกว่าเพลงอ่�น ๆ ในชุุด “จุฬาตรีคูณ” บางท่อน
มีความคล�ายคลึงกันอยู่บ�าง แต่โดยรวมแล�วต�องแบ่งออกเพ่�อความชุัดเจนในการมองเห็น

ใต้รี่ม่ม่ะลุลี (https://www.youtube.com/watch?v=j1Z5qLGE3Ag)

ตามท�องเร่�อง เพลง “ใต�ร่มมะลุลี” เป็นการข้ับร�องข้องตัวละครข้ัตติยะราเชุนทร์และเจ�าหญิงอาภัสรา ซีึ�ง
ทั�งคูเ่คยรกักนัมากอ่นและนดัพบกนัเปน็ครั�งสดุท�ายที�ใต�รม่มะลลุกีอ่นต�องพรากจากกนั เพราะเจ�าหญงิอาภสัรา
จำต�องไปอภิเษกสมรสกับอริยวรรต จอมกษัตริย์แห่งมคธั คำร�องทั�งเพลงสรุปเน่�อหาข้องนิยาย “จุฬาตรีคูณ” 
ในชุ่วงนี�ได�เป็นอย่างดี โปรดพิจารณา
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(ญ) โอ มะลุลีร่มนี้มืดมน 
 ช้ำเหลือทนอับจนหัวใจ 
 ต้องพรากรักไปภายใตร้่มไม้ของเจ้านี้ 

(ช) ลืม รักที่หลั่งลงฝังกับใจ 
 ฝังฝากให้ใต้ร่มมะลุล ี
 จงลืมรักพ่ีอย่ามีฤดีอาลัยต่อกัน 

(ญ) ยากเย็นกรรมหรือเวรอันใด 
 นำชักให้ดวงฤทัยโศกศัลย์ 
(ช) พีต่รมสุดภิรมยร์ำพัน 
 บุญไม่เปรียบเทียบทันร้าวรานฤทัย 

(ญ) โอ รักที่ผ่านดังฝันชั่วคืน 
 ครั้นพอตื่นกลับคืนหายไป 
(ช) โธ่อย่าร้องไห้พลอยใหด้วงใจรา้วระทม 

(ช-ญ) ร่มมะลุลีเป็นทีสุ่ดท้ายแห่งจดุหมายน้องพี่ มะลุลีเห็นใจน้องพี่ว่าสิ้นคืนน้ีน้องพี่ส้ินกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกร็ดความรู�เกี�ยวกับต�นมะลุลี บทความในไทยรัฐ ฉีบับวันพุธัที� ๑๓ มกราคม ๒๕๕๓ คอลัมน์ เกษตรกร
บนแผู้่นกระดาษ นายเกษตร เข้ียนไว�ว่า

“ปกติ มะลุล ีจะเป็น์ไม้เถาเล่�อย เน์่�อแข็ง สิามารัถเล่�อยได้ไกลเกิน์กว่า ๕ เมตรั ดอกออกเป็น์ช่ื่อหลายดอก
สิีขาว มีกลิ�น์หอมชื่่�น์ใจตลอดทัั�งวัน์ ใน์สิมัยก่อน์น์ิยมปลูกปรัะดับุตามบุ้าน์กัน์แพรั่หลาย ให้ต้น์ไต่พัน์ซึุ่้มปรัะตู
หน์้าบุ้าน์ พัน์รัั�ว หรั่อไต่ซึุ่้มดอกเห็ดทัำทัี�น์ั�งพักผู้่อน์ใต้โคน์ต้น์ และจากความงามและกลิ�น์หอมของดอกมะลุลี 
ใน์ยุคน์ั�น์ น์ักแต่งเพลงได้น์ำไปแต่งเป็น์บุทัเพลง ชื่่�อเพลง ‘ใต้รั่มมะลุลี’ ให้น์ักรั้องขับุรั้องจน์โด่งดังได้รัับุความ
น์ิยมจากผูู้้ฟัังมาก ปัจจุบุัน์คน์รัุ่น์ใหม่น์้อยคน์น์ักจะรัู้จักดอกมะลุลี...”
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ลีลาจังหวะเป็นลักษณะ slow bolero ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - AABA แนวทำนองทั�งเพลง
บันทึกอยู่บนบันไดเสียง E minor harmonic 

ปอ้งใจุรีัก (https://www.youtube.com/watch?v=vkpH_j301fc)

เพ่�อความชุัดเจน ผูู้�เข้ียนข้อสำเนาข้�อความจากพร่างเพชุรในเกร็ดเพลง ๖ มิถุนายน ๒๐๑๘ ดังข้�อความ
ต่อไปนี�

เพลง “ปองใจรััก” สิุน์ทัรัาภรัณ์ ขับุรั้องคู่กับุ มัณฑน์า โมรัากุล คำรั้อง แก้ว อัจฉรัิยะกุล ทัำน์อง เอ่�อ 
สิุน์ทัรัสิน์าน์ บุัน์ทั่กเสิียงครัั�งแรักปี พ.ศิ. ๒๔๙๔

เรั่�องทัี�จะอ่าน์ต่อไปน์ี� ต่อเน์่�องมาจากเพลง จุฬาตรัีคูณ จ้าวไม่มีศิาล อ้อมกอดพี� ใต้รั่มมะลุลี ตามลำดับุ
อรัิยวรัรัตหลังจากถูกเจ้าหญิงดารัารัายพิลาสิตัดรัอน์ ทัำให้ไม่มีสิติ ตัดสิิน์ใจอภิเษ์กกับุพรัะคู่หมั�น์ โดยให้

พรัะอน์ุชื่าไปรัับุเจ้าหญิงอาภัสิรัาจากมคธิมาจัดพิธิีอภิเษ์กกลางป่า โดยไม่ฟัังคำทััดทัาน์ของใครั หลังจากพิธิี
อภเิษ์กเสิรัจ็สิิ�น์ เจา้หญงิดารัารัายพลิาสิทัรังหน์จีากงาน์อภเิษ์กของตน์เองมาได ้แตก่ลบัุพบุว่าอรัยิวรัรัตมรีัาชื่นิ์ี
แห่งมคธิไปแล้ว เจ้าหญิงทัรังเสิียพรัะทััยยิ�งน์ัก วิ�งออกไปรัาวกับุวิกลจรัิต

ฝ่่ายอรัิยวรัรัต เม่�อรัู้ว่าตน์ได้กลายเป็น์ผูู้้ทัรัยศิต่อความรัักของเจ้าหญิงผูู้้เป็น์ทัี�รััก ก็ทัรังคลุ้มคลั�ง ย่น์กรัาน์
ยกทััพบุุกพารัาณสิีเพ่�อติดตามเจ้าหญิง แม้จะเสีิ�ยงทัายต่อแม่น์�ำคงคาว่าการัไปครัั�งน์ี�คงไม่รัอดชื่ีวิตกลับุมา 
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พรัะองค์ตรััสิยกบุัลลังก์มคธิให้พรัะอน์ุชื่า สิ่วน์พรัะองค์เองบุุกเข้าพารัาณสิี เม่�อขัตติยะรัาเชื่น์ทัรั์ยกทััพตามไป
ชื่่วยก็ไม่ทััน์เสิียแล้ว อรัิยวรัรัตต้องอาวุธิสิวรัรัคต และเม่�อถามถ่งเจ้าหญิงดารัารัายพิลาสิจากเหล่าน์างกำน์ัล 
ทัำให้ทัรัาบุว่าน์างถูกบุังคับุสิู่สิถาน์จุฬาตรัีคูณเชื่่น์เดียวกับุมารัดาของน์าง

เพลง “ปองใจรััก” เป็น์เพลงทัี�ร้ัองโต้ตอบุรัะหว่างอนุ์สิติของอริัยวรัรัตขณะใกล้สิวรัรัคต กับุวิญญาณของ
เจ้าหญิงดารัารัายพิลาสิทัี�สิั�งความถ่งกัน์

เน่�อเพลงทั�ง ๔ ท่อน ปรากฏิในกรอบตารางต่อไปนี�

(ญ) โอ้ความรักเอย สุดชื่นสุดเชย 
 สุดจะเฉลยรำพัน 
(ช) รักเจา้เฝา้แต่ฝัน ผูกพัน รักพี่กระสันคอยหา 

(ญ) พี่คอยน้องคอย ตา่งคนต่างคอย  
 แต่บุญเราน้อยหนักหนา 
(ช) คอยเจา้เจา้ไม่มา เจ้าหนีหน้า แก้วตาหนีพ่ีไป 

(ญ) รักพ่ีสุดที่อาวรณ์ รักจรจำไกล 
(ช) อย่าเลยอยา่ไป พี่หวงดวงใจ 
 ขอให้พี่ได้เคียงครอง 

(ญ) พี่ปองน้องปองห้องหอ น้องจะไปรอคู่คลอหอห้อง 
(ช) พี่ปองน้องปอง ต่างคนต่างปอง  
 แล้วพี่จะครองคู่เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



24

ถอดโน�ตตามหลักการแล�วบันทึกเป็นโน�ตสากล ผู้ลดังภาพต่อไปนี�
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ลีลาจังหวะฟัอร์มเพลงเป็นแบบเพลง ๔ ท่อน - AABC แนวทำนองเพลงนี�บันทึกอยู่บนบันไดเสียง F ทั�ง 
minor และ major ซีึ�งผู้สมผู้สานสมานกันอย่างกลมกลน่ล่�นไหลได�อารมณ์เพลงเศร�าเคล�าไปกับเน่�อร�อง (ลักษณะ
เดียวกันกับเพลง “จ�าวไม่มีศาล”) ฝีม่อจาก “คู่บุญ” ๒ ท่านนี�สุดยอดและยอดสุด สังเกตว่าแนวทำนองข้อง 
๔ ใน ๕ เพลงชุุด “จุฬาตรีคูณ” บันทึกอยู่บน minor scale ด�วยเหตุที�ว่าเน่�อหาข้องนวนิยายเร่�องนี�ส่วนใหญ่
เกี�ยวข้�องกับความเศร�าและความรักที�ผู้ิดหวังเก่อบทั�งหมด การใชุ�บันไดเสียงทาง minor สามารถชุ่วยเสริม
บรรยากาศเหล่านี�ได�เป็นอย่างดี

จุังหวะชีีวิต (https://www.youtube.com/watch?v=LjPXULm-ddE)

เพลงนี�เปน็เพลงที�ใชุ�ในการประกวดนกัร�องชุนะเลศิแห่งประเทศไทยข้องกรมโฆษณาการ เม่�อป ีพ.ศ. ๒๔๙๒ 
ผูู้�ชุนะเลิศฝ่ายชุายและฝ่ายหญิง ได�แก่ บุญชุ่วย หิรัญสุนทร และ ทัศนัย ชุะอุ่มงาม ทั�ง ๒ ท่านได�บันทึกเพลงนี� 
ลงแผู้่นครั�ง ตราสุนัข้สีเข้ียว ไว�คนละแผู้่น ต่อมา เพ็ญศรี พุ่มชุูศรี ได�บันทึกเสียงเพลงนี�อีกครั�งในระบบเสียงที�
ชุัดเจนกว่าเดิม

การทำ transcription จากไฟัล์เสียงเพลงนี�ต�องใชุ�เวลามากกว่าเพลงอ่�น ๆ ทั�วไป ด�วยเหตุว่าแนวทำนอง
เพลงมีการใชุ�โน�ตเสียงครึ�ง (chromatic) หลายที� ผู้ลปรากฏิดังภาพต่อไปนี�

ชีพคือชีวิตชีวิตก็คืองานเรานี่ 
กิจการจะดีอาศัยจังหวะดีช่วยกัน 
ชีวิตระวังเหมือนดังจังหวะเพลง 

บรรเลงได้ส่วนสรรค์ รูจ้ังหวะสัมพันธ์มั่นคง 

แต่คนผิดหวังเพราะความไม่ระวังทีทา่ 
ผิดแบบลีลาชีวติก็ถลาคว่ำลง 

ถ้ารู้ลีลารักษาจังหวะไว้ 
จะไปตลอดตรง งานคงเสริมและส่งผลไกล 

ชีวิตผิดพลั้งยั้งไม่ทันจึงคว่ำ 
ความเจ็บจำช้ำทรวงใน 
ถูกเขาประณามหยามให้ 

ชีวิตพลาดไป ทั้งเจบ็ทัง้อายกัน 

นี่แหละชีวิตมักมีจังหวะผิดลงได ้
สุดแต่วา่ใครจะวางจังหวะไวค้งมั่น 

ชีวิตระวังจังหวะสำคัญ 
ชีวิตและเพลงเขาเปรียบเหมือนกัน 
ถ้าใครเดินตามแนวนั้นเป็นสุขเอย 
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แนวทำนองเพลงนี�ใชุ�เสยีงครึ�ง (chromatic) อยูห่ลายที� เหลา่นี�ล�วนเปน็ผู้ลให�เพลงข้บัร�องได�ยากสำหรบัผูู้�
ไมคุ่�นเคยกบัเสยีงครึ�ง ฟัอรม์เพลงเปน็แบบ ๔ ทอ่นยอดนยิม - AABA (เกอ่บ) ทั�งเพลงบนัทกึอยูบ่น F major 
scale นอกจากชุ่วงเริ�มท่อนที� ๓ ที�บันทึกอยู่บน F minor scale สุดท�ายก็หวนกลับสู่บันไดเสียงเจ�าเร่อน  
(home scale) 

กรีะต่ายโง ่(https://www.youtube.com/watch?v=QEir7-E3Mhw)
เบ่�องหลงัการบนัทกึเสยีงเพลงนี� มเีร่�องเลา่กนัมาวา่ นาย ต. เงก็ชุวน (เจ�าข้องห�างแผู้น่เสยีงตรากระตา่ย) 

เดิมทีจะไม่ยอมให�ใชุ�ชุ่�อเพลง “กระต่ายโง่” ครูเอ่�อฯ ต�องชุี�แจงจนนาย ต. เง็กชุวน เข้�าใจ ยอมให�ดำเนินการต่อ 
จนบนัทกึเสยีงลงแผู้น่ (ครั�ง) ได�สำเรจ็ เพลงนี�ข้บัร�องโดย มณัฑนา โมรากลุ กบั วนิยั จลุละบษุปะ ทา่นผูู้�อา่นที�
สนใจเร่�องข้องนาย ต. เงก็ชุวน สามารถเข้�าไปอา่นได�ใน https://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/
blog-post_19.html 

“คีตา พญาไท” เข้ียนไว�ในคอลัมน์เพลงจากวรรณคดี MGR online ๒๙ มิ.ย. ๒๕๕๔ ความว่า 
เพลงกรัะต่ายโง่ เพลงน์ี� ครูัแกว้ อจัฉริัยะกุล ได้รับัุความบัุน์ดาลใจมาจากโคลงของน์างสิน์มของสิมเด็จพรัะ

น์ารัายณ์มหารัาชื่ และศิรีัปรัาชื่ญ์ กวีเอกของไทัยใน์สิมัยอยุธิยา ทัี�โต้คารัมต่อปากต่อคำกัน์ จน์เป็น์เหตุให้ศิรีัปรัาชื่ญ์ 
ต้องถูกเน์รัเทัศิไปอยู่ทัี�เม่องน์ครัศิรัีธิรัรัมรัาชื่ และโดน์ปรัะหารัชื่ีวิตใน์ทั้ายทัี�สิุด

  
   หะหายกรัะต่ายเต้น์ ชื่มจัน์ทัรั์
  มัน์บุ่เจียมตัวมัน์   ต�ำต้อย
  น์กยูงหากกรัะสิัน์   ถ่งเมฆ
  มัน์บุ่เจียมตัวน์้อย   ต�ำต้อยเดียรัฉาน์
   หะหายกรัะต่ายเต้น์ ชื่มแข
  สิูงสิ่งสิุดตาแล   ขอบุฟั้า
  รัะดูฤดีแด   สิัตว์สิู่ กัน์น์า 
  อย่าว่าเรัาเจ้าข้า   อยู่พ่�น์ดิน์เดียว
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ครูแก�วฯ สร�างสรรค์เน่�อร�องออกมาได�อย่างลงตัวและสอดคล�องกับแนวทำนองข้อง “คู่บุญ” ครูเอ่�อฯ 
โปรดพิจารณา

(ญ) แจ่มจันทร์ส่องมาฟ้าผ่องเพ็ญ เห็นผ่องตา 
กระต่ายออกมาผวามอง 

กระจ่างอยู่กลางหาวสกาวผ่อง 
กระต่ายจึงปองผูกพัน 

กระต่ายตะกายหมายจะโลม โสมพร่างพราย 
ตะเกียกตะกายหมายจนัทร์ 

อยากจูบและลูบไล้เพราะใจกระสัน 
แต่ว่าจันทร์น้ันอยู่ไกล 

มันไม่เจียมตัวมันเหิมใจกระไรนั่น 
แล้วมันก็หมองไหม้ 

เพ็ญโสมโลมใจ อ่อนนวลละมุนละไม 
โลมไล้ให้มันอยากชม 

ไม่หลับไม่นอนร้อนกมล ล้นอุรา 
อุตส่าห์ออกมาคว้าลม 

อยากมองก็มองสมหนอยยังทะยานจะชม 
หน่อยมันก็ตรมใจตาย 

(ช) อย่าเปรียบอย่าเปรยเย้ยว่ามัน นั้นไม่เทยีม 
กระต่ายน่ะเจียมเหนียมอาย 

ได้ช่ืนแต่เพียงแสงมิแหนงหน่าย 
ใช่จะตะกายโอบดวง 

ไม่ใช่ว่ามันน้ันเห่อเหมิ เคลิ้มโง่งม 
โศกหนักปักตรมถมทรวง 

เมื่อจันทร์เจา้จากฟ้าลบัตาจากสรวง 
มืดหมดดวงไร้ผ่องพรรณ 

จันทร์ส้ินเพ็ญเป็นเงาแล้วมันก็พลันเศร้า 
หายเมาและเหงานั่น 

มันรู้ตัวมัน ว่าจันทร์เฉยเมยกับมัน 
จันทร์น้ันไม่มีห่วงใย 

เสน่ห์แห่งจันทร์น้ันอยู่ที่ ศรีผ่องเพ็ญ 
กระต่ายโลดเต้นเข็ญใจ 

จะส่องเวลาไหนโถมันก็มองร่ำไป 
ซื่อสัตย์ด้วยใจจริงเอย 
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ถอดโน�ตจากไฟัล์เสียงต�นฉีบับ
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เพลงนี�มีลักษณะความเป็น jazz อย่างชัุดเจน ทั�งด�วยส่วนนำข้ึ�นเพลงที�แนวทำนองพร�อมทางเดินคอร์ด 
ดังตัวอย่าง
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ทั�งเพลงบรรเลงอยู่ในลีลา swing jazz กลุ่มเสียงทั�งหมดบันทึกอยู่บนบันไดเสียง G major มีการใชุ�โน�ต
ครึ�งเสียงในรูปแบบข้องเสียงนอกคอร์ด (non-chord tone) อยู่เก่อบทั�งเพลง ฟัอร์มเพลงเป็นแบบยอดนิยม 
song form - AABA 

กรีุงเทพี่รีาตรีี (https://www.youtube.com/watch?v=h5fLK8AOsAw)
เพลงนี�แต่งข้ึ�นเพ่�อบรรยายถึงความงามข้องกรุงเทพฯ ในยามค�ำค่น ครูแก�วฯ ประพันธั์เน่�อร�องมีความยาว

ถงึ ๓ ชุดุ หากบนัทกึเสียงทั�งเพลงก็จะยาวเกิน ๗ นาที ซีึ�งแผู่้นเสียงในยุคนั�นไม่สามารถทำได� จงึต�องใชุ�เน่�อร�อง 
ชุุดแรกเพียง ๓ ท่อน ผู้สมกับท่อนที� ๔ ข้องเน่�อร�องชุุดที� ๒ ซีึ�งเก็บใจความสำคัญข้อง “กรุงเทพราตรี” ได�
ค่อนข้�างครบแล�ว

เฟัซีบุ�ก “พรา่งเพชุรในเกร็ดเพลง” ประจำวนัที� ๑๘ มถินุายน ๒๐๒๐ บนัทกึไว�วา่ ครัแูกว้และครัเูอ่�อรัว่มกนั์ 
แตง่เพลงน์ี�ขณะหลบุภยัดว้ยกนั์ทัี�โรังแรัมรัตัน์โกสินิ์ทัรั ์(โรังแรัมรัอยลั) ถน์น์รัาชื่ดำเน์นิ์ ทัา่มกลางการัทัิ�งรัะเบิุด
ของฝ่า่ยสัิมพนั์ธิมิตรัทัี�บุนิ์มาโจมตีทัหารัญี�ปุน่์ทัี�ยด่กรุังเทัพฯ อยูใ่น์ช่ื่วงสิงครัามโลกครัั�งทัี�สิอง สิภาพของกรุังเทัพฯ 
เวลาน์ั�น์บุอบุชื่�ำมาก แต่ครูัแก้วยังสิามารัถพรัรัณน์าความงามของกรุังเทัพฯ ได้อย่างวิจติรัและมีชื่วีติชีื่วาอย่างยิ�ง...

เน่�อร�องฉีบับเต็มดังปรากฏิในกรอบตารางต่อไปนี�

๑ ๒ ๓ 
(ญ) โอ้กรุงเทพเมืองฟ้าอมร 
(ช) ฮัม… 
(ญ) สมเป็นนครมหาธานี 
(ช) สมเป็นนครมหาธานี  
(ญ) สวยงามหนักหนายามราตรี 
(ช) งามเหลือเกินเพลิดเพลินฤดี  
(ญ) ช่างงามเหลือท่ีจะพรรณนา 

(ช) เที่ยวดูเล่นแลเห็นอาคาร 
(ญ) ฮัม… 
(ช) เหมือนดังวิมานสถานเทวา 
(ญ) เหมือนดังวิมานสถานเทวา 
(ช) ทั้งยานพาหนะละลานตา 
(ญ) งามแสนงามเหมาะนามสมญา 
(ช) เหมือนเทพสร้างมาจึงงามวิไล 

(ญ) ราชดำเนินน่าเดิน เพลิดเพลิน 
 เรียบร้อยพราวพรรณ 
(ช) สมนามสำคัญเฉิดฉันอำไพ 
(ญ) แสงไฟแสงโคมเล้าโลมฤทัย 
(ช) ทั้งเมืองวิไลคล้ายยามทิวา 

(ญ) ยอดมณฑปช่อฟ้าตระการ 
(ช) ฮัม... 
(ญ) สำเริงสำราญสถานเวียงชัย 
(ช) สำเริงสำราญสถานเวียงชัย 
(ญ) เหมือนเมืองสวรรค์ของชาวไทย 
(ช) ชนทั้งเมืองรุ่งเรืองวิไล 
(ญ) ถ้วนท่ัวทุกวัยเลิศจริงหญิงชาย 

(ช) ดังจะข่มอัปสรเทวา 
(ญ) ฮัม... 
(ช) ยิ้มยวนเย้าตาดูแล้วสบาย 
(ญ) ยิ้มยวนเย้าตาดูแล้วสบาย 
(ช) หรือเป็นชาวฟ้ามาเดินกราย 
(ญ) เมืองนั้นงามดั่งเทพนิยาย 
(ช) ทั้งหญิงและชายแต่งกายสวยดี 

(ญ) แหล่งเท่ียวหย่อนใจท่ัวไป 
 หลากหลายรายเรียง 
(ช) หญิงชายเคล้าเคียงเพลินเสียงดนตรี 
(ญ) ทุกคืนเสียงเพลง ครื้นเครงเพราะด ี
(ช) สวนลุมพินีเขาดินวนา 

(ญ) หากกรุงเทพฯขาดฉันและเธอ 
(ช) ฮัม... 
(ญ) ถึงงามล้ำเลอไม่พร้อมไพบูลย์ 
(ช) ถึงงามล้ำเลอไม่พร้อมไพบูลย์ 
(ญ) เหมือนเป็นเมืองร้างใจอาดูร 
(ช) ความวิไลไม่งามพร้อมมูล 
(ญ) ขาดความสมบูรณ์เกื้อกูลทวี 

(ช) เม่ือมาอยู่ใกล้ชู้ชูใจ 
(ญ) ฮัม...  
(ช) ทั้งเมืองวิไลสดใสทันที 
(ญ) ทั้งเมืองวิไลสดใสทันที 
(ช) เพราะเราถนอมกันโดยดี 
(ญ) ความรักเราแน่นอนทวี 
(ช) ถึงนานกี่ปีไม่มีร้างรา 

(ญ) ต่างคนปลื้มเปรมอิ่มเอม 
 คลอเคล้ากันไป 
(ช) น้ำคำน้ำใจมอบไว้บูชา 
(ญ) รักเราน้อมนำน้ำคำสัญญา 
(ช) ขอองค์พุทธารับเป็นพยาน 

(ญ) ยอดปราสาทเป็นชั้นเป็นเชิง 
(ช) ฮัม… 
(ญ) เหมือนลอยระเริงเล่นเหลิงนภา 
(ช) เหมือนลอยระเริงเล่นเหลิงนภา 
(ญ) เหมือนดังจะเย้ยดวงดารา 
(พ) เป็นเพราะจันทร์ผ่องพรรณฉายมา 
 จึงวาววับตายิ่งพาเคลิ้มใจ 

(ญ) โอ้เมืองแก้วเลิศแล้วราตรี 
(ช) ฮัม... 
(ญ) ทุกสิ่งล้วนมีชีวิตชีวา 
(ช) ทุกสิ่งล้วนมีชีวิตชีวา 
(ญ) ทั้งเงาลำน้ำเจ้าพระยา 
(พ) ยามสายลมเฉื่อยฉิวพลิ้วมา 
 ประกายวับตาเลิศเลอนักเอย 

(ญ) จิตสลักด้วยรักเจือจุน 
(ช) ฮัม... 
(ญ) นับเป็นผลบุญอุดหนุนบันดาล 
(ช) นับเป็นผลบุญอุดหนุนบันดาล 
(ญ) ทุกยามค่ำเช้าเราบนบาน 
(พ) ความรักเราไม่มีร้าวราน 
 ถ้อยคำสาบานแน่นอนนักเอย 

(พ = ร้องพร้อมกัน, ญ = หญิงร้อง, ช = ชายร้อง) 
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ถอดโน�ตเพ่�อบันทึกด�วย Sibelius music notation program ออกมาดังปรากฏิ
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ฟัอรม์เพลงเปน็แบบ ๔ ทอ่น - AABA ความยาวรวม ๓๒ ห�อง แนวทำนองทั�งเพลงเปน็บนัไดเสยีง major 
pentatonic ทอ่น ๑, ๒ และ ๔ เปน็ Eb major pentatonic สว่นทอ่น ๓ (ทอ่นแยก) เปน็ Ab major pentatonic 

เร่�องเล่าเบาสมองสนองปัญญาพรรณนาถึง “คู่บุญ” ครูแก�ว อัจฉีริยะกุล และครูเอ่�อ สุนทรสนาน ยังมีอีก 
๒ ตอน ที�ผูู้�เข้ียนจะนำเสนอต่อเน่�องกันไป ข้อบคุณมากครับ

(ด�านหน�า จากซี�าย) วินัย จุลละบุษปะ, จุรี โอศิริ, มัณฑนา โมรากุล, เพ็ญศรี พุ่มชุูศรี, แก�ว อัจฉีริยะกุล  
(ด�านหลัง) เอ่�อ สุนทรสนาน  ณ เวทีลีลาศ สวนอัมพร พ.ศ. ๒๔๙๑
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดุชน์์ คงอ์�ม (Dejn Gong-im)
รื่องศิาสตรื่าจารื่ย์์ ปรื่ะจำาสาขาวี์ชาดุน์ตรื่ีศึิกิษ์า
คณะครืุ่ศิาสตรื่์ มหาวี์ทย์าลืัย์รื่าชภััฏพ์ิบุูลืสงครื่าม

ความหล่ากหล่ายในที่ำานอง

เพล่งแขีกบรเที่ศ

องค์ความรู�เร่�องการเรียกชุ่�อ
เพลงที�มีคำว่า “แขก” นำหน�า มี
ทั�งจงัหวะสองชุั�นและจงัหวะชุั�นเดยีว  
ในการบรรจเุพลงประกอบการบรรเลง
และข้บัร�อง ให�นำด�วยคำว่า “แขก” 
เม่�อต�องการให�ทำเพลงนั�นเป็นชัุ�น
เดยีวหรอ่เพลงเร็ว เชุ่น เพลงบรเทศ  
ถ�ามี แขกบรเทศ หมายรู�ว่าจะร�อง
ชุั�นเดยีว ถ�าไมร่�องให�ทำเปน็เพลงเรว็ 
เพลงต่อยหม�อ เป็นเพลงประเภท
สองไม� เชุ่นเดียวกับเพลงบรเทศ 

บรรเลงและขั้บร�อง เรียก ตอ่ยหม�อ 
ทำเปน็เพลงเรว็ เรยีก แขกตอ่ยหม�อ 
เพลงมอญ สองชัุ�น บรรเลงและขั้บร�อง  
เรียก เพลงมอญ ทำเป็นชัุ�นเดียว 
เรยีก เพลงแขกมอญ แตม่าภายหลงั 
พลอยให�เข้�าใจคลาดเคล่�อนและ
สำคัญว่าเป็นเพลงที�มีสำเนียงแข้ก
ผู้สมกนักบัสำเนยีงมอญ เลยสบัสน
ทั�งทำนองเพลงและชุ่�อเพลง

ทำนอง เพลงบรเทศ สองชุั�น 
นิยมทำในระดับเสียง ๒ ทาง ค่อ 

๑) ทำในเสภาเป็นเพลงเถา ออก
ท�ายเพลงเชุิดจีน นิยมทำระดับ
เสยีงทางใน กบั ๒) บรรเลงขั้บร�อง
ประกอบการแสดงโข้นละครและทำ
ประกอบบทร�องอำนวยอวยพร นยิม
ทำระดับเสียงทางนอก จะสูงหร่อ
ต�ำข้ึ�นอยู่กบัประเภทข้องวงดนตรีที�
บรรเลง ทราบกันเป็นเร่�องพ่�น ๆ  ไม่
สลับซีบัซี�อนแต่อยา่งใด ยกมาเฉีพาะ
อัตราจังหวะสองชุั�น ดังนี�
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วเิคราะห์จากบทร�องที�บรรจุเพลงที�มชีุ่�อ เพลงบรเทศ เพลงแข้กบรเทศ เพลงแข้กประเทศ ยงัมเีพลงแข้กวรเชุษฐ์ และวรเชุษฐ์  
ชุั�นเดียว ที�ทำนองคอ่เพลงบรเทศ รวมทั�งศาสตราจารย์ ดร.คณพล จนัทน์หอม ได�กรุณาให�ความรู�เพิ�มเติมว่า ทั�งหมด
ร�องด�วยทำนองเพลงบรเทศ สองชุั�นและชุั�นเดียว จากทำนองที�ยกมาเป็นตวัอย่างข้�างต�น และบทร�องที�ชุ่�อเพลงวรเชุษฐ์  
แต่ร�องด�วยทำนองเพลงบรเทศ ดังนี�
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บทรี้อ้งเพี่ลงวรีเชีษฐ์์ ในเพี่ลงตับนางวันทอ้งห้าม่ทัพี่

	 	 	 	 วรเชษฐ์์
  ร�องเร่�อยเฉี่�อยวนาราตรีดึก เหล่อพิลึกไพเราะเสนาะสมร
 สักวาดอกสร�อยละห�อยกลอน ชุ�าโหยโรยร่อนวิเวกดงฯ

บทรี้อ้งเพี่ลงแขกวรีเชีษฐ์์ ในเพี่ลงตับพี่าลีสอ้นน้อ้ง

	 	 	 	 แขกวรเชษฐ์์
  สั�งสิ�งฟัังสิ�นกระแสเสียง เงียบสำเนียงสิ�นชุีวันปลดสังข้าร์
 กลายเป็นเทพบุตรสุดฤทธัา  ส่บมาจนปางล�างพิธัี
 จึงปรากฏิเป็นบทแบบฉีบับ  กิตติศัพท์เฟั่�องฟั้าทุกราศี
 มิใชุ่ในตาถาพระบาลี  เป็นคัมภีร์ไสยศาสตร์ส่บมาฯ

บทรี้อ้งเพี่ลงแขกวรีเชีษฐ์์ ชีั�นเดียว ในเพี่ลงตับเรี่�อ้งจุันทกินรีี

	 	 	 				วรเชษฐ์์	ช้�นเดีียว
  แม�ว่าเร่องอิทธัิฤทธัี เหม่อนวาสุกรีสมประสงค์
 จะเข้�ารวบรัดตระหวัดองค์  รีบพาโฉีมยงไปบาดาล 
 หร่อมาดแม�ว่ามีเดชุา  เหม่อนพญาเวนไตยใจหาญ
 จะเข้�าอุ�มองค์นงคราญ  เหาะไปวิมานฉีิมพลีฯ  

(ทัี�มา : หน์ังสิ่อฟัังและเข้าใจเพลงไทัย)

วเิคราะห์จากบทร�องจะให�ความหมายไปในทางที�ได�รับความศกัดิ�สทิธัิ� ประสบความสำเรจ็สมประสงค ์สอดแทรก 
ให�รับรู�ถึงความรู�สึกทางอารมณ์ข้องตัวละคร ทั�งหมดมีชุ่�อเพลงแตกต่างกัน ต่างกรรม ต่างวาระ ต่างเร่�องราว 
แต่ทำนองเพลงที�ร�องและบรรเลง เชุ่�อได�ว่าเป็นเพลงเดียวกัน ค่อ เพลงบรเทศ

ในความหมายข้องคำว่า “แขก” ที�อยู่นำหน�าเพลงบรเทศ ให�ความหมายดังที�กล่าวไว�ข้�างต�น ค่อ ให�เป็น
ที�หมายรู�ว่า เพลงบรเทศ ที�มี แข้ก วางไว�ด�านหน�านั�น หมายว่าต�องทำเพลงบรเทศในอัตราจังหวะชุั�นเดียว 
สำหรับประกอบการข้ับร�อง และทำเพลงเร็วสองไม�บรเทศ สำหรับประกอบท่าทาง

ลกัษณะเฉีพาะข้องเพลงบรเทศที�สำคัญอกีอย่างหนึ�ง นอกจากในอัตราจังหวะสองชุั�นแล�ว ในบรรดาเพลงเร็ว
สองไม�ที�เรยีกวา่ แข้กบรเทศ ยงัมทีำนองที�มคีวามหลากหลายอยูอ่กีมาก และมทีี�ใชุ�แตกตา่งกนั ตา่งกรรม ตา่ง
วาระ อีกเชุ่นเดียวกัน ดังที�จะยกตัวอย่างเพลงแข้กบรเทศ สำหรับการข้ับร�องในอัตราจังหวะชุั�นเดียว สำหรับ
บรรเลงเพ่�อประกอบทา่รำ และบรรเลงอยูใ่นเร่�องตา่ง ๆ  ทั�งเปน็เพลงเรว็ที�อยู่ในเพลงเร่�องเพลงชุ�าและเพลงเรว็
ในเพลงเร่�องนางหงส์ ดังนี�
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ทำนองเพลงแข้กบรเทศ ในเพลงอัตราจังหวะชุั�นเดียว รูปแบบเพลงเถา

ทำนองเพลงแข้กบรเทศ ในเพลงอัตราจังหวะชุั�นเดยีว รปูแบบเพลงเร็วในเพลงเร่�องเพลงชุ�า เพลงเร่�องนางหงส์

ทำนองเพลงแข้กบรเทศ ในรูปแบบเพลงเร็วเร่�องนางหงส์
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บรรเลงเชุ่�อมต่อกันกับทำนองเดิม

ทำนองเพลงแข้กบรเทศ ในรูปแบบเพลงเร็วประกอบท่ารำ

ทำนองเพลงแข้กบรเทศ ในรูปแบบเพลงเร็วพม่าแข้กบรเทศ และนำไปข้ยายเป็นเพลงพม่าห�าท่อน ในทาง
เพลงข้องทุก ๆ สำนัก

นอกจากนี� เพี่ลงแขกบรีเทศในรีปูแบบเพี่ลงเรีว็พี่ม่า่ ม่ผีูู้ไ้ม่ร่ีูส้ม่ฏุฐ์านเพี่ลง ไปเรียีกวา่ เพี่ลงพี่ม่า่ปรีะเทศ 
ชุะรอยทำให�เกิดความเข้�าใจสับสนในเพลงเทียบนาฬิิกา ตอนเวลา ๘ โมงเชุ�า เวลาประเทศไทย ว่าเทียบเวลา
ประเทศไทยเป็นเวลาเชุิญธังชุาติไทย ทำไมบรรเลงเพลงนำด�วยเพลงพม่าประเทศ ที�ถูก ต�องเรียกว่า เพลงเรั็ว
พม่าแขกบุรัเทัศิ เรียกสั�นลงว่า เพลงเรั็วพม่าบุรัเทัศิ แล�วเพี�ยนเป็น เพลงเรั็วพม่าปรัะเทัศิ ซีึ�งยังพอคงความ
ไว�ดังเดิม แต่เม่�อกลายมาเป็น เพลงพม่าปรัะเทัศิ ภาษาวิบัติคลาดเคล่�อน จึงส่�อความหมายที�คลาดเคล่�อนไป 
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ลองดูจากทำนองเพลงต่อไปนี� ว่ามีสมุฏิฐานจากเพลงแข้กบรเทศ หร่อไม่อย่างไร

เหน็ได�ว่าเป็นเพลงที�มสีมุฏิฐานจากเพลงแข้กบรเทศ เวลาทำย�อนกลับต�นตามรูปแบบการบรรเลงอย่างดนตรี
ไทยทุกประการก็จะถ่องแท�มากข้ึ�น เพียงสำนวนทำนองที�ทำอย่างท่อน ๒ ทางดนตรีไทยเราเรียก สำนวนพม่า 
คงจะไม่เป็นเพลงชุาติอ่�นใดเป็นแน่แท� ที�สุดแห่งการพรรณนา คูวาม่หลากหลายในทำนอ้ง เพี่ลงแขกบรีเทศ 
ที�ตั�งไว�แต่เริ�มต�นเร่�อง พอยุติลงด�วยผู้ลแห่งความหลากหลาย และคงจะไม่หนีจากความที�ส่�อถึงว่าเป็น เพี่ลง
ทำนอ้งเดียว แต่ม่ีหลายชี่�อ้ ด�วยประการฉีะนี�ฯ

อ้้างอ้ิง
มนตรี ตราโมท และ วิเชุียร กุลตัณฑ์. (๒๕๒๓). ฟัังและเข้าใจเพลงไทัย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยเข้ษม.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ดุน์ัย์ น์้อย์ช่�น์ (Danai Noichuen)
วี์ทย์าลืัย์น์าฏศ์ิลืปลืพิบุุรื่ี สถาบุัน์บุัณฑิ์ตพัิฒน์ศ์ิลืป์

ไม�กร้บแล่ะจ้งหวะหน�าที่้บ
ก้บภู่มิปัญญาไที่ย

บทความนี�จะกล่าวถึงเร่�อง
ความสัมพันธั์ข้องจังหวะในการ
ข้ยับกรับเสภากับจังหวะหน�าทับ 
วิธัีการข้ยับกรับเสภาในบทไหว�ครู
เสภาและบทข้ับอ่�น ๆ นั�น เรียกว่า 
“ไม�” ได�แก่ ไม�หนึ�ง ไม�สอง ไม�กรอ
หร่อไม�เดิน ไม�สกัด ไม�สกัดสั�น ไม�
สกดัยาว ไม�รบ ซีึ�งการตีหน�าทับข้อง
ตะโพนและกลองทัดก็กำหนดเรียก
ไว�ว่า “ไม�” เชุ่นกัน ได�แก่ ไม�เดิน  
ไม�ลา ไม�ประดน

คูำว่า “ไม้่” ในที�นี� หม่ายถึงึอ้ะไรี

“ไม�” หมายถึงวิธีัการตีกลอง
ไทยต่าง ๆ (เคร่�องหนัง) ที�กำหนด
เรียกว่า “หน�าทับ” 

1 หน�าทบัปรบไก ่เทยีบกบัการตี
ฉีิ�ง นบัจำนวนได� 4 คู ่(ไม่ได�หมายถึง 
เอาฉีิ�งมา 4 คู่ แล�วตีพร�อมกันนะ 
ฉีิ�งคูเ่ดยีวนี�แหละ) คอ่การตฉิีี�งฉีบั 1  
ฉีิ�งฉีับ 2 ฉีิ�งฉีับ 3 ฉีิ�งฉีับ 4 ไม่ว่า
จะในอัตราจังหวะสามชุั�น สองชุั�น 
หร่อชุั�นเดียว เม่�อเทียบแล�วเราก็
จะได�หลกัในการจำได�หมายรู�ไว�เชุน่
นี� คอ่ 1 หนา้ทบัจุะเทา่กบัการีตฉีิ่ิ�ง 

4 คูรีั�ง นี�วา่กนัในเร่�องความสมัพันธั์
ข้องคำว่า “ไม�” เท่านั�น

ไม่ก้รีบัเสภามี่คูวาม่สัม่พี่นัธ์ก์บั
กลอ้งหรี่อ้หน้าทับอ้่�นอ้ีกไหม่ 

คำตอบ คอ่ ม ีได�แก ่กลองสอง
หน�า เป็นเคร่�องหนังใชุ�กำกับจงัหวะ
ในการบรรเลงปี�พาทยเ์สภา มขี้ึ�นมา
ตั�งแต่รัชุสมัยข้องพระบาทสมเด็จ
พระพุทธัเลิศหล�านภาลัย
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หน�าทับข้องกลองสองหน�า หากจะแสดงให�ชุัดเจนเห็นเป็นรูปธัรรมมากข้ึ�น ก็เอาวิธัีการตีหน�าทับกับวิธัี
ข้ยับกรับเสภามาจัดลงตาราง ตามด�วยหน�าทับ ต่อด�วยไม�กรับ รูปร่างหน�าตาก็จะออกมาเป็นตารางบันทึก
โน�ตไทยแสดงความสัมพันธั์ระหว่างวิธัีตีกลองสองหน�า (หน�าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสามชุั�น) กับวิธัีข้ยับกรับ
เสภา (ไม�หนึ�ง) ดังนี�

แล้วจุากตารีางดังกล่าว หน้าทับกลอ้งสอ้งหน้ากับกรีับเสภา ม่ีคูวาม่สัม่พี่ันธ์์กันอ้ย่างไรี 
หากจะลงรายละเอยีดกนัไปเลย กจ็ะได�ความวา่ เสยีงที�เกดิข้ึ�นในแตล่ะห�องนั�นตรงกนั ในสว่นข้องการตกจงัหวะ 

และลักษณะเสียงปิด เสียงเปิด รวมถึงวิธัีการใชุ�ม่อ ดังนี�
ในบรรทัดที� ๑ ห�องที� ๒-๔ และห�องที� ๖-๘ พบความสัมพันธั์ ค่อ เสียงตกจังหวะข้องทั�งกลองสองหน�า

และกรับเสภา ตรงกันในลักษณะการตีปิดม่อ ทำให�ได�เสียงที�มีลักษณะเป็นเสียงปิด
ในบรรทดัที� ๒ ห�องที� ๒ และห�องที� ๔ พบความสมัพันธ์ั ค่อ เสยีงตกจงัหวะข้องทั�งกลองสองหน�าและกรบั

เสภา ตรงกันในลักษณะการตีเปิดม่อ ทำให�ได�เสียงที�มีลักษณะเป็นเสียงเปิด
ในบรรทัดที� ๒ ห�องที� ๖ พบความสัมพันธั์ ค่อ เสียงตกจังหวะข้องทั�งกลองสองหน�าและกรับเสภา ตรงกัน

ในลักษณะการตีปิดม่อ ทำให�ได�เสียงที�มีลักษณะเป็นเสียงปิด
ในบรรทัดที� ๒ ห�องที� ๘ พบความสัมพันธั์ ค่อ เสียงตกจังหวะข้องทั�งกลองสองหน�าและกรับเสภา ตรงกัน

ในลักษณะการตีเปิดม่อ ทำให�ได�เสียงที�มีลักษณะเป็นเสียงเปิด

คูวาม่สัม่พี่ันธ์์ที�สังเกตเห็นได้นั�น บ่งบอ้กถึึงอ้ะไรีหรี่อ้ม่ีคูวาม่สำคูัญอ้ย่างไรี อธัิบายได�ดังนี�
การข้บัเสภาเปน็เคร่�องราชุปูโภคมาแตค่รั�งสมยัอยธุัยาตอนต�น ระบไุว�ในหลกัฐานสำคญั คอ่ กฎมณเฑยีรบาล 

ในรชัุสมัยสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ เรียกวา่ “เสภาขั้บ” จนกระทั�งถงึรชัุสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธัเลศิหล�า
นภาลัย ได�มีการพัฒนาทางด�านดุรยิางคศิลป์ข้ึ�นหลายด�าน สว่นหนึ�งได�แก่ การนำเอาวงปี�พาทย์มาประกอบการ
ข้ับเสภา ถ่อกำเนิดปี�พาทย์เสภาข้ึ�น ซีึ�งกลองสองหน�าก็ถูกสร�างและกำหนดให�เป็นเคร่�องกำกับจังหวะหน�าทับ 
ในวงปี�พาทย์เสภานี� ทั�งกรับเสภาและกลองสองหน�าต่างก็เป็นเคร่�องกำกับจังหวะด�วยกันทั�งคู่ กรับเสภาต�องตี
กำกับจังหวะในการข้ับเสภามาแต่เดิม กลองสองหน�าก็เป็นเคร่�องกำกับจังหวะหน�าทับในวงปี�พาทย์เสภา

หน้าทับกลองสองหน้า (ปรบไก่ สามชั้น) 

 +  -  + - +  -  +  -  + 
-  -  -  -  - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ -  -  -  -  - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 

-  -  -  -  - - พรึง พรึง -  -  -  -  - - พรึง พรึง -  -  -  -  - - - ตุ๊บ -  -  -  -  - - พรึง พรึง 

 
วิธีขยับกรับเสภา (ไม้หนึ่ง) 

 +  -  + - +  -  +  -  + 
-  -  -  -  - - - จั๊ก - - - จั๊ก - - - กิ๊ก -  -  -  -  - - - จั๊ก - - - จั๊ก - - - กิ๊ก 

-  -  -  -  - - แกร้ แกร้ -  -  -  -  - - แกร้ แกร้ -  -  -  -  - - - จั๊ก -  -  -  -  - - แกร้ แกร้ 
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การคิดประดิษฐ์สร�างสรรค์
งานดนตรีข้ึ�นใหม่เพ่�อถวายไว�
เป็นเคร่�องราชุูปโภค เป็นเหตุผู้ล
สำคัญยิ�งที�ครูผูู้�ทรงภูมิปัญญาด�าน
ดุริยางคศิลป์จะต�องพิจารณาอย่าง
ถ่องแท�ในทุกแง่มุม ด�วยความ
ละเอียดรอบคอบ โดยให�งานนั�น ๆ  
ต�องเป็นที�พอพระราชุหฤทัย หากมี
พระราชุดำรสัตรสัถามในรายละเอยีด 
กต็�องสามารถอรรถาธับิายที�มาที�ไป
ได� จนเป็นที�พอพระราชุหฤทัย ซีึ�ง
กเ็ปน็ที�ประจกัษแ์จ�งในงานประดษิฐ์
สร�างสรรคท์างดรุยิางคศลิปไ์ทยแล�ว
วา่ งานดังกล่าวยังคงปรากฏิให�เหน็
อยูก่ระทั�งปัจจุบนั และยังดำรงอยูใ่น

การใชุ�ชุวีติประจำวนัข้องบคุคลในทกุ
ระดับชุั�นข้องสังคมไทย แม�เวลาจะ
ล่วงมากว่า ๒๔๐ ปี นับแต่เริ�มการ
สถาปนากรงุรัตนโกสนิทรเ์ป็นต�นมา

หากแต่วา่กาลเวลาที�ลว่งมาแล�ว 
ต่างก็ได�นำพาความเจริญมากด�าน
มาสูส่ยามประเทศ การแลกเปลี�ยน 
การเคล่�อนตัวข้องวัฒนธัรรมต่าง
ซีีกโลก ไหลหลั�งถาโถมตามกระแส
เศรษฐกิจ ทำให�การพิสูจน์ทราบ 
ข้�อเทจ็จรงิในเร่�องตา่ง ๆ  สามารถทำได�
และเปน็ที�ปรากฏิชุดัถงึข้ั�นโครโมโซีม 
ความถี�เสียง ความเร็วแสง ความ
ละเอียดถึงข้ั�นไมครอน หร่อแม�แต่
ศลิปะบางสาข้าบางแข้นงกส็ามารถ

สร�างได�เพยีงแคก่ารกดปุม่ตกลง โดย
โปรแกรมประยกุตห์รอ่ AI ความรู�ลกึ 
รู�จรงิถกูทำให�เหน็และสามารถเรยีน
รู�ได�ด�วยตนเอง

อย่างไรเสียสำหรับภูมิรู�ด�าน
ดุริยางคศิลป์ไทยนั�น มีความลึกซีึ�ง  
ละเอียดอ่อน ยงัคงต�องอาศัยภูมปิญัญา
ครูบาอาจารย์ เพ่�อให�เข้�าถึงความ
ไพเราะงดงามข้องท่วงทำนองและ
การปฏิิบัติเชุิงชุั�นในแต่ละเคร่�องม่อ  
ทั�งนี�เพ่�อเป็นการส่บทอด ส่งต่อ
วัฒนธัรรมด�านศิลปะดนตรีที�สูงค่า
และสำคัญข้องประเทศต่อไป
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ช์น์วีัฒน์์ เต็มคำาขวีัญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศ์ิลืปนิ์กิีตารื่์คลืาสส์กิชาวีไทย์รื่ะดุับุโลืกิ
ศ์ิษ์ย์์เกิ่าวี์ทย์าลืัย์ดุุรื่์ย์างคศ์ิลืป์ มหาวี์ทย์าลืัย์มห์ดุลื

“German Double Top Guitar”
สามชุ่างที่ำากีตาร์คล่าสสิกแบบดี้บเบิล่ที่็อปเยอรม้น

ผู้่�ที่รงอิที่ธิิพล่ที่ี�สุดีในศตวรรษที่ี�ยี�สิบเอ็ดี

ผูู้�เข้ยีนเคยมโีอกาสเข้ยีนเกี�ยวกับ
ววิฒันาการกีตารค์ลาสสกิสมยัใหม่ 
ตั�งแต่ยุคข้อง Antonio de Torres 
(1817-1892) ในตอนก่อนหน�า ผูู้�
ซีึ�งเป็นบิดาแห่งการทำกีตาร์คลาสสิก 
สมัยใหม่ในยุคแรกเริ�ม (สมัยใหม่
ในที�นี� คอ่การข้ยายข้นาดข้องลำตวั
กตีาร์ให�ใหญ่ข้ึ�น และใชุ�โครงสร�างแบบ
ใบพัด Fan Bracing เป็นครั�งแรก
ข้องโลก) หลังจากการล่วงลับข้อง 
Torres ชุ่างทำกีตาร์คลาสสิกรุ่น
หลงัล�วนพยายามเลยีนแบบและทำ
ซี�ำ เพ่�อให�เกิดผู้ลลพัธ์ัแบบเดียวกัน 
อยา่งไรก็ตามมีชุ่างทำกีตาร์คลาสสิก 
บางส่วนที�ตดัสนิใจแหกคอก ไม่เลยีน
แบบและไมท่ำซี�ำ จนกระทั�งเกดิกตีาร์
คลาสสิกโครงสร�างแบบใหม่ข้ึ�นมา
อกี ๒ แบบหลัก ๆ  ได�แก่ โครงสร�าง
แบบตาราง (Lattice) ที�พฒันาโดย 
Greg Smallman (b. 1947) และ
โครงสร�างแบบไม�หน�าสองชุั�นประกบ
กัน (Double Top) ที�ผูู้�เข้ียนกำลัง
จะเล่าถึงในบทความฉีบับนี�

ประเทศเยอรมนีเปน็ต�นกำเนิด
ข้องการทำกตีารใ์นลกัษณะนี� จนข้ึ�น
ชุ่�อว่าเป็น “German Double Top 
Guitar Making School” วันนี� 

ผูู้�เข้ยีนได�นำสามบคุคลผูู้�ทรงอทิธัพิล 
ที�สดุ ไม่วา่จะเปน็เร่�องควิรอที�ยาวนาน 
ความหายาก รวมถงึรูปแบบการสร�าง 
ที�มคีวามแตกตา่งกนัในเชุงิข้องวสัดุ 
โดยจะเรียงลำดบัความหายาก จาก
ยากที�สดุไปยงัยากมาก ๆ  ๆ  ๆ  ที�สดุ

๑. Antonius Müller
Antonius Müller เป็นชุ่าง

ทำกีตาร์ชุาวเยอรมัน พำนักอยู ่
ณ เม่อง Aarbergen ใกล�กับเม่อง 
Frankfurt เข้าเกิดเม่�อปี ค.ศ. 

๑๙๖๐ ที�เม่อง Taunus และสำเรจ็
การฝกึงานในฐานะชุ่างทำกีตารต์ั�งแต่
ปี ค.ศ. ๑๙๗๖-๑๙๗๙ ต่อมาเข้า
ได�เปิด Workshop ร่วมกับ Franz 
Ulrich Albert ภายใต�ชุ่�อ Albert 
& Müller

กีตาร์ข้อง Müller เป็นกีตาร์
สมัยใหม่แบบ Double Top ที�ใชุ�
แกนกลางเป็นไม�บาลซีา (Balsa 
Wood) ซีึ�งเป็นไม�ที�มีน�ำหนักเบา 
ด�วยเหตุผู้ลที�วา่เข้าอยากให�น�ำเสียง
ข้องกตีารม์คีวามเปน็ธัรรมชุาตมิาก

ตัวอย่างโครงสร�างกีตาร์แบบ Double Top โดยมีไส�กลางเป็น Nomex
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Antonius Müller

โครงสร�างที�ทำจากไม� Balsa ตามแบบข้อง Müller

ที�สุดเท่าที�จะทำได� กีตาร์ข้องเข้ามี
จุดเด่นในเร่�องข้องความละเอียดใน
การทำและความมั�นคงแข้็งแรง ถึง
แม�ว่ากีตาร์ Double Top ส่วนใหญ่
จะใชุ�ปจัจยัในเร่�องข้องน�ำหนกัที�เบา
มาเป็นตัวแปรทำให�เสียงทรงพลัง
แข้็งแรง แต่ Müller เล่อกที�จะใชุ�
น�ำหนักกีตาร์ในระดับกลาง ๆ ไม่
หนกัไมเ่บาจนเกนิไป โดยใชุ�ในเร่�อง
ข้องการจดัวางโครงสร�าง (Bracing 
Pattern) ในการควบคุมการเดินข้อง
คล่�นเสียงมากกว่า

ถงึแม�วา่กตีารข์้อง Müller จะ
เป็นกีตาร์สมยัใหม่ แต่วธิักีารทำข้อง
เข้ายงัคงใชุ�การประกอบแบบดั�งเดมิ 
(Spanish Traditional) ยกตัวอย่าง
เชุน่ การใชุ�เชุอ่กรัดเข้�าไม�แต่ละส่วน
เวลาติดกาว รวมถึงการเคล่อบไม�
ด�านข้�าง หลังและคอด�วยยาข้ัดเงา
ไนโตรเซีลลโูลสแบบบาง เพ่�อให�เสยีง
ออกมาเปิดมากกว่าเม่�อเทียบกับ
กีตาร์โรงงานที�ใชุ�การพ่นแลกเกอร์
แบบหนาเป็นชุั�น ๆ

มศีลิปนิกตีารค์ลาสสกิม่ออาชุพี 
มากมายใชุ�กีตาร์ข้อง Müller เชุ่น 
Sharon Isbin, Zoran Dukic, 
Hubert Käppel, Alvaro Pierri 
และอีกมากมาย การสั�งกีตาร์ข้อง 
Müller ในปัจจุบันจะต�องรอไม่ต�ำ
กว่า ๑๐ ปี โดยในแต่ละปี Müller 
จะสร�างกีตาร์ประมาณ ๘-๑๒ ตัว
ต่อปี โดยไม่ระบุหมายเลข้ว่าเป็น
กีตาร์ตัวที�เท่าไหร่ที�เข้าสร�าง แต่
จะเข้ียนเป็นเลข้โรมันและปีที�สร�าง
เสรจ็แทน ยกตวัอยา่งเชุน่ V/2019 
หมายถึงกีตาร์ตัวที� ๕ ที�สร�างเสร็จ
ในปี ค.ศ. ๒๐๑๙ หร่อ III/2023 
หมายถึงกีตาร์ตัวที� ๓ ที�สร�างเสร็จ
ในปี ค.ศ. ๒๐๒๓ เป็นต�น
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ปจัจบุนั Antonius Müller ยงั
คงสร�างกตีารค์ลาสสกิคอนเสริต์ที�มี
คิวยาวเหยียด ไม่ต�ำกว่าสิบปี และ

ได�ฝึกสอนลูกชุายข้องเข้า “Felix 
Müller” เพ่�อเป็นรุ่นที�สองในการ
ส่บทอดเจตนารมณ์และภูมิปัญญา

Felix Müller ลูกชุายข้อง Antonius Müller

ผูู้�เข้ียนถ่ายรูปร่วมกับ Felix และ Antonius Müller

ในการสร�างเคร่�องดนตรทีี�มคีณุภาพ
ระดับโลก 

๒. Gernot Wagner
Gernot Wagner เป็นชุ่างทำ

กตีาร์คลาสสกิจากเมอ่ง Frankfurt 
ประเทศเยอรมนี เป็นหนึ�งในชุ่างทำ
กีตาร์คลาสสิกคนแรก ที�คิดค�นการ
ทำกีตาร์แบบ “Double Top” ร่วม
สมัยกับ Matthias Dammann ทั�ง
สองได�พบกันและแบ่งปันความคิด
คล�าย ๆ กันว่า “เราต�องสร�างไม�
หน�าข้ึ�นมาใหม ่โดยให�มนี�ำหนกัเบา
กว่านี�” กีตาร์ Double Top จึงได�
ถ่อกำเนิดข้ึ�น 

Wagner เป็นคนชุ่�นชุอบใน
การทำน�ำหนักกีตาร์ให�เบา แต่ให�
เสยีงที�ไมเ่บา เข้ามกัเลอ่กใชุ�ไม�หน�า 
ซีดีาร ์(Cedar Wood) ในการสร�าง 
เน่�องจาก Wagner เชุ่�อว่าไม�ชุนิด
นี�สามารถหาวัตถุดิบที�น�ำหนักเบา
ได�มากกว่าไม�ชุนิดอ่�น ๆ Wagner 
ให�เหตุผู้ลว่ากีตาร์คลาสสิกใชุ�สาย
ไนลอนที�มวลน�อย เม่�อเทียบกับ
เคร่�องสายอ่�น ๆ ที�ใชุ�คันชัุกอย่าง
ไวโอลนิหรอ่เชุลโล แรงสง่ที�เกิดจาก
การดีดสายและสั�นจึงเกิดเพียงแค่
ชุ่วงข้ณะสั�น ๆ น�ำหนักข้องเคร่�อง
ดนตรีที�เบา จึงมีสำคัญมาก ๆ ใน
มุมมองข้อง Wagner

Wagner เปน็ชุา่งทำกตีารอ์ายุ
เจด็สบิกวา่ ๆ  ที�ไมเ่กง่เร่�องเทคโนโลยี 
แต่เข้าได�ใชุ�ระบบคอมพิวเตอร์เข้�า
มาชุว่ยในการจูนไม�หน�าและวัดคล่�น
เสียง เพ่�อที�จะได�ปรับความหนา
บางข้องไม�ได�ตามที�ใจเข้าต�องการ 
โครงสร�างข้องกีตาร์เป็นการใชุ�ไม�
หน�าสองแผู้่นที�ถูกปรับแต่งให�บาง
เหม่อนกระดาษประกบเข้�าด�วย
กัน โดยใชุ�เทคนิคการติดกาวแบบ 
“Vacuum Glue” ระหว่างไม�สอง
แผู้่นและ Nomex การติดกาวด�วย
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Gernot Wagner

Gernot Wagner และ Matthias Dammann กำลังเล่อกไม�อยู่ด�วยกัน เป็น
ภาพประวัติศาสตร์หายาก

ผูู้�เข้ียนถ่ายรูปร่วมกับ Gernot Wagner

วิธีันี�จะทำให�การประสานกันข้อง
วสัดมุคีวามแนบแนน่เป็นอย่างมาก

กีตาร์ข้อง Wagner ได�ถูก
บรรเลงโดยนกักตีารค์ลาสสกิระดบั
โลกมากมาย เชุ่น Jason Vieaux, 
William Kanengiser และ Duo 
Melis

สุ�มเสียงข้องกีตาร ์Wagner นั�น 
มคีวามใหญห่นาเหม่อนเคร่�องดนตรี
โบราณ น�ำเสียงที�เคร่งข้รึม แต่ยงัคง
ไว�ซีึ�งธัรรมชุาติข้องเสียง จึงทำให�
ปัจจุบันการสั�งกีตาร์ข้อง Wagner 
ไม่ใชุ่เร่�องง่าย ไม่มีการกำหนดคิว
รอ รอนานไม่นานแค่ไหนข้ึ�นอยู่กับ
วา่ใครเปน็คนสั�ง เม่�อเดนิทางไปพบ
กับชุ่างแล�ว จะต�องบรรเลงกีตาร์
คลาสสิกให�เข้าฟััง เพ่�อทดสอบว่า
ฝมีอ่ประมาณนี� จะต�องรอกตีารข์้อง
เข้าประมาณกี�ปี

ปัจจุบัน Wagner ยังคงสร�าง
กีตาร์คลาสสิกด�วยเทคนิคแบบ 
Double Top สมยัใหม ่แตเ่น่�องจาก
อายุที�มากข้อง Wager จึงไม่มีการ
กำหนดว่าในแต่ละปีจะสร�างกีตาร์กี�
ตวั การทำเคร่�องดนตรขี้อง Wagner 
เป็นไปอย่างประณีต ชุ�า ๆ ใส่ใจใน
ทุกรายละเอียด ตามแบบฉีบับชุ่าง
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ทำกตีารส์งูอาย ุที�เตม็เปี�ยมไปด�วย
ประสบการณ์

๓. Matthias Dammann
หนึ�งในชุา่งทำกตีาร์คลาสสกิคน

แรกที�คดิค�นการทำกีตาร์แบบ “Double 
Top” ที�เปลี�ยนประวัตศิาสตร์การทำ
กีตาร์คลาสสิกสมัยใหม่ Matthias 
Dammann เกิดเม่�อปี ค.ศ. ๑๙๕๗ 
ประเทศเยอรมนี เข้าหัดเล่นกีตาร์
คลาสสิกด�วยตนเองจนกระทั�งได�
มีโอกาสศึกษาต่อด�านดนตรีอย่าง
จริงจังที�เม่อง Frankfurt ประเทศ
เยอรมนี

ในปี ค.ศ. ๑๙๘๔ Dammann 
ตดัสนิใจย�ายออกจาก Frankfurt และ
สร�าง Workshop เล็ก ๆ ในแคว�น
บาวาเรียใกล�กับชุายแดนประเทศ
ออสเตรีย สถานที�สร�างงานศิลปะ
ข้องเข้าอยู่ท่ามกลางทุ่งหญ�า เต็ม
ไปด�วยธัรรมชุาติสีเข้ียวและความ
เงยีบสงบ หลังจากนั�นเพียงสี�ปี ในปี 
ค.ศ. ๑๙๘๘ เข้าได�ชุนะการแข้่งข้ัน
ทำกีตาร์คลาสสิกนานาชุาติ Paris/
ORTF International Guitar Maker 
Competition ประเทศฝรั�งเศส

Dammann สร�างกตีารค์ลาสสกิ
ที�เข้าเรยีกมนัวา่ “Composite Top” 
หรอ่ “Sandwich Top” เป็นการซี�อน
ไม�หน�าสองแผู้่นที�บางมาก ๆ (บาง
เหม่อนกระดาษ) ประกอบเข้�าด�วย
กัน คั�นกลางด�วยวัสดุ Nomex ซีึ�ง
เปน็เส�นใยชุนดิหนึ�ง การทำแบบนี�จะ
ทำให�ลดน�ำหนักไม�หน�าได�ถึง ๓๐% 
อย่างไรก็ตาม การทำกีตาร์ข้อง 
Dammann ได�มีการเปลี�ยนแปลง
เพ่�อพัฒนาอะไรบางอย่างอยู่ตลอด
เวลา ไม่ว่าจะเป็นการใชุ�วัสดุแบบ
อ่�นที�นอกเหน่อจาก Nomex เป็น
แกนกลาง หร่อแม�กระทั�งการสร�าง 
Tuning Machine ที�เป็นลูกบิดข้อง
กีตาร์ด�วยตนเอง

Matthias Dammann

Workshop ข้อง Matthias Dammann

กตีาร์ข้อง Dammann มจีดุเด่น
ในเร่�องข้องน�ำหนักเคร่�องดนตรีที�เบา
มาก ๆ  เสียงที�มคีวามดังกังวาน ตอบ
สนองเร็ว มพีลงั โทนเสียงลึกเตม็ใน
ทกุชุว่งเสยีงตั�งแตเ่สยีงต�ำจรดเสยีง
สงู เป็นเหตผุู้ลให�นกักตีารค์ลาสสกิ 
ระดับโลกหลายท่าน เชุ่น David 
Russell, Manuel Barrueco, 

Beijing Guitar Duo ใชุ�กีตาร์ข้อง 
Dammann เป็นเคร่�องดนตรีคู่กาย
คู่ใจในการแสดงดนตรทีั�วทกุมุมโลก

กีตาร์ข้อง Dammann ข้ึ�นชุ่�อ
เร่�องความหายาก เน่�องจากเข้าทำ
กีตาร์เพียงแค่ปีละ ๔ ตัว หร่ออาจ
มากน�อยไปกว่านั�น ข้ึ�นอยูกั่บอารมณ์
ศิลปินข้องชุ่าง Dammann เชุ่�อมั�น
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ถนน Rothof เป็นถนนที�ผูู้�เข้ียนต�องเดินลัดเลาะทุ่งเข้�าไปเพ่�อ
หา Dammann

กีตาร์ข้อง Julian Dammann

Manuel Barrueco เยี�ยมชุม Workshop ข้อง Dammann เพ่�อ
รับกีตาร์ตัวใหม่

กีตาร์ข้อง Matthias Dammann

ถึงการใส่ใจทุกรายละเอียดอย่างประณีต และที�
สำคัญ Dammann โปรดปรานที�จะสร�างกีตาร์
ให�แก่นักเล่นม่ออาชุีพ จึงเป็นกีตาร์ที�ไม่ใชุ่ใคร ๆ  
ก็สามารถจะเดินเข้�าไปสั�งได� เข้าไม่มีอีเมล ไม่มี
โทรทศัน์ และไมม่โีทรศพัทม์อ่ถอ่ที�มอีนิเทอรเ์นต็ 
การตดิตอ่หา Dammann จงึทำได�เพยีงการโทรเข้�า
โทรศัพท์บ�านเท่านั�น รวมถึงบุคลิกที�เก็บตัว จึง
ทำให�เป็นไปได�ยากมากที�จะได�พบกับ Dammann 
ตามเทศกาลดนตรีต่าง ๆ

ปจัจุบนั Dammann ยงัคงสร�างกีตาร์คลาสสิก 
ที�ควิรอไม่ต�ำกวา่ ๑๐-๒๐ ป ีและได�สอนลูกชุาย
ข้องเข้า Julian Dammann เพ่�อสบ่ทอดภมูปิญัญา
การสร�างกตีารค์ลาสสกิข้อง Dammann Family 
จนได�กลายเป็นหนึ�งในกีตาร์คลาสสิกสมัยใหม่ที�
หายากที�สุดในโลก

และนี�ก็ค่อสามชุ่างทำกีตาร์คลาสสิกแบบ 
Double Top ต�นตำรับเยอรมัน ผูู้�ทรงอิทธัิพล
ที�สดุในศตวรรษที�ยี�สบิเอด็ ในตอนตอ่ไป ผูู้�เข้ยีน
จะมานำเสนอบทความเกี�ยวกบักตีารค์ลาสสกิใน
หัวข้�ออะไร โปรดติดตาม...
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INTERVIEW
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เรื่่�อง:
อรื่รื่ถวี์ทย์์ ส์ทธิ์์รื่ักิษ์์ (Attawit Sittirak)
เจ้าหน์้าที�ฝ่่าย์กิารื่ตลืาดุแลืะปรื่ะชาสัมพัิน์ธิ์์
วี์ทย์าลืัย์ดุุรื่์ย์างคศ์ิลืป์ มหาวี์ทย์าลืัย์มห์ดุลื

Interview ในครั�งนี�เราไปทำความ
รู�จกักับศิลปิน นกัดนตรีจากรายการ 
THE TWO และในรายการนั�น ซีนั รวสิตุ  
ปฏิพัิทธ์ัวศิน ได�แสดงศักยภาพการ
เปน็ศลิปนิอย่างชัุดเจน ด�วยตัวตนที�
เรียนกีตาร์คลาสสิกมา ๗ ปี ในรั�ว
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล จนตอนนี�เป็นวงดนตรีมาก
ความสามารถ HAVE A NICE DAY 
สังกัด 2FLOW Entertainment 
ภายใต� Workpoint Entertainment

สวััสดีีครัับ ซััน แนะนำาตััวัหน่อ้ยครัับ
สวัสดีครับ ผู้มนายรวิสุต 

ปฏิิพัทธั์วศิน ชุ่�อเล่นชุ่�อ ซีัน ครับ 
อายตุอนนี� ๒๒ ป ีเพิ�งเรยีนจบจาก
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล เอก Classical Guitar 
Performance ครับ

รั้้จัักกับดีนตัรัีไดี้อ้ย่างไรั
ต�องบอกกอ่นวา่ซีนัเริ�มเลน่ดนตรี

ตั�งแตป่ระถมศึกษาปทีี� ๔ ตอนนั�นเริ�ม
จากเลน่อูคูเลเล ่(Ukulele) เพราะ
เราเหน็คณุพอ่เลน่กตีารแ์ล�วกอ็ยาก
เล่นตาม แต่ตอนนั�นเรายังเด็ก คุณ
พอ่กเ็ลยให�เลน่อคูเูลเลก่อ่น เพราะ
ตวัยงัเล็กอยู ่พอไปสักพกัหนึ�งกเ็ริ�ม
รู�สกึอยากลองเลน่กตีาร์ตวัที�ใหญ่มาก
ข้ึ�น ก็เลยเล่นกีตาร์โปร่งกับคุณพ่อ 
แตท่นีี�พอเริ�มประมาณประถมศึกษา
ปทีี� ๕-๖ จะเริ�มมกีจิกรรมที�เรยีกวา่
ชุั�วโมงดนตรี เข้าจะให�เราสามารถ

เล่อกเคร่�องดนตรีได�ว่าเราอยากจะ
เล่นอะไร ก็เลยเล่อกที�จะเล่นกีตาร์
คลาสสิก เพราะว่ามีพ่�นฐานในการ
ตคีอรด์มาก่อน กเ็ลยไปลงเรียน จงึ
เกิดความชุ่�นชุอบครับ ก็เล่นมาได�
แบบงู ๆ ปลา ๆ ไม่ได�จริงจังอะไร
มาก จนกระทั�งมัธัยมศึกษาปีที� ๓ 
เข้�ามธััยมศึกษาปทีี� ๔ ต�องเลอ่กสาย
ข้องเราว่าจะไปเรียนต่อที�ไหน ซีนัก็
เลยตดัสนิใจตวิสอบเพ่�อเข้�ามาเรยีนที� 
Pre-College วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ครับ

ทำำาไมเป็็นกีตัารั์คลาสสิก 
เราชุ่�นชุอบอยู่แล�ว อย่างที�ซีัน

บอก ซีันทำมันได�ดีที�สุด ณ ตอน
นั�น และตอนที�มาสมคัรสอบที� Pre-
College มีแนวดนตรีให�เล่อก ๒ 
อยา่ง คอ่กตีารแ์จ�สกบักตีารค์ลาสสกิ  
ผู้มก็ต�องเล่อก ซีึ�งแจ�สไม่ใชุ่ทางเรา
อยู่แล�ว หมายถึงกีตาร์ไฟัฟั้าที�ซีัน
เคยเรียนมาแล�ว แล�วมันไม่ใชุ่ตัว
เรา กเ็ลยตัดสินใจเข้�ากีตาร์คลาสสิก  
เพราะคิดว่าอนาคตสามารถเอาไป
ต่อยอดได�ครับ

เรัยีน Pre-College แลว้ัรั้ส้กึอ้ยา่งไรับา้ง
การแข้่งข้ันค่อนข้�างสูงครับ ที�

โรงเรียนหร่อมหาวิทยาลัยนี�คนเก่ง
เยอะ ข้�อดีกค็อ่ชุว่ยให�เรากระตอ่รอ่ร�น
มากข้ึ�น อยากที�จะเก่งไปด�วยกัน 
เหม่อนเพ่�อน ๆ เข้าก็จะมีความ
สามารถข้องเข้า เราก็อยากจะมี

ความสามารถข้องเราเท่ากับเพ่�อน 
หร่อเก่งมากกว่าเพ่�อน ทำให�เรา
ข้ยัน ทำให�เราซี�อม แล�วเราก็เก่ง
ข้ึ�นจากแรงผู้ลักดันเหล่านี�

การัสนับสนุน
พ่อเป็นคนส่งเรียนที�โรงเรียน

ตวิเตอร ์เพ่�อสอบเข้�าที� Pre-College 
ครับ ตอนเด็ก ๆ คุณพ่อเข้าอยาก
เลน่ดนตรมีาก ๆ  แตเ่ข้าไมม่โีอกาส
ได�เล่น พอมาถึงยคุนี� ตอนมีลกู เข้า
ก็เลยอยากให�ลูกเล่นกีตาร์ให�เข้า
ฟััง เผู้อิญเราชุอบพอดี มันก็เลย
ไม่ได�เป็นการข้ัดข้่น ก็กลายเป็นไป
ด�วยกันได� เข้าก็เลยส่งเสริมและ
สนับสนุนเต็มที�ครับ

รัางวััล
ภูมิใจทุกรางวัล แต่รางวัลแรก

จะภูมใิจที�สดุ เพราะว่าเป็นงานแรก
ที�ซีนักล�าที�จะลงไปแข้ง่ เหมอ่นเปน็
ก�าวแรกในการแข่้งขั้น และไม่ได�หวัง
อยู่แล�วว่าจะชุนะหร่อแพ� อยากได�
แคป่ระสบการณ์ ตอนนั�นนา่จะเป็น
งานที�ใหญ่ที�สุดในประเทศไทย งาน 
Thailand international Guitar 
Competition 2015 อยู่ประมาณ
มัธัยมศึกษาปีที� ๔ เทอม ๒ เราลง
แข้ง่แบบไม่ได�สนใจอยูแ่ล�วว่าจะแพ�
หรอ่ชุนะ แล�วกเ็ป็นงานใหญม่ากด�วย
ในไทย รุ่นมัธัยมศึกษาตอนปลาย 
อายุไม่เกิน ๑๕-๑๖ ปี ประมาณนี� 
ตอนนั�นมีคนจีน คนเวียดนาม คน

ซั้น รวิสุต ปฏิิพ้ที่ธิ์วศิน
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ฮ่อ่งกง มาแข่้งเยอะมาก พอประกาศ
ผู้ล สรปุคอ่เราชุนะได�ที� ๑ ตั�งแตง่าน
แรกที�ไปแข้ง่เลย ทำให�รู�สกึมไีฟั ตอน
นั�นคิดว่าน่าจะมาถูกทางแล�ว เราไป
ทางด�านนี�นา่จะเวริก์ รายการนั�นเลย
เป็นรายการแรกที�ทำให�เราภูมิใจใน
วงการกีตาร์คลาสสิกครับ

ควัามชอ้บและควัามหลงใหล
มชีุว่งหนึ�งที�ซีนัต�องกลับมาถาม

ตวัเองอกีทวีา่สรปุเราชุอบอะไร และ
เราสามารถเอามันมาทำอะไรได�บ�าง 
กเ็ลยเป็นที�มาว่าระหว่างชุ่วงโควิดที�
ได�พักการแข่้งขั้นกีตาร์ยาวนานมาก 
ประมาณ ๒ ป ีจงัหวะนั�นที�ไม่ได�มีการ
แข้ง่ขั้น เรากซ็ี�อมแบบไม่มเีป้าหมาย 
ไปเร่�อย ๆ จนกระทั�งวันหนึ�ง รู�สึก
วา่อยากจะทำอะไรใหม ่ๆ  บ�าง แล�ว
โอกาสมาพอด ีประจวบเหมาะมาก 
ผูู้�จดัซีรีีสท์า่นหนึ�งก็ตดิตอ่มาว่าอยาก
ได�เราไปเลน่ซีรีสีข์้องเข้า จงัหวะนั�น
ไมไ่ด�คิดอะไรเลย กต็อบตกลงไปทันที 
ซีรีส์ีเร่�องนั�นค่อ Physical Therapy 

ผู้มปวดกาย นายปวดใจ ออนแอร์
ทางชุ่อง ONE31

บทำทีำ�ไดี้รัับห่างไกลจัากตััวัจัรัิงมาก
น้อ้ยแค่ไหน ทำี�รัับบทำ “นายเอ้ก” ขอ้ง
ซัีรัีส์วัาย

มคีวามเหมอ่นและต่างครบั ผู้ม
รับบท มิลค์ ที�มีความมุ่งมั�นอยาก
หาความจรงิวา่พระเอกคนนี�มาหกัอก
เพ่�อนข้องเราหรอ่เปลา่ ถ�าตวัละคร
ตัวนี�เหมอ่นกับซีนั น่าจะเป็นความ
มุง่มั�นและชุอบความท�าทายนะครบั 
ซีรีสีเ์ร่�องนี�เปน็ซีรีสีว์าย แล�วยงัเปน็
ครั�งแรกข้องซีนัด�วย ตอนนั�นต่�นเต�น
มาก ๆ แต่คิดในเชิุงที�ว่าเราจะได�
มากกว่าเสีย เพราะเราหลงใหลใน
การแสดงอยูแ่ล�ว รู�สกึวา่มนัคอ่ความ
ท�าทาย จะได�ลองแบบเป็นคนอ่�นดู 
อย่างที�ผู้มบอก ผู้มชุอบท�าทายตัว
เองอยู่แล�ว และเป็นสิ�งที�ชุอบพอดี 
ก็เลยลองทำดูครับ

THE TWO Duo Boy Project 
ในระหว่างการถ่ายทำซีีรีส์ 

Physical Therapy ทางเวิรค์พอยท์
ได�ตดิตอ่มาวา่จะทำรายการ Survival 
หาศลิปนิชุายข้องเวริค์พอยท ์ซีึ�งตอน
นั�นเราไมไ่ด�สนใจ T-POP ข้นาดนั�น 
จะบอกว่า T-POP ยังไม่ได�มาแรง
มากเหม่อนตอนนี� เราก็ยังมีความ
สงสยัอยูม่าก แตรู่�สกึวา่โอกาสที�เข้�า
มา เราน�อมรับไว�ทุกครั�งดกีว่า เป็น
โอกาสใหม่ ๆ  ท�าทายตัวเอง อยาก
ลองทำ ถ�าเราไปร�องเพลงจะเป็น
อย่างไร และเข้าบอกว่ารายการนี�
คอ่นข้�างหลากหลาย มทีั�งร�อง ทั�งเล่น
ดนตรี แรป เต�น โพรดิวเซีอร์เพลง 
ทุกคนที�มีความสามารถเหล่านี�มา
รวมกนัหมด แล�วแตว่า่คนเหลา่นั�น
ถนดัทางด�านไหน ทกุคนคอ่มสีไตล์ 
มเีอกลกัษณเ์ปน็ข้องตวัเอง คอ่แบบ
เฉีพาะตัวมาก เราก็ยังไม่เห็นภาพ
รายการ ซีึ�งตอนนั�นรู�สกึวา่ถ�าเรามา
รายการนี� อาจจะเป็นการเพิ�มฐาน
แฟันคลับ ทำให�เราได�ออกส่�อมาก
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ข้ึ�น ทำให�เราเป็นที�รู�จักมากข้ึ�น คิด
แค่ว่ามาเพ่�อหาโอกาสให�ตัวเอง ไม่
ได�คิดว่าจะเข้�ารอบหร่ออะไรทั�งนั�น 
แตพ่อได�ลองมาทำจรงิ ๆ  สนกุและ
นา่สนใจกวา่ที�คดิ เพราะวา่รายการ
เปดิโอกาสให�เราได�ครีเอทและคิดทุก
อย่างด�วยตัวเองทั�งหมด 

มีกีตัารั์คลาสสิกในทำุกการัแสดีง
แนน่อนครบั เราไมอ่ยากทิ�งตวั

ตนข้องเราเองด�วย และเราก็อยาก
จะใสต่วัตนใหม่ ๆ  ข้องเราเข้�าไปด�วย 
เราอยากให�คนดไูด�เหน็หลาย ๆ  มมุ 
หลาย ๆ  ด�านข้องเรามากกว่า เวลา
คนดูโชุว์ข้องซีนัแล�วจะรู�สกึวา่ทกุรอบ 
ไม่เหม่อนกันเลย ไม่เคยออกมา
เป็นแนวเดียวกันสักครั�ง อย่างที�
ซีนับอก ซีนัอยากให�ทุกคนเห็นอะไร
ใหม ่ๆ  เหน็หลาย ๆ  มมุข้องเรา เรา
หลงใหลในศลิปะแบบนี� เราหลงใหล
ในการทำดนตรี เราหลงใหลในการ
ทำโชุว์แบบนี�

โชวั์ทำี�ป็รัะทำับใจัทำี�สุดีในรัายการั
โชุว์ที�ประทับใจที�สุด เป็นโชุว์

ที�ใชุ�หลายศาสตร์ข้องศิลปะ การ
ทำ abstract ที�เป็นภาพวาด ที�
เกิดจากการเต�นครับ ค่อเราได�ฝึก
ทักษะการเต�น ซีันเข้�าไปในรายการ
เป็นคนหนึ�งเลยที�เต�นอ่อนที�สุด แต่
ได�รายการนี� ค่อย ๆ ฝึกไปเร่�อย ๆ 
ต�องบอกว่าเรายอมเปิดใจแล�วก�าว
ข้�ามผู้่านมันมาได� ลองดูว่าเราจะ
ทำได�ไหม อีกข้�อหนึ�งก็ค่อการเล่น
กีตาร์คลาสสิก ซีึ�งซีันไม่ปล่อยอยู่
แล�ว อยากทำผู้สมกับการระบายสี  
และอย่างสุดท�ายที�สำคัญที�สุดค่อ
ศาสตร์การแสดง ถ�าเราเล่นเฉีย ๆ 
โดยไม่มีอารมณ์ร่วมกับโชุว์ โชุว์นั�น
จะไม่สามารถเกิดได�เลย สมมุติว่า
เราทำได�ดีมาก ๆ เล่นดนตรีได�โหด
มาก ทกุอยา่งเพอร์เฟักตถ์กูต�อง แต่

การแสดงอินเนอร์เราไม่ได�รู�สกึกบัสิ�ง
ที�เราทำจริง ๆ โชุว์นั�นจะเป็นโชุว์ที�
ไมม่อีะไรเลย แต่ถ�าเล่อกที�จะทำแล�ว 
เราต�องใสค่วามหมายเข้�าไปทั�งหมด 
ไม่ว่าตั�งแตก่ารสัมผู้สักบัสทีกุครั�งเรา
ใชุ�อนิเนอรต์ลอด เรารู�สึกอย่างไร ทกุ
ครั�งที�เอามอ่จุม่ลงไปในส ีเราต�องคดิ
แล�ววา่ความรู�สกึมนัเยน็แบบนี� ข้ึ�น
มาจะรู�สกึอะไรกบัมนั สนีี�แทนความ
หมายอะไร แทนความรู�สกึอะไร เรา
ก็คอยทำความเข้�าใจกับน�องที�ร่วม
โชุว์ด�วยกัน ซีึ�งซัีนต�องบอกว่าซัีน
มีทุนจากการเล่นซีีรีส์มาก่อน ก็จะ
รู�จกัการใชุ�อนิเนอรม์ากกวา่คนอ่�น ก็
เลยจะแบบชุ่วย ๆ กันสอน แต่ก็มี
พี� ๆ  ครเีอทฟีัคอยชุว่ยดอูกีทวีา่มนั
ผู้า่นไหม มนัเยอะไปไหม มนัน�อยไป
ไหม สิ�งสำคัญที�สดุคอ่การใส่อนิเนอร์ 
และความรู�สึกลงไปจริง ๆ เรารู�สึก
อะไรก็ทำสิ�งนั�น ซีึ�งวันนั�นซีันภูมิใจ
มากที�ได�โชุว์นั�นออกมา แล�วก็แบบ
รู�สึกทุกอย่างกับการทำผู้ลงานนั�น
ออกมา ภูมิใจมากและก็อินมาก ๆ  
โชุวจ์บลงเหน็ภาพแล�วจะร�องไห� รู�สกึ
ชุอบและภูมิใจมาก ๆ

อ้นาคตักับกีตัารั์คลาสสิก
แนน่อนครับ กตีารค์ลาสสิกเปน็

สิ�งที�ผู้มรกั ในอนาคตจะได�เหน็ซีนักบั
ผู้ลงานกีตาร์คลาสสิกไปควบคู่กัน
กับงานวงการบันเทิงต่อไปอีกยาว
แนน่อน ซีนัอยากจะพลกิวงการเลย
ดกีวา่ อยากจะให�มแีนวเพลงใหม ่ๆ  
เกิดขึ้�น ซีันคิดว่ามันเป็นไปได�ที�จะ
ทำอะไรอย่างนี� และไม่ได�เห็นแค่ใน
ฐานะข้องศิลปินอย่างเดียวแน่นอน 
ซีันจะทำในส่วนข้องเบ่�องหลังด�วย 
หลาย ๆ อย่าง ซีึ�งตอนนี� สิ�งที�ซีัน
ไม่ทิ�งค่อการสอนดนตรี ก็ยังจะรับ
สอนกีตาร์คลาสสิกอยู่ แต่สิ�งที�จะ
เพิ�มเข้�ามาค่อเร่�องการร�องเพลง 
ในเร่�องข้องแอคติง การใชุ�อินเนอร์  

ศาสตร์เหล่านี�ซีันก็จะเก็บไว�เป็น
ประสบการณ ์เผู้่�ออนาคตเราสามารถ
ถ่ายทอดออกมาได� แต่สิ�งที�จะเพิ�ม
หลงัจากนี�กค็งจะเปน็การเพิ�มทกัษะ
ทางด�านการเต�นด�วย ให�มพี่�นฐานที�
มากข้ึ�น อยากจะเปน็อยากจะทำได�
หลาย ๆ อย่างครับ

ฝากผลงานหน่อ้ยครัับ 
สำหรับเร่�องการสอนกีตาร์ 

คลาสสิก สามารถเข้�าไปที� Instagram 
ข้องซีัน จะมีเบอร์โทรศัพท์ข้องผูู้�
จดัการ สามารถโทรติดต่อมาได�เลย
ครับ สำหรับด�านผู้ลงานการแสดง 
สามารถดูซีีรีส์ Physical Therapy 
ผู้มปวดกาย นายปวดใจ ย�อนหลังได�
ทางแอปพลิเคชัุนข้อง AIS Play ตั�งแต่ 
EP. 1 - EP. 12 และสำหรบัรายการ 
THE TWO สามารถดยู�อนหลงัได�ใน 
YouTube ชุ่อง WorkpointOfficial 
ครับ ตอนนี�ก็มีวงกับเพ่�อน ๆ ใน
รายการ THE TWO ชุ่�อวงวา่ HAVE 
A NICE DAY มีเพลงแรกออกมา
แล�ว ชุ่�อเพลงเป็นไปได�มั�ย (Could 
You Please?) ฝากตดิตามชุอ่งทาง 
Instagram “ravisut_son” X “@
ravisutson” และ TikTok ด�วยครบั 
ชุ่�อเดียวกันหมด
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กิฤตย์า เช่�อมวีรื่าศิาสตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

น์ักิข่าวีอ์สรื่ะ

Marie Jaell (1846-1925) 
เปน็ตวัแทนข้องคีตกวีสตรีจากศตวรรษ
ที� ๑๙ ผูู้�ประสบความสำเร็จและมี
อำนาจในวงการดนตรี ทั�ง ๆ ที�มี
ข้�อจำกดัทางสงัคม จากการเปน็คน 
ตา่งจงัหวดัและเพศสภาพเปน็ผูู้�หญงิ 
แตก่ส็ามารถประสบความสำเร็จและ
ได�รับการยอมรับในฐานะอัจฉีริยะ 
นักแต่งเพลง และครูดนตรี

หลายคนอาจมองว่าความ
สำเรจ็ส่วนหนึ�งข้องมารี มาจากการ
สนบัสนุนข้องสามี Alfred Jaëll ผูู้�
มสีว่นอยา่งมากที�ทำให�เธัอได�รบัการ
ยอมรับ แต่คงปฏิิเสธัไม่ได�ว่า หาก
ข้าดซีึ�งพรสวรรค์ ความพยายาม

ในการศึกษาหาความรู� และความ
ทะเยอทะยานแล�ว เธัอคงไมส่ามารถ
ก�าวขึ้�นมาเป็นนักดนตรีผูู้�โดดเด่น
ข้องมหานครที�เต็มไปด�วยศิลปินได�

ว่ากันว่าประโยคสุดท�ายก่อน
เธัอสิ�นลมหายใจค่อ “I still have 
so much to do!” ทั�ง ๆ ที�เธัอใชุ�
เวลาทั�งชีุวิตไปกับการศึกษาดนตรี
ที�เข้�าขั้�นหมกมุน่ แต่เธัอก็ยงัไม่รู�สกึ
ว่าเพียงพอ

...
มารี (ชุ่�อเดิม Marie Trautmann) 

เกิดที� Steinseltz เม่องเล็ก ๆ ใน
แคว�น Alsace บริเวณชุายแดน
ฝรั�งเศส-เยอรมัน เม่�อวันที� ๑๗ 

สงิหาคม ค.ศ. ๑๘๔๖ เธัอหลงใหล
ในภูมิทัศน์อันงดงาม เสียงนกร�อง 
ใบไม�ไหว สายลม ลำธัาร และระฆงั
จากโบสถ์ที�อยู่ห่างออกไป

เธัอได�ยินเสียงเปยีโนครั�งแรกก็
ตอน ๖ ข้วบ ซีึ�งนั�นทำให�เด็กหญิง
ตวัน�อยหมกมุน่กบัดนตรแีละโน�มน�าว 
ให�พ่อแมอ่นญุาตให�เธัอได�เรยีนเปยีโน 
อย่างจริงจัง โชุคดีที�ทั�งสองท่าน
สนบัสนนุ - ไมน่านหลงัจากนั�น หนนู�อย 
มารีก็มีชุ่�อเสียงไปทั�วเยอรมนีและ 
สวิตเซีอร์แลนด์

เม่�ออายุได� ๗ ข้วบ ก็ได�เรียน
กับ Isaac Ignaz Moscheles 
(1794-1870) นกัเปยีโนและคตีกว ี

Marie Jaëll 
คตีกวีสตรี ในสมาคมดีนตรีฝร้�งเศส

อ้จฉริยะผู้่�ทีุ่่มเที่ให�เปียโนจวบจนวาระสุดีที่�าย
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ผูู้�เคยสอน Felix Mendelssohn 
(1809-1847) - อายุ ๘ ข้วบ ก็
เดนิทางไปที�เม่องชุตทุการท์เพ่�อเรยีน
เปียโนกับ F. B. Hamma - อายุ 
๑๐ ข้วบ ทั�งความสนใจ เทคนิค 
และความหลงใหลทางดนตร ีกท็ำให�
นักวิจารณ์ดนตรีมองว่าเธัอนั�น “มี
ความสิามารัถเปน็์ทัี�ปรัะจกัษ์แ์ละไม่
เหม่อน์ใครัใน์ปรัะวตัศิิาสิตรัเ์ปยีโน์”

มารีได�เข้�าเรียนใน Paris 
Conservatoire ตอนอายุ ๑๖ ปี 
และอยู่ภายใต�การดูแลข้อง Henri 
Herz (1803-1888) คตีกวี นกัเปยีโน  
และผูู้�ผู้ลิตเปยีโน ผูู้�เปน็อาจารยส์อนที� 
Paris Conservatoire มานานกว่า 
๓๐ ป ี- เพียง ๔ เด่อนหลงัจากเข้�า
เรยีน กส็ามารถคว�ารางวัลชุนะเลิศ
จากการประกวดเปียโน ด�วยสไตล์
การเล่นอันเป็นเอกลักษณ์ ราวกับ
ว่าเธัอกำลังต�องมนตร์สะกด

ในป ีค.ศ. ๑๘๖๖ สาวน�อยมารี 
ในวัย ๒๐ ปี ก็ได�พบกับ Alfred 
Jaëll (1832-1882) นกัเปยีโนชุาว
ออสเตรยีวยั ๓๔ ป ีที�สนทิสนมกับนกั
ดนตรใีหญห่ลายคนในยุคนั�น รวมถึง 
Franz Liszt (1811-1886) อจัฉีริยะ
นักเปียโนและคีตกวีชุาวฮ่ังกาเรียน 

อีกด�วย
อลัเฟัรดเปน็คนสภุาพอ่อนโยน

และสดใส เข้าตกหลุมรักสาวน�อย
มารีและข้อเธัอแต่งงาน - ด�านตัว
ข้องมารีเอง ยงัมคีวามลังเล แต่แม่
ข้องเธัอนั�นอยากให�มารตีอบตกลง - 
และแล�วพธีิัแตง่งานกเ็กดิข้ึ�นในวนัที� 
๙ สิงหาคม ค.ศ. ๑๘๖๖ เพียง ๑ 
สปัดาหก์อ่นจะถงึวนัครบรอบวนัเกดิ
ปทีี� ๒๐ ข้องมาร ีซีึ�งพอแตง่งานแล�ว
สงัคมข้ณะนั�นก็คาดหวังว่าเธัอจะหนั
หลงัให�วงการดนตรีและมบีทบาทใน
ฐานะเมียและแม่แทน

แตใ่นความเป็นจริง มารียงัคงอยู่
ในสายอาชุพี ทั�งคูเ่ปดิ salon เล็ก ๆ   
ด�วยกันในกรุงปารีส และมักแสดง
เปยีโนกบัสามใีนคอนเสริต์ที�เกดิข้ึ�น
ทั�วยโุรปและรสัเซียี ทั�งคูไ่ด�รบัเสยีง
ชุ่�นชุมอย่างล�นหลาม โดยสิ�งที�น่า
สนใจคอ่สไตลก์ารเลน่ข้องอลัเฟัรดมี
ความนุ่มนวล มเีสนห่ ์และสงา่งาม  
ข้ณะที�การเล่นข้องมารีนั�นทรงพลัง
กว่ามาก

และที�ไม่ตา่งจากคนทั�วไป มารีใน
วยั ๒๐ กวา่ มคีวามกังวลในอัตลักษณ์ 
และตัวตนข้องเธัอเอง

ภาพที�คนทั�วไปเห็น ค่อ เธัอ

และสามีขึ้�นแสดงเปียโนร่วมกัน 
แต่ก็มีคนตั�งข้�อสังเกตว่า การที�มา
รีทุ่มเทให�กับการทำงาน หมกมุ่น
กบัการอ่านหนงัสอ่ เรยีนรู�สิ�งต่าง ๆ   
ด�วยตัวเอง เพ่�อเติมเต็มชุ่องว่าง
ทางการศึกษา ที�เธัอมองว่า “ยังไม่
พอ” อยู่เสมอ ส่วนหนึ�งเป็นเพราะ
ชุีวิตครอบครัวที�กำลังพังทลายลง

“เวลาฉนั์ไม่รัูอ้ะไรั มนั์เหมอ่น์มี
ของหน์ัก ๆ  มากดทัับุรั่างฉัน์ไว้ ฉัน์
เลยอยากจะทัุม่เทัเวลาทัั�งหมดให้กับุ
การัทัำงาน์ และแม้ว่าเวลาจะล่วง
ผู้่าน์ไปแล้ว ก็ดูเหม่อน์ว่าสิิ�งทัี�ฉัน์
ต้องเรัียน์รัู้มัน์ยังไม่สิิ�น์สิุด”

และในชุ่วงที�เธัอค�นหาตัวเอง
อย่างบ�าคลั�งนี�เอง ทำให�เธัอได� 
เอาจรงิเอาจงักบัการประพนัธัเ์พลง 
โดยหลงัจากเรยีนวชิุาแตง่เพลงจาก 
Cesar Franck (1822-1890) และ 
Camille Saint-Saëns (1835-
1921) ที�ต่างก็เป็นนักเปียโน นัก
ออร์แกน และคีตกวีชุ่�อดังแห่งยุค
จากฝรั�งเศสทั�งคู่ - มารไีด�สง่ผู้ลงาน
เพลงที�แตง่เสรจ็แล�วไปให� Liszt เพ่�อ
รบัคำวจิารณแ์ละประเมนิผู้ลอกีด�วย

งานประพนัธัข์้องมารมีทัี�งเพลง
เชุมเบอร์ โซีนาตา และคอนแชุร์โต

การบริหารกล�ามเน่�อม่อโดยมารี ตามหลักวิทยาศาสตร์ที�เอ่�อต่อการบรรเลงเปียโน
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หลายชุิ�น กระทั�งในปี ค.ศ. ๑๘๗๘ 
ก็เริ�มเขี้ยนละครเพลงชุ่�อ Runea 
และโอเปร่าเร่�อง Ossiane ทว่าน่า
เสยีดายที�มงีานเพียงบางสว่นเทา่นั�น
ที�เหล่อรอดมาจนทุกวันนี� 

ผู้ลงานข้องเธัอถกูนำออกแสดง
อย่างแพร่หลายทั�งในฝรั�งเศสและ
เยอรมนี ซีึ�งนักวิจารณ์เพลงส่วน
หนึ�งเข้ียนว่า “แม้ว่าเธิอจะเป็น์ 
ผูู้ห้ญงิ แตผู่้ลงาน์ของเธิอ (สิะทัอ้น์) 
ความแข็งแกรั่ง กล้าหาญ และน์่า 
พง่พอใจอย่างมาก... ไม่มผีู้ลงาน์ของ
คตีกวคีน์ใดเลยทัี�แสิดงพลัง อำน์าจ 
และความตั�งใจอนั์แรังกลา้จน์น์ำไป
สิู่ความสิำเรั็จเชื่่น์น์ี�”

ข้ณะที�งานข้องเธัอกำลังรุ่ง 
สขุ้ภาพข้องอลัเฟัรดผูู้�เปน็สามกีเ็ริ�ม
ย�ำแยล่ง เข้าปว่ยเปน็โรคเบาหวาน 

จนบางครั�งต�องหยดุคอนเสริต์กลาง
คันเพราะเหน่�อยจนเล่นต่อไม่ไหว 
ไม่นานเข้าก็เสียชุีวิตลง ในเด่อน
กมุภาพนัธั ์ค.ศ. ๑๘๘๒ ทิ�งให�มารวียั 
๓๕ ปี ผูู้�กำลังโศกเศร�ากับการจาก
ไปข้องแม ่ต�องเสยีใจอยูเ่พยีงลำพงั

ความสูญเสยีครั�งยิ�งใหญ่ข้องชีุวติ 
ทำให�เธัอมุ่งหน�ากลับบ�านเกิดเพ่�อ
ทำงานและครุน่คดิสิ�งตา่ง ๆ  โดยพอ่
ข้องเธัอได�สร�างกระทอ่มหลงัเลก็ ๆ   
ที�มีโต�ะ เก�าอี� และเปียโน ให�เธัอได�
ทุ่มเทกับงานได�อย่างเต็มที�

ไมน่านดอกผู้ลข้องความพยายาม
ก็งอกงาม... ในปี ค.ศ. ๑๘๘๗ 
Saint-Saëns และ Gabriel Fauré 
(1845-1924) นกัเปียโน นกัออร์แกน 
คีตกวี และครูดนตรีชุาวฝรั�งเศส ก็
เสนอชุ่�อให�เธัอเข้�าเป็นสมาชิุกข้อง 

Société des Compositeurs de 
Musique จนถ่อว่าเธัอเป็นศิลปิน
หญิงคนแรก ๆ ที�เข้�าเป็นสมาชุิก

มารีเป็นสมาชุิกที�ค่อนข้�างมี
บทบาทในสมาคม เธัอเล่นเปียโน
ในคอนเสิร์ตทุกครั�งที�มีโอกาส และ
ยงัประพันธัเ์พลงมากมาย ทั�งเพลง
สำหรับเปียโน เพลงประสานเสียง 
คอนแชุร์โต และเพลงสำหรับเคร่�อง
สาย ซีึ�งผู้ลงานที�มชีุ่�อเสยีง อาท ิCello 
Concerto in F Major ที�เธัออุทิศ
ให� Jules Delsart (1844-1900) 
นักเชุลโลและครูดนตรี

ก่อนที� Liszt จะเสียชุีวิต ชุ่วง
ฤดูร�อนปี ค.ศ. ๑๘๘๖ มารีได�ใชุ�
เวลาร่วมกับเข้าในฐานะเลข้านุการ 
นักพิสูจน์อักษร รวมถึงเป็นผูู้�ร่วม
แสดงในคอนเสิรต์สว่นตวั ซีึ�ง Liszt 
จดัข้ึ�นที�บ�านอกีด�วย การถกูแวดล�อม
ไปด�วยลูกศิษย์ลูกหาข้องเข้า ทำให�
เธัอรู�สกึมชีุวีติชุวีาและเหน่�อยล�าไป
พร�อม ๆ  กนั แตส่ิ�งที�สำคญัที�สดุคอ่ 
มสีิ�งที�เธัอต�องเรยีนรู�จาก Liszt อกี
มาก กระทั�งนกัเปยีโนผูู้�ยิ�งใหญจ่าก
ไป เธัอก็ตระหนักได�ว่า สิ�งที�เธัอได�
จาก Liszt จะเปลี�ยนชุีวิตข้องเธัอ

“มัน์ไม่ใช่ื่ความหลงใหล แต่เป็น์
ความรัูส้ิก่ว่าฉนั์ไปพบุกบัุจติวญิญาณ
ของ Liszt ใน์ตัวฉัน์ และสิามารัถ
ถ่ายทัอดไปให้คน์รุ่ัน์ต่อ ๆ ไปได้” 
มารีเข้ียนแสดงความในใจ

ในชุว่งทศวรรษที� ๑๘๙๐ นี�เอง
ที�เธัอได�รบัความสนใจจากการแสดง
เปยีโน มารีจดัคอนเสิรต์ที�กลายเป็น
ตำนานข้ึ�น ๒ ครั�ง ครั�งแรก เธัอ
เล่อกหยิบงานข้อง Liszt มาแสดง 
ซีึ�ง Saint-Saëns ถงึกับเอ่ยปากว่า 
“มศีิลิปนิ์เพยีงคน์เดยีวเทัา่น์ั�น์ทัี�เลน่์
เพลงของ Liszt ได ้และคน์น์ั�น์กค็อ่ 
Marie Jaëll” และคอนเสิรต์ตำนาน
อกีครั�ง คอ่การที�เธัอเลอ่กแสดงโซีนาตา 
ทั�ง ๓๒ ชุิ�นข้อง Beethoven จนนัก

Alfred และ Marie Jaëll
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ทำี�มา
https://interlude.hk/three-female-composers-in-societe-nationale-de-musique-augusta-holmes- 
 clemence-de-grandval-and-marie-jaell/
https://global.oup.com/us/companion.websites/9780190658298/cast/jaell/ 
https://bru-zane.com/en/pubblicazione/musique-symphonique-musique-pour-piano/ 
https://songofthelarkblog.com/2017/11/01/marie-jaell/ 

วิจารณ์บอกว่าเธัอนั�น “เป็น์ศิิลปิน์
ผูู้้มีความคิดรัิเรัิ�มอย่างกล้าหาญ” 

การทัวร์คอนเสิร์ตข้องเธัอเกิด
ข้ึ�นในเมอ่งใหญ ่ๆ  ทั�วยโุรป ทั�งเบริน์ 
เจนีวา ไฮ่เดิลแบร์ก ลอนดอน และ
ยังคงผูู้กพันกับเม่องบ�านเกิดอย่าง 
Alsace อีกด�วย หลังจากโพรเจกต์
ใหญท่ั�งสองจบลง เธัอกห็ยดุประพนัธั์
เพลง เล่นเปียโน รวมถึงไม่ปรากฏิ
ตัวในที�สาธัารณะ หันมาทุ่มเทและ
ใชุ�เวลาหลายทศวรรษเพ่�อศึกษา
อธับิายและวเิคราะหบ์นพ่�นฐานข้อง
วิทยาศาสตร์ ถึงสิ�งที�เธัอได�เรียนรู�
ตลอดชุีวิตการเป็นนักดนตรี

จนในปี ค.ศ. ๑๘๙๕ ก็มีการ
ตีพิมพ์หนังส่อ “Le Toucher, 

Nouveaux principes élémentaires 
pour l’Enseignement du Piano” 
เป็นหนังส่อที�พูดถึงหลักสรีรวิทยา 
ความสำคญัข้องการเคล่�อนไหวนิ�วมอ่ 
ข้องนักเปียโน ความเชุ่�อมโยงข้อง
การเคล่�อนไหวข้องกล�ามเน่�อม่อ 
ประสาทสัมผู้ัส และการควบคุม
จิตใจข้องนักดนตรีบนพ่�นฐานทาง
วิทยาศาสตร์ ซีึ�งในหนังส่อยังมี
ภาพถา่ยลายนิ�วมอ่สำหรบัวเิคราะห์
วิธัีการเคล่�อนไหวที�ถูกต�องอีกด�วย

เพ่�อนศิลปินที�ชุ่�นชุมเธัออย่าง
ออกหน�าออกตา มีทั�ง Brahms, 
Rubinstein, Saint-Saëns และ
โดยเฉีพาะ Liszt ที�บอกว่าเธัอนั�น 
“ไมเ่หมอ่น์ใครั - เธิอมีสิมองของนั์ก

ปรัาชื่ญแ์ละน์ิ�วมอ่ทีั�เรัยีวยาวแบุบุน์กั
ดน์ตรัี (ควรัจะมี)”

มารีทุ่มเทให�การศึกษาจวบ
จนกระทั�งลาจากโลกนี�ไป เม่�อวัน
ที� ๔ กุมภาพันธั์ ค.ศ. ๑๙๒๕ ใน
อพาร์ตเมนต์ โดยลูกศิษย์ใชุ�ธังชุาติ
ฝรั�งเศสในการหอ่รา่งอนัไร�ลมหายใจ
ข้องเธัอเพ่�อนำไปประกอบพิธัี 

เหล่อไว�เพียงผู้ลงานที�สร�าง
คณุปูการให�แกว่งการดนตรีคลาสสกิ 
จวบจนปัจจุบัน
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