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สวัสัดีผีู้้�อ่า่นเพลงดนตรีทีุกุท่า่น เมื่่�อต้้น
เดืือนที่่�ผ่า่นมาได้้มีกีารจัดัการประชุมุคณบดีี
ดนตรีีนานาชาติิภูมูิภิาคเอเชีียอาคเนย์์ ครั้้�งที่่�  
๑๓ หรืือ Southeast Asia Director of 
Music Congress (SEADOM Congress) 
ที่่� School of Arts, Sunway University 
ประเทศมาเลเซีีย ในหััวข้้อ “Heritage 
and Evolving Identities in Southeast 
Asia” หรืือ “มรดกทางวััฒนธรรมดนตรีี
และการพััฒนาอััตลัักษณ์์หลากหลาย ใน
ภูมูิภิาคตะวัันออกเฉียีงใต้้” โดยการประชุมุฯ  
ในครั้้�งนี้้� มีีผู้้�เข้้าร่่วมกว่่า ๗๐ ท่่าน จาก
ทั้้�งหมดกว่่า ๑๕ ประเทศ รายละเอีียด
ติิดตามได้้จาก Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นัักแต่่งทำนองคู่่�บุุญผู้้�เขีียน
คำร้้อง” ตอนที่่� ๙ ซึ่่�งนำเสนอบทเพลง ๘ 
บทเพลงที่่�สรรค์์สร้้างทำนองและเนื้้�อร้้อง 
โดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน และครููแก้้ว 
อัจัฉริยะกุุล ในจำนวนนี้้�ได้้นำเสนอบทเพลงชุดุ 
“จุฬุาตรีคีูณู” จำนวน ๕ บทเพลง ที่่�ใช้้เป็น็
เพลงประกอบละครวิทิยุใุนชื่่�อ “จุฬุาตรีคีูณู” 
เช่น่เดีียวกััน ขับัร้้องโดยคณะสุุนทราภรณ์์  
สัังกััดกรมประชาสััมพัันธ์์ และบัันทึึก
เสีียงเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๔ ติิดตามข้้อมููล
บทวิเิคราะห์ ์ที่่�มาของบทเพลง พร้้อมฟังั
เพลงได้้จากในตััวบทความ

Thai and Oriental Music ในเดืือน
นี้้�นำเสนอ ๒ บทความ บทความ “ความ
หลากหลายในทำนองเพลงแขกบรเทศ” 
ได้้วิเิคราะห์ถ์ึงึความหมายของคำว่า่ แขก 
ในคำนำหน้้าเพลง เช่่น เพลงแขกบรเทศ 
ว่่าหมายถึึงอะไร บทความ “ไม้้กรัับและ

จังัหวะหน้้าทัับ กับัภูมูิปิัญัญาไทย” กล่า่ว
ถึงึความสััมพันัธ์ข์องจังัหวะในการขยับกรัับ
เสภากัับจัังหวะหน้้าทัับ ที่่�มาของคำว่่า  
ไม้้ ในวิิธีีการขยัับกรัับเสภาในบทไหว้้ครูู
เสภาและบทขัับอื่่�น ๆ

Classical Guitar จะพาผู้้�อ่า่นไปรู้้�จักั
กัับช่่างทำกีีตาร์์ชาวเยอรมััน ที่่�เป็็นผู้้�ทรง
อิิทธิิผลที่่�สุุดในวงการทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
แบบดับัเบิลิท็อ็ปเยอรมััน ทั้้�งหมด ๓ คน 
โดยช่า่งแต่ล่ะคนจะมีคีวามพิเิศษและแตกต่า่ง 
กัันไป ทั้้�งในเรื่่�องของวััสดุุที่่�ใช้้ทำกีีตาร์์  
รููปแบบการสร้้าง ไปจนถึึงความยากใน
การจองคิิวเพื่่�อสั่่�งทำ 

Interview พาไปทำความรู้้�จัักกัับ
ศิิลปิิน นัักดนตรีีจากรายการ THE TWO 
ซััน รวิิสุุต ปฏิิพััทธ์์วศิิน บััณฑิิตจากรั้้�ว
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
เอก Classical Guitar Performance 
และยัังเป็็นนัักดนตรีีในวงดนตรีีมากความ
สามารถ HAVE A NICE DAY สัังกััด 
2FLOW Entertainment อีีกด้้วย

Music: Did you know? บอกเล่่น
เรื่่�องราวชีีวิิตของ Marie Jaëll ตััวแทน
ของเปีียโน คีีตกวีี และครููดนตรีีสตรีีชาว
ฝรั่่�งเศสในช่ว่งศตวรรษที่่� ๑๙ ที่่�ประสบความ
สำเร็็จอย่่างมากในช่่วงชีีวิติของเธอ โดยได้้
เข้้าเรีียนเปีียโนที่่� Paris Conservatoire 
ตอนอายุุ ๑๖ ปีี เรีียนประพัันธ์์เพลงกัับ 
César Franck และ Camille Saint-
Saëns และจััดแสดงคอนเสิิร์์ตมากมาย

 
 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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เรื่่�อง:
บุุญฤทธิ์์� กิิจทวีีพิิทัักษ์์ (Boonyarit Kittaweepitak)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การประชุุมคณบดีีดนตรีีนานาชาติิ ครั้้�งที่่� ๑๓
13th Southeast Asia Director of Music 
Association (SEADOM Association)

พันัธมิติรจากยุุโรปและออสเตรเลีีย 
โดยคณบดีีและอาจารย์์จากวิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
เข้า้ร่ว่มเสวนาและอภิปิรายในหััวข้อ้
ต่า่ง ๆ  อาทิิ ดร.ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ, 
Asst. Prof. Joseph Bowman, 
Asst. Prof. Christopher Shaub,  
ดร.ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ, ดร. 
ภมรพรรณ โกมลภมร และ ดร.บุญุฤทธิ์์�  
กิิจทวีีพิิทัักษ์์

ในปีี พ.ศ. ๒๕๕๑ รศ.ดร.
สุุกรีี เจริิญสุุข ได้้ริิเริ่่�มแนวคิิดให้้
วิิทยาลััยดนตรีีในภููมิิภาคเอเชีียได้้
มาสร้้างเครืือข่่าย แลกเปลี่่�ยนกััน
ในภููมิิภาค นัับจากนั้้�น วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
สนัับสนุุนทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม
แก่ส่มาคมมาโดยตลอด ทั้้�งด้้านการ
จัดัตั้้�ง SEADOM Office ขึ้้�นเป็็นการ
บริิหารจััดการสมาคม รวมถึึงเป็็น
เจ้้าภาพจััดงานมาหลายครั้้�ง มาถึึง
ปัจัจุบุันั SEADOM ผ่า่นการจัดัการ

ประชุุมทั้้�งที่่�ประเทศไทยและในเอเชียี
ตะวัันออกเฉีียงใต้้มาแล้้วโดยในปีีนี้้�
เป็็นครั้้�งที่่� ๑๓

ปีีนี้้�เป็็นปีีแรกที่่�มีีการร่่วมมืือ
กัับ MusiQuE - Music Quality 
Enhancement ในการจััดอบรม 
MusiQuE’s Training Workshop 
for Peer Reviewers 2024 โดยจััด
อบรมก่อ่นงาน SEADOM Congress 
จะเริ่่�มขึ้้�นในวันัที่่� ๖-๗ มีนีาคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ ซึ่่�งเป็น็การจัดัอบรมนอกทวีปี
ยุุโรปเป็็นครั้้�งแรก โดยมีีวิิทยาลััย
จากภููมิิภาคตะวัันออกเฉีียงใต้้และ
พันัธมิติรเข้า้ร่ว่มถึงึ ๖ สถาบันั รวม
ถึงึอาจารย์จ์ากวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การประชุุมเริ่่�มต้้นในวัันที่่� ๗ 
มีีนาคม ๒๕๖๗ โดยในพิิธีีเปิิด 
Professor Sibrandes Poppema 
อธิิการบดีีมหาวิิทยาลััย Sunway 
ได้้กล่่าวต้้อนรัับผู้้�เข้้าร่่วม คณบดีี 
ผู้้�อำนวยการ อาจารย์์ นัักศึึกษา 

การประชุุมคณบดีดีนตรีนีานาชาติิ
ภููมิิภาคเอเชีียอาคเนย์์ ครั้้�งที่่� ๑๓ 
หรืือ Southeast Asia Director 
of Music Congress (SEADOM 
Congress) จัดัขึ้้�นระหว่่างวัันที่่� ๗-๙ 
มีนีาคม พ.ศ. ๒๕๖๗ ที่่� School of 
Arts, Sunway University ประเทศ
มาเลเซีีย หััวข้้อ “Heritage and 
Evolving Identities in Southeast 
Asia” หรืือ “มรดกทางวััฒนธรรม
ดนตรีแีละการพัฒันาอัตัลักัษณ์ห์ลาก
หลาย ในภูมูิภิาคตะวันัออกเฉียีงใต้้”  
เสริิมสร้้างความร่่วมมืือในการ
พัฒันาการศึึกษาด้้านดนตรีีในภููมิิภาค 
อุุษาคเนย์์ และเป็็นการเปิิดโอกาส
แลกเปลี่่�ยนความเชี่่�ยวชาญและความ
เป็น็เลิิศทางดนตรีีระหว่่างผู้้�เข้า้ร่ว่ม
จากมหาวิทิยาลัยัและสถาบันัดนตรีี
ชั้้�นนำในเขตภููมิภิาคตะวัันออกเฉียีงใต้้ 
โดยการประชุมุฯ ในครั้้�งนี้้�มีีผู้้�เข้้าร่่วม
กว่า่ ๗๐ ท่า่น จากทั้้�งหมดกว่่า ๑๕ 
ประเทศ รวมทั้้�งมหาวิิทยาลััยดนตรีี
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จากหลายประเทศทั้้�งเอเชีียอาคเนย์์ 
ออสเตรเลีีย รวมถึึงผู้้�เข้้าร่่วมจาก
ยุโุรป ตามด้้วย Professor Mayco 
A. Santaella คณบดีี School of 
Arts, Sunway University และ
ปิิดท้้ายด้้วยการกล่่าวต้้อนรัับของ
ประธาน SEADOM คนล่่าสุุด 
ผศ.ดร.อโณทัยั นิติิพิน ทั้้�งนี้้�อาจารย์์
อโณทััยได้้กล่่าวแนะนำ SEADOM 
Executive Council ประจำปี ีค.ศ. 
๒๐๒๓-๒๐๒๕ และกล่่าวแนะนำ
วิิทยากร ๔ ท่่าน ได้้แก่่ Sandrine 
Desmurs, Prof. Dr. Shahanum 
Md. Shah, Prof. Jeffrey Sharkey 
และอาจารย์์อานัันท์์ นาคคง ภาย
ใต้้หัวข้้อหลัักในการประชุุมครั้้�งนี้้� 
“มรดกทางวััฒนธรรมดนตรีีและ
การพััฒนาอััตลัักษณ์์หลากหลาย  
ในภููมิิภาคตะวัันออกเฉีียงใต้้” 

Congress เริ่่�มต้้นด้้วย Session 
แรก “Dialoguing Institutional 
Futures” โดย Sandrine Desmurs 
ร่่วมกัับ Prof. Dr. Shahanum 
Md. Shah อดีีตประธาน SEADOM 
Sandrine วิิทยากรจากประเทศ
ฝรั่่�งเศส เป็็นวิิทยากรที่่�เชี่่�ยวชาญ
และรับัผิดิชอบ “FAST 45 Project” 
เป็น็โครงการเกี่่�ยวกับัความพร้้อมใน
การเปลี่่�ยนแปลงของการศึึกษา การ
คาดการณ์์ถึงึวิิทยาการ การเรีียนการ
สอนดนตรีใีนปี ีค.ศ. ๒๐๔๕ โดยใน
วันัแรกปิดิท้้ายด้้วยการแสดงดนตรีี
จากเหล่่าอาจารย์์และนัักศึกึษาจาก 
Sunway University ในครึ่่�งแรก 
ร่ว่มกับัวงดนตรีรีับัเชิญิของท้้องถิ่่�น
ในครึ่่�งหลัังของการแสดง

การประชุุมวัันที่่� ๒ เริ่่�ม
ต้้นด้้วยหััวข้้อการอภิิปรายร่่วม 

“Perspectives on Heritage 
and Evolving Identities” โดย 
อาจารย์อ์านัันท์ ์นาคคง และ Prof.  
Jeffrey Sharkey โดยเริ่่�มจากการนำ
เสนอเกี่่�ยวกัับมรดกทางวััฒนธรรม
ดนตรีีและการพััฒนาอััตลัักษณ์ ์
หลากหลายจากสกอตแลนด์์ ซึ่่�ง 
Prof. Sharkey เป็็นคณบดีีที่่� Royal 
Conservatoire of Scotland และ
นำเสนอในมุุมมองของอััตลัักษณ์์
ของดนตรีีพื้้�นบ้้าน การผสมผสาน
การทบทวนวััฒนธรรมเดิิมกัับการ
เปลี่่�ยนผ่่าน วิิวััฒนาการทางด้้าน
ดนตรีีในสกอตแลนด์์ ตามด้้วย
การนำเสนอของอาจารย์์อานัันท์์ 
นาคคง กัับการนำเสนออััตลัักษณ์์
ของดนตรีีในภููมิิภาค ด้้วยวง C 
ASEAN Consonant ซึ่่�งเป็็นการ
รวมตัวักันัของนักัดนตรีเียาวชนจาก 
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๑๐ ประเทศอาเซีียน มีีเครืือข่่าย 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดนตรีีจากทุุก
ประเทศ ทั้้�งในเชิิงวิิชาการและเชิิง
ปฏิบิัตัิ ิมีกีิจิกรรมการประพันัธ์เ์พลง 
แสดงดนตรีี และการเผยแพร่่ความ
รู้้�สู่่�กลุ่่�มเยาวชนในสถานศึึกษา โดย
เดินิทางแสดงและนำเสนอผลงานมา
แล้้วทั้้�งในประเทศไทย จีนี มาเลเซียี 
สิิงคโปร์์ และอิินโดนีีเซีีย

สำหรับัการประชุมุทั้้�งวันัที่่� ๒ และ
วันัสุดุท้้าย นอกจากวิทิยากรรับัเชิิญ 
งานประชุุม SEADOM Congress 
ยัังมีี Session อภิิปรายต่่าง ๆ ทั้้�ง
จาก Executive Council และเปิิด
ให้้ผู้้�ร่ว่มงานได้้นำเสนอหัวัข้อ้ต่า่ง ๆ   
เพื่่�ออภิิปรายร่่วมกััน เช่่น FAST 
45 - Future Art School Trends 
in 2045, Advocacy, Pianist 
of Southeast Asian Descent, 
Traditions and Celebrating the 
New, Sustainable Development 
Goals (SDGs), MusiQuE-Music 
Quality Enhancement, Managing 
Curriculum Change, Safe 
Spaces for Learning, Learning 

to Improvise an Interdisciplinary 
Exploration, Accessing Learner 
Identities via Technology, 
Cross-Disciplinary Engagement 
in Music Community Projects, 
Identity as Negotiation from a 
Music Educator’s Perspective, 
Workshop on Playing the 
“Kalutang” (wooden sticks) 
and Exploring Its Possibilities, 
Integration of AI in the Teaching-
Learning Experiences, Diversity 
and Inclusion Considerations 
in Case Study Repertoire for 
Academic Classes, MIRO in Music 
Collaborative Enterprises in 
the Teaching of Chamber Music

นอกจากนี้้� ยังัมีโีครงการ “30 U 
30” เน้้นสำหรัับเยาวชนโดย SEADOM 
ซึ่่�งเป็น็โครงการที่่�ให้้บุคลากรดนตรีทีี่่�
อายุุต่่ำกว่า่ ๓๐ ปี ีได้้มีเสีียงต่อ่การ
เปลี่่�ยนแปลงของระบบการศึกึษาดนตรีี
ในภููมิภิาคเอเชีียอาคเนย์์ แม้้ว่าในปีีนี้้� 
จะไม่่มีีโครงการร่่วมกัับ SEADOM 
Congress แต่่ก็็มีีหััวข้้ออภิิปราย

สำหรัับเรื่่�องโครงการดัังกล่่าว 
ในวัันสุุดท้้ายของการประชุมุ เปิิด

ให้้ผู้้�เข้า้ร่ว่มได้้นำเสนอโครงการดนตรีี
ที่่�จัดัตามสถาบันัต่า่ง และเปิดิโอกาส
ให้้เชิญิชวนนักัศึกึษาและอาจารย์ไ์ด้้
เข้า้ร่่วมงานอย่า่งไร้้พรมแดน ต่อ่ยอด 
ความรู้้�สร้้างเครืือข่่ายทางสถาบััน
ดนตรีีต่่อไปอย่่างไม่่สิ้้�นสุุด หััวข้้อ
ประชุมุสำคัญัปิิดท้้ายด้้วยการรายงาน
บัญัชีขีองสมาคม SEADOM รายงาน
การแต่่งตั้้�ง Executive Council 
2023-2025 ที่่�ได้้ผ่า่นการคััดเลืือก 
รายงานการดำเนิินการต่่าง ๆ ของ
สมาคม รวมถึึงรายงานด้้านการต่่อ
สมาชิกิภาพของสถาบันัที่่�เป็น็สมาชิกิ

ท่า่มกลางความประทับัใจของผู้้�
เข้า้ร่ว่มและผู้้�จััด Southeast Asian 
Director of Music Association 
ได้้ประกาศการจััดงาน SEADOM 
Congress ครั้้�งที่่� ๑๔ ซึ่่�งเป็็น
ครั้้�งถััดไป ที่่�สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิ
วััฒนา ระหว่่างวัันที่่� ๖-๘ มีีนาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๘
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บทความ “เบาสมองสนองปััญญา” ตอนนี้้�ขอนำ
เสนอเพลงชุุด “จุุฬาตรีีคููณ” ชื่่�อนี้้�เป็็นทั้้�งนิิยายและ
บทเพลง หลายท่่านคงไม่่ทราบว่่านิิยายเร่ื่�องนี้้�ประพัันธ์์
ขึ้้�นโดยเด็ก็วัยัรุ่่�นที่่�กำลังัศึกึษาอยู่่�ชั้้�นมัธัยม ๖ (ปี ีพ.ศ. 
๒๔๙๐) โรงเรีียนวััดสุุทธิิวราราม เขาผู้้�นี้้�ประทัับใจใน
เรื่่�อง “กามนิิต” อันัเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในตำราเรียีนวิชิาภาษา
ไทยสมััยนั้้�น กระทั่่�งเข้้าศึึกษาต่่อระดัับมััธยมปลาย 
ที่่�โรงเรีียนสวนกุุหลาบ แผนกอัักษรศาสตร์์ (สาย
ศิิลป์์ - ยุุคนั้้�นชั้้�นมััธยมปลายมีี ๒ สาขา ได้้แก่่ วิิทย์์
และศิิลป์์) ก็็ยัังมีีความสนใจต่่อเนื่่�อง สืืบค้้นหาความรู้้� 
ทางภููมิิศาสตร์์และประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับนิิยาย 
“กามนิิต” จากแหล่่งต่่าง ๆ แล้้วนำมาประมวลเขีียน
เป็็นนิิยายเรื่่�อง “จุุฬาตรีีคููณ”

หนุ่่�มน้้อยคนนี้้�มีนีามว่า่ “ฉัตัรชัยั วิเิศษสุุวรรณภููมิ”ิ 
(ต่่อมาใช้้นามปากกา พนมเทีียน) ด้้วยความที่่�ยัังเป็็น
เด็็ก (อายุุยัังไม่่ถึึง ๒๐ ปีี) นำงานประพัันธ์์ไปเสนอ

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๙

เอื้้�อ สุุนทรสนาน -
แก้้ว อััจฉริิยะกุุล

๐๒

สำนักัพิมิพ์ไ์หนก็ไ็ม่ม่ีใีครสนใจ ต่อ่มา วรุณุ ฉัตัรกุลุ ณ 
อยุธุยา ผู้้�กำกับัภาพยนตร์ช่์ื่�อดังัของยุคุนั้้�น นำต้้นฉบับั 
“จุฬุาตรีีคููณ” ไปให้้ครูแูก้้ว อัจัฉริยิะกุุล แห่่งคณะละคร
วิิทยุุแก้้วฟ้้าเพื่่�อพิิจารณา ครููแก้้วฯ อ่่านแล้้วชอบใจ
ถึึงขนาดขอดููตััวคนเขีียนและจะทำเป็็นละครวิิทยุุออก
อากาศเดืือนละครั้้�ง ความยาว ๒ ตอนจบ เมืืองไทย
ช่่วงนั้้�นละครวิิทยุุเป็็นส่ื่�อบัันเทิิงยอดนิิยมอัันดัับหนึ่่�ง 
(โทรทััศน์์ยัังไม่่มีีมา) เพ่ื่�อความสมบููรณ์์ของเนื้้�อหา
ละคร ครููแก้้วฯ จึึงร่่วมมืือกัับ “คู่่�บุุญ” คนเดิิม “เอื้้�อ 
สุุนทรสนาน” สร้้างงานทำนองเพลงให้้แก่่เนื้้�อร้้องของ
ครูแูก้้วฯ เอง ด้้วยความเป็น็ “มืือใหม่”่ ยังัไม่เ่ป็น็ที่่�รู้้�จักั
มักัคุ้้�น หนุ่่�มน้้อยนักัประพันัธ์จ์ึงึจำเป็น็ต้้องใช้้นามแฝง
ว่่า “แก้้วฟ้้า-พนมเทีียน”

บทเพลงที่่�ประกอบในละครวิทิยุเุรื่่�องนี้้� มี ี๕ เพลง 
บรรเลงและขัับร้้องพร้้อมรัับบทในละครวิิทยุุปฐมฤกษ์์
โดยชาวคณะสุุนทราภรณ์์ สัังกััดกรมประชาสััมพัันธ์์ 
ทั้้�งหมดบัันทึกึเสีียงเม่ื่�อปี ีพ.ศ ๒๔๙๔ ดังัรายการต่่อไปนี้้�

๑. จุฬุาตรีคีูณู (มัณัฑนา โมรากุลุ ขับัร้้องและรับับท  
“ดารารายพิิลาส” - นางเอก) 

๒. จ้้าวไม่่มีีศาล (วิินััย จุุลละบุุษปะ ขัับร้้องและ
รัับบท “ขััตติิยะราเชนทร์์” - พระรอง) 

๓. อ้อ้มกอดพ่ี่� (เอื้้�อ สุนุทรสนาน ขับัร้้องและรัับบท  
“อริิยวรรต” - พระเอก)

๔. ใต้ร่้่มมะลุลีุี (วินิัยั จุลุละบุษุปะ - เพ็ญ็ศรี ีพุ่่�มชูศูรีี  
ขัับร้้องและรัับบท “อาภััสรา” - นางรอง) 

๕. ปองใจรัก (เอื้้�อ สุนุทรสนาน - มัณัฑนา โมรากุุล  
ขัับร้้อง)

ผู้้�สนใจใคร่่อ่า่นหรืือรัับชมภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�สามารถ
สืืบค้้นได้้จาก Google แหล่่งข้้อมููลอัันอุุดม ไฟล์์เสีียง
ต้้นฉบับัทั้้�ง ๕ เพลง พร้้อมภาพแผ่น่เสียีง ผู้้�เขีียนบทความฯ 
นี้้�สำเนามาจากช่่อง YouTube ของ TheOngkhaphayop 
ซึ่่�งต้้องขอขอบคุุณเป็็นอย่่างสููงมา ณ ที่่�นี้้�
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จุุฬาตรีีคููณ (https://
www.youtube.com/watch?v= 
uyH7sGJGYe8&t=7s)

หลังัจาก “จุฬุาตรีคีูณู” ประพันัธ์์
โดย “พนมเทีียน” ออกเผยแพร่่ใน
รููปแบบของละครวิิทยุุได้้รับความ
นิิยมเป็็นอย่่างมาก ต่่อมามีีการนำ
ไปทำเป็็นละครเวทีีและภาพยนตร์์อีกี
หลายเวอร์ช์ันั ส่ว่นบทเพลงประกอบ
ทั้้�ง ๕ เพลง สร้้างสรรค์์ร่่วมกัันโดย 
“คู่่�บุุญ” แก้้ว-เอื้้�อ ก็็รัับความนิิยม
จากผู้้�คนไม่่น้้อยเหมืือนกััน ข้้อความ
ตัดัทอนจาก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง 
๔ มิิถุุนายน ๒๐๑๘ บรรยายไว้้ว่่า

“...เพลง ‘จุุฬาตรีีคููณ’ จัับ

ความตั้้�งแต่่ ดารารายพิิลาส ธิิดา
กษััตริิย์์แคว้้นกาสีี ซึ่่�งมีีเมืือง 
พาราณสีีเป็็นเมืืองหลวง ดาราราย
พิิลาสเป็็นสาวสวยผู้้�เกลีียดและ
กลััวความงาม เพราะมารดาของ
นาง ดาราราย เป็็นสตรีีที่่�มีีความ
งามเกิินพรรณนา ผู้้�ใหญ่่ได้้จััดการ
มั่่�นหมายให้้สมรสกับกษััตริิย์์กรุุง 
พาราณสีี แต่่ดาราราย (คนแม่่) มีี
คนรักัอยู่่�ก่อนแล้ว้ นางได้ห้นีีไปหาคน
รักัของนางหลัังจากประสููติดิาราราย 
พิิลาสแล้้ว ชาวเมืืองพาราณสีีจึึงมีี
มติิให้้นำดารารายไปถ่่วงน้้ำที่่�จุุฬา
ตรีีคููณ จุุฬาตรีีคููณเป็็นวัังน้้ำวนที่่�
เกิดิจากแม่น่้้ำคงคาและยมุนุาไหลมา

บรรจบกัน ความรุนุแรงของสายน้้ำ
ที่่�มาบรรจบกันทำให้้เกิดิเป็น็วังัน้้ำวน 
และในยามค่่ำคืืนจะมีทีางช้า้งเผืือก
ทอดยาวขาวโพลนลงมาบรรจบ ณ 
วัังน้้ำวนนั้้�นด้วย ทางช้้างเผืือกนั้้�น
เรีียกว่่า ‘คงคาสวรรค์์’ จึึงเท่่ากัับ
ว่่าบริิเวณนั้้�นมีีแม่่น้้ำสามสายไหล
มาบรรจบกัน จึึงเรีียกบริเวณนั้้�น
ว่่า ‘จุุฬาตรีีคููณ’ ดารารายพิิลาส 
มัักจะไปบวงสรวงจุุฬาตรีีคููณ เพื่่�อ
ขอให้้นางอััปลัักษณ์์และไม่่มีีใครรััก 
นางจะได้้ไม่่ต้้องถููกนำมาถ่่วงน้้ำที่่�
จุฬุาตรีีคูณูเหมืือนดารารายผู้้�มารดา 
เนื้้�อเพลง ‘จุุฬาตรีีคููณ’ จึึงเป็็นคำ
รำพัันของดาราพิิลาสที่่�จุฬุาตรีีคูณู”

หน้้าปกหนัังสืือ “จุุฬาตรีีคููณ”
เขีียนโดย “พนมเทีียน”
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ข้าแต่คงคาจุฬาตรคีูณ ดวงใจข้าอาดรูหนักเอย 
ความงามวิไลข้ามิได้ปรารถนา 

ข้าชังหนักหนาเจ้าเอย 

เพราะชนนีข้าวิไล 
จึงถูกสังเวยเสียในสายชลด้วยรักเอย 

จุฬาตรคีูณชนนีชีพสูญ ในสายจุฬาตรีคณูนี่เอย 

ดารารายเลิศโสภา ข้าไม่นำพาเพราะกลัวว่าจะถูกสังเวย 
โปรดสาปสรรขอให้โฉมอันน่าเชย สิ้นสวยเลยไร้ค่า 

ให้ข้าน่าชัง สิ้นหวังช่ืนชม ขอให้ไร้ผู้นิยมนำพา 
ขอให้สมใจ ในปรารถนานะจุฬาตรคีูณ เจา้เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ถอดโน้้ตตามหลักัการทำ transcription แล้้วบันัทึกึด้้วย Sibelius music notation program ผลดังัปรากฏ
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABCD ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง ๓ ท่่อนแรกบัันทึึกอยู่่�บน Eb major 
scale ท่่อนที่่� ๔ มีีเสีียงแฟลตตััวที่่� ๗ (Db) ของสเกลเจ้้าเรืือน (Eb major scale) ปรากฏอยู่่�ที่่�จัังหวะที่่� ๓ 
ของห้้องแรก 

เมื่่�อพิิจารณากลุ่่�มเสีียงของท่่อนนี้้� พบว่่าเป็็น Eb Mixolydian mode ซึ่่�งก็็คืือบัันไดเสีียงประเภทหนึ่่�งนั่่�นเอง 

จ้้าวไม่่มีีศาล (https://www.youtube.com/watch?v=ykzQGztQ9jA)

เพลง “จ้้าวไม่่มีศีาล” เป็็นอีกีเพลงที่่�ประพันัธ์เ์พื่่�อใช้้ประกอบละครวิิทยุขุองคณะแก้้วฟ้้าเร่ื่�องจุฬุาตรีคีูณู ผลงาน 
โดย “คู่่�บุุญ” ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล กัับครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน บรรเลงดนตรีีโดยวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ ขัับร้้อง 
โดย วินิัยั จุลุละบุุษปะ เพลง “จ้้าวไม่่มีศีาล” ตัวัละครนามขััตติิยะราเชนทร์์เป็็นผู้้�ร้้องถามพระเชษฐา (อริิยวรรต 
-พระเอก) ที่่�รอนแรมปลอมแปลงตััวมาอยู่่�ในดิินแดนข้้าศึึก ต้้นฉบัับ “จุุฬาตรีีคููณ” ตอนนี้้� พนมเทีียนเขีียนเป็็น
กาพย์์ฉบัังว่่า
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	 “อ้้า พระผู้้�ทรงเดชา	ที่่ �พระประเวศมา 
	ด้ ้วยพระประสงค์์อัันใด
	 ไร้้ญาติิขาดทั้้�งทรงชััย	บั ัลลัังก์์รััตน์์อำไพ
	 จรไปดุุจเช่่นจััณฑาล”
ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล ถอดความเป็็นเนื้้�อเพลงท่่อนแรก ว่่า
“โอ้้เกิิดมา ไอศููรย์์ราชาของข้้าก็็มีี แคว้้นใดข้้าไปทั่่�วในปฐพีี ข้้าถืือเป็็นที่่�ครองนาน...” 
ดููเนื้้�อเพลงทั้้�งหมดแทบจะเข้้าใจในเนื้้�อหาของนิิยายเรื่่�องนี้้�

โอเ้กิดมา ไอศูรย์ราชาของข้าก็มี 
แคว้นใดข้าไปทั่วในปฐพ ี
ข้าถือเป็นที่ครองนาน 

ประเวศเขตแดน ซอกซอน 
เที่ยวเร่สัญจรหาดวงสมรนงคราญ 

จากจรที่กิน ถิ่นฐาน จ้าวไม่มีศาลขอทานเขากินสิ้นคน 

ปรารถนาพบ ดวงดาราเบื้องบน ถึงต้องทุเรศอับจน ทุกข์ใจจำทนกัดฟัน 

ข้าปอง โฉมงามรูปทองน้องเอย 
ขอเพียงช่ืนชมชิดเชยดังที่เคยคดิมั่น 

ทั้งดวงใจ พี่จะให้ไอศูรย์ร่วมกัน 
ร่วมยศราชันย์ ร่วมขวญัข้าเอย 
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บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลตามหลัักการ ผลงานดัังภาพต่่อไปนี้้�
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABAC แนวทำนองทั้้�งเพลงเป็็นทั้้�ง F minor และ F major ผสมกัันไป
ทั้้�งเพลง ซึ่่�งครููเอื้้�อฯ ประพัันธ์์ขึ้้�นมาได้้อย่่างกลมกลืืน อีีกทั้้�งให้้ความรู้้�สึึกถึึงบรรยากาศของความเป็็น “แขก” 
ตามท้้องเรื่่�อง “จุุฬาตรีีคููณ” ด้้วยเสีียงเครื่่�องเป่่าที่่�บรรเลงสำนวนเพลงดัังตััวอย่่าง

อ้้อมกอดพี่่� (https://www.youtube.com/watch?v=f_qESx4W3nE&t=19s)
เพลงนี้้�เป็น็เพลงที่่�ร้้องยากกว่่าเพลงอื่่�น ๆ  ในชุดุ (ดููลัักษณะแนวทำนองจากโน้้ตเพลง) จึงึเป็็นหน้้าที่่�ของครูู

เอื้้�อ สุนุทรสนาน ผู้้�ชำนาญการดนตรีสีากลในการขับัร้้อง ตามบทละคร เพลงนี้้�บรรเลงขับัร้้องในตอนที่่�อริยิวรรต  
(พระเอก - รัับบทโดย ครููเอื้้�อฯ) กล่่อมเจ้้าหญิิงดารารายพิิลาส (นางเอก - รัับบทโดย มััณฑนา โมรากุุล) ให้้
นอน ระหว่่างพาเจ้้าหญิิงรอนแรมมากลางป่่า เนื้้�อร้้องทั้้�งเพลงดัังปรากฏในกรอบตาราง

ขวัญชีวีพี่เอย ขวัญเจา้จงอย่าเลยจากไป 
นอนเนื้อละมุนหนุนกลางหว่างใจ 

พี่ประคองในอ้อมกอดไว้ 
เพื่อขวัญฤทัยได้หนุนรอง 

นอนในอ้อมกอดพี่ แขนพี่วางแทนที่ตั่งทอง 
นอนขวัญดวงใจในอ้อมประคอง 
คุ้มกันภัยให้แทนเกราะทอง 
ให้น้องนิทราอย่าหมองเลย 

เนตรน้องมีประกายดารา น้องจงนิทราอย่าลมืตาน้องเอย 
หลับเถิดหนาน้องอยา่เผยดวงตาเลย เพราะตาทรามเชยจะเย้ยแสงดาวนภาอับไป 

ซ่อนแสงเก็บไว้ให้พี่ ตืน่น้ีพี่จะชมช่ืนใจ 
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ทำ transcription บัันทึึกโน้้ตสากลดัังผลปรากฏ
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ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ waltz bolero (๒ จัังหวะผสมกััน) นิิยมเขีียนเป็็น pattern

เคร่ื่�องหมายกำกัับจัังหวะเป็็น 3/4 จัดัระเบีียบกลุ่่�มโน้้ตทั้้�งเพลงให้้เป็็นลัักษณะของบัันไดเสีียงพบว่่าทั้้�งเพลง 
บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง D minor harmonic ดัังตััวอย่่าง

ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๗ ท่่อน - ABABCDE ซึ่่�งออกจะแปลกกว่่าเพลงอื่่�น ๆ ในชุุด “จุุฬาตรีีคููณ” บางท่่อน
มีีความคล้้ายคลึึงกัันอยู่่�บ้้าง แต่่โดยรวมแล้้วต้้องแบ่่งออกเพื่่�อความชััดเจนในการมองเห็็น

ใต้้ร่่มมะลุุลีี (https://www.youtube.com/watch?v=j1Z5qLGE3Ag)

ตามท้้องเรื่่�อง เพลง “ใต้้ร่่มมะลุุลีี” เป็็นการขัับร้้องของตััวละครขััตติิยะราเชนทร์์และเจ้้าหญิิงอาภััสรา ซึ่่�ง
ทั้้�งคู่่�เคยรักักันัมาก่อ่นและนัดัพบกันัเป็น็ครั้้�งสุดุท้้ายที่่�ใต้้ร่ม่มะลุลุีกี่อ่นต้้องพรากจากกันั เพราะเจ้้าหญิงิอาภัสัรา
จำต้้องไปอภิิเษกสมรสกัับอริิยวรรต จอมกษััตริิย์์แห่่งมคธ คำร้้องทั้้�งเพลงสรุุปเนื้้�อหาของนิิยาย “จุุฬาตรีีคููณ” 
ในช่่วงนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี โปรดพิิจารณา
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(ญ) โอ มะลุลีร่มนี้มืดมน 
 ช้ำเหลือทนอับจนหัวใจ 
 ต้องพรากรักไปภายใตร้่มไม้ของเจ้านี้ 

(ช) ลืม รักที่หลั่งลงฝังกับใจ 
 ฝังฝากให้ใต้ร่มมะลุล ี
 จงลืมรักพ่ีอย่ามีฤดีอาลัยต่อกัน 

(ญ) ยากเย็นกรรมหรือเวรอันใด 
 นำชักให้ดวงฤทัยโศกศัลย์ 
(ช) พีต่รมสุดภิรมยร์ำพัน 
 บุญไม่เปรียบเทียบทันร้าวรานฤทัย 

(ญ) โอ รักที่ผ่านดังฝันชั่วคืน 
 ครั้นพอตื่นกลับคืนหายไป 
(ช) โธ่อย่าร้องไห้พลอยใหด้วงใจรา้วระทม 

(ช-ญ) ร่มมะลุลีเป็นทีสุ่ดท้ายแห่งจดุหมายน้องพี่ มะลุลีเห็นใจน้องพี่ว่าสิ้นคืนน้ีน้องพี่ส้ินกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกร็็ดความรู้้�เกี่่�ยวกัับต้้นมะลุุลีี บทความในไทยรััฐ ฉบัับวัันพุุธที่่� ๑๓ มกราคม ๒๕๕๓ คอลััมน์์ เกษตรกร
บนแผ่่นกระดาษ นายเกษตร เขีียนไว้้ว่่า

“ปกติิ มะลุุลี ีจะเป็็นไม้้เถาเลื้้�อย เนื้้�อแข็็ง สามารถเลื้้�อยได้้ไกลเกิินกว่่า ๕ เมตร ดอกออกเป็็นช่อหลายดอก
สีีขาว มีีกลิ่่�นหอมชื่่�นใจตลอดทั้้�งวััน ในสมััยก่่อนนิิยมปลููกประดัับตามบ้้านกัันแพร่่หลาย ให้้ต้้นไต่่พัันซุ้้�มประตูู
หน้้าบ้้าน พัันรั้้�ว หรืือไต่่ซุ้้�มดอกเห็็ดทำที่่�นั่่�งพัักผ่่อนใต้้โคนต้้น และจากความงามและกลิ่่�นหอมของดอกมะลุุลีี 
ในยุุคนั้้�น นัักแต่่งเพลงได้้นำไปแต่่งเป็็นบทเพลง ชื่่�อเพลง ‘ใต้้ร่่มมะลุุลีี’ ให้้นัักร้้องขัับร้้องจนโด่่งดัังได้้รัับความ
นิิยมจากผู้้�ฟัังมาก ปััจจุุบัันคนรุ่่�นใหม่่น้้อยคนนัักจะรู้้�จัักดอกมะลุุลีี...”
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ลีีลาจัังหวะเป็็นลัักษณะ slow bolero ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA แนวทำนองทั้้�งเพลง
บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง E minor harmonic 

ปองใจรััก (https://www.youtube.com/watch?v=vkpH_j301fc)

เพื่่�อความชััดเจน ผู้้�เขีียนขอสำเนาข้้อความจากพร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๖ มิิถุุนายน ๒๐๑๘ ดัังข้้อความ
ต่่อไปนี้้�

เพลง “ปองใจรััก” สุุนทราภรณ์์ ขัับร้้องคู่่�กัับ มััณฑนา โมรากุุล คำร้้อง แก้้ว อััจฉริิยะกุุล ทำนอง เอื้้�อ 
สุุนทรสนาน บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกปีี พ.ศ. ๒๔๙๔

เรื่่�องที่่�จะอ่่านต่่อไปนี้้� ต่่อเนื่่�องมาจากเพลง จุุฬาตรีีคููณ จ้้าวไม่่มีีศาล อ้้อมกอดพี่่� ใต้้ร่่มมะลุุลีี ตามลำดัับ
อริิยวรรตหลัังจากถููกเจ้้าหญิิงดารารายพิิลาสตััดรอน ทำให้้ไม่่มีีสติิ ตััดสิินใจอภิิเษกกัับพระคู่่�หมั้้�น โดยให้้

พระอนุุชาไปรัับเจ้้าหญิิงอาภััสราจากมคธมาจััดพิิธีีอภิิเษกกลางป่่า โดยไม่่ฟัังคำทััดทานของใคร หลัังจากพิิธีี
อภิเิษกเสร็จ็สิ้้�น เจ้า้หญิงิดารารายพิลิาสทรงหนีจีากงานอภิเิษกของตนเองมาได้ ้แต่ก่ลับัพบว่าอริยิวรรตมีรีาชินิีี
แห่่งมคธไปแล้้ว เจ้้าหญิิงทรงเสีียพระทััยยิ่่�งนััก วิ่่�งออกไปราวกัับวิิกลจริิต

ฝ่่ายอริิยวรรต เมื่่�อรู้้�ว่่าตนได้้กลายเป็็นผู้้�ทรยศต่่อความรัักของเจ้้าหญิิงผู้้�เป็็นที่่�รััก ก็็ทรงคลุ้้�มคลั่่�ง ยืืนกราน
ยกทััพบุุกพาราณสีีเพ่ื่�อติิดตามเจ้้าหญิิง แม้้จะเสี่่�ยงทายต่่อแม่่น้้ำคงคาว่่าการไปครั้้�งนี้้�คงไม่่รอดชีีวิิตกลัับมา 



23

พระองค์์ตรััสยกบััลลัังก์์มคธให้้พระอนุุชา ส่่วนพระองค์์เองบุุกเข้้าพาราณสีี เมื่่�อขััตติิยะราเชนทร์์ยกทััพตามไป
ช่่วยก็็ไม่่ทัันเสีียแล้้ว อริิยวรรตต้้องอาวุุธสวรรคต และเมื่่�อถามถึึงเจ้้าหญิิงดารารายพิิลาสจากเหล่่านางกำนััล 
ทำให้้ทราบว่่านางถููกบัังคัับสู่่�สถานจุุฬาตรีีคููณเช่่นเดีียวกัับมารดาของนาง

เพลง “ปองใจรััก” เป็็นเพลงที่่�ร้้องโต้้ตอบระหว่่างอนุุสติของอริิยวรรตขณะใกล้้สวรรคต กัับวิญญาณของ
เจ้้าหญิิงดารารายพิิลาสที่่�สั่่�งความถึึงกััน

เนื้้�อเพลงทั้้�ง ๔ ท่่อน ปรากฏในกรอบตารางต่่อไปนี้้�

(ญ) โอ้ความรักเอย สุดชื่นสุดเชย 
 สุดจะเฉลยรำพัน 
(ช) รักเจา้เฝา้แต่ฝัน ผูกพัน รักพี่กระสันคอยหา 

(ญ) พี่คอยน้องคอย ตา่งคนต่างคอย  
 แต่บุญเราน้อยหนักหนา 
(ช) คอยเจา้เจา้ไม่มา เจ้าหนีหน้า แก้วตาหนีพ่ีไป 

(ญ) รักพ่ีสุดที่อาวรณ์ รักจรจำไกล 
(ช) อย่าเลยอยา่ไป พี่หวงดวงใจ 
 ขอให้พี่ได้เคียงครอง 

(ญ) พี่ปองน้องปองห้องหอ น้องจะไปรอคู่คลอหอห้อง 
(ช) พี่ปองน้องปอง ต่างคนต่างปอง  
 แล้วพี่จะครองคู่เอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



24

ถอดโน้้ตตามหลัักการแล้้วบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล ผลดัังภาพต่่อไปนี้้�
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ลีีลาจัังหวะฟอร์์มเพลงเป็็นแบบเพลง ๔ ท่่อน - AABC แนวทำนองเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F ทั้้�ง 
minor และ major ซึ่่�งผสมผสานสมานกัันอย่่างกลมกลืืนล่ื่�นไหลได้้อารมณ์์เพลงเศร้้าเคล้้าไปกัับเนื้้�อร้้อง (ลัักษณะ
เดีียวกัันกัับเพลง “จ้้าวไม่่มีีศาล”) ฝีีมืือจาก “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านนี้้�สุุดยอดและยอดสุุด สัังเกตว่่าแนวทำนองของ 
๔ ใน ๕ เพลงชุุด “จุุฬาตรีีคููณ” บัันทึึกอยู่่�บน minor scale ด้้วยเหตุุที่่�ว่่าเนื้้�อหาของนวนิิยายเรื่่�องนี้้�ส่่วนใหญ่่
เกี่่�ยวข้้องกัับความเศร้้าและความรัักที่่�ผิิดหวัังเกืือบทั้้�งหมด การใช้้บัันไดเสีียงทาง minor สามารถช่่วยเสริิม
บรรยากาศเหล่่านี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี

จัังหวะชีีวิิต (https://www.youtube.com/watch?v=LjPXULm-ddE)

เพลงนี้้�เป็น็เพลงที่่�ใช้้ในการประกวดนักัร้้องชนะเลิศิแห่่งประเทศไทยของกรมโฆษณาการ เมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๒ 
ผู้้�ชนะเลิิศฝ่่ายชายและฝ่่ายหญิิง ได้้แก่่ บุุญช่่วย หิิรััญสุุนทร และ ทััศนััย ชะอุ่่�มงาม ทั้้�ง ๒ ท่่านได้้บัันทึึกเพลงนี้้� 
ลงแผ่่นครั่่�ง ตราสุุนััขสีีเขีียว ไว้้คนละแผ่่น ต่่อมา เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ได้้บัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�อีีกครั้้�งในระบบเสีียงที่่�
ชััดเจนกว่่าเดิิม

การทำ transcription จากไฟล์์เสีียงเพลงนี้้�ต้้องใช้้เวลามากกว่่าเพลงอื่่�น ๆ ทั่่�วไป ด้้วยเหตุุว่่าแนวทำนอง
เพลงมีีการใช้้โน้้ตเสีียงครึ่่�ง (chromatic) หลายที่่� ผลปรากฏดัังภาพต่่อไปนี้้�

ชีพคือชีวิตชีวิตก็คืองานเรานี่ 
กิจการจะดีอาศัยจังหวะดีช่วยกัน 
ชีวิตระวังเหมือนดังจังหวะเพลง 

บรรเลงได้ส่วนสรรค์ รูจ้ังหวะสัมพันธ์มั่นคง 

แต่คนผิดหวังเพราะความไม่ระวังทีทา่ 
ผิดแบบลีลาชีวติก็ถลาคว่ำลง 

ถ้ารู้ลีลารักษาจังหวะไว้ 
จะไปตลอดตรง งานคงเสริมและส่งผลไกล 

ชีวิตผิดพลั้งยั้งไม่ทันจึงคว่ำ 
ความเจ็บจำช้ำทรวงใน 
ถูกเขาประณามหยามให้ 

ชีวิตพลาดไป ทั้งเจบ็ทัง้อายกัน 

นี่แหละชีวิตมักมีจังหวะผิดลงได ้
สุดแต่วา่ใครจะวางจังหวะไวค้งมั่น 

ชีวิตระวังจังหวะสำคัญ 
ชีวิตและเพลงเขาเปรียบเหมือนกัน 
ถ้าใครเดินตามแนวนั้นเป็นสุขเอย 
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แนวทำนองเพลงนี้้�ใช้้เสียีงครึ่่�ง (chromatic) อยู่่�หลายที่่� เหล่า่นี้้�ล้้วนเป็น็ผลให้้เพลงขับัร้้องได้้ยากสำหรับัผู้้�
ไม่คุ่้้�นเคยกับัเสียีงครึ่่�ง ฟอร์ม์เพลงเป็น็แบบ ๔ ท่อ่นยอดนิยิม - AABA (เกืือบ) ทั้้�งเพลงบันัทึกึอยู่่�บน F major 
scale นอกจากช่่วงเริ่่�มท่่อนที่่� ๓ ที่่�บัันทึึกอยู่่�บน F minor scale สุุดท้้ายก็็หวนกลัับสู่่�บัันไดเสีียงเจ้้าเรืือน  
(home scale) 

กระต่่ายโง่ ่(https://www.youtube.com/watch?v=QEir7-E3Mhw)
เบื้้�องหลังัการบันัทึกึเสียีงเพลงนี้้� มีเีรื่่�องเล่า่กันัมาว่า่ นาย ต. เง็ก็ชวน (เจ้้าของห้้างแผ่น่เสียีงตรากระต่า่ย) 

เดิิมทีีจะไม่่ยอมให้้ใช้้ชื่่�อเพลง “กระต่่ายโง่่” ครููเอื้้�อฯ ต้้องชี้้�แจงจนนาย ต. เง็็กชวน เข้้าใจ ยอมให้้ดำเนิินการต่่อ 
จนบันัทึกึเสียีงลงแผ่น่ (ครั่่�ง) ได้้สำเร็จ็ เพลงนี้้�ขับัร้้องโดย มัณัฑนา โมรากุลุ กับั วินิัยั จุลุละบุษุปะ ท่า่นผู้้�อ่า่นที่่�
สนใจเร่ื่�องของนาย ต. เง็ก็ชวน สามารถเข้้าไปอ่า่นได้้ใน https://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/
blog-post_19.html 

“คีีตา พญาไท” เขีียนไว้้ในคอลััมน์์เพลงจากวรรณคดีี MGR online ๒๙ มิิ.ย. ๒๕๕๔ ความว่่า 
เพลงกระต่่ายโง่่ เพลงนี้้� ครููแก้ว้ อัจัฉริิยะกุุล ได้้รับัความบัันดาลใจมาจากโคลงของนางสนมของสมเด็็จพระ

นารายณ์์มหาราช และศรีปราชญ์ กวีีเอกของไทยในสมัยอยุุธยา ที่่�โต้้คารมต่่อปากต่่อคำกััน จนเป็็นเหตุุให้้ศรีปราชญ์ 
ต้้องถููกเนรเทศไปอยู่่�ที่่�เมืืองนครศรีีธรรมราช และโดนประหารชีีวิิตในท้้ายที่่�สุุด

		
		  	 หะหายกระต่่ายเต้้น	ช มจัันทร์์
		มั  ันบ่่เจีียมตััวมััน			ต่่   ำต้้อย
		น  กยููงหากกระสััน			ถึึ   งเมฆ
		มั  ันบ่่เจีียมตััวน้้อย			ต่่  ำต้้อยเดีียรฉาน
			   หะหายกระต่่ายเต้้น	ช มแข
		สู  ูงส่่งสุุดตาแล			   ขอบฟ้้า
		ร  ะดููฤดีีแด			สั   ัตว์์สู่่� กัันนา 
		  อย่่าว่่าเราเจ้้าข้้า			   อยู่่�พื้้�นดิินเดีียว
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ครููแก้้วฯ สร้้างสรรค์์เนื้้�อร้้องออกมาได้้อย่่างลงตััวและสอดคล้้องกัับแนวทำนองของ “คู่่�บุญ” ครููเอื้้�อฯ 
โปรดพิิจารณา

(ญ) แจ่มจันทร์ส่องมาฟ้าผ่องเพ็ญ เห็นผ่องตา 
กระต่ายออกมาผวามอง 

กระจ่างอยู่กลางหาวสกาวผ่อง 
กระต่ายจึงปองผูกพัน 

กระต่ายตะกายหมายจะโลม โสมพร่างพราย 
ตะเกียกตะกายหมายจนัทร์ 

อยากจูบและลูบไล้เพราะใจกระสัน 
แต่ว่าจันทร์น้ันอยู่ไกล 

มันไม่เจียมตัวมันเหิมใจกระไรนั่น 
แล้วมันก็หมองไหม้ 

เพ็ญโสมโลมใจ อ่อนนวลละมุนละไม 
โลมไล้ให้มันอยากชม 

ไม่หลับไม่นอนร้อนกมล ล้นอุรา 
อุตส่าห์ออกมาคว้าลม 

อยากมองก็มองสมหนอยยังทะยานจะชม 
หน่อยมันก็ตรมใจตาย 

(ช) อย่าเปรียบอย่าเปรยเย้ยว่ามัน นั้นไม่เทยีม 
กระต่ายน่ะเจียมเหนียมอาย 

ได้ช่ืนแต่เพียงแสงมิแหนงหน่าย 
ใช่จะตะกายโอบดวง 

ไม่ใช่ว่ามันน้ันเห่อเหมิ เคลิ้มโง่งม 
โศกหนักปักตรมถมทรวง 

เมื่อจันทร์เจา้จากฟ้าลบัตาจากสรวง 
มืดหมดดวงไร้ผ่องพรรณ 

จันทร์ส้ินเพ็ญเป็นเงาแล้วมันก็พลันเศร้า 
หายเมาและเหงานั่น 

มันรู้ตัวมัน ว่าจันทร์เฉยเมยกับมัน 
จันทร์น้ันไม่มีห่วงใย 

เสน่ห์แห่งจันทร์น้ันอยู่ที่ ศรีผ่องเพ็ญ 
กระต่ายโลดเต้นเข็ญใจ 

จะส่องเวลาไหนโถมันก็มองร่ำไป 
ซื่อสัตย์ด้วยใจจริงเอย 
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ถอดโน้้ตจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ
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เพลงนี้้�มีีลัักษณะความเป็็น jazz อย่่างชััดเจน ทั้้�งด้้วยส่่วนนำขึ้้�นเพลงที่่�แนวทำนองพร้้อมทางเดิินคอร์์ด 
ดัังตััวอย่่าง
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ทั้้�งเพลงบรรเลงอยู่่�ในลีีลา swing jazz กลุ่่�มเสีียงทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง G major มีีการใช้้โน้้ต
ครึ่่�งเสีียงในรููปแบบของเสีียงนอกคอร์์ด (non-chord tone) อยู่่�เกืือบทั้้�งเพลง ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบยอดนิิยม 
song form - AABA 

กรุุงเทพราตรีี (https://www.youtube.com/watch?v=h5fLK8AOsAw)
เพลงนี้้�แต่่งขึ้้�นเพื่่�อบรรยายถึึงความงามของกรุุงเทพฯ ในยามค่่ำคืืน ครููแก้้วฯ ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องมีีความยาว

ถึงึ ๓ ชุดุ หากบันัทึกึเสีียงทั้้�งเพลงก็็จะยาวเกิิน ๗ นาทีี ซึ่่�งแผ่่นเสีียงในยุุคนั้้�นไม่่สามารถทำได้้ จึงึต้้องใช้้เนื้้�อร้้อง 
ชุุดแรกเพีียง ๓ ท่่อน ผสมกัับท่่อนที่่� ๔ ของเนื้้�อร้้องชุุดที่่� ๒ ซึ่่�งเก็็บใจความสำคััญของ “กรุุงเทพราตรีี” ได้้
ค่่อนข้้างครบแล้้ว

เฟซบุ๊๊�ก “พร่า่งเพชรในเกร็็ดเพลง” ประจำวันัที่่� ๑๘ มิถิุนุายน ๒๐๒๐ บันัทึกึไว้้ว่า่ ครูแูก้ว้และครูเูอื้้�อร่ว่มกันั 
แต่ง่เพลงนี้้�ขณะหลบภัยัด้ว้ยกันัที่่�โรงแรมรัตันโกสินิทร์ ์(โรงแรมรอยัลั) ถนนราชดำเนินิ ท่า่มกลางการทิ้้�งระเบิิด
ของฝ่า่ยสััมพันัธมิตรที่่�บินิมาโจมตีีทหารญี่่�ปุ่่�นที่่�ยึึดกรุุงเทพฯ อยู่่�ในช่วงสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง สภาพของกรุุงเทพฯ 
เวลานั้้�นบอบช้้ำมาก แต่่ครููแก้้วยัังสามารถพรรณนาความงามของกรุุงเทพฯ ได้้อย่่างวิิจิติรและมีีชีวีิติชีีวาอย่่างยิ่่�ง...

เนื้้�อร้้องฉบัับเต็็มดัังปรากฏในกรอบตารางต่่อไปนี้้�

๑ ๒ ๓ 
(ญ) โอ้กรุงเทพเมืองฟ้าอมร 
(ช) ฮัม… 
(ญ) สมเป็นนครมหาธานี 
(ช) สมเป็นนครมหาธานี  
(ญ) สวยงามหนักหนายามราตรี 
(ช) งามเหลือเกินเพลิดเพลินฤดี  
(ญ) ช่างงามเหลือท่ีจะพรรณนา 

(ช) เที่ยวดูเล่นแลเห็นอาคาร 
(ญ) ฮัม… 
(ช) เหมือนดังวิมานสถานเทวา 
(ญ) เหมือนดังวิมานสถานเทวา 
(ช) ทั้งยานพาหนะละลานตา 
(ญ) งามแสนงามเหมาะนามสมญา 
(ช) เหมือนเทพสร้างมาจึงงามวิไล 

(ญ) ราชดำเนินน่าเดิน เพลิดเพลิน 
 เรียบร้อยพราวพรรณ 
(ช) สมนามสำคัญเฉิดฉันอำไพ 
(ญ) แสงไฟแสงโคมเล้าโลมฤทัย 
(ช) ทั้งเมืองวิไลคล้ายยามทิวา 

(ญ) ยอดมณฑปช่อฟ้าตระการ 
(ช) ฮัม... 
(ญ) สำเริงสำราญสถานเวียงชัย 
(ช) สำเริงสำราญสถานเวียงชัย 
(ญ) เหมือนเมืองสวรรค์ของชาวไทย 
(ช) ชนทั้งเมืองรุ่งเรืองวิไล 
(ญ) ถ้วนท่ัวทุกวัยเลิศจริงหญิงชาย 

(ช) ดังจะข่มอัปสรเทวา 
(ญ) ฮัม... 
(ช) ยิ้มยวนเย้าตาดูแล้วสบาย 
(ญ) ยิ้มยวนเย้าตาดูแล้วสบาย 
(ช) หรือเป็นชาวฟ้ามาเดินกราย 
(ญ) เมืองนั้นงามดั่งเทพนิยาย 
(ช) ทั้งหญิงและชายแต่งกายสวยดี 

(ญ) แหล่งเท่ียวหย่อนใจท่ัวไป 
 หลากหลายรายเรียง 
(ช) หญิงชายเคล้าเคียงเพลินเสียงดนตรี 
(ญ) ทุกคืนเสียงเพลง ครื้นเครงเพราะด ี
(ช) สวนลุมพินีเขาดินวนา 

(ญ) หากกรุงเทพฯขาดฉันและเธอ 
(ช) ฮัม... 
(ญ) ถึงงามล้ำเลอไม่พร้อมไพบูลย์ 
(ช) ถึงงามล้ำเลอไม่พร้อมไพบูลย์ 
(ญ) เหมือนเป็นเมืองร้างใจอาดูร 
(ช) ความวิไลไม่งามพร้อมมูล 
(ญ) ขาดความสมบูรณ์เกื้อกูลทวี 

(ช) เม่ือมาอยู่ใกล้ชู้ชูใจ 
(ญ) ฮัม...  
(ช) ทั้งเมืองวิไลสดใสทันที 
(ญ) ทั้งเมืองวิไลสดใสทันที 
(ช) เพราะเราถนอมกันโดยดี 
(ญ) ความรักเราแน่นอนทวี 
(ช) ถึงนานกี่ปีไม่มีร้างรา 

(ญ) ต่างคนปลื้มเปรมอิ่มเอม 
 คลอเคล้ากันไป 
(ช) น้ำคำน้ำใจมอบไว้บูชา 
(ญ) รักเราน้อมนำน้ำคำสัญญา 
(ช) ขอองค์พุทธารับเป็นพยาน 

(ญ) ยอดปราสาทเป็นชั้นเป็นเชิง 
(ช) ฮัม… 
(ญ) เหมือนลอยระเริงเล่นเหลิงนภา 
(ช) เหมือนลอยระเริงเล่นเหลิงนภา 
(ญ) เหมือนดังจะเย้ยดวงดารา 
(พ) เป็นเพราะจันทร์ผ่องพรรณฉายมา 
 จึงวาววับตายิ่งพาเคลิ้มใจ 

(ญ) โอ้เมืองแก้วเลิศแล้วราตรี 
(ช) ฮัม... 
(ญ) ทุกสิ่งล้วนมีชีวิตชีวา 
(ช) ทุกสิ่งล้วนมีชีวิตชีวา 
(ญ) ทั้งเงาลำน้ำเจ้าพระยา 
(พ) ยามสายลมเฉื่อยฉิวพลิ้วมา 
 ประกายวับตาเลิศเลอนักเอย 

(ญ) จิตสลักด้วยรักเจือจุน 
(ช) ฮัม... 
(ญ) นับเป็นผลบุญอุดหนุนบันดาล 
(ช) นับเป็นผลบุญอุดหนุนบันดาล 
(ญ) ทุกยามค่ำเช้าเราบนบาน 
(พ) ความรักเราไม่มีร้าวราน 
 ถ้อยคำสาบานแน่นอนนักเอย 

(พ = ร้องพร้อมกัน, ญ = หญิงร้อง, ช = ชายร้อง) 
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ถอดโน้้ตเพื่่�อบัันทึึกด้้วย Sibelius music notation program ออกมาดัังปรากฏ
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ฟอร์ม์เพลงเป็น็แบบ ๔ ท่อ่น - AABA ความยาวรวม ๓๒ ห้้อง แนวทำนองทั้้�งเพลงเป็น็บันัไดเสียีง major 
pentatonic ท่อ่น ๑, ๒ และ ๔ เป็น็ Eb major pentatonic ส่ว่นท่อ่น ๓ (ท่อ่นแยก) เป็น็ Ab major pentatonic 

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญาพรรณนาถึึง “คู่่�บุุญ” ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล และครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ยัังมีีอีีก 
๒ ตอน ที่่�ผู้้�เขีียนจะนำเสนอต่่อเนื่่�องกัันไป ขอบคุุณมากครัับ

(ด้้านหน้้า จากซ้้าย) วิินััย จุุลละบุุษปะ, จุุรีี โอศิิริิ, มััณฑนา โมรากุุล, เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี, แก้้ว อััจฉริิยะกุุล  
(ด้้านหลััง) เอื้้�อ สุุนทรสนาน  ณ เวทีีลีีลาศ สวนอััมพร พ.ศ. ๒๔๙๑
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

ความหลากหลายในทำำ�นอง

เพลงแขกบรเทศ

องค์์ความรู้้�เรื่่�องการเรีียกช่ื่�อ
เพลงที่่�มีีคำว่่า “แขก” นำหน้้า มีี
ทั้้�งจังัหวะสองชั้้�นและจังัหวะชั้้�นเดียีว  
ในการบรรจุเุพลงประกอบการบรรเลง
และขับัร้้อง ให้้นำด้้วยคำว่่า “แขก” 
เมื่่�อต้้องการให้้ทำเพลงนั้้�นเป็็นชั้้�น
เดียีวหรืือเพลงเร็็ว เช่่น เพลงบรเทศ  
ถ้้ามีี แขกบรเทศ หมายรู้้�ว่่าจะร้้อง
ชั้้�นเดียีว ถ้้าไม่ร่้้องให้้ทำเป็น็เพลงเร็ว็ 
เพลงต่่อยหม้้อ เป็็นเพลงประเภท
สองไม้้ เช่่นเดีียวกัับเพลงบรเทศ 

บรรเลงและขัับร้้อง เรีียก ต่อ่ยหม้้อ 
ทำเป็น็เพลงเร็ว็ เรียีก แขกต่อ่ยหม้้อ 
เพลงมอญ สองชั้้�น บรรเลงและขัับร้้อง  
เรีียก เพลงมอญ ทำเป็็นชั้้�นเดีียว 
เรียีก เพลงแขกมอญ แต่ม่าภายหลังั 
พลอยให้้เข้้าใจคลาดเคลื่่�อนและ
สำคััญว่่าเป็็นเพลงที่่�มีีสำเนีียงแขก
ผสมกันักับัสำเนียีงมอญ เลยสับัสน
ทั้้�งทำนองเพลงและชื่่�อเพลง

ทำนอง เพลงบรเทศ สองชั้้�น 
นิิยมทำในระดัับเสีียง ๒ ทาง คืือ 

๑) ทำในเสภาเป็็นเพลงเถา ออก
ท้้ายเพลงเชิิดจีีน นิิยมทำระดัับ
เสียีงทางใน กับั ๒) บรรเลงขัับร้้อง
ประกอบการแสดงโขนละครและทำ
ประกอบบทร้้องอำนวยอวยพร นิยิม
ทำระดัับเสีียงทางนอก จะสููงหรืือ
ต่่ำขึ้้�นอยู่่�กับัประเภทของวงดนตรีีที่่�
บรรเลง ทราบกัันเป็็นเร่ื่�องพื้้�น ๆ  ไม่่
สลัับซับัซ้้อนแต่่อย่า่งใด ยกมาเฉพาะ
อััตราจัังหวะสองชั้้�น ดัังนี้้�



35

วิเิคราะห์์จากบทร้้องที่่�บรรจุุเพลงที่่�มีชีื่่�อ เพลงบรเทศ เพลงแขกบรเทศ เพลงแขกประเทศ ยังัมีเีพลงแขกวรเชษฐ์์ และวรเชษฐ์์  
ชั้้�นเดีียว ที่่�ทำนองคืือเพลงบรเทศ รวมทั้้�งศาสตราจารย์์ ดร.คณพล จันัทน์์หอม ได้้กรุุณาให้้ความรู้้�เพิ่่�มเติิมว่่า ทั้้�งหมด
ร้้องด้้วยทำนองเพลงบรเทศ สองชั้้�นและชั้้�นเดีียว จากทำนองที่่�ยกมาเป็็นตัวัอย่่างข้้างต้้น และบทร้้องที่่�ชื่่�อเพลงวรเชษฐ์์  
แต่่ร้้องด้้วยทำนองเพลงบรเทศ ดัังนี้้�
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บทร้้องเพลงวรเชษฐ์์ ในเพลงตัับนางวัันทองห้้ามทััพ

	 	 	 	 วรเชษฐ์์
		ร้้  องเรื่่�อยเฉื่่�อยวนาราตรีีดึึก	 เหลืือพิิลึึกไพเราะเสนาะสมร
	สั ักวาดอกสร้้อยละห้้อยกลอน	ช้้ าโหยโรยร่่อนวิิเวกดงฯ

บทร้้องเพลงแขกวรเชษฐ์์ ในเพลงตัับพาลีีสอนน้้อง

	 	 	 	 แขกวรเชษฐ์์
		สั่่  �งสิ่่�งฟัังสิ้้�นกระแสเสีียง	 เงีียบสำเนีียงสิ้้�นชีีวัันปลดสัังขาร์์
	 กลายเป็็นเทพบุุตรสุุดฤทธา		สืื บมาจนปางล้้างพิิธีี
	จึ ึงปรากฏเป็็นบทแบบฉบัับ		กิ  ิตติิศััพท์์เฟื่่�องฟ้้าทุุกราศีี
	มิ ิใช่่ในตาถาพระบาลีี		  เป็็นคััมภีีร์์ไสยศาสตร์์สืืบมาฯ

บทร้้องเพลงแขกวรเชษฐ์์ ชั้้�นเดีียว ในเพลงตัับเรื่่�องจัันทกิินรีี

	 	 	     วรเชษฐ์์ ชั้้�นเดีียว
		  แม้้ว่่าเรืืองอิิทธิิฤทธีี	 เหมืือนวาสุุกรีีสมประสงค์์
	 จะเข้้ารวบรััดตระหวััดองค์์		รี  ีบพาโฉมยงไปบาดาล	
	 หรืือมาดแม้้ว่่ามีีเดชา		  เหมืือนพญาเวนไตยใจหาญ
	 จะเข้้าอุ้้�มองค์์นงคราญ		  เหาะไปวิิมานฉิิมพลีีฯ		

(ที่่�มา : หนัังสืือฟัังและเข้้าใจเพลงไทย)

วิเิคราะห์์จากบทร้้องจะให้้ความหมายไปในทางที่่�ได้้รับความศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ประสบความสำเร็จ็สมประสงค์ ์สอดแทรก 
ให้้รัับรู้้�ถึึงความรู้้�สึึกทางอารมณ์์ของตััวละคร ทั้้�งหมดมีีชื่่�อเพลงแตกต่่างกััน ต่่างกรรม ต่่างวาระ ต่่างเรื่่�องราว 
แต่่ทำนองเพลงที่่�ร้้องและบรรเลง เชื่่�อได้้ว่่าเป็็นเพลงเดีียวกััน คืือ เพลงบรเทศ

ในความหมายของคำว่่า “แขก” ที่่�อยู่่�นำหน้้าเพลงบรเทศ ให้้ความหมายดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น คืือ ให้้เป็็น
ที่่�หมายรู้้�ว่่า เพลงบรเทศ ที่่�มีี แขก วางไว้้ด้้านหน้้านั้้�น หมายว่่าต้้องทำเพลงบรเทศในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
สำหรัับประกอบการขัับร้้อง และทำเพลงเร็็วสองไม้้บรเทศ สำหรัับประกอบท่่าทาง

ลักัษณะเฉพาะของเพลงบรเทศที่่�สำคััญอีกีอย่่างหนึ่่�ง นอกจากในอััตราจัังหวะสองชั้้�นแล้้ว ในบรรดาเพลงเร็็ว
สองไม้้ที่่�เรียีกว่า่ แขกบรเทศ ยังัมีทีำนองที่่�มีคีวามหลากหลายอยู่่�อีกีมาก และมีทีี่่�ใช้้แตกต่า่งกันั ต่า่งกรรม ต่า่ง
วาระ อีีกเช่่นเดีียวกััน ดัังที่่�จะยกตััวอย่่างเพลงแขกบรเทศ สำหรัับการขัับร้้องในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว สำหรัับ
บรรเลงเพื่่�อประกอบท่า่รำ และบรรเลงอยู่่�ในเรื่่�องต่า่ง ๆ  ทั้้�งเป็น็เพลงเร็ว็ที่่�อยู่่�ในเพลงเรื่่�องเพลงช้้าและเพลงเร็ว็
ในเพลงเรื่่�องนางหงส์์ ดัังนี้้�
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ทำนองเพลงแขกบรเทศ ในเพลงอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเถา

ทำนองเพลงแขกบรเทศ ในเพลงอััตราจัังหวะชั้้�นเดียีว รูปูแบบเพลงเร็็วในเพลงเรื่่�องเพลงช้้า เพลงเร่ื่�องนางหงส์์

ทำนองเพลงแขกบรเทศ ในรููปแบบเพลงเร็็วเรื่่�องนางหงส์์
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บรรเลงเชื่่�อมต่่อกัันกัับทำนองเดิิม

ทำนองเพลงแขกบรเทศ ในรููปแบบเพลงเร็็วประกอบท่่ารำ

ทำนองเพลงแขกบรเทศ ในรููปแบบเพลงเร็็วพม่่าแขกบรเทศ และนำไปขยายเป็็นเพลงพม่่าห้้าท่่อน ในทาง
เพลงของทุุก ๆ สำนััก

นอกจากนี้้� เพลงแขกบรเทศในรูปูแบบเพลงเร็ว็พม่า่ มีผีู้้�ไม่รู่้้�สมุฏุฐานเพลง ไปเรียีกว่า่ เพลงพม่า่ประเทศ 
ชะรอยทำให้้เกิิดความเข้้าใจสัับสนในเพลงเทีียบนาฬิิกา ตอนเวลา ๘ โมงเช้้า เวลาประเทศไทย ว่่าเทีียบเวลา
ประเทศไทยเป็็นเวลาเชิิญธงชาติิไทย ทำไมบรรเลงเพลงนำด้้วยเพลงพม่่าประเทศ ที่่�ถููก ต้้องเรีียกว่่า เพลงเร็็ว
พม่่าแขกบรเทศ เรีียกสั้้�นลงว่่า เพลงเร็็วพม่่าบรเทศ แล้้วเพี้้�ยนเป็็น เพลงเร็็วพม่่าประเทศ ซึ่่�งยัังพอคงความ
ไว้้ดัังเดิิม แต่่เมื่่�อกลายมาเป็็น เพลงพม่่าประเทศ ภาษาวิิบััติิคลาดเคลื่่�อน จึึงสื่่�อความหมายที่่�คลาดเคลื่่�อนไป 
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ลองดููจากทำนองเพลงต่่อไปนี้้� ว่่ามีีสมุุฏฐานจากเพลงแขกบรเทศ หรืือไม่่อย่่างไร

เห็น็ได้้ว่าเป็็นเพลงที่่�มีสีมุุฏฐานจากเพลงแขกบรเทศ เวลาทำย้้อนกลัับต้้นตามรููปแบบการบรรเลงอย่่างดนตรีี
ไทยทุุกประการก็็จะถ่่องแท้้มากขึ้้�น เพีียงสำนวนทำนองที่่�ทำอย่่างท่่อน ๒ ทางดนตรีีไทยเราเรีียก สำนวนพม่่า 
คงจะไม่่เป็็นเพลงชาติิอื่่�นใดเป็็นแน่่แท้้ ที่่�สุุดแห่่งการพรรณนา ความหลากหลายในทำนอง เพลงแขกบรเทศ 
ที่่�ตั้้�งไว้้แต่่เริ่่�มต้้นเรื่่�อง พอยุุติิลงด้้วยผลแห่่งความหลากหลาย และคงจะไม่่หนีีจากความที่่�สื่่�อถึึงว่่าเป็็น เพลง
ทำนองเดีียว แต่่มีีหลายชื่่�อ ด้้วยประการฉะนี้้�ฯ

อ้้างอิิง
มนตรีี ตราโมท และ วิิเชีียร กุุลตััณฑ์์. (๒๕๒๓). ฟัังและเข้้าใจเพลงไทย. กรุุงเทพฯ: โรงพิิมพ์์ไทยเขษม.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ดนััย น้้อยชื่่�น (Danai Noichuen)
วิิทยาลััยนาฏศิิลปลพบุุรีี สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์

ไม้้กรัับและจัังหวะหน้้าทัับ
กัับภููมิิปััญญาไทย

บทความนี้้�จะกล่่าวถึึงเรื่่�อง
ความสััมพัันธ์์ของจัังหวะในการ
ขยับกรัับเสภากัับจัังหวะหน้้าทัับ 
วิิธีีการขยัับกรัับเสภาในบทไหว้้ครูู
เสภาและบทขัับอื่่�น ๆ นั้้�น เรีียกว่่า 
“ไม้้” ได้้แก่่ ไม้้หนึ่่�ง ไม้้สอง ไม้้กรอ
หรืือไม้้เดิิน ไม้้สกััด ไม้้สกััดสั้้�น ไม้้
สกัดัยาว ไม้้รบ ซึ่่�งการตีีหน้้าทัับของ
ตะโพนและกลองทััดก็็กำหนดเรีียก
ไว้้ว่่า “ไม้้” เช่่นกััน ได้้แก่่ ไม้้เดิิน  
ไม้้ลา ไม้้ประดน

คำว่่า “ไม้้” ในที่่�นี้้� หมายถึงึอะไร

“ไม้้” หมายถึึงวิิธีีการตีีกลอง
ไทยต่่าง ๆ (เครื่่�องหนััง) ที่่�กำหนด
เรีียกว่่า “หน้้าทัับ” 

1 หน้้าทับัปรบไก่ ่เทียีบกับัการตีี
ฉิ่่�ง นับัจำนวนได้้ 4 คู่่� (ไม่่ได้้หมายถึึง 
เอาฉิ่่�งมา 4 คู่่� แล้้วตีีพร้้อมกัันนะ 
ฉิ่่�งคู่่�เดียีวนี่่�แหละ) คืือการตีฉีิ่่�งฉับั 1  
ฉิ่่�งฉัับ 2 ฉิ่่�งฉัับ 3 ฉิ่่�งฉัับ 4 ไม่่ว่่า
จะในอััตราจัังหวะสามชั้้�น สองชั้้�น 
หรืือชั้้�นเดีียว เม่ื่�อเทีียบแล้้วเราก็็
จะได้้หลักัในการจำได้้หมายรู้้�ไว้้เช่น่
นี้้� คืือ 1 หน้า้ทับัจะเท่า่กับัการตีฉีิ่่�ง 

4 ครั้้�ง นี่่�ว่า่กันัในเรื่่�องความสัมัพัันธ์์
ของคำว่่า “ไม้้” เท่่านั้้�น

ไม้ก้รับัเสภามีีความสัมพันัธ์ก์ับั
กลองหรืือหน้้าทัับอื่่�นอีีกไหม 

คำตอบ คืือ มี ีได้้แก่ ่กลองสอง
หน้้า เป็็นเคร่ื่�องหนัังใช้้กำกัับจังัหวะ
ในการบรรเลงปี่่�พาทย์เ์สภา มีขีึ้้�นมา
ตั้้�งแต่่รััชสมััยของพระบาทสมเด็็จ
พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย
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หน้้าทัับของกลองสองหน้้า หากจะแสดงให้้ชััดเจนเห็็นเป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น ก็็เอาวิิธีีการตีีหน้้าทัับกัับวิิธีี
ขยัับกรัับเสภามาจััดลงตาราง ตามด้้วยหน้้าทัับ ต่่อด้้วยไม้้กรัับ รููปร่่างหน้้าตาก็็จะออกมาเป็็นตารางบัันทึึก
โน้้ตไทยแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างวิิธีีตีีกลองสองหน้้า (หน้้าทัับปรบไก่่ อััตราจัังหวะสามชั้้�น) กัับวิิธีีขยัับกรัับ
เสภา (ไม้้หนึ่่�ง) ดัังนี้้�

แล้้วจากตารางดัังกล่่าว หน้้าทัับกลองสองหน้้ากัับกรัับเสภา มีีความสััมพัันธ์์กัันอย่่างไร 
หากจะลงรายละเอียีดกันัไปเลย ก็จ็ะได้้ความว่า่ เสียีงที่่�เกิดิขึ้้�นในแต่ล่ะห้้องนั้้�นตรงกันั ในส่ว่นของการตกจังัหวะ 

และลัักษณะเสีียงปิิด เสีียงเปิิด รวมถึึงวิิธีีการใช้้มืือ ดัังนี้้�
ในบรรทััดที่่� ๑ ห้้องที่่� ๒-๔ และห้้องที่่� ๖-๘ พบความสััมพัันธ์์ คืือ เสีียงตกจัังหวะของทั้้�งกลองสองหน้้า

และกรัับเสภา ตรงกัันในลัักษณะการตีีปิิดมืือ ทำให้้ได้้เสีียงที่่�มีีลัักษณะเป็็นเสีียงปิิด
ในบรรทัดัที่่� ๒ ห้้องที่่� ๒ และห้้องที่่� ๔ พบความสัมัพัันธ์์ คืือ เสียีงตกจังัหวะของทั้้�งกลองสองหน้้าและกรับั

เสภา ตรงกัันในลัักษณะการตีีเปิิดมืือ ทำให้้ได้้เสีียงที่่�มีีลัักษณะเป็็นเสีียงเปิิด
ในบรรทััดที่่� ๒ ห้้องที่่� ๖ พบความสััมพัันธ์์ คืือ เสีียงตกจัังหวะของทั้้�งกลองสองหน้้าและกรัับเสภา ตรงกััน

ในลัักษณะการตีีปิิดมืือ ทำให้้ได้้เสีียงที่่�มีีลัักษณะเป็็นเสีียงปิิด
ในบรรทััดที่่� ๒ ห้้องที่่� ๘ พบความสััมพัันธ์์ คืือ เสีียงตกจัังหวะของทั้้�งกลองสองหน้้าและกรัับเสภา ตรงกััน

ในลัักษณะการตีีเปิิดมืือ ทำให้้ได้้เสีียงที่่�มีีลัักษณะเป็็นเสีียงเปิิด

ความสััมพัันธ์์ที่่�สัังเกตเห็็นได้้นั้้�น บ่่งบอกถึึงอะไรหรืือมีีความสำคััญอย่่างไร อธิิบายได้้ดัังนี้้�
การขับัเสภาเป็น็เครื่่�องราชูปูโภคมาแต่ค่รั้้�งสมัยัอยุธุยาตอนต้้น ระบุไุว้้ในหลักัฐานสำคัญั คืือ กฎมณเฑียีรบาล 

ในรัชัสมััยสมเด็จ็พระบรมไตรโลกนาถ เรีียกว่า่ “เสภาขัับ” จนกระทั่่�งถึงึรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระพุทุธเลิศิหล้้า
นภาลััย ได้้มีการพััฒนาทางด้้านดุุริยิางคศิิลป์์ขึ้้�นหลายด้้าน ส่ว่นหนึ่่�งได้้แก่่ การนำเอาวงปี่่�พาทย์์มาประกอบการ
ขัับเสภา ถืือกำเนิิดปี่่�พาทย์์เสภาขึ้้�น ซึ่่�งกลองสองหน้้าก็็ถููกสร้้างและกำหนดให้้เป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะหน้้าทัับ 
ในวงปี่่�พาทย์์เสภานี้้� ทั้้�งกรัับเสภาและกลองสองหน้้าต่่างก็็เป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะด้้วยกัันทั้้�งคู่่� กรัับเสภาต้้องตีี
กำกัับจัังหวะในการขัับเสภามาแต่่เดิิม กลองสองหน้้าก็็เป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะหน้้าทัับในวงปี่่�พาทย์์เสภา

หน้าทับกลองสองหน้า (ปรบไก่ สามชั้น) 

 +  -  + - +  -  +  -  + 
-  -  -  -  - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ -  -  -  -  - - - ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 

-  -  -  -  - - พรึง พรึง -  -  -  -  - - พรึง พรึง -  -  -  -  - - - ตุ๊บ -  -  -  -  - - พรึง พรึง 

 
วิธีขยับกรับเสภา (ไม้หนึ่ง) 

 +  -  + - +  -  +  -  + 
-  -  -  -  - - - จั๊ก - - - จั๊ก - - - กิ๊ก -  -  -  -  - - - จั๊ก - - - จั๊ก - - - กิ๊ก 

-  -  -  -  - - แกร้ แกร้ -  -  -  -  - - แกร้ แกร้ -  -  -  -  - - - จั๊ก -  -  -  -  - - แกร้ แกร้ 
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การคิิดประดิิษฐ์์สร้้างสรรค์์
งานดนตรีีขึ้้�นใหม่่เพื่่�อถวายไว้้
เป็็นเครื่่�องราชููปโภค เป็็นเหตุุผล
สำคััญยิ่่�งที่่�ครููผู้้�ทรงภููมิิปััญญาด้้าน
ดุุริิยางคศิิลป์์จะต้้องพิิจารณาอย่่าง
ถ่่องแท้้ในทุุกแง่่มุุม ด้้วยความ
ละเอีียดรอบคอบ โดยให้้งานนั้้�น ๆ  
ต้้องเป็็นที่่�พอพระราชหฤทััย หากมีี
พระราชดำรัสัตรัสัถามในรายละเอียีด 
ก็ต็้้องสามารถอรรถาธิบิายที่่�มาที่่�ไป
ได้้ จนเป็็นที่่�พอพระราชหฤทััย ซึ่่�ง
ก็เ็ป็น็ที่่�ประจักัษ์แ์จ้้งในงานประดิษิฐ์์
สร้้างสรรค์ท์างดุรุิยิางคศิลิป์ไ์ทยแล้้ว
ว่า่ งานดัังกล่่าวยัังคงปรากฏให้้เห็น็
อยู่่�กระทั่่�งปััจจุุบันั และยัังดำรงอยู่่�ใน

การใช้้ชีวีิติประจำวันัของบุคุคลในทุกุ
ระดัับชั้้�นของสัังคมไทย แม้้เวลาจะ
ล่่วงมากว่่า ๒๔๐ ปีี นัับแต่่เริ่่�มการ
สถาปนากรุงุรััตนโกสินิทร์เ์ป็็นต้้นมา

หากแต่่ว่า่กาลเวลาที่่�ล่ว่งมาแล้้ว 
ต่่างก็็ได้้นำพาความเจริิญมากด้้าน
มาสู่่�สยามประเทศ การแลกเปลี่่�ยน 
การเคล่ื่�อนตััวของวััฒนธรรมต่่าง
ซีีกโลก ไหลหลั่่�งถาโถมตามกระแส
เศรษฐกิิจ ทำให้้การพิิสููจน์์ทราบ 
ข้อ้เท็จ็จริงิในเรื่่�องต่า่ง ๆ  สามารถทำได้้
และเป็น็ที่่�ปรากฏชัดัถึงึขั้้�นโครโมโซม 
ความถี่่�เสีียง ความเร็็วแสง ความ
ละเอีียดถึึงขั้้�นไมครอน หรืือแม้้แต่่
ศิลิปะบางสาขาบางแขนงก็ส็ามารถ

สร้้างได้้เพียีงแค่ก่ารกดปุ่่�มตกลง โดย
โปรแกรมประยุกุต์ห์รืือ AI ความรู้้�ลึกึ 
รู้้�จริงิถูกูทำให้้เห็น็และสามารถเรียีน
รู้้�ได้้ด้้วยตนเอง

อย่่างไรเสีียสำหรัับภููมิิรู้้�ด้้าน
ดุุริิยางคศิิลป์์ไทยนั้้�น มีีความลึึกซึ้้�ง  
ละเอีียดอ่่อน ยังัคงต้้องอาศััยภููมิปิัญัญา
ครููบาอาจารย์์ เพื่่�อให้้เข้้าถึึงความ
ไพเราะงดงามของท่่วงทำนองและ
การปฏิิบััติิเชิิงชั้้�นในแต่่ละเครื่่�องมืือ  
ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นการสืืบทอด ส่่งต่่อ
วััฒนธรรมด้้านศิิลปะดนตรีีที่่�สููงค่่า
และสำคััญของประเทศต่่อไป
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“German Double Top Guitar”
สามช่่างทำำ�กีีตาร์์คลาสสิิกแบบดัับเบิิลท็็อปเยอรมััน

ผู้้�ทรงอิิทธิิพลที่่�สุุดในศตวรรษที่่�ยี่่�สิิบเอ็็ด

ผู้้�เขียีนเคยมีโีอกาสเขียีนเกี่่�ยวกัับ
วิวิัฒันาการกีีตาร์ค์ลาสสิกิสมัยัใหม่่ 
ตั้้�งแต่่ยุุคของ Antonio de Torres 
(1817-1892) ในตอนก่่อนหน้้า ผู้้�
ซึ่่�งเป็็นบิิดาแห่่งการทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
สมััยใหม่่ในยุุคแรกเริ่่�ม (สมััยใหม่่
ในที่่�นี้้� คืือการขยายขนาดของลำตัวั
กีตีาร์์ให้้ใหญ่่ขึ้้�น และใช้้โครงสร้้างแบบ
ใบพััด Fan Bracing เป็็นครั้้�งแรก
ของโลก) หลัังจากการล่่วงลัับของ 
Torres ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกรุ่่�น
หลังัล้้วนพยายามเลียีนแบบและทำ
ซ้้ำ เพ่ื่�อให้้เกิิดผลลัพัธ์์แบบเดีียวกััน 
อย่า่งไรก็็ตามมีีช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
บางส่่วนที่่�ตัดัสินิใจแหกคอก ไม่่เลียีน
แบบและไม่ท่ำซ้้ำ จนกระทั่่�งเกิดิกีตีาร์์
คลาสสิิกโครงสร้้างแบบใหม่่ขึ้้�นมา
อีกี ๒ แบบหลััก ๆ  ได้้แก่่ โครงสร้้าง
แบบตาราง (Lattice) ที่่�พัฒันาโดย 
Greg Smallman (b. 1947) และ
โครงสร้้างแบบไม้้หน้้าสองชั้้�นประกบ
กััน (Double Top) ที่่�ผู้้�เขีียนกำลััง
จะเล่่าถึึงในบทความฉบัับนี้้�

ประเทศเยอรมนีีเป็น็ต้้นกำเนิิด
ของการทำกีตีาร์ใ์นลักัษณะนี้้� จนขึ้้�น
ชื่่�อว่่าเป็็น “German Double Top 
Guitar Making School” วัันนี้้� 

ผู้้�เขียีนได้้นำสามบุคุคลผู้้�ทรงอิทิธิพิล 
ที่่�สุดุ ไม่่ว่า่จะเป็น็เรื่่�องคิวิรอที่่�ยาวนาน 
ความหายาก รวมถึงึรููปแบบการสร้้าง 
ที่่�มีคีวามแตกต่า่งกันัในเชิงิของวัสัดุุ 
โดยจะเรีียงลำดับัความหายาก จาก
ยากที่่�สุดุไปยังัยากมาก ๆ  ๆ  ๆ  ที่่�สุดุ

๑. Antonius Müller
Antonius Müller เป็็นช่่าง

ทำกีีตาร์์ชาวเยอรมััน พำนัักอยู่่� 
ณ เมืือง Aarbergen ใกล้้กัับเมืือง 
Frankfurt เขาเกิิดเมื่่�อปีี ค.ศ. 

๑๙๖๐ ที่่�เมืือง Taunus และสำเร็จ็
การฝึกึงานในฐานะช่่างทำกีีตาร์ต์ั้้�งแต่่
ปีี ค.ศ. ๑๙๗๖-๑๙๗๙ ต่่อมาเขา
ได้้เปิิด Workshop ร่่วมกัับ Franz 
Ulrich Albert ภายใต้้ชื่่�อ Albert 
& Müller

กีีตาร์์ของ Müller เป็็นกีีตาร์์
สมััยใหม่่แบบ Double Top ที่่�ใช้้
แกนกลางเป็็นไม้้บาลซา (Balsa 
Wood) ซึ่่�งเป็็นไม้้ที่่�มีีน้้ำหนัักเบา 
ด้้วยเหตุุผลที่่�ว่า่เขาอยากให้้น้้ำเสีียง
ของกีตีาร์ม์ีคีวามเป็น็ธรรมชาติมิาก

ตััวอย่่างโครงสร้้างกีีตาร์์แบบ Double Top โดยมีีไส้้กลางเป็็น Nomex
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Antonius Müller

โครงสร้้างที่่�ทำจากไม้้ Balsa ตามแบบของ Müller

ที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำได้้ กีีตาร์์ของเขามีี
จุุดเด่่นในเรื่่�องของความละเอีียดใน
การทำและความมั่่�นคงแข็็งแรง ถึึง
แม้้ว่่ากีีตาร์์ Double Top ส่่วนใหญ่่
จะใช้้ปัจัจัยัในเรื่่�องของน้้ำหนักัที่่�เบา
มาเป็็นตััวแปรทำให้้เสีียงทรงพลััง
แข็็งแรง แต่่ Müller เลืือกที่่�จะใช้้
น้้ำหนัักกีีตาร์์ในระดัับกลาง ๆ ไม่่
หนักัไม่เ่บาจนเกินิไป โดยใช้้ในเรื่่�อง
ของการจัดัวางโครงสร้้าง (Bracing 
Pattern) ในการควบคุุมการเดิินของ
คลื่่�นเสีียงมากกว่่า

ถึงึแม้้ว่า่กีตีาร์ข์อง Müller จะ
เป็็นกีีตาร์์สมัยัใหม่่ แต่่วิธิีกีารทำของ
เขายังัคงใช้้การประกอบแบบดั้้�งเดิมิ 
(Spanish Traditional) ยกตััวอย่่าง
เช่น่ การใช้้เชืือกรััดเข้้าไม้้แต่่ละส่่วน
เวลาติิดกาว รวมถึึงการเคลืือบไม้้
ด้้านข้้าง หลัังและคอด้้วยยาขััดเงา
ไนโตรเซลลูโูลสแบบบาง เพื่่�อให้้เสียีง
ออกมาเปิิดมากกว่่าเมื่่�อเทีียบกัับ
กีีตาร์์โรงงานที่่�ใช้้การพ่่นแลกเกอร์์
แบบหนาเป็็นชั้้�น ๆ

มีศีิลิปินิกีตีาร์ค์ลาสสิกิมืืออาชีพี 
มากมายใช้้กีีตาร์์ของ Müller เช่่น 
Sharon Isbin, Zoran Dukic, 
Hubert Käppel, Alvaro Pierri 
และอีีกมากมาย การสั่่�งกีีตาร์์ของ 
Müller ในปััจจุุบัันจะต้้องรอไม่่ต่่ำ
กว่่า ๑๐ ปีี โดยในแต่่ละปีี Müller 
จะสร้้างกีีตาร์์ประมาณ ๘-๑๒ ตััว
ต่่อปีี โดยไม่่ระบุุหมายเลขว่่าเป็็น
กีีตาร์์ตััวที่่�เท่่าไหร่่ที่่�เขาสร้้าง แต่่
จะเขีียนเป็็นเลขโรมัันและปีีที่่�สร้้าง
เสร็จ็แทน ยกตัวัอย่า่งเช่น่ V/2019 
หมายถึึงกีีตาร์์ตััวที่่� ๕ ที่่�สร้้างเสร็็จ
ในปีี ค.ศ. ๒๐๑๙ หรืือ III/2023 
หมายถึึงกีีตาร์์ตััวที่่� ๓ ที่่�สร้้างเสร็็จ
ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๓ เป็็นต้้น
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ปัจัจุบุันั Antonius Müller ยังั
คงสร้้างกีตีาร์ค์ลาสสิกิคอนเสิริ์ต์ที่่�มีี
คิิวยาวเหยีียด ไม่่ต่่ำกว่่าสิิบปีี และ

ได้้ฝึกสอนลููกชายของเขา “Felix 
Müller” เพื่่�อเป็็นรุ่่�นที่่�สองในการ
สืืบทอดเจตนารมณ์์และภููมิิปััญญา

Felix Müller ลููกชายของ Antonius Müller

ผู้้�เขีียนถ่่ายรููปร่่วมกัับ Felix และ Antonius Müller

ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีคีุณุภาพ
ระดัับโลก 

๒. Gernot Wagner
Gernot Wagner เป็็นช่่างทำ

กีตีาร์์คลาสสิกิจากเมืือง Frankfurt 
ประเทศเยอรมนีี เป็็นหนึ่่�งในช่่างทำ
กีีตาร์์คลาสสิิกคนแรก ที่่�คิิดค้้นการ
ทำกีีตาร์์แบบ “Double Top” ร่่วม
สมััยกัับ Matthias Dammann ทั้้�ง
สองได้้พบกัันและแบ่่งปัันความคิิด
คล้้าย ๆ กัันว่่า “เราต้้องสร้้างไม้้
หน้้าขึ้้�นมาใหม่ ่โดยให้้มีนี้้ำหนักัเบา
กว่่านี้้�” กีีตาร์์ Double Top จึึงได้้
ถืือกำเนิิดขึ้้�น 

Wagner เป็็นคนช่ื่�นชอบใน
การทำน้้ำหนัักกีีตาร์์ให้้เบา แต่่ให้้
เสียีงที่่�ไม่เ่บา เขามักัเลืือกใช้้ไม้้หน้้า 
ซีดีาร์ ์(Cedar Wood) ในการสร้้าง 
เนื่่�องจาก Wagner เชื่่�อว่่าไม้้ชนิิด
นี้้�สามารถหาวััตถุุดิิบที่่�น้้ำหนัักเบา
ได้้มากกว่่าไม้้ชนิิดอื่่�น ๆ Wagner 
ให้้เหตุุผลว่่ากีีตาร์์คลาสสิิกใช้้สาย
ไนลอนที่่�มวลน้้อย เม่ื่�อเทีียบกัับ
เคร่ื่�องสายอ่ื่�น ๆ ที่่�ใช้้คันชัักอย่่าง
ไวโอลินิหรืือเชลโล แรงส่ง่ที่่�เกิิดจาก
การดีีดสายและสั่่�นจึึงเกิิดเพีียงแค่่
ช่่วงขณะสั้้�น ๆ น้้ำหนัักของเครื่่�อง
ดนตรีีที่่�เบา จึึงมีีสำคััญมาก ๆ ใน
มุุมมองของ Wagner

Wagner เป็น็ช่า่งทำกีตีาร์อ์ายุุ
เจ็ด็สิบิกว่า่ ๆ  ที่่�ไม่เ่ก่ง่เรื่่�องเทคโนโลยีี 
แต่่เขาได้้ใช้้ระบบคอมพิิวเตอร์์เข้้า
มาช่ว่ยในการจููนไม้้หน้้าและวััดคลื่่�น
เสีียง เพื่่�อที่่�จะได้้ปรัับความหนา
บางของไม้้ได้้ตามที่่�ใจเขาต้้องการ 
โครงสร้้างของกีีตาร์์เป็็นการใช้้ไม้้
หน้้าสองแผ่่นที่่�ถููกปรัับแต่่งให้้บาง
เหมืือนกระดาษประกบเข้้าด้้วย
กััน โดยใช้้เทคนิิคการติิดกาวแบบ 
“Vacuum Glue” ระหว่่างไม้้สอง
แผ่่นและ Nomex การติิดกาวด้้วย
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Gernot Wagner

Gernot Wagner และ Matthias Dammann กำลัังเลืือกไม้้อยู่่�ด้้วยกััน เป็็น
ภาพประวััติิศาสตร์์หายาก

ผู้้�เขีียนถ่่ายรููปร่่วมกัับ Gernot Wagner

วิิธีีนี้้�จะทำให้้การประสานกัันของ
วัสัดุมุีคีวามแนบแน่น่เป็็นอย่่างมาก

กีีตาร์์ของ Wagner ได้้ถููก
บรรเลงโดยนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิระดับั
โลกมากมาย เช่่น Jason Vieaux, 
William Kanengiser และ Duo 
Melis

สุ้้�มเสีียงของกีีตาร์ ์Wagner นั้้�น 
มีคีวามใหญ่ห่นาเหมืือนเครื่่�องดนตรีี
โบราณ น้้ำเสีียงที่่�เคร่่งขรึม แต่่ยังัคง
ไว้้ซึ่่�งธรรมชาติิของเสีียง จึึงทำให้้
ปััจจุุบัันการสั่่�งกีีตาร์์ของ Wagner 
ไม่่ใช่่เรื่่�องง่่าย ไม่่มีีการกำหนดคิิว
รอ รอนานไม่่นานแค่่ไหนขึ้้�นอยู่่�กัับ
ว่า่ใครเป็น็คนสั่่�ง เมื่่�อเดินิทางไปพบ
กัับช่่างแล้้ว จะต้้องบรรเลงกีีตาร์์
คลาสสิิกให้้เขาฟััง เพื่่�อทดสอบว่่า
ฝีมีืือประมาณนี้้� จะต้้องรอกีตีาร์ข์อง
เขาประมาณกี่่�ปีี

ปััจจุุบััน Wagner ยัังคงสร้้าง
กีีตาร์์คลาสสิิกด้้วยเทคนิิคแบบ 
Double Top สมัยัใหม่ ่แต่เ่นื่่�องจาก
อายุุที่่�มากของ Wager จึึงไม่่มีีการ
กำหนดว่่าในแต่่ละปีีจะสร้้างกีีตาร์์กี่่�
ตัวั การทำเครื่่�องดนตรีขีอง Wagner 
เป็็นไปอย่่างประณีีต ช้้า ๆ ใส่่ใจใน
ทุุกรายละเอีียด ตามแบบฉบัับช่่าง
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ทำกีตีาร์ส์ูงูอายุ ุที่่�เต็ม็เปี่่�ยมไปด้้วย
ประสบการณ์์

๓. Matthias Dammann
หนึ่่�งในช่า่งทำกีตีาร์์คลาสสิกิคน

แรกที่่�คิดิค้้นการทำกีีตาร์์แบบ “Double 
Top” ที่่�เปลี่่�ยนประวััติศิาสตร์์การทำ
กีีตาร์์คลาสสิิกสมััยใหม่่ Matthias 
Dammann เกิิดเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๕๗ 
ประเทศเยอรมนีี เขาหััดเล่่นกีีตาร์์
คลาสสิิกด้้วยตนเองจนกระทั่่�งได้้
มีีโอกาสศึึกษาต่่อด้้านดนตรีีอย่่าง
จริิงจัังที่่�เมืือง Frankfurt ประเทศ
เยอรมนีี

ในปีี ค.ศ. ๑๙๘๔ Dammann 
ตัดัสินิใจย้้ายออกจาก Frankfurt และ
สร้้าง Workshop เล็็ก ๆ ในแคว้้น
บาวาเรีียใกล้้กัับชายแดนประเทศ
ออสเตรีีย สถานที่่�สร้้างงานศิิลปะ
ของเขาอยู่่�ท่่ามกลางทุ่่�งหญ้้า เต็็ม
ไปด้้วยธรรมชาติิสีีเขีียวและความ
เงียีบสงบ หลัังจากนั้้�นเพีียงสี่่�ปีี ในปีี 
ค.ศ. ๑๙๘๘ เขาได้้ชนะการแข่่งขััน
ทำกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ Paris/
ORTF International Guitar Maker 
Competition ประเทศฝรั่่�งเศส

Dammann สร้้างกีตีาร์ค์ลาสสิกิ
ที่่�เขาเรียีกมันัว่า่ “Composite Top” 
หรืือ “Sandwich Top” เป็็นการซ้้อน
ไม้้หน้้าสองแผ่่นที่่�บางมาก ๆ (บาง
เหมืือนกระดาษ) ประกอบเข้้าด้้วย
กััน คั่่�นกลางด้้วยวััสดุุ Nomex ซึ่่�ง
เป็น็เส้้นใยชนิดิหนึ่่�ง การทำแบบนี้้�จะ
ทำให้้ลดน้้ำหนัักไม้้หน้้าได้้ถึึง ๓๐% 
อย่่างไรก็็ตาม การทำกีีตาร์์ของ 
Dammann ได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลง
เพื่่�อพััฒนาอะไรบางอย่่างอยู่่�ตลอด
เวลา ไม่่ว่่าจะเป็็นการใช้้วััสดุุแบบ
อื่่�นที่่�นอกเหนืือจาก Nomex เป็็น
แกนกลาง หรืือแม้้กระทั่่�งการสร้้าง 
Tuning Machine ที่่�เป็็นลููกบิิดของ
กีีตาร์์ด้้วยตนเอง

Matthias Dammann

Workshop ของ Matthias Dammann

กีตีาร์์ของ Dammann มีจีุดุเด่่น
ในเร่ื่�องของน้้ำหนัักเคร่ื่�องดนตรีีที่่�เบา
มาก ๆ  เสีียงที่่�มีคีวามดัังกัังวาน ตอบ
สนองเร็็ว มีพีลังั โทนเสีียงลึึกเต็ม็ใน
ทุกุช่ว่งเสียีงตั้้�งแต่เ่สียีงต่่ำจรดเสียีง
สูงู เป็็นเหตุผุลให้้นักักีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ระดัับโลกหลายท่่าน เช่่น David 
Russell, Manuel Barrueco, 

Beijing Guitar Duo ใช้้กีีตาร์์ของ 
Dammann เป็็นเครื่่�องดนตรีีคู่่�กาย
คู่่�ใจในการแสดงดนตรีทีั่่�วทุกุมุุมโลก

กีีตาร์์ของ Dammann ขึ้้�นชื่่�อ
เรื่่�องความหายาก เนื่่�องจากเขาทำ
กีีตาร์์เพีียงแค่่ปีีละ ๔ ตััว หรืืออาจ
มากน้้อยไปกว่่านั้้�น ขึ้้�นอยู่่�กับอารมณ์์
ศิิลปิินของช่่าง Dammann เชื่่�อมั่่�น
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ถนน Rothof เป็็นถนนที่่�ผู้้�เขีียนต้้องเดิินลััดเลาะทุ่่�งเข้้าไปเพื่่�อ
หา Dammann

กีีตาร์์ของ Julian Dammann

Manuel Barrueco เยี่่�ยมชม Workshop ของ Dammann เพื่่�อ
รัับกีีตาร์์ตััวใหม่่

กีีตาร์์ของ Matthias Dammann

ถึึงการใส่่ใจทุุกรายละเอีียดอย่่างประณีีต และที่่�
สำคััญ Dammann โปรดปรานที่่�จะสร้้างกีีตาร์์
ให้้แก่่นัักเล่่นมืืออาชีีพ จึึงเป็็นกีีตาร์์ที่่�ไม่่ใช่่ใคร ๆ  
ก็็สามารถจะเดิินเข้้าไปสั่่�งได้้ เขาไม่่มีีอีีเมล ไม่่มีี
โทรทัศัน์์ และไม่ม่ีโีทรศัพัท์ม์ืือถืือที่่�มีอีินิเทอร์เ์น็ต็ 
การติดิต่อ่หา Dammann จึงึทำได้้เพียีงการโทรเข้า้
โทรศััพท์์บ้้านเท่่านั้้�น รวมถึึงบุุคลิิกที่่�เก็็บตััว จึึง
ทำให้้เป็็นไปได้้ยากมากที่่�จะได้้พบกัับ Dammann 
ตามเทศกาลดนตรีีต่่าง ๆ

ปัจัจุุบันั Dammann ยังัคงสร้้างกีีตาร์์คลาสสิิก 
ที่่�คิวิรอไม่่ต่่ำกว่า่ ๑๐-๒๐ ปี ีและได้้สอนลููกชาย
ของเขา Julian Dammann เพื่่�อสืืบทอดภูมูิปิัญัญา
การสร้้างกีตีาร์ค์ลาสสิกิของ Dammann Family 
จนได้้กลายเป็็นหนึ่่�งในกีีตาร์์คลาสสิิกสมััยใหม่่ที่่�
หายากที่่�สุุดในโลก

และนี่่�ก็็คืือสามช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกแบบ 
Double Top ต้้นตำรัับเยอรมััน ผู้้�ทรงอิิทธิิพล
ที่่�สุดุในศตวรรษที่่�ยี่่�สิบิเอ็ด็ ในตอนต่อ่ไป ผู้้�เขียีน
จะมานำเสนอบทความเกี่่�ยวกับักีตีาร์ค์ลาสสิกิใน
หััวข้้ออะไร โปรดติิดตาม...
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INTERVIEW
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เรื่่�อง:
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์์ (Attawit Sittirak)
เจ้้าหน้้าที่่�ฝ่่ายการตลาดและประชาสััมพัันธ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Interview ในครั้้�งนี้้�เราไปทำความ
รู้้�จักักัับศิิลปิิน นักัดนตรีีจากรายการ 
THE TWO และในรายการนั้้�น ซันั รวิสิุตุ  
ปฏิพัิัทธ์์วศิิน ได้้แสดงศัักยภาพการ
เป็น็ศิลิปินิอย่่างชััดเจน ด้้วยตััวตนที่่�
เรีียนกีีตาร์์คลาสสิิกมา ๗ ปีี ในรั้้�ว
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล จนตอนนี้้�เป็็นวงดนตรีีมาก
ความสามารถ HAVE A NICE DAY 
สัังกััด 2FLOW Entertainment 
ภายใต้้ Workpoint Entertainment

สวััสดีีครัับ ซััน แนะนำำ�ตััวหน่่อยครัับ
สวััสดีีครัับ ผมนายรวิิสุุต 

ปฏิิพััทธ์์วศิิน ชื่่�อเล่่นชื่่�อ ซััน ครัับ 
อายุตุอนนี้้� ๒๒ ปี ีเพิ่่�งเรียีนจบจาก
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล เอก Classical Guitar 
Performance ครัับ

รู้้�จัักกัับดนตรีีได้้อย่่างไร
ต้้องบอกก่อ่นว่า่ซันัเริ่่�มเล่น่ดนตรีี

ตั้้�งแต่ป่ระถมศึึกษาปีทีี่่� ๔ ตอนนั้้�นเริ่่�ม
จากเล่น่อููคููเลเล่ ่(Ukulele) เพราะ
เราเห็น็คุณุพ่อ่เล่น่กีตีาร์แ์ล้้วก็อ็ยาก
เล่่นตาม แต่่ตอนนั้้�นเรายัังเด็็ก คุุณ
พ่อ่ก็เ็ลยให้้เล่น่อูคููเูลเล่ก่่อ่น เพราะ
ตัวัยังัเล็็กอยู่่� พอไปสัักพักัหนึ่่�งก็เ็ริ่่�ม
รู้้�สึกึอยากลองเล่น่กีตีาร์์ตัวัที่่�ใหญ่่มาก
ขึ้้�น ก็็เลยเล่่นกีีตาร์์โปร่่งกัับคุุณพ่่อ 
แต่ท่ีนีี้้�พอเริ่่�มประมาณประถมศึึกษา
ปีทีี่่� ๕-๖ จะเริ่่�มมีกีิจิกรรมที่่�เรียีกว่า่
ชั่่�วโมงดนตรีี เขาจะให้้เราสามารถ

เลืือกเครื่่�องดนตรีีได้้ว่่าเราอยากจะ
เล่่นอะไร ก็็เลยเลืือกที่่�จะเล่่นกีีตาร์์
คลาสสิิก เพราะว่่ามีีพื้้�นฐานในการ
ตีคีอร์ด์มาก่่อน ก็เ็ลยไปลงเรีียน จึงึ
เกิิดความช่ื่�นชอบครัับ ก็็เล่่นมาได้้
แบบงูู ๆ ปลา ๆ ไม่่ได้้จริิงจัังอะไร
มาก จนกระทั่่�งมััธยมศึึกษาปีีที่่� ๓ 
เข้้ามัธัยมศึึกษาปีทีี่่� ๔ ต้้องเลืือกสาย
ของเราว่่าจะไปเรีียนต่่อที่่�ไหน ซันัก็็
เลยตัดัสินิใจติวิสอบเพื่่�อเข้า้มาเรียีนที่่� 
Pre-College วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ครัับ

ทำำ�ไมเป็็นกีีตาร์์คลาสสิิก 
เราชื่่�นชอบอยู่่�แล้้ว อย่่างที่่�ซััน

บอก ซัันทำมัันได้้ดีีที่่�สุุด ณ ตอน
นั้้�น และตอนที่่�มาสมัคัรสอบที่่� Pre-
College มีีแนวดนตรีีให้้เลืือก ๒ 
อย่า่ง คืือกีตีาร์แ์จ๊๊สกับักีตีาร์ค์ลาสสิกิ  
ผมก็็ต้้องเลืือก ซึ่่�งแจ๊๊สไม่่ใช่่ทางเรา
อยู่่�แล้้ว หมายถึึงกีีตาร์์ไฟฟ้้าที่่�ซััน
เคยเรีียนมาแล้้ว แล้้วมัันไม่่ใช่่ตััว
เรา ก็เ็ลยตััดสิินใจเข้้ากีีตาร์์คลาสสิิก  
เพราะคิิดว่่าอนาคตสามารถเอาไป
ต่่อยอดได้้ครัับ

เรียีน Pre-College แล้ว้รู้้�สึกึอย่า่งไรบ้า้ง
การแข่่งขัันค่่อนข้้างสููงครัับ ที่่�

โรงเรีียนหรืือมหาวิิทยาลััยนี้้�คนเก่่ง
เยอะ ข้อ้ดีีก็ค็ืือช่ว่ยให้้เรากระตืือรืือร้้น
มากขึ้้�น อยากที่่�จะเก่่งไปด้้วยกััน 
เหมืือนเพ่ื่�อน ๆ เขาก็็จะมีีความ
สามารถของเขา เราก็็อยากจะมีี

ความสามารถของเราเท่่ากัับเพื่่�อน 
หรืือเก่่งมากกว่่าเพ่ื่�อน ทำให้้เรา
ขยััน ทำให้้เราซ้้อม แล้้วเราก็็เก่่ง
ขึ้้�นจากแรงผลัักดัันเหล่่านี้้�

การสนัับสนุุน
พ่่อเป็็นคนส่่งเรีียนที่่�โรงเรีียน

ติวิเตอร์ ์เพ่ื่�อสอบเข้า้ที่่� Pre-College 
ครัับ ตอนเด็็ก ๆ คุุณพ่่อเขาอยาก
เล่น่ดนตรีมีาก ๆ  แต่เ่ขาไม่ม่ีโีอกาส
ได้้เล่่น พอมาถึึงยุคุนี้้� ตอนมีีลูกู เขา
ก็็เลยอยากให้้ลูกเล่่นกีีตาร์์ให้้เขา
ฟััง เผอิิญเราชอบพอดีี มัันก็็เลย
ไม่่ได้้เป็็นการขััดขืืน ก็็กลายเป็็นไป
ด้้วยกัันได้้ เขาก็็เลยส่่งเสริิมและ
สนัับสนุุนเต็็มที่่�ครัับ

รางวััล
ภููมิิใจทุุกรางวััล แต่่รางวััลแรก

จะภููมิใิจที่่�สุดุ เพราะว่่าเป็็นงานแรก
ที่่�ซันักล้้าที่่�จะลงไปแข่ง่ เหมืือนเป็น็
ก้้าวแรกในการแข่่งขััน และไม่่ได้้หวััง
อยู่่�แล้้วว่่าจะชนะหรืือแพ้้ อยากได้้
แค่ป่ระสบการณ์์ ตอนนั้้�นน่า่จะเป็็น
งานที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดในประเทศไทย งาน 
Thailand international Guitar 
Competition 2015 อยู่่�ประมาณ
มััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔ เทอม ๒ เราลง
แข่ง่แบบไม่่ได้้สนใจอยู่่�แล้้วว่่าจะแพ้้
หรืือชนะ แล้้วก็เ็ป็็นงานใหญ่ม่ากด้้วย
ในไทย รุ่่�นมััธยมศึึกษาตอนปลาย 
อายุุไม่่เกิิน ๑๕-๑๖ ปีี ประมาณนี้้� 
ตอนนั้้�นมีีคนจีีน คนเวีียดนาม คน

ซััน รวิิสุุต ปฏิิพััทธ์์วศิิน
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ฮ่อ่งกง มาแข่่งเยอะมาก พอประกาศ
ผล สรุปุคืือเราชนะได้้ที่่� ๑ ตั้้�งแต่ง่าน
แรกที่่�ไปแข่ง่เลย ทำให้้รู้้�สึกึมีไีฟ ตอน
นั้้�นคิิดว่่าน่่าจะมาถููกทางแล้้ว เราไป
ทางด้้านนี้้�น่า่จะเวิริ์ก์ รายการนั้้�นเลย
เป็็นรายการแรกที่่�ทำให้้เราภููมิิใจใน
วงการกีีตาร์์คลาสสิิกครัับ

ความชอบและความหลงใหล
มีชี่ว่งหนึ่่�งที่่�ซันัต้้องกลัับมาถาม

ตัวัเองอีกีทีวี่า่สรุปุเราชอบอะไร และ
เราสามารถเอามัันมาทำอะไรได้้บ้้าง 
ก็เ็ลยเป็็นที่่�มาว่่าระหว่่างช่่วงโควิิดที่่�
ได้้พักการแข่่งขัันกีีตาร์์ยาวนานมาก 
ประมาณ ๒ ปี ีจังัหวะนั้้�นที่่�ไม่่ได้้มีการ
แข่ง่ขััน เราก็ซ็้้อมแบบไม่่มีเีป้้าหมาย 
ไปเรื่่�อย ๆ จนกระทั่่�งวัันหนึ่่�ง รู้้�สึึก
ว่า่อยากจะทำอะไรใหม่ ่ๆ  บ้้าง แล้้ว
โอกาสมาพอดี ีประจวบเหมาะมาก 
ผู้้�จัดัซีรีีีส์ท์่า่นหนึ่่�งก็็ติดิต่อ่มาว่่าอยาก
ได้้เราไปเล่น่ซีรีีสี์ข์องเขา จังัหวะนั้้�น
ไม่ไ่ด้้คิดอะไรเลย ก็ต็อบตกลงไปทัันทีี 
ซีรีีส์ี์เรื่่�องนั้้�นคืือ Physical Therapy 

ผมปวดกาย นายปวดใจ ออนแอร์์
ทางช่่อง ONE31

บทที่่�ได้้รัับห่่างไกลจากตััวจริิงมาก
น้้อยแค่่ไหน ที่่�รัับบท “นายเอก” ของ
ซีีรีีส์์วาย

มีคีวามเหมืือนและต่่างครับั ผม
รัับบท มิิลค์์ ที่่�มีีความมุ่่�งมั่่�นอยาก
หาความจริงิว่า่พระเอกคนนี้้�มาหักัอก
เพื่่�อนของเราหรืือเปล่า่ ถ้้าตัวัละคร
ตััวนี้้�เหมืือนกัับซันั น่่าจะเป็็นความ
มุ่่�งมั่่�นและชอบความท้้าทายนะครับั 
ซีรีีสี์เ์รื่่�องนี้้�เป็น็ซีรีีสี์ว์าย แล้้วยังัเป็น็
ครั้้�งแรกของซันัด้้วย ตอนนั้้�นตื่่�นเต้้น
มาก ๆ แต่่คิิดในเชิิงที่่�ว่่าเราจะได้้
มากกว่่าเสีีย เพราะเราหลงใหลใน
การแสดงอยู่่�แล้้ว รู้้�สึกึว่า่มันัคืือความ
ท้้าทาย จะได้้ลองแบบเป็็นคนอื่่�นดูู 
อย่่างที่่�ผมบอก ผมชอบท้้าทายตััว
เองอยู่่�แล้้ว และเป็็นสิ่่�งที่่�ชอบพอดีี 
ก็็เลยลองทำดููครัับ

THE TWO Duo Boy Project 
ในระหว่่างการถ่่ายทำซีีรีีส์์ 

Physical Therapy ทางเวิิร์ค์พอยท์์
ได้้ติดิต่อ่มาว่า่จะทำรายการ Survival 
หาศิลิปินิชายของเวิริ์ค์พอยท์ ์ซึ่่�งตอน
นั้้�นเราไม่ไ่ด้้สนใจ T-POP ขนาดนั้้�น 
จะบอกว่่า T-POP ยัังไม่่ได้้มาแรง
มากเหมืือนตอนนี้้� เราก็็ยัังมีีความ
สงสัยัอยู่่�มาก แต่รู่้้�สึกึว่า่โอกาสที่่�เข้า้
มา เราน้้อมรัับไว้้ทุกครั้้�งดีกีว่่า เป็็น
โอกาสใหม่่ ๆ  ท้้าทายตััวเอง อยาก
ลองทำ ถ้้าเราไปร้้องเพลงจะเป็็น
อย่่างไร และเขาบอกว่่ารายการนี้้�
ค่อ่นข้้างหลากหลาย มีทีั้้�งร้้อง ทั้้�งเล่่น
ดนตรีี แรป เต้้น โพรดิิวเซอร์์เพลง 
ทุุกคนที่่�มีีความสามารถเหล่่านี้้�มา
รวมกันัหมด แล้้วแต่ว่่า่คนเหล่า่นั้้�น
ถนัดัทางด้้านไหน ทุกุคนคืือมีสีไตล์์ 
มีเีอกลักัษณ์เ์ป็น็ของตัวัเอง คืือแบบ
เฉพาะตััวมาก เราก็็ยัังไม่่เห็็นภาพ
รายการ ซึ่่�งตอนนั้้�นรู้้�สึกึว่า่ถ้้าเรามา
รายการนี้้� อาจจะเป็็นการเพิ่่�มฐาน
แฟนคลัับ ทำให้้เราได้้ออกสื่่�อมาก
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ขึ้้�น ทำให้้เราเป็็นที่่�รู้้�จัักมากขึ้้�น คิิด
แค่่ว่่ามาเพื่่�อหาโอกาสให้้ตััวเอง ไม่่
ได้้คิิดว่่าจะเข้้ารอบหรืืออะไรทั้้�งนั้้�น 
แต่พ่อได้้ลองมาทำจริงิ ๆ  สนุกุและ
น่า่สนใจกว่า่ที่่�คิดิ เพราะว่า่รายการ
เปิดิโอกาสให้้เราได้้ครีีเอทและคิิดทุุก
อย่่างด้้วยตััวเองทั้้�งหมด 

มีีกีีตาร์์คลาสสิิกในทุุกการแสดง
แน่น่อนครับั เราไม่อ่ยากทิ้้�งตัวั

ตนของเราเองด้้วย และเราก็็อยาก
จะใส่ต่ัวัตนใหม่่ ๆ  ของเราเข้้าไปด้้วย 
เราอยากให้้คนดูไูด้้เห็น็หลาย ๆ  มุมุ 
หลาย ๆ  ด้้านของเรามากกว่่า เวลา
คนดููโชว์ของซันัแล้้วจะรู้้�สึกึว่า่ทุกุรอบ 
ไม่่เหมืือนกัันเลย ไม่่เคยออกมา
เป็็นแนวเดีียวกัันสัักครั้้�ง อย่่างที่่�
ซันับอก ซันัอยากให้้ทุกคนเห็็นอะไร
ใหม่ ่ๆ  เห็น็หลาย ๆ  มุมุของเรา เรา
หลงใหลในศิลิปะแบบนี้้� เราหลงใหล
ในการทำดนตรีี เราหลงใหลในการ
ทำโชว์์แบบนี้้�

โชว์์ที่่�ประทัับใจที่่�สุุดในรายการ
โชว์ที่่�ประทัับใจที่่�สุุด เป็็นโชว์

ที่่�ใช้้หลายศาสตร์์ของศิิลปะ การ
ทำ abstract ที่่�เป็็นภาพวาด ที่่�
เกิิดจากการเต้้นครัับ คืือเราได้้ฝึก
ทัักษะการเต้้น ซัันเข้้าไปในรายการ
เป็็นคนหนึ่่�งเลยที่่�เต้้นอ่่อนที่่�สุุด แต่่
ได้้รายการนี้้� ค่่อย ๆ ฝึึกไปเรื่่�อย ๆ 
ต้้องบอกว่่าเรายอมเปิิดใจแล้้วก้้าว
ข้้ามผ่่านมัันมาได้้ ลองดููว่่าเราจะ
ทำได้้ไหม อีีกข้้อหนึ่่�งก็็คืือการเล่่น
กีีตาร์์คลาสสิิก ซึ่่�งซัันไม่่ปล่่อยอยู่่�
แล้้ว อยากทำผสมกัับการระบายสีี  
และอย่่างสุุดท้้ายที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือ
ศาสตร์์การแสดง ถ้้าเราเล่่นเฉย ๆ 
โดยไม่่มีีอารมณ์์ร่่วมกัับโชว์์ โชว์์นั้้�น
จะไม่่สามารถเกิิดได้้เลย สมมุุติิว่่า
เราทำได้้ดีีมาก ๆ เล่่นดนตรีีได้้โหด
มาก ทุกุอย่า่งเพอร์์เฟกต์ถ์ูกูต้้อง แต่่

การแสดงอิินเนอร์์เราไม่่ได้้รู้้�สึกึกับัสิ่่�ง
ที่่�เราทำจริิง ๆ โชว์์นั้้�นจะเป็็นโชว์์ที่่�
ไม่ม่ีอีะไรเลย แต่่ถ้้าเลืือกที่่�จะทำแล้้ว 
เราต้้องใส่ค่วามหมายเข้า้ไปทั้้�งหมด 
ไม่่ว่่าตั้้�งแต่ก่ารสััมผัสักับัสีทีุกุครั้้�งเรา
ใช้้อินิเนอร์ต์ลอด เรารู้้�สึึกอย่่างไร ทุกุ
ครั้้�งที่่�เอามืือจุ่่�มลงไปในสี ีเราต้้องคิดิ
แล้้วว่า่ความรู้้�สึกึมันัเย็น็แบบนี้้� ขึ้้�น
มาจะรู้้�สึกึอะไรกับัมันั สีนีี้้�แทนความ
หมายอะไร แทนความรู้้�สึกึอะไร เรา
ก็็คอยทำความเข้้าใจกัับน้้องที่่�ร่่วม
โชว์ด้้วยกััน ซึ่่�งซัันต้้องบอกว่่าซััน
มีีทุุนจากการเล่่นซีีรีีส์์มาก่่อน ก็็จะ
รู้้�จักัการใช้้อินิเนอร์ม์ากกว่า่คนอื่่�น ก็็
เลยจะแบบช่่วย ๆ กัันสอน แต่่ก็็มีี
พี่่� ๆ  ครีเีอทีฟีคอยช่ว่ยดูอูีกีทีวี่า่มันั
ผ่า่นไหม มันัเยอะไปไหม มันัน้้อยไป
ไหม สิ่่�งสำคััญที่่�สุดุคืือการใส่่อินิเนอร์์ 
และความรู้้�สึึกลงไปจริิง ๆ เรารู้้�สึึก
อะไรก็็ทำสิ่่�งนั้้�น ซึ่่�งวัันนั้้�นซัันภููมิิใจ
มากที่่�ได้้โชว์์นั้้�นออกมา แล้้วก็็แบบ
รู้้�สึึกทุุกอย่่างกัับการทำผลงานนั้้�น
ออกมา ภููมิิใจมากและก็็อิินมาก ๆ  
โชว์จ์บลงเห็น็ภาพแล้้วจะร้้องไห้้ รู้้�สึกึ
ชอบและภููมิิใจมาก ๆ

อนาคตกัับกีีตาร์์คลาสสิิก
แน่น่อนครัับ กีตีาร์ค์ลาสสิิกเป็น็

สิ่่�งที่่�ผมรักั ในอนาคตจะได้้เห็น็ซันักับั
ผลงานกีีตาร์์คลาสสิิกไปควบคู่่�กััน
กัับงานวงการบัันเทิิงต่่อไปอีีกยาว
แน่น่อน ซันัอยากจะพลิกิวงการเลย
ดีกีว่า่ อยากจะให้้มีแีนวเพลงใหม่ ่ๆ  
เกิิดขึ้้�น ซัันคิิดว่่ามัันเป็็นไปได้้ที่่�จะ
ทำอะไรอย่่างนี้้� และไม่่ได้้เห็็นแค่่ใน
ฐานะของศิิลปิินอย่่างเดีียวแน่่นอน 
ซัันจะทำในส่่วนของเบื้้�องหลัังด้้วย 
หลาย ๆ อย่่าง ซึ่่�งตอนนี้้� สิ่่�งที่่�ซััน
ไม่่ทิ้้�งคืือการสอนดนตรีี ก็็ยัังจะรัับ
สอนกีีตาร์์คลาสสิิกอยู่่� แต่่สิ่่�งที่่�จะ
เพิ่่�มเข้้ามาคืือเร่ื่�องการร้้องเพลง 
ในเรื่่�องของแอคติิง การใช้้อิินเนอร์์  

ศาสตร์์เหล่่านี้้�ซัันก็็จะเก็็บไว้้เป็็น
ประสบการณ์ ์เผื่่�ออนาคตเราสามารถ
ถ่่ายทอดออกมาได้้ แต่่สิ่่�งที่่�จะเพิ่่�ม
หลังัจากนี้้�ก็ค็งจะเป็น็การเพิ่่�มทักัษะ
ทางด้้านการเต้้นด้้วย ให้้มีพีื้้�นฐานที่่�
มากขึ้้�น อยากจะเป็น็อยากจะทำได้้
หลาย ๆ อย่่างครัับ

ฝากผลงานหน่่อยครัับ 
สำหรัับเร่ื่�องการสอนกีีตาร์์ 

คลาสสิิก สามารถเข้้าไปที่่� Instagram 
ของซััน จะมีีเบอร์์โทรศััพท์์ของผู้้�
จัดัการ สามารถโทรติิดต่่อมาได้้เลย
ครัับ สำหรัับด้้านผลงานการแสดง 
สามารถดููซีีรีีส์์ Physical Therapy 
ผมปวดกาย นายปวดใจ ย้้อนหลัังได้้
ทางแอปพลิิเคชัันของ AIS Play ตั้้�งแต่่ 
EP. 1 - EP. 12 และสำหรับัรายการ 
THE TWO สามารถดูยู้้อนหลังัได้้ใน 
YouTube ช่่อง WorkpointOfficial 
ครัับ ตอนนี้้�ก็็มีีวงกัับเพ่ื่�อน ๆ ใน
รายการ THE TWO ชื่่�อวงว่า่ HAVE 
A NICE DAY มีีเพลงแรกออกมา
แล้้ว ชื่่�อเพลงเป็็นไปได้้มั๊๊�ย (Could 
You Please?) ฝากติดิตามช่อ่งทาง 
Instagram “ravisut_son” X “@
ravisutson” และ TikTok ด้้วยครับั 
ชื่่�อเดีียวกัันหมด
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

Marie Jaell (1846-1925) 
เป็น็ตัวัแทนของคีีตกวีีสตรีีจากศตวรรษ
ที่่� ๑๙ ผู้้�ประสบความสำเร็็จและมีี
อำนาจในวงการดนตรีี ทั้้�ง ๆ ที่่�มีี
ข้อ้จำกัดัทางสังัคม จากการเป็น็คน 
ต่า่งจังัหวัดัและเพศสภาพเป็น็ผู้้�หญิงิ 
แต่ก่็ส็ามารถประสบความสำเร็็จและ
ได้้รัับการยอมรัับในฐานะอััจฉริิยะ 
นัักแต่่งเพลง และครููดนตรีี

หลายคนอาจมองว่่าความ
สำเร็จ็ส่่วนหนึ่่�งของมารีี มาจากการ
สนับัสนุุนของสามีี Alfred Jaëll ผู้้�
มีสี่ว่นอย่า่งมากที่่�ทำให้้เธอได้้รับัการ
ยอมรัับ แต่่คงปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่า หาก
ขาดซึ่่�งพรสวรรค์์ ความพยายาม

ในการศึึกษาหาความรู้้� และความ
ทะเยอทะยานแล้้ว เธอคงไม่ส่ามารถ
ก้้าวขึ้้�นมาเป็็นนัักดนตรีีผู้้�โดดเด่่น
ของมหานครที่่�เต็็มไปด้้วยศิิลปิินได้้

ว่่ากัันว่่าประโยคสุุดท้้ายก่่อน
เธอสิ้้�นลมหายใจคืือ “I still have 
so much to do!” ทั้้�ง ๆ ที่่�เธอใช้้
เวลาทั้้�งชีีวิิตไปกัับการศึึกษาดนตรีี
ที่่�เข้้าขั้้�นหมกมุ่่�น แต่่เธอก็็ยังัไม่่รู้้�สึกึ
ว่่าเพีียงพอ

...
มารีี (ช่ื่�อเดิิม Marie Trautmann) 

เกิิดที่่� Steinseltz เมืืองเล็็ก ๆ ใน
แคว้้น Alsace บริิเวณชายแดน
ฝรั่่�งเศส-เยอรมััน เม่ื่�อวัันที่่� ๑๗ 

สิงิหาคม ค.ศ. ๑๘๔๖ เธอหลงใหล
ในภููมิิทััศน์์อัันงดงาม เสีียงนกร้้อง 
ใบไม้้ไหว สายลม ลำธาร และระฆังั
จากโบสถ์์ที่่�อยู่่�ห่่างออกไป

เธอได้้ยินเสีียงเปียีโนครั้้�งแรกก็็
ตอน ๖ ขวบ ซึ่่�งนั่่�นทำให้้เด็็กหญิิง
ตัวัน้้อยหมกมุ่่�นกับัดนตรีแีละโน้้มน้้าว 
ให้้พ่อแม่อ่นุญุาตให้้เธอได้้เรียีนเปียีโน 
อย่่างจริิงจััง โชคดีีที่่�ทั้้�งสองท่่าน
สนับัสนุนุ - ไม่น่านหลังัจากนั้้�น หนูนู้้อย 
มารีีก็็มีีชื่่�อเสีียงไปทั่่�วเยอรมนีีและ 
สวิิตเซอร์์แลนด์์

เมื่่�ออายุุได้้ ๗ ขวบ ก็็ได้้เรีียน
กัับ Isaac Ignaz Moscheles 
(1794-1870) นักัเปียีโนและคีตีกวี ี

Marie Jaëll 
คีตีกวีีสตรีี ในสมาคมดนตรีีฝรั่่�งเศส

อััจฉริิยะผู้้�ทุ่่�มเทให้้เปีียโนจวบจนวาระสุุดท้้าย
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ผู้้�เคยสอน Felix Mendelssohn 
(1809-1847) - อายุุ ๘ ขวบ ก็็
เดินิทางไปที่่�เมืืองชตุทุการ์ท์เพื่่�อเรียีน
เปีียโนกัับ F. B. Hamma - อายุุ 
๑๐ ขวบ ทั้้�งความสนใจ เทคนิิค 
และความหลงใหลทางดนตรี ีก็ท็ำให้้
นัักวิิจารณ์์ดนตรีีมองว่่าเธอนั้้�น “มีี
ความสามารถเป็น็ที่่�ประจักัษ์แ์ละไม่่
เหมืือนใครในประวัตัิศิาสตร์เ์ปียีโน”

มารีีได้้เข้้าเรีียนใน Paris 
Conservatoire ตอนอายุุ ๑๖ ปีี 
และอยู่่�ภายใต้้การดููแลของ Henri 
Herz (1803-1888) คีตีกวีี นักัเปียีโน  
และผู้้�ผลิตเปียีโน ผู้้�เป็น็อาจารย์ส์อนที่่� 
Paris Conservatoire มานานกว่่า 
๓๐ ปี ี- เพีียง ๔ เดืือนหลังัจากเข้า้
เรียีน ก็ส็ามารถคว้้ารางวััลชนะเลิิศ
จากการประกวดเปีียโน ด้้วยสไตล์์
การเล่่นอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ ราวกัับ
ว่่าเธอกำลัังต้้องมนตร์์สะกด

ในปี ีค.ศ. ๑๘๖๖ สาวน้้อยมารีี 
ในวััย ๒๐ ปีี ก็็ได้้พบกัับ Alfred 
Jaëll (1832-1882) นักัเปียีโนชาว
ออสเตรียีวัยั ๓๔ ปี ีที่่�สนิทิสนมกัับนักั
ดนตรีใีหญ่ห่ลายคนในยุุคนั้้�น รวมถึึง 
Franz Liszt (1811-1886) อัจัฉริยะ
นัักเปีียโนและคีีตกวีีชาวฮัังกาเรีียน 

อีีกด้้วย
อัลัเฟรดเป็น็คนสุภุาพอ่่อนโยน

และสดใส เขาตกหลุุมรัักสาวน้้อย
มารีีและขอเธอแต่่งงาน - ด้้านตััว
ของมารีีเอง ยังัมีคีวามลัังเล แต่่แม่่
ของเธอนั้้�นอยากให้้มารีตีอบตกลง - 
และแล้้วพิธีิีแต่ง่งานก็เ็กิดิขึ้้�นในวันัที่่� 
๙ สิิงหาคม ค.ศ. ๑๘๖๖ เพีียง ๑ 
สัปัดาห์ก์่อ่นจะถึงึวันัครบรอบวันัเกิดิ
ปีทีี่่� ๒๐ ของมารี ีซึ่่�งพอแต่ง่งานแล้้ว
สังัคมขณะนั้้�นก็็คาดหวัังว่่าเธอจะหันั
หลังัให้้วงการดนตรีีและมีบีทบาทใน
ฐานะเมีียและแม่่แทน

แต่ใ่นความเป็็นจริิง มารีียังัคงอยู่่�
ในสายอาชีพี ทั้้�งคู่่�เปิดิ salon เล็็ก ๆ   
ด้้วยกัันในกรุุงปารีีส และมัักแสดง
เปียีโนกับัสามีใีนคอนเสิริ์ต์ที่่�เกิดิขึ้้�น
ทั่่�วยุโุรปและรัสัเซียี ทั้้�งคู่่�ได้้รับัเสียีง
ชื่่�นชมอย่่างล้้นหลาม โดยสิ่่�งที่่�น่่า
สนใจคืือสไตล์ก์ารเล่น่ของอัลัเฟรดมีี
ความนุ่่�มนวล มีเีสน่ห่์ ์และสง่า่งาม  
ขณะที่่�การเล่่นของมารีีนั้้�นทรงพลััง
กว่่ามาก

และที่่�ไม่่ต่า่งจากคนทั่่�วไป มารีีใน
วัยั ๒๐ กว่า่ มีคีวามกัังวลในอััตลัักษณ์์ 
และตััวตนของเธอเอง

ภาพที่่�คนทั่่�วไปเห็็น คืือ เธอ

และสามีีขึ้้�นแสดงเปีียโนร่่วมกััน 
แต่่ก็็มีีคนตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า การที่่�มา
รีีทุ่่�มเทให้้กับการทำงาน หมกมุ่่�น
กับัการอ่่านหนังัสืือ เรียีนรู้้�สิ่่�งต่่าง ๆ   
ด้้วยตััวเอง เพ่ื่�อเติิมเต็็มช่่องว่่าง
ทางการศึึกษา ที่่�เธอมองว่่า “ยัังไม่่
พอ” อยู่่�เสมอ ส่่วนหนึ่่�งเป็็นเพราะ
ชีีวิิตครอบครััวที่่�กำลัังพัังทลายลง

“เวลาฉันัไม่่รู้้�อะไร มันัเหมืือนมีี
ของหนััก ๆ  มากดทัับร่่างฉัันไว้้ ฉััน
เลยอยากจะทุ่่�มเทเวลาทั้้�งหมดให้้กัับ
การทำงาน และแม้้ว่่าเวลาจะล่่วง
ผ่่านไปแล้้ว ก็็ดููเหมืือนว่่าสิ่่�งที่่�ฉััน
ต้้องเรีียนรู้้�มัันยัังไม่่สิ้้�นสุุด”

และในช่่วงที่่�เธอค้้นหาตััวเอง
อย่่างบ้้าคลั่่�งนี้้�เอง ทำให้้เธอได้้ 
เอาจริงิเอาจังักับัการประพันัธ์เ์พลง 
โดยหลังัจากเรียีนวิชิาแต่ง่เพลงจาก 
Cesar Franck (1822-1890) และ 
Camille Saint-Saëns (1835-
1921) ที่่�ต่่างก็็เป็็นนัักเปีียโน นััก
ออร์์แกน และคีีตกวีีชื่่�อดัังแห่่งยุุค
จากฝรั่่�งเศสทั้้�งคู่่� - มารีไีด้้ส่ง่ผลงาน
เพลงที่่�แต่ง่เสร็จ็แล้้วไปให้้ Liszt เพื่่�อ
รับัคำวิจิารณ์แ์ละประเมินิผลอีกีด้้วย

งานประพันัธ์ข์องมารีมีีทีั้้�งเพลง
เชมเบอร์์ โซนาตา และคอนแชร์์โต

การบริิหารกล้้ามเนื้้�อมืือโดยมารีี ตามหลัักวิิทยาศาสตร์์ที่่�เอื้้�อต่่อการบรรเลงเปีียโน
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หลายชิ้้�น กระทั่่�งในปีี ค.ศ. ๑๘๗๘ 
ก็็เริ่่�มเขีียนละครเพลงช่ื่�อ Runea 
และโอเปร่่าเรื่่�อง Ossiane ทว่่าน่่า
เสียีดายที่่�มีงีานเพีียงบางส่ว่นเท่า่นั้้�น
ที่่�เหลืือรอดมาจนทุุกวัันนี้้� 

ผลงานของเธอถูกูนำออกแสดง
อย่่างแพร่่หลายทั้้�งในฝรั่่�งเศสและ
เยอรมนีี ซึ่่�งนัักวิิจารณ์์เพลงส่่วน
หนึ่่�งเขีียนว่่า “แม้้ว่่าเธอจะเป็็น 
ผู้้�หญิงิ แต่ผ่ลงานของเธอ (สะท้อ้น) 
ความแข็็งแกร่่ง กล้้าหาญ และน่่า 
พึึงพอใจอย่่างมาก... ไม่่มีผีลงานของ
คีตีกวีคีนใดเลยที่่�แสดงพลััง อำนาจ 
และความตั้้�งใจอันัแรงกล้า้จนนำไป
สู่่�ความสำเร็็จเช่่นนี้้�”

ขณะที่่�งานของเธอกำลัังรุ่่�ง 
สุขุภาพของอัลัเฟรดผู้้�เป็น็สามีกี็เ็ริ่่�ม
ย่่ำแย่ล่ง เขาป่ว่ยเป็น็โรคเบาหวาน 

จนบางครั้้�งต้้องหยุดุคอนเสิริ์ต์กลาง
คัันเพราะเหนื่่�อยจนเล่่นต่่อไม่่ไหว 
ไม่่นานเขาก็็เสีียชีีวิิตลง ในเดืือน
กุมุภาพันัธ์ ์ค.ศ. ๑๘๘๒ ทิ้้�งให้้มารีวีัยั 
๓๕ ปีี ผู้้�กำลัังโศกเศร้้ากัับการจาก
ไปของแม่ ่ต้้องเสียีใจอยู่่�เพียีงลำพังั

ความสููญเสียีครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ของชีีวิติ 
ทำให้้เธอมุ่่�งหน้้ากลัับบ้้านเกิิดเพ่ื่�อ
ทำงานและครุ่่�นคิดิสิ่่�งต่า่ง ๆ  โดยพ่อ่
ของเธอได้้สร้้างกระท่อ่มหลังัเล็ก็ ๆ   
ที่่�มีีโต๊๊ะ เก้้าอี้้� และเปีียโน ให้้เธอได้้
ทุ่่�มเทกัับงานได้้อย่่างเต็็มที่่�

ไม่น่านดอกผลของความพยายาม
ก็็งอกงาม... ในปีี ค.ศ. ๑๘๘๗ 
Saint-Saëns และ Gabriel Fauré 
(1845-1924) นักัเปีียโน นักัออร์์แกน 
คีีตกวีี และครููดนตรีีชาวฝรั่่�งเศส ก็็
เสนอช่ื่�อให้้เธอเข้้าเป็็นสมาชิิกของ 

Société des Compositeurs de 
Musique จนถืือว่่าเธอเป็็นศิิลปิิน
หญิิงคนแรก ๆ ที่่�เข้้าเป็็นสมาชิิก

มารีีเป็็นสมาชิิกที่่�ค่่อนข้้างมีี
บทบาทในสมาคม เธอเล่่นเปีียโน
ในคอนเสิิร์์ตทุุกครั้้�งที่่�มีีโอกาส และ
ยังัประพัันธ์เ์พลงมากมาย ทั้้�งเพลง
สำหรัับเปีียโน เพลงประสานเสีียง 
คอนแชร์โต และเพลงสำหรัับเคร่ื่�อง
สาย ซึ่่�งผลงานที่่�มีชีื่่�อเสียีง อาทิ ิCello 
Concerto in F Major ที่่�เธออุุทิิศ
ให้้ Jules Delsart (1844-1900) 
นัักเชลโลและครููดนตรีี

ก่่อนที่่� Liszt จะเสีียชีีวิิต ช่่วง
ฤดููร้้อนปีี ค.ศ. ๑๘๘๖ มารีีได้้ใช้้
เวลาร่่วมกัับเขาในฐานะเลขานุุการ 
นัักพิิสููจน์์อัักษร รวมถึึงเป็็นผู้้�ร่่วม
แสดงในคอนเสิิร์ต์ส่ว่นตัวั ซึ่่�ง Liszt 
จัดัขึ้้�นที่่�บ้้านอีกีด้้วย การถูกูแวดล้้อม
ไปด้้วยลููกศิิษย์์ลููกหาของเขา ทำให้้
เธอรู้้�สึกึมีชีีวีิติชีวีาและเหนื่่�อยล้้าไป
พร้้อม ๆ  กันั แต่ส่ิ่่�งที่่�สำคัญัที่่�สุดุคืือ 
มีสีิ่่�งที่่�เธอต้้องเรียีนรู้้�จาก Liszt อีกี
มาก กระทั่่�งนักัเปียีโนผู้้�ยิ่่�งใหญ่จ่าก
ไป เธอก็็ตระหนัักได้้ว่่า สิ่่�งที่่�เธอได้้
จาก Liszt จะเปลี่่�ยนชีีวิิตของเธอ

“มัันไม่่ใช่่ความหลงใหล แต่่เป็็น
ความรู้้�สึึกว่่าฉันัไปพบกับัจิติวิญิญาณ
ของ Liszt ในตััวฉััน และสามารถ
ถ่่ายทอดไปให้้คนรุ่่�นต่่อ ๆ ไปได้้” 
มารีีเขีียนแสดงความในใจ

ในช่ว่งทศวรรษที่่� ๑๘๙๐ นี่่�เอง
ที่่�เธอได้้รับัความสนใจจากการแสดง
เปียีโน มารีีจัดัคอนเสิิร์ต์ที่่�กลายเป็็น
ตำนานขึ้้�น ๒ ครั้้�ง ครั้้�งแรก เธอ
เลืือกหยิิบงานของ Liszt มาแสดง 
ซึ่่�ง Saint-Saëns ถึงึกัับเอ่่ยปากว่่า 
“มีศีิลิปินิเพียีงคนเดียีวเท่า่นั้้�นที่่�เล่น่
เพลงของ Liszt ได้ ้และคนนั้้�นก็ค็ืือ 
Marie Jaëll” และคอนเสิิร์ต์ตำนาน
อีกีครั้้�ง คืือการที่่�เธอเลืือกแสดงโซนาตา 
ทั้้�ง ๓๒ ชิ้้�นของ Beethoven จนนััก

Alfred และ Marie Jaëll
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วิิจารณ์์บอกว่่าเธอนั้้�น “เป็็นศิิลปิิน
ผู้้�มีีความคิิดริิเริ่่�มอย่่างกล้้าหาญ” 

การทััวร์์คอนเสิิร์์ตของเธอเกิิด
ขึ้้�นในเมืืองใหญ่ ่ๆ  ทั่่�วยุโุรป ทั้้�งเบิริ์น์ 
เจนีีวา ไฮเดิิลแบร์์ก ลอนดอน และ
ยัังคงผููกพัันกัับเมืืองบ้้านเกิิดอย่่าง 
Alsace อีีกด้้วย หลัังจากโพรเจกต์์
ใหญ่ท่ั้้�งสองจบลง เธอก็ห็ยุดุประพันัธ์์
เพลง เล่่นเปีียโน รวมถึึงไม่่ปรากฏ
ตััวในที่่�สาธารณะ หัันมาทุ่่�มเทและ
ใช้้เวลาหลายทศวรรษเพื่่�อศึึกษา
อธิบิายและวิเิคราะห์บ์นพื้้�นฐานของ
วิิทยาศาสตร์์ ถึึงสิ่่�งที่่�เธอได้้เรีียนรู้้�
ตลอดชีีวิิตการเป็็นนัักดนตรีี

จนในปีี ค.ศ. ๑๘๙๕ ก็็มีีการ
ตีีพิิมพ์์หนัังสืือ “Le Toucher, 

Nouveaux principes élémentaires 
pour l’Enseignement du Piano” 
เป็็นหนัังสืือที่่�พููดถึึงหลัักสรีีรวิิทยา 
ความสำคัญัของการเคลื่่�อนไหวนิ้้�วมืือ 
ของนัักเปีียโน ความเช่ื่�อมโยงของ
การเคลื่่�อนไหวของกล้้ามเนื้้�อมืือ 
ประสาทสััมผััส และการควบคุุม
จิิตใจของนัักดนตรีีบนพื้้�นฐานทาง
วิิทยาศาสตร์์ ซึ่่�งในหนัังสืือยัังมีี
ภาพถ่า่ยลายนิ้้�วมืือสำหรับัวิเิคราะห์์
วิิธีีการเคลื่่�อนไหวที่่�ถููกต้้องอีีกด้้วย

เพื่่�อนศิิลปิินที่่�ชื่่�นชมเธออย่่าง
ออกหน้้าออกตา มีีทั้้�ง Brahms, 
Rubinstein, Saint-Saëns และ
โดยเฉพาะ Liszt ที่่�บอกว่่าเธอนั้้�น 
“ไม่เ่หมืือนใคร - เธอมีีสมองของนััก

ปราชญ์แ์ละนิ้้�วมืือที่่�เรียีวยาวแบบนักั
ดนตรีี (ควรจะมีี)”

มารีีทุ่่�มเทให้้การศึึกษาจวบ
จนกระทั่่�งลาจากโลกนี้้�ไป เมื่่�อวััน
ที่่� ๔ กุุมภาพัันธ์์ ค.ศ. ๑๙๒๕ ใน
อพาร์์ตเมนต์์ โดยลููกศิิษย์์ใช้้ธงชาติิ
ฝรั่่�งเศสในการห่อ่ร่า่งอันัไร้้ลมหายใจ
ของเธอเพื่่�อนำไปประกอบพิิธีี 

เหลืือไว้้เพีียงผลงานที่่�สร้้าง
คุณุูปูการให้้แก่ว่งการดนตรีีคลาสสิกิ 
จวบจนปััจจุุบััน
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