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สวัสัดีผีู้้�อ่า่นทุกุท่า่น เมื่่�อต้้นเดืือนกรกฎาคม
ที่่�ผ่า่นมา วิทิยาลััยดุรุิยิางคศิิลป์ไ์ด้้จัดัการแข่ง่ขััน 
The 25th Osaka International Music 
Competition รอบคััดเลืือกประเทศไทย โดย
ผู้้�เข้้าแข่ง่ขันัที่่�ผ่า่นรอบคัดัเลืือกจะได้้ไปทำการ
แข่ง่ขัันในรอบต่่อไป ในช่่วงวัันที่่� ๕-๑๓ ตุลุาคม 
ที่่�เมืืองโอซากา ประเทศญี่่�ปุ่่�น การแข่ง่ขัันนี้้�มีี
หลากหลายเครื่่�องดนตรี ีทั้้�งเปียีโน เครื่่�องสาย  
เครื่่�องเป่่า และขัับร้้อง โดยแต่่ละเครื่่�อง
ดนตรีเีปิดิโอกาสให้้เข้้าแข่ง่ขันัได้้ในหลายช่ว่ง
อายุุ ตั้้�งแต่่ระดัับอนุุบาลจนถึึงมหาวิิทยาลััย 
สำหรัับผลการแข่่งขัันในแต่่ละรุ่่�นของเครื่่�อง
ดนตรี ีติดิตามได้้จาก https://www.music.
mahidol.ac.th/osaka/results.php 

สำหรับัผู้้�อ่่านที่่�ติิดตามบทความ “นักัแต่ง่
ทำนองคู่่�บุญผู้้�เขียีนคำร้้อง” ในเดืือนนี้้�นำเสนอ
เป็็นตอนที่่� ๑๓ ซึ่่�งเป็็นตอนต่่อเนื่่�องเกี่่�ยวกัับ
บทเพลงพระราชนิิพนธ์์ของพระบาทสมเด็็จ
พระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดช
มหาราช บรมนาถบพิติร และพระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ  
พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ ในตอนนี้้�นำ
เสนออีกี ๔ บทเพลง ดังันี้้� ดวงใจกับัความรักั 
(Never Mind the Hungry Men’s Blues) 
อาทิิตย์์อัับแสง (Blue Day) เทวาพาคู่่�ฝััน 
(Dream of Love Dream of You) และคำ
หวาน (Sweet Words) ในแต่ล่ะเพลงจะนำ
เสนอข้้อมููลเกี่่�ยวกับับทเพลง เนื้้�อเพลง พร้้อม
ทั้้�งบทวิิเคราะห์์ทางดนตรีีอีีกด้้วย

Musicology นำเสนอบทความ ครบรอบ 
๑๔๑ ปี ีชาตกาล พระเจนดุรุิยิางค์ ์(ปิติิ ิวาทยะกร)  
เนื่่�องจากในเดืือนกรกฎาคม คืือเดืือนชาตกาล
ของพระเจนดุรุิยิางค์ ์ในบทความนี้้�จะพาผู้้�อ่า่น
ไปรำลึกึถึงึพระเจนดุรุิยิางค์ผ์่า่นงาน Continuing 

the past to future Phra Chen Duriyang 
at 140: Following in the footsteps ที่่�จัดั
ขึ้้�นที่่�สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา

Classical Guitar พาผู้้�อ่า่นไปเยี่่�ยมชม
โรงงานผลิิตสายกีีตาร์์คลาสสิิก Hannabach 
ที่่�ประเทศเยอรมนีี กัับผู้้�เขีียน ชิินวััฒน์์  
เต็็มคำขวััญ ซึ่่�งเป็็นคนไทยคนแรกที่่�ชนะเลิิศ
การแข่ง่กีตีาร์ค์ลาสสิกินานาชาติ ิHannabach 
International Guitar Competition และได้้
รับัเกียีรติใิห้้ไปเยืือนโรงงานผลิตในฐานะศิลิปินิ
อย่่างเป็็นทางการ

คอลััมน์์ Woodwind พาผู้้�อ่่านไปเยืือน 
Royal Conservatory of Music in The 
Hague ประเทศเนเธอร์์แลนด์์ และพาชม
ชั้้�นเรียีนเครื่่�องดนตรียีุคุโบราณ (ฟลูตูจากยุคุ 
เรอเนสซองส์ ์ฟลูตูยุคุโบราณที่่�มี ี๑ กระเดื่่�อง 
และฟลูตู ๖ กระเดื่่�องจากยุคุโรแมนติกิ) การ
สอบวััดผลของนัักศึกึษาเคร่ื่�องมืือเนเชอรััลฮอร์์น  
(natural horn) ในระดับัปริญิญาตรี ีนอกจาก
นี้้�ยัังมีบีทสััมภาษณ์์ อาจารย์์เคท คลาร์์ก นักั
ฟลูตูบาโรกผู้้�มีชีื่่�อเสียีงและเป็น็หนึ่่�งในคณาจารย์์
จากภาควิิชาดนตรีียุุคโบราณที่่�ราชวิทยาลััย
ดนตรีีแห่่งกรุุงเฮก

Music Did you know? ได้้บรรยาย
เกี่่�ยวกัับเสีียงเพลงของเชลโลผ่่านภาพยนตร์์
สัญัชาติญิี่่�ปุ่่�น เร่ื่�อง “Departures” ที่่�ได้้รางวััล
ภาพยนตร์์ภาษาต่่างประเทศยอดเยี่่�ยมจาก
เวทีีออสการ์์ 

เชิิญติิดตามสาระความรู้้�ที่่�หลากหลาย
ด้้านดนตรีีได้้จากในเล่่มค่่ะ 

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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*แตะเลืือกหััวเรื่่�องที่่�ต้้องการ
 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๑๓

พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร 
มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิิตร - พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ 
พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ

พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิพิล
อดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร ทรงพระปรีีชา
สามารถพระราชนิิพนธ์์เพลงได้้หลายรููปแบบ ทั้้�งเพลง
สมัยันิิยมแบบอ่่อนหวานสดใสร่่าเริิง (popular song) 
หรืือออกแนวเศร้้าเร้้าใจในลัักษณะของเพลงแจ๊ส๊ (blues, 
swing) คึกึคักัสร้้างความรู้้�สึึกของการรัักชาติิหวงแผ่่นดินิ 
ถิ่่�นกำเนิดิ (marching patriotism) เพลงในลีลีาคลาสสิกิ 
(classical music) รวมถึึงเพลงที่่�ให้้ความสนุุกสนาน 
(enjoyable music) ความสนพระราชหฤทััยในเพลง

 ๐๒

แจ๊๊สนั้้�น มีีมาตั้้�งแต่่ทรงพระเยาว์์ขณะทรงศึึกษาอยู่่�ที่่�
เมืืองโลซาน ประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ ทรงใช้้พระราช
ทรััพย์์ส่่วนพระองค์์ร่่วมหุ้้�นกัับพระเชษฐา (ในหลวง 
ร.๘) ซื้้�อแผ่่นเสีียงเพลงของนัักดนตรีีแจ๊๊สชื่่�อดัังชาว
อเมริกัิัน เช่่น ดุ๊๊�ก เอลลิงิตันั (Duke Ellington) เคานต์์  
เบซีี (Count Basie) หลุุยส์์ อาร์์มสตรอง (Louis 
Armstrong) และซิิดนีีย์์ บิิเชท์์ (Sydney Bechet) 

 พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ 
มีคีวามสนพระทัยัในดนตรีตีั้้�งแต่ว่ัยัเยาว์ ์ดังัได้้กล่า่วถึงึ
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แล้้วบ้้างในประวััติชิ่ว่งต้้น ผลงานที่่�ดีเีด่่นยิ่่�งคืือผลงานด้้านการประพัันธ์์คำร้้อง ที่่�มาแห่่งพระปรีีชาสามารถในด้้าน
นี้้�นอกเหนืือจากสิ่่�งที่่�คนทั่่�วไปเรียีกว่า่พรสวรรค์แ์ล้้วก็ค็ืือการศึกึษาอบรมในช่ว่งต้้น กล่า่วคืือหม่อ่มจำรัสัผู้้�มารดา
ส่่งเสริิมเรื่่�องการอ่่านวรรณคดีีไทยมาก ท่่านจัักรฯ ได้้อ่่านวรรณคดีีไทยเรื่่�องต่่าง ๆ ให้้หม่่อมมารดาฟัังในยาม
พักัผ่อ่นตอนบ่า่ยเสมอ และโรงเรียีนเทพศิริิินทร์์ในสมัยันั้้�นมีีชื่่�อเสียีงมากด้้านการสอนภาษาไทย พระสหายร่ว่ม 
ชั้้�นเรียีนเล่า่ว่า่ ขณะที่่�ทรงเรียีนที่่�โรงเรียีนเทพศิริินิทร์ ์ทรงเก่ง่บทกลอน…ทรงมีเีสียีงใสกังัวาน…จึงึได้้รับัมอบหมาย 
จากคุุณครููให้้เป็็นนัักร้้องประจำโรงเรีียน

ดวงใจกัับความรััก (Never Mind the Hungry Men’s Blues)
ในหลวงรััชกาลที่่� ๙ ทรงพระราชนิิพนธ์์ในปีี พ.ศ. ๒๔๙๐ นัับเป็็นลำดัับที่่� ๖ พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์

เจ้้าจัักรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิได้้รับพระมหากรุุณาธิคิุณุให้้นิพินธ์ค์ำร้้องภาษาไทย เพลงนี้้�นำออกแสดงครั้้�งแรกในวัันเสาร์์
ที่่� ๖ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๐ เป็็นงานเฉลิิมพระชนมพรรษาของปีีนั้้�น หลัังจากได้้เสวยพระกระยาหารและนััก
ดนตรีีได้้รัับประทานอาหารแล้้ว ในหลวงรััชกาลที่่� ๙ โปรดเกล้้าฯ ให้้พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์
เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์คำร้้องภาษาอัังกฤษ และพระราชทานชื่่�อว่่า Never Mind the H.M. Blues เฉลยปริิศนาคำ 
H.M. Blues แปลตรงตััวว่่า “เพลงบลููส์์ของผู้้�หิิวโหย” เนื้้�อหาในคำร้้องคนละความหมายกัับภาคภาษาไทย ซึ่่�ง
พรรณนาเรื่่�องของความรัักเป็็นส่่วนใหญ่่

ค่ำคืนนภาดาราพราว 
ประกายแสงดาวพราวตา 

ดาษเรียงเคียงแสงดวงจันทรา 
เพลินชมแสงพรายนภาเห็นดวงดาราล้อมจันทร์ 

ที่จริงน้ันเดือนและดวงดาว 
ต่างเรืองแสงวาวพราวพรรณ 
ด้วยแรงจากแสงดวงตะวัน 

จึงมีแสงเดือนงามครันแสงดาวประชันน่าชม 

เปรียบดวงดาวและดวงเดือน 
ก็เหมือนแมน้แววมโนรมย์ 
เปล่งแววไปเปลี่ยนใจชม 

ด้วยจินตนาอารมณ์นานาประการ 

แน่นอนแท้จริงคือดวงใจ 
ส่องแววรักไปยืนนาน 

เปรียบดังกับแสงตะวันตระการ 
ยังคงแสงงามสะคราญแสงทองยืนนานเรื่อยมา 

ตะวันฉายมาดาราราย 
ส่องแสงพริ้มพรายนัยน์ตา 
รื่นรมย์ชมแสงดวงจันทรา 

ชมดาวล้อมเดือนงามตาพริ้มพรายนภาแสงงาม 

มาตรแม้นสูญดวงตะวนัไป 
ประดาแสงในฟ้าทราม 
ผู้คนสัตว์ไม้จะตายตาม 

ตะวันสูญไปเป็นยามลว้นมีแต่ความมดืมน 

เปรียบดวงดาวและดวงเดือน 
ก็เหมือนแม้นแววมโนรมย์ 
เปล่งแววไปตา่งใจคน 

เปลี่ยนแปลงไปตามใจตนเวียนวนจนตาย 

ตะวันน้ันเหมือนดังดวงใจ 
หากส้ินแสงไปรักคลาย 

ขาดความรักเหมือนชีวาวาย 
จะเป็นหรือตายทั้งใจและกายไม่วายโศกโทรม 
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We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But now we know that you all 
Enjoy the song we play along 

The whole night through. 

We used to be unhappy, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
We love to play all night and day 

For all of you. 

Les croissants au jambon, 
Et sandwiches sont très bon; 

The punch's fine, the good wine 
Have all been wonderful 

To band of mine. 

We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
You've been so kind, so 

Never mind the H.M. Blues. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้้�อร้้องภาคภาษาอัังกฤษ มี ี๑ เที่่�ยวเท่่านั้้�น ความหมายโดยรวมกล่่าวถึึงนัักดนตรีีในวงที่่�ต้้องบรรเลงเพลง
ให้้คนอื่่�นดื่่�มกิินอย่่างสนุุกสนานผสานการเต้้นรำ ในขณะที่่�นัักดนตรีีเองจำต้้องบรรเลงแม้้จะหิิวโหยจากกลิ่่�น
อาหาร แต่่ในที่่�สุุดก็็ได้้รัับประทานอาหารพร้้อมเครื่่�องดื่่�มครบครัันทำให้้เกิิดพลัังแรงและใจในการบรรเลงเพลง
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สร้้างบรรยากาศความรื่่�นเริิงเต็็มที่่� (สมััยนี้้�เรีียกแบบสแลงว่่า “เต็็มแม็็ก”) เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าท่่อน ๓ มีีคำร้้อง
เป็็นภาษาฝรั่่�งเศสอยู่่� ๒ บรรทััดแรก (Les croissants au jam bon, Et sandwiches sont tres bon) ซึ่่�ง
ทั้้�งหมดเป็็นชื่่�ออาหารหลัักของชาวฝรั่่�งเศส
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ต้้นฉบัับเพลงนี้้�บันัทึึกอยู่่�บน C major scale พร้้อมโน้้ตบลููส์ ์๑ เสีียง (Eb - แฟลตตััวที่่� ๓ ของบันัไดเสีียง)  
ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA และเช่่นเดีียวกัับเพลงชะตาชีีวิิต หรืือ H.M. Blues เพลงนี้้�
ไม่่มีีโน้้ต anacrusis หรืือ pickup note ดัังตััวอย่่าง

อาทิิตย์์อัับแสง (Blue Day)
เพลงพระราชนิิพนธ์์ลำดัับที่่� ๘ ในหลวงรััชกาลที่่� ๙ ทรงพระราชนิิพนธ์์ในปีี พ.ศ. ๒๔๙๐ เมื่่�อวัันพุุธที่่� ๓ 

กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๔๙๒ ขณะประทัับแรมบนภููเขาในเมืืองดาโวส์์ ประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ ต่่อมาได้้ทรงพระ
กรุณุาโปรดเกล้้าฯ ให้้พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิริิิ นิพินธ์์คำร้้องทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย

จากบัันทึึกส่ว่นพระองค์ข์องพระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ิได้้กล่า่วถึงึที่่�มาของบทเพลงนี้้�
ว่า่ เกิิดขึ้้�นในยามที่่�ทั้้�งสองพระองค์์ต้้องประทัับห่่างไกลกััน โดยพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุยเดช 
ประทัับ ณ เมืืองดาโวส์์ ขณะที่่� ม.ร.ว.สิิริิกิิติ์์� กิิติิยากร (พระยศในขณะนั้้�น) ทรงประทัับอยู่่�ที่่�เมืืองโลซาน  
ประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ เนื้้�อร้้องบทเพลงนี้้�พรรณนาถึึงเรื่่�องดัังกล่่าวไว้้อย่่างชััดเจน 

เคยชม ร่วมภริมย์ใจ 
ด้วยความรักจริงยิ่งใหญ่ ผูกพันหัวใจเรามั่น 

รักเอย เคยอยูเ่คียงกัน 
ร่มเย็นมิเว้นวายวัน ดว้ยความสัมพันธ์ยืนยง 

ทิวางาม ยามอยู่เคียงคง 
สุริยาแสงส่ง ปวงชีวิตในโลกดำรงเริงใจ 

ร้างกัน วันห่างไปไกล 
มืดมนหมองมัวปานใด เยือกเย็นเข็ญใจรัญจวน 

ไกลกัน พาพรั่นใจครวญ 
ร่างกายทรุดโทรมทุกส่วน จิตใจรอ้นรวนแรงอ่อน 

รักเอย เลยกลับอาวรณ์ 
ค่ำคืนฝืนใจไปนอน ยิ่งดูเหมือนฟอนไฟลน 

ทิวาทราม ยามห่างดวงกมล 
สุริยาหมองหม่น ปวงชีวิตในโลกอับจนเสื่อมทราม 

หวังคอย คอยเฝ้าโมงยาม 
จวบจนทิวาเรืองงาม สบความรักยามคืนคง 
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เนื้้�อร้้องภาคภาษาอัังกฤษให้้ความหมายโดยรวมเช่่นเดีียวกัันกัับภาคภาษาไทย

Blue day There's no sunshine. 
Why must you go away, 
Leaving me here alone? 

My own, How I miss you 
With loving heart so true! 
That's why I feel so blue. 

Dear one, What's the good of 
Days without the sun, 

Or peaceful nights Without the moon? 

But soon No more blue day. 
Whenever I meet you 

Then all my dreams come true. 

Blue day Gloomy blue day, 
When you are far away. 
Why must we be apart? 

Sweetheart, Dear, I love you 
With all my heart, I do. 
That's why I feel so blue. 

My love, Skies are so grey, 
Cloudy up above, 

Dear won't you please Come back to me? 

There'll be No more blue day. 
Again the sun will shine. 

That day I'll make you mine. 
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ไฟล์เ์สียีงจากโน้้ตต้้นฉบัับบันัทึกึอยู่่�บน D minor scale ฟอร์์มเพลงจััดเป็น็แบบ ๔ ท่อ่น ความยาวท่่อนละ 
๘ ห้้อง เนื้้�อร้้องมีคีวามยาว ๒ เที่่�ยว เป็น็ที่่�น่า่สังัเกตว่า่ประโยคแรกของแต่ล่ะท่อ่นมีกีระสวนจังัหวะ (pattern) 
เดีียวกัันคืือ 

จำแนกเป็็นแต่่ละท่่อน ดัังนี้้�

เทวาพาคู่่�ฝััน (Dream of Love Dream of You)
เพลงนี้้�ในหลวงรัชักาลที่่� ๙ ทรงพระราชนิพินธ์ใ์นช่ว่งเดียีวกันักับัเพลงอาทิติย์อ์ับัแสง หรืือ Blue Day และ

ทรงพระกรุณุาโปรดเกล้้าฯ ให้้พระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าจักัรพันัธ์เ์พ็ญ็ศิริิ ินิพินธ์ค์ำร้้องทั้้�งภาษาอังักฤษและ
ภาษาไทยเช่่นกััน โปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้องทั้้�ง ๒ ภาค 

ช่างงามทัศน์ทิวเขตคามงดงามน่าด ู
ทั้งมวลล้วนมีเป็นคู่ชิดชูเชยชมรมย์รื่น 

แต่ฉันดวงใจผูกพันใฝ่ฝันทุกคืน 
เฝ้าปองเคียงครองคู่ชืน่ให้รื่นเริงใจ 

โลกน้ันดังเมืองสวรรค์เทวัญสร้างไว ้
พิศดูเป็นคู่ทุกส่ิงล้วนมรีักจริงยิ่งใหญ่ 

อันธรรมชาติไซร ้ใช้แรงความรักความใคร ่
ย้อมชีวิตให้ยืนยง 

อยู่เดียวเปลี่ยวใจหทัยใฝ่ฝัน 
เดชกามเทพพันผูกใจให้หลง 

แม้เคยทำคุณบุญส่ง ฟา้คงปรานดีีอยู ่
โปรดจงประทานความเอ็นดู ใหม้ียอดชู้เป็นคูชู่ใจ 

จวบวันทิวาเฉดิฉันตะวันสดใส 
ฟ้าดลบันดาลรักให้สมดังดวงใจมุ่งมั่น 
เฝ้าวอนพระทรงเสกพรไหว้วอนทุกวัน 

โศกทรวงดวงใจอดัอั้นตื้นตันอุรา 

จวบวันราตรีเฉิดฉันดวงจันทร์แจ่มฟ้า พบความรักดังใจมั่น เหมือนเดือนตะวันกลางหล้า 
สมพรจากฟ้า พระทรงประทานปวงข้า ชีวติในหล้ายืนยง 
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Each day, I dream of love, I dream of you. 
You're like an angel dear, 

For heaven sends you here. 
With joy, I feel your kiss, 
Your lovelight gleams. 

But then, I find each bliss, 
Only in dreams. 

Each night, I yearn for love, I long for you. 
You bring me ecstasy 

Now you're forsaking me. 
So heaven, please- 

Please don't let me just dream. 
Please make my dream come true. 

In Wonderland of love with you. 
The rainbow gleams and roses bloom. 

You are the lovely bride 
And I, the happy groom. 

But the wonderland of love 
Is just a dream of love for you. 

Each day, I dream of love, I dream of you. 
Your eyes are heaven's bless; 
Your smile brings happiness. 

I find a cosy room, 
A home for two 

With roses all in bloom, And lovely you. 

In my kingdom of dreams, You are my queen. The joy is waking me; I'm lost in reverie. 
So heaven, please- Please don't let me just dream. Please make my dream come true. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



19



20



21

โน้้ตเพลงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major ลีีลาจัังหวะเป็็น waltz แนวทำนองค่่อนข้้างยาวกว่่า
เพลงปกติิ เมื่่�อจััดให้้เข้้าลัักษณะตามดนตรีีสากลแบ่่งออกได้้เป็็น ๖ ท่่อน - AABCAA ความยาวท่่อนละ ๑๖ 
ห้้อง เพลงนี้้�ยัังมีีความต่่างจากเพลงอื่่�นๆ ที่่�มีีแนวดนตรีีนำเข้้าสู่่�การขัับร้้องที่่�ท่่อน B ดัังตััวอย่่าง

สาเหตุุที่่�ช่่วงดัังกล่่าวไม่่มีีการใส่่เนื้้�อร้้องจะเป็็นด้้วยเหตุุใดไม่่มีีข้้อมููลบ่่งบอกไว้้ ผู้้�เขีียนบทความสัันนิิษฐาน
ว่่าองค์์ผู้้�ประพัันธ์์คำร้้องต้้องการให้้ผู้้�ขัับขานได้้หยุุดพัักหายใจ เพราะเพลงนี้้�มีีขนาดค่่อนข้้างยาว หากไม่่มีีช่่วง
หยุุดพัักบ้้างอาจทำให้้การขัับร้้องเพลงนี้้�ไม่่สมบููรณ์์เท่่าที่่�ควรก็็เป็็นได้้

คำำ�หวาน (Sweet Words)
ทั้้�ง ๒ ภาคใช้้ทำนองหลักัและบันัไดเสียีงเดียีวกันั ส่ว่นต่า่งที่่�พบในโน้้ตต้้นฉบัับ คืือ ภาคภาษาอังักฤษมีแีนว

ทำนอง ๑๖ ห้้อง นำมาก่อ่นเข้้าทำนองหลักั ส่ว่นนี้้�เรียีกว่า่ “verse” ความหมายภาษาไทยเรียีกกันัว่า่ “สร้้อย” 
เนื้้�อหาโดยรวมของทั้้�ง ๒ ภาค เหมืือนกัันเป็็นส่่วนใหญ่่ เพลงพระราชนิิพนธ์์นี้้�นัับตามช่่วงเวลา (timeline) 
เป็็นลำดัับที่่� ๑๐ ทรงพระราชนิิพนธ์์เมื่่�อวัันอาทิิตย์์ที่่� ๑๓ กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๔๙๒ ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ 
ให้้พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์คำร้้องทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย ดัังปรากฏใน
กรอบตารางต่่อไปนี้้�

ได้ยินเพลงหวานก้อง ถ้อยทำนองร้องรำพัน 
ฝากความรักไว้มั่น ด้วยถ้อยอันอ่อนหวาน 

เปรียบดังเพลงทิพย์มา จากฟากฟ้าบันดาล 
เสียงเพลงปานเพลงวิมาน ประทานมากล่อม 

เมื่อได้ยินเพลงเพราะดงัว่า ดั่งเทวาพาจติโน้มน้อม 
หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม จะประนอมให้ยอมปลงใจ 

หากคำหวานขานเอ่ย เพื่อเฉลยน้ำใจ 
รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ชื่นเชย 

ชื่นอารมณ์สมปอง แวว่เพลงร้องคมคำ 
พลอดความรักเพ้อพรำ่ ด้วยถ้อยคำงามสม 

ถ้อยทำนองร้องส่ง ก่อให้หลงล้ินลม 
เพลินเพลงชมย้อมอารมณ ์นิยมกลมกล่อม 

เมื่อได้ยินเพลงเพราะดงัว่า ดั่งเทวาพาจติโน้มน้อม 
หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม จะประนอมให้ยอมปลงใจ 

หากคำหวานขานเอ่ย เพื่อเฉลยน้ำใจ 
รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ชื่นเชย 
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จากโน้้ตต้้นฉบัับ ผู้้�เขีียนนำมาบัันทึึกด้้วยระบบคอมพิิวเตอร์์ (computerized) เพื่่�อนำแสดงเป็็นตััวอย่่าง
ในบทความเช่่นเดีียวกัับบทเพลงพระราชนิิพนธ์์อื่่�น ๆ
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ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA แนวทำนองทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บน Bb major scale 

The song you sing me Has sweetest words And melody. 
It's love-laden flare That keeps my heart All a flame. 

I wonder If you really care Or is it just a game 
Of teasing poor me Ever to be Your slave of love? 

Listen to sweet words 
In your song of love. 
Like the tunes of birds 

Singing up above. 

How am I to know 
Those sweet words are true? 
Please say so. Don't say no. 

Say you mean it too. 

Though your melody haunted me, 
But your heart I never knew 

You can sing along Sweet love song 
But the words may not be true. 

If the song you sing 
Has sweet words sincere, 

Please, darling 
Keep singing Forever, dear. 
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ภาคภาษาอัังกฤษมีีส่่วน verse ดัังกล่่าวแล้้วก่่อนเข้้าสู่่�ท่่อน AABA ตามลำดัับ พิิจารณาโน้้ตเพลงพบว่่า
กระสวนจัังหวะที่่�พบบ่่อย คืือ

ตามความคิิดเห็็นส่่วนตััวของผู้้�เขีียน เพลงพระราชนิิพนธ์์ “คำหวาน” และ “sweet words” เหมาะสมยิ่่�ง
สำหรัับการฝึึกโสตประสาทและการวอร์์มเสีียงของนัักร้้อง ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

บทเพลงพระราชนิิพนธ์์นอกจากจะให้้ความรื่่�นเริิงบัันเทิิงใจ ยัังให้้คติิข้้อคิิดที่่�เป็็นประโยชน์์แก่่ปวงชน รวม
ทั้้�งให้้ความรู้้�ในทางการดนตรีดี้้วยเป็น็แบบอย่่างที่่�ดีสีมควรยึดึถืือเป็น็แนวทางสำหรับัผู้้�ที่่�ประสงค์์หรืือกำลัังศึกึษา
ทางด้้านนี้้�อยู่่� บทความตอนต่่อไปจะเล่่าเรื่่�อง “พระคู่่�บุุญ” ในการรัังสรรค์์บทเพลงพระราชนิิพนธ์์อีีก ๖ เพลง 
ขอบคุุณครัับ
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

Continuing the past to future 
Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps
เวีียนบรรจบครบ ๑๔๑ ปีี ชาตกาล 
พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร)

ทุกุเดืือนกรกฎาคมของทุุกปี ีจะ
มีีวาระสำคััญคืือเป็็นเดืือนชาตกาล 
ของพระเจนดุุริยิางค์์ (ปิิติ ิวาทยะกร)  
ซึ่่�งในปี ีพ.ศ. ๒๕๖๗ นี้้� เวลาได้้เวียีน
บรรจบมาเป็็นปีีครบรอบที่่� ๑๔๑ 
ในวาระสำคััญเช่่นนี้้�เป็็นวาระแสดง
โอกาสที่่�ผู้้�เขีียนจะขอนำพาผู้้�อ่่าน
มาทบทวนเร่ื่�องของพระเจนดุุริยิางค์์
กัันอีีกครั้้�ง ในช่่วงเดืือนมิิถุุนายนที่่�
ผ่า่นมา ซึ่่�งยังัอยู่่�ในห้้วงของการครบ
รอบ ๑๔๐ ปีี ชาตกาล สืืบเนื่่�อง 
มาจากปี ีพ.ศ. ๒๕๖๖ ที่่�ผ่่านมา ผู้้�
เขียีนได้้รับเชิญิจากอาจารย์ส์ิริวิชิญ์  
คงบัันดาลสุุข จากสถาบัันดนตรีี
กััลยาณิิวััฒนา ให้้มีีส่่วนร่่วมในการ
จััดงานเล็็ก ๆ เพื่่�อรำลึึกถึึงพระ
เจนดุุริิยางค์์ โดยสถาบัันดนตรีี
กััลยาณิิวััฒนา ภายใต้้งานที่่�ชื่่�อว่่า 
Continuing the past to future 
Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps เป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของกิิจกรรม Princess 
Galyani Vadhana International 
Music Festival จััดขึ้้�นในวัันที่่� ๒ 
มิถิุนุายน พ.ศ. ๒๕๖๗ ณ หอแสดง
ดนตรีี สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา 
ซึ่่�งเป็น็กิจิกรรมที่่�ส่ง่เสริมิการแสดง 
ความรู้้� การทดลองทางดนตรีีมา
อย่่างต่่อเนื่่�อง 

การจััดงานครั้้�งนี้้�มีปีระเด็็นที่่�น่า่
สนใจหลายเร่ื่�องด้้วยกััน โดยรููปแบบ
ของการจััดงานครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วย
สามส่่วนสำคััญ คืือ ส่ว่นของการพููด
คุุยเสวนา การแสดงดนตรีีวงดนตรีี
ประเภทบราสแบนด์์แบบอัังกฤษ 
(British Brass Band) โดยวงดนตรีี
บราสแบนด์แ์ห่ง่สถาบันัดนตรีกีัลัยาณิิ
วัฒันา (PGVIM Brass Band) และ
การจััดฉายสารคดีี ประเด็็นหลัักที่่�
ถูกูหยิิบยกมาบอกเล่่าในการจััดงาน
ครั้้�งนี้้�คืือ เหตุุการณ์์ก่่อนและหลััง
การเดิินทางเยืือนประเทศในทวีีป
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โดยสัังเขป พระเจนดุุริยิางค์์เริ่่�มชีวีิติ
การทำงานในฐานะครููของโรงเรีียน 
อััสสััมชััญ ด้้วยเพราะเคร่่งครััดใน
คำสอนบิิดาที่่�ว่่า “…คนไทยเราไม่่
ใคร่่สนใจในศิิลปะการดนตรีีเท่่าใด
นััก ชอบทำการเล่่น ๆ สนุุก ๆ ไป
ชั่่�วคราวเท่่านั้้�นแล้้วก็็ทอดทิ้้�งไป...” 

ยุโุรปของพระเจนดุรุิยิางค์์ โดยสิ่่�งที่่�
สะท้้อนออกมาในรูปูแบบการแสดง
ของดนตรีทีี่่�พระเจนดุรุิยิางค์ไ์ด้้รังัสรรค์์
ขึ้้�นจากเหตุุการณ์์นั้้�น ข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้�
จะขอชวนอ่่านข้้อคิิดที่่�ตกผลึกในการ
จััดโครงการดัังกล่่าว

เหตุผุลสำคัญัของการหยิิบนำวง
ดนตรีบีราสแบนด์์วงดนตรีีที่่�ดำเนินิ
การแสดงประกอบสารคดีี เพราะ
ทางผู้้�จัดัได้้เห็น็ว่า่ พระเจนดุรุิยิางค์์
กับับราสแบนด์์ ยังัเป็็นช่อ่งว่่างทาง
ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ขาดหาย ซึ่่�งจะช่่วย
ขยายผลให้้เห็น็ถึงึผลทางประวัตัิศิาสตร์์
ดนตรีีในประเทศไทยอัันเกิิดขึ้้�นใน
ช่่วงชีีวิิตของพระเจนดุุริิยางค์์และ
การสืืบเนื่่�องถึึงปัจัจุบุันั การบรรเลง
ของวงบราสแบนด์์จะมีีการบรรเลง
ดนตรีีสดสลัับกัับการฉายสารคดีีที่่�
ได้้เตรีียมการล่่วงหน้้าเพื่่�อบอกเล่่า
ถึงึการเดิินทางของพระเจนดุุริยิางค์์
และผลงานของท่่านที่่�สืืบเน่ื่�องต่่อมา

หากเรามาย้้อนทบทวนชีีวิติการ
ทำงานของพระเจนดุุริยิางค์์ตั้้�งแต่่เริ่่�ม

โดยคำสอนดัังกล่่าวทำให้้แม้้ว่า
หลัังจากพระเจนดุุริิยางค์์จะออก
จากงานการสอนเป็็นครููในโรงเรีียน
อััสสััมชััญแล้้ว ก็็ยัังคงทำงานนอก
สายการดนตรีี คืือเข้้ารัับราชการ
ในกรมรถไฟหลวง แผนกกองเดิินรถ 
(Traffic Department) ได้้ราชทินินาม

PGVIM Brass Band ภายใต้้การอำนวยเพลงของอาจารย์์สิิรวิิชญ์์ คงบัันดาลสุุข (ที่่�มา: สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา)

การพููดคุุยเสวนาก่่อนเริ่่�มการแสดงประกอบสารคดีี (ที่่�มา: สถาบัันดนตรีี
กััลยาณิิวััฒนา)
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Before Europe Trip
การทำงานของพระเจนดุรุิยิางค์ใ์น

ช่ว่งแรก คืือรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็็จ
พระมงกฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� ๖  
(พ.ศ. ๒๔๖๐-๒๔๖๘) จำเป็็นต้้อง
เริ่่�มต้้นสร้้างทัักษะพื้้�นฐานแก่่นักัดนตรีี
หลายประการ เน่ื่�องด้้วยนัักดนตรีี
เดิิมที่่�มีีอายุุมาก กอปรกัับยัังเป็็น
นัักดนตรีีที่่�มีีหน้้าที่่�ในวงดนตรีีไทย
อีกีด้้วย จนเบื้้�องต้้นสามารถสร้้างวง
ดนตรีทีี่่�สามารถบรรเลงดนตรีขีนาด
เบาได้้ นอกจากนั้้�นพระเจนดุุริิยางค์์
ยังัได้้นำวงดนตรีีภายใต้้การกำกัับของ
ตน ออกแสดงต่อ่สาธารณชนหลาย
ครั้้�ง โดยสถานที่่�ที่่�นำวงดนตรีีออก
แสดงและได้้รับัคำชื่่�นชมมากมายคืือ
การแสดงในลัักษณะของ Popular 
Concert สำหรัับประชาชน ณ 
สถานที่่�กาแฟนรสิงิห์์ มีชีาวต่่างชาติิ
มากมายเข้้าชมการแสดง ทั้้�งยัังได้้
รัับเสีียงต้้อนรัับอย่่างดีีสะท้้อนจาก
คำชื่่�นชมจากหนัังสืือพิิมพ์์ท้้องถิ่่�น  
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เคยกล่่าวใน
ข้้อเขีียนอััตชีีวประวััติิของตนว่่า 
“ประเทศไทยในสมััยรััชกาลที่่� ๖ 
เป็็นสมััยที่่�ศิิลปกรรมทุุก ๆ สาขา
รุ่่�งเรืืองอย่่างน่่าภาคภููมิิใจยิ่่�ง” ด้้วย
ไม่ว่่่าจะเป็น็วงเครื่่�องสายฝรั่่�งหลวง 
กรมมหรสพก็ด็ี ีหรืือวงดนตรีอีื่่�น ๆ   
เช่่น แตรวงกองทััพบก แตรวง
กองทััพเรืือ แตรวงกรมทหารรักัษา
วังั ก็เ็จริญิรุ่่�งเรืืองขึ้้�นเป็น็อย่า่งมาก

เมื่่�อเข้้าสู่่�แผ่่นดิินในรััชสมััยของ
พระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว รััชกาลที่่� ๗ แม้้ว่่าพระเจน
ดุุริิยางค์์จะผจญกัับอุุปสรรคปััญหา
ต่่าง ๆ มากมายในการบริิหารวง
เคร่ื่�องสายฝรั่่�งหลวงให้้สามารถ
ดำเนิินการต่่อไปได้้ แต่่ก็ย็ังัสามารถ
ประคัับประคองวงดนตรีีให้้ดำเนิิน
การต่่อไปได้้ ทั้้�งยัังคงได้้รับคำช่ื่�นชม
จากผู้้�ชมชาวไทยและต่่างชาติิ เช่่น

ว่่า “ขุุนเจนรถรััฐ” จนสุุดท้้ายในปีี 
พ.ศ. ๒๔๖๐ ด้้วยเหตุทุี่่�วงเครื่่�องสาย
ฝรั่่�งหลวงขาดแคลนครูผูู้้�จะสามารถ
ควบคุมุวงดนตรีไีด้้ พระเจนดุรุิยิางค์์
จึงึได้้รับัพระกรุณุาโปรดเกล้้าฯ จาก
พระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว ให้้ย้้ายจากกรมรถไฟหลวง
มารับัราชการในกรมมหรสพ เข้้ารับั
ราชการได้้เดืือนเศษจึงึได้้ราชทินนาม
เป็น็ หลวงเจนดุรุิยิางค์์ และในห้้าปีี 
ต่่อมาคืือ พ.ศ. ๒๔๖๕ จึึงได้้รับ
พระราชทานสััญญาบััตรเป็็น พระ
เจนดุุริิยางค์์

ต่่อไปนี้้�จะขอนำเสนอเนื้้�อหา
ในส่่วนของกิิจกรรม Continuing 
the past to future Phra Chen 
Duriyang at 140: Following in 
the footsteps ซึ่่�งในมุมุหนึ่่�งก็จ็ะเป็็น
เหมืือนการบัันทึกึจดหมายเหตุุเกี่่�ยว
กับักิจิกรรมพระเจนดุรุิยิางค์ค์รั้้�งหนึ่่�ง

ที่่�ได้้ถููกจััดขึ้้�นในวาระสำคััญเช่่นนี้้�
หากจะคลี่่�คลายประวััติขิองพระ

เจนดุุริยิางค์์จากกิิจกรรมดัังกล่่าวนี้้� 
ก็ค็งจะเป็็นเหมืือนการหยิิบยกเสี้้�ยว
หนึ่่�งของชีวีิติพระเจนดุรุิยิางค์ ์แต่ก่็็
เป็็นช่่วงชีีวิิตที่่�สำคััญของท่่าน อััน
เป็น็การเดิินทางไปศึึกษาดูงูานยัังทวีปี
ยุุโรป โดยได้้งบประมาณสนัับสนุุน
จากคณะกรรมการข้้าราชการพลเรืือน 
หรืือ ก.พ. การเดิินทางในครั้้�งนั้้�น
ได้้มีีเอกสารบัันทึึกสำคััญเรีียกว่่า 
รายงานการดูงานในต่างประเทศของ
ข้า้ราชการซึ่่�งได้้รับัเงินิช่ว่ยเหลืือค่า่
ใช้้จ่่ายจาก ก.พ.: การดููงานดนตรีี
สากล กรมศิิลปากร พ.ศ. ๒๔๘๐ 
มีเีส้้นทางการเดิินทางศึึกษาดููงานที่่�
ครอบคลุมุประเทศต่า่ง ๆ  อันัมีคีวาม
โดดเด่่นทางดนตรีีตะวัันตก ได้้แก่่ 
ประเทศอัังกฤษ ประเทศเยอรมนีี 
ประเทศฝรั่่�งเศส และประเทศอิติาลีี

พระเจนดุุริิยางค์์ในชุุดสากลตะวัันตก (ที่่�มา: ศาสตราจารย์์
เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล อาศรมดนตรีี
วิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา)
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ในหนัังสืือพิิมพ์์ Bangkok Times 
ฉบับัวันัที่่� ๗ ธันัวาคม ค.ศ. ๑๙๒๙ 
ระบุุข้้อความบางส่่วนว่่า

“…Bangkok in unique in this 
part of the world in having at 
its disposal an efficient and 
well-trained orchestra, capable 
of giving us good music well 
played. Phra Chen has trained 
his players up to good standard 
and the general level of fare 
provided is high. …”

จากข้้อความดังักล่า่ว ส่ว่นหนึ่่�ง
ก็แ็สดงให้้เห็็นว่่าผลงานการควบคุุม
วงดนตรีีของพระเจนดุุริิยางค์์นั้้�นได้้
สร้้างมาตรฐานจนเป็น็ที่่�ประจักัษ์แ์ก่่
สาธารณชนโดยทั่่�วไป

ในช่ว่งทศวรรษที่่� ๒๔๗๐ นี่่�เอง 
ที่่�พระเจนดุรุิยิางค์ไ์ด้้ทำหน้้าที่่�สำคัญั
หลายประการ เช่น่ เป็น็หนึ่่�งในคณะ

กรรมการทำหน้้าที่่�ควบคุมุการบันัทึกึ
บทเพลงไทยเดิิมให้้เป็็นโน้้ตสากล 
รวมไปถึงึเหตุกุารณ์ส์ำคัญัภายหลังั
การเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง ใน
ปีีพุุทธศัักราช ๒๔๗๕ ผลงานชิ้้�น
สำคััญของพระเจนดุุริิยางค์์ซึ่่�งเป็็น
ที่่�ทราบดีีแก่่ประชาชนทุุกหมู่่�เหล่่า
นั่่�นคืือการประพัันธ์์ทำนองเพลง
ชาติิไทยฉบัับปััจจุุบััน ซึ่่�งเบื้้�องหลััง
การประพันัธ์เ์พลงชาติขิองพระเจน
ดุุริิยางค์์นั้้�น ได้้ถูกบัันทึึกและบอก
เล่า่หลายครั้้�งหลายครา ในข้้อเขียีน
ฉบับันี้้�จึงึจะขอละเว้้นไว้้ ไม่่บอกเล่่า
ให้้เป็็นประเด็็นซ้้ำให้้เปลืืองตััวอัักษร
และหน้้ากระดาษ

ในปีี พ.ศ. ๒๔๗๘ พระเจน
ดุรุิยิางค์ไ์ด้้จัดัตั้้�งโรงเรียีนดนตรีขีอง
ตนเอง ใช้้ชื่�อว่่า วิทิยาลััยสากลดนตรีี
สถาน เปิดิสอนดนตรีแีก่ผู่้้�ที่่�มีคีวาม
สนใจ นอกเวลาราชการ มีผีู้้�คนสนใจ
เข้้ามาเรียีนจำนวนมาก และดำเนินิ
กิิจการมาจนถึึงปีี พ.ศ. ๒๔๗๙ จึึง

หยุดุกิจิการลง ด้้วยเหตุทุี่่�ว่า่ ไม่ม่ีผีู้้�ที่่�
จะดูแูลกิจิการของโรงเรียีนด้้วยเพราะ
พระเจนดุรุิยิางค์์มีคีวามจำเป็็นต้้อง
เดินิทางไปศึกึษาดูงูานด้้านดนตรียีังั
ทวีีปยุุโรปเป็็นเวลาเกืือบขวบปีี ซึ่่�ง
จะเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ช่่วยสร้้างเสริิม
ประสบการณ์์ทางดนตรีีที่่�สำคััญยิ่่�ง
แก่่ท่่าน ส่่งผลให้้เกิิดผลงานต่่าง ๆ  
ภายหลัังที่่�กลัับมาจากการเดิินทาง
ครั้้�งนั้้�น

Europe Trip 
พระเจนดุรุิยิางค์ ์ออกเดินิทางไป

ยังัทวีปียุโุรปช่ว่งปลายปี ีพ.ศ. ๒๔๗๙ 
ก่อ่นที่่�จะเดินิทางถึงึประเทศที่่�ศึกึษาดูู
งานแห่ง่แรกคืือประเทศอังักฤษ ช่ว่ง
ต้้นปีี พ.ศ. ๒๔๘๐ ในช่่วงเวลานั้้�น
ยัังเป็็นการนัับปีีแบบเก่่าคืือนัับวััน
ขึ้้�นปีีใหม่่ในวัันที่่� ๑ เมษายน

การเดิินทางในยุุโรปนั้้�น พระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้พบกัับบุุคลากรทาง
ดนตรีีมากมายหลายท่่าน ไปจนถึึง

วงเครื่่�องสายฝรั่่�งภายใต้้การควบคุุมของพระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: บทแผ่่นเสีียง ของราชบัณฑิิตยสภา ชุุดที่่� ๑)
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ได้้มีีโอกาสเข้้าเยี่่�ยมชมการแสดง
ดนตรีีต่า่ง ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็็นวงดุุริยิางค์์
ซิิมโฟนีี (Symphony Orchestra) 
อุปุรากร (Opera) หรืือบราสแบนด์์  
ระบบการศึึกษาดนตรีีในวิิทยาลััยการ
ดนตรีีที่่�สำคััญในภููมิิภาคหลายต่่อ
หลายแห่ง่ เช่่น Royal Academy of 
Music (อังักฤษ) Trinity College of 
Music (อัังกฤษ) Hochschule fur 
Musik (เยอรมนี)ี Conservatoire 
National de Musique (ฝรั่่�งเศส) 
Regia Academia di Santa Cecilia 
(อิิตาลีี) เป็็นต้้น ประสบการณ์์ที่่�
มากมายมหาศาลนี้้�ส่ง่ผลกระทบใน
ทางที่่�ดีีโดยตรงต่่อผลงานของพระ
เจนดุุริิยางค์์ในเวลาต่่อมาภายหลััง
กลัับสู่่�ประเทศสยาม

บราสแบนด์์แบบอัังกฤษ เป็็น
อีีกหนึ่่�งวงดนตรีีที่่�พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้รัับชมและเกิิดความประทัับใจ 
มีีการบัันทึึกกล่่าวถึึงทั้้�งในเอกสาร

รายงานการดููงานในต่่างประเทศของ
ข้้าราชการซึ่่�งได้้รับัเงินิช่ว่ยเหลืือค่า่
ใช้้จ่่ายจาก ก.พ.: การดููงานดนตรีี
สากล กรมศิิลปากร พ.ศ. ๒๔๘๐ 
ทั้้�งยัังปรากฏในคำปราศััยเกี่่�ยวกัับ
การดนตรีีให้้แก่่นัักศึึกษาก่่อนออก
เดิินทางจากต่่างประเทศ (๒๔๙๓) 
เป็็นต้้น ข้้อความหลายช่่วงหลาย
ตอนกล่่าวถึึงความประทัับใจในวง
ดนตรีีประเภทนี้้�

“…ถ้้าหากท่่านมีีโอกาสทราบ
เรื่่�องการประกวดการบรรเลงเพลง
ของแตรวง Brass Band นี้้� ขอ
อย่่าให้้ท่่านละเลยเสีียโอกาสเป็็น
อันัขาด จงชักัชวนเพื่่�อนฝูงูของท่า่น
และพยายามไปชมการประกวดนี้้�ให้้
จงได้ ้ข้า้พเจ้า้เชื่่�อแน่่ว่า่ท่า่นจะต้้อง
ได้ร้ับัทั้้�งความรู้้�และความเพลิิดเพลิิน 
บรรเทิิงใจเป็็นอย่่างดีี…”

“...ตอนบ่ายได้้ไปที่่�ไซด์ปาร์์ก 

เพ่ื่�อฟังัการบรรเลงแตรวงของโฟเดน 
โมเตอร์์ เวอร์์กร์์ (Foden’s Motor 
Work’s Band) ซึ่่�งเป็็นแตรวงของ
โรงงานนี้้� รัับจ้้างแสดงให้้ประชาชน
ฟังั แตรวงนี้้�ใช้แ้ต่เ่ครื่่�องทองเหลืือง
ล้ว้น และเป็็นวงซึ่่�งเคยแข่่งขันัชะนะ 
เลิิศในเชิิงฝีีมืือ และการบรรเลงมา
หลายคราวแล้้ว วงดนตรีีนี้้�มีีนััก
ดนตรีีประมาณ ๒๑ คน บรรเลง
สนิิทดีีมาก...”

ด้้วยเหตุนุี้้�เองจึงึเป็น็หนึ่่�งในที่่�มา
ของการจััดบราสแบนด์์แบบอัังกฤษ
ในกิิจกรรมการเสวนาประกอบการ
แสดงดนตรีีครั้้�งนี้้� โดยได้้คัดเลืือก
บทเพลงที่่�มีีความหลากหลาย ทั้้�ง
บทเพลงมาตรฐานสำหรับับราสแบนด์์  
ไปจนถึึงบทเพลงที่่�เป็็นผลงานการ
ประพันัธ์ห์รืือเรียีบเรียีงโดยพระเจน
ดุุริิยางค์์ผ่่านการเรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่
สำหรับับรรเลงโดยบราสแบนด์โ์ดย

พระเจนดุุริิยางค์์ (ซ้้ายสุุด) ถ่่ายภาพขณะเดิินทางศึึกษาดููงานด้้านดนตรีียัังประเทศในทวีีปยุุโรป (ที่่�มา: ศาสตราจารย์์
เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา)



31

เฉพาะ ซึ่่�งจะขอกล่า่วถึงึในส่ว่นต่อ่ไป
เมื่่�อพระเจนดุรุิยิางค์ไ์ด้้เดินิทาง

กลับัมาถึงึประเทศสยาม ในช่ว่งปลาย
ปี ีพ.ศ. ๒๔๘๐ นอกจากจะบรรทุุก
ข้้าวของที่่�ได้้จากการศึึกษาดูงูานโน้้ต
เพลงส่ื่�อการเรีียนการสอนทางดนตรีี
ต่า่ง ๆ  พระเจนดุรุิยิางค์ย์ังัได้้บรรทุกุ
มาซึ่่�งประสบการณ์์ทางดนตรีีจาก
โลกตะวันัตกพร้้อมกับัแรงบันัดาลใจ
ทางดนตรีีเข้้ามาด้้วย สะท้้อนให้้เห็น็
เป็็นผลงานในช่่วงหลัังการเดิินทาง 
ศึึกษาดููงานในทวีีปยุุโรปหลายชิ้้�น 
โดยในการจััดงานครั้้�งนี้้�ได้้รวบรวม
ผลงานประเภทบทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์์และบทเพลงเกี่่�ยวเนื่่�อง
มาเป็็นบทเพลงหลัักในการบรรเลง

บราสแบนด์์ แตรประโคม
รายการการแสดงดนตรีีที่่�บรรเลง

โดยวงบราสแบนด์์ ในโครงการ 
Continuing the past to future 

Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps ครั้้�ง
นี้้� จะเห็็นได้้ว่่าทางผู้้�จััดได้้คััดเลืือก
บทเพลงที่่�จะนำเสนอ ทั้้�งในเร่ื่�องของ
รููปแบบเสีียงที่่�ออกมาจากวงดนตรีี
ที่่�เรีียกว่า่บราสแบนด์ ์และบทเพลง
ที่่�เป็็นมรดกความทรงจำทางด้้าน
เพลงประกอบภาพยนตร์์ อัันเป็็น
ผลงานของพระเจนดุรุิยิางค์ ์รวมไป
ถึึงบทเพลงที่่�เป็็นบทเพลงประกอบ
อยู่่�ในมหาอุุปรากร ซึ่่�งครั้้�งหนึ่่�งเคย
มีคีวามพยายามที่่�จะออกบรรเลงต่อ่
สาธารณชนแบบเต็็มขั้้�น แต่่ก็็ต้้อง
หยุดุชะงักัไปด้้วยภาวะสงครามโลก
ครั้้�งที่่� ๒ ที่่�กำลังัคืืบคลานเข้้ามา นั่่�น
คืือมหาอุปุรากรดารณี ีในการแสดง
ครั้้�งนี้้�ทางผู้้�จััดได้้นำบทโหมโรงของ
มหาอุุปรากรดัังกล่่าวมาเรีียบเรีียง
ใหม่ส่ำหรับับราสแบนด์อ์อกบรรเลง
เป็น็ครั้้�งแรกอีีกด้้วย รายการบรรเลง
บราสแบนด์์ของกิิจกรรมในครั้้�งนั้้�น 

ประกอบด้้วยบทเพลงดัังนี้้�
๑. The Severn Suite, Opus 

87 โดย Sir Edward Elgar
๒. สดุุดีีพิิบููลสงคราม
๓. โหมโรง มหาอุปุรากร “ดารณี”ี
๔. King Chakra Suite 
๕. Sri Ayuthaya
๖. บ้้านไร่่นาเรา
แท้้ที่่�จริิงแล้้วในช่่วงเวลาก่่อน

หน้้าที่่�พระเจ้้าดุุริยิางค์์จะเดิินทางไป
ศึกึษาดูงูานทางด้้านดนตรี ีณ ทวีปียุโุรป 
พระเจนดุุริยิางค์์ได้้เคยสร้้างผลงาน 
ด้้านบทเพลงประกอบภาพยนตร์์
มาก่่อนแล้้ว โดยเป็็นบทเพลงไทย
เดิิมและเพลงสากลตะวัันตกอ่ื่�น ๆ  
มาเรียีบเรียีงและบรรเลงเพื่่�อประกอบ
ภาพยนตร์์ข่่าว การรัับเรืือตอร์์ปิิโด 
ภาพยนตร์ใ์นความอำนวยการของกอง
ทัพัเรืือ ถ่า่ยทำในช่ว่งปี ีพ.ศ. ๒๔๗๘ 
แต่่กระนั้้�นการสร้้างเพลงประกอบ
ภาพยนตร์์ดัังกล่่าวก็็ยัังไม่่ได้้ทำให้้

โฟเดน โมเตอร์์ เวอร์์กร์์ (Foden’s Motor Work’s Band) บราสแบนด์์ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้มีโอกาสชมเม่ื่�อครั้้�งเยืือน
ประเทศอัังกฤษ (ที่่�มา: Wikipedia: Foden’s Band)
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ชื่่�อของพระเจนดุุริิยางค์์เป็็นชื่่�อที่่�
ถููกจดจำในฐานะผู้้�ประพัันธ์์เพลง
ประกอบภาพยนตร์์เท่่าใดนััก อาจ
จะด้้วยเพราะขอบข่่ายการเผยแพร่่
ภาพยนตร์์ที่่�เป็็นภาพยนตร์เ์ฉพาะทาง 
เป็็นภาพยนตร์์ข่่าวที่่�ยัังมีีข้้อจำกััด
ในการเผยแพร่สู่่่�ผู้้�ชมหลายประการ

ผลงานด้้านบทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์์ของพระเจนดุุริิยางค์์ได้้
ถููกจดจำมากขึ้้�น หลายบทเพลง
ยัังคงถููกกล่่าวถึึงและนำกลัับมา
บรรเลงเพื่่�อรำลึึก ศึึกษา หรืือนำ
มาเรียีบเรียีงใหม่ ่มาจากภาพยนตร์์
ในช่่วงทศวรรษที่่� ๒๔๘๐ กล่่าวคืือ
ภายหลัังกลัับจากการศึึกษาดููงาน
ด้้านดนตรีีจากทวีีปยุุโรปนั่่�นเอง 
ผลงานการประพัันธ์์เพลงประกอบ
ภาพยนตร์์สองเรื่่�องสำคััญ ได้้แก่่ 
เพลงประกอบภาพยนตร์์พระเจ้้า
ช้้างเผืือก (๒๔๘๔) และภาพยนตร์์
บ้้านไร่่นาเรา (๒๔๘๕)

ภาพยนตร์์พระเจ้้าช้้างเผืือก 
เป็็นภาพยนตร์์ที่่�แทบจะเรีียกได้้
ว่่า เป็็นหนึ่่�งในลายเซ็็นของการทำ
บทเพลงประกอบภาพยนตร์์ของพระ
เจนดุุริิยางค์์ มีีบทเพลงเอกหลาย
บทเพลงซึ่่�งต่่อมาภายหลัังได้้ถูกนำ
มารวบรวมเป็็นบทเพลงชุุดสำหรัับ
วงดุุริิยางค์์ (Orchestra Suite) 
อย่่าง King Chakra พระเจ้้าช้้าง
เผืือกเป็็นภาพยนตร์์ที่่�อำนวยการ
สร้้างโดยนายปรีีดีี พนมยงค์์ สร้้าง
โดยบริิษัทัปรีีดีภีาพยนตร์์ มีผีู้้�กำกัับ
คืือนายสััณห์์ วสุุธาร ผู้้�เขีียนบท
ภาพยนตร์์คืือนายปรีีดีี พนมยงค์์ 
เช่่นกััน ผู้้�ทำดนตรีีประกอบคืือพระ
เจนดุรุิยิางค์์ เนื้้�อเร่ื่�องของภาพยนตร์์
เรื่่�องพระเจ้้าช้้างเผืือกมีีใจความสำคััญ
คืือเร่ื่�องของสัันติิภาพ ด้้วยเพราะ
ภาพยนตร์์เรื่่�องดัังกล่่าวได้้ถููกสร้้าง
ขึ้้�นท่่ามกลางสถานการณ์์สงคราม
ที่่�กำลัังเริ่่�มเริ่่�มคุุกรุ่่�น ตัวัภาพยนตร์์

ต้้องการเชิิดชูคูวามสำคััญของความ
สงบสุขุ ความสำคััญของสัันติิภาพ จุดุ
เด่่นของบทเพลงประกอบภาพยนตร์์
ในเรื่่�องพระเจ้้าช้้างเผืือกนี้้� คืือการนำ
หยิิบเอาบทเพลงไทยเดิิมไปจนถึึง
บทเพลงที่่�ปรากฏอยู่่�ในหน้้าหลััก
ฐานประวััติิศาสตร์์ เช่่น บทเพลง
สายสมร ที่่�ปรากฏอยู่่�ในบัันทึึกการ
เดินิทางของนัักเดิินทางชาวฝรั่่�งเศส
อย่า่งมองซิเิออร์ ์เดอ ลาลูแูบร์ ์มา
ใช้้เป็็นวััตถุุดิิบในการสร้้างบทเพลง
ประกอบภาพยนตร์์ เป็็นต้้น

ภาพยนตร์บ์้้านไร่น่าเรา ปัจัจุบัุัน
ยังัคงเป็น็ภาพยนตร์ท์ี่่�อยู่่�ในสถานะที่่�
ยังัคงหายสาบสูญู หลงเหลืือแต่เ่พียีง
หลัักฐานที่่�บ่่งบอกถึึงการคงอยู่่� ไม่่
ว่า่จะเป็็น หนัังสืือบัันทึึกรายละเอีียด
ภาพยนตร์ ์ภาพถ่า่ยจากภาพยนตร์์ 
และเพลงประกอบภาพยนตร์์ บ้้านไร่่
นาเรา เป็็นภาพยนตร์์ที่่�ก่่อเกิิดจาก
ความประสงค์์ของ ฯพณฯ นายก

PGVIM Brass Band ขณะบรรเลง (ที่่�มา: สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา)
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รััฐมนตรีีในขณะนั้้�นคืือจอมพล ป. 
พิบิูลูสงคราม ที่่�ต้้องการจะส่ง่เสริมิ
นโยบายของรัฐับาลไปจนถึงึต้้องการ
ปลูกูฝังัความรัักชาติใิห้้แก่ป่ระชาชน
ชาวไทย นอกจากนั้้�นยัังมีีการปลููกฝังั 
แนวคิิดของเกษตรกรสมััยใหม่่เพ่ื่�อ
เชิิดชูอูาชีพีเกษตรกรให้้มีคีวามทันัสมัยั  
ภาพยนต์์ดัังกล่่าวอำนวยการสร้้าง
โดยกองภาพยนตร์์ทหารอากาศ ผู้้�ให้้
โครงเรื่่�องคืือจอมพล ป. พิบิูลูสงคราม 
เขีียนบทโดยขุุนวิิจิิตรมาตรา (สง่่า 
กาญจนาคพัันธุ์์�) ผู้้�กำกับัคืือทองอิินฯ 
และเนรมิติ มีผ้ีู้�ทำดนตรีปีระกอบคืือ
ปิติิ ิวาทยะกร หรืือพระเจนดุรุิยิางค์์ 
นั่่�นเอง บทเพลงเอกของภาพยนตร์์
เรื่่�องนี้้�คงจะหนีีไม่่พ้้นบทเพลงที่่�ชื่่�อ

เดียีวกับัภาพยนตร์ ์นั่่�นก็ค็ืือ บ้้านไร่่
นาเรา โดยพระเจนดุรุิยิางค์น์ั้้�นเป็น็
ผู้้�ประพัันธ์์ทำนอง และมีีขุุนวิิจิิตร
มาตรา (สง่่า กาญจนาคพัันธุ์์�)  
ควบตำแหน่่งเขียีนบทและประพัันธ์์
คำร้้องบทเพลงดัังกล่่าวไปในคราว
เดีียวกััน

บทเพลงต่่าง ๆ ที่่�ถููกยกขึ้้�นมา
บรรเลงในการแสดงครั้้�งนี้้� โดยส่่วน
ใหญ่เ่ป็น็บทเพลงที่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัอยู่่�แล้้ว
ในวงการดนตรีีคลาสสิิกไทย จึึงจะ
ขอไม่ก่ล่า่วถึงึเรื่่�องของรายละเอียีด
บทเพลงมากนักั สิ่่�งที่่�มีคีวามพิเิศษ
คืือเป็็นการนำบทเพลงเหล่่านั้้�น
มาเรีียบเรีียงขึ้้�นใหม่่ ให้้สามารถ
บรรเลงได้้ด้้วยวงบราสแบนด์์ จะมีี

เพีียงบทเพลง The Severn Suite, 
Opus 87 โดย Sir Edward Elgar 
เท่า่นั้้�นที่่�เป็็นบทเพลงประเภทบราส
แบนด์์ดั้้�งเดิิม เพื่่�อจะเป็็นการสาธิิต
ให้้ท่า่นผู้้�ชมได้้เห็็นรูปูแบบของดนตรีี
สำหรัับบราสแบนด์์ฉบับัดั้้�งเดิิม อีกี
เรื่่�องหนึ่่�งที่่�อยากจะขอบัันทึึกไว้้ ณ 
ที่่�นี้้� คืือผู้้�ที่่�นำบทเพลงของพระเจน
ดุุริิยางค์์ในรายการแสดงครั้้�งนี้้�คืือ 
ทรงกลด นัันทเกษม นัักประพัันธ์์
และเรียีบเรียีงเสียีงประสานชาวไทย 
ซึ่่�งเป็น็นักัประพันัธ์ร์ุ่่�นใหม่ท่ี่่�เชื่่�อว่า่จะ
ร่ว่มสืืบต่อ่งานของครูบูาอาจารย์ร์ุ่่�น
บุุกเบิิกต่่อไปได้้ยัังอนาคต

บทเพลงหนึ่่�งที่่�อยากจะกล่่าวถึึง
เป็น็พิเิศษในการแสดงครั้้�งนี้้� เนื่่�องจาก
มีบีริบิทที่่�น่า่สนใจและเป็น็บทเพลง
ที่่�หาฟัังได้้ไม่่บ่่อยครั้้�งนัักในฐานะ
ดนตรีีสด คืือ สดุุดีีพิิบููลสงคราม 
โดยดั้้�งเดิิมแล้้วบทเพลงนี้้�เป็็นหนึ่่�ง
ในบทเพลงประกอบภาพยนตร์์เร่ื่�อง
บ้้านไร่น่าเรา ซึ่่�งมีเีนื้้�อหาในเชิงิสดุดุีี
ท่่านผู้้�นำ ณ ขณะนั้้�นคืือ จอมพล 
ป. พิิบููลสงคราม ภายในเนื้้�อเพลง
จะพบว่่ายัังมีีเนื้้�อหาในเชิิงปลุุกใจรััก
ชาติบิ้้านเมืืองอยู่่�มาก มีเีนื้้�อร้้องดัังนี้้�

“ไชโยวีีระชนชาติิไทย
ตลอดสมััยที่่�ไทยมีี
ประเทศไทยคงชาตรีี
ด้้วยคนดีีผยองไชย
ท่่านผู้้�นำพิิบููลสงคราม
ขอเชิิดนามเกริิกไกร
ขอดำรงคู่่�ชาติิไทย
นำชาติิให้้ไพบููลย์์เทอญฯ”
การที่่�ได้้นำบทเพลงสดุุดีีพิิบููล

สงครามเข้้ามาบรรเลง ส่่วนหนึ่่�ง
ก็็สะท้้อนให้้เห็็นถึึงกลิ่่�นอายและ
บรรยากาศทางสัังคมที่่�สะท้้อนมา
จากช่ว่งที่่�จอมพล ป. พิบิูลูสงคราม 
รุ่่�งเรืืองอำนาจมากที่่�สุดุ การกำหนด
นโยบายการพัฒันาประเทศที่่�ออกมา
อย่า่งมากมายช่ว่งเวลานั้้�นมีผีลต่อ่วิถิีี

ภาพยนตร์์พระเจ้้าช้้างเผืือก 
(ที่่�มา: หอภาพยนตร์์ องค์์การมหาชน)
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ชีวีิติประชาชนโดยตรง การดนตรีีซึ่่�ง
ได้้ชื่่�อว่า่เป็น็สื่่�อที่่�ทรงพลังั สามารถ
สื่่�อสารข้้อความบางอย่า่งสู่่�กลุ่่�มคน
ได้้อย่า่งแทรกซึึมเป็น็วงกว้้าง ปฏิิเสธ
ไม่ไ่ด้้เลยว่า่ พระเจนดุรุิยิางค์จ์ึงึเป็น็
หนึ่่�งในผู้้�ที่่�สร้้างส่ื่�อ Soft Power คน
สำคััญอัันมาก่่อนกาลท่่านหนึ่่�ง (คำ
ที่่�ใช้้กันัฟุ่่�มเฟือืยในทศวรรษปัจัจุบุันั
นี้้�) ต่อ่สังัคมผ่า่นรูปูแบบเสียีงดนตรีี
จากนโยบายของรััฐบาล

ทิ้้�งท้้าย
การจััดโครงการ Continuing 

the past to future Phra Chen 
Duriyang at 140: Following in 
the footsteps แม้้จะเป็็นโครงการ
เล็็ก ๆ ที่่�จััดขึ้้�นจากความตั้้�งใจที่่�จะ

ถืือเป็็นวาระแสดงโอกาส แสดงความ
เคารพต่อ่เสาหลักัทางวิชิาการดนตรีี
ของประเทศไทย แต่อ่ีกีนัยัหนึ่่�ง ตัวั
โครงการเองก็็ยัังทำหน้้าที่่�กระบอก
เสีียงเล็็ก ๆ ที่่�พร้้อมจะประกาศ
เกียีรติิคุณุของพระเจนดุุริิยางค์์ รวม
ไปถึงึการรังัสรรค์เ์สียีงดนตรีเีป็น็การ
บููชาครููในวาระครบรอบปีีชาตกาล
นี้้�อีีกด้้วย

โครงการดัังกล่่าวได้้การตอบ
รับัที่่�ดีเียี่่�ยมจากประชาชนโดยทั่่�วไป
และประชาชนโลกเสมืือน ผู้้�อ่า่นทุุก
ท่่านสามารถติิดตามชมกิิจกรรม
โครงการดัังกล่่าวได้้ในเพจ Facebook 
ชื่่�อ PGMF - Princess Galyani 
Vadhana International Music 
Festival โดยสามารถค้้นหาจาก

ชื่่�อโครงการดัังกล่่าว
ประการสำคััญทางผู้้�จััดยัังได้้มีี

โอกาสต้้อนรัับกลุ่่�มทายาทของพระ
เจนดุรุิยิางค์ ์ที่่�ให้้เกียีรติเิดินิทางมา
รับัชมการแสดงถึงึหอแสดงดนตรีแีห่ง่
สถาบัันดนตรีีกัลัยาณิิวััฒนาแห่่งนี้้� นับั
เป็น็กิจิกรรมรำลึกึที่่�มีคีวามอบอุ่่�น มีี
บรรยากาศทางวิิชาการ และในขณะ
เดียีวกันัก็เ็ต็ม็ไปด้้วยแรงพลังัของคน
รุ่่�นใหม่ท่ี่่�สานต่อ่งานศิลิป์์ของครูเูพลง
คนสำคััญของชาติิไทยเป็็นอย่่างดีี

โน้้ตเพลงสดุุดีีพิิบููลสงคราม จากสููจิิบััตรภาพยนตร์์บ้้านไร่่นาเรา (ที่่�มา: หอภาพยนตร์์ องค์์การมหาชน)
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิกชาวไทยระดัับโลก
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“ครั้้�งหนึ่่�งในชีีวิิต”
เยี่่�ยมชมโรงงานผลิิตสายกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับโลก 
Hannabach จากประเทศเยอรมนีี
สุุดยอดประสบการณ์์และความลัับสุุดยอด
ที่่�ไม่่เคยเปิิดเผยที่่�ไหนมาก่่อน

เช้้าวัันเสาร์์ที่่� ๒๕ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๗ ผู้้�เขีียนได้้เดิินทางไปยััง
เมืือง Egglkofen ซึ่่�งเป็น็เมืืองเล็ก็ ๆ   
ในประเทศเยอรมนี ีโดยเป็น็การเดินิทาง 
ด้้วยรถไฟ เพื่่�อที่่�จะไปทำภารกิิจ
สำคััญในฐานะศิิลปิินอย่่างเป็็นทางการ
ของสายกีีตาร์์คลาสสิิก Hannabach 
(Official Artist) ซึ่่�งถืือว่า่เป็น็คนไทย 
คนแรกที่่�ได้้รับเกีียรติิจากการชนะ
เลิศิการแข่่งกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ 
Hannabach International Guitar 
Competition ที่่�เมืือง Augsburg 
ประเทศเยอรมนีี

เมื่่�อถึึงสถานีีรถไฟ Mühldorf 
(Oberbay) ผู้้�เขียีนตกรถไฟ เนื่่�องจาก
ทาง Deutsch Bahn (DB) บริิษััท
เดิินรถไฟประจำชาติมิีคีวามล่า่ช้้าใน
การเดิินรถ จึงึทำให้้ไม่่สามารถต่่อรถไฟ
อีกีขบวนได้้ทันัเวลา ผู้้�เขียีนตัดัสินิใจ
โทรหาคุณุ Viktor Fonfara ผู้้�จัดัการ
ของ Gewa Music Company (ตัวัแทน
จำหน่่ายเจ้้าใหญ่่ของ Hannabach 
ในปััจจุุบััน) คุุณ Viktor ใจดีีมาก 
เขาบอกว่่าเดี๋๋�ยวเขาจะขัับรถมารัับที่่� 
Mühldorf (Oberbay) ซึ่่�งห่า่งจาก

โรงงานประมาณยี่่�สิิบนาทีี จึึงทำให้้
การเดิินทางผ่่านไปได้้อย่่างราบร่ื่�น  
(มิเิช่่นนั้้�นผู้้�เขีียนจะต้้องรอรถไฟรอบ

ต่่อไปอีีกสองชั่่�วโมง)
เมื่่�อถึงึสถานที่่� คุณุ Viktor เชิิญ

ให้้เข้้าไปด้้านในบ้้านหลังัเล็ก็ ๆ  หลังั

ผู้้�เขียีนและคุณุ Viktor Fonfara ผู้้�จัดัการของ Hannabach
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นั้้�นเขามีเีครื่่�องพันัสายกีีตาร์เ์พียีงแค่่
สามตััวเท่่านั้้�น และต่่อมาในปีี ค.ศ. 
๑๙๕๖ ธุรุกิิจ Hannabach ก็เ็ติบิโต
ขึ้้�นอย่า่งก้้าวกระโดด จนสามารถซื้้�อ
ที่่�ดินิและสร้้าง Workshop บนถนน 
Sonnenweg ได้้สำเร็็จ (สถานที่่�ที่่�
ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสไปเยี่่�ยมชมด้้วย
ตนเอง)

Werner Hannabach ลููกชาย
ของ Adolf ได้้สืืบสานต่่อธุุรกิิจในปีี 
ค.ศ. ๑๙๖๒ ซึ่่�งนัับเป็็นรุ่่�นที่่�สาม 
Hannabach ประสบความสำเร็จ็สูงู
มาก จนความเป็็นธุุรกิิจครอบครััว
ไม่่สามารถควบคุุมได้้อยู่่� จึึงเป็็น
สาเหตุใุห้้ในปี ีค.ศ. ๒๐๐๘ Werner 
ตัดัสินิใจขายธุรุกิจิต่อ่ให้้แก่ ่Larsen 
Strings Holdings of Denmark 
และในภายหลัังได้้ถููกควบคุุมโดย
ทาง Gewa Music Company ที่่�มีี
คุุณ Viktor Fonfara เป็็นผู้้�จััดการ 
โดยยัังคงวััฒนธรรมการผลิิตแบบ
เดิิม ๆ ใช้้สถานที่่�แบบเดิิมตาม
ประวััติิศาสตร์์ พัันสายด้้วยมืือทุุก
เส้้น เพีียงแต่่เปลี่่�ยนวิิธีีการจััดการ
ทางธุรุกิจิ เพื่่�อรองรับัยอดขายที่่�พุ่่�ง
สููงขึ้้�นจากทั่่�วโลก

คุณุ Viktor ได้้เชิิญผู้้�เขียีนเข้้าไป
นั่่�งพููดคุุยในห้้องรัับรองอย่่างเป็็น
กันัเอง และได้้มอบสายกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
รุ่่�น Exclusive ให้้ อีกีทั้้�งยังัพาทัวัร์์
โรงงานอย่่างละเอีียดยิิบ ผู้้�เขีียน
ได้้ขออนุุญาตนำเรื่่�องราวมาเขีียน
อย่า่งเป็น็ทางการ แต่อ่าจมีรีูปูภาพ
และเรื่่�องราวบางส่่วนที่่�ไม่่สามารถ
เผยแพร่่ได้้ เนื่่�องจากเป็็นความลัับ
ทางธุุรกิิจ เป็็นความลัับสุุดยอด ที่่�
ทำให้้ผู้้�เขีียนเข้้าใจเลยว่่าทำไมสาย 
Hannabach จึึงให้้เสีียงที่่�หนาใหญ่่
สไตล์์เยอรมััน ที่่�ไม่่สามารถหาได้้ใน
แบรนด์อ์ื่่�น ๆ  ที่่�มีอียู่่�ในโลก นอกจาก 
Hannabach เท่่านั้้�น

หนึ่่�ง ซึ่่�งมีพีนักังานไม่ก่ี่่�คน กำลังัพันั
สายกีตีาร์ค์ลาสสิกิทีีละเส้้น ๆ  ด้้วย
มืือ โรงงานของสาย Hannabach 
นั้้�น เรีียกว่่าไม่่ได้้ใหญ่่โตมากมาย 
เป็็นเพีียงบ้้านหลัังเล็็ก ๆ ที่่�ผลิิต
สายกีีตาร์์คลาสสิิกในลัักษณะธุุรกิิจ
ครอบครััว คุณุ Werner Hannabach 
ทายาทรุ่่�นที่่� ๓ กล่่าวว่า่ “ผมต้้องการ
ทำให้้ Hannabach ดำเนิินการเป็็น
ธุุรกิิจครอบครััวแบบเล็็ก ๆ เพื่่�อที่่�
เราสามารถควบคุมุคุณุภาพได้้ทุก ๆ   
ส่่วนอย่่างแม่่นยำ”

Hannabach ก่่อตั้้�งขึ้้�นเป็็นครั้้�ง
แรกอย่่างเป็็นทางการเม่ื่�อปีี ค.ศ. 
๑๘๖๙ โดย Anton Hannanach 
เป็็นธุุรกิิจสร้้างเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็น

เคร่ื่�องสาย โดยสายกีีตาร์์นั้้�นเป็็น
ส่่วนที่่�เพิ่่�มเติิมออกมา ตั้้�งแต่่สมััย
ที่่�สายกีีตาร์์คลาสสิิกยัังทำมาจาก
ลำไส้้ของแกะ (Gut Strings) ต่่อ
มาในปีี ค.ศ. ๑๙๑๐ Anton แต่่งงาน
กับั Rosalia Müller และให้้กำเนิดิ
ทายาททั้้�งหมดห้้าคน โดยมีีลููกชาย
เพีียงสองคนเท่่านั้้�นที่่�ตััดสิินใจ 
ดำเนินิธุรุกิจิต่อ่จากพ่อ่ของเขา คน
แรกนามว่่า Arthur และคนที่่�สอง
นามว่่า Adolf

หลังัจากสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 
ลูกูชายทั้้�งสองได้้อพยพมาอยู่่�ที่่�เมืือง 
Bubenreuth และ Egglkofen (เมืือง
ปััจจุุบัันที่่�เป็็นที่่�ตั้้�งของโรงงานสาย
กีตีาร์์คลาสสิิก Hannabach) ในตอน

ใบประกาศรางวััลชนะเลิิศที่่�ทำให้้ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสกลายเป็็น
ศิิลปิินอย่่างเป็็นทางการของ Hannabach
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โรงงานผลิติสายกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
Hannabach ประกอบไปด้้วยหกห้้อง
หลััก ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

๑. ห้อ้งโถงใหญ่่ (ไม่่มีภีาพถ่่าย
เนื่่�องจากเป็็นความลัับทางธุุรกิิจ)

ห้้องนี้้�เป็น็ห้้องแรกที่่�ผู้้�เขียีนเปิดิ
ประตููเดิินเข้้ามาเจอ ห้้องโถงใหญ่่
เป็็นห้้องที่่�เต็็มไปด้้วยกีีตาร์์ที่่�แขวน
อยู่่�บนผนัังกว่่าสิิบตััว โดยแต่่ละตััว
จะใส่่สายของ Hannabach แต่่ละ
รุ่่�นที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้นัักกีีตาร์์ได้้
มีโีอกาสทดสอบเสียีง โดยจะใช้้กีตีาร์์
คลาสสิิกรุ่่�นเดียีวกันัแบบเดียีวกันัทุกุ
ตััว จึึงทำให้้การทดสอบเสีียงเป็็น
ไปได้้อย่่างเที่่�ยงตรงและแม่่นยำ ผู้้�
เขีียนได้้ทดลองทดสอบครบทุุกรุ่่�น 
และได้้ค้้นพบความจริิงว่่า “รุ่่�นไหน
ยิ่่�งราคาแพง เสีียงจะยิ่่�งดีี”

๒. ห้อ้งผู้้�จัดัการ (ไม่่มีภีาพถ่่าย
เนื่่�องจากเป็็นความลัับทางธุุรกิิจ)

ห้้องนี้้�เป็็นห้้องออฟฟิิศที่่�เจ้้า
หน้้าที่่�จะทำงานในส่ว่นการขายเป็น็
หลััก เป็็นห้้องที่่�ผู้้�เขีียนได้้นั่่�งพููดคุุย
กับัคุณุ Viktor ในเรื่่�องของความร่ว่ม
มืือระหว่า่งผู้้�เขียีนและ Hannabach 

ในอนาคต เป็็นห้้องขนาดเล็็ก ๆ มีี
คอมพิวิเตอร์แ์ละโต๊ะ๊รับัรองแขก ทุกุ
อย่า่งตกแต่ง่อย่า่งเรียีบง่า่ยสะอาดตา 
เหมืือนออฟฟิิศปกติิทั่่�ว ๆ ไป แต่่
เต็็มไปด้้วยความลัับเรื่่�องการตลาด 
ที่่�ผู้้�เขีียนเห็็นแล้้วอึ้้�ง!

๓. ห้้องพัันสาย (ถ่่ายรููปได้้)
ห้้องนี้้�เป็น็ห้้องที่่�ใหญ่ท่ี่่�สุดุ และ

มีีเสีียงเครื่่�องจัักรที่่�ดัังที่่�สุุด ผู้้�เขีียน
ได้้พบกัับเหล่่าแม่่บ้้านที่่�พันัสายกีีตาร์์
คลาสสิกิด้้วยมืือ ส่ว่นใหญ่เ่ป็น็ผู้้�สูงู
อายุุที่่�พัันสายกีีตาร์์คลาสสิิกมาไม่่ต่่ำ
กว่า่สามสิบิปี ีขั้้�นตอนการผลิติเป็น็
ไปอย่่างชำนาญ เชี่่�ยวชาญ การลง
น้้ำหนัักมืือที่่�เที่่�ยงตรง คล่่องแคล่่ว
จนไร้้ที่่�ติิ ผู้้�เขีียนได้้มีโอกาสพููดคุุย
กัับแม่่บ้้านเหล่่านี้้� ทุุกคนล้้วนมีี
ความสุุขในการได้้สร้้างสายกีีตาร์์
ที่่�ประณีีต สำคััญที่่�สุุดคืือ “ความ
เที่่�ยงตรง” เพราะสายที่่�ทำด้้วยมืือ
นั้้�นมัักมีีความอ่่อนไหวมาก ๆ  พลาด
ไม่่ได้้แม้้แต่่นิิดเดีียว ซึ่่�งจะต่่างจาก
สายที่่�ทำโดยเครื่่�องจัักร ๑๐๐% 
แต่่ Hannabach ก็็ยัังคงใช้้วิธีีการ
ทำแบบดั้้�งเดิิมด้้วยความเช่ื่�อที่่�ว่่า 
“การพัันสายกีีตาร์์คลาสสิิก ต้้อง
ใช้้น้้ำหนัักมืือของมนุุษย์์เท่่านั้้�น ซึ่่�ง

ตกรถไฟที่่�สถานีี Mühldorf

ป้้ายหน้้าโรงงาน Hannabach แบบเก่่าแก่่ดั้้�งเดิิม



39

เครื่่�องจัักรไม่่สามารถทำได้้เหมืือน
มนุุษย์์ ๑๐๐%”

๔. ห้้องเก็็บวััตถุดิิบ (ความ
ลัับสุุดยอด)

ทาง Hannabach ไม่่อนุุญาต
ให้้เขีียนเกี่่�ยวกัับห้้องเก็็บวััตถุุดิิบ 
“ความลัับสุุดยอด” ผู้้�เขีียนเกืือบ
ไม่่ได้้เข้้าไปดูู ผู้้�เขีียนบอกกัับเขาว่่า 
“ผมบิินมาจากไทย มาไกลมาก” 
ทางผู้้�จัดัการจึึงใจอ่่อนยอมพาเข้้าไป
ดู ูเพีียงแต่่กำชับัว่่า “ห้้ามถ่่ายภาพ
โดยเด็ด็ขาด” บทความนี้้�จึงึถืือว่่าเป็น็
บทความเกี่่�ยวกับัสายกีีตาร์ค์ลาสสิิก 
Hannabach ชิ้้�นเดีียวในโลกที่่�เคยมีี
โอกาสได้้ตีีพิิมพ์์!

๕. ห้อ้งตรวจสอบคุุณภาพ (QC) 
บรรจุุและเก็็บสิินค้้า (ถ่่ายภาพได้้)

ห้้องนี้้�จะเต็็มไปด้้วยพนัักงาน
บรรจุุสายกีีตาร์์ทีีละซอง “ใช้้การ
บรรจุุด้้วยมืือทุุกซอง” มีีการตรวจ
สอบคุณุภาพด้้วยเครื่่�องวัดัเส้้นผ่า่น
ศูนูย์ก์ลางสาย (Diameter) หากสาย
เส้้นไหนมีีตำหนิิ ไม่่ได้้มาตรฐาน จะ
ถููกทำลายทิ้้�งทัันทีี ความผิิดพลาด
ส่ว่นใหญ่เ่กิดิจากน้้ำหนักัมืือของการ
พันัสาย ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นจากการกดน้้ำหนััก 
ที่่�ไม่่สม่่ำเสมอ อย่่างไรก็็ตาม สาย
ที่่�ไม่่ผ่า่นมาตรฐานนั้้�นมีีจำนวนน้้อย
มาก ถัดัไปอีกีนิดิเดียีวจะพบกับัชั้้�น
วางสิินค้้าที่่�พร้้อมจำหน่่าย ทาง 
Hannabach บอกว่่าไม่่อยากเก็็บ
สิินค้้าค้้างไว้้เยอะ เพราะต้้องการ
ให้้สายกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ส่่งออกไป
จำหน่่ายมีีความสดใหม่่อยู่่�เสมอ 
มีีการใช้้เทคโนโลยีี “กระดาษกััน
สนิิม” ที่่�ทำให้้สายกีีตาร์์คงอยู่่�ได้้ใน
ซองโดยที่่�ไม่่ขึ้้�นสนิิมเม่ื่�อเวลาผ่่านไป
หลาย ๆ  ปี ี(สายกีตีาร์ค์ลาสสิกิมักั
เจอปัญัหาสายเก่า่ตั้้�งแต่อ่ยู่่�ในซอง) 
Hannabach นับัว่า่เป็น็เจ้้าแรกที่่�ใช้้
นวััตกรรมนี้้� ภายหลัังได้้ถููกนำไปใช้้
ในแบรนด์์อื่่�นด้้วย นวััตกรรมนี้้�จึึง
ไม่่ใช่่ความลัับอีีกต่่อไป

ผู้้�ก่่อตั้้�งสาย Hannabach

ที่่�ตั้้�งของโรงงานบนถนน Sonnenweg

ห้้องพัันสาย
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๖. ห้้องทดลอง (ถ่่ายภาพได้้)
ห้้องทดลองนี้้�จะมีเีครื่่�องที่่�ทำขึ้้�นมาเป็น็พิเิศษหน้้าตา

คล้้ายคอกีีตาร์์ แต่่ไม่่มีีลำตััว โดยเป็็นการทดลองการ
สั่่�นสะเทืือนของสาย รวมถึึงในเร่ื่�องของแรงตึึงที่่�เหมาะ
สมต่อ่ขนาดของกีตีาร์แ์ต่ล่ะตัวั ห้้องทดลองนี้้�เป็น็ห้้อง
ค้้นคว้้าในการออกผลิตภัณัฑ์ส์ายกีตีาร์ค์ลาสสิกิรุ่่�นใหม่่ ๆ   
ที่่�จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต

เครื่่�องทดสอบสายกีีตาร์์ในห้้องทดลอง

ห้้องบรรจุุและเก็็บสิินค้้า

ตรวจสอบคุุณภาพสายก่่อนบรรจุุ

แม่่บ้้านที่่�พัันสายมามากกว่่าสามสิิบปีี
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และนี่่�ก็็คืือการเยี่่�ยมชมโรงงานสายกีีตาร์ ์
คลาสสิิกระดัับโลกที่่�เป็็นประสบการณ์์สุุด 
Exclusive ที่่�ผู้้�เขีียนไม่่คิดิว่่า ครั้้�งหนึ่่�งในชีีวิติจะ
ได้้รับัโอกาสนี้้� ผู้้�จัดัการบอกว่า่ปกติแิล้้วจะไม่ร่ับั
ผู้้�เข้้ามาเยี่่�ยมชมเท่า่ไหร่ ่นอกจากจะเป็น็ศิลิปินิ
ของทางเรา และปกติิศิลิปิินส่่วนใหญ่่ที่่�มามัักจะ
ไม่ไ่ด้้สนใจอะไรขนาดนี้้�อยู่่�แล้้ว (มีผีู้้�เขียีนอยู่่�คน
เดียีวที่่�สนใจชมทุกุซอกทุกุมุมุอย่า่งน่า่ประหลาด
ใจ) ผู้้�เขียีนดีีใจและภูมูิใิจมาก ๆ  ที่่�ได้้รับัเกีียรติิ
ให้้เป็็นคนไทยคนแรกและคนเดีียวในปััจจุุบััน
ที่่�เป็็นศิิลปิินอย่่างเป็็นทางการของสายกีีตาร์์
แบรนด์์นี้้� ผู้้�เขียีนหวังัเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่บทความชิ้้�น
นี้้�จะเป็็นประโยชน์ต่์่อผู้้�ที่่�สนใจในกีตีาร์์คลาสสิกิ 
แบบเจาะลึึก เสมืือนได้้เดิินทางมาที่่�โรงงาน
ที่่�ประเทศเยอรมนีีจริิง ๆ ในตอนต่่อ ๆ ไปผู้้�
เขีียนจะนำเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกัับกีีตาร์์คลาสสิิก
ในหััวข้้อใดมาแบ่่งปัันให้้รับชม โปรดติิดตาม...

แกนกลางสายรุ่่�น Exclusive ที่่�ผู้้�เขีียนใช้้เองกัับมืือ

ผู้้�เขีียนบนหน้้าเว็็บไซต์์ศิิลปิินอย่่างเป็็นทางการ
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WOODWIND

เรื่่�อง :	
ฮิิโรชิิ มะซึึชิิม่่า (Hiroshi Matsushima)
อาจารย์์สอนฟลููต หััวหน้้าสาขาวิิชาเครื่่�องเป่่าลมไม้้
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ผู้้�ช่ว่ยหัวัหน้า้กลุ่่�มฟลูตู วงดุรุิยิางค์ฟี์ีลฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย

แปล :	
ปฏิิภาณ พููลสวััสดิ์์� (Patiparn Poonsawad)
อาจารย์์สอนฟลููต สาขาวิิชาดนตรีีตะวัันตก ภาควิิชาดนตรีี
คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์

บทสััมภาษณ์์ 
ศาสตราจารย์์เคท คลาร์์ก
ภาควิิชาดนตรีีโบราณ ราชวิิทยาลััยดนตรีีแห่่งกรุุงเฮก
(Royal Conservatory of Music in The Hague)

ด้้วยทุนุสนับัสนุนุการเคลื่่�อนย้้ายบุคุลากรสายวิชิาการ
และสายสนัับสนุุนเพ่ื่�อสร้้างความเป็็นนานาชาติิ โดย
มหาวิทิยาลัยัมหิิดล ผมได้้เข้้าฟังับรรยายเร่ื่�อง “วาทศาสตร์์
และการแสดงดนตรีี” ณ ราชวิิทยาลััยดนตรีีแห่่งกรุุงเฮก๑ 
ประเทศเนเธอร์แ์ลนด์ ์ตั้้�งแต่ว่ันัที่่� ๒๘-๓๑ พฤษภาคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ อีกีทั้้�งได้้เข้้าสังัเกตการณ์ใ์นชั้้�นเรียีนเครื่่�องดนตรียีุคุ
โบราณ (ฟลููตจากยุุคเรอเนสซองส์์ ฟลููตยุุคโบราณที่่�มีี ๑ 
กระเดื่่�อง และฟลููต ๖ กระเดื่่�องจากยุุคโรแมนติิก) การ
สอบวััดผลของนักัศึกึษาเครื่่�องมืือเนเชอรัลัฮอร์น์ (natural 

อาคารราชวิิทยาลััยดนตรีีแห่่งกรุุงเฮก

๑ The Royal Conservatory of The Hague คืือวิิทยาลััยที่่�มีีหลัักสููตรการเรีียนการสอนด้้านดนตรีีและการเต้้นใน 
	ร ะดัับสููง ตั้้�งอยู่่�ในกรุุงเฮก ประเทศเนเธอร์์แลนด์์ และเป็็นหนึ่่�งในสถาบัันการศึกษาด้้านดนตรีีชั้้�นแนวหน้้าในประเทศ 
	 เนเธอร์์แลนด์์	
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horn) ในระดัับปริิญญาตรีี และได้้
พบกัับหััวหน้้าภาควิิชาดนตรีียุุค
โบราณที่่�นั่่�น

เฉกเช่น่การเรียีนในศาสตร์อ์ื่่�น ๆ   
การศึกึษาดนตรีคีืือสิ่่�งที่่�ใช้้เวลาเรียีน
รู้้�และค้้นคว้้าได้้ตลอดชีีวิิต นี่่�คืือ
ประสบการณ์์อัันทรงคุุณค่่าอย่่าง
มากที่่�ได้้หวนกลัับมาสู่่�จุดเริ่่�มต้้น
และสัังเกตการณ์์การเรีียนการสอน 
ณ สถาบัันแนวหน้้าด้้านการศึึกษา
ดนตรีียุุคโบราณอัันเลื่่�องชื่่�อแห่่งนี้้�

หนึ่่�งในหััวข้้อวิิจััยของผมคืือ
การแสดงงานประพัันธ์์ดนตรีีจาก
ศตวรรษที่่� ๑๗ และ ๑๘ ด้้วย
เบิหิ์ม์ฟลููต (Boehm flute) บูรูณาการ 
รูปูแบบการบรรเลงเข้้ากับับริบิททาง
ประวััติิศาสตร์์ขณะที่่�ยัังคงสะท้้อน
ข้้อมููลเชิิงลึึกของนัักฟลููตและนััก
ทฤษฎีีจากยุุคสมััยนั้้�น

เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้� การ
ได้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับนัักดนตรีีบาโรก
ในยุคุปัจัจุบุันัรวมถึงึนักัวิชิาการผู้้�ที่่�
ยังัมีีความกระตืือรืือร้้นอย่่างแข็ง็ขััน
อยู่่� จึงึเป็น็สิ่่�งที่่�มีคีุณุค่า่เป็น็อย่า่งยิ่่�ง

ในบทความนี้้� ผมได้้รับัโอกาสใน
การสััมภาษณ์์อาจารย์์เคท คลาร์์ก 

นัักฟลููตบาโรกผู้้�มีีชื่่�อเสีียงและเป็็น
หนึ่่�งในคณาจารย์์จากภาควิิชาดนตรีี
ยุคุโบราณที่่�ราชวิทิยาลัยัดนตรีแีห่ง่
กรุงุเฮก ผมมีคีวามปรารถนาที่่�จะเผย
แพร่บ่ทสนทนานี้้�ให้้แก่ทุ่กุท่า่นครับั

เกี่่�ยวกัับอาจารย์์ วิิทยาลััยดนตรีี 
และนัักศึึกษา

ฮิโิรชิ:ิ ผมรู้้�สึกึยินิดีเีป็น็อย่า่งยิ่่�งที่่�
ได้้พบคุุณในวัันนี้้�ครัับ ผมขออนุุญาต
ถามคำถามเกี่่�ยวกับัคุณุสักัเล็ก็น้้อย
ได้้หรืือไม่่ครัับ อะไรนำพาคุุณมาสู่่�
การเล่่นบาโรกฟลููตครัับ

เคท: ดิฉิันัรัักในดนตรีีบาโรกมาก
ที่่�สุุดมาโดยตลอด มัันคืือสิ่่�งที่่�ฉััน
โปรดปรานที่่�สุุด ฉัันชื่่�นชอบดนตรีี
จากศตวรรษที่่� ๑๘ ตั้้�งแต่เ่ด็ก็แล้้วค่ะ่

ฮิิโรชิิ: คุุณเติิบโตมาพร้้อมกัับ
สิ่่�งแวดล้้อมทางดนตรีีหรืือไม่่ครัับ

เคท: ผู้้�ปกครองของฉัันมีีแผ่่น
เสีียง (แผ่่นไวนิิล) จำนวนมาก ซึ่่�ง
รวมถึึงดนตรีีบาโรกจำนวนหนึ่่�งใน
นั้้�นด้้วย ฉัันร่่วมร้้องเพลงกัับคณะ

อาคารราชวิิทยาลััยดนตรีีแห่่งกรุุงเฮก

ศาสตราจารย์์เคท คลาร์์ก ขณะเป่่าฟลููตยุุคโบราณที่่�มีี ๑ กระเด่ื่�อง

นัักร้้องประสานเสีียงมาโดยตลอด
จนถึึงไฮสคููล โดยส่่วนมากเป็็นงาน
ดนตรีีจากศตวรรษที่่� ๑๘ ซึ่่�งทำให้้
ฉันัได้้ซึมซัับรสนิิยมของดนตรีีในยุุค
นั้้�น แต่เ่มื่่�อเข้้าศึกึษาที่่�มหาวิทิยาลัยั
ซิิดนีีย์์อัันเป็็นสถานที่่�แรกที่่�ฉัันได้้
ศึึกษาดนตรีีอย่่างจริิงจััง พวกเรา
ได้้รัับคำแนะนำ (โดยที่่�จริิงคืือสิ่่�งที่่�
ต้้องทำ) ให้้ศึกษาเคร่ื่�องดนตรีีบาโรก 
เป็็นระยะเวลา ๑ ปีี ซึ่่�งถืือเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของการเรีียนในหลัักสููตร
ปริิญญาตรีี ฉัันจึึงเรีียนเบิิห์์มฟลููต
เป็็นเครื่่�องดนตรีีหลััก โดยที่่�ต้้อง
เลืือกเรีียนระหว่่างขลุ่่�ยรีีคอร์์เดอร์์
หรืือขลุ่่�ยทราเวอร์์โซ เป็็นเวลา ๑ ปีี

ฮิิโรชิิ: ยอดเยี่่�ยมมากครัับ!

เคท: ดังันั้้�นฉัันจึงึบอกว่า่ขอให้้ได้้
ใช้้เวลาหนึ่่�งปีีกับัขลุ่่�ยทราเวอร์์โซเถิิด
ได้้โปรด! ที่่�นั่่�นฉันัได้้เรีียนกับัอาจารย์์
ที่่�ยอดเยี่่�ยม และเพีียง ๓ สััปดาห์์
หลัังจากนั้้�น ฉัันก็็ตกหลุุมรัักเครื่่�อง
ดนตรีีชิ้้�นนี้้�อย่่างหมดใจ

ฮิิโรชิ:ิ ออสเตรเลียีเป็็นประเทศที่่�
คลั่่�งไคล้้ในดนตรีีเหมืือนที่่�เนเธอร์์แลนด์์
หรืือไม่่ครัับ

เคท: ปััจจุุบัันนี้้�ใช่่ค่่ะ แต่่หาก
ย้้อนกลัับไป ณ เวลานั้้�น ไม่่ได้้มีีคน
เล่น่ดนตรีีเป็น็จำนวนมากนััก มีเีพียีง
นักัดนตรีีฝีมีืือดีีมากเพีียงจำนวนหนึ่่�ง
เท่่านั้้�น ช่่างบัังเอิิญที่่�มหาวิิทยาลััย
ของฉัันให้้ความสนใจกัับกระแส
ของดนตรีียุุคโบราณ ที่่�ซิิดนีีย์์มีีนััก
ไวโอลิินบาโรกฝีีมืือเยี่่�ยม รวมถึึง
นัักวิิโอลา ดา แกมบา นัักเล่่นเบส 
และนัักฮาร์์ปซิิคอร์์ด อีีกทั้้�งยัังมีีนััก
ฟลููตฝีมีืือดี ีซึ่่�งก็ค็ืืออาจารย์ข์องฉััน
เอง ทำให้้ตัวัฉัันไม่ต่้้องเริ่่�มต้้นศึกึษา
ดนตรีียุุคโบราณอย่่างโดดเดี่่�ยวค่่ะ
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ฮิิโรชิิ: ดีีใจที่่�ได้้ยิินเช่่นนี้้�ครัับ 
แล้้วที่่�เนเธอร์แ์ลนด์ผ์ู้้�คนจำนวนมาก
ที่่�หลงใหลในดนตรียีุคุโบราณรวมถึงึ
นัักเรีียนทั่่�วโลกต่่างหลั่่�งไหลเข้้ามา
ศึกึษาที่่�นี่่� คุณุคิดิว่า่เนเธอร์แ์ลนด์ค์ืือ
ประเทศที่่�ได้้รับัความนิยิมด้้านดนตรีี
ยุุคโบราณที่่�สุุดหรืือไม่่ครัับ

เคท: ใช่่ค่่ะ ที่่�นี่่�ยัังคงเป็็น
ศููนย์์กลางใหญ่่ด้้านดนตรีีโบราณ 
ขณะเดีียวกัันก็็ยัังมีีศููนย์์กลางที่่�ดีี
เยี่่�ยมอีีกหลายที่่�เช่่นกััน ตััวอย่่าง
เช่่นที่่�บาเซิิล๒ อย่่างที่่�ลอนดอนก็็มีี
สถาบัันดนตรีีมากมายที่่�มีีภาควิิชา
ดนตรีโีบราณอย่า่งราชวิทิยาลัยัดนตรีี 
(Royal College of Music) ที่่�โคโลญ๓   

ทรอสซิิงเงิิน๔ และแฟรงก์์เฟิิร์ต์๕ ก็ม็ีี
ภาควิชิาดนตรียีุคุโบราณเช่่นกันั แต่่
ฉัันคิิดว่่าศููนย์์กลางที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดคืือที่่�
เฮกและบาเซิิลค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ผมได้้ฟังการแสดงมากมาย
จากนัักศึึกษาที่่�ยอดเยี่่�ยมจากชั้้�นเรีียน
ของคุุณ รวมถึึงนัักศึึกษาจากชั้้�น
เรีียนเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�นด้้วย เส้้น
ทางการประกอบอาชีีพของพวกเขา
หลังัสำเร็็จศึึกษาเป็็นอย่า่งไรบ้้างครับั

เคท: พวกเขามีีเป้้าหมายในการ
ประกอบอาชีีพที่่�หลากหลาย โดยส่่วน

มากปรารถนาที่่�จะเป็็นนักัดนตรีีมืือ
อาชีพี คนที่่�ให้้ความสนใจกับัผลงาน
สำหรับัวงดนตรีี ก็จ็ะมุ่่�งไปทางฟลููต
ที่่�เป็็นระบบกระเดื่่�องเพื่่�อเน้้นศึกึษา
ผลงานซิิมโฟนีีของโมสาร์์ท ไฮเดิิน 
เบโธเฟน ชููเบิิร์์ต และชููมานน์์ ที่่�
สถาบัันแห่่งนี้้�นัักศึึกษาส่่วนมากจะ
ให้้ความสำคััญกัับการศึึกษาเครื่่�อง
ดนตรีี ๒ ชนิิด โดยที่่�ทุุกคนจะเน้้น
ไปที่่�ขลุ่่�ยทราเวอร์์โซ ๑ กระเดื่่�อง 
ที่่�มาจากศตวรรษที่่� ๑๘ เป็น็เครื่่�อง
ดนตรีีหลััก จากนั้้�นนัักศึึกษาบาง
ส่่วนจะเลืือกเรีียนปฏิิบััติิฟลููตจาก
ยุุคคลาสสิิกเป็็นต้้นไปเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีรีอง ขณะที่่�นักัศึกึษาบางส่ว่น
เลืือกศึกึษาขลุ่่�ยจากยุคุเรอเนสซองส์ ์
ซึ่่�งจะได้้เรีียนรู้้�เพลงขัับร้้องจากยุุค
เรอเนสซองส์์ อย่่างเช่่นวงดนตรีี
คอนสอร์์ท ซึ่่�งมีีผลงานประพัันธ์์
เพีียงจำนวนหนึ่่�งจากชุุทซ์์๖ หรืือ
ไชน์์๗ เท่่านั้้�นที่่�ใช้้ขลุ่่�ยเรอเนสซองส์์
เป็็นเครื่่�องดนตรีีหลัักในวงดนตรีี มีี
นักัศึกึษาจำนวนมากต้้องการเป็น็ทั้้�ง
นักัดนตรีอีาชีพีและสอนดนตรีคีวบคู่่�
กันัไป บ้้างก็็อยากใช้้เวลาส่่วนใหญ่่ใน
วงออร์์เคสตรา บ้้างก็็ก่อ่ตั้้�งวงดนตรีี
อองซอมเบิิลของตััวเองขึ้้�นมา และ
มีนีักัศึกึษาคนหนึ่่�งของฉันัที่่�อยากจะ
จัดัเทศกาลดนตรีขีองตัวัเอง ตอนนี้้�
เธอได้้จััดเทศกาลดนตรีีที่่�สเปนขึ้้�น

แล้้ว ในปีหีน้้าเธอกำลังัจะกลับัไปที่่�
ภูมิูิลำเนาของเธอเพ่ื่�อสร้้างเทศกาล
ดนตรีีให้้ทั่่�วทุุกภููมิิภาคของสเปนที่่�
ซึ่่�งเธอเติิบโตขึ้้�นมา นัักศึึกษาบาง
ส่ว่นต้้องการใช้้ชีวีิติต่อ่ในยุโุรปหรืือที่่�
เนเธอร์์แลนด์์ บ้้างก็ก็ลับัไปต่อ่ยอด
พัฒันาศููนย์ก์ลางด้้านดนตรีีโบราณที่่�
ประเทศของตนเอง นักัศึึกษาบางคน
ต้้องการที่่�จะศึกึษาต่อ่ในระดับัที่่�สููงขึ้้�น 
นักัศึกึษาคนหนึ่่�งสำเร็จ็การศึกึษาเมื่่�อ
ปีทีี่่�ผ่า่นมาเป็น็คนที่่�มีฝีีมีืือยอดเยี่่�ยม 
แต่เ่ขาต้้องการอาชีพีที่่�มั่่�นคง เขาจึงึมีี
เป้า้หมายที่่�จะทำงานเป็น็ครูอูาจารย์์
ในมหาวิทิยาลัยั ซึ่่�งแน่น่อนยังัคงเล่น่
ดนตรีีควบคู่่�กัันไปด้้วย ส่่วนกลุ่่�มที่่�
เหลืือต้้องการประกอบอาชีีพอิิสระ 
พวกเขาต้้องการที่่�จะเล่่น (แสดง) 
เล่่น เล่่น เพีียงเท่่านั้้�น ผู้้�คนโดย
ส่ว่นใหญ่่มักัต้้องการที่่�จะเล่น่ดนตรีี 
สอนดนตรี ีและเล่น่ในวงออร์เ์คสตรา
ผสมกัันไปด้้วยค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ช่า่งเป็็นจุุดหมายปลายทาง
ที่่�มากมายหลายหลากจริงิ ๆ  ครับั!

มุมุมองทางดนตรีีของศาสตราจารย์ ์
คลาร์์ก

ฮิโิรชิ:ิ ในด้้านของแนวทางการ
แสดง มีรีายละเอียีดในแนวทางการ
บรรเลงดนตรีโีบราณอยู่่�มากมาย หาก

๒ Schola Cantorum Basiliensis FHNW - สถาบัันด้้านดนตรีียุุคโบราณ เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ Musik-Akademie der  
	 Stadt Basel (City of Basel Music Academy) ซึ่่�งเป็็นสถาบัันชั้้�นนำด้้านดนตรีียุุคโบราณ
๓ Zentrum für Alte Musik, die Hochschule für Musik und Tanz Köln (Institute for Early Music, the  
	 Cologne University of Music and Dance)
๔ Institut für Alte Musik, Staatliche Hochschule für Musik Trossingen (Institute of Early Music, University  
	 of Music Trossingen)
๕ Institut für Historische Interpretationspraxis, Hochschule für Musik und Darstellende Kunst Frankfurt  
	 (Institute of Historical Performance Practice, Frankfurt University of Music and Performing Arts)
๖ Heinrich Schütz (1585-1672) คีีตกวีีชาวเยอรมััน นัักดนตรีีสัังกััดราชสำนัักในราชกุมารแห่่งแซกซอนนี เดรสเดน 
๗ Johann Hermann Schein (1586-1630) คีีตกวีีชาวเยอรมััน หนึ่่�งในผู้้�ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในนวัตกรรมดนตรีีจาก 
	ยุ ุคบาโรกของชาวอิิตาเลีียน อาทิิ monody, concertato style และ basso continuo เขาสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้ ้
	กั ับบริิบททางศาสนาของนิิกายลููเทอร์์รัันในเยอรมัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
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ปราศจากสิ่่�งเหล่า่นี้้�เราคงไม่ส่ามารถ
บรรเลงได้้ใกล้้เคียีงกับัเจตนาของคีตีกวี ี
เลยแม้้แต่่น้้อย แต่่ในทางกลัับกััน 
ดนตรีก็ี็มิใิช่่ศาสตร์ท์ี่่�มีคีำตอบตายตััว

เคท: ถููกต้้องค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ดังันั้้�น คุณุมีีความคิิดเห็็น
อย่่างไรเกี่่�ยวกัับความสมดุุลระหว่่าง
การบรรเลงอย่า่งสนุกุสนานและหลักั
วิิชาการครัับ

เคท: อืืม เป็น็คำถามที่่�ดีีมากค่ะ่ 
ฉันัคิดิว่า่เราทุกุคนล้้วนมองหาความ
สมดุุลอยู่่�เสมอ เพราะว่่า ฉัันมอง
ว่่าการศึึกษาทฤษฎีีหรืือการเขีียน
งานทางดนตรีีค่่อนข้้างเป็็นงานที่่�มีี
แนวโน้้มไปทางด้้านภาษา หากฉััน
ต้้องการจะเรียีนภาษาไทยหรืือญี่่�ปุ่่�น 
การรู้้�คำศัพัท์จ์ำนวนหนึ่่�งก็ส็ามารถ
พููดคุุยสื่่�อสารได้้แล้้ว ฉัันสามารถ
สนทนาอย่่างมีีอรรถรสกัับผู้้�คน  
รับัประทานอาหารด้้วยกันั นัดัหมาย
กันั แลกเปลี่่�ยนข้้อมูลูซึ่่�งกันัและกันั 
แต่ย่ิ่่�งเรารู้้�จักัภาษานั้้�นมากขึ้้�นเท่า่ใด วิธิีี
การพูดูก็จ็ะมีคีวามช่ำ่ชองและซับัซ้้อน 
มากขึ้้�นเท่่านั้้�น เราจะสามารถพููด
ถึงึรายละเอีียดได้้มากขึ้้�น สื่่�อสารได้้
แม่น่ยำขึ้้�น สามารถถ่า่ยทอดความ
รู้้�สึกึได้้ลึกึซึ้้�งขึ้้�น ถ่า่ยทอดรายละเอีียด
เล็ก็น้้อยรวมถึงึแฝงความนัยัของสิ่่�ง
ต่า่ง ๆ  ได้้ ดังันั้้�นฉัันคิิดว่่าการศึึกษา
เครื่่�องดนตรีีโดยให้้ความสำคััญกัับ
การทำอย่่างไรให้้ผลิตเสีียงที่่�ดีี ทำ
อย่่างไรให้้ออกเสีียงได้้อย่่างชััดเจน 
การปรัับระดัับเสีียงให้้สอดคล้้อง
กลมกลืืน หลัังจากนั้้�นคืือการอ่่าน
โน้้ตดนตรีีและบรรเลงดนตรีีให้้ได้้
หลากหลายรููปแบบ สิ่่�งเหล่่านี้้�จะ
ทำให้้คุุณเป็็นผู้้�ที่่�พููดภาษานั้้�น ๆ ได้้
ดีีขึ้้�นตามลำดัับค่่ะ

ชั้้�นเรีียนฟลููตจากยุุคเรอเนสซองส์์

ชั้้�นเรีียนฟลููตจากยุุคบาโรก

ฮิโิรชิ:ิ ครับั นี่่�เป็น็การยกตัวัอย่า่ง
ที่่�สามารถเข้้าใจได้้ง่่ายมากครัับ

เคท: ดังันั้้�น คุณุสามารถพููดได้้
ว่า่เป็น็การขัดัเกลาด้้านทักัษะอย่า่ง
แท้้จริิง ใช่่หรืือไม่่คะ เดิิมทีีคุุณเริ่่�ม
พููดได้้เพีียงว่่า อิิตาดาคิิมััส เพีียง
เท่่านั้้�น แต่่นานวัันเข้้า คุุณเริ่่�มใช้้
ถ้้อยคำที่่�สละสลวยขึ้้�นเร่ื่�อย ๆ  และ
ฉัันคิิดว่่าคุุณยิ่่�งเข้้าใจได้้มากขึ้้�นเมื่่�อ
คุณุอ่่านมากและเข้้าใจกฎเกณฑ์ท์ี่่�จะ
นำไปใช้้กับัเครื่่�องดนตรีขีองคุณุ กับั

บทเพลงนั้้�น และในช่ว่งเวลานั้้�น คุณุ
จะกลายเป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามละเอียีดลออ 
และประณีีต ฉัันมองว่่ามัันเป็็นเช่่น
นั้้�นค่่ะ

ฮิิโรชิิ: ผมเข้้าใจครัับ

เคท: มันัไม่ไ่ด้้หมายความว่า่คุณุ
ไม่่สามารถเล่่นขลุ่่�ยทราเวอร์์โซโดย
ปราศจากหลัักวิิชาการอัันมากมาย
ได้้นะ ไม่่ใช่อ่ย่่างนั้้�นเลย นักัฟลููตทุุก
คนสามารถศึกึษาขลุ่่�ยทราเวอร์โ์ซได้้
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โดยปราศจากความยุ่่�งยากใดใด นักั
เล่่นเบิิห์์มฟลููตฝีีมืือดีีคนใดก็็ตามที่่�
ต้้องการสามารถศึกึษาขลุ่่�ยทราเวอร์์
โซได้้ทัันทีีค่่ะ

ฮิิโรชิิ: ผมต้้องการเรีียนรู้้�ว่่า
ผู้้�คนในศตวรรษที่่� ๑๗ และ ๑๘ นั้้�น
เล่น่ดนตรีีกันัอย่่างไร ยิ่่�งค้้นคว้้ามาก
เท่่าไหร่่ผมยิ่่�งรู้้�สึึกเหมืือนต้้องการ
เคร่ื่�องย้้อนเวลากลัับไปในสมััยนั้้�น
ให้้ได้้เท่่านั้้�น

เคท: จริิงค่่ะ! ฉัันเข้้าใจค่่ะ!

ฮิโิรชิ:ิ เมื่่�อใดก็ต็ามที่่�ผมเล่น่ขลุ่่�ย
ทราเวอร์โ์ซ ผมสามารถจินิตนาการ
ได้้อย่า่งง่า่ยดายว่า่ผู้้�คนเมื่่�อ ๓๐๐ ปีี
ก่อ่น ใช้้ชีวิติและเล่่นดนตรีีกันัอย่่างไร

เคท: อย่า่งที่่�บอกค่ะ่ สำหรับัฉันั 
มันัเปรียีบเหมืือนการพูดูด้้วยภาษาใด
ภาษาหนึ่่�งได้้อย่า่งคล่อ่งแคล่ว่ บางครั้้�ง
เราคล้้ายกับันักัแสดงผู้้�สวมบทบาท
บนเวทีอียู่่�ในโรงละคร เราเป็น็เหมืือน
นัักแสดงที่่�กำลัังถ่่ายทอดเรื่่�องราว 
ผ่า่นถ้้อยคำของใครสักัคนหนึ่่�ง ยิ่่�งเรา

มีีมโนภาพโดยละเอีียดของถ้้อยคำ
และภาษากายนั้้�นชัดัเจนมากเท่่าใด 
เรายิ่่�งสามารถถ่า่ยทอดการแสดงที่่�
มีคีวามหมายได้้มากเท่า่นั้้�น แน่น่อน
ว่า่คุณุจำเป็น็ต้้องมีอีารมณ์ร์่ว่มและ
มีแีรงผลักัดัันจากภายในตัวัคุณุ นักั
ดนตรีีจำเป็็นต้้องมีีสิ่่�งเหล่่านี้้�ทุุกคน 
คุุณอาจไม่่ได้้เรีียนรู้้�สิ่่�งเหล่่านี้้�จาก
การเรีียนทฤษฎีีหรอก แต่่การรู้้�
ทฤษฎีแีละบริบิทต่า่ง ๆ  จะทำให้้คุณุ
สร้้างดนตรีีที่่�มีีความประณีีต มีีราย
ละเอียีด สื่่�อสารทิศิทางและอารมณ์์
ทางดนตรีีออกมาได้้ดีี

เกี่่�ยวกัับการประดับัโน้้ตในดนตรีีบาโรก
ฮิโิรชิ:ิ สมััยที่่�ผมศึกึษาในระดับั

ปริิญญาตรีี ผมต้้องเตรีียมโซนาตา
ของแฮนเดิลิสำหรับับทเรียีนแรกของ
ผม อาจารย์ข์องผมในตอนนั้้�นบอก
ให้้ผมเตรีียมบรรเลงโน้้ตประดัับใน
บทเพลงมาด้้วยประมาณหนึ่่�ง แต่่
ตอนนั้้�นผมไม่่รู้้�แนวทางที่่�จะเตรีียม
สิ่่�งนี้้�เข้้าไปเรีียนเลย

เคท: (หัวัเราะ) งั้้�นก็อ็อกไปซะ
แล้้วกลับัมาพร้้อมโน้้ตประดับัเหล่า่นั้้�น

ฮิโิรชิ:ิ คุณุต้้องการให้้นักัศึกึษา
ของคุณุเรียีนรู้้�การบรรเลงโน้้ตประดับั
มาบ้้างบางส่่วนก่่อนที่่�จะเข้้ามาเรีียน
หรืือไม่่ครัับ สมััยที่่�ผมศึึกษาในระดัับ
ปริญิญาตรีียังัไม่่มีีอิินเทอร์์เน็็ตสำหรัับ
สืืบค้้นข้้อมูลู ดังันั้้�นผมจึงึเลียีนแบบ
การบรรเลงโน้้ตประดัับจากการฟััง
บันัทึกึเสีียงของนัักดนตรีหีลาย ๆ  คน

เคท: ใช่่ค่่ะ นี่่�คืือวิิธีีที่่�ดีีในการ
เรีียนรู้้�สิ่่�งนี้้�ด้้วยตนเอง ณ เวลานั้้�น 
แม้้กระทั่่�งในศตวรรษที่่� ๑๘ ควอนทซ์ ์
ได้้กล่่าวไว้้เช่่นกัันว่่า “ให้้ฟังการ
บรรเลงของนัักดนตรีีที่่�ดีีหลาย ๆ  
คน”๘ นี่่�คืือวิธิีกีารเรียีนรู้้�ของเรา ถูกู
ต้้องหรืือไม่่คะ เบื้้�องต้้นเราเรีียนรู้้�
ด้้วยวิิธีีการเลีียนแบบ ซึ่่�งฉัันคิิดว่่า
ไม่ไ่ด้้เป็น็การเสียีหายแต่อ่ย่า่งใดค่ะ่ 
ทีนีี้้� อย่า่งที่่�คุณุได้้กล่า่วมา ปัจัจุบุันั
เราสามารถเข้้าถึงึข้้อมูลูมากมายได้้
อย่่างง่่ายดายโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง
ด้้วยอินิเทอร์เ์น็ต็ที่่�มีทีุกุสิ่่�งอยู่่�ในนั้้�น 
ฉัันจะอธิิบายให้้ฟัังแบบนี้้�ค่่ะ เรามีี
หลักัสูตูรปริิญญาตรีีและปริิญญาโท  
เราให้้นักศึึกษาในชั้้�นปีีแรกเรีียนรู้้�
พื้้�นฐานเพื่่�อให้้มีีทัักษะที่่�แข็็งแรง 
อย่่างไรก็็ตามมีีนัักศึึกษามากมาย
ที่่�ไม่่สามารถบรรเลงโน้้ตประดัับใน
โซนาตาของแฮนเดิิลได้้ทัันทีีตั้้�งแต่่
ชั้้�นปีแีรกค่่ะ เราไม่่ได้้คาดหวัังสิ่่�งนั้้�น 
เราให้้พวกเขาได้้ค่อย ๆ  เรีียนรู้้�ขณะ
ที่่�ศึกึษาอยู่่�ที่่�นี่่� นักัศึึกษาหลายคนได้้
เรีียนรู้้�และมีีประสบการณ์์มาก่่อน
หน้้านี้้�แล้้วจึงึมีพีื้้�นฐานในการควบคุมุ
เครื่่�องดนตรีีได้้ดีี พวกเขาสามารถ
บรรเลงโซนาตาของบาค เพลงชุุด
ของฝรั่่�งเศส บทเพลงบรรเลงเดี่่�ยว 
และอาจสามารถบรรเลงโซนาตา
แบบอิิตาเลีียนได้้อีกด้้วย หากเขามีี

การสอบวััดผลของนัักศึึกษาเครื่่�องมืือเนเชอรััลฮอร์์น ในระดัับปริิญญาตรีี

๘ Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen (1752)
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พื้้�นฐานการบรรเลงฟลููตอยู่่�ในระดัับ
ที่่�ดีี มีีความใฝ่่รู้้�และตื่่�นตััวอยู่่�ตลอด
เวลาเราถึึงจะสนใจในตััวพวกเขา 
จากนั้้�นเมื่่�อเขาเข้้ามาศึกึษาที่่�นี่่�ก็จ็ะ
ได้้ต่อยอดการเรีียนรู้้�ในรายละเอีียดที่่�
ลึกึซึ้้�งขึ้้�น ที่่�นี่่�มีกีลุ่่�มรายวิิชาสำหรัับ
การบรรเลงโน้้ตประดัับสำหรัับดนตรีี
จากศตวรรษที่่� ๑๖ ถึึงศตวรรษที่่� 
๑๘ ซึ่่�งทุุกคนจะได้้เรีียนสิ่่�งนี้้� เรา
สอนพวกเขาให้้อ่่านการบัันทึึกตััว
โน้้ตจากสมััยเรอเนสซองส์์และ
ซอลไมเซชััน (solmization)๙ ในรููป
แบบของเรอเนสซองส์ ์เราสอนวิิชา
เสียีงประสานจากสมัยัเรอเนสซองส์์
และบาโรกด้้วยระบบการเรีียนรู้้�ที่่�มา
จากสมััยนั้้�น ดังันั้้�นพวกเขาไม่่จำเป็็น
ต้้องรู้้�จักัสิ่่�งเหล่า่นี้้�ตั้้�งแต่ว่ันัที่่�เพิ่่�งเข้้า
เรีียนวัันแรก แต่่พวกเขาจะมีีความ
รู้้�ความเข้้าใจที่่�ดีใีนสิ่่�งเหล่่านี้้�เม่ื่�อวััน
ที่่�สำเร็็จการศึึกษาค่่ะ

ฮิิโรชิิ: อ้้อ ผมว่่านี่่�เป็็นวิิธีีที่่�มีี
ประสิิทธิิภาพครัับ

เก่ี่�ยวกัับการบรรเลงในรููปแบบท่ี่�
หลากหลาย

ฮิิโรชิิ: ในความคิิดเห็็นของผม 

นัักเรีียนในชั้้�นเรีียนเบิิห์์มฟลููตมััก
จะเรียีนผลงานบาโรกจากอิติาเลียีน
ของวิวิาลดี ีและงานประพันัธ์บ์าโรก 
จากเยอรมัันของบาค แฮนเดิิล  
เทเลมานน์ ์แต่น่้้อยครั้้�งนักัที่่�จะเลืือก
ผลงานบาโรกจากฝรั่่�งเศสมาศึึกษา 
ผมได้้ศึกึษางานประพันัธ์บ์าโรกจาก
ฝรั่่�งเศสด้้วยตนเองและพบว่า่มีคีวาม
แตกต่่างอย่่างชััดเจนระหว่่างดนตรีี
บาโรกจากอิิตาเลีียนกัับฝรั่่�งเศส ผม
คิิดว่่ารููปแบบดนตรีีที่่�ถููกพััฒนาขึ้้�น
มาในประเทศอัังกฤษช่่วงยุุคบาโรก 
สามารถเรีียกได้้ว่่ามีีรููปแบบเป็็น
เอกลัักษณ์์ของตััวเองได้้เช่่นกััน

เคท: ใช่่ค่่ะ

ฮิิโรชิิ: แต่่ผมคิิดว่่าดนตรีีเหล่่า
นั้้�นไม่่ได้้รัับการเผยแพร่่เท่่าที่่�ควร 
หรืือไม่่ก็ส็ามารถพบเจอได้้ยาก คุณุ
ช่ว่ยอธิบิายเกี่่�ยวกับัดนตรีบีาโรกจาก
อังักฤษให้้ฟังัพอสังัเขปได้้หรืือไม่่ครัับ

เคท: น่า่สนใจมากค่ะ่ อย่า่งที่่�คุณุ
เห็น็ คีตีกวีีส่ว่นใหญ่่ที่่�เราเข้้าใจว่่ามา
จากอังักฤษนั้้�นไม่่ใช่ช่าวอัังกฤษค่่ะ ฉันั
กำลัังพููดถึึงโยฮัันน์์ คริิสเตีียน บาค๑๐  

ที่่�เดินิทางไปยัังลอนดอน คาร์์ล ฟรีีดรีีช  
อาเบล๑๑ และแน่น่อน แฮนเดิลิ พวก
เขาคืือชาวเยอรมัันที่่�ใช้้ชีวิติส่่วนใหญ่่
อยู่่�ที่่�อังักฤษ ดูสูิคิะ สิ่่�งที่่�เรารู้้�คืือนััก
ดนตรีีมากมายเดิินทางไปที่่�อัังกฤษ 
และบางครั้้�งพวกเขาได้้ตีพิมิพ์ผ์ลงาน 
ของตนเองที่่�นั่่�นด้้วย แต่่ถ้้ามองหา
คีตีกวีชีาวอังักฤษที่่�ประพันัธ์ผ์ลงาน 
ให้้ฟลููตล่่ะ เราแทบจะหาไม่่ได้้
เลย ฉัันมีีงานประพัันธ์์บางชิ้้�นของ
โธมััส อาร์์น๑๒ อยู่่� ซึ่่�งฉัันเคยเล่่น
ผลงานของเขาเมื่่�อราว ๒๐ ปีีก่่อน
หน้้านี้้� และรู้้�สึึกว่่าไม่่ได้้มีความน่่า
สนใจมากนักั แต่ห่ากกล่า่วถึงึเฮนรีี  
เพอร์์เซลล์์๑๓ คีีตกวีีชาวอัังกฤษ ผู้้�
มีีผลงานอัันมหััศจรรย์์และงดงาม 
เขาได้้ประพัันธ์์งานส่่วนหนึ่่�งสำหรัับ
ขลุ่่�ยรีีคอร์์เดอร์์และปี่่�โอโบ อีีกทั้้�ง
ผลงานอีีกมากมายสำหรัับเครื่่�อง
สาย เพลงร้้อง และลููท แต่่กลัับ
ไม่่มีีผลงานสำหรัับฟลููตเลย ดัังนั้้�น
ฉัันคิิดว่่าดนตรีีบาโรกแบบอัังกฤษ
นั้้�นหมายถึึงรสนิิยมของชาวอัังกฤษ
เสียีมากกว่า่ คนที่่�พยายามจะเอาใจ
ลูกูค้้าชาวอังักฤษนั้้�นเข้้าใจเป็น็อย่า่งดีี
ว่า่รสนิิยมของชาวลอนดอนค่่อนข้้าง
มีคีวามแตกต่่างจากผู้้�คนในเบอร์์ลินิ 

๙ Solmization: การขับร้้องโน้้ตดนตรีีโดยระบุุตััวอัักษรต่่าง ๆ แทนตัวโน้้ต โดยปกติิจะระบุุด้้วยคำ ๗ คำตามระดัับเสีียง  
	 do re mi fa sol la และ si (ti) กล่่าวกัันว่่าได้้รัับการคิดค้้นขึ้้�นในยุโรปช่่วงยุุคกลาง ขณะที่่� Guido D’Arezzo (c.  
	 992-995 - c. 1050) กำลัังหาวิิธีีจััดระเบีียบตััวโน้้ต ut (do) re mi fa sol และ la โดยการจำลองรููปแบบมาจาก 
	 การนับข้้อต่่อนิ้้�วมืือข้้างซ้้ายของเขา
๑๐Johann Christian Bach (1735-1782) บุุตรคนสุุดท้้องของคีีตกวีีเลื่่�องชื่่�อ โยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค เขาเป็็นที่่� 
	รู้้�จั กครั้้�งแรกในอิตาลีีและต่่อมาใช้้ชีีวิิตส่่วนใหญ่่ในลอนดอน เขามีีชื่่�อเสีียงอย่่างยิ่่�งที่่�ลอนดอนในด้้านการประพัันธ์์โอเปร่่า 
	 และการออกแสดงคอนเสิิร์์ต
๑๑	Carl Friedrich Abel (1723-1787) คีีตกวีีเชื้้�อสายเยอรมััน ผู้้�มีีความเชี่่�ยวชาญในวิโอลา ดา แกมบา อีีกทั้้�งยััง 
	 ประพัันธ์์ผลงานที่่�ทรงคุุณค่่าไว้้มากมาย
๑๒ Thomas Augustine Arne (1710-1778) คีีตกวีีชาวอัังกฤษ ผู้้�เป็็นที่่�รู้้�จักในฐานะคีีตกวีีจากผลงานบทเพลงรัักชาติิ 
	 ของอัังกฤษช่ื่�อว่่า “Rule Britannia” ที่่�ยัังคงขัับร้้องมาจนถึึงปััจจุุบััน งานประพัันธ์์ประเภทอุปรากรและละครหน้้ากาก 
	 ของเขาได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่่หลาย เขาได้้รัับการอุุปการะโดย Frederick Louis เจ้้าชายแห่่งเวลส์์
๑๓ Henry Purcell (1659-1695) ผู้้�เป็็นที่่�รู้้�จักในฐานะคีีตกวีีชาวอัังกฤษผู้้�มีพรสวรรค์์อัันโดดเด่่น เขาได้้สร้้างอััตลัักษณ์์ 
	ท างดนตรีีของตนขึ้้�นมาโดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากดนตรีีในอิิตาลีีและฝรั่่�งเศส เขาได้้ประพัันธ์์ผลงานร่่วม ๘๐๐ ชิ้้�น  
	ซึ่่ �งประกอบไปด้้วยอุุปรากร ดนตรีีประกอบการแสดง ผลงานสำหรัับเคร่ื่�องคีีย์์บอร์์ดและเคร่ื่�องดนตรีีชนิิดต่่าง ๆ  รวม 
	 ไปถึึงผลงานดนตรีีสำหรัับพิิธีีกรรมทางศาสนาและเพลงขัับร้้องประสานเสีียง



48

ปารีีส หรืือโรม ณ เวลานั้้�น แต่่ฉััน
คงนิิยามเกี่่�ยวกัับดนตรีีแบบอัังกฤษ
ได้้ไม่่มากนัักเพราะแทบจะไม่่มีีคีตีกวีี 
ชาวอัังกฤษคนใดที่่�ประพัันธ์์ผลงาน
ให้้กับฟลููตเลย นี่่�เป็็นคำถามที่่�ดีมีาก
ค่่ะ แต่่ก็็หาคำตอบยากมากเช่่นกััน 
(หััวเราะ)

ฮิโิรชิ:ิ ผมเข้้าใจครัับ โดยทั่่�วไป
แล้้วผมเองก็็ไม่่ได้้รู้้�จัักคีีตกวีีชาว
อัังกฤษดีีเท่่าไหร่่ครัับ ดัังนั้้�น...

เคท: ดููนะคะ เจมิินิิอานีี๑๔ ก็็
เป็น็คีีตกวีคีนหนึ่่�งที่่�ใช้้ชีวีิติในอังักฤษ
อย่่างยาวนาน ทว่่าเขาเป็็นชาว
อิติาเลีียน เขาได้้เขียีนตำราเกี่่�ยวกัับ 
การบรรเลงฟลููต๑๕ ซึ่่�งเขาเขีียนขึ้้�น
ที่่�ประเทศอัังกฤษ เขาให้้คำชี้้�แนะ
ที่่�ดีีทีีเดีียวค่่ะ คุุณสามารถหางาน
ประพันัธ์ม์าศึกึษาได้้ และฉันัว่า่ตำรา
ที่่�เขาเขียีนไว้้มีปีระโยชน์อ์ย่่างยิ่่�งค่่ะ 
แล้้วคุุณลองวิิเคราะห์์ดููจะพบถึึงสิ่่�ง
ที่่�แตกต่่างระหว่่างตััวเขาและชาว
เยอรมัันหรืืออิิตาเลีียนที่่�อยู่่�แต่่ใน
ประเทศของตนเอง

ฮิิโรชิิ: แน่่นอนครัับ ที่่�จริิงแล้้ว
จุดุประสงค์ข์องการตั้้�งคำถามนี้้�อยู่่�ที่่�
กระบวนที่่�สี่่�จาก Partita ในบัันได
เสียีง เอ ไมเนอร์ ์ของบาค ที่่�ระบุไุว้้
ว่่า Bourrée anglaise ครัับ

เคท: ใช่เ่ลยค่ะ่ พระเจ้้า! มันัคืือ
อะไรกันั! ฮิโิรชิ ิฉันัไม่เ่ข้้าใจเหมืือนกันั!

ฮิิโรชิิ: โอ้้ จริิงหรืือครัับ

เคท: ค่่ะ ฉัันก็็ไม่่รู้้�เหมืือนกััน

ฮิิโรชิิ: อาจารย์์ของผมเคย
บอกไว้้ว่ามัันจะมีีความเร็็วมากกว่่า 
Bourrée แบบปกติิเล็็กน้้อยครัับ

เคท: ค่ะ่ มันัน่่าจะมาจากจัังหวะ
ดนตรีี (ร้้องทำนองเปรียีบเทียีบ)๑๖ 

อาจารย์ข์องฉััน คไยเคน๑๗ ก็ไ็ม่ท่ราบ
เช่น่กันัค่ะ่ เขาบอกว่า่ “เพลงนี้้�ค่อ่น
ข้้างแปลก และชาวอังักฤษก็เ็ป็น็คน
แปลก ๆ เช่่นกััน”

ทั้้�งสองคน: (หััวเราะเสีียงดััง)

เคท: แน่น่อนค่ะ่ นั่่�นเป็็นเพีียง
แค่เ่ร่ื่�องขำขััน แต่่เราก็็ไม่่ทราบความ
หมายที่่�แท้้จริิงอยู่่�ดีี

เกี่่�ยวกัับการบรรเลงงานประพัันธ์์
จากยุุคบาโรกด้้วยเบิิห์์มฟลููต

ฮิิโรชิิ: ช่่วงเวลาที่่�ผมศึึกษาใน
ระดับัปริญิญาตรีนีั้้�น ผมได้้เรียีนวิชิา
สุนุทรียีะทางดนตรีซีึ่่�งผู้้�สอนสนับัสนุนุ
เป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าควรใช้้เครื่่�องดนตรีี
ที่่�มาจากช่ว่งเวลาเดีียวกัันโดยเฉพาะ

ในการแสดงดนตรีจีากยุคุบาโรก ยก
ตััวอย่่างเช่่น เขาได้้แสดงข้้อโต้้แย้้ง
ว่า่การจัับคู่่�แสดงระหว่่างเบิิห์์มฟลูตู
ที่่�ทำจากทองคำคู่่�กัับฮาร์์ปซิิคอร์์ด
นั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่เหมาะสมอย่่างยิ่่�ง 
วันัหนึ่่�งเขาได้้มอบหมายให้้นักศึกึษา
เขีียนเรีียงความและผมก็็ได้้เลืือกที่่�
จะแสดงความเห็็นที่่�ท้้าทายต่่อมุุม
มองของเขา ในเรีียงความของผม
ได้้แสดงข้้อโต้้แย้้งว่่าถึึงแม้้วััสดุุที่่�ใช้้
ผลิิตฟลููตจะมีีพััฒนาการไปเพีียงใด
ก็็แล้้วแต่่ โครงสร้้างพื้้�นฐานและวิิธีี
การผลิติเสียีงของฟลูตูนั้้�นมิไิด้้เปลี่่�ยน
ไปจากยุคุบาโรก ในทางกลับักันัผม
ชี้้�ประเด็็นว่า่ฮาร์์ปซิคิอร์์ดนั้้�นมีคีวาม
แตกต่า่งอย่า่งมีนีัยัสำคัญัจากเปียีโน
ทั้้�งเร่ื่�องของโครงสร้้างและเทคนิิคการ
บรรเลง ดัังนั้้�นจึึงไม่่มีีเหตุุผลใดน่่า
เชื่่�อถืือเพีียงพอที่่�จะชี้้�ชัดัว่า่ฟลููตควร
จะจับัคู่่�บรรเลงกับัเครื่่�องดนตรีสีมัยั
ใหม่ด่้้วยกัันอย่า่งเปีียโนมากกว่่าที่่�จะ
เป็็นฮาร์ป์ซิคิอร์ด์ น่า่เสียีดายครัับที่่�
ความเห็น็ต่า่งของผมนั้้�นทำให้้ผมได้้
ผลการเรีียนที่่�ต่่ำมาก...

เคท: ฮ่่าฮ่่าฮ่่า (หััวเราะอย่่าง
ขบขันั) มันัช่า่งไม่ยุ่ตุิธิรรมเสียีเลยค่่ะ!

ฮิิโรชิิ: คุุณคิิดว่่าการบรรเลง
ดนตรีจีากยุคุโบราณด้้วยเคร่ื่�องดนตรีี
ที่่�มาจากยุุคเดีียวกัันนั้้�นเป็็นวิิธีีที่่�ดีี

๑๔ Francesco Xaverio Geminiani (1687-1762) คีีตกวีี นัักไวโอลิิน และนัักทฤษฎีีชาวอิิตาเลีียน ผู้้�ซึ่่�งทำงานอยู่่� 
	 ในลอนดอนและดัับลิิน 
๑๕ หลัักการปฏิิบััติิดนตรีีเพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งรสนิิยมที่่�แท้้จริงของไวโอลิิน ฟลููต เชลโล และฮาร์์ปซิิคอร์์ด โดยเฉพาะการ 
	 บรรเลง thorough bass
๑๖ 

๑๗ Barthold Kuijken (1949-) นัักฟลูต รีีคอร์์เดอร์์ และวาทยกรชาวเบลเยีียม In establishing himself as a leading  
	 figure in the performance of early music through self-study, เขาไม่่เพีียงแต่่ค้้นพบเครื่่�องดนตรีีต้้นแบบเท่่านั้้�น  
	 แต่่ยัังศึึกษาเครื่่�องดนตรีีโบราณที่่�ได้้รัับการอนุุรัักษ์์ไว้้ในของสะสมส่่วนตััวและพิิพิิธภััณฑ์์อีีกด้้วย เช่่นเดีียวกัับเอกสาร 
	ท างประวััติิศาสตร์์จากศตวรรษที่่� ๑๗ และ ๑๘	
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ที่่�สุุดหรืือไม่่ครัับ

เคท: ฉัันไม่่มีีความเห็็นที่่�หนััก
แน่่นในเรื่่�องนี้้�ค่่ะ เพราะฉัันไม่่คิิด
ว่่านี่่�คืือประเด็็นที่่�ร้้ายแรงอะไรนััก 
ฉัันคิิดว่่านัักดนตรีีควรได้้ทำตาม
เจตนาของตนเองและพวกเขาควร
สร้้างความสุุขให้้แก่่ผู้้�คนได้้ด้้วย
เสีียงดนตรีีของตนเอง บางครั้้�งฉััน
ก็็สอนนัักศึึกษาที่่�นี่่�ด้้วยเบิิห์์มฟลููต
เช่่นกััน พวกเขาสามารถบรรเลง
งานประพันัธ์จ์ากศตวรรษที่่� ๑๘ ได้้
อย่า่งงดงามโดยใช้้เบิิห์ม์ฟลููต ดังันั้้�น
ถ้้าคุุณเล่่นเบิิห์์มฟลููตและนั่่�นคืือสิ่่�ง
ที่่�คุุณรััก ฉัันก็็จะไม่่กีีดกัันคุุณออก
จากดนตรีีในศตวรรษที่่� ๑๘ หรอก
ค่ะ่ มันัคงเป็็นเร่ื่�องน่่าเศร้้ามากนะคะ 
ในศตวรรษที่่� ๑๘ นั้้�นคืือช่่วงเวลา
สำคััญทางประวััติิศาสตร์์ด้้านงาน
ดนตรีีสำหรัับฟลููต ถืือได้้ว่่าเป็็นยุุค
ทองของงานประพัันธ์์ของฟลููตก็็ว่า่ได้้ 
ในทางกลัับกััน ช่่วงศตวรรษที่่� ๑๙ 
และ ๒๐ กลัับมีีผู้้�ประพัันธ์์ผลงาน 
ออกมาในปริิมาณที่่�น้้อยนิิด ซ้้ำยััง
มิิได้้มีความไพเราะงดงามและน่่า
สนใจเฉกเช่น่ในดนตรีีจากศตวรรษที่่� 
๑๘ แม้้แต่่น้้อย ดังันั้้�นจึึงน่่าเสีียดาย
เป็น็อย่่างมากที่่�นักัเล่่นเบิิห์ม์ฟลููตไม่่
ได้้เลืือกแสดงผลงานเหล่่านี้้� สิ่่�งฉััน
อยากจะแนะนำผู้้�ที่่�เล่น่เบิหิ์ม์ฟลูตูคืือ
ให้้มาลองศึึกษาขลุ่่�ยทราเวอร์์โซบ้้าง
เพื่่�อที่่�จะได้้สัมัผัสัความรู้้�สึกึและการ
ตอบสนองที่่�แตกต่า่งจากเดิมิ เพ่ื่�อให้้
ได้้แนวคิิดเท่่านั้้�น ลองไปฟัังนัักเล่่น
ทราเวอร์์โซแสดง และศึึกษาตำรา
ที่่�เกี่่�ยวกัับนัักฟลููตและนัักวิิชาการ
ที่่�อธิิบายถึึงประเด็็นสำคััญในดนตรีี 

ลองจริิงจัังกัับสิ่่�งเหล่่านี้้�ดููแล้้วนำ
ไปใช้้กัับการบรรเลงเบิิห์์มฟลููตของ
เขา ฉันัไม่ม่ีขี้้อขััดข้้องในเร่ื่�องนี้้�แม้้แต่่
น้้อยเลยค่่ะ

ฮิิโรชิิ: ใช่่ครัับ นี่่�คืือสิ่่�งที่่�ตััว
ผมได้้ปฏิิบััติิอยู่่�และแนะนำสิ่่�งนี้้�แก่่
นัักศึึกษาของผมเช่่นกัันครัับ

เคท: ฉัันคิิดว่่านี่่�มัันวิิเศษมาก
และพวกเขาทุุกคนสมควรจะได้้รัับ
โอกาสนั้้�นค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ แต่่คุณุคิดิว่า่มีเีรื่่�องใดบ้้าง
ไหมครับัที่่�สามารถเรียีนรู้้�ได้้จากการ
ศึึกษาบาโรกฟลููตเท่่านั้้�น

เคท: ฉันัคิดิว่า่อาร์ท์ิคิูเูลชันัจะ
เป็น็สิ่่�งที่่�จะบรรลุไุด้้ยากกว่า่มากหาก
ปฏิิบััติิกัับเบิิห์์มฟลููตค่่ะ

ฮิิโรชิิ: ใช่่ครัับ!

เคท: เพราะว่่ามีีวิิธีีการบัังคัับ
ลิ้้�นที่่�มากมายเหลืือเกิินในศตวรรษที่่� 
๑๘ มีกีารบันัทึกึลงรายละเอียีดเป็น็
ตััวโน้้ตถี่่�ไปจนถึึงเขบ็็ตสามชั้้�น การ
ควบคุุมลิ้้�นถููกกำกัับเพื่่�อใช้้จำแนก
ระหว่่างขั้้�นคู่่�ที่่�มีีความใกล้้เคีียง
และขั้้�นคู่่�ที่่�มีีระยะห่่างไกล ใช้้เพื่่�อ
จำแนกระหว่า่งโน้้ตประดับัและโน้้ต
หลักั และเพื่่�อขยายสิ่่�งที่่�เราตีคีวาม
ออกมาทางเสีียง... ทุุกคนที่่�เขีียน
ถึึงฟลููตในศตวรรษที่่� ๑๘ กล่่าวถึึง
รายละเอีียดมากมายเกี่่�ยวกัับการ
ออกเสีียง แม้้ว่าจะมีีความยาวเพีียง
สองหน้้ากระดาษ แต่่ก็็เต็็มไปด้้วย

คำอธิิบายถึึง ทิิ-ริิ ดิิ-ริิ ทุุ-รุุ และ 
ดิ-ิดุุ๑๘ หากคุุณย้้อนกลัับไปก่่อนหน้้า
นี้้�เล็ก็น้้อย ก็จ็ะพบกับั เล-เร เท-เร 
และ เท-เช๑๙ และเม่ื่�อถึงึต้้นศตวรรษ
ที่่� ๑๙ คุุณก็็จะพบกัับคำแนะนำถึึง 
ดุุ-กุุ๒๐ เป็็นครั้้�งแรก

เกี่่�ยวกัับหลัักสููตรการเรีียน
ฮิิโรชิิ: คุุณมีีหลัักสููตรเพ่ื่�อ

เป็็นการวางแนวทางในการเลืือก
บทเพลงสำหรัับนัักเรีียนในแต่่ละ
ชั้้�นปีีหรืือไม่่ครัับ

เคท: ไม่่เชิิงค่่ะ ไม่่ได้้เป็็นแบบ
นั้้�น เพราะอย่่างแรกฉัันไม่่ได้้สอน
ระดัับเริ่่�มต้้น ที่่�สถาบันัแห่ง่นี้้�เรารับั
นักัศึึกษาที่่�มีทีักัษะในระดัับสููง พวก
เขาเรียีนรู้้�การเล่น่เบิหิ์ม์ฟลูตูรวมถึงึ
เรียีนการบรรเลงขลุ่่�ยทราเวอร์์โซมา
แล้้วจากประเทศของเขา แต่่คุุณรู้้�
ไหมบางคนก็็มีีฝีีมืือที่่�ดีีเยี่่�ยมและ
บางคนก็็มีทีักัษะที่่�ลดหลั่่�นกัันลงมา 
ฉันัไม่ไ่ด้้กำหนดแนวทางหลัักสูตูรไว้้
อย่่างตายตััวสำหรัับพวกเขา ฉััน
ชอบที่่�จะให้้นักัศึกึษาวางแผนในการ
เรียีนของตนเองด้้วยการให้้พวกเขา
เลืือกบทเพลงที่่�ใช้้เรีียนด้้วยตนเอง 
เช่่นหากพวกเขามาปรึึกษาฉัันว่่า 
“เขาต้้องการที่่�จะเรีียนโซนาตาใน
บัันไดเสีียง บีี ไมเนอร์์ ของบาค 
แต่่คิิดว่่าเพลงนี้้�อาจจะยากเกิินไป
สำหรับัตนเอง แต่ก่็ต็ั้้�งใจที่่�จะศึกึษา
บทเพลงนี้้�จริิง ๆ” กรณีีนี้้�ไม่่เป็็น
ปััญหาสำหรัับฉัันเลย พวกเราจะ
ศึึกษาบทเพลงนั้้�นไปพร้้อมกัันซึ่่�ง
อาจเป็็นไปได้้ว่านัักศึึกษาจะค้้นพบ
ปัญัหาที่่�ตนมีแีละอาจตระหนักัด้้วย

๑๘ Quantz (1752)
๑๙ Sylvestro Ganassi (1535)
๒๐ Louis Dorus (1840), Eugene Walckiers (1845), etc.
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ตััวเองได้้ว่าควรจะเลืือกบทเพลง
ต่่อไปที่่�มีีความเรีียบง่่ายขึ้้�นอีีกสััก 
เล็็กน้้อย แต่่ฉัันมัักจะแนะนำให้้
นัักศึึกษาค้้นพบสิ่่�งต่่าง ๆ ด้้วย
ตนเอง ดัังนั้้�นฉัันจึึงไม่่ได้้บอกพวก
เขาว่่าควรจะต้้องเริ่่�มจากโซนาตา
ของแฮนเดิลิ บาร์ซ์านติิ๒๑ หรืือคาร์ล์  
ฟิลิิปิป์ ์เอมานูเูอล บาค๒๒ ฉันัปล่อ่ย
ให้้เรื่่�องนี้้�เป็น็หน้้าที่่�ของพวกเขา หาก
ฉันัมีนีักัศึึกษาที่่�มักัจะเลืือกบทเพลง
ที่่�ไม่เ่หมาะสมกัับระดัับของตนบ่อ่ย
ครั้้�ง ก็็จะแนะนำให้้เขาเล่่นให้้ช้้าลง
และช่ว่ยปรับัให้้เข้้าที่่�เข้้าทางมากขึ้้�น 
แต่โ่ดยปกติิแล้้วนัักศึกึษาจะตระหนััก
ได้้ว่่าตนเองมีีความสามารถเช่่นไร 
บางครั้้�งจะมีคีนบอกว่่าบทเพลงนี้้�แล
ดูแูล้้วยากเกินิไปสำหรับัตนเองแต่เ่ขา
แสดงความตั้้�งใจที่่�จะเริ่่�มศึกึษาเพลง
นี้้�ทันัที ีนั่่�นเป็น็สิ่่�งที่่�ฉันัรับัมืือได้้และ
เราก็จ็ะเริ่่�มลงมืือศึกึษากันัทัันทีี สิ่่�งที่่�
ฉันัทำคืือปรัับแบบฝึึกหััดเสริิมเทคนิิค
ให้้เหมาะสมกัับระดัับของเขา ซึ่่�งฉััน
มักัจะแนะนำแบบฝึกึหัดัด้้านเทคนิคิ
ที่่�มีคีวามหลากหลายให้้แก่่นักัศึึกษา
ที่่�เพิ่่�งเข้้ามาใหม่่ค่่ะ

ฮิิโรชิิ: แบบฝึึกหััดด้้านเทคนิิค
สำหรับัขลุ่่�ยทราเวอร์โ์ซหาได้้ยากนะ
ครัับ หากเทีียบกัับเบิิห์์มฟลููตแล้้ว

เคท: ใช่่ค่่ะ ไม่่มีีตำราเล่่มใด
รวบรวมเทคนิิคไว้้อย่่างครบถ้้วน 
ไม่่เคยมีีค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ มีเีว็บ็ไซต์ห์นึ่่�งที่่�น่า่สนใจ
สร้้างโดยนัักฟลููตชาวอิิตาเลีียน๒๓ 

ครับั เขาได้้สัมัภาษณ์ผ์มและบุคุคล
ต่า่ง ๆ  ซึ่่�งรวมถึึงนักัศึึกษาด้้วย เขา
ถามคนมากมายว่่ามีวีิธิีกีารฝึกึซ้้อม
อย่า่งไร คุณุซ้้อมเทคนิิคอย่่างไร คุณุ
ซ้้อมแบบฝึกึหัดัหรืือไม่ ่คุณุฝึกึซ้้อม
อย่า่งตามลำดับัขั้้�นตอนเสมอหรืือไม่่ 
ใช้้เวลาฝึึกซ้้อมเท่่าใด ฯลฯ คุุณน่่า
จะได้้เห็็นว่่าผมได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับ
การฝึึกซ้้อมเทคนิิคสำหรัับตนเอง
ซึ่่�งผมได้้มอบหมายให้้นักศึกึษาของ
ผมปฏิบิัตัิดิ้้วยเช่น่กันั ถึงึแม้้ว่าจะอิงิ
จากเทคนิิคแต่่ละระดัับก็็ตาม บาง
ครั้้�งผมก็ช็อบที่่�จะแนะนำให้้นักัศึกึษา
ได้้คิดิค้้นแบบฝึกึหัดัของตนเองขึ้้�นมา
เพื่่�อค้้นหาจุุดบกพร่่องที่่�มี ีวิเิคราะห์์
แบบฝึึกหััดและแก้้ไขจุดบกพร่่องนั้้�น 
ซึ่่�งเบื้้�องต้้นผมช่ว่ยเหลืือเขาก่อ่นด้้วย
การฟังัการบรรเลงของเขาและสร้้าง
แบบฝึึกหััดขึ้้�นเป็็นพิิเศษเพื่่�อตอบ
สนองจุดุที่่�เขาต้้องการพัฒันา เราทำ
สิ่่�งนี้้�กันัเป็น็ประจำจนกระทั่่�งนักัศึกึษา
สามารถสร้้างแบบฝึกึหััดขึ้้�นมาได้้ด้้วย
ตนเอง ผมคิิดว่่านี่่�คืือส่่วนหนึ่่�งของ
งานฝีีมืือชั้้�นยอด เราเรีียนรู้้�จากสื่่�อ
ต่า่ง ๆ  ด้้วยการตอบสนองต่่อส่ื่�อนั้้�น
ของร่า่งกาย ทางโสตประสาท และ
ประสาทสััมผััสต่่าง ๆ ของร่่างกาย 
จากนั้้�นเราจึึงเริ่่�มตระหนัักว่า่ วิธิีนีั้้�น
เหมาะสมหรืือไม่ ่นิ้้�วนี้้�ขยับัช้้าเสมอ 
ตรงนี้้�เราออกแรงเยอะเกิินไป หรืือ
เราขยัับตรงจุุดนี้้�มากเกิินไป พวก
เขาจะได้้เรีียนรู้้�ที่่�จะจััดการส่ื่�อการ

เรีียนรู้้�ต่่าง ๆ ได้้ด้้วยตนเอง

เกี่่�ยวกัับการถืือฟลููต
ฮิิโรชิิ: ผมกำลัังประสบปััญหา

กัับการวางตำแหน่่งที่่�มืือข้้างซ้้าย 
ปัญัหาหลัักคืือผมไม่่สามารถปิิดรูบูน
ฟลูตูอย่่างที่่�ควรจะเป็็นได้้ ควอนทซ์์ 
ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือของเขาว่่า เรา
ควรจะประคองฟลููตด้้วยมืือซ้้าย
เพีียงข้้างเดีียว ผมไม่่มั่่�นใจนัักว่่า
ควรจะปฏิบิัตัิติามที่่�เขากล่า่วไว้้อย่า่ง
เคร่ง่ครััดเพีียงใด ผมเห็็นว่า่นักัเรีียน
ของคุณุทุกุคนมีสีรีรีะของมืือและนิ้้�ว
ในการถืือเครื่่�องที่่�ดีีมาก

เคท: สิ่่�งที่่�กล่า่วมาถูกูต้้องแล้้วค่ะ่ 
ฉันัจะแนะนำวิธิีกีารจัดัการสรีรีะของ
นิ้้�วมืือให้้ค่ะ่ สิ่่�งที่่�ฉัันทำคืือ เราประคอง 
ฟลูตูไว้้บนมืือข้้างซ้้าย ลักัษณะคล้้าย
เปลที่่�รองรัับฟลููตเช่่นเดีียวกัับการ 
ถืือเบิิห์์มฟลููต ขลุ่่�ยทราเวอร์์โซจะ
ถูกูวางน้้ำหนัักลงบนนิ้้�วโป้ง้ข้้างซ้้าย
และที่่�ข้้อต่่อแรกของนิ้้�วชี้้�ข้้างซ้้าย 
ด้้วยเหตุุนี้้�เราจึึงไม่่มีีความจำเป็็น
ต้้องถืือฟลููตไว้้และกดน้้ำหนัักลงบน
ใบหน้้า ที่่�คุณุต้้องทำเพียีงวางฟลูตูลง 
บนตำแหน่่งที่่�เหมาะสมและเครื่่�อง
ก็จ็ะหัันไปในทิศิทางเดียีวกับัใบหน้้า 
ดังันั้้�นที่่�จริงิแล้้วเราจึึงไม่่ได้้ถืือเคร่ื่�อง
เอาไว้้ เราเพียีงแต่ห่าตำแหน่ง่ที่่�วาง
เคร่ื่�องไว้้อย่่างสบาย แล้้วนิ้้�วมืือก็็จะ
สามารถขยับัได้้อย่า่งอิสิระ ประเด็น็
สำคััญในการปิิดรููให้้สนิิทและรัักษา
สรีีระมืือที่่�ดีีไว้้ได้้ คืือการทำให้้นิ้้�ว

๒๑ Francesco Barsanti (1690-1772) คีีตกวีี นัักฟลููต และนัักโอโบชาวอิิตาเลีียน ผู้้�ใช้้ชีีวิิตและทำงานในประเทศอัังกฤษ
๒๒ Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) คีีตกวีีและนัักคีีย์์บอร์์ดชาวเยอรมััน บุุตรคนที่่�สองของโยฮัันน์์  
	 เซบาสเตีียน บาค เขาสืืบสานรููปแบบงานประพัันธ์ดนตรีีของเกออร์์ก ฟิิลิิปป์์ เทเลมานน์์ มากกว่่ารููปแบบเดีียวกัับของบิิดา 
	 เขา รวมถึึงรููปแบบดนตรีีที่่�มีีความหรููหราและอ่่อนไหว เขาได้้วางรากฐานด้้านรูปแบบของดนตรีีคลาสสิิกที่่�ส่่งอิิทธิิพล 
	ถึ ึงคีีตกวีีอย่่างฟรานซ์์ โจเซฟ ไฮเดิิน และเบโธเฟน 
๒๓ https://www.traversopractice.net/
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ทุกุนิ้้�วโค้้งงอและไม่ป่ล่่อยให้้นิ้้�วมีกีาร
เหยีียดตึึงโดยเฉพาะนิ้้�วกลางและนิ้้�ว
นางหากเป็็นไปได้้ หากฉัันจัดัวางให้้
ฟลููตอยู่่�ห่่างจากตััวเกิินไปก็็ไม่่ใช่่วิิธีี
ที่่�ดีีเช่่นกััน ฉัันจึึงพยายามจััดที่่�ยืืน
โดยให้้ไหล่ท่ั้้�งสองข้้างอยู่่�ในลัักษณะ
ที่่�ผ่่อนคลายและรัักษาความโค้้งงอ
ของนิ้้�วมืือเอาไว้้ค่่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ผมขอขอบคุณุเป็็นอย่่าง
มากที่่�คุุณสละเวลาให้้แก่่ผมเพื่่�อ
แบ่่งปัันความรู้้�และประสบการณ์์
ของคุุณครัับ 

เคท: ด้้วยความยิินดีีค่่ะ

จากการสััมภาษณ์์ครั้้�งนี้้�แสดง
ให้้เห็น็ชัดัเจนว่า่แม้้กระทั่่�งนักัดนตรีี
และนักัวิชิาการที่่�อยู่่�ในระดับัสูงูก็ย็ังั
ต้้องเผชิญหน้้ากัับความคลุุมเครืือ
อยู่่�บ่อ่ยครั้้�ง อย่า่งไรก็ต็ามแม้้จะพบ
เจอกัับความท้้าทายมากมาย พวก
เขาก็็จะค้้นคว้้าและเตรีียมตััวอย่่าง
ละเอีียดถี่่�ถ้้วนเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งความ
มั่่�นใจในวิิธีีการแสดงของพวกเขา 
นอกจากนี้้�ไม่่ว่่าจะเป็็นการบรรเลง
ขลุ่่�ยทราเวอร์์โซหนึ่่�งกระเดื่่�องหรืือ
เบิิห์์มฟลููตที่่�ทำจากทองคำก็็แล้้ว
แต่ ่แก่น่แท้้ของการสร้้างเสียีงดนตรีี
ก็ย็ังัคงเดิิมไม่เ่คยเปลี่่�ยนแปลง สิ่่�งนี้้�
เป็น็การตอกย้้ำความมั่่�นใจของผมใน
การสอนที่่�ผ่า่นมาตลอดเวลา ๒๐ ปีี
ที่่�มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ช่ว่งเวลาที่่�ผมเดินิทางมาเยืือน
สถาบันัแห่ง่นี้้�เป็น็เวลาหนึ่่�งสัปัดาห์์
ก่อ่นการสอบปลายภาคเรียีน ตลอด
เวลา ๓ วััน ผมมีีโอกาสได้้เข้้า
สัังเกตการณ์์ในชั้้�นเรีียน ซึ่่�งมีีการ
เรีียนงานประพัันธ์์ที่่�ต่่างกัันถึึง ๑๒ 
ชิ้้�น ดัังรายการต่่อไปนี้้�

ศาสตราจารย์์เคท คลาร์์ก และผู้้�เขีียน

•Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755): Sonata in B 
minor, Op. 44, No. 2

•Pietro Locatelli (1695-1764): Sonata in C major, Op. 
2, No. 1

•Georg Philipp Telemann (1681-1767): Fantasia in D 
minor, TWV 33-2

•Jean-Marie Leclair (1697-1764): Sonata in C major, 
Op. 1, No. 2

•Michel Blavet (1700-1768): Sonata in A minor, Op. 2, 
No. 6 / Concerto in A minor

•Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) Sonata in A 
minor, Wq. 128, H. 555 / Solo Sonata in A minor, Wq. 132, 
H. 562 / Trio Sonata in C major, Wq. 149

•Johann Sebastian Bach (1685-1750): Trio Sonata in G 
major, BWV 1038

•Jean-Marie Leclair (1697-1764): Chaconne from Deuxieme 
Recreation, Op. 8

•Friedrich Kuhlau (1786-1832): Sonata for flute and 
piano, Op. 83, No. 1
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MUSIC: DID YOU KNOW?

สายฝน อาจทำให้้คนเหงา และ
เชื่่�อว่า่หลายคนที่่�กำลังัเศร้้า ต่า่งเฝ้า้รอ 
ความสดใสของฟ้้าหลัังฝน

และเมื่่�อความทุุกข์์ระทมเข้้า
ถาโถม คงไม่ม่ีเีสียีงของเครื่่�องดนตรีี
ชนิดใดที่่�จะดำดิ่่�งไปพร้้อมกัับเราได้้ดี
กว่่า “เชลโล” 

สำหรับัคนที่่�มีโีอกาสเรียีนดนตรีี
ตั้้�งแต่เ่ด็ก็ เชลโลอาจเป็น็เพียีงหนึ่่�ง
ในตััวเลืือกที่่�ไม่่ค่่อยป๊๊อบปููลาร์์นััก 
เมื่่�อเทียีบกับัเครื่่�องสายชนิดอื่่�นอย่า่ง
ไวโอลินิหรืือกีตีาร์ ์- และสำหรับัคน

ความทรงจำำ� ความเศร้้า 
และความงามของเชลโล

ใน Departures

ที่่�ไม่ไ่ด้้สนใจในดนตรีคีลาสสิกิ การได้้
รู้้�จัักและตกหลุุมรักัเคร่ื่�องดนตรีีชนิดิ
นี้้� คงเหมืือนเป็็นพรหมลิิขิิต โดยมีี
ภาพยนตร์์เป็็นกามเทพ

ที่่�กล่่าวเช่่นนั้้�น เนื่่�องเพราะผู้้�
เขียีนเป็็นคนที่่�ชอบดููหนััง สรรหาดููไป
เรื่่�อย ๆ  จนกระทั่่�งเจอ “Departures” 
(2008) ภาพยนตร์์จากญี่่�ปุ่่�นที่่�ได้้
รางวัลัภาพยนตร์ภ์าษาต่า่งประเทศ
ยอดเยี่่�ยมจากเวทีีออสการ์์ ที่่�นำ
เสนอเรื่่�องราวของชีีวิิต ความตาย 
และความเปลี่่�ยนแปลงของตััวละคร 

ออกมาได้้อย่่างละเมีียดละไม
ตััวเอกของเรื่่�องคืือ Daigo 

Kobayashi นัักเชลโลประจำวง 
ออร์์เคสตราที่่�ต้้องปิิดตััวลง ทำให้้
เขาต้้องเดินิทางกลับับ้้านเกิดิพร้้อม
ภรรยา และได้้ทำงานหาเลี้้�ยงครอบครัวั
ด้้วยอาชีีพนักัปลงศพตามวิิถีดีั้้�งเดิิม
ของญี่่�ปุ่่�นที่่�เรีียกว่่า nōkanshi ซึ่่�ง
ผู้้�ชมจะได้้รู้้�จัักอาชีีพนี้้�ไปพร้้อม ๆ 
กัับตััวเอกอย่่างไดโงะ - แน่่นอนว่่า
ทั้้�งตััวเขาเองและคนรอบข้้าง ต่่าง
มีีมุุมมองและต้้องรัับมืือต่่ออาชีีพนี้้�

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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ไม่่เหมืือนกััน
และที่่�บอกว่่าหนัังเรื่่�องนี้้�เป็็น

เหมืือนกามเทพ ก็เ็พราะทำให้้ผู้้�เขียีน
ตกหลุุมรัักในสุ้้�มเสีียงของเชลโล ที่่�
เข้้าถึงึความโศกเศร้้าและเจ็บ็ช้้ำในใจ
ได้้อย่่างสวยงามและเป็็นธรรมชาติิ

โดยเชลโลในภาพยนตร์์เร่ื่�องนี้้�
ทำหน้้าที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ของชีีวิิตใน
วััยเด็็กและตััวตนของไดโงะในฐานะ
นักัดนตรีี ที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง
กับัเส้้นทางการเป็็นโนคัันชิิ และหาก
ไร้้ซึ่่�งเสียีงบรรเลงเชลโลของตัวัเอกใน
เรื่่�อง เราก็็คงไม่่อาจหยั่่�งถึงึอารมณ์์
และความรู้้�สึึกต่่าง ๆ โดยเฉพาะ
ในช่่วงที่่�ไดโงะได้้ใคร่่ครวญชีีวิิตและ
ความรู้้�สึึกต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น โดย
เฉพาะความสััมพัันธ์์กัับพ่่อ ทั้้�งใน
บทบาทของการเป็็น “ลููก” ในวััย
เด็ก็ และบทบาทของการเป็็น “พ่อ่” 

ในปััจจุุบััน
คงจะไม่เ่กินิเลยนักั หากจะสรุปุ

ว่่า เสีียงเชลโลใน Departures ได้้
เพิ่่�มความซัับซ้้อนทางอารมณ์์ ยก
ระดัับการสำรวจชีีวิิต ความตาย 
และความสััมพัันธ์์ของมนุุษย์์ ขณะ
เดีียวกัันก็็เพิ่่�มความเป็็นสากลให้้ผู้้�
ชมทั่่�วโลกได้้รัับรู้้� เข้้าถึึง และเข้้าใจ
วััฒนธรรม-ประเพณีีของญี่่�ปุ่่�น ที่่�
เกี่่�ยวข้้องกับัชีวีิติ ความตาย พิธิีกีรรม 
รวมถึึงความสััมพัันธ์์ในเชิิงสัังคม 
ผ่า่นอาชีีพนักัปลงศพ (nōkanshi) 
ที่่�เรีียบง่่ายและสวยงาม ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

หากได้้ดูหนัังเร่ื่�องนี้้� หลายคนอาจ
ไม่รู่้้�สึึกแปลกใจนััก ที่่�ภาพยนตร์์เร่ื่�อง
นี้้�จะได้้รับัการยกย่อ่งทั้้�งในส่ว่นของ
การเล่่าเร่ื่�อง การแสดง และการกำกัับ 
แต่่ยังัรวมถึึงการใช้้ดนตรีทีี่่�มี ี“เชลโล” 
เป็็นเครื่่�องมืือช่่วยเพิ่่�มผลกระทบ 

ทางอารมณ์ ์และสร้้างความเชื่่�อมโยง 
กัับตััวละคร

และเพลงที่่�เปรีียบเสมืือนลููก
ศรที่่�พุ่่�งเข้้ามาปัักตรงกลางอก ก็็
คืือ “Memory” ประพัันธ์์โดย Joe 
Hisaishi นัักแต่่งเพลงและผู้้�กำกัับ
ดนตรีีชื่่�อดัังชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีผลงานคุ้้�น
หูจูากภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัเรื่่�อง My 
Neighbor Totoro, Spirited Away, 
Princess Mononoke และ Howl’s 
Moving Castle ของ Studio Ghibli 
ดนตรีีของเขามีีความโดดเด่่นทั้้�ง
ท่่วงทำนองที่่�สวยงาม ความลึึกซึ้้�ง
ทางอารมณ์์ รวมถึึงความสามารถใน
การเล่่าเรื่่�องผ่่านตััวโน้้ต ด้้วยสไตล์์
ดนตรีีที่่�ผสมผสานทั้้�งดนตรีีคลาสสิิก 
มินิิมิอล และอิิเล็ก็ทรอนิกิส์เ์ข้้าด้้วย
กันั - ออกมาเป็น็ผลงานที่่�สวยงาม 
ชวนจดจำ และย้้ำเตืือนถึึงช่ว่งเวลา

ภาพการทำงานของนัักปลงศพ (nōkanshi) ส่่วนหนึ่่�งจากภาพยนตร์์
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ในอดีีตได้้อย่่างน่่าประหลาดใจ
และสำหรัับ “Memory” ซึ่่�ง

เป็็นเพลงหลัักของเรื่่�อง ก็็ช่่วยเน้้น
ย้้ำถึงึ “ปม” ในชีวิีิตตัวัเอกของเรื่่�อง

โดยเงื่่�อนปมนั้้�นเกิิดขึ้้�นช่่วง
ที่่�เขายัังเด็็ก ภาพความทรงจำที่่�
ปรากฏ เผยให้้ผู้้�ชมเห็็นเด็็กชาย
ไดโงะตััวน้้อยกัับเชลโลตััวเข่ื่�อง ใน
ครอบครััวที่่�กำลัังพัังลง และความ
เจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�นก็็กลายเป็็นปมใน
ปััจจุุบััน - ทว่่าสุุดท้้ายแล้้ว ปม
นั้้�นก็็สามารถคลี่่�คลายลงได้้ เพราะ

ใน “ความทรงจำ” อีีกด้้าน ก็็ช่่วย
ให้้เขาเห็็นและเข้้าใจว่่า เหตุุใดเขา
จึงึพบกับัความแตกสลาย และต้้อง
แบกรัับความรู้้�สึึกนั้้�นไว้้กัับตััว ทั้้�งที่่�
ยัังเป็็นเพีียงเด็็กชายตััวน้้อย

“Memory” ทำหน้้าที่่�เน้้นย้้ำ
ความลึึกซึ้้�งทางอารมณ์์ และถููก
บรรเลงโดยตััวเอกของเรื่่�อง ในช่่วง
ที่่�พบกัับความสวยงาม ความหมาย
ในอาชีีพโนคัันชิิ 

ขณะเดีียวกััน แม้้ท่วงทำนอง
เพลงจะแสนเศร้้า แต่ก่็ส็ร้้างกำลังัใจ 

ให้้ตัวละครและผู้้�ชมอย่า่งเราไม่ย่อม
แพ้้กัับชีีวิิต สะท้้อนถึึงธีีมหลัักของ
ภาพยนตร์์ ทั้้�งการเผชิญหน้้า ความ
เคารพต่่อชีีวิิต และความงามอััน
เงียีบสงบของพิิธีกีรรมแห่่งความตาย

จึงึไม่น่่่าแปลกใจ หาก Departures  
จะเป็น็หนึ่่�งในภาพยนตร์ท์ี่่�หลายคน
ดูซู้้ำได้้แบบไม่ม่ีเีบื่่�อ และกลายเป็น็
ความทรงจำดีี ๆ ที่่�เมื่่�อนึึกย้้อนถึึง
คราวใด ก็เ็ผลอฮัมัเพลง “Memory” 
ออกมาอย่่างไม่่รู้้�ตััว
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https://www.ncronline.org/news/media/repeat-viewings-departures-yield-inspiration- 
	 anew
https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-departures-2009 
https://www.spiritualityandpractice.com/films/reviews/view/19092/departures 
https://www.nytimes.com/2009/05/29/movies/29depa.html 

Joe Hisaishi นัักแต่่งเพลงและผู้้�กำกัับดนตรีีชื่่�อดัังชาวญี่่�ปุ่่�น
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