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สวสัดผีูู้�อา่นทกุทา่น เม่�อต�นเดอ่นกรกฎาคม
ที�ผู้า่นมา วทิยาลัยดรุยิางคศิลปไ์ด�จดัการแข่ง่ขั่น 
The 25th Osaka International Music 
Competition รอบคัดเล่อกประเทศไทย โดย
ผูู้�เข่�าแข่ง่ข่นัที�ผู้า่นรอบคดัเล่อกจะได�ไปทำการ
แข่ง่ขั่นในรอบต่อไป ในช่่วงวันที� ๕-๑๓ ตลุาคม 
ที�เมอ่งโอซากา ประเทศญี�ปุ�น การแข่ง่ขั่นนี�มี
หลากหลายเคร่�องดนตร ีทั�งเปยีโน เคร่�องสาย  
เคร่�องเป�า และข่ับร�อง โดยแต่ละเคร่�อง
ดนตรเีปดิโอกาสให�เข่�าแข่ง่ข่นัได�ในหลายช่ว่ง
อายุ ตั�งแต่ระดับอนุบาลจนถึงมหาวิทยาลัย 
สำหรับผู้ลการแข่่งข่ันในแต่ละรุ่นข่องเคร่�อง
ดนตร ีตดิตามได�จาก https://www.music.
mahidol.ac.th/osaka/results.php 

สำหรบัผูู้�อ่านที�ติดตามบทความ “นกัแตง่
ทำนองคูบุ่ญผูู้�เข่ยีนคำร�อง” ในเดอ่นนี�นำเสนอ
เป็นตอนที� ๑๓ ซึ�งเป็นตอนต่อเน่�องเกี�ยวกับ
บทเพลงพระราช่นิพนธั์ข่องพระบาทสมเด็จ
พระบรมช่นกาธัิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช่
มหาราช่ บรมนาถบพติร และพระเจ�าวรวงศเ์ธัอ  
พระองค์เจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ ในตอนนี�นำ
เสนออกี ๔ บทเพลง ดงันี� ดวงใจกบัความรกั 
(Never Mind the Hungry Men’s Blues) 
อาทิตย์อับแสง (Blue Day) เทวาพาคู่ฝััน 
(Dream of Love Dream of You) และคำ
หวาน (Sweet Words) ในแตล่ะเพลงจะนำ
เสนอข่�อมูลเกี�ยวกบับทเพลง เน่�อเพลง พร�อม
ทั�งบทวิเคราะห์ทางดนตรีอีกด�วย

Musicology นำเสนอบทความ ครบรอบ 
๑๔๑ ป ีช่าตกาล พระเจนดรุยิางค ์(ปติ ิวาทยะกร)  
เน่�องจากในเดอ่นกรกฎาคม ค่อเด่อนช่าตกาล
ข่องพระเจนดรุยิางค ์ในบทความนี�จะพาผูู้�อา่น
ไปรำลกึถงึพระเจนดรุยิางคผ์ู้า่นงาน Continuing 

the past to future Phra Chen Duriyang 
at 140: Following in the footsteps ที�จดั
ข่ึ�นที�สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา

Classical Guitar พาผูู้�อา่นไปเยี�ยมช่ม
โรงงานผู้ลิตสายกีตาร์คลาสสิก Hannabach 
ที�ประเทศเยอรมนี กับผูู้�เข่ียน ช่ินวัฒน์  
เต็มคำข่วัญ ซึ�งเป็นคนไทยคนแรกที�ช่นะเลิศ
การแข่ง่กตีารค์ลาสสกินานาช่าต ิHannabach 
International Guitar Competition และได�
รบัเกยีรตใิห�ไปเยอ่นโรงงานผู้ลิตในฐานะศลิปนิ
อย่างเป็นทางการ

คอลัมน์ Woodwind พาผูู้�อ่านไปเย่อน 
Royal Conservatory of Music in The 
Hague ประเทศเนเธัอร์แลนด์ และพาช่ม
ช่ั�นเรยีนเคร่�องดนตรยีคุโบราณ (ฟลตูจากยคุ 
เรอเนสซองส ์ฟลตูยคุโบราณที�ม ี๑ กระเด่�อง 
และฟลตู ๖ กระเด่�องจากยคุโรแมนตกิ) การ
สอบวัดผู้ลข่องนักศกึษาเคร่�องมอ่เนเช่อรัลฮอร์น  
(natural horn) ในระดบัปรญิญาตร ีนอกจาก
นี�ยังมบีทสัมภาษณ์ อาจารย์เคท คลาร์ก นกั
ฟลตูบาโรกผูู้�มชี่่�อเสยีงและเปน็หนึ�งในคณาจารย์
จากภาควิช่าดนตรียุคโบราณที�ราช่วิทยาลัย
ดนตรีแห่งกรุงเฮก

Music Did you know? ได�บรรยาย
เกี�ยวกับเสียงเพลงข่องเช่ลโลผู้่านภาพยนตร์
สญัช่าตญีิ�ปุ�น เร่�อง “Departures” ที�ได�รางวัล
ภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศยอดเยี�ยมจาก
เวทีออสการ์ 

เช่ิญติดตามสาระความรู�ที�หลากหลาย
ด�านดนตรีได�จากในเล่มค่ะ 
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กองบรรณาธิัการข่อสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล่อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข่�อเข่ียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการข่อสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ่�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดข่องผูู้�เข่ียนแต่ละท่านไว� ข่�อเขี่ยน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ่อเป็นทัศนะส่วนตัว
ข่องผูู้�เข่ียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ข่อรับผู้ิดช่อบบทความนั�น
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(Hiroshi Matsushima)

*แตะเล่อกหัวเร่่องที่ต้องการ
 เพ่่ออ่านเร่่องราวด็้านใน
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เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่ี่ปรึกษาวิิชาการ
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นักแต่่งทำำานองคู่่่บุญ 
ผู้่�เขีียนคู่ำารื่�อง” 
ต่อนทำ่� ๑๓

พรื่ะบาทำสมเด็็จพรื่ะบรื่มชนกาธิิเบศรื่ 
มหาภู่มิพล่อด็ุล่ยเด็ชมหารื่าช 

บรื่มนาถบพิต่รื่ - พรื่ะเจ�าวรื่วงศ์เธิอ 
พรื่ะองคู่์เจ�าจักรื่พันธิ์เพ็ญศิรื่ิ

พระบาทสมเด็จพระบรมช่นกาธิัเบศร มหาภูมพิล
อดุลยเดช่มหาราช่ บรมนาถบพิตร ทรงพระปรีช่า
สามารถพระราช่นิพนธั์เพลงได�หลายรูปแบบ ทั�งเพลง
สมยันิยมแบบอ่อนหวานสดใสร่าเริง (popular song) 
หรอ่ออกแนวเศร�าเร�าใจในลักษณะข่องเพลงแจส๊ (blues, 
swing) คกึคกัสร�างความรู�สึกข่องการรักช่าติหวงแผู่้นดนิ 
ถิ�นกำเนดิ (marching patriotism) เพลงในลลีาคลาสสกิ 
(classical music) รวมถึงเพลงที�ให�ความสนุกสนาน 
(enjoyable music) ความสนพระราช่หฤทัยในเพลง

 ๐๒

แจ๊สนั�น มีมาตั�งแต่ทรงพระเยาว์ข่ณะทรงศึกษาอยู่ที�
เม่องโลซาน ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ทรงใช่�พระราช่
ทรัพย์ส่วนพระองค์ร่วมหุ�นกับพระเช่ษฐา (ในหลวง 
ร.๘) ซ่�อแผู้่นเสียงเพลงข่องนักดนตรีแจ๊สช่่�อดังช่าว
อเมรกัิน เช่่น ดุก๊ เอลลงิตนั (Duke Ellington) เคานต์  
เบซี (Count Basie) หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis 
Armstrong) และซิดนีย์ บิเช่ท์ (Sydney Bechet) 

 พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ 
มคีวามสนพระทยัในดนตรตีั�งแตว่ยัเยาว ์ดงัได�กลา่วถงึ
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แล�วบ�างในประวัตชิ่ว่งต�น ผู้ลงานที�ดเีด่นยิ�งค่อผู้ลงานด�านการประพันธ์ัคำร�อง ที�มาแห่งพระปรีช่าสามารถในด�าน
นี�นอกเหนอ่จากสิ�งที�คนทั�วไปเรยีกวา่พรสวรรคแ์ล�วกค็อ่การศกึษาอบรมในช่ว่งต�น กลา่วคอ่หมอ่มจำรสัผูู้�มารดา
ส่งเสริมเร่�องการอ่านวรรณคดีไทยมาก ท่านจักรฯ ได�อ่านวรรณคดีไทยเร่�องต่าง ๆ ให�หม่อมมารดาฟังในยาม
พกัผู้อ่นตอนบา่ยเสมอ และโรงเรยีนเทพศริินทร์ในสมยันั�นมีช่่�อเสยีงมากด�านการสอนภาษาไทย พระสหายรว่ม 
ช่ั�นเรยีนเลา่วา่ ข่ณะที�ทรงเรยีนที�โรงเรยีนเทพศรินิทร ์ทรงเกง่บทกลอน…ทรงมเีสยีงใสกงัวาน…จงึได�รบัมอบหมาย 
จากคุณครูให�เป็นนักร�องประจำโรงเรียน

ดวงใจกัับความรัักั (Never Mind the Hungry Men’s Blues)
ในหลวงรัช่กาลที� ๙ ทรงพระราช่นิพนธั์ในปี พ.ศ. ๒๔๙๐ นับเป็นลำดับที� ๖ พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์

เจ�าจักรพนัธัเ์พญ็ศริ ิได�รับพระมหากรุณาธัคิณุให�นพินธัค์ำร�องภาษาไทย เพลงนี�นำออกแสดงครั�งแรกในวันเสาร์
ที� ๖ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๐ เป็นงานเฉลิมพระช่นมพรรษาข่องปีนั�น หลังจากได�เสวยพระกระยาหารและนัก
ดนตรีได�รับประทานอาหารแล�ว ในหลวงรัช่กาลที� ๙ โปรดเกล�าฯ ให�พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธั์
เพ็ญศิริ นิพนธั์คำร�องภาษาอังกฤษ และพระราช่ทานช่่�อว่า Never Mind the H.M. Blues เฉลยปริศนาคำ 
H.M. Blues แปลตรงตัวว่า “เพลงบลูส์ข่องผูู้�หิวโหย” เน่�อหาในคำร�องคนละความหมายกับภาคภาษาไทย ซึ�ง
พรรณนาเร่�องข่องความรักเป็นส่วนใหญ่

ค่ำคืนนภาดาราพราว 
ประกายแสงดาวพราวตา 

ดาษเรียงเคียงแสงดวงจันทรา 
เพลินชมแสงพรายนภาเห็นดวงดาราล้อมจันทร์ 

ที่จริงน้ันเดือนและดวงดาว 
ต่างเรืองแสงวาวพราวพรรณ 
ด้วยแรงจากแสงดวงตะวัน 

จึงมีแสงเดือนงามครันแสงดาวประชันน่าชม 

เปรียบดวงดาวและดวงเดือน 
ก็เหมือนแมน้แววมโนรมย์ 
เปล่งแววไปเปลี่ยนใจชม 

ด้วยจินตนาอารมณ์นานาประการ 

แน่นอนแท้จริงคือดวงใจ 
ส่องแววรักไปยืนนาน 

เปรียบดังกับแสงตะวันตระการ 
ยังคงแสงงามสะคราญแสงทองยืนนานเรื่อยมา 

ตะวันฉายมาดาราราย 
ส่องแสงพริ้มพรายนัยน์ตา 
รื่นรมย์ชมแสงดวงจันทรา 

ชมดาวล้อมเดือนงามตาพริ้มพรายนภาแสงงาม 

มาตรแม้นสูญดวงตะวนัไป 
ประดาแสงในฟ้าทราม 
ผู้คนสัตว์ไม้จะตายตาม 

ตะวันสูญไปเป็นยามลว้นมีแต่ความมดืมน 

เปรียบดวงดาวและดวงเดือน 
ก็เหมือนแม้นแววมโนรมย์ 
เปล่งแววไปตา่งใจคน 

เปลี่ยนแปลงไปตามใจตนเวียนวนจนตาย 

ตะวันน้ันเหมือนดังดวงใจ 
หากส้ินแสงไปรักคลาย 

ขาดความรักเหมือนชีวาวาย 
จะเป็นหรือตายทั้งใจและกายไม่วายโศกโทรม 
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We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But now we know that you all 
Enjoy the song we play along 

The whole night through. 

We used to be unhappy, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
We love to play all night and day 

For all of you. 

Les croissants au jambon, 
Et sandwiches sont très bon; 

The punch's fine, the good wine 
Have all been wonderful 

To band of mine. 

We used to be so hungry, 
We used to be so blue; 

But then you gave us supper, 
You've been so kind, so 

Never mind the H.M. Blues. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เน่�อร�องภาคภาษาอังกฤษ ม ี๑ เที�ยวเท่านั�น ความหมายโดยรวมกล่าวถึงนักดนตรีในวงที�ต�องบรรเลงเพลง
ให�คนอ่�นด่�มกินอย่างสนุกสนานผู้สานการเต�นรำ ในข่ณะที�นักดนตรีเองจำต�องบรรเลงแม�จะหิวโหยจากกลิ�น
อาหาร แต่ในที�สุดก็ได�รับประทานอาหารพร�อมเคร่�องด่�มครบครันทำให�เกิดพลังแรงและใจในการบรรเลงเพลง
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สร�างบรรยากาศความร่�นเริงเต็มที� (สมัยนี�เรียกแบบสแลงว่า “เต็มแม็ก”) เป็นที�น่าสังเกตว่าท่อน ๓ มีคำร�อง
เป็นภาษาฝัรั�งเศสอยู่ ๒ บรรทัดแรก (Les croissants au jam bon, Et sandwiches sont tres bon) ซึ�ง
ทั�งหมดเป็นช่่�ออาหารหลักข่องช่าวฝัรั�งเศส
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ต�นฉบับเพลงนี�บนัทึกอยูบ่น C major scale พร�อมโน�ตบลูส ์๑ เสียง (Eb - แฟลตตัวที� ๓ ข่องบนัไดเสียง)  
ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA และเช่่นเดียวกับเพลงช่ะตาช่ีวิต หร่อ H.M. Blues เพลงนี�
ไม่มีโน�ต anacrusis หร่อ pickup note ดังตัวอย่าง

อาทิิตย์์อับแสง (Blue Day)
เพลงพระราช่นิพนธั์ลำดับที� ๘ ในหลวงรัช่กาลที� ๙ ทรงพระราช่นิพนธั์ในปี พ.ศ. ๒๔๙๐ เม่�อวันพุธัที� ๓ 

กุมภาพันธั์ พ.ศ. ๒๔๙๒ ข่ณะประทับแรมบนภูเข่าในเม่องดาโวส์ ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ต่อมาได�ทรงพระ
กรณุาโปรดเกล�าฯ ให�พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธ์ัเพ็ญศริิ นพินธ์ัคำร�องทั�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย

จากบันทึกสว่นพระองคข์่องพระเจ�าวรวงศเ์ธัอ พระองคเ์จ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ิได�กลา่วถงึที�มาข่องบทเพลงนี�
วา่ เกิดข่ึ�นในยามที�ทั�งสองพระองค์ต�องประทับห่างไกลกัน โดยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุยเดช่ 
ประทับ ณ เม่องดาโวส์ ข่ณะที� ม.ร.ว.สิริกิติ� กิติยากร (พระยศในข่ณะนั�น) ทรงประทับอยู่ที�เม่องโลซาน  
ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เน่�อร�องบทเพลงนี�พรรณนาถึงเร่�องดังกล่าวไว�อย่างช่ัดเจน 

เคยชม ร่วมภริมย์ใจ 
ด้วยความรักจริงยิ่งใหญ่ ผูกพันหัวใจเรามั่น 

รักเอย เคยอยูเ่คียงกัน 
ร่มเย็นมิเว้นวายวัน ดว้ยความสัมพันธ์ยืนยง 

ทิวางาม ยามอยู่เคียงคง 
สุริยาแสงส่ง ปวงชีวิตในโลกดำรงเริงใจ 

ร้างกัน วันห่างไปไกล 
มืดมนหมองมัวปานใด เยือกเย็นเข็ญใจรัญจวน 

ไกลกัน พาพรั่นใจครวญ 
ร่างกายทรุดโทรมทุกส่วน จิตใจรอ้นรวนแรงอ่อน 

รักเอย เลยกลับอาวรณ์ 
ค่ำคืนฝืนใจไปนอน ยิ่งดูเหมือนฟอนไฟลน 

ทิวาทราม ยามห่างดวงกมล 
สุริยาหมองหม่น ปวงชีวิตในโลกอับจนเสื่อมทราม 

หวังคอย คอยเฝ้าโมงยาม 
จวบจนทิวาเรืองงาม สบความรักยามคืนคง 
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เน่�อร�องภาคภาษาอังกฤษให�ความหมายโดยรวมเช่่นเดียวกันกับภาคภาษาไทย

Blue day There's no sunshine. 
Why must you go away, 
Leaving me here alone? 

My own, How I miss you 
With loving heart so true! 
That's why I feel so blue. 

Dear one, What's the good of 
Days without the sun, 

Or peaceful nights Without the moon? 

But soon No more blue day. 
Whenever I meet you 

Then all my dreams come true. 

Blue day Gloomy blue day, 
When you are far away. 
Why must we be apart? 

Sweetheart, Dear, I love you 
With all my heart, I do. 
That's why I feel so blue. 

My love, Skies are so grey, 
Cloudy up above, 

Dear won't you please Come back to me? 

There'll be No more blue day. 
Again the sun will shine. 

That day I'll make you mine. 
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ไฟลเ์สยีงจากโน�ตต�นฉบับบนัทกึอยูบ่น D minor scale ฟอร์มเพลงจัดเปน็แบบ ๔ ทอ่น ความยาวท่อนละ 
๘ ห�อง เน่�อร�องมคีวามยาว ๒ เที�ยว เปน็ที�นา่สงัเกตวา่ประโยคแรกข่องแตล่ะทอ่นมกีระสวนจงัหวะ (pattern) 
เดียวกันค่อ 

จำแนกเป็นแต่ละท่อน ดังนี�

เทิวาพาค่�ฝััน (Dream of Love Dream of You)
เพลงนี�ในหลวงรชั่กาลที� ๙ ทรงพระราช่นพินธัใ์นช่ว่งเดยีวกนักบัเพลงอาทติยอ์บัแสง หรอ่ Blue Day และ

ทรงพระกรณุาโปรดเกล�าฯ ให�พระเจ�าวรวงศเ์ธัอ พระองคเ์จ�าจกัรพนัธัเ์พญ็ศริ ินพินธัค์ำร�องทั�งภาษาองักฤษและ
ภาษาไทยเช่่นกัน โปรดพิจารณาเน่�อร�องทั�ง ๒ ภาค 

ช่างงามทัศน์ทิวเขตคามงดงามน่าด ู
ทั้งมวลล้วนมีเป็นคู่ชิดชูเชยชมรมย์รื่น 

แต่ฉันดวงใจผูกพันใฝ่ฝันทุกคืน 
เฝ้าปองเคียงครองคู่ชืน่ให้รื่นเริงใจ 

โลกน้ันดังเมืองสวรรค์เทวัญสร้างไว ้
พิศดูเป็นคู่ทุกส่ิงล้วนมรีักจริงยิ่งใหญ่ 

อันธรรมชาติไซร ้ใช้แรงความรักความใคร ่
ย้อมชีวิตให้ยืนยง 

อยู่เดียวเปลี่ยวใจหทัยใฝ่ฝัน 
เดชกามเทพพันผูกใจให้หลง 

แม้เคยทำคุณบุญส่ง ฟา้คงปรานดีีอยู ่
โปรดจงประทานความเอ็นดู ใหม้ียอดชู้เป็นคูชู่ใจ 

จวบวันทิวาเฉดิฉันตะวันสดใส 
ฟ้าดลบันดาลรักให้สมดังดวงใจมุ่งมั่น 
เฝ้าวอนพระทรงเสกพรไหว้วอนทุกวัน 

โศกทรวงดวงใจอดัอั้นตื้นตันอุรา 

จวบวันราตรีเฉิดฉันดวงจันทร์แจ่มฟ้า พบความรักดังใจมั่น เหมือนเดือนตะวันกลางหล้า 
สมพรจากฟ้า พระทรงประทานปวงข้า ชีวติในหล้ายืนยง 
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Each day, I dream of love, I dream of you. 
You're like an angel dear, 

For heaven sends you here. 
With joy, I feel your kiss, 
Your lovelight gleams. 

But then, I find each bliss, 
Only in dreams. 

Each night, I yearn for love, I long for you. 
You bring me ecstasy 

Now you're forsaking me. 
So heaven, please- 

Please don't let me just dream. 
Please make my dream come true. 

In Wonderland of love with you. 
The rainbow gleams and roses bloom. 

You are the lovely bride 
And I, the happy groom. 

But the wonderland of love 
Is just a dream of love for you. 

Each day, I dream of love, I dream of you. 
Your eyes are heaven's bless; 
Your smile brings happiness. 

I find a cosy room, 
A home for two 

With roses all in bloom, And lovely you. 

In my kingdom of dreams, You are my queen. The joy is waking me; I'm lost in reverie. 
So heaven, please- Please don't let me just dream. Please make my dream come true. 
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โน�ตเพลงต�นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major ลีลาจังหวะเป็น waltz แนวทำนองค่อนข่�างยาวกว่า
เพลงปกติ เม่�อจัดให�เข่�าลักษณะตามดนตรีสากลแบ่งออกได�เป็น ๖ ท่อน - AABCAA ความยาวท่อนละ ๑๖ 
ห�อง เพลงนี�ยังมีความต่างจากเพลงอ่�นๆ ที�มีแนวดนตรีนำเข่�าสู่การข่ับร�องที�ท่อน B ดังตัวอย่าง

สาเหตุที�ช่่วงดังกล่าวไม่มีการใส่เน่�อร�องจะเป็นด�วยเหตุใดไม่มีข่�อมูลบ่งบอกไว� ผูู้�เข่ียนบทความสันนิษฐาน
ว่าองค์ผูู้�ประพันธั์คำร�องต�องการให�ผูู้�ข่ับข่านได�หยุดพักหายใจ เพราะเพลงนี�มีข่นาดค่อนข่�างยาว หากไม่มีช่่วง
หยุดพักบ�างอาจทำให�การข่ับร�องเพลงนี�ไม่สมบูรณ์เท่าที�ควรก็เป็นได�

คำาหวาน (Sweet Words)
ทั�ง ๒ ภาคใช่�ทำนองหลกัและบนัไดเสยีงเดยีวกนั สว่นตา่งที�พบในโน�ตต�นฉบับ คอ่ ภาคภาษาองักฤษมแีนว

ทำนอง ๑๖ ห�อง นำมากอ่นเข่�าทำนองหลกั สว่นนี�เรยีกวา่ “verse” ความหมายภาษาไทยเรยีกกนัวา่ “สร�อย” 
เน่�อหาโดยรวมข่องทั�ง ๒ ภาค เหม่อนกันเป็นส่วนใหญ่ เพลงพระราช่นิพนธั์นี�นับตามช่่วงเวลา (timeline) 
เป็นลำดับที� ๑๐ ทรงพระราช่นิพนธั์เม่�อวันอาทิตย์ที� ๑๓ กุมภาพันธั์ พ.ศ. ๒๔๙๒ ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ 
ให�พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าจักรพันธั์เพ็ญศิริ นิพนธั์คำร�องทั�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ดังปรากฏใน
กรอบตารางต่อไปนี�

ได้ยินเพลงหวานก้อง ถ้อยทำนองร้องรำพัน 
ฝากความรักไว้มั่น ด้วยถ้อยอันอ่อนหวาน 

เปรียบดังเพลงทิพย์มา จากฟากฟ้าบันดาล 
เสียงเพลงปานเพลงวิมาน ประทานมากล่อม 

เมื่อได้ยินเพลงเพราะดงัว่า ดั่งเทวาพาจติโน้มน้อม 
หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม จะประนอมให้ยอมปลงใจ 

หากคำหวานขานเอ่ย เพื่อเฉลยน้ำใจ 
รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ชื่นเชย 

ชื่นอารมณ์สมปอง แวว่เพลงร้องคมคำ 
พลอดความรักเพ้อพรำ่ ด้วยถ้อยคำงามสม 

ถ้อยทำนองร้องส่ง ก่อให้หลงล้ินลม 
เพลินเพลงชมย้อมอารมณ ์นิยมกลมกล่อม 

เมื่อได้ยินเพลงเพราะดงัว่า ดั่งเทวาพาจติโน้มน้อม 
หรือมาลวงลองร้องเพลงกล่อม จะประนอมให้ยอมปลงใจ 

หากคำหวานขานเอ่ย เพื่อเฉลยน้ำใจ 
รักจริงใจขอฟังไป ฟังให้ชื่นเชย 
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จากโน�ตต�นฉบับ ผูู้�เข่ียนนำมาบันทึกด�วยระบบคอมพิวเตอร์ (computerized) เพ่�อนำแสดงเป็นตัวอย่าง
ในบทความเช่่นเดียวกับบทเพลงพระราช่นิพนธั์อ่�น ๆ
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ฟอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA แนวทำนองทั�งหมดบันทึกอยู่บน Bb major scale 

The song you sing me Has sweetest words And melody. 
It's love-laden flare That keeps my heart All a flame. 

I wonder If you really care Or is it just a game 
Of teasing poor me Ever to be Your slave of love? 

Listen to sweet words 
In your song of love. 
Like the tunes of birds 

Singing up above. 

How am I to know 
Those sweet words are true? 
Please say so. Don't say no. 

Say you mean it too. 

Though your melody haunted me, 
But your heart I never knew 

You can sing along Sweet love song 
But the words may not be true. 

If the song you sing 
Has sweet words sincere, 

Please, darling 
Keep singing Forever, dear. 
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ภาคภาษาอังกฤษมีส่วน verse ดังกล่าวแล�วก่อนเข่�าสู่ท่อน AABA ตามลำดับ พิจารณาโน�ตเพลงพบว่า
กระสวนจังหวะที�พบบ่อย ค่อ

ตามความคิดเห็นส่วนตัวข่องผูู้�เข่ียน เพลงพระราช่นิพนธั์ “คำหวาน” และ “sweet words” เหมาะสมยิ�ง
สำหรับการฝัึกโสตประสาทและการวอร์มเสียงข่องนักร�อง ดังตัวอย่างต่อไปนี�

บทเพลงพระราช่นิพนธั์นอกจากจะให�ความร่�นเริงบันเทิงใจ ยังให�คติข่�อคิดที�เป็นประโยช่น์แก่ปวงช่น รวม
ทั�งให�ความรู�ในทางการดนตรดี�วยเปน็แบบอย่างที�ดสีมควรยดึถอ่เปน็แนวทางสำหรบัผูู้�ที�ประสงค์หรอ่กำลังศกึษา
ทางด�านนี�อยู่ บทความตอนต่อไปจะเล่าเร่�อง “พระคู่บุญ” ในการรังสรรค์บทเพลงพระราช่นิพนธั์อีก ๖ เพลง 
ข่อบคุณครับ
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MUSICOLOGY

เรื่อง:
จิิตร์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจิารย์ประจิำาหลัักสููตรครุศาสูตรบััณฑิิต สูาขาวิิชาดุนตรีศึกษา
มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏเชียงใหม่

Continuing the past to future 
Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps
เวียนบรื่รื่จบคู่รื่บ ๑๔๑ ปัี ชาต่กาล่ 
พรื่ะเจนด็ุรื่ิยางคู่์ (ปัิต่ิ วาทำยะกรื่)

ทกุเดอ่นกรกฎาคมข่องทุกป ีจะ
มีวาระสำคัญค่อเป็นเด่อนช่าตกาล 
ข่องพระเจนดุรยิางค์ (ปิต ิวาทยะกร)  
ซึ�งในป ีพ.ศ. ๒๕๖๗ นี� เวลาได�เวยีน
บรรจบมาเป็นปีครบรอบที� ๑๔๑ 
ในวาระสำคัญเช่่นนี�เป็นวาระแสดง
โอกาสที�ผูู้�เข่ียนจะข่อนำพาผูู้�อ่าน
มาทบทวนเร่�องข่องพระเจนดุรยิางค์
กันอีกครั�ง ในช่่วงเด่อนมิถุนายนที�
ผู้า่นมา ซึ�งยงัอยูใ่นห�วงข่องการครบ
รอบ ๑๔๐ ปี ช่าตกาล ส่บเน่�อง 
มาจากป ีพ.ศ. ๒๕๖๖ ที�ผู้่านมา ผูู้�
เข่ยีนได�รับเช่ญิจากอาจารยส์ริวชิ่ญ์  
คงบันดาลสุข่ จากสถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา ให�มีส่วนร่วมในการ
จัดงานเล็ก ๆ เพ่�อรำลึกถึงพระ
เจนดุริยางค์ โดยสถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา ภายใต�งานที�ช่่�อว่า 
Continuing the past to future 
Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps เป็น
ส่วนหนึ�งข่องกิจกรรม Princess 
Galyani Vadhana International 
Music Festival จัดข่ึ�นในวันที� ๒ 
มถินุายน พ.ศ. ๒๕๖๗ ณ หอแสดง
ดนตรี สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
ซึ�งเปน็กจิกรรมที�สง่เสรมิการแสดง 
ความรู� การทดลองทางดนตรีมา
อย่างต่อเน่�อง 

การจัดงานครั�งนี�มปีระเด็นที�นา่
สนใจหลายเร่�องด�วยกัน โดยรูปแบบ
ข่องการจัดงานครั�งนี� ประกอบด�วย
สามส่วนสำคัญ คอ่ สว่นข่องการพูด
คุยเสวนา การแสดงดนตรีวงดนตรี
ประเภทบราสแบนด์แบบอังกฤษ 
(British Brass Band) โดยวงดนตรี
บราสแบนดแ์หง่สถาบนัดนตรกีลัยาณิ
วฒันา (PGVIM Brass Band) และ
การจัดฉายสารคดี ประเด็นหลักที�
ถกูหยิบยกมาบอกเล่าในการจัดงาน
ครั�งนี�ค่อ เหตุุการณ์์ก่อนและหลัง
การเดิินทางเยืือนประเทศในทวีีป
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โดยสังเข่ป พระเจนดุรยิางค์เริ�มช่วีติ
การทำงานในฐานะครูข่องโรงเรียน 
อัสสัมชั่ญ ด�วยเพราะเคร่งครัดใน
คำสอนบิดาที�ว่า “…คน์ไทัยเรัาไม่
ใคร่ัสน์ใจิใน์ศิิลปะการัดน์ตรีัเท่ัาใด
น์ัก ชื่อบทัำการัเล่น์ ๆ สน์ุก ๆ ไป
ชื่ั�วครัาวเท่ัานั์�น์แล้วก็ทัอดทิั�งไป...” 

ยืโุรปของพระเจนดิรุยิืางค์์ โดยสิ�งที�
สะท�อนออกมาในรปูแบบการแสดง
ข่องดนตรทีี�พระเจนดรุยิางคไ์ด�รงัสรรค์
ข่ึ�นจากเหตุการณ์นั�น ข่�อเข่ียนช่ิ�นนี�
จะข่อช่วนอ่านข่�อคิดที�ตกผู้ลึกในการ
จัดโครงการดังกล่าว

เหตผุู้ลสำคญัข่องการหยิบนำวง
ดนตรบีราสแบนด์วงดนตรีที�ดำเนนิ
การแสดงประกอบสารคดี เพราะ
ทางผูู้�จดัได�เหน็วา่ พระเจนดรุยิางค์
กบับราสแบนด์ ยงัเป็นช่อ่งว่างทาง
ประวตัศิาสตรท์ี�ข่าดหาย ซึ�งจะช่่วย
ข่ยายผู้ลให�เหน็ถงึผู้ลทางประวตัศิาสตร์
ดนตรีในประเทศไทยอันเกิดข่ึ�นใน
ช่่วงชี่วิตข่องพระเจนดุริยางค์และ
การสบ่เน่�องถึงปจัจบุนั การบรรเลง
ข่องวงบราสแบนด์จะมีการบรรเลง
ดนตรีสดสลับกับการฉายสารคดีที�
ได�เตรียมการล่วงหน�าเพ่�อบอกเล่า
ถงึการเดินทางข่องพระเจนดุรยิางค์
และผู้ลงานข่องท่านที�ส่บเน่�องต่อมา

หากเรามาย�อนทบทวนชี่วติการ
ทำงานข่องพระเจนดุรยิางค์ตั�งแต่เริ�ม

โดยคำสอนดังกล่าวทำให�แม�ว่า
หลังจากพระเจนดุริยางค์จะออก
จากงานการสอนเป็นครูในโรงเรียน
อัสสัมชั่ญแล�ว ก็ยังคงทำงานนอก
สายการดนตรี ค่อเข่�ารับราช่การ
ในกรมรถไฟหลวง แผู้นกกองเดินรถ 
(Traffic Department) ได�ราช่ทนินาม

PGVIM Brass Band ภายใต�การอำนวยเพลงข่องอาจารย์สิรวิช่ญ์ คงบันดาลสุข่ (ที�มา: สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา)

การพูดคุยเสวนาก่อนเริ�มการแสดงประกอบสารคดี (ที�มา: สถาบันดนตรี
กัลยาณิวัฒนา)
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Before Europe Trip
การทำงานข่องพระเจนดรุยิางคใ์น

ช่ว่งแรก คอ่รชั่สมยัข่องพระบาทสมเด็จ
พระมงกฎเกล�าเจ�าอยูหั่ว รชั่กาลที� ๖  
(พ.ศ. ๒๔๖๐-๒๔๖๘) จำเป็นต�อง
เริ�มต�นสร�างทักษะพ่�นฐานแก่นกัดนตรี
หลายประการ เน่�องด�วยนักดนตรี
เดิมที�มีอายุมาก กอปรกับยังเป็น
นักดนตรีที�มีหน�าที�ในวงดนตรีไทย
อกีด�วย จนเบ่�องต�นสามารถสร�างวง
ดนตรทีี�สามารถบรรเลงดนตรขี่นาด
เบาได� นอกจากนั�นพระเจนดุริยางค์
ยงัได�นำวงดนตรีภายใต�การกำกับข่อง
ตน ออกแสดงตอ่สาธัารณช่นหลาย
ครั�ง โดยสถานที�ที�นำวงดนตรีออก
แสดงและได�รบัคำช่่�นช่มมากมายคอ่
การแสดงในลักษณะข่อง Popular 
Concert สำหรับประช่าช่น ณ 
สถานที�กาแฟนรสงิห์ มชี่าวต่างช่าติ
มากมายเข่�าช่มการแสดง ทั�งยังได�
รับเสียงต�อนรับอย่างดีสะท�อนจาก
คำช่่�นช่มจากหนังส่อพิมพ์ท�องถิ�น  
พระเจนดุริยางค์ได�เคยกล่าวใน
ข่�อเขี่ยนอัตชี่วประวัติข่องตนว่า 
“ปรัะเทัศิไทัยใน์สมัยรััชื่กาลทัี� ๖ 
เป็น์สมัยทัี�ศิิลปกรัรัมทุัก ๆ สาขา
รัุ่งเรั่องอย่างน์่าภาคภูมิใจิยิ�ง” ด�วย
ไมว่่าจะเปน็วงเคร่�องสายฝัรั�งหลวง 
กรมมหรสพกด็ ีหรอ่วงดนตรอี่�น ๆ   
เช่่น แตรวงกองทัพบก แตรวง
กองทัพเรอ่ แตรวงกรมทหารรกัษา
วงั กเ็จรญิรุง่เรอ่งข่ึ�นเปน็อยา่งมาก

เม่�อเข่�าสูแ่ผู่้นดินในรัช่สมัยข่อง
พระบาทสมเด็จพระปกเกล�าเจ�า
อยู่หัว รัช่กาลที� ๗ แม�ว่าพระเจน
ดุริยางค์จะผู้จญกับอุปสรรคปัญหา
ต่าง ๆ มากมายในการบริหารวง
เคร่�องสายฝัรั�งหลวงให�สามารถ
ดำเนินการต่อไปได� แต่กย็งัสามารถ
ประคับประคองวงดนตรีให�ดำเนิน
การต่อไปได� ทั�งยังคงได�รับคำช่่�นช่ม
จากผูู้�ช่มช่าวไทยและต่างช่าติ เช่่น

ว่า “ขุ่นเจนรถรัฐ” จนสุดท�ายในปี 
พ.ศ. ๒๔๖๐ ด�วยเหตทุี�วงเคร่�องสาย
ฝัรั�งหลวงข่าดแคลนครผููู้�จะสามารถ
ควบคมุวงดนตรไีด� พระเจนดรุยิางค์
จงึได�รบัพระกรณุาโปรดเกล�าฯ จาก
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล�าเจ�า
อยู่หัว ให�ย�ายจากกรมรถไฟหลวง
มารบัราช่การในกรมมหรสพ เข่�ารบั
ราช่การได�เด่อนเศษจงึได�ราช่ทินนาม
เปน็ หลวงเจนดรุยิางค์ และในห�าปี 
ต่อมาค่อ พ.ศ. ๒๔๖๕ จึงได�รับ
พระราช่ทานสัญญาบัตรเป็น พระ
เจนดุริยางค์

ต่อไปนี�จะข่อนำเสนอเน่�อหา
ในส่วนข่องกิจกรรม Continuing 
the past to future Phra Chen 
Duriyang at 140: Following in 
the footsteps ซึ�งในมมุหนึ�งกจ็ะเป็น
เหมอ่นการบันทกึจดหมายเหตุเกี�ยว
กบักจิกรรมพระเจนดรุยิางคค์รั�งหนึ�ง

ที�ได�ถูกจัดข่ึ�นในวาระสำคัญเช่่นนี�
หากจะคลี�คลายประวัตขิ่องพระ

เจนดุรยิางค์จากกิจกรรมดังกล่าวนี� 
กค็งจะเป็นเหม่อนการหยิบยกเสี�ยว
หนึ�งข่องช่วีติพระเจนดรุยิางค ์แตก่็
เป็นช่่วงช่ีวิตที�สำคัญข่องท่าน อัน
เปน็การเดินทางไปศึกษาดงูานยังทวปี
ยุโรป โดยได�งบประมาณสนับสนุน
จากคณะกรรมการข่�าราช่การพลเรอ่น 
หร่อ ก.พ. การเดินทางในครั�งนั�น
ได�มีเอกสารบันทึกสำคัญเรียกว่า 
รัายงาน์การัดูงาน์ใน์ต่างปรัะเทัศิของ
ขา้รัาชื่การัซึึ�งได้รับัเงนิ์ชื่ว่ยเหลอ่คา่
ใชื่้จิ่ายจิาก ก.พ.: การัดูงาน์ดน์ตรัี
สากล กรัมศิิลปากรั พ.ศิ. ๒๔๘๐ 
มเีส�นทางการเดินทางศึกษาดูงานที�
ครอบคลมุประเทศตา่ง ๆ  อนัมคีวาม
โดดเด่นทางดนตรีตะวันตก ได�แก่ 
ประเทศอังกฤษ ประเทศเยอรมนี 
ประเทศฝัรั�งเศส และประเทศอติาลี

พระเจนดุริยางค์ในชุ่ดสากลตะวันตก (ที�มา: ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อาศรมดนตรี
วิทยา มูลนิธัิราช่สุดา)
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ในหนังส่อพิมพ์ Bangkok Times 
ฉบบัวนัที� ๗ ธันัวาคม ค.ศ. ๑๙๒๙ 
ระบุข่�อความบางส่วนว่า

“…Bangkok in unique in this 
part of the world in having at 
its disposal an efficient and 
well-trained orchestra, capable 
of giving us good music well 
played. Phra Chen has trained 
his players up to good standard 
and the general level of fare 
provided is high. …”

จากข่�อความดงักลา่ว สว่นหนึ�ง
กแ็สดงให�เห็นว่าผู้ลงานการควบคุม
วงดนตรีข่องพระเจนดุริยางค์นั�นได�
สร�างมาตรฐานจนเปน็ที�ประจกัษแ์ก่
สาธัารณช่นโดยทั�วไป

ในช่ว่งทศวรรษที� ๒๔๗๐ นี�เอง 
ที�พระเจนดรุยิางคไ์ด�ทำหน�าที�สำคญั
หลายประการ เช่น่ เปน็หนึ�งในคณะ

กรรมการทำหน�าที�ควบคมุการบนัทกึ
บทเพลงไทยเดิมให�เป็นโน�ตสากล 
รวมไปถงึเหตกุารณส์ำคญัภายหลงั
การเปลี�ยนแปลงการปกครอง ใน
ปีพุทธัศักราช่ ๒๔๗๕ ผู้ลงานช่ิ�น
สำคัญข่องพระเจนดุริยางค์ซึ�งเป็น
ที�ทราบดีแก่ประช่าช่นทุกหมู่เหล่า
นั�นค่อการประพันธ์ัทำนองเพลง
ช่าติไทยฉบับปัจจุบัน ซึ�งเบ่�องหลัง
การประพนัธัเ์พลงช่าตขิ่องพระเจน
ดุริยางค์นั�น ได�ถูกบันทึกและบอก
เลา่หลายครั�งหลายครา ในข่�อเข่ยีน
ฉบบันี�จงึจะข่อละเว�นไว� ไม่บอกเล่า
ให�เป็นประเด็นซ�ำให�เปลอ่งตัวอักษร
และหน�ากระดาษ

ในปี พ.ศ. ๒๔๗๘ พระเจน
ดรุยิางคไ์ด�จดัตั�งโรงเรยีนดนตรขี่อง
ตนเอง ใช่�ช่่�อว่า วทิยาลัยสากลดนตรี
สถาน เปดิสอนดนตรแีกผูู่้�ที�มคีวาม
สนใจ นอกเวลาราช่การ มผีูู้�คนสนใจ
เข่�ามาเรยีนจำนวนมาก และดำเนนิ
กิจการมาจนถึงปี พ.ศ. ๒๔๗๙ จึง

หยดุกจิการลง ด�วยเหตทุี�วา่ ไมม่ผีูู้�ที�
จะดแูลกจิการข่องโรงเรยีนด�วยเพราะ
พระเจนดรุยิางค์มคีวามจำเป็นต�อง
เดนิทางไปศกึษาดงูานด�านดนตรยีงั
ทวีปยุโรปเป็นเวลาเก่อบข่วบปี ซึ�ง
จะเป็นเหตุการณ์ที�ช่่วยสร�างเสริม
ประสบการณ์ทางดนตรีที�สำคัญยิ�ง
แก่ท่าน ส่งผู้ลให�เกิดผู้ลงานต่าง ๆ  
ภายหลังที�กลับมาจากการเดินทาง
ครั�งนั�น

Europe Trip 
พระเจนดรุยิางค ์ออกเดนิทางไป

ยงัทวปียโุรปช่ว่งปลายป ีพ.ศ. ๒๔๗๙ 
กอ่นที�จะเดนิทางถงึประเทศที�ศกึษาดู
งานแหง่แรกคอ่ประเทศองักฤษ ช่ว่ง
ต�นปี พ.ศ. ๒๔๘๐ ในช่่วงเวลานั�น
ยังเป็นการนับปีแบบเก่าค่อนับวัน
ข่ึ�นปีใหม่ในวันที� ๑ เมษายน

การเดินทางในยุโรปนั�น พระ
เจนดุริยางค์ได�พบกับบุคลากรทาง
ดนตรีมากมายหลายท่าน ไปจนถึง

วงเคร่�องสายฝัรั�งภายใต�การควบคุมข่องพระเจนดุริยางค์ (ที�มา: บทแผู้่นเสียง ข่องราช่บัณฑิตยสภา ชุ่ดที� ๑)
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ได�มีโอกาสเข่�าเยี�ยมช่มการแสดง
ดนตรีตา่ง ๆ  ไม่วา่จะเป็นวงดุรยิางค์
ซิมโฟนี (Symphony Orchestra) 
อปุรากร (Opera) หร่อบราสแบนด์  
ระบบการศึกษาดนตรีในวิทยาลัยการ
ดนตรีที�สำคัญในภูมิภาคหลายต่อ
หลายแหง่ เช่่น Royal Academy of 
Music (องักฤษ) Trinity College of 
Music (อังกฤษ) Hochschule fur 
Musik (เยอรมน)ี Conservatoire 
National de Musique (ฝัรั�งเศส) 
Regia Academia di Santa Cecilia 
(อิตาลี) เป็นต�น ประสบการณ์ที�
มากมายมหาศาลนี�สง่ผู้ลกระทบใน
ทางที�ดีโดยตรงต่อผู้ลงานข่องพระ
เจนดุริยางค์ในเวลาต่อมาภายหลัง
กลับสู่ประเทศสยาม

บราสแบนด์แบบอังกฤษ เป็น
อีกหนึ�งวงดนตรีที�พระเจนดุริยางค์
ได�รับช่มและเกิดความประทับใจ 
มีการบันทึกกล่าวถึงทั�งในเอกสาร

รายงานการดูงานในต่างประเทศข่อง
ข่�าราช่การซึ�งได�รบัเงนิช่ว่ยเหลอ่คา่
ใช่�จ่ายจาก ก.พ.: การดูงานดนตรี
สากล กรมศิลปากร พ.ศ. ๒๔๘๐ 
ทั�งยังปรากฏในคำปราศัยเกี�ยวกับ
การดนตรีให�แก่นักศึกษาก่อนออก
เดินทางจากต่างประเทศ (๒๔๙๓) 
เป็นต�น ข่�อความหลายช่่วงหลาย
ตอนกล่าวถึงความประทับใจในวง
ดนตรีประเภทนี�

“…ถ้้าหากทั่าน์มีโอกาสทัรัาบ
เรั่�องการัปรัะกวดการับรัรัเลงเพลง
ของแตรัวง Brass Band น์ี� ขอ
อย่าให้ท่ัาน์ละเลยเสียโอกาสเป็น์
อนั์ขาด จิงชื่กัชื่วน์เพ่�อน์ฝูงูของทัา่น์
และพยายามไปชื่มการัปรัะกวดนี์�ให้
จิงได ้ขา้พเจิา้เชื่่�อแน่์วา่ทัา่น์จิะต้อง
ไดร้ับัทัั�งความรู้ัและความเพลิดเพลิน์ 
บรัรัเทัิงใจิเป็น์อย่างดี…”

“...ตอน์บ่ายได้ไปทัี�ไซึด์ปารั์ก 

เพ่�อฟังัการับรัรัเลงแตรัวงของโฟัเดน์ 
โมเตอรั์ เวอรั์กรั์ (Foden’s Motor 
Work’s Band) ซึึ�งเป็น์แตรัวงของ
โรังงาน์น์ี� รัับจิ้างแสดงให้ปรัะชื่าชื่น์
ฟังั แตรัวงน์ี�ใชื่แ้ตเ่ครั่�องทัองเหลอ่ง
ลว้น์ และเป็น์วงซึึ�งเคยแข่งขนั์ชื่ะน์ะ 
เลิศิใน์เชื่ิงฝูีม่อ และการับรัรัเลงมา
หลายครัาวแล้ว วงดน์ตรีัน์ี�มีน์ัก
ดน์ตรัีปรัะมาณ ๒๑ คน์ บรัรัเลง
สน์ิทัดีมาก...”

ด�วยเหตนุี�เองจงึเปน็หนึ�งในที�มา
ข่องการจัดบราสแบนด์แบบอังกฤษ
ในกิจกรรมการเสวนาประกอบการ
แสดงดนตรีครั�งนี� โดยได�คัดเล่อก
บทเพลงที�มีความหลากหลาย ทั�ง
บทเพลงมาตรฐานสำหรบับราสแบนด์  
ไปจนถึงบทเพลงที�เป็นผู้ลงานการ
ประพนัธัห์รอ่เรยีบเรยีงโดยพระเจน
ดุริยางค์ผู้่านการเรียบเรียงขึ่�นใหม่
สำหรบับรรเลงโดยบราสแบนดโ์ดย

พระเจนดุริยางค์ (ซ�ายสุด) ถ่ายภาพข่ณะเดินทางศึกษาดูงานด�านดนตรียังประเทศในทวีปยุโรป (ที�มา: ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธัิราช่สุดา)
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เฉพาะ ซึ�งจะข่อกลา่วถงึในสว่นตอ่ไป
เม่�อพระเจนดรุยิางคไ์ด�เดนิทาง

กลบัมาถงึประเทศสยาม ในช่ว่งปลาย
ป ีพ.ศ. ๒๔๘๐ นอกจากจะบรรทุก
ข่�าวข่องที�ได�จากการศึกษาดงูานโน�ต
เพลงส่�อการเรียนการสอนทางดนตรี
ตา่ง ๆ  พระเจนดรุยิางคย์งัได�บรรทกุ
มาซึ�งประสบการณ์ทางดนตรีจาก
โลกตะวนัตกพร�อมกบัแรงบนัดาลใจ
ทางดนตรีเข่�ามาด�วย สะท�อนให�เหน็
เป็นผู้ลงานในช่่วงหลังการเดินทาง 
ศึกษาดูงานในทวีปยุโรปหลายชิ่�น 
โดยในการจัดงานครั�งนี�ได�รวบรวม
ผู้ลงานประเภทบทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์และบทเพลงเกี�ยวเน่�อง
มาเป็นบทเพลงหลักในการบรรเลง

บรัาสแบนด์ แตรัปรัะโคม
รายการการแสดงดนตรีที�บรรเลง

โดยวงบราสแบนด์ ในโครงการ 
Continuing the past to future 

Phra Chen Duriyang at 140: 
Following in the footsteps ครั�ง
นี� จะเห็นได�ว่าทางผูู้�จัดได�คัดเล่อก
บทเพลงที�จะนำเสนอ ทั�งในเร่�องข่อง
รูปแบบเสียงที�ออกมาจากวงดนตรี
ที�เรียกวา่บราสแบนด ์และบทเพลง
ที�เป็นมรดกความทรงจำทางด�าน
เพลงประกอบภาพยนตร์ อันเป็น
ผู้ลงานข่องพระเจนดรุยิางค ์รวมไป
ถึงบทเพลงที�เป็นบทเพลงประกอบ
อยู่ในมหาอุปรากร ซึ�งครั�งหนึ�งเคย
มคีวามพยายามที�จะออกบรรเลงตอ่
สาธัารณช่นแบบเต็มข่ั�น แต่ก็ต�อง
หยดุช่ะงกัไปด�วยภาวะสงครามโลก
ครั�งที� ๒ ที�กำลงัคบ่คลานเข่�ามา นั�น
คอ่มหาอปุรากรดารณ ีในการแสดง
ครั�งนี�ทางผูู้�จัดได�นำบทโหมโรงข่อง
มหาอุปรากรดังกล่าวมาเรียบเรียง
ใหมส่ำหรบับราสแบนดอ์อกบรรเลง
เปน็ครั�งแรกอีกด�วย รายการบรรเลง
บราสแบนด์ข่องกิจกรรมในครั�งนั�น 

ประกอบด�วยบทเพลงดังนี�
๑. The Severn Suite, Opus 

87 โดย Sir Edward Elgar
๒. สดุดีพิบูลสงคราม
๓. โหมโรง มหาอปุรากร “ดารณ”ี
๔. King Chakra Suite 
๕. Sri Ayuthaya
๖. บ�านไร่นาเรา
แท�ที�จริงแล�วในช่่วงเวลาก่อน

หน�าที�พระเจ�าดุรยิางค์จะเดินทางไป
ศกึษาดงูานทางด�านดนตร ีณ ทวปียโุรป 
พระเจนดุรยิางค์ได�เคยสร�างผู้ลงาน 
ด�านบทเพลงประกอบภาพยนตร์
มาก่อนแล�ว โดยเป็นบทเพลงไทย
เดิมและเพลงสากลตะวันตกอ่�น ๆ  
มาเรยีบเรยีงและบรรเลงเพ่�อประกอบ
ภาพยนตร์ข่่าว การรับเร่อตอร์ปิโด 
ภาพยนตรใ์นความอำนวยการข่องกอง
ทพัเรอ่ ถา่ยทำในช่ว่งป ีพ.ศ. ๒๔๗๘ 
แต่กระนั�นการสร�างเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ดังกล่าวก็ยังไม่ได�ทำให�

โฟเดน โมเตอร์ เวอร์กร์ (Foden’s Motor Work’s Band) บราสแบนด์ที�พระเจนดุริยางค์ได�มีโอกาสช่มเม่�อครั�งเย่อน
ประเทศอังกฤษ (ที�มา: Wikipedia: Foden’s Band)
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ช่่�อข่องพระเจนดุริยางค์เป็นช่่�อที�
ถูกจดจำในฐานะผูู้�ประพันธั์เพลง
ประกอบภาพยนตร์เท่าใดนัก อาจ
จะด�วยเพราะข่อบข่่ายการเผู้ยแพร่
ภาพยนตร์ที�เป็นภาพยนตรเ์ฉพาะทาง 
เป็นภาพยนตร์ข่่าวที�ยังมีข่�อจำกัด
ในการเผู้ยแพรสู่ผูู่้�ช่มหลายประการ

ผู้ลงานด�านบทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ข่องพระเจนดุริยางค์ได�
ถูกจดจำมากข่ึ�น หลายบทเพลง
ยังคงถูกกล่าวถึงและนำกลับมา
บรรเลงเพ่�อรำลึก ศึกษา หร่อนำ
มาเรยีบเรยีงใหม ่มาจากภาพยนตร์
ในช่่วงทศวรรษที� ๒๔๘๐ กล่าวค่อ
ภายหลังกลับจากการศึกษาดูงาน
ด�านดนตรีจากทวีปยุโรปนั�นเอง 
ผู้ลงานการประพันธ์ัเพลงประกอบ
ภาพยนตร์สองเร่�องสำคัญ ได�แก่ 
เพลงประกอบภาพยนตร์พระเจ�า
ช่�างเผู้อ่ก (๒๔๘๔) และภาพยนตร์
บ�านไร่นาเรา (๒๔๘๕)

ภาพยนตร์พระเจ�าช่�างเผู้่อก 
เป็นภาพยนตร์ที�แทบจะเรียกได�
ว่า เป็นหนึ�งในลายเซ็นข่องการทำ
บทเพลงประกอบภาพยนตร์ข่องพระ
เจนดุริยางค์ มีบทเพลงเอกหลาย
บทเพลงซึ�งต่อมาภายหลังได�ถูกนำ
มารวบรวมเป็นบทเพลงชุ่ดสำหรับ
วงดุริยางค์ (Orchestra Suite) 
อย่าง King Chakra พระเจ�าช่�าง
เผู้่อกเป็นภาพยนตร์ที�อำนวยการ
สร�างโดยนายปรีดี พนมยงค์ สร�าง
โดยบริษทัปรีดภีาพยนตร์ มผีูู้�กำกับ
ค่อนายสัณห์ วสุธัาร ผูู้�เข่ียนบท
ภาพยนตร์ค่อนายปรีดี พนมยงค์ 
เช่่นกัน ผูู้�ทำดนตรีประกอบค่อพระ
เจนดรุยิางค์ เน่�อเร่�องข่องภาพยนตร์
เร่�องพระเจ�าช่�างเผู้อ่กมีใจความสำคัญ
ค่อเร่�องข่องสันติภาพ ด�วยเพราะ
ภาพยนตร์เร่�องดังกล่าวได�ถูกสร�าง
ข่ึ�นท่ามกลางสถานการณ์สงคราม
ที�กำลังเริ�มเริ�มคุกรุน่ ตวัภาพยนตร์

ต�องการเชิ่ดช่คูวามสำคัญข่องความ
สงบสขุ่ ความสำคัญข่องสันติภาพ จดุ
เด่นข่องบทเพลงประกอบภาพยนตร์
ในเร่�องพระเจ�าช่�างเผู้อ่กนี� คอ่การนำ
หยิบเอาบทเพลงไทยเดิมไปจนถึง
บทเพลงที�ปรากฏอยู่ในหน�าหลัก
ฐานประวัติศาสตร์ เช่่น บทเพลง
สายสมร ที�ปรากฏอยู่ในบันทึกการ
เดนิทางข่องนักเดินทางช่าวฝัรั�งเศส
อยา่งมองซเิออร ์เดอ ลาลแูบร ์มา
ใช่�เป็นวัตถุดิบในการสร�างบทเพลง
ประกอบภาพยนตร์ เป็นต�น

ภาพยนตรบ์�านไรน่าเรา ปจัจบัุน
ยงัคงเปน็ภาพยนตรท์ี�อยูใ่นสถานะที�
ยงัคงหายสาบสญู หลงเหลอ่แตเ่พยีง
หลักฐานที�บ่งบอกถึงการคงอยู่ ไม่
วา่จะเป็น หนังสอ่บันทึกรายละเอียด
ภาพยนตร ์ภาพถา่ยจากภาพยนตร์ 
และเพลงประกอบภาพยนตร์ บ�านไร่
นาเรา เป็นภาพยนตร์ที�ก่อเกิดจาก
ความประสงค์ข่อง ฯพณฯ นายก

PGVIM Brass Band ข่ณะบรรเลง (ที�มา: สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา)
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รัฐมนตรีในข่ณะนั�นค่อจอมพล ป. 
พบิลูสงคราม ที�ต�องการจะสง่เสรมิ
นโยบายข่องรฐับาลไปจนถงึต�องการ
ปลกูฝังัความรักช่าตใิห�แกป่ระช่าช่น
ช่าวไทย นอกจากนั�นยังมีการปลูกฝังั 
แนวคิดข่องเกษตรกรสมัยใหม่เพ่�อ
เชิ่ดช่อูาช่พีเกษตรกรให�มคีวามทนัสมยั  
ภาพยนต์ดังกล่าวอำนวยการสร�าง
โดยกองภาพยนตร์ทหารอากาศ ผูู้�ให�
โครงเร่�องคอ่จอมพล ป. พบิลูสงคราม 
เข่ียนบทโดยขุ่นวิจิตรมาตรา (สง่า 
กาญจนาคพันธัุ)์ ผูู้�กำกบัคอ่ทองอินฯ 
และเนรมติ มผูีู้�ทำดนตรปีระกอบคอ่
ปติ ิวาทยะกร หรอ่พระเจนดรุยิางค์ 
นั�นเอง บทเพลงเอกข่องภาพยนตร์
เร่�องนี�คงจะหนีไม่พ�นบทเพลงที�ช่่�อ

เดยีวกบัภาพยนตร ์นั�นกค็อ่ บ�านไร่
นาเรา โดยพระเจนดรุยิางคน์ั�นเปน็
ผูู้�ประพันธ์ัทำนอง และมีขุ่นวิจิตร
มาตรา (สง่า กาญจนาคพันธัุ์)  
ควบตำแหน่งเข่ยีนบทและประพันธั์
คำร�องบทเพลงดังกล่าวไปในคราว
เดียวกัน

บทเพลงต่าง ๆ ที�ถูกยกข่ึ�นมา
บรรเลงในการแสดงครั�งนี� โดยส่วน
ใหญเ่ปน็บทเพลงที�เปน็ที�รู�จกัอยูแ่ล�ว
ในวงการดนตรีคลาสสิกไทย จึงจะ
ข่อไมก่ลา่วถงึเร่�องข่องรายละเอยีด
บทเพลงมากนกั สิ�งที�มคีวามพเิศษ
ค่อเป็นการนำบทเพลงเหล่านั�น
มาเรียบเรียงข่ึ�นใหม่ ให�สามารถ
บรรเลงได�ด�วยวงบราสแบนด์ จะมี

เพียงบทเพลง The Severn Suite, 
Opus 87 โดย Sir Edward Elgar 
เทา่นั�นที�เป็นบทเพลงประเภทบราส
แบนด์ดั�งเดิม เพ่�อจะเป็นการสาธัิต
ให�ทา่นผูู้�ช่มได�เห็นรปูแบบข่องดนตรี
สำหรับบราสแบนด์ฉบบัดั�งเดิม อกี
เร่�องหนึ�งที�อยากจะข่อบันทึกไว� ณ 
ที�นี� ค่อผูู้�ที�นำบทเพลงข่องพระเจน
ดุริยางค์ในรายการแสดงครั�งนี�ค่อ 
ทรงกลด นันทเกษม นักประพันธั์
และเรยีบเรยีงเสยีงประสานช่าวไทย 
ซึ�งเปน็นกัประพนัธัร์ุน่ใหมท่ี�เช่่�อวา่จะ
รว่มสบ่ตอ่งานข่องครบูาอาจารยร์ุน่
บุกเบิกต่อไปได�ยังอนาคต

บทเพลงหนึ�งที�อยากจะกล่าวถึง
เปน็พเิศษในการแสดงครั�งนี� เน่�องจาก
มบีรบิทที�นา่สนใจและเปน็บทเพลง
ที�หาฟังได�ไม่บ่อยครั�งนักในฐานะ
ดนตรีสด ค่อ สดุดีพิบูลสงคราม 
โดยดั�งเดิมแล�วบทเพลงนี�เป็นหนึ�ง
ในบทเพลงประกอบภาพยนตร์เร่�อง
บ�านไรน่าเรา ซึ�งมเีน่�อหาในเช่งิสดดุี
ท่านผูู้�นำ ณ ข่ณะนั�นค่อ จอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ภายในเน่�อเพลง
จะพบว่ายังมีเน่�อหาในเชิ่งปลุกใจรัก
ช่าตบิ�านเมอ่งอยูม่าก มเีน่�อร�องดังนี�

“ไชื่โยวีรัะชื่น์ชื่าติไทัย
ตลอดสมัยทัี�ไทัยมี
ปรัะเทัศิไทัยคงชื่าตรัี
ด้วยคน์ดีผยองไชื่ย
ทั่าน์ผู้น์ำพิบูลสงครัาม
ขอเชื่ิดน์ามเกรัิกไกรั
ขอดำรังคู่ชื่าติไทัย
น์ำชื่าติให้ไพบูลย์เทัอญฯ”
การที�ได�นำบทเพลงสดุดีพิบูล

สงครามเข่�ามาบรรเลง ส่วนหนึ�ง
ก็สะท�อนให�เห็นถึงกลิ�นอายและ
บรรยากาศทางสังคมที�สะท�อนมา
จากช่ว่งที�จอมพล ป. พบิลูสงคราม 
รุง่เรอ่งอำนาจมากที�สดุ การกำหนด
นโยบายการพฒันาประเทศที�ออกมา
อยา่งมากมายช่ว่งเวลานั�นมผีู้ลตอ่วถิี

ภาพยนตร์พระเจ�าช่�างเผู้่อก 
(ที�มา: หอภาพยนตร์ องค์การมหาช่น)
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ช่วีติประช่าช่นโดยตรง การดนตรีซึ�ง
ได�ช่่�อวา่เปน็ส่�อที�ทรงพลงั สามารถ
ส่�อสารข่�อความบางอยา่งสูก่ลุม่คน
ได�อยา่งแทรกซึมเปน็วงกว�าง ปฏิเสธั
ไมไ่ด�เลยวา่ พระเจนดรุยิางคจ์งึเปน็
หนึ�งในผูู้�ที�สร�างส่�อ Soft Power คน
สำคัญอันมาก่อนกาลท่านหนึ�ง (คำ
ที�ใช่�กนัฟุ�มเฟอืยในทศวรรษปจัจบุนั
นี�) ตอ่สงัคมผู้า่นรปูแบบเสยีงดนตรี
จากนโยบายข่องรัฐบาล

ทิิ�งทิ้าย์
การจัดโครงการ Continuing 

the past to future Phra Chen 
Duriyang at 140: Following in 
the footsteps แม�จะเป็นโครงการ
เล็ก ๆ ที�จัดข่ึ�นจากความตั�งใจที�จะ

ถอ่เป็นวาระแสดงโอกาส แสดงความ
เคารพตอ่เสาหลกัทางวชิ่าการดนตรี
ข่องประเทศไทย แตอ่กีนยัหนึ�ง ตวั
โครงการเองก็ยังทำหน�าที�กระบอก
เสียงเล็ก ๆ ที�พร�อมจะประกาศ
เกยีรติคณุข่องพระเจนดุริยางค์ รวม
ไปถงึการรงัสรรคเ์สยีงดนตรเีปน็การ
บูช่าครูในวาระครบรอบปีช่าตกาล
นี�อีกด�วย

โครงการดังกล่าวได�การตอบ
รบัที�ดเียี�ยมจากประช่าช่นโดยทั�วไป
และประช่าช่นโลกเสมอ่น ผูู้�อา่นทุก
ท่านสามารถติดตามช่มกิจกรรม
โครงการดังกล่าวได�ในเพจ Facebook 
ช่่�อ PGMF - Princess Galyani 
Vadhana International Music 
Festival โดยสามารถค�นหาจาก

ช่่�อโครงการดังกล่าว
ประการสำคัญทางผูู้�จัดยังได�มี

โอกาสต�อนรับกลุ่มทายาทข่องพระ
เจนดรุยิางค ์ที�ให�เกยีรตเิดนิทางมา
รบัช่มการแสดงถงึหอแสดงดนตรแีหง่
สถาบันดนตรีกลัยาณิวัฒนาแห่งนี� นบั
เปน็กจิกรรมรำลกึที�มคีวามอบอุ่น มี
บรรยากาศทางวิช่าการ และในข่ณะ
เดยีวกนักเ็ตม็ไปด�วยแรงพลงัข่องคน
รุ่นใหมที่�สานตอ่งานศลิป์ข่องครเูพลง
คนสำคัญข่องช่าติไทยเป็นอย่างดี

โน�ตเพลงสดุดีพิบูลสงคราม จากสูจิบัตรภาพยนตร์บ�านไร่นาเรา (ที�มา: หอภาพยนตร์ องค์การมหาช่น)
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CLASSICAL GUITAR

เรื่อง:
ชินวิัฒน์ เต็มคำาขวิัญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิลัปนิกีตาร์คลัาสูสิูกชาวิไที่ยระดุับัโลัก
ศิษย์เก่าวิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

“คู่รื่ั�งหน่�งในช่วิต่”
เย่�ยมชมโรื่งงานผู้ล่ิต่สายก่ต่ารื่์คู่ล่าสสิกรื่ะด็ับโล่ก 
Hannabach จากปัรื่ะเทำศเยอรื่มน่
สุด็ยอด็ปัรื่ะสบการื่ณ์์แล่ะคู่วามล่ับสุด็ยอด็
ทำ่�ไม่เคู่ยเปัิด็เผู้ยทำ่�ไหนมาก่อน

เช่�าวันเสาร์ที� ๒๕ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๗ ผูู้�เขี่ยนได�เดินทางไปยัง
เมอ่ง Egglkofen ซึ�งเปน็เมอ่งเลก็ ๆ   
ในประเทศเยอรมน ีโดยเปน็การเดนิทาง 
ด�วยรถไฟ เพ่�อที�จะไปทำภารกิจ
สำคัญในฐานะศิลปินอย่างเป็นทางการ
ข่องสายกีตาร์คลาสสิก Hannabach 
(Official Artist) ซึ�งถอ่วา่เปน็คนไทย 
คนแรกที�ได�รับเกียรติจากการช่นะ
เลศิการแข่่งกีตาร์คลาสสิกนานาช่าติ 
Hannabach International Guitar 
Competition ที�เม่อง Augsburg 
ประเทศเยอรมนี

เม่�อถึงสถานีรถไฟ Mühldorf 
(Oberbay) ผูู้�เข่ยีนตกรถไฟ เน่�องจาก
ทาง Deutsch Bahn (DB) บริษัท
เดินรถไฟประจำช่าตมิคีวามลา่ช่�าใน
การเดินรถ จงึทำให�ไม่สามารถต่อรถไฟ
อกีข่บวนได�ทนัเวลา ผูู้�เข่ยีนตดัสนิใจ
โทรหาคณุ Viktor Fonfara ผูู้�จดัการ
ข่อง Gewa Music Company (ตวัแทน
จำหน่ายเจ�าใหญ่ข่อง Hannabach 
ในปัจจุบัน) คุณ Viktor ใจดีมาก 
เข่าบอกว่าเดี�ยวเข่าจะขั่บรถมารับที� 
Mühldorf (Oberbay) ซึ�งหา่งจาก

โรงงานประมาณยี�สิบนาที จึงทำให�
การเดินทางผู่้านไปได�อย่างราบร่�น  
(มเิช่่นนั�นผูู้�เขี่ยนจะต�องรอรถไฟรอบ

ต่อไปอีกสองช่ั�วโมง)
เม่�อถงึสถานที� คณุ Viktor เชิ่ญ

ให�เข่�าไปด�านในบ�านหลงัเลก็ ๆ  หลงั

ผูู้�เข่ยีนและคณุ Viktor Fonfara ผูู้�จดัการข่อง Hannabach
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นั�นเข่ามเีคร่�องพนัสายกีตารเ์พยีงแค่
สามตัวเท่านั�น และต่อมาในปี ค.ศ. 
๑๙๕๖ ธัรุกิจ Hannabach กเ็ตบิโต
ข่ึ�นอยา่งก�าวกระโดด จนสามารถซ่�อ
ที�ดนิและสร�าง Workshop บนถนน 
Sonnenweg ได�สำเร็จ (สถานที�ที�
ผูู้�เข่ียนได�มีโอกาสไปเยี�ยมช่มด�วย
ตนเอง)

Werner Hannabach ลูกช่าย
ข่อง Adolf ได�ส่บสานต่อธัุรกิจในปี 
ค.ศ. ๑๙๖๒ ซึ�งนับเป็นรุ่นที�สาม 
Hannabach ประสบความสำเรจ็สงู
มาก จนความเป็นธัุรกิจครอบครัว
ไม่สามารถควบคุมได�อยู่ จึงเป็น
สาเหตใุห�ในป ีค.ศ. ๒๐๐๘ Werner 
ตดัสนิใจข่ายธัรุกจิตอ่ให�แก ่Larsen 
Strings Holdings of Denmark 
และในภายหลังได�ถูกควบคุมโดย
ทาง Gewa Music Company ที�มี
คุณ Viktor Fonfara เป็นผูู้�จัดการ 
โดยยังคงวัฒนธัรรมการผู้ลิตแบบ
เดิม ๆ ใช่�สถานที�แบบเดิมตาม
ประวัติศาสตร์ พันสายด�วยม่อทุก
เส�น เพียงแต่เปลี�ยนวิธัีการจัดการ
ทางธัรุกจิ เพ่�อรองรบัยอดข่ายที�พุง่
สูงข่ึ�นจากทั�วโลก

คณุ Viktor ได�เชิ่ญผูู้�เข่ยีนเข่�าไป
นั�งพูดคุยในห�องรับรองอย่างเป็น
กนัเอง และได�มอบสายกตีารค์ลาสสกิ 
รุน่ Exclusive ให� อกีทั�งยงัพาทวัร์
โรงงานอย่างละเอียดยิบ ผูู้�เขี่ยน
ได�ข่ออนุญาตนำเร่�องราวมาเข่ียน
อยา่งเปน็ทางการ แตอ่าจมรีปูภาพ
และเร่�องราวบางส่วนที�ไม่สามารถ
เผู้ยแพร่ได� เน่�องจากเป็นความลับ
ทางธัุรกิจ เป็นความลับสุดยอด ที�
ทำให�ผูู้�เข่ียนเข่�าใจเลยว่าทำไมสาย 
Hannabach จึงให�เสียงที�หนาใหญ่
สไตล์เยอรมัน ที�ไม่สามารถหาได�ใน
แบรนดอ์่�น ๆ  ที�มอียูใ่นโลก นอกจาก 
Hannabach เท่านั�น

หนึ�ง ซึ�งมพีนกังานไมก่ี�คน กำลงัพนั
สายกตีารค์ลาสสกิทีละเส�น ๆ  ด�วย
ม่อ โรงงานข่องสาย Hannabach 
นั�น เรียกว่าไม่ได�ใหญ่โตมากมาย 
เป็นเพียงบ�านหลังเล็ก ๆ ที�ผู้ลิต
สายกีตาร์คลาสสิกในลักษณะธัุรกิจ
ครอบครัว คณุ Werner Hannabach 
ทายาทรุน่ที� ๓ กล่าววา่ “ผู้มต�องการ
ทำให� Hannabach ดำเนินการเป็น
ธัุรกิจครอบครัวแบบเล็ก ๆ เพ่�อที�
เราสามารถควบคมุคณุภาพได�ทุก ๆ   
ส่วนอย่างแม่นยำ”

Hannabach ก่อตั�งข่ึ�นเป็นครั�ง
แรกอย่างเป็นทางการเม่�อปี ค.ศ. 
๑๘๖๙ โดย Anton Hannanach 
เป็นธัุรกิจสร�างเคร่�องดนตรีที�เป็น

เคร่�องสาย โดยสายกีตาร์นั�นเป็น
ส่วนที�เพิ�มเติมออกมา ตั�งแต่สมัย
ที�สายกีตาร์คลาสสิกยังทำมาจาก
ลำไส�ข่องแกะ (Gut Strings) ต่อ
มาในปี ค.ศ. ๑๙๑๐ Anton แต่งงาน
กบั Rosalia Müller และให�กำเนดิ
ทายาททั�งหมดห�าคน โดยมีลูกช่าย
เพียงสองคนเท่านั�นที�ตัดสินใจ 
ดำเนนิธัรุกจิตอ่จากพอ่ข่องเข่า คน
แรกนามว่า Arthur และคนที�สอง
นามว่า Adolf

หลงัจากสงครามโลกครั�งที�สอง 
ลกูช่ายทั�งสองได�อพยพมาอยูท่ี�เมอ่ง 
Bubenreuth และ Egglkofen (เมอ่ง
ปัจจุบันที�เป็นที�ตั�งข่องโรงงานสาย
กตีาร์คลาสสิก Hannabach) ในตอน

ใบประกาศรางวัลช่นะเลิศที�ทำให�ผูู้�เข่ียนได�มีโอกาสกลายเป็น
ศิลปินอย่างเป็นทางการข่อง Hannabach
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โรงงานผู้ลติสายกตีารค์ลาสสกิ 
Hannabach ประกอบไปด�วยหกห�อง
หลัก ๆ ดังต่อไปนี�

๑. หอ้งโถงใหญ่่ (ไม่มภีาพถ่าย
เน่�องจากเป็นความลับทางธัุรกิจ)

ห�องนี�เปน็ห�องแรกที�ผูู้�เข่ยีนเปดิ
ประตูเดินเข่�ามาเจอ ห�องโถงใหญ่
เป็นห�องที�เต็มไปด�วยกีตาร์ที�แข่วน
อยู่บนผู้นังกว่าสิบตัว โดยแต่ละตัว
จะใส่สายข่อง Hannabach แต่ละ
รุ่นที�แตกต่างกัน เพ่�อให�นักกีตาร์ได�
มโีอกาสทดสอบเสยีง โดยจะใช่�กตีาร์
คลาสสิกรุน่เดยีวกนัแบบเดยีวกนัทกุ
ตัว จึงทำให�การทดสอบเสียงเป็น
ไปได�อย่างเที�ยงตรงและแม่นยำ ผูู้�
เข่ียนได�ทดลองทดสอบครบทุกรุ่น 
และได�ค�นพบความจริงว่า “รุ่นไหน
ยิ�งราคาแพง เสียงจะยิ�งดี”

๒. หอ้งผู้้จ้ดัิการ (ไม่มภีาพถ่าย
เน่�องจากเป็นความลับทางธัุรกิจ)

ห�องนี�เป็นห�องออฟฟิศที�เจ�า
หน�าที�จะทำงานในสว่นการข่ายเปน็
หลัก เป็นห�องที�ผูู้�เข่ียนได�นั�งพูดคุย
กบัคณุ Viktor ในเร่�องข่องความรว่ม
ม่อระหวา่งผูู้�เข่ยีนและ Hannabach 

ในอนาคต เป็นห�องข่นาดเล็ก ๆ มี
คอมพวิเตอรแ์ละโตะ๊รบัรองแข่ก ทกุ
อยา่งตกแตง่อยา่งเรยีบงา่ยสะอาดตา 
เหม่อนออฟฟิศปกติทั�ว ๆ ไป แต่
เต็มไปด�วยความลับเร่�องการตลาด 
ที�ผูู้�เข่ียนเห็นแล�วอึ�ง!

๓. ห้องพันสายื (ถ่ายรูปได�)
ห�องนี�เปน็ห�องที�ใหญท่ี�สดุ และ

มีเสียงเคร่�องจักรที�ดังที�สุด ผูู้�เข่ียน
ได�พบกับเหล่าแม่บ�านที�พนัสายกีตาร์
คลาสสกิด�วยมอ่ สว่นใหญเ่ปน็ผูู้�สงู
อายุที�พันสายกีตาร์คลาสสิกมาไม่ต�ำ
กวา่สามสบิป ีข่ั�นตอนการผู้ลติเปน็
ไปอย่างช่ำนาญ เช่ี�ยวช่าญ การลง
น�ำหนักม่อที�เที�ยงตรง คล่องแคล่ว
จนไร�ที�ติ ผูู้�เขี่ยนได�มีโอกาสพูดคุย
กับแม่บ�านเหล่านี� ทุกคนล�วนมี
ความสุข่ในการได�สร�างสายกีตาร์
ที�ประณีต สำคัญที�สุดค่อ “ความ
เที�ยงตรง” เพราะสายที�ทำด�วยม่อ
นั�นมักมีความอ่อนไหวมาก ๆ  พลาด
ไม่ได�แม�แต่นิดเดียว ซึ�งจะต่างจาก
สายที�ทำโดยเคร่�องจักร ๑๐๐% 
แต่ Hannabach ก็ยังคงใช่�วิธัีการ
ทำแบบดั�งเดิมด�วยความเช่่�อที�ว่า 
“การพันสายกีตาร์คลาสสิก ต�อง
ใช่�น�ำหนักม่อข่องมนุษย์เท่านั�น ซึ�ง

ตกรถไฟที�สถานี Mühldorf

ป้ายหน�าโรงงาน Hannabach แบบเก่าแก่ดั�งเดิม
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เคร่�องจักรไม่สามารถทำได�เหม่อน
มนุษย์ ๑๐๐%”

๔. ห้องเก็บวีัตุถุดิิบ (ความ
ลับสุดยอด)

ทาง Hannabach ไม่อนุญาต
ให�เข่ียนเกี�ยวกับห�องเก็บวัตถุดิบ 
“ความลับสุดยอด” ผูู้�เข่ียนเก่อบ
ไม่ได�เข่�าไปดู ผูู้�เข่ียนบอกกับเข่าว่า 
“ผู้มบินมาจากไทย มาไกลมาก” 
ทางผูู้�จดัการจึงใจอ่อนยอมพาเข่�าไป
ด ูเพียงแต่กำช่บัว่า “ห�ามถ่ายภาพ
โดยเดด็ข่าด” บทความนี�จงึถอ่ว่าเปน็
บทความเกี�ยวกบัสายกีตารค์ลาสสิก 
Hannabach ช่ิ�นเดียวในโลกที�เคยมี
โอกาสได�ตีพิมพ์!

๕. หอ้งตุรวีจสอบคุ์ณ์ภาพ (QC) 
บรรจุและเก็บสินค์้า (ถ่ายภาพได�)

ห�องนี�จะเต็มไปด�วยพนักงาน
บรรจุสายกีตาร์ทีละซอง “ใช่�การ
บรรจุด�วยม่อทุกซอง” มีการตรวจ
สอบคณุภาพด�วยเคร่�องวดัเส�นผู้า่น
ศนูยก์ลางสาย (Diameter) หากสาย
เส�นไหนมีตำหนิ ไม่ได�มาตรฐาน จะ
ถูกทำลายทิ�งทันที ความผู้ิดพลาด
สว่นใหญเ่กดิจากน�ำหนกัมอ่ข่องการ
พนัสาย ซึ�งเกิดขึ่�นจากการกดน�ำหนัก 
ที�ไม่สม�ำเสมอ อย่างไรก็ตาม สาย
ที�ไม่ผู้า่นมาตรฐานนั�นมีจำนวนน�อย
มาก ถดัไปอกีนดิเดยีวจะพบกบัช่ั�น
วางสินค�าที�พร�อมจำหน่าย ทาง 
Hannabach บอกว่าไม่อยากเก็บ
สินค�าค�างไว�เยอะ เพราะต�องการ
ให�สายกีตาร์คลาสสิกที�ส่งออกไป
จำหน่ายมีความสดใหม่อยู่เสมอ 
มีการใช่�เทคโนโลยี “กระดาษกัน
สนิม” ที�ทำให�สายกีตาร์คงอยู่ได�ใน
ซองโดยที�ไม่ข่ึ�นสนิมเม่�อเวลาผู่้านไป
หลาย ๆ  ป ี(สายกตีารค์ลาสสกิมกั
เจอปญัหาสายเกา่ตั�งแตอ่ยูใ่นซอง) 
Hannabach นบัวา่เปน็เจ�าแรกที�ใช่�
นวัตกรรมนี� ภายหลังได�ถูกนำไปใช่�
ในแบรนด์อ่�นด�วย นวัตกรรมนี�จึง
ไม่ใช่่ความลับอีกต่อไป

ผูู้�ก่อตั�งสาย Hannabach

ที�ตั�งข่องโรงงานบนถนน Sonnenweg

ห�องพันสาย
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๖. ห้องทดิลอง (ถ่ายภาพได�)
ห�องทดลองนี�จะมเีคร่�องที�ทำข่ึ�นมาเปน็พเิศษหน�าตา

คล�ายคอกีตาร์ แต่ไม่มีลำตัว โดยเป็นการทดลองการ
สั�นสะเทอ่นข่องสาย รวมถึงในเร่�องข่องแรงตึงที�เหมาะ
สมตอ่ข่นาดข่องกตีารแ์ตล่ะตวั ห�องทดลองนี�เปน็ห�อง
ค�นคว�าในการออกผู้ลิตภณัฑส์ายกตีารค์ลาสสกิรุน่ใหม่ ๆ   
ที�จะเกิดข่ึ�นในอนาคต

เคร่�องทดสอบสายกีตาร์ในห�องทดลอง

ห�องบรรจุและเก็บสินค�า

ตรวจสอบคุณภาพสายก่อนบรรจุ

แม่บ�านที�พันสายมามากกว่าสามสิบปี
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และนี�ก็ค่อการเยี�ยมช่มโรงงานสายกีตาร ์
คลาสสิกระดับโลกที�เป็นประสบการณ์สุด 
Exclusive ที�ผูู้�เขี่ยนไม่คดิว่า ครั�งหนึ�งในชี่วติจะ
ได�รบัโอกาสนี� ผูู้�จดัการบอกวา่ปกตแิล�วจะไมร่บั
ผูู้�เข่�ามาเยี�ยมช่มเทา่ไหร ่นอกจากจะเปน็ศลิปนิ
ข่องทางเรา และปกติศลิปินส่วนใหญ่ที�มามักจะ
ไมไ่ด�สนใจอะไรข่นาดนี�อยูแ่ล�ว (มผีูู้�เข่ยีนอยูค่น
เดยีวที�สนใจช่มทกุซอกทกุมมุอยา่งนา่ประหลาด
ใจ) ผูู้�เข่ยีนดีใจและภมูใิจมาก ๆ  ที�ได�รบัเกียรติ
ให�เป็นคนไทยคนแรกและคนเดียวในปัจจุบัน
ที�เป็นศิลปินอย่างเป็นทางการข่องสายกีตาร์
แบรนด์นี� ผูู้�เข่ยีนหวงัเปน็อยา่งยิ�งวา่บทความช่ิ�น
นี�จะเป็นประโยช่นต่์อผูู้�ที�สนใจในกตีาร์คลาสสกิ 
แบบเจาะลึก เสม่อนได�เดินทางมาที�โรงงาน
ที�ประเทศเยอรมนีจริง ๆ ในตอนต่อ ๆ ไปผูู้�
เขี่ยนจะนำเร่�องราวที�เกี�ยวกับกีตาร์คลาสสิก
ในหัวข่�อใดมาแบ่งปันให�รับช่ม โปรดติดตาม...

แกนกลางสายรุ่น Exclusive ที�ผูู้�เข่ียนใช่�เองกับม่อ

ผูู้�เขี่ยนบนหน�าเว็บไซต์ศิลปินอย่างเป็นทางการ
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WOODWIND

เรื่อง : 
ฮิิโรชิ มะซึึชิม่า (Hiroshi Matsushima)
อาจิารย์สูอนฟลัูต หัวิหน้าสูาขาวิิชาเครื่องเป่าลัมไม้
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั 
ผูู้ช้ว่ิยหวัิหนา้กลัุม่ฟลัตู วิงดุรุยิางคฟี์ลัฮิารโ์มนกิแหง่ประเที่ศไที่ย

แปลั : 
ปฏิภัาณ พููลัสูวิัสูดุิ� (Patiparn Poonsawad)
อาจิารย์สูอนฟลัูต สูาขาวิิชาดุนตรีตะวิันตก ภัาควิิชาดุนตรี
คณะมนุษยศาสูตร์ มหาวิิที่ยาลััยเกษตรศาสูตร์

บทำสัมภูาษณ์์ 
ศาสต่รื่าจารื่ย์เคู่ทำ คู่ล่ารื่์ก
ภูาคู่วิชาด็นต่รื่ีโบรื่าณ์ รื่าชวิทำยาล่ัยด็นต่รื่ีแห่งกรืุ่งเฮก
(Royal Conservatory of Music in The Hague)

ด�วยทนุสนบัสนนุการเคล่�อนย�ายบคุลากรสายวชิ่าการ
และสายสนับสนุนเพ่�อสร�างความเป็นนานาช่าติ โดย
มหาวทิยาลยัมหิดล ผู้มได�เข่�าฟงับรรยายเร่�อง “วาทศาสตร์
และการแสดงดนตรี” ณ ราช่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงเฮก๑ 
ประเทศเนเธัอรแ์ลนด ์ตั�งแตว่นัที� ๒๘-๓๑ พฤษภาคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ อกีทั�งได�เข่�าสงัเกตการณใ์นช่ั�นเรยีนเคร่�องดนตรยีคุ
โบราณ (ฟลูตจากยุคเรอเนสซองส์ ฟลูตยุคโบราณที�มี ๑ 
กระเด่�อง และฟลูต ๖ กระเด่�องจากยุคโรแมนติก) การ
สอบวัดผู้ลข่องนกัศกึษาเคร่�องมอ่เนเช่อรลัฮอรน์ (natural 

อาคารราช่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงเฮก

๑ The Royal Conservatory of The Hague ค่อวิทัยาลัยทัี�มีหลักสูตรัการัเรีัยน์การัสอน์ด้าน์ดน์ตรีัและการัเต้น์ใน์ 
 รัะดับสูง ตั�งอยู่ใน์กรัุงเฮิก ปรัะเทัศิเน์เธอรั์แลน์ด์ และเป็น์หนึ์�งใน์สถ้าบัน์การัศึิกษาด้าน์ดน์ตรีัชื่ั�น์แน์วหน์้าใน์ปรัะเทัศิ 
 เน์เธอรั์แลน์ด์ 
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horn) ในระดับปริญญาตรี และได�
พบกับหัวหน�าภาควิช่าดนตรียุค
โบราณที�นั�น

เฉกเช่น่การเรยีนในศาสตรอ์่�น ๆ   
การศกึษาดนตรคีอ่สิ�งที�ใช่�เวลาเรยีน
รู�และค�นคว�าได�ตลอดช่ีวิต นี�ค่อ
ประสบการณ์อันทรงคุณค่าอย่าง
มากที�ได�หวนกลับมาสู่จุดเริ�มต�น
และสังเกตการณ์การเรียนการสอน 
ณ สถาบันแนวหน�าด�านการศึกษา
ดนตรียุคโบราณอันเล่�องช่่�อแห่งนี�

หนึ�งในหัวข่�อวิจัยข่องผู้มค่อ
การแสดงงานประพันธั์ดนตรีจาก
ศตวรรษที� ๑๗ และ ๑๘ ด�วย
เบหิม์ฟลูต (Boehm flute) บรูณาการ 
รปูแบบการบรรเลงเข่�ากบับรบิททาง
ประวัติศาสตร์ข่ณะที�ยังคงสะท�อน
ข่�อมูลเช่ิงลึกข่องนักฟลูตและนัก
ทฤษฎีจากยุคสมัยนั�น

เพ่�อให�ได�มาซึ�งสิ�งเหล่านี� การ
ได�มีปฏิสัมพันธั์กับนักดนตรีบาโรก
ในยคุปจัจบุนัรวมถงึนกัวชิ่าการผูู้�ที�
ยงัมีความกระตอ่ร่อร�นอย่างแข่ง็ขั่น
อยู ่จงึเปน็สิ�งที�มคีณุคา่เปน็อยา่งยิ�ง

ในบทความนี� ผู้มได�รบัโอกาสใน
การสัมภาษณ์อาจารย์เคท คลาร์ก 

นักฟลูตบาโรกผูู้�มีช่่�อเสียงและเป็น
หนึ�งในคณาจารย์จากภาควิช่าดนตรี
ยคุโบราณที�ราช่วทิยาลยัดนตรแีหง่
กรงุเฮก ผู้มมคีวามปรารถนาที�จะเผู้ย
แพรบ่ทสนทนานี�ให�แกท่กุทา่นครบั

เกั่�ย์วกัับอาจารัย์์ วิทิย์าลััย์ดนตรีั 
แลัะนักัศึึกัษา

ฮิโิรชิ:ิ ผู้มรู�สกึยนิดเีปน็อยา่งยิ�งที�
ได�พบคุณในวันนี�ครับ ผู้มข่ออนุญาต
ถามคำถามเกี�ยวกบัคณุสกัเลก็น�อย
ได�หร่อไม่ครับ อะไรนำพาคุณมาสู่
การเล่นบาโรกฟลูตครับ

เค์ท: ดฉินัรักในดนตรีบาโรกมาก
ที�สุดมาโดยตลอด มันค่อสิ�งที�ฉัน
โปรดปรานที�สุด ฉันช่่�นช่อบดนตรี
จากศตวรรษที� ๑๘ ตั�งแตเ่ดก็แล�วคะ่

ฮิิโรชิิ: คุณเติบโตมาพร�อมกับ
สิ�งแวดล�อมทางดนตรีหร่อไม่ครับ

เค์ท: ผูู้�ปกครองข่องฉันมีแผู้่น
เสียง (แผู้่นไวนิล) จำนวนมาก ซึ�ง
รวมถึงดนตรีบาโรกจำนวนหนึ�งใน
นั�นด�วย ฉันร่วมร�องเพลงกับคณะ

อาคารราช่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงเฮก

ศาสตราจารย์เคท คลาร์ก ข่ณะเป�าฟลูตยุคโบราณที�มี ๑ กระเด่�อง

นักร�องประสานเสียงมาโดยตลอด
จนถึงไฮสคูล โดยส่วนมากเป็นงาน
ดนตรีจากศตวรรษที� ๑๘ ซึ�งทำให�
ฉนัได�ซึมซับรสนิยมข่องดนตรีในยุค
นั�น แตเ่ม่�อเข่�าศกึษาที�มหาวทิยาลยั
ซิดนีย์อันเป็นสถานที�แรกที�ฉันได�
ศึกษาดนตรีอย่างจริงจัง พวกเรา
ได�รับคำแนะนำ (โดยที�จริงค่อสิ�งที�
ต�องทำ) ให�ศึกษาเคร่�องดนตรีบาโรก 
เป็นระยะเวลา ๑ ปี ซึ�งถ่อเป็น
ส่วนหนึ�งข่องการเรียนในหลักสูตร
ปริญญาตรี ฉันจึงเรียนเบิห์มฟลูต
เป็นเคร่�องดนตรีหลัก โดยที�ต�อง
เล่อกเรียนระหว่างข่ลุ่ยรีคอร์เดอร์
หรอ่ข่ลุย่ทราเวอร์โซ เป็นเวลา ๑ ปี

ฮิิโรชิิ: ยอดเยี�ยมมากครับ!

เค์ท: ดงันั�นฉันจงึบอกวา่ข่อให�ได�
ใช่�เวลาหนึ�งปีกบัข่ลุย่ทราเวอร์โซเถิด
ได�โปรด! ที�นั�นฉนัได�เรียนกบัอาจารย์
ที�ยอดเยี�ยม และเพียง ๓ สัปดาห์
หลังจากนั�น ฉันก็ตกหลุมรักเคร่�อง
ดนตรีช่ิ�นนี�อย่างหมดใจ

ฮิิโรชิ:ิ ออสเตรเลยีเป็นประเทศที�
คลั�งไคล�ในดนตรีเหมอ่นที�เนเธัอร์แลนด์
หร่อไม่ครับ

เค์ท: ปัจจุบันนี�ใช่่ค่ะ แต่หาก
ย�อนกลับไป ณ เวลานั�น ไม่ได�มีคน
เลน่ดนตรีเปน็จำนวนมากนัก มเีพยีง
นกัดนตรีฝัมีอ่ดีมากเพียงจำนวนหนึ�ง
เท่านั�น ช่่างบังเอิญที�มหาวิทยาลัย
ข่องฉันให�ความสนใจกับกระแส
ข่องดนตรียุคโบราณ ที�ซิดนีย์มีนัก
ไวโอลินบาโรกฝีัม่อเยี�ยม รวมถึง
นักวิโอลา ดา แกมบา นักเล่นเบส 
และนักฮาร์ปซิคอร์ด อีกทั�งยังมีนัก
ฟลูตฝัมีอ่ด ีซึ�งกค็อ่อาจารยข์่องฉัน
เอง ทำให�ตวัฉันไมต่�องเริ�มต�นศกึษา
ดนตรียุคโบราณอย่างโดดเดี�ยวค่ะ
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ฮิิโรชิิ: ดีใจที�ได�ยินเช่่นนี�ครับ 
แล�วที�เนเธัอรแ์ลนดผ์ูู้�คนจำนวนมาก
ที�หลงใหลในดนตรยีคุโบราณรวมถงึ
นักเรียนทั�วโลกต่างหลั�งไหลเข่�ามา
ศกึษาที�นี� คณุคดิวา่เนเธัอรแ์ลนดค์อ่
ประเทศที�ได�รบัความนยิมด�านดนตรี
ยุคโบราณที�สุดหร่อไม่ครับ

เค์ท: ใช่่ค่ะ ที�นี�ยังคงเป็น
ศูนย์กลางใหญ่ด�านดนตรีโบราณ 
ข่ณะเดียวกันก็ยังมีศูนย์กลางที�ดี
เยี�ยมอีกหลายที�เช่่นกัน ตัวอย่าง
เช่่นที�บาเซิล๒ อย่างที�ลอนดอนก็มี
สถาบันดนตรีมากมายที�มีภาควิช่า
ดนตรโีบราณอยา่งราช่วทิยาลยัดนตรี 
(Royal College of Music) ที�โคโลญ๓   

ทรอสซิงเงิน๔ และแฟรงก์เฟิรต์๕ กม็ี
ภาควชิ่าดนตรยีคุโบราณเช่่นกนั แต่
ฉันคิดว่าศูนย์กลางที�ใหญ่ที�สุดค่อที�
เฮกและบาเซิลค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ผู้มได�ฟังการแสดงมากมาย
จากนักศึกษาที�ยอดเยี�ยมจากช่ั�นเรียน
ข่องคุณ รวมถึงนักศึกษาจากช่ั�น
เรียนเคร่�องดนตรีช่นิดอ่�นด�วย เส�น
ทางการประกอบอาชี่พข่องพวกเข่า
หลงัสำเร็จศึกษาเป็นอยา่งไรบ�างครบั

เค์ท: พวกเข่ามีเป้าหมายในการ
ประกอบอาชี่พที�หลากหลาย โดยส่วน

มากปรารถนาที�จะเป็นนกัดนตรีมอ่
อาช่พี คนที�ให�ความสนใจกบัผู้ลงาน
สำหรบัวงดนตรี กจ็ะมุง่ไปทางฟลูต
ที�เป็นระบบกระเด่�องเพ่�อเน�นศกึษา
ผู้ลงานซิมโฟนีข่องโมสาร์ท ไฮเดิน 
เบโธัเฟน ชู่เบิร์ต และชู่มานน์ ที�
สถาบันแห่งนี�นักศึกษาส่วนมากจะ
ให�ความสำคัญกับการศึกษาเคร่�อง
ดนตรี ๒ ช่นิด โดยที�ทุกคนจะเน�น
ไปที�ข่ลุ่ยทราเวอร์โซ ๑ กระเด่�อง 
ที�มาจากศตวรรษที� ๑๘ เปน็เคร่�อง
ดนตรีหลัก จากนั�นนักศึกษาบาง
ส่วนจะเล่อกเรียนปฏิบัติฟลูตจาก
ยุคคลาสสิกเป็นต�นไปเป็นเคร่�อง
ดนตรรีอง ข่ณะที�นกัศกึษาบางสว่น
เลอ่กศกึษาข่ลุย่จากยคุเรอเนสซองส ์
ซึ�งจะได�เรียนรู�เพลงข่ับร�องจากยุค
เรอเนสซองส์ อย่างเช่่นวงดนตรี
คอนสอร์ท ซึ�งมีผู้ลงานประพันธ์ั
เพียงจำนวนหนึ�งจากชุ่ทซ์๖ หร่อ
ไช่น์๗ เท่านั�นที�ใช่�ข่ลุ่ยเรอเนสซองส์
เป็นเคร่�องดนตรีหลักในวงดนตรี มี
นกัศกึษาจำนวนมากต�องการเปน็ทั�ง
นกัดนตรอีาช่พีและสอนดนตรคีวบคู่
กนัไป บ�างก็อยากใช่�เวลาส่วนใหญ่ใน
วงออร์เคสตรา บ�างก็กอ่ตั�งวงดนตรี
อองซอมเบิลข่องตัวเองข่ึ�นมา และ
มนีกัศกึษาคนหนึ�งข่องฉนัที�อยากจะ
จดัเทศกาลดนตรขี่องตวัเอง ตอนนี�
เธัอได�จัดเทศกาลดนตรีที�สเปนข่ึ�น

แล�ว ในปหีน�าเธัอกำลงัจะกลบัไปที�
ภมิูลำเนาข่องเธัอเพ่�อสร�างเทศกาล
ดนตรีให�ทั�วทุกภูมิภาคข่องสเปนที�
ซึ�งเธัอเติบโตข่ึ�นมา นักศึกษาบาง
สว่นต�องการใช่�ช่วีติตอ่ในยโุรปหรอ่ที�
เนเธัอร์แลนด์ บ�างกก็ลบัไปตอ่ยอด
พฒันาศูนยก์ลางด�านดนตรีโบราณที�
ประเทศข่องตนเอง นกัศึกษาบางคน
ต�องการที�จะศกึษาตอ่ในระดบัที�สูงข่ึ�น 
นกัศกึษาคนหนึ�งสำเรจ็การศกึษาเม่�อ
ปทีี�ผู้า่นมาเปน็คนที�มฝีัมีอ่ยอดเยี�ยม 
แตเ่ข่าต�องการอาช่พีที�มั�นคง เข่าจงึมี
เปา้หมายที�จะทำงานเปน็ครอูาจารย์
ในมหาวทิยาลยั ซึ�งแนน่อนยงัคงเลน่
ดนตรีควบคู่กันไปด�วย ส่วนกลุ่มที�
เหล่อต�องการประกอบอาช่ีพอิสระ 
พวกเข่าต�องการที�จะเล่น (แสดง) 
เล่น เล่น เพียงเท่านั�น ผูู้�คนโดย
สว่นใหญ่มกัต�องการที�จะเลน่ดนตรี 
สอนดนตร ีและเลน่ในวงออรเ์คสตรา
ผู้สมกันไปด�วยค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ช่า่งเป็นจุดหมายปลายทาง
ที�มากมายหลายหลากจรงิ ๆ  ครบั!

มมุมองทิางดนตรีัของศึาสตรัาจารัย์ ์
คลัารั์กั

ฮิโิรชิ:ิ ในด�านข่องแนวทางการ
แสดง มรีายละเอยีดในแนวทางการ
บรรเลงดนตรโีบราณอยู่มากมาย หาก

๒ Schola Cantorum Basiliensis FHNW - สถ้าบัน์ด้าน์ดน์ตรัียุคโบรัาณ เป็น์ส่วน์หน์ึ�งของ Musik-Akademie der  
 Stadt Basel (City of Basel Music Academy) ซึึ�งเป็น์สถ้าบัน์ชื่ั�น์น์ำด้าน์ดน์ตรีัยุคโบรัาณ
๓ Zentrum für Alte Musik, die Hochschule für Musik und Tanz Köln (Institute for Early Music, the  
 Cologne University of Music and Dance)
๔ Institut für Alte Musik, Staatliche Hochschule für Musik Trossingen (Institute of Early Music, University  
 of Music Trossingen)
๕ Institut für Historische Interpretationspraxis, Hochschule für Musik und Darstellende Kunst Frankfurt  
 (Institute of Historical Performance Practice, Frankfurt University of Music and Performing Arts)
๖ Heinrich Schütz (1585-1672) คีตกวีชื่าวเยอรัมัน์ น์ักดน์ตรัีสังกัดรัาชื่สำนั์กใน์รัาชื่กุมารัแห่งแซึกซึอน์นี์ เดรัสเดน์ 
๗ Johann Hermann Schein (1586-1630) คีตกวีชื่าวเยอรัมัน์ หน์ึ�งใน์ผู้ทัี�มีความเชื่ี�ยวชื่าญใน์น์วัตกรัรัมดน์ตรีัจิาก 
 ยุคบาโรักของชื่าวอิตาเลียน์ อาทัิ monody, concertato style และ basso continuo เขาสามารัถ้น์ำไปปรัะยุกต์ใชื่ ้
 กับบรัิบทัทัางศิาสน์าของน์ิกายลูเทัอรั์รััน์ใน์เยอรัมัน์ได้อย่างมีปรัะสิทัธิภาพ
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ปราศจากสิ�งเหลา่นี�เราคงไมส่ามารถ
บรรเลงได�ใกล�เคยีงกบัเจตนาข่องคตีกว ี
เลยแม�แต่น�อย แต่ในทางกลับกัน 
ดนตรก็ีมใิช่่ศาสตรท์ี�มคีำตอบตายตัว

เค์ท: ถูกต�องค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ดงันั�น คณุมีความคิดเห็น
อย่างไรเกี�ยวกับความสมดุลระหว่าง
การบรรเลงอยา่งสนกุสนานและหลกั
วิช่าการครับ

เค์ท: อม่ เปน็คำถามที�ดีมากคะ่ 
ฉนัคดิวา่เราทกุคนล�วนมองหาความ
สมดุลอยู่เสมอ เพราะว่า ฉันมอง
ว่าการศึกษาทฤษฎีหร่อการเข่ียน
งานทางดนตรีค่อนข่�างเป็นงานที�มี
แนวโน�มไปทางด�านภาษา หากฉัน
ต�องการจะเรยีนภาษาไทยหรอ่ญี�ปุ�น 
การรู�คำศพัทจ์ำนวนหนึ�งกส็ามารถ
พูดคุยส่�อสารได�แล�ว ฉันสามารถ
สนทนาอย่างมีอรรถรสกับผูู้�คน  
รบัประทานอาหารด�วยกนั นดัหมาย
กนั แลกเปลี�ยนข่�อมลูซึ�งกนัและกนั 
แตย่ิ�งเรารู�จกัภาษานั�นมากขึ่�นเทา่ใด วธิัี
การพดูกจ็ะมคีวามช่�ำช่องและซบัซ�อน 
มากข่ึ�นเท่านั�น เราจะสามารถพูด
ถงึรายละเอียดได�มากข่ึ�น ส่�อสารได�
แมน่ยำข่ึ�น สามารถถา่ยทอดความ
รู�สกึได�ลกึซึ�งข่ึ�น ถา่ยทอดรายละเอียด
เลก็น�อยรวมถงึแฝังความนยัข่องสิ�ง
ตา่ง ๆ  ได� ดงันั�นฉันคิดว่าการศึกษา
เคร่�องดนตรีโดยให�ความสำคัญกับ
การทำอย่างไรให�ผู้ลิตเสียงที�ดี ทำ
อย่างไรให�ออกเสียงได�อย่างช่ัดเจน 
การปรับระดับเสียงให�สอดคล�อง
กลมกล่น หลังจากนั�นค่อการอ่าน
โน�ตดนตรีและบรรเลงดนตรีให�ได�
หลากหลายรูปแบบ สิ�งเหล่านี�จะ
ทำให�คุณเป็นผูู้�ที�พูดภาษานั�น ๆ ได�
ดีข่ึ�นตามลำดับค่ะ

ช่ั�นเรียนฟลูตจากยุคเรอเนสซองส์

ช่ั�นเรียนฟลูตจากยุคบาโรก

ฮิโิรชิ:ิ ครบั นี�เปน็การยกตวัอยา่ง
ที�สามารถเข่�าใจได�ง่ายมากครับ

เค์ท: ดงันั�น คณุสามารถพูดได�
วา่เปน็การข่ดัเกลาด�านทกัษะอยา่ง
แท�จริง ใช่่หร่อไม่คะ เดิมทีคุณเริ�ม
พูดได�เพียงว่า อิตาดาคิมัส เพียง
เท่านั�น แต่นานวันเข่�า คุณเริ�มใช่�
ถ�อยคำที�สละสลวยข่ึ�นเร่�อย ๆ  และ
ฉันคิดว่าคุณยิ�งเข่�าใจได�มากข่ึ�นเม่�อ
คณุอ่านมากและเข่�าใจกฎเกณฑท์ี�จะ
นำไปใช่�กบัเคร่�องดนตรขี่องคณุ กบั

บทเพลงนั�น และในช่ว่งเวลานั�น คณุ
จะกลายเปน็ผูู้�ที�มคีวามละเอยีดลออ 
และประณีต ฉันมองว่ามันเป็นเช่่น
นั�นค่ะ

ฮิิโรชิิ: ผู้มเข่�าใจครับ

เค์ท: มนัไมไ่ด�หมายความวา่คณุ
ไม่สามารถเล่นข่ลุ่ยทราเวอร์โซโดย
ปราศจากหลักวิช่าการอันมากมาย
ได�นะ ไม่ใช่อ่ย่างนั�นเลย นกัฟลูตทุก
คนสามารถศกึษาข่ลุย่ทราเวอรโ์ซได�
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โดยปราศจากความยุง่ยากใดใด นกั
เล่นเบิห์มฟลูตฝัีม่อดีคนใดก็ตามที�
ต�องการสามารถศกึษาข่ลุย่ทราเวอร์
โซได�ทันทีค่ะ

ฮิิโรชิิ: ผู้มต�องการเรียนรู�ว่า
ผูู้�คนในศตวรรษที� ๑๗ และ ๑๘ นั�น
เลน่ดนตรีกนัอย่างไร ยิ�งค�นคว�ามาก
เท่าไหร่ผู้มยิ�งรู�สึกเหม่อนต�องการ
เคร่�องย�อนเวลากลับไปในสมัยนั�น
ให�ได�เท่านั�น

เค์ท: จริงค่ะ! ฉันเข่�าใจค่ะ!

ฮิโิรชิ:ิ เม่�อใดกต็ามที�ผู้มเลน่ข่ลุย่
ทราเวอรโ์ซ ผู้มสามารถจนิตนาการ
ได�อยา่งงา่ยดายวา่ผูู้�คนเม่�อ ๓๐๐ ปี
กอ่น ใช่�ชี่วติและเล่นดนตรีกนัอย่างไร

เค์ท: อยา่งที�บอกคะ่ สำหรบัฉนั 
มนัเปรยีบเหม่อนการพดูด�วยภาษาใด
ภาษาหนึ�งได�อยา่งคลอ่งแคลว่ บางครั�ง
เราคล�ายกบันกัแสดงผูู้�สวมบทบาท
บนเวทอียูใ่นโรงละคร เราเปน็เหมอ่น
นักแสดงที�กำลังถ่ายทอดเร่�องราว 
ผู้า่นถ�อยคำข่องใครสกัคนหนึ�ง ยิ�งเรา

มีมโนภาพโดยละเอียดข่องถ�อยคำ
และภาษากายนั�นช่ดัเจนมากเท่าใด 
เรายิ�งสามารถถา่ยทอดการแสดงที�
มคีวามหมายได�มากเทา่นั�น แนน่อน
วา่คณุจำเปน็ต�องมอีารมณร์ว่มและ
มแีรงผู้ลกัดันจากภายในตวัคณุ นกั
ดนตรีจำเป็นต�องมีสิ�งเหล่านี�ทุกคน 
คุณอาจไม่ได�เรียนรู�สิ�งเหล่านี�จาก
การเรียนทฤษฎีหรอก แต่การรู�
ทฤษฎแีละบรบิทตา่ง ๆ  จะทำให�คณุ
สร�างดนตรีที�มีความประณีต มีราย
ละเอยีด ส่�อสารทศิทางและอารมณ์
ทางดนตรีออกมาได�ดี

เกั่�ย์วกัับกัารัปรัะดบัโน้ตในดนตรีับาโรักั
ฮิโิรชิ:ิ สมัยที�ผู้มศกึษาในระดบั

ปริญญาตรี ผู้มต�องเตรียมโซนาตา
ข่องแฮนเดลิสำหรบับทเรยีนแรกข่อง
ผู้ม อาจารยข์่องผู้มในตอนนั�นบอก
ให�ผู้มเตรียมบรรเลงโน�ตประดับใน
บทเพลงมาด�วยประมาณหนึ�ง แต่
ตอนนั�นผู้มไม่รู�แนวทางที�จะเตรียม
สิ�งนี�เข่�าไปเรียนเลย

เค์ท: (หวัเราะ) งั�นกอ็อกไปซะ
แล�วกลบัมาพร�อมโน�ตประดบัเหลา่นั�น

ฮิโิรชิ:ิ คณุต�องการให�นกัศกึษา
ข่องคณุเรยีนรู�การบรรเลงโน�ตประดบั
มาบ�างบางส่วนก่อนที�จะเข่�ามาเรียน
หรอ่ไม่ครับ สมัยที�ผู้มศึกษาในระดับ
ปรญิญาตรียงัไม่มีอินเทอร์เน็ตสำหรับ
สบ่ค�นข่�อมลู ดงันั�นผู้มจงึเลยีนแบบ
การบรรเลงโน�ตประดับจากการฟัง
บนัทกึเสียงข่องนักดนตรหีลาย ๆ  คน

เค์ท: ใช่่ค่ะ นี�ค่อวิธัีที�ดีในการ
เรียนรู�สิ�งนี�ด�วยตนเอง ณ เวลานั�น 
แม�กระทั�งในศตวรรษที� ๑๘ ควอนทซ ์
ได�กล่าวไว�เช่่นกันว่า “ให�ฟังการ
บรรเลงข่องนักดนตรีที�ดีหลาย ๆ  
คน”๘ นี�คอ่วธิักีารเรยีนรู�ข่องเรา ถกู
ต�องหร่อไม่คะ เบ่�องต�นเราเรียนรู�
ด�วยวิธัีการเลียนแบบ ซึ�งฉันคิดว่า
ไมไ่ด�เปน็การเสยีหายแตอ่ยา่งใดคะ่ 
ทนีี� อยา่งที�คณุได�กลา่วมา ปจัจบุนั
เราสามารถเข่�าถงึข่�อมลูมากมายได�
อย่างง่ายดายโดยเฉพาะอย่างยิ�ง
ด�วยอนิเทอรเ์นต็ที�มทีกุสิ�งอยูใ่นนั�น 
ฉันจะอธัิบายให�ฟังแบบนี�ค่ะ เรามี
หลกัสตูรปริญญาตรีและปริญญาโท  
เราให�นักศึกษาในช่ั�นปีแรกเรียนรู�
พ่�นฐานเพ่�อให�มีทักษะที�แข็่งแรง 
อย่างไรก็ตามมีนักศึกษามากมาย
ที�ไม่สามารถบรรเลงโน�ตประดับใน
โซนาตาข่องแฮนเดิลได�ทันทีตั�งแต่
ช่ั�นปแีรกค่ะ เราไม่ได�คาดหวังสิ�งนั�น 
เราให�พวกเข่าได�ค่อย ๆ  เรียนรู�ข่ณะ
ที�ศกึษาอยู่ที�นี� นกัศึกษาหลายคนได�
เรียนรู�และมีประสบการณ์มาก่อน
หน�านี�แล�วจงึมพี่�นฐานในการควบคมุ
เคร่�องดนตรีได�ดี พวกเข่าสามารถ
บรรเลงโซนาตาข่องบาค เพลงชุ่ด
ข่องฝัรั�งเศส บทเพลงบรรเลงเดี�ยว 
และอาจสามารถบรรเลงโซนาตา
แบบอิตาเลียนได�อีกด�วย หากเข่ามี

การสอบวัดผู้ลข่องนักศึกษาเคร่�องม่อเนเช่อรัลฮอร์น ในระดับปริญญาตรี

๘ Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen (1752)
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พ่�นฐานการบรรเลงฟลูตอยูใ่นระดับ
ที�ดี มีความใฝั�รู�และต่�นตัวอยู่ตลอด
เวลาเราถึงจะสนใจในตัวพวกเข่า 
จากนั�นเม่�อเข่าเข่�ามาศกึษาที�นี�กจ็ะ
ได�ต่อยอดการเรียนรู�ในรายละเอียดที�
ลกึซึ�งข่ึ�น ที�นี�มกีลุม่รายวิช่าสำหรับ
การบรรเลงโน�ตประดับสำหรับดนตรี
จากศตวรรษที� ๑๖ ถึงศตวรรษที� 
๑๘ ซึ�งทุกคนจะได�เรียนสิ�งนี� เรา
สอนพวกเข่าให�อ่านการบันทึกตัว
โน�ตจากสมัยเรอเนสซองส์และ
ซอลไมเซชั่น (solmization)๙ ในรูป
แบบข่องเรอเนสซองส ์เราสอนวิช่า
เสยีงประสานจากสมยัเรอเนสซองส์
และบาโรกด�วยระบบการเรียนรู�ที�มา
จากสมัยนั�น ดงันั�นพวกเข่าไม่จำเป็น
ต�องรู�จกัสิ�งเหลา่นี�ตั�งแตว่นัที�เพิ�งเข่�า
เรียนวันแรก แต่พวกเข่าจะมีความ
รู�ความเข่�าใจที�ดใีนสิ�งเหล่านี�เม่�อวัน
ที�สำเร็จการศึกษาค่ะ

ฮิิโรชิิ: อ�อ ผู้มว่านี�เป็นวิธัีที�มี
ประสิทธัิภาพครับ

เก่ั�ย์วกัับกัารับรัรัเลังในรั่ปแบบท่ิ�
หลัากัหลัาย์

ฮิิโรชิิ: ในความคิดเห็นข่องผู้ม 

นักเรียนในช่ั�นเรียนเบิห์มฟลูตมัก
จะเรยีนผู้ลงานบาโรกจากอติาเลยีน
ข่องววิาลด ีและงานประพนัธับ์าโรก 
จากเยอรมันข่องบาค แฮนเดิล  
เทเลมานน ์แตน่�อยครั�งนกัที�จะเลอ่ก
ผู้ลงานบาโรกจากฝัรั�งเศสมาศึกษา 
ผู้มได�ศกึษางานประพนัธับ์าโรกจาก
ฝัรั�งเศสด�วยตนเองและพบวา่มคีวาม
แตกต่างอย่างช่ัดเจนระหว่างดนตรี
บาโรกจากอิตาเลียนกับฝัรั�งเศส ผู้ม
คิดว่ารูปแบบดนตรีที�ถูกพัฒนาข่ึ�น
มาในประเทศอังกฤษช่่วงยุคบาโรก 
สามารถเรียกได�ว่ามีรูปแบบเป็น
เอกลักษณ์ข่องตัวเองได�เช่่นกัน

เค์ท: ใช่่ค่ะ

ฮิิโรชิิ: แต่ผู้มคิดว่าดนตรีเหล่า
นั�นไม่ได�รับการเผู้ยแพร่เท่าที�ควร 
หรอ่ไม่กส็ามารถพบเจอได�ยาก คณุ
ช่ว่ยอธับิายเกี�ยวกบัดนตรบีาโรกจาก
องักฤษให�ฟงัพอสงัเข่ปได�หร่อไม่ครับ

เค์ท: นา่สนใจมากคะ่ อยา่งที�คณุ
เหน็ คตีกวีสว่นใหญ่ที�เราเข่�าใจว่ามา
จากองักฤษนั�นไม่ใช่ช่่าวอังกฤษค่ะ ฉนั
กำลังพูดถึงโยฮันน์ คริสเตียน บาค๑๐  

ที�เดนิทางไปยังลอนดอน คาร์ล ฟรีดรีช่  
อาเบล๑๑ และแนน่อน แฮนเดลิ พวก
เข่าคอ่ช่าวเยอรมันที�ใช่�ชี่วติส่วนใหญ่
อยูท่ี�องักฤษ ดสูคิะ สิ�งที�เรารู�คอ่นัก
ดนตรีมากมายเดินทางไปที�อังกฤษ 
และบางครั�งพวกเข่าได�ตีพมิพผ์ู้ลงาน 
ข่องตนเองที�นั�นด�วย แต่ถ�ามองหา
คตีกวชี่าวองักฤษที�ประพนัธัผ์ู้ลงาน 
ให�ฟลูตล่ะ เราแทบจะหาไม่ได�
เลย ฉันมีงานประพันธั์บางช่ิ�นข่อง
โธัมัส อาร์น๑๒ อยู่ ซึ�งฉันเคยเล่น
ผู้ลงานข่องเข่าเม่�อราว ๒๐ ปีก่อน
หน�านี� และรู�สึกว่าไม่ได�มีความน่า
สนใจมากนกั แตห่ากกลา่วถงึเฮนรี  
เพอร์เซลล์๑๓ คีตกวีช่าวอังกฤษ ผูู้�
มีผู้ลงานอันมหัศจรรย์และงดงาม 
เข่าได�ประพันธ์ังานส่วนหนึ�งสำหรับ
ข่ลุ่ยรีคอร์เดอร์และปี�โอโบ อีกทั�ง
ผู้ลงานอีกมากมายสำหรับเคร่�อง
สาย เพลงร�อง และลูท แต่กลับ
ไม่มีผู้ลงานสำหรับฟลูตเลย ดังนั�น
ฉันคิดว่าดนตรีบาโรกแบบอังกฤษ
นั�นหมายถึงรสนิยมข่องช่าวอังกฤษ
เสยีมากกวา่ คนที�พยายามจะเอาใจ
ลกูค�าช่าวองักฤษนั�นเข่�าใจเปน็อยา่งดี
วา่รสนิยมข่องช่าวลอนดอนค่อนข่�าง
มคีวามแตกต่างจากผูู้�คนในเบอร์ลนิ 

๙ Solmization: การัขับรั้องโน์้ตดน์ตรัีโดยรัะบุตัวอักษรัต่าง ๆ แทัน์ตัวโน์้ต โดยปกติจิะรัะบุด้วยคำ ๗ คำตามรัะดับเสียง  
 do re mi fa sol la และ si (ti) กล่าวกัน์ว่าได้รัับการัคิดค้น์ขึ�น์ใน์ยุโรัปชื่่วงยุคกลาง ขณะทัี� Guido D’Arezzo (c.  
 992-995 - c. 1050) กำลังหาวิธีจิัดรัะเบียบตัวโน์้ต ut (do) re mi fa sol และ la โดยการัจิำลองรัูปแบบมาจิาก 
 การันั์บข้อต่อน์ิ�วม่อข้างซึ้ายของเขา
๑๐Johann Christian Bach (1735-1782) บุตรัคน์สุดทั้องของคีตกวีเล่�องชื่่�อ โยฮิัน์น์์ เซึบาสเตียน์ บาค เขาเป็น์ทัี� 
 รัู้จัิกครัั�งแรักใน์อิตาลีและต่อมาใชื่้ชื่ีวิตส่วน์ใหญ่ใน์ลอน์ดอน์ เขามีชื่่�อเสียงอย่างยิ�งทีั�ลอน์ดอน์ใน์ด้าน์การัปรัะพัน์ธ์โอเปรั่า 
 และการัออกแสดงคอน์เสิรั์ต
๑๑ Carl Friedrich Abel (1723-1787) คีตกวีเชื่่�อสายเยอรัมัน์ ผู้มีความเชื่ี�ยวชื่าญใน์วิโอลา ดา แกมบา อีกทัั�งยัง 
 ปรัะพัน์ธ์ผลงาน์ทัี�ทัรังคุณค่าไว้มากมาย
๑๒ Thomas Augustine Arne (1710-1778) คีตกวีชื่าวอังกฤษ ผู้เป็น์ทัี�รัู้จัิกใน์ฐาน์ะคีตกวีจิากผลงาน์บทัเพลงรัักชื่าติ 
 ของอังกฤษช่ื่�อว่า “Rule Britannia” ทัี�ยังคงขับรั้องมาจิน์ถ้ึงปัจิจิุบัน์ งาน์ปรัะพัน์ธ์ปรัะเภทัอุปรัากรัและละครัหน์้ากาก 
 ของเขาได้รัับความน์ิยมอย่างแพรั่หลาย เขาได้รัับการัอุปการัะโดย Frederick Louis เจิ้าชื่ายแห่งเวลส์
๑๓ Henry Purcell (1659-1695) ผู้เป็น์ทัี�รัู้จัิกใน์ฐาน์ะคีตกวีชื่าวอังกฤษผู้มีพรัสวรัรัค์อัน์โดดเด่น์ เขาได้สรั้างอัตลักษณ์ 
 ทัางดน์ตรัีของตน์ขึ�น์มาโดยได้รัับแรังบัน์ดาลใจิจิากดน์ตรัีใน์อิตาลีและฝูรัั�งเศิส เขาได้ปรัะพัน์ธ์ผลงาน์รั่วม ๘๐๐ ชื่ิ�น์  
 ซึึ�งปรัะกอบไปด้วยอุปรัากรั ดน์ตรีัปรัะกอบการัแสดง ผลงาน์สำหรัับเคร่ั�องคีย์บอรั์ดและเคร่ั�องดน์ตรัีชื่น์ิดต่าง ๆ  รัวม 
 ไปถ้ึงผลงาน์ดน์ตรัีสำหรัับพิธีกรัรัมทัางศิาสน์าและเพลงขับรั้องปรัะสาน์เสียง
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ปารีส หร่อโรม ณ เวลานั�น แต่ฉัน
คงนิยามเกี�ยวกับดนตรีแบบอังกฤษ
ได�ไม่มากนักเพราะแทบจะไม่มีคตีกวี 
ช่าวอังกฤษคนใดที�ประพันธั์ผู้ลงาน
ให�กับฟลูตเลย นี�เป็นคำถามที�ดมีาก
ค่ะ แต่ก็หาคำตอบยากมากเช่่นกัน 
(หัวเราะ)

ฮิโิรชิ:ิ ผู้มเข่�าใจครับ โดยทั�วไป
แล�วผู้มเองก็ไม่ได�รู�จักคีตกวีช่าว
อังกฤษดีเท่าไหร่ครับ ดังนั�น...

เค์ท: ดูนะคะ เจมินิอานี๑๔ ก็
เปน็คีตกวคีนหนึ�งที�ใช่�ช่วีติในองักฤษ
อย่างยาวนาน ทว่าเข่าเป็นช่าว
อติาเลียน เข่าได�เข่ยีนตำราเกี�ยวกับ 
การบรรเลงฟลูต๑๕ ซึ�งเข่าเข่ียนข่ึ�น
ที�ประเทศอังกฤษ เข่าให�คำช่ี�แนะ
ที�ดีทีเดียวค่ะ คุณสามารถหางาน
ประพนัธัม์าศกึษาได� และฉนัวา่ตำรา
ที�เข่าเข่ยีนไว�มปีระโยช่นอ์ย่างยิ�งค่ะ 
แล�วคุณลองวิเคราะห์ดูจะพบถึงสิ�ง
ที�แตกต่างระหว่างตัวเข่าและช่าว
เยอรมันหร่ออิตาเลียนที�อยู่แต่ใน
ประเทศข่องตนเอง

ฮิิโรชิิ: แน่นอนครับ ที�จริงแล�ว
จดุประสงคข์่องการตั�งคำถามนี�อยูที่�
กระบวนที�สี�จาก Partita ในบันได
เสยีง เอ ไมเนอร ์ข่องบาค ที�ระบไุว�
ว่า Bourrée anglaise ครับ

เค์ท: ใช่เ่ลยคะ่ พระเจ�า! มนัคอ่
อะไรกนั! ฮโิรช่ ิฉนัไมเ่ข่�าใจเหมอ่นกนั!

ฮิิโรชิิ: โอ� จริงหร่อครับ

เค์ท: ค่ะ ฉันก็ไม่รู�เหม่อนกัน

ฮิิโรชิิ: อาจารย์ข่องผู้มเคย
บอกไว�ว่ามันจะมีความเร็วมากกว่า 
Bourrée แบบปกติเล็กน�อยครับ

เค์ท: คะ่ มนัน่าจะมาจากจังหวะ
ดนตรี (ร�องทำนองเปรยีบเทยีบ)๑๖ 

อาจารยข์่องฉัน คไยเคน๑๗ กไ็มท่ราบ
เช่น่กนัคะ่ เข่าบอกวา่ “เพลงนี�คอ่น
ข่�างแปลก และช่าวองักฤษกเ็ปน็คน
แปลก ๆ เช่่นกัน”

ทั�งสองค์น: (หัวเราะเสียงดัง)

เค์ท: แนน่อนคะ่ นั�นเป็นเพียง
แคเ่ร่�องข่ำขั่น แต่เราก็ไม่ทราบความ
หมายที�แท�จริงอยู่ดี

เกั่�ย์วกัับกัารับรัรัเลังงานปรัะพันธ์์
จากัย์ุคบาโรักัด้วย์เบิห์มฟลั่ต

ฮิิโรชิิ: ช่่วงเวลาที�ผู้มศึกษาใน
ระดบัปรญิญาตรนีั�น ผู้มได�เรยีนวชิ่า
สนุทรยีะทางดนตรซีึ�งผูู้�สอนสนบัสนนุ
เป็นอย่างยิ�งว่าควรใช่�เคร่�องดนตรี
ที�มาจากช่ว่งเวลาเดียวกันโดยเฉพาะ

ในการแสดงดนตรจีากยคุบาโรก ยก
ตัวอย่างเช่่น เข่าได�แสดงข่�อโต�แย�ง
วา่การจับคูแ่สดงระหว่างเบิห์มฟลตู
ที�ทำจากทองคำคู่กับฮาร์ปซิคอร์ด
นั�นเป็นสิ�งที�ไม่เหมาะสมอย่างยิ�ง 
วนัหนึ�งเข่าได�มอบหมายให�นักศกึษา
เขี่ยนเรียงความและผู้มก็ได�เล่อกที�
จะแสดงความเห็นที�ท�าทายต่อมุม
มองข่องเข่า ในเรียงความข่องผู้ม
ได�แสดงข่�อโต�แย�งว่าถึงแม�วัสดุที�ใช่�
ผู้ลิตฟลูตจะมีพัฒนาการไปเพียงใด
ก็แล�วแต่ โครงสร�างพ่�นฐานและวิธัี
การผู้ลติเสยีงข่องฟลตูนั�นมไิด�เปลี�ยน
ไปจากยคุบาโรก ในทางกลบักนัผู้ม
ช่ี�ประเด็นวา่ฮาร์ปซคิอร์ดนั�นมคีวาม
แตกตา่งอยา่งมนียัสำคญัจากเปยีโน
ทั�งเร่�องข่องโครงสร�างและเทคนิคการ
บรรเลง ดังนั�นจึงไม่มีเหตุผู้ลใดน่า
เช่่�อถอ่เพียงพอที�จะช่ี�ช่ดัวา่ฟลูตควร
จะจบัคูบ่รรเลงกบัเคร่�องดนตรสีมยั
ใหมด่�วยกันอยา่งเปียโนมากกว่าที�จะ
เป็นฮารป์ซคิอรด์ นา่เสยีดายครับที�
ความเหน็ตา่งข่องผู้มนั�นทำให�ผู้มได�
ผู้ลการเรียนที�ต�ำมาก...

เค์ท: ฮ่าฮ่าฮ่า (หัวเราะอย่าง
ข่บข่นั) มนัช่า่งไมย่ตุธิัรรมเสยีเลยค่ะ!

ฮิิโรชิิ: คุณคิดว่าการบรรเลง
ดนตรจีากยคุโบราณด�วยเคร่�องดนตรี
ที�มาจากยุคเดียวกันนั�นเป็นวิธัีที�ดี

๑๔ Francesco Xaverio Geminiani (1687-1762) คีตกวี น์ักไวโอลิน์ และน์ักทัฤษฎีีชื่าวอิตาเลียน์ ผู้ซึึ�งทัำงาน์อยู่ 
 ใน์ลอน์ดอน์และดับลิน์ 
๑๕ หลักการัปฏิิบัติดน์ตรีัเพ่�อให้ได้มาซึึ�งรัสนิ์ยมทีั�แทั้จิริังของไวโอลิน์ ฟัลูต เชื่ลโล และฮิารั์ปซิึคอรั์ด โดยเฉพาะการั 
 บรัรัเลง thorough bass
๑๖ 

๑๗ Barthold Kuijken (1949-) น์ักฟัลูต รัีคอรั์เดอรั์ และวาทัยกรัชื่าวเบลเยียม In establishing himself as a leading  
 figure in the performance of early music through self-study, เขาไม่เพียงแต่ค้น์พบเครั่�องดน์ตรัีต้น์แบบเทั่าน์ั�น์  
 แต่ยังศิึกษาเครั่�องดน์ตรัีโบรัาณทีั�ได้รัับการัอน์ุรัักษ์ไว้ใน์ของสะสมส่วน์ตัวและพิพิธภัณฑิ์อีกด้วย เชื่่น์เดียวกับเอกสารั 
 ทัางปรัะวัติศิาสตรั์จิากศิตวรัรัษทัี� ๑๗ และ ๑๘ 
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ที�สุดหร่อไม่ครับ

เค์ท: ฉันไม่มีความเห็นที�หนัก
แน่นในเร่�องนี�ค่ะ เพราะฉันไม่คิด
ว่านี�ค่อประเด็นที�ร�ายแรงอะไรนัก 
ฉันคิดว่านักดนตรีควรได�ทำตาม
เจตนาข่องตนเองและพวกเข่าควร
สร�างความสุข่ให�แก่ผูู้�คนได�ด�วย
เสียงดนตรีข่องตนเอง บางครั�งฉัน
ก็สอนนักศึกษาที�นี�ด�วยเบิห์มฟลูต
เช่่นกัน พวกเข่าสามารถบรรเลง
งานประพนัธัจ์ากศตวรรษที� ๑๘ ได�
อยา่งงดงามโดยใช่�เบิหม์ฟลูต ดงันั�น
ถ�าคุณเล่นเบิห์มฟลูตและนั�นค่อสิ�ง
ที�คุณรัก ฉันก็จะไม่กีดกันคุณออก
จากดนตรีในศตวรรษที� ๑๘ หรอก
คะ่ มนัคงเป็นเร่�องน่าเศร�ามากนะคะ 
ในศตวรรษที� ๑๘ นั�นค่อช่่วงเวลา
สำคัญทางประวัติศาสตร์ด�านงาน
ดนตรีสำหรับฟลูต ถ่อได�ว่าเป็นยุค
ทองข่องงานประพันธ์ัข่องฟลูตก็วา่ได� 
ในทางกลับกัน ช่่วงศตวรรษที� ๑๙ 
และ ๒๐ กลับมีผูู้�ประพันธั์ผู้ลงาน 
ออกมาในปริมาณที�น�อยนิด ซ�ำยัง
มิได�มีความไพเราะงดงามและน่า
สนใจเฉกเช่น่ในดนตรีจากศตวรรษที� 
๑๘ แม�แต่น�อย ดงันั�นจึงน่าเสียดาย
เปน็อย่างมากที�นกัเล่นเบิหม์ฟลูตไม่
ได�เล่อกแสดงผู้ลงานเหล่านี� สิ�งฉัน
อยากจะแนะนำผูู้�ที�เลน่เบหิม์ฟลตูคอ่
ให�มาลองศึกษาข่ลุย่ทราเวอร์โซบ�าง
เพ่�อที�จะได�สมัผู้สัความรู�สกึและการ
ตอบสนองที�แตกตา่งจากเดมิ เพ่�อให�
ได�แนวคิดเท่านั�น ลองไปฟังนักเล่น
ทราเวอร์โซแสดง และศึกษาตำรา
ที�เกี�ยวกับนักฟลูตและนักวิช่าการ
ที�อธัิบายถึงประเด็นสำคัญในดนตรี 

ลองจริงจังกับสิ�งเหล่านี�ดูแล�วนำ
ไปใช่�กับการบรรเลงเบิห์มฟลูตข่อง
เข่า ฉนัไมม่ขี่�อขั่ดข่�องในเร่�องนี�แม�แต่
น�อยเลยค่ะ

ฮิิโรชิิ: ใช่่ครับ นี�ค่อสิ�งที�ตัว
ผู้มได�ปฏิบัติอยู่และแนะนำสิ�งนี�แก่
นักศึกษาข่องผู้มเช่่นกันครับ

เค์ท: ฉันคิดว่านี�มันวิเศษมาก
และพวกเข่าทุกคนสมควรจะได�รับ
โอกาสนั�นค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ แต่คณุคดิวา่มเีร่�องใดบ�าง
ไหมครบัที�สามารถเรยีนรู�ได�จากการ
ศึกษาบาโรกฟลูตเท่านั�น

เค์ท: ฉนัคดิวา่อารท์คิเูลช่นัจะ
เปน็สิ�งที�จะบรรลไุด�ยากกวา่มากหาก
ปฏิบัติกับเบิห์มฟลูตค่ะ

ฮิิโรชิิ: ใช่่ครับ!

เค์ท: เพราะว่ามีวิธัีการบังคับ
ลิ�นที�มากมายเหลอ่เกินในศตวรรษที� 
๑๘ มกีารบนัทกึลงรายละเอยีดเปน็
ตัวโน�ตถี�ไปจนถึงเข่บ็ตสามช่ั�น การ
ควบคุมลิ�นถูกกำกับเพ่�อใช่�จำแนก
ระหว่างข่ั�นคู่ที�มีความใกล�เคียง
และข่ั�นคู่ที�มีระยะห่างไกล ใช่�เพ่�อ
จำแนกระหวา่งโน�ตประดบัและโน�ต
หลกั และเพ่�อข่ยายสิ�งที�เราตคีวาม
ออกมาทางเสียง... ทุกคนที�เข่ียน
ถึงฟลูตในศตวรรษที� ๑๘ กล่าวถึง
รายละเอียดมากมายเกี�ยวกับการ
ออกเสียง แม�ว่าจะมีความยาวเพียง
สองหน�ากระดาษ แต่ก็เต็มไปด�วย

คำอธัิบายถึง ทิ-ริ ดิ-ริ ทุ-รุ และ 
ด-ิดุ๑๘ หากคุณย�อนกลับไปก่อนหน�า
นี�เลก็น�อย กจ็ะพบกบั เล-เร เท-เร 
และ เท-เช่๑๙ และเม่�อถงึต�นศตวรรษ
ที� ๑๙ คุณก็จะพบกับคำแนะนำถึง 
ดุ-กุ๒๐ เป็นครั�งแรก

เกั่�ย์วกัับหลัักัส่ตรักัารัเรัีย์น
ฮิิโรชิิ: คุณมีหลักสูตรเพ่�อ

เป็นการวางแนวทางในการเล่อก
บทเพลงสำหรับนักเรียนในแต่ละ
ช่ั�นปีหร่อไม่ครับ

เค์ท: ไม่เช่ิงค่ะ ไม่ได�เป็นแบบ
นั�น เพราะอย่างแรกฉันไม่ได�สอน
ระดับเริ�มต�น ที�สถาบนัแหง่นี�เรารบั
นกัศึกษาที�มทีกัษะในระดับสูง พวก
เข่าเรยีนรู�การเลน่เบหิม์ฟลตูรวมถงึ
เรยีนการบรรเลงข่ลุย่ทราเวอร์โซมา
แล�วจากประเทศข่องเข่า แต่คุณรู�
ไหมบางคนก็มีฝัีม่อที�ดีเยี�ยมและ
บางคนก็มทีกัษะที�ลดหลั�นกันลงมา 
ฉนัไมไ่ด�กำหนดแนวทางหลักสตูรไว�
อย่างตายตัวสำหรับพวกเข่า ฉัน
ช่อบที�จะให�นกัศกึษาวางแผู้นในการ
เรยีนข่องตนเองด�วยการให�พวกเข่า
เล่อกบทเพลงที�ใช่�เรียนด�วยตนเอง 
เช่่นหากพวกเข่ามาปรึกษาฉันว่า 
“เข่าต�องการที�จะเรียนโซนาตาใน
บันไดเสียง บี ไมเนอร์ ข่องบาค 
แต่คิดว่าเพลงนี�อาจจะยากเกินไป
สำหรบัตนเอง แตก่ตั็�งใจที�จะศกึษา
บทเพลงนี�จริง ๆ” กรณีนี�ไม่เป็น
ปัญหาสำหรับฉันเลย พวกเราจะ
ศึกษาบทเพลงนั�นไปพร�อมกันซึ�ง
อาจเป็นไปได�ว่านักศึกษาจะค�นพบ
ปญัหาที�ตนมแีละอาจตระหนกัด�วย

๑๘ Quantz (1752)
๑๙ Sylvestro Ganassi (1535)
๒๐ Louis Dorus (1840), Eugene Walckiers (1845), etc.
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ตัวเองได�ว่าควรจะเล่อกบทเพลง
ต่อไปที�มีความเรียบง่ายข่ึ�นอีกสัก 
เล็กน�อย แต่ฉันมักจะแนะนำให�
นักศึกษาค�นพบสิ�งต่าง ๆ ด�วย
ตนเอง ดังนั�นฉันจึงไม่ได�บอกพวก
เข่าว่าควรจะต�องเริ�มจากโซนาตา
ข่องแฮนเดลิ บารซ์านติ๒๑ หรอ่คารล์  
ฟลิปิป ์เอมานเูอล บาค๒๒ ฉนัปลอ่ย
ให�เร่�องนี�เปน็หน�าที�ข่องพวกเข่า หาก
ฉนัมนีกัศึกษาที�มกัจะเลอ่กบทเพลง
ที�ไมเ่หมาะสมกับระดับข่องตนบอ่ย
ครั�ง ก็จะแนะนำให�เข่าเล่นให�ช่�าลง
และช่ว่ยปรบัให�เข่�าที�เข่�าทางมากขึ่�น 
แตโ่ดยปกติแล�วนักศกึษาจะตระหนัก
ได�ว่าตนเองมีความสามารถเช่่นไร 
บางครั�งจะมคีนบอกว่าบทเพลงนี�แล
ดแูล�วยากเกนิไปสำหรบัตนเองแตเ่ข่า
แสดงความตั�งใจที�จะเริ�มศกึษาเพลง
นี�ทนัท ีนั�นเปน็สิ�งที�ฉนัรบัมอ่ได�และ
เรากจ็ะเริ�มลงมอ่ศกึษากนัทันที สิ�งที�
ฉนัทำค่อปรับแบบฝึักหัดเสริมเทคนิค
ให�เหมาะสมกับระดับข่องเข่า ซึ�งฉัน
มกัจะแนะนำแบบฝักึหดัด�านเทคนคิ
ที�มคีวามหลากหลายให�แก่นกัศึกษา
ที�เพิ�งเข่�ามาใหม่ค่ะ

ฮิิโรชิิ: แบบฝัึกหัดด�านเทคนิค
สำหรบัข่ลุย่ทราเวอรโ์ซหาได�ยากนะ
ครับ หากเทียบกับเบิห์มฟลูตแล�ว

เค์ท: ใช่่ค่ะ ไม่มีตำราเล่มใด
รวบรวมเทคนิคไว�อย่างครบถ�วน 
ไม่เคยมีค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ มเีวบ็ไซตห์นึ�งที�นา่สนใจ
สร�างโดยนักฟลูตช่าวอิตาเลียน๒๓ 

ครบั เข่าได�สมัภาษณผ์ู้มและบคุคล
ตา่ง ๆ  ซึ�งรวมถึงนกัศึกษาด�วย เข่า
ถามคนมากมายว่ามวีธิักีารฝักึซ�อม
อยา่งไร คณุซ�อมเทคนิคอย่างไร คณุ
ซ�อมแบบฝักึหดัหรอ่ไม ่คณุฝักึซ�อม
อยา่งตามลำดบัข่ั�นตอนเสมอหรอ่ไม่ 
ใช่�เวลาฝัึกซ�อมเท่าใด ฯลฯ คุณน่า
จะได�เห็นว่าผู้มได�อธัิบายเกี�ยวกับ
การฝัึกซ�อมเทคนิคสำหรับตนเอง
ซึ�งผู้มได�มอบหมายให�นักศกึษาข่อง
ผู้มปฏบิตัดิ�วยเช่น่กนั ถงึแม�ว่าจะองิ
จากเทคนิคแต่ละระดับก็ตาม บาง
ครั�งผู้มกช็่อบที�จะแนะนำให�นกัศกึษา
ได�คดิค�นแบบฝักึหดัข่องตนเองข่ึ�นมา
เพ่�อค�นหาจุดบกพร่องที�ม ีวเิคราะห์
แบบฝึักหัดและแก�ไข่จุดบกพร่องนั�น 
ซึ�งเบ่�องต�นผู้มช่ว่ยเหลอ่เข่ากอ่นด�วย
การฟงัการบรรเลงข่องเข่าและสร�าง
แบบฝัึกหัดขึ่�นเป็นพิเศษเพ่�อตอบ
สนองจดุที�เข่าต�องการพฒันา เราทำ
สิ�งนี�กนัเปน็ประจำจนกระทั�งนกัศกึษา
สามารถสร�างแบบฝักึหัดข่ึ�นมาได�ด�วย
ตนเอง ผู้มคิดว่านี�ค่อส่วนหนึ�งข่อง
งานฝัีม่อช่ั�นยอด เราเรียนรู�จากส่�อ
ตา่ง ๆ  ด�วยการตอบสนองต่อส่�อนั�น
ข่องรา่งกาย ทางโสตประสาท และ
ประสาทสัมผู้ัสต่าง ๆ ข่องร่างกาย 
จากนั�นเราจึงเริ�มตระหนักวา่ วธิันีั�น
เหมาะสมหรอ่ไม ่นิ�วนี�ข่ยบัช่�าเสมอ 
ตรงนี�เราออกแรงเยอะเกินไป หร่อ
เราข่ยับตรงจุดนี�มากเกินไป พวก
เข่าจะได�เรียนรู�ที�จะจัดการส่�อการ

เรียนรู�ต่าง ๆ ได�ด�วยตนเอง

เกั่�ย์วกัับกัารัถืือฟลั่ต
ฮิิโรชิิ: ผู้มกำลังประสบปัญหา

กับการวางตำแหน่งที�ม่อข่�างซ�าย 
ปญัหาหลักคอ่ผู้มไม่สามารถปิดรบูน
ฟลตูอย่างที�ควรจะเป็นได� ควอนทซ์ 
ได�กล่าวไว�ในหนังส่อข่องเข่าว่า เรา
ควรจะประคองฟลูตด�วยม่อซ�าย
เพียงข่�างเดียว ผู้มไม่มั�นใจนักว่า
ควรจะปฏบิตัติามที�เข่ากลา่วไว�อยา่ง
เครง่ครัดเพียงใด ผู้มเห็นวา่นกัเรียน
ข่องคณุทกุคนมสีรรีะข่องมอ่และนิ�ว
ในการถ่อเคร่�องที�ดีมาก

เค์ท: สิ�งที�กลา่วมาถกูต�องแล�วคะ่ 
ฉนัจะแนะนำวธิักีารจดัการสรรีะข่อง
นิ�วมอ่ให�คะ่ สิ�งที�ฉันทำคอ่ เราประคอง 
ฟลตูไว�บนมอ่ข่�างซ�าย ลกัษณะคล�าย
เปลที�รองรับฟลูตเช่่นเดียวกับการ 
ถ่อเบิห์มฟลูต ข่ลุ่ยทราเวอร์โซจะ
ถกูวางน�ำหนักลงบนนิ�วโปง้ข่�างซ�าย
และที�ข่�อต่อแรกข่องนิ�วช่ี�ข่�างซ�าย 
ด�วยเหตุนี�เราจึงไม่มีความจำเป็น
ต�องถอ่ฟลูตไว�และกดน�ำหนักลงบน
ใบหน�า ที�คณุต�องทำเพยีงวางฟลตูลง 
บนตำแหน่งที�เหมาะสมและเคร่�อง
กจ็ะหันไปในทศิทางเดยีวกบัใบหน�า 
ดงันั�นที�จรงิแล�วเราจึงไม่ได�ถอ่เคร่�อง
เอาไว� เราเพยีงแตห่าตำแหนง่ที�วาง
เคร่�องไว�อย่างสบาย แล�วนิ�วมอ่ก็จะ
สามารถข่ยบัได�อยา่งอสิระ ประเดน็
สำคัญในการปิดรูให�สนิทและรักษา
สรีระม่อที�ดีไว�ได� ค่อการทำให�นิ�ว

๒๑ Francesco Barsanti (1690-1772) คีตกวี น์ักฟัลูต และน์ักโอโบชื่าวอิตาเลียน์ ผู้ใชื่้ชื่ีวิตและทัำงาน์ใน์ปรัะเทัศิอังกฤษ
๒๒ Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) คีตกวีและน์ักคีย์บอรั์ดชื่าวเยอรัมัน์ บุตรัคน์ทัี�สองของโยฮิัน์น์์  
 เซึบาสเตียน์ บาค เขาส่บสาน์รัูปแบบงาน์ปรัะพัน์ธ์ดน์ตรัีของเกออร์ัก ฟัิลิปป์ เทัเลมาน์น์์ มากกว่ารัูปแบบเดียวกับของบิดา 
 เขา รัวมถ้ึงรัูปแบบดน์ตรัีทัี�มีความหรัูหรัาและอ่อน์ไหว เขาได้วางรัากฐาน์ด้าน์รูัปแบบของดน์ตรีัคลาสสิกทัี�ส่งอิทัธิพล 
 ถ้ึงคีตกวีอย่างฟัรัาน์ซึ์ โจิเซึฟั ไฮิเดิน์ และเบโธเฟัน์ 
๒๓ https://www.traversopractice.net/
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ทกุนิ�วโค�งงอและไมป่ล่อยให�นิ�วมกีาร
เหยียดตึงโดยเฉพาะนิ�วกลางและนิ�ว
นางหากเป็นไปได� หากฉันจดัวางให�
ฟลูตอยู่ห่างจากตัวเกินไปก็ไม่ใช่่วิธัี
ที�ดีเช่่นกัน ฉันจึงพยายามจัดที�ย่น
โดยให�ไหลท่ั�งสองข่�างอยู่ในลักษณะ
ที�ผู้่อนคลายและรักษาความโค�งงอ
ข่องนิ�วม่อเอาไว�ค่ะ

ฮิโิรชิ:ิ ผู้มข่อข่อบคณุเป็นอย่าง
มากที�คุณสละเวลาให�แก่ผู้มเพ่�อ
แบ่งปันความรู�และประสบการณ์
ข่องคุณครับ 

เค์ท: ด�วยความยินดีค่ะ

จากการสัมภาษณ์ครั�งนี�แสดง
ให�เหน็ช่ดัเจนวา่แม�กระทั�งนกัดนตรี
และนกัวชิ่าการที�อยูใ่นระดบัสงูกย็งั
ต�องเผู้ชิ่ญหน�ากับความคลุมเคร่อ
อยู่บอ่ยครั�ง อยา่งไรกต็ามแม�จะพบ
เจอกับความท�าทายมากมาย พวก
เข่าก็จะค�นคว�าและเตรียมตัวอย่าง
ละเอียดถี�ถ�วนเพ่�อให�ได�มาซึ�งความ
มั�นใจในวิธัีการแสดงข่องพวกเข่า 
นอกจากนี�ไม่ว่าจะเป็นการบรรเลง
ข่ลุ่ยทราเวอร์โซหนึ�งกระเด่�องหร่อ
เบิห์มฟลูตที�ทำจากทองคำก็แล�ว
แต ่แกน่แท�ข่องการสร�างเสยีงดนตรี
กย็งัคงเดิมไมเ่คยเปลี�ยนแปลง สิ�งนี�
เปน็การตอกย�ำความมั�นใจข่องผู้มใน
การสอนที�ผู้า่นมาตลอดเวลา ๒๐ ปี
ที�มหาวิทยาลัยมหิดล

ช่ว่งเวลาที�ผู้มเดนิทางมาเยอ่น
สถาบนัแหง่นี�เปน็เวลาหนึ�งสปัดาห์
กอ่นการสอบปลายภาคเรยีน ตลอด
เวลา ๓ วัน ผู้มมีโอกาสได�เข่�า
สังเกตการณ์ในช่ั�นเรียน ซึ�งมีการ
เรียนงานประพันธั์ที�ต่างกันถึง ๑๒ 
ช่ิ�น ดังรายการต่อไปนี�

ศาสตราจารย์เคท คลาร์ก และผูู้�เข่ียน

•Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755): Sonata in B 
minor, Op. 44, No. 2

•Pietro Locatelli (1695-1764): Sonata in C major, Op. 
2, No. 1

•Georg Philipp Telemann (1681-1767): Fantasia in D 
minor, TWV 33-2

•Jean-Marie Leclair (1697-1764): Sonata in C major, 
Op. 1, No. 2

•Michel Blavet (1700-1768): Sonata in A minor, Op. 2, 
No. 6 / Concerto in A minor

•Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) Sonata in A 
minor, Wq. 128, H. 555 / Solo Sonata in A minor, Wq. 132, 
H. 562 / Trio Sonata in C major, Wq. 149

•Johann Sebastian Bach (1685-1750): Trio Sonata in G 
major, BWV 1038

•Jean-Marie Leclair (1697-1764): Chaconne from Deuxieme 
Recreation, Op. 8

•Friedrich Kuhlau (1786-1832): Sonata for flute and 
piano, Op. 83, No. 1
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MUSIC: DID YOU KNOW?

สายฝัน อาจทำให�คนเหงา และ
เช่่�อวา่หลายคนที�กำลงัเศร�า ตา่งเฝัา้รอ 
ความสดใสข่องฟ้าหลังฝัน

และเม่�อความทุกข่์ระทมเข่�า
ถาโถม คงไมม่เีสยีงข่องเคร่�องดนตรี
ช่นิดใดที�จะดำดิ�งไปพร�อมกับเราได�ดี
กว่า “เช่ลโล” 

สำหรบัคนที�มโีอกาสเรยีนดนตรี
ตั�งแตเ่ดก็ เช่ลโลอาจเปน็เพยีงหนึ�ง
ในตัวเล่อกที�ไม่ค่อยป๊อบปูลาร์นัก 
เม่�อเทยีบกบัเคร่�องสายช่นิดอ่�นอยา่ง
ไวโอลนิหรอ่กตีาร ์- และสำหรบัคน

คู่วามทำรื่งจำา คู่วามเศรื่�า 
แล่ะคู่วามงามขีองเชล่โล่

ใน Departures

ที�ไมไ่ด�สนใจในดนตรคีลาสสกิ การได�
รู�จักและตกหลุมรกัเคร่�องดนตรีช่นดิ
นี� คงเหม่อนเป็นพรหมลิข่ิต โดยมี
ภาพยนตร์เป็นกามเทพ

ที�กล่าวเช่่นนั�น เน่�องเพราะผูู้�
เข่ยีนเป็นคนที�ช่อบดูหนัง สรรหาดูไป
เร่�อย ๆ  จนกระทั�งเจอ “Departures” 
(2008) ภาพยนตร์จากญี�ปุ�นที�ได�
รางวลัภาพยนตรภ์าษาตา่งประเทศ
ยอดเยี�ยมจากเวทีออสการ์ ที�นำ
เสนอเร่�องราวข่องช่ีวิต ความตาย 
และความเปลี�ยนแปลงข่องตัวละคร 

ออกมาได�อย่างละเมียดละไม
ตัวเอกข่องเร่�องค่อ Daigo 

Kobayashi นักเช่ลโลประจำวง 
ออร์เคสตราที�ต�องปิดตัวลง ทำให�
เข่าต�องเดนิทางกลบับ�านเกดิพร�อม
ภรรยา และได�ทำงานหาเลี�ยงครอบครวั
ด�วยอาชี่พนกัปลงศพตามวิถดีั�งเดิม
ข่องญี�ปุ�นที�เรียกว่า nōkanshi ซึ�ง
ผูู้�ช่มจะได�รู�จักอาชี่พนี�ไปพร�อม ๆ 
กับตัวเอกอย่างไดโงะ - แน่นอนว่า
ทั�งตัวเข่าเองและคนรอบข่�าง ต่าง
มีมุมมองและต�องรับม่อต่ออาช่ีพนี�

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวิราศาสูตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวิอิสูระ
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ไม่เหม่อนกัน
และที�บอกว่าหนังเร่�องนี�เป็น

เหมอ่นกามเทพ กเ็พราะทำให�ผูู้�เข่ยีน
ตกหลุมรักในสุ�มเสียงข่องเช่ลโล ที�
เข่�าถงึความโศกเศร�าและเจบ็ช่�ำในใจ
ได�อย่างสวยงามและเป็นธัรรมช่าติ

โดยเช่ลโลในภาพยนตร์เร่�องนี�
ทำหน�าที�เป็นสัญลักษณ์ข่องช่ีวิตใน
วัยเด็กและตัวตนข่องไดโงะในฐานะ
นกัดนตรี ที�แตกต่างกันอย่างสิ�นเชิ่ง
กบัเส�นทางการเป็นโนคันชิ่ และหาก
ไร�ซึ�งเสยีงบรรเลงเช่ลโลข่องตวัเอกใน
เร่�อง เราก็คงไม่อาจหยั�งถงึอารมณ์
และความรู�สึกต่าง ๆ โดยเฉพาะ
ในช่่วงที�ไดโงะได�ใคร่ครวญชี่วิตและ
ความรู�สึกต่าง ๆ ที�เกิดขึ่�น โดย
เฉพาะความสัมพันธั์กับพ่อ ทั�งใน
บทบาทข่องการเป็น “ลูก” ในวัย
เดก็ และบทบาทข่องการเป็น “พอ่” 

ในปัจจุบัน
คงจะไมเ่กนิเลยนกั หากจะสรปุ

ว่า เสียงเช่ลโลใน Departures ได�
เพิ�มความซับซ�อนทางอารมณ์ ยก
ระดับการสำรวจชี่วิต ความตาย 
และความสัมพันธั์ข่องมนุษย์ ข่ณะ
เดียวกันก็เพิ�มความเป็นสากลให�ผูู้�
ช่มทั�วโลกได�รับรู� เข่�าถึง และเข่�าใจ
วัฒนธัรรม-ประเพณีข่องญี�ปุ�น ที�
เกี�ยวข่�องกบัช่วีติ ความตาย พธิักีรรม 
รวมถึงความสัมพันธั์ในเช่ิงสังคม 
ผู้า่นอาชี่พนกัปลงศพ (nōkanshi) 
ที�เรียบง่ายและสวยงาม ได�ดียิ�งข่ึ�น

หากได�ดูหนังเร่�องนี� หลายคนอาจ
ไมรู่�สึกแปลกใจนัก ที�ภาพยนตร์เร่�อง
นี�จะได�รบัการยกยอ่งทั�งในสว่นข่อง
การเล่าเร่�อง การแสดง และการกำกับ 
แต่ยงัรวมถึงการใช่�ดนตรทีี�ม ี“เช่ลโล” 
เป็นเคร่�องม่อช่่วยเพิ�มผู้ลกระทบ 

ทางอารมณ ์และสร�างความเช่่�อมโยง 
กับตัวละคร

และเพลงที�เปรียบเสม่อนลูก
ศรที�พุ่งเข่�ามาปักตรงกลางอก ก็
ค่อ “Memory” ประพันธั์โดย Joe 
Hisaishi  นักแต่งเพลงและผูู้�กำกับ
ดนตรีช่่�อดังช่าวญี�ปุ�นที�มีผู้ลงานคุ�น
หจูากภาพยนตรแ์อนเิมช่นัเร่�อง My 
Neighbor Totoro, Spirited Away, 
Princess Mononoke และ Howl’s 
Moving Castle ข่อง Studio Ghibli 
ดนตรีข่องเข่ามีความโดดเด่นทั�ง
ท่วงทำนองที�สวยงาม ความลึกซึ�ง
ทางอารมณ์ รวมถึงความสามารถใน
การเล่าเร่�องผู้่านตัวโน�ต ด�วยสไตล์
ดนตรีที�ผู้สมผู้สานทั�งดนตรีคลาสสิก 
มนิมิอล และอิเลก็ทรอนกิสเ์ข่�าด�วย
กนั - ออกมาเปน็ผู้ลงานที�สวยงาม 
ช่วนจดจำ และย�ำเตอ่นถึงช่ว่งเวลา

ภาพการทำงานข่องนักปลงศพ (nōkanshi) ส่วนหนึ�งจากภาพยนตร์
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ในอดีตได�อย่างน่าประหลาดใจ
และสำหรับ “Memory” ซึ�ง

เป็นเพลงหลักข่องเร่�อง ก็ช่่วยเน�น
ย�ำถงึ “ปม” ในช่วิีตตวัเอกข่องเร่�อง

โดยเง่�อนปมนั�นเกิดข่ึ�นช่่วง
ที�เข่ายังเด็ก ภาพความทรงจำที�
ปรากฏ เผู้ยให�ผูู้�ช่มเห็นเด็กช่าย
ไดโงะตัวน�อยกับเช่ลโลตัวเข่่�อง ใน
ครอบครัวที�กำลังพังลง และความ
เจ็บปวดที�เกิดขึ่�นก็กลายเป็นปมใน
ปัจจุบัน - ทว่าสุดท�ายแล�ว ปม
นั�นก็สามารถคลี�คลายลงได� เพราะ

ใน “ความทรงจำ” อีกด�าน ก็ช่่วย
ให�เข่าเห็นและเข่�าใจว่า เหตุใดเข่า
จงึพบกบัความแตกสลาย และต�อง
แบกรับความรู�สึกนั�นไว�กับตัว ทั�งที�
ยังเป็นเพียงเด็กช่ายตัวน�อย

“Memory” ทำหน�าที�เน�นย�ำ
ความลึกซึ�งทางอารมณ์ และถูก
บรรเลงโดยตัวเอกข่องเร่�อง ในช่่วง
ที�พบกับความสวยงาม ความหมาย
ในอาช่ีพโนคันช่ิ 

ข่ณะเดียวกัน แม�ท่วงทำนอง
เพลงจะแสนเศร�า แตก่ส็ร�างกำลงัใจ 

ให�ตัวละครและผูู้�ช่มอยา่งเราไมย่อม
แพ�กับช่ีวิต สะท�อนถึงธัีมหลักข่อง
ภาพยนตร์ ทั�งการเผู้ชิ่ญหน�า ความ
เคารพต่อชี่วิต และความงามอัน
เงยีบสงบข่องพิธักีรรมแห่งความตาย

จงึไมน่่าแปลกใจ หาก Departures  
จะเปน็หนึ�งในภาพยนตรที์�หลายคน
ดซู�ำได�แบบไมม่เีบ่�อ และกลายเปน็
ความทรงจำดี ๆ ที�เม่�อนึกย�อนถึง
คราวใด กเ็ผู้ลอฮมัเพลง “Memory” 
ออกมาอย่างไม่รู�ตัว

อ้างอิง
https://thestandard.co/film-thanatology-abouttime-up-departures-hachi/ 
https://youthtimemag.com/deconstructing-the-film-departures-in-a-new-chapter- 
 of-japanese-cinema/
https://www.ncronline.org/news/media/repeat-viewings-departures-yield-inspiration- 
 anew
https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-departures-2009 
https://www.spiritualityandpractice.com/films/reviews/view/19092/departures 
https://www.nytimes.com/2009/05/29/movies/29depa.html 

Joe Hisaishi นักแต่งเพลงและผูู้�กำกับดนตรีช่่�อดังช่าวญี�ปุ�น
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