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สวัสดีปใีหม่ผูู้�อา่นเพลงดนตรีทกุท่าน 
ช่่วงวันที� ๒๖-๒๘ มกราคมที�ผู้่านมา 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์จัดงาน Thailand 
International Jazz Conference (TIJC) 
ปีที� ๑๕ โดยในปีนี�ได�เช่ิญนักดนตรีแจ๊สที�
มีช่่�อเสียงมามากมายจากทั�วโลก ภาพ
บรรยากาศของงานกับกิจกรรมต่าง ๆ 
สามารถติดตามได�จาก Cover Story 

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เขียน
คำร�อง” ตอนที� ๗ เป็นบทความต่อเน่�อง
ของนักแต่งคู่บุญ ครูช่าลี อินทรวิจิตร 
และครูสมาน กาญจนะผู้ลิน ในตอนนี�จะ
กล่าวถึงผู้ลงานของอาจารย์ทั�งสองท่าน
อีก ๙ บทเพลง ดังนี� ทุ่งรวงทอง เธัอ
อยู่ไหน สาวนครช่ัยศรี ไม่อยากให�โลกนี�
มีความรัก รอยไถ หยาดฝนแรก ปล่อย
ฉัันไป โพระดก และลาก่อนสำหรับวันนี� 
เน่�อหาบทเพลง บทวิเคราะห์ และเร่�องราว 
เบ่�องหลังบทเพลงต่าง ๆ ติดตามจาก
ในบทความ

Thai and Oriental Music นำเสนอ
ชุ่ดบทความ สังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลง
โหมโรงกลางวัน โดยในเดอ่นนี�นำเสนอเป็น
ตอนที� ๑๐ เกี�ยวกับเพลงโล� โดยเพลงโล�
เปน็เพลงลำดับ ๑๑ เพลงโหมโรงกลางวนั 
ละคร ทำต่อจากเพลงใช่�เร่อ รูปแบบ
สำหรับการเข�าทำนองเพลงโล�ติดตามต่อ
จากในบทความ

Classical Guitar พาผูู้�อ่านมา
ทำความรู�จักกับสายกีตาร์คลาสสิก ว่า

มีกี�ประเภท และวัสดุของการผู้ลิตสาย
กีตาร์คลาสสิกนั�นมีความแตกต่างกัน
อย่างไร ซึ่ึ�งการเล่อกสายกีตาร์ให�เข�ากับ
ตัวกีตาร์และวัตถุประสงค์ของผูู้�เล่นก็จะ
สามารถส่งเสริมให�ผูู้�เล่นผู้ลิตเสียงที�ตรง
ตามความต�องการได�

Performance Experience นำเสนอ
บทวเิคราะหผ์ู้า่นประสบการณก์ารแสดงของ
อาจารย์ Shyen Lee ในบทเพลง “Oriri 
ex Cinere” ประพนัธัโ์ดย Zechariah Goh 
ที�งาน XIX World Saxophone Congress 
2023 บทประพันธัน์ี�ประพันธัส์ำหรับเคร่�อง 
Alto Saxophone กับ Piano

Music Composition พาผูู้�อ่านมา
รู�จักกับบทเพลง “Moments in Thai 
Nature for String Quartet” ประพันธั์
โดย อาจารย์ Thomas Hyuk Cha ผู้ลงาน
นี�ได�ออกแสดงเป็นครั�งแรกของโลกในงาน 
Thailand International Composition 
Festival เม่�อเด่อนสิงหาคมปีที�แล�ว  
แรงบันดาลใจและที�มาของเพลงนี�ตดิตาม
ได�จากในบทความ

Music: Did you know? นำเสนอ
เกรด็ความรู�เกี�ยวกบันกัประพนัธัห์ญงิช่าว
ฝรั�งเศสที�ถูกล่ม Augusta Holmès โดย
เธัอมีช่ีวิตอยู่ในช่่วงเวลาเดียวกับ Clara 
Schumann และ Fanny Mendelssohn
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล่อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ่�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ่อเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น
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เรื่่�อง:
ศรืุ่ติิ วิิจิิติรื่เวิชการื่ (Sarute Wijitwechakarn)
หััวิหัน้้าสาขาวิิชาดน้ติรื่ีแจิ๊ส
วิิทยาลััยดุรื่ิยางคศิลัป์์ มหัาวิิทยาลััยมหัิดลั

TIJC 2024
อายุุ ๑๕ เลยุต้้องมีีเวทีีให้้ห้ลายุวง

หากเทียบกับมนุษย์หนึ�งคนเม่�อ
อายุครบ ๑๕ ปี ก็ถ่อว่าวัยนี�เป็นวัยที�มี
การแสดงออกถงึความช่ดัเจนทางความ
ต�องการและมีความชั่ดเจนของตัวตน
มากขึ�น รวมถึงมีความรอบคอบ บวก
กับความรับผิู้ดช่อบที�เพิ�มขึ�นด�วย ซึึ่�ง
จริง ๆ แล�วหากจะลองเปรียบเทียบดู
เล่น ๆ กับเทศกาลดนตรีแจ๊สเพ่�อการ
เรียนรู� หร่อ Thailand International 
Jazz Conference (TIJC) ก็จะเห็นว่า 
TIJC 2024 ในปี พ.ศ. ๒๕๖๗ ได�ก�าว
เข�าสู่ช่ว่งเวลาที�แสดงให�เห็นถึงการเติบโต
ขึ�นอย่างช่ัดเจน

มมุหนึ�งที�ช่ดัเจนมาก ๆ  ที�แสดงให�เหน็
ถงึการเติบโตขึ�นก็คอ่ มมุมองและแนวคิด
สร�างสรรค์ในการผู้สมผู้สานอัตลักษณ ์
ของความเป็นไทย เข�ากบัดนตรีแจ๊สในรปู
แบบที�ไม่คอ่ยจะเกิดขึ�นให�เห็นนัก ภายใต�
แนวคดิที�วา่นี� การเกิดขึ�นของผู้ลงานการ
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ประพนัธัโ์ดยคนไทย ๔ คน บวกกบั 
๑ ช่ิ�นงานการประพนัธัข์องช่าวตา่ง
ช่าตทิี�มคีวามผูู้กพนักบัประเทศไทย
มาอย่างยาวนาน คอ่หลักฐานช่ิ�นใหญ่
ที�พสิจูน์ให�เห็นวา่ TIJC ต�องการก�าว
ไปข�างหน�าพร�อมกับแสดงให�เห็นถงึ
ตัวตนที�ช่ัดเจนขึ�น งานประพันธั์ทั�ง 
๕ ช่ิ�น ถูกบรรเลงขึ�นในวันเสาร์ที� 

๒๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๖๗ โดยเปน็
ความรว่มมอ่กันระหว่างวง Thailand 
Philharmonic Orchestra กับวง 
Pomelo Town ซึึ่�งสมาช่กิทกุคนเปน็
คณาจารยใ์นสาขาวชิ่าดนตรแีจส๊ของ
วทิยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหดิล เช่่นเดยีวกบัผูู้�ประพนัธัท์ั�ง ๕ 
คนที�กล่าวถึงในตอนต�น

อกีด�านที�ช่ดัเจนของการก�าวสูปี่ที�  
๑๕ ของ TIJC กค็อ่มุมมองของการ
แสดงให�เห็นถึงความรับผู้ิดช่อบที�
มีต่อสังคมการเรียนรู�ดนตรีแจ๊สใน
ประเทศไทยและในระดับภูมิภาค 
กิจกรรมเพ่�อการเรียนรู�หลาย ๆ 
กิจกรรมจึงถูกสร�างขึ�น และหนึ�งใน
กจิกรรมเหลา่นั�นกค็อ่ TIJC Youth 
Camp ซึ่ึ�งถกูจดัขึ�นเปน็ครั�งที� ๓ ไปใน
วนัที� ๒๐-๒๓ ตลุาคม พ.ศ. ๒๕๖๖ 
กจิกรรมนี�คอ่กจิกรรมที�ทางทมีงาน 
TIJC ตั�งใจจัดขึ�นโดยมีวตัถปุระสงค์
หลกัเพ่�อให�เดก็ ๆ  และเยาวช่นได�มี
โอกาสทำความรู�จักกับดนตรีแจ๊ส และ
เรียนรู�สิ�งตา่ง ๆ  เกี�ยวกบัดนตรีแจส๊
ให�มากขึ�น โดยไม่ได�ให�ความสำคัญ
กบัความสามารถสว่นตวัของเดก็เลย 
เรยีกได�วา่แคเ่ดก็ ๆ  พอจะเลน่เคร่�อง
ดนตรีได�บ�างเล็ก ๆ  น�อย ๆ  แต่หาก
มคีวามสนใจจรงิ ทางทมีงานพร�อม
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รับมาดูแลทันที อีกหนึ�งกิจกรรมที�
ช่าว TIJC มีความภูมิใจและตั�งใจ
ทำเป็นอย่างมากก็ค่อ TIJC Jazz 
Camp ซึึ่�งถอ่วา่เปน็การกลบัมาอยา่ง
ยิ�งใหญข่องกจิกรรมนี� เพราะศลิปิน
ที�มาให�ความรู�แก่ผูู้�เข�ารว่มทกุ ๆ  คน
ล�วนแล�วแต่เป็นระดับพระกาฬทั�ง
สิ�น เอาจรงิ ๆ  ถงึแม�วา่ใครมโีอกาส
ได�ไปอยู่ประเทศเดียวกันกับศิลปิน
เหล่านี� ก็ใช่่ว่าจะมีโอกาสได�เรียนรู�
กบัพวกเขาได�งา่ย ๆ  และด�วยความ
เช่่�อวา่การเรยีนรู�ที�มปีระสทิธัภิาพจะ
ต�องมีการทำซึ่�ำ ไม่ใช่่แค่เพียงเจอ
แล�วจาก TIJC Jazz Camp จึง
ถูกจัดให�มีความยาวทั�งหมด ๓ วัน 
ตั�งแตว่นัที� ๒๒-๒๔ มกราคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ เพ่�อให�ผูู้�เข�ารว่มทกุคนได�รบั
ประสบการณ์การเรียนรู�อยา่งเต็มที�

นอกจากกจิกรรมแคมป์แจส๊ ๒ 
แคมปข์�างต�นแล�ว กย็งัจะมกีจิกรรม
ให�ความรู�ในรูปแบบ Workshop 
และ Masterclass ต่าง ๆ อีก

หลายหวัข�อด�วยกนั อยา่งที�กลา่วไป
แล�วว่ากิจกรรมการให�ความรู�ทุก ๆ   
กิจกรรมถ่อว่าเป็นส่วนสำคัญที�สุด
ส่วนหนึ�งของ TIJC และใน TIJC 
2024 นี� ก็มีจำนวนการอบรมใน
หัวข�อต่าง ๆ  อย่างครอบคลุม รวม
ถงึศลิปินหลาย ๆ  คนที�มาให�ความรู�
ในกจิกรรมส่วนนี�กเ็ป็นผูู้�ที�ได�รับการ
ยอมรับในระดับนานาช่าติแทบทั�ง
สิ�น เช่่น คุณ Jochen Rueckert 
(drums), Mike Moreno (guitar), 
Matt Penman (bass), Seamus 
Blake (saxophone), Steven Feifke 
(piano), Chad Lefkowitz-Brown 
(saxophone) เป็นต�น และกลุม่ศิลปิน
ที�มาให�ความรู�ใน TIJC Jazz Camp 
อย่างคุณ Jonathan Kreisberg 
(guitar), Joe Martin (bass), 
Marko Churnchetz (piano) และ
คุณ Eric Harland (drums) ก็จะ
มาร่วมกิจกรรมนี�เพ่�อให�โอกาสผูู้�ที�ไม่
สามารถเข�ารว่มแคมปไ์ด�มโีอกาสได�

รบัความรู�จากศิลปนิเหล่านี�อกีด�วย 
หากลองกลบัไปไลอ่า่นรายช่่�อข�างต�นดู  
ใครก็ตามที�เรียกตัวเองว่าช่าวแจ๊ส 
น่าจะต�องแอบคิดในใจว่า “อ่�อห่อ 
อะไรจะขนาดนั�น”

การคำนึงถึงการให�และการ
รับผิู้ดช่อบต่อสังคมแห่งการเรียนรู�
ที�เป็นหนึ�งในแนวคิดหลักของงาน 
TIJC ยงัถกูแฝงและสอดแทรกอยูใ่น
อกีหลาย ๆ  กจิกรรมด�วย เช่น่ การ
แข่งขัน TIJC Solo Competition 
และ TIJC Jazz Band Competition 
ช่่�อกช็่ดัเจนอยูแ่ล�วว่าเป็นการแข่งขนั 
แล�วจะมาเหมาวา่เปน็การเรยีนรู�ได�
อยา่งไร ผูู้�อา่นอาจจะตั�งคำถามในใจ 
หากแต่จรงิ ๆ  แล�ว แนวคิดหลักของ
กจิกรรมการแขง่ขนัทั�งสองนี� มหีลกั
การของการเรยีนรู�อยูอ่ยา่งเตม็เปี�ยม
เพราะว่าทีมงาน TIJC ได�มีการพูด
คยุกบัคณะกรรมการ ให�ทกุคนเขยีน
ความคิดเห็นและข�อช่ี�แนะเกี�ยวกับ
ผูู้�เข�าประกวดทุกคน ที�ได�มีโอกาส
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บรรเลงให�คณะกรรมการฟััง และผูู้�
ร่วมแข่งขันทุกคนจะได�รับใบแสดง
ความคิดเห็นของคณะกรรมการหลัง
จากการแข่งขันสิ�นสุดลงไม่ว่าจะใน
ฐานะผูู้�แพ�หรอ่ผูู้�ช่นะก็ตาม ทกุคนจะ
ได�รบัรู�ถงึความคดิเหน็และข�อช่ี�แนะ
ต่าง ๆ ที�มีประโยช่น์มาก ๆ เพ่�อที�
จะนำไปปรบัปรงุหรอ่แก�ไขตนเองให�
พัฒนายิ�ง ๆ ขึ�นไปในอนาคต

อีกหนึ�งกิจกรรมหลักที�แฟัน ๆ  
TIJC ต่างตั�งหน�าตั�งตารอก็ค่อ 
การแสดงสดของเหล่าศิลปินแจ๊ส
ที�มีช่่�อเสียงและมากความสามารถ 
จากทั�งในประเทศและจากทั�วทุก
มุมโลก TIJC 2024 นี� ได�สร�าง
ปรากฏการณ์ขึ�นอีกหนึ�งอย่าง นั�น
ก็ค่อการงอกเวทีการแสดงเพิ�มขึ�น
มาอีกหนึ�งเวที จากเดิมที�มี Oval 
Stage (ลานวงรี) Main Stage 
(สวนพฤกษาดุรยิางค์) และ Prince 
Mahidol Hall (มหิดลสิทธัาคาร) 
จนมาถึงในปีนี� Cat Stage ค่อเวที

ล่าสุดที�เพิ�มขึ�นมา ด�วยเหตุผู้ลที�ว่า 
มผูีู้�ต�องการที�จะเข�ารว่มแสดงในงาน 
TIJC 2024 มากมายเหลอ่เกินเป็น
ประวัติการณ์ จนทางผูู้�จัดงานต�อง
เพิ�มเวที เพ่�อรองรับและให�โอกาส
แก่ผูู้�ที�มีความต�องการที�จะได�เป็น
สว่นรว่มหนึ�งในงาน TIJC 2024 นี�

การเพิ�มเวทีเพ่�อการแสดงขึ�น
มาหนึ�งเวทอีาจจะดเูลก็น�อยสำหรบั
หลาย ๆ  คน แต่สำหรับทางทีมงาน 
TIJC แล�วนั�น เปรียบเสม่อนการ
แสดงออกถงึจดุยน่ที�ช่ดัเจนอกีหนึ�ง
จุด นั�นก็ค่อการให�โอกาสแก่ทุก ๆ 
คน ให�ได�แสดงออกให�มากที�สุดเท่า
ที�เราจะทำได� การลงทุนเพ่�อสร�าง
สงัคมแหง่การเรยีนรู�ในทกุ ๆ  รปูแบบ  
โดยไม่เคยคำนึงถึงผู้ลประโยช่น์และ
ความเหนด็เหน่�อยนา่จะเปน็จดุแขง็
ที�สุดที�ทำให�งาน TIJC ได�ก�าวมา
จนถึงปีที� ๑๕ อย่างสง่างาม หาก
จะพูดว่า TIJC ในวัย ๑๕ ปีไม่ใช่่
เด็กอีกต่อไป ก็อาจจะพูดได�ไม่เต็ม

ปากนัก เพราะเช่่�อว่าทุกท่านที�คุ�น
เคยกบังานนี� กจ็ะเข�าใจเปน็อยา่งดี
ว่า TIJC ตั�งแต่ปีแรกในวัย ๑ ขวบ 
ถึงแม�จะเป็นเด็กน�อย ก็คงจะเพียง
แค่ในมุมของประสบการณ์ แต่หาก
จะพูดถึงในแง่จุดย่นและหลักการ 
เราเปน็มอ่อาช่พีมาโดยตลอด ในปนีี� 
ปีที� TIJC อายุครบ ๑๕ ปีบริบูรณ์  
กับหลาย ๆ อย่างที�เพิ�มขึ�น ก็น่า
จะแสดงให�เห็นแล�วว่า TIJC จะ
ไม่มีทางหยุดนิ�ง และยังมุ่งมั�นที�จะ
สร�างสรรคส์งัคมแหง่การเรยีนรู�ดี ๆ  
ให�แก่ทุก ๆ คนตราบนานเท่านาน
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ทบทวนประวัติ ครูช่าลี อินทรวิจิตร กันสักเล็กน�อย
เกิดเม่�อวันที� ๖ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๖๖ ช่่�อเดิมค่อ สง่า เป็นคนท่าฉัลอม สมุทรสาคร การศึกษาจบช่ั�น

มัธัยมปีที� ๖ จากโรงเรียนอำนวยศิลป์ พระนคร ศึกษาต่อที�โรงเรียนวิศวกรรมรถไฟั รุ่น ๑ 
เข�าสู่วงการเพลงด�วยการประกวดขับร�อง จนได�รับรางวัลช่นะเลิศ ต่อมามีโอกาสเข�าเป็นลูกศิษย์ครูล�วน 

ควันธัรรม นักร�องและนักประพันธั์เพลงผูู้�มีช่่�อเสียงในสมัยนั�น ต่อมารู�จักเพ่�อน ๆ ในวงการแสดง เช่่น สุรสิทธัิ� 
สตัยวงศ์ ซึึ่�งชั่กนำให�เขาก�าวเข�าสู่วงการแสดงละครเวทีและภาพยนตร์ ป ีพ.ศ. ๒๔๙๒ สง่า เปลี�ยนช่่�อเป็น ช่าลี 
อนิทรวจิติร อนัเปน็ผู้ลสบ่เน่�องจากการแสดงในละครเร่�อง “เคหาสนส์แีดง” ของคณะละครศวิารมณ ์ละครเร่�องนี� 
มี สุรสิทธัิ� สัตยวงศ์ และสุพรรณ บูรณะพิมพ์ เป็นนักแสดงนำ ผูู้�แต่งเพลงประกอบ ค่อ สง่า อารัมภีร และ
สนุทรยีา ณ เวยีงกาญจน ์โดยสงา่ อนิทรวจิติร รบับทเปน็ “นกัเรยีนนายเรอ่ช่าล”ี ด�วยเหตนุี� ทา่นหญงิดวงดาว 
(หม่อมเจ�าสวาสดิ�วัฒโนดม ประวิตร) เจ�าของบทประพันธั์ จึงได�ประทานช่่�อ ช่าลี ให�ใช่�ตลอดไป ช่่วงนั�นครู
ช่าลีฯ ทำหน�าที�เป็นนักร�องสลับหน�าม่านละคร ก่อนที�จะผู้ันตัวเองมาเป็นนักประพันธั์เพลง ด�วยสาเหตุที�ว่า

“ครัูไสลี ไกรัเลีิศิ น์ำเด็กหน์ุ�มมาสู�วงการัเพลีงสองคน์ ถ้้าจิะเปรัียบกับสมัยน์ี� ก็วัยจิ๊าบ สดแลีะซิิงจิรัิง ๆ 
คน์หน์่�งเสียงรั้องน์ุ�มน์วลี หวาน์ซิ่�ง ไพเรัาะเหม่อน์ลีมกรัะซิิบคลี่�น์ สุเทัพ วงศิ์กำแหง อีกคน์หน์่�ง... กังวาน์ 
เสียงแจิ�มชื่ัด จิัดจิ้าน์ พลีิ�วโหยสูงสุดต�ำสุดได้โดยไม�ต้องอาศิัยลีูกคอชื่�วย เขาค่อ ชื่รัิน์ทัรั์ งามเม่อง (เปลีี�ยน์
น์ามสกุลีเป็น์ น์ัน์ทัน์าครั ใน์เวลีาต�อมา) ผมฟัังเสียงเขารั้อง แม้กายจิะสงบน์ิ�ง ไม�เคลี่�อน์ไหว แต�หัวใจิฉััน์เดิน์
ทัางไปสุดปลีายฟั้า ผมสัญญากับวัน์ เวลีาแลีะฤดูกาลี กับดวงดาวกะพรัิบ ใน์ทั้องฟั้าใสของค่น์แรัม ผมจิะเลีิก
รั้องเพลีง หัน์มาแต�งเพลีง”

วันที� ๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๔ ช่าลี อินทรวิจิตร ศิลปินแห่งช่าติ สาขาศิลปะการแสดง (ผูู้�ประพันธั์
คำร�อง-ผูู้�กำกับภาพยนตร์) ประจำปี ๒๕๓๖ จากไปอย่างสงบด�วยโรคช่รา วัย ๙๘ ปี โดยฝากผู้ลงานประพันธั์
คำร�องเก่อบ ๑,๐๐๐ เพลง รวมทั�งผู้ลงานการแสดง และผู้ลงานกำกับภาพยนตร์/อำนวยการสร�างภาพยนตร์

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิติติิ ศรื่ีเป์ารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
ที�ป์รื่ึกษาวิิชาการื่
วิิทยาลััยดุรื่ิยางคศิลัป์์ มหัาวิิทยาลััยมหัิดลั

เร่ื่�องเล่าเบาสมีอง
สนองปััญญา

“นักแต้่งทีำานองคู่่่บุญ 
ผู้่้เขีียุนคู่ำารื่้อง” 
ต้อนทีี� ๗

สมีาน กาญจนะผู้ลิน 
ชาลี อินทีรื่วิจิต้รื่”

๐๓

สมาน กาญจนะผู้ลิน และช่าลี อินทรวิจิตร 
(เครดิตภาพ: bang10baht)
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สมีาน กาญจนะผู้ลิน 
ชาลี อินทีรื่วิจิต้รื่”

อีกเป็นจำนวนมาก
(ตัดทอนจากงานเขียนโดย อนันต์ ล่อประดิษฐ์ luukaod.com/product/3285/คอนเสิร์ตเช่ิดชู่ครูเพลง

ครั�งที� ๒ ช่าลี อินทรวิจิตร)
งานเพลงอมตะรงัสรรคโ์ดย “คูบุ่ญ” คนสำคญั สมาน กาญจนะผู้ลิน และช่าล ีอนิทรวจิติร ตอนที� ๓ เริ�มด�วย

ทุ่่�งรวงทุ่อง (https://www.youtube.com/watch?v=t85B4XsaX2U)
ต�นฉับับขับร�องบันทึกเสียงโดย ช่รินทร์ นันทนาคร เม่�อปี พ.ศ. ๒๔๙๙ เป็นเพลงเอกในภาพยนตร์เร่�อง 

“ทุ่งรวงทอง” ที�สร�างจากบทประพันธั์ของแขไข เทวิณ โดย ศิริ ศิริจินดา นำแสดงโดย อดุลย์ ดุลยรัตน์ อมรา 
อัศวนนท์ ครูช่าลีฯ เขียนคำร�องของเพลง “ทุ่งรวงทอง” ได�งดงามนัก มีการอุปมาอุปมัยได�น่าฟัังยิ�ง “น์�ำเป่�ยม
อยู�เต็มฝั่ั�งคลีอง เชื่�น์พี�รัักน์้องเป่�ยมฤทััย สะพาน์เชื่่�อมคลีอง เหม่อน์พี�กับน์้องเชื่่�อมใจิ” เพลง “ทุ่งรวงทอง” ได�
สง่ให�ครูช่าลีขึ�นรบัรางวัลแผู่้นเสียงทองคำพระราช่ทาน ประเภทคำร�อง ในงานแผู่้นเสียงทองคำ ครั�งที� ๒ ป ีพ.ศ. 
๒๕๐๙ (ขอบคุณ ข�อมูลจาก “ย�อนอดีตเพลงดัง” โดย ภราดร ศักดา) โปรดพิจารณาเน่�อร�อง

ว่าไปทำไมมาดูเน่�อหาของเพลงนี�แล�วไปอ่านคำนิยามของ “เพลงลูกทุ่ง” ที�บันทึกอยู่ในสารานุกรมไทย
สำหรับเยาวช่นฯ บรรยายไว�ว่า “เพลีงลูีกทัุ�ง หมายถ่้ง เพลีงทัี�สะท้ัอน์วิถี้ชื่ีวิต สภาพสังคม อุดมคติ แลีะ
วัฒน์ธรัรัมไทัย มีทั�วงทัำน์อง คำรั้อง สำเน์ียง ลีีลีาการัรั้อง การับรัรัเลีง ทัี�เป็น์แบบแผน์ มีลีักษณะเฉัพาะ ซิ่�ง
ให้บรัรัยากาศิของความเป็น์ลีูกทัุ�ง โดยเฉัพาะการัรั้องเอ่�อน์ทัี�ใชื่้ลีูกคอ” เพลง “ทุ่งรวงทอง” ของเรามีความเป็น
เพลงลูกทุ่งร่วม ๘๐ เปอร์เซึ่็นต์

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง เหน็ข้าวออกรวงน่ามอง 
ดุจแสงทองสีแห่งศรัทธา 

พี่มาได้ยล นฤมลนวลน้องบ้านนา 
ถึงจะสวยตามประสา ก็โสภาเหนือกว่านางใด 

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง น ้าเปี่ยมอยู่เต็มฝั่งคลอง 
เช่นพี่รักน้องเปี่ยมฤทัย 

สะพานเช่ือมคลอง เหมือนพ่ีกับน้องเช่ือมใจ 
ถึงอยู่แสนไกลแค่ไหน เชื่อมหัวใจให้สมปอง 

พี่เยือนถึงถิ่น น้องเอยอย่าหมิ่น 
น ้าใจเพื่อนใหม่จะหมอง 

ขออยู่ขอตายจนวันสุดท้ายกับน้อง 
ให้ทุ่งรวงทองน่ีเป็นเจา้ของเรือนตาย 

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง แม้นหากขาดพี่ขาดน้อง 
ทุ่งรวงทองก็หมดความหมาย 

พี่มาจากกรุง หมายมุ่งมาหาเพื่อนตาย 
รับปากรักพ่ีได้ไหม โอ้ขวัญใจทุ่งรวงทอง 
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ฟัอร์มเพลงเข�าลักษณะของ song form ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA ลีลาจังหวะค่อนข�างช่�า ครูสมานฯ ใช่�
บนัไดเสยีง Eb major รว่มกบั C minor natural ซึ่ึ�งทั�งสองมคีวามสนทิสนมกลมเกลยีวใช่�แทนกนัได� (relative 
scale) สว่นนำขึ�นเพลง (introduction) ม ี๔ ห�อง สว่นลงจบใช่�เสยีงเพยีง ๘ โน�ต บรรเลงวรรคจบแบบเรยีบงา่ย 
ได�ใจความ

เธออยู่่�ไหน (https://www.youtube.com/watch?v=FH2AHeSynhI)
เพลง “เธัออยู่ไหน” เป็นเพลงขับร�องคู่ของสองนักร�องคู่ขวัญที�ได�รับความนิยมสูงเพลงหนึ�ง (สุเทพ วงศ์

กำแหง และสวลี ผู้กาพันธัุ์) เน่�อหาเป็นเพลงรักเพ�อฝันตามจินตนาการของผูู้�ประพันธั์คำร�อง ซึ่ึ�งรังสรรค์ออก
มาเป็นกลอนสุภาพ ๑๒ วรรค แบ่งให�นักร�องช่ายหญิงขับร�องตามเน่�อหา

(ญ) ใครคนนั นที่ฉันฝันถึงเขา 
 ใครคนนั นยิ มเศร้าเศร้าเขาอยู่ไหน 
 ใครคนนั นที่ฉันรักเหมือนดวงใจ 
 อยู่ที่ไหนนะจันทร์ฉันหลงคอย 

(ช) อยู่ที่ไหนไม่ส้าคัญหรอกขวัญจิต 
 โปรดจงคิดถึงกันสักวันละหน่อย 
 อาจแทรกอยู่กับน ้าค้างกลางดาวลอย 
 อาจจะยิ มอย่างละห้อยคอยสัมพันธ ์

(ญ) เธออยู่ไหน  (ช) ฉันอยู่น่ีที่รักจ๋า (ญ) เธออยู่ไหน (ช) ในดาราคือตาฉัน 
(ญ) เธออยู่ไหน ให้ฉันเห็นเป็นส้าคัญ (ช) ที่กลางใจเธอนั นคือฉันเอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



14

เม่�อถอดโน�ตเพลงทำ transcription จากไฟัล์เสียงต�นฉับับ ปรากฏดังภาพต่อไปนี�
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แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยูบ่นบันไดเสียง Eb major ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๓ ทอ่นใหญ่ - AAB ความยาว 
ท่อนละ ๑๖ ห�อง สังเกตได�ช่ัดเจนว่าสัดส่วนของประโยคเพลง (pattern) มีการใช่�ซึ่�ำกันตลอดอันเป็นผู้ลมา
จากเน่�อร�องที�มีลักษณะของกลอนสุภาพ (กลอน ๘) ดังตัวอย่าง

สาวนครชััยู่ศรี (https://www.youtube.com/watch?v=dHwY_uXlnMA)
เพลงนี�ขับร�องบันทึกเสียงต�นฉับับโดย ช่รินทร์ นันทนาคร มีเร่�องเล่าว่า ครูช่าลี อินทรวิจิตร แต่งเพลงนี�

ให�แก่คู่ช่ีวิตของท่าน (ศรินทิพย์ ศิริวรรณ) ผูู้�เป็นคนนครช่ัยศรี จังหวัดนครปฐม โดยกำเนิด เฟัซึ่บุ๊ก “พร่าง
เพช่รในเกร็ดเพลง” ประจำวันที� ๗ มีนาคม ๒๐๑๗ พรรณนาไว�ว่า ...“สาวน์ครัชื่ัยศิรัี” มีคำรั้องทัี�งดงามแลีะ 
โรัแมน์ตกิมาก อย�าง “เพยีงขนั์หน์่�งน์�ำจิากมอ่สาว ต�อชีื่วติให้ยาว เพรัาะสาวกรัองจิากใจิ” ฟังัแลีว้รัูส้ก่อิ�มอาบใจิ  
ดังหน่์�งได้ด่�มน์�ำจิากขัน์น์ั�น์ด้วย เพลีงน์ี�ยังแทัรักคำขวัญของอำเภอน์ครัชัื่ยศิรัีทัี�ว�า “ส้มโอหวาน์ ข้าวสารัขาว 
ลีกูสาวสวย” ไวใ้น์เพลีงดว้ย ทัำใหเ้พลีงมคีวามหมายยิ�งข่�น์ ครัชูื่าลีีพดูถ้ง่ความงามของสาวน์ครัชื่ยัศิรัไีว้ว�า “ไม�
สำอางสวยอย�างน์างฟั้า แต�เจิ้าสวยทัีทั�า สวยวาจิากลี�าวขาน์” น์ี�แหลีะเสน์�ห์ของสาวน์ครัชื่ัยศิรัีครัับ... โปรด
พิจารณาเน่�อร�องดังต่อไปนี�

บุญน้อมใจพี่ให้มาพบ 
ได้ใกล้ชิดโพสพ สาวนครชัยศร ี
พี่อ้างว้าง หลงทางพลดัที ่
แต่เจา้มีน ้าใจให้พี่อาศยั 

เพียงขันหนึ่งน ้าจากมือสาว 
ต่อชีวิตให้ยาว เพราะสาวกรองจากใจ 

เนตรเจา้คม ผมยาวเคลียไหล่ 
ผิวคล ้ากล้่าไอแดดโลมไล้กายสาว 

ตางามยามช้อนช้าเลืองชาย 
วาบหวามมวิาย ประกายรุ่งดังแสงดาว 

นครชัยศรีไม่ใช่สวยแตลู่กสาว 
ข้าวสารก็ขาว ส้มโอนั นเล่าก็หวาน 

ไม่ส้าอางสวยอย่างนางฟ้า 
แต่เจา้สวยทีทา่ สวยวาจากล่าวขาน 

อยากจุมพิต ผิวกายทีก่ร้าน 
ไม่หลบลมบ่มพรรณใหเ้ฉิดฉันไฉไล 

พี่ปองรัก ฝังใจ เสมอไป นะสาวนครชัยศร ี
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เน่�อเพลง ๔ ท่อนของครูช่าลีฯ ในกรอบตาราง สอดคล�องเข�ากันอย่างดีกับทำนองของครูสมานฯ ด�วย
อานิสงส์จากความเป็น “คู่บุญ” ของทั�ง ๒ ท่าน แต่ละคำลงตัวกับเสียงจากเก่อบทุกตัวโน�ต อย่าล่มว่าคำไทย
ทุกคำล�วนมีเสียงวรรณยุกต์อยู่ในตัว ตัวอย่างวรรคแรกของเพลง

ฟัอร์มเพลงจัดอยูใ่นลักษณะ song form ๔ ทอ่นยอดนิยม - AABA  A ทั�ง ๓ ทอ่นบันทึกอยูบ่นบันไดเสียง  
Eb major pentatonic ๔ ทอ่นแรกของ B จดัเปน็ Bb major pentatonic กอ่นกลบับนัไดเสยีงเจ�าบ�าน (home 
scale - Eb major pentatonic) 

ไม่�อยู่ากให้โลกนี�ม่ีความ่รัก (https://www.youtube.com/watch?v=vRAmsLqzjLA&t=3s)
เพลงนี�มีที�มาดังปัจจุบันนิยมเรียกกันว่า “ดราม่า” โปรดดูข�อความที�เฟัซึ่บุ๊ก “พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง” 

ประจำวันที� ๖ พฤษภาคม ๒๐๒๐ บันทึกไว�ว่า ...เรั่�องรัาวชื่ีวิตทัี�ยากลีำบากของคุณศิริัน์ทิัพย์ ชื่�วง พ.ศิ. 
๒๔๘๖-๒๔๘๗ ก�อน์จิะได้พบกับครัูชื่าลีี อิน์ทัรัวิจิิตรั เคยถู้กสรั้างเป็น์ลีะครัวิทัยุจิน์โด�งดัง เรั่�อง “ม�าน์น์�ำตา” 
แลีะถู้กน์ำมาสรั้างต�อเป็น์ภาพยน์ตรั์ ใน์ป่ พ.ศิ. ๒๕๐๕ กำกับโดย เน์รัมิต (ครัูอำน์วย กลีัสน์ิมิ) โดย เพชื่รัา 
เชื่าวรัาษฎรั์ รัับบทัศิรัิน์ทิัพย์, วิไลีวรัรัณ วัฒน์พาน์ิชื่ รัับบทัแม� แลีะอน์ุชื่า รััตน์มาลีย์ รัับบทัสามีเก�าของ 
ศิรันิ์ทัพิย ์หลีงัจิากทัี�ภาพยน์ตรัเ์รั่�องน์ี�เขา้ฉัายทัี�โรังภาพยน์ตรัค์าเธ�ย ์ครัเูน์รัมติแลีะศิรันิ์ทัพิยถ์้กูสามเีก�าของเธอ
ฟั้องหมิ�น์ปรัะมาทัเป็น์เรั่�องรัาวโด�งดัง คดีน์ี�จิบลีงโดยการัไกลี�เกลีี�ยของศิาลี โดยครัูเน์รัมิตยอมปรัะกาศิขอขมา
คู�กรัณีทัางหน์้าหน์ังส่อพิมพ์

จิากเหตกุารัณค์รัั�งน์ี� ทัำใหค้รัชูื่าลี ีอนิ์ทัรัวจิิติรั คู�ชื่วิีตคน์ต�อมาของคณุศิรันิ์ทัพิย ์เกดิแรังบนั์ดาลีใจิแต�งเพลีง 
“ไม�อยากให้โลีกน์ี�มีความรััก” เลี่อกคุณสวลีี ผกาพัน์ธุ์ เป็น์ผู้ขับรั้องบัน์ทั่กเสียงเพลีงน์ี�เป็น์คน์แรัก... 

เน่�อร�องเพียงแค่ ๒ ท่อน ความยาว ๘ บรรทัด บรรยายความพอให�ได�รู�สาเหตุว่า ทำไม “ไม่อยากให�โลกนี� 
มีความรัก” โปรดพิจารณา

แต่ในโลกแห่งความจริงใช่่ว่าจะเป็นดังเน่�อหาเพลงนี�เสมอไป สรุปแล�วเป็นเร่�องของปัจเจกบุคคล ใช่่ว่าทุก
คนที�มคีวามรกัแล�วจะต�องพานพบ “มรีักัแลีว้ไม�คลีาดแคลีว้ต้องตรัมฤทัยั เหมอ่น์แบกโลีกทัั�งโลีกไวใ้หโ้ศิกหน์กั” 
เสมอไป คนที�ประสบความสำเร็จในเร่�องรักกม็ไีมน่�อย เน่�อร�องเพลงนี� ครูช่าลีฯ รงัสรรค์ขึ�นมาในลักษณะของกลอน
สุภาพ เม่�อ “คู่บุญ” ครูสมานฯ ประพันธั์ทำนอง ก็เข�ากรณีเดียวกับเพลง “เธัออยู่ไหน” ค่อใช่� pattern ซึ่�ำกัน
ตลอดเพลง เพยีงแตจ่ดัเสยีงหลกีเลี�ยงการซึ่�ำทำนอง เหลา่นี�แสดงถงึความเปน็เลศิของครสูมาน กาญจนะผู้ลนิ

อันแสงสูรย์ส่องสว่างแต่กลางวัน 
อันแสงจันทร์ส่องประจ้ายามราตร ี

อันความรักร้อนเร่าเผาฤด ี
ส่องชีวีทุกโมงยามประจ้าใจ 

มีรักแล้วไม่คลาดแคลว้ต้องตรมฤทัย 
เหมือนแบกโลกทั งโลกไว้ให้โศกหนัก 

ไม่อยากให้โลกนี มีความรัก 
แต่ฉันสมัครแบกรักไว้ไม่หนักเลย 
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ลีลาเพลงจังหวะค่อนข�างช่�า ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - AAAA ไฟัล์เสียงต�นฉับับขับร�องโดย สวลี 
ผู้กาพันธัุ์ เทียบแล�วพบว่าบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Db major และ Bb minor ซึ่ึ�งคู่นี�เป็นญาติสนิทช่ิดเช่่�อใช่�
แทนกันไปมาได� จากการสังเกตโดยผูู้�เขียนบทความนี�เม่�อร่วมบรรเลงในวงดนตรีพบว่า สว่นมากนักร�องมักพลาด
เสียงโน�ตตัวที� ๒ (ไฟัล์เสียงต�นฉับับขับร�องโดย สวลี ผู้กาพันธัุ์ - ถูกต�อง) ดังตัวอย่าง

รอยู่ไถ (https://www.youtube.com/watch?v=NRCTVTFAsSg)
ป ีพ.ศ. ๒๕๐๓ ภาพยนตรเ์ร่�อง “รอยไถ” สร�างโดย พษิณภุาพยนตร ์กำกบัการแสดงโดย สด ศรบีรูพารมย์  

เน่�อเร่�องเดิมมาจากนยิายแนวลกูทุง่ของไม� เมอ่งเดมิ ดาราช่ั�นนำของยคุนั�นรว่มแสดง เช่น่ อาคม มกรานนท ์วไิลวรรณ  
วัฒนพานิช่ ลักษมี ทวีสิน สมศรี อรรถจินดา สังเวียน หาญบุญตรง เม่องเริง ปัทมินทร์ เพลง “รอยไถ”  
เป็นเพลงเอกในภาพยนตร์เร่�องนี� ครูช่าลี อินทรวิจิตร ถ่ายทอดเน่�อหาเป็นคำร�องร่วมกับทำนองของ “คู่บุญ” 
ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน ออกมาเป็นบทเพลงที�น่าฟัังและลึกซึ่ึ�งกินใจยิ�งนัก คำร�องแต่ละคำพรรณนาความรู�สึก
ของหนุม่ลกูทุง่บางเขนที�มตีอ่สาวคนรกั ประโยคเดด็ของเพลงนี� “ม่�อเดยีวเจิา้มาถ้อ่ไถ้แทัน์พี� ผลีะหน์อีกผวัเรัน้์
ตวัอยู�ไหน์ อยากเจิอจิะขอเชื่อ่ดใจิ ลีา้งกนั์ใหมั้น์สิ�น์อายไป เช่ื่อดใจิใหส้ม” ข�อมลูจากหนงัสอ่ “หอมดนิเคล�ากลิ�น
ไอฝน” เรยีบเรยีงโดย วฒัน ์วรรลยางกรู (ทา่นผูู้�อา่นที�สนใจใครรู่�รายละเอยีดสามารถเปดิดใูน รอยไถ - วกิพิเีดยี)

โอ้ทุ่งบางเขนแท้จริงเคยเป็นทุ่งรัก 
ทุกคนรู้จนประจักษ ์เป็นทุ่งรักสมศักดิ์บาง 

ไม่ทันไรน ้าใจน้องมาจดืจาง 
ทิ งรอยไถห่าง ทิ งคนหลังให้ห่วงหา 

โอ้อกเราเอ๋ยเพราะเปน็เขยยามยากเข็ญ 
เขาจึงหยามใจกันเล่น ราวกับเห็นเป็นผักปลา 

ได้เชยชิมรสเดียวมเิอมอุรา 
เหมือนคา้เขาวา่ นารนีี เปรียบน ้าไหล 

มื อเดียวเจ้ามาถือไถแทนพี่ 
ผละหนีอกผัวเร้นตวัอยู่ไหน 
อยากเจอจะขอเชือดใจ 

ล้างกันให้มันสิ นอายไป เชือดใจให้สม 

อยู่เพียงรอยไถมินานเท่าไหร่ก็ลบ 
ฝนคงชะดินมากลบ คงจะลบรอยที่ตรม 

แต่รอยช ้าช ้าเกินหาดินมาถม 
ช ้าจนเหลือข่ม ระทมยิง่กว่ารอยไถ 
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บันทึกเป็นโน�ตสากลตามหลักการดนตรีตะวันตก
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ฟัอรม์เพลงอยูใ่นลกัษณะเพลง ๔ ทอ่นยอดนยิม - AABA แตล่ะทอ่นยาว ๘ ห�องเพลง แนวทำนองทั�งหมด
บันทึกอยู่บน D minor scale ช่่วยเสริมความรู�สึกที�เศร�าหมองสอดคล�องกับลีลาจังหวะค่อนข�างช่�า สร�าง
บรรยากาศความหม่นมัวอึมครึม เข�ากันได�ดีกับเน่�อหาของภาพยนตร์เร่�องนี�

หยู่าดฝนแรก (https://www.youtube.com/watch?v=N9gwznRDLsI)
ช่รินทร์ นันทนาคร ขับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกเม่�อปี พ.ศ. ๒๕๐๖ เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เร่�อง “ฝน

แรก” อำนวยการสร�างโดย ดอกดิน กัญญามาลย์  ไช่ยา สุริยัน และเพช่รา เช่าวราษฎร์ เป็นดารานำแสดง 
ภาพยนตร์เร่�องนี�ออกฉัายครั�งแรกในปีเดียวกัน และช่รินทร์ นันทนาคร เป็นดารารับเช่ิญในเร่�องนี�ด�วย

เฟัซึ่บุก๊ “พรา่งเพช่รในเกรด็เพลง” ประจำวนัที� ๒๓ สงิหาคม ๒๐๒๑ เขยีนบรรยายไว�อยา่งละเอยีด ความ
ว่า “ครัูชื่าลีี อิน์ทัรัวิจิิตรั เคยเขียน์เลี�าว�า ทั�าน์ถู้กโฉัลีกกับเพลีงทัี�เกี�ยวกับน์�ำ แต�งเพลีงเกี�ยวกับน์�ำทัีไรั เพลีง
ได้รัับความน์ิยมสูงทัุกเพลีง ไม�ว�าจิะเป็น์เพลีงทั�าฉัลีอม แสน์แสบ กว๊าน์พะเยา สายชื่ลี ครัวญ แม�กลีอง รัวม
ทัั�งเพลีง ‘หยาดฝั่น์แรัก’ เพลีงน์ี�

เพลีง ‘หยาดฝั่น์แรัก’ ไพเรัาะทัั�งดน์ตรีัแลีะเสียงรัอ้ง ฟัังครัั�งแรักก็ตดิหู เน์่�อรัอ้งของเพลีงโดดเด�น์ทีั�การัอุปมา
อปุมยัถ้ง่พ่�น์ดนิ์ทัี�แหง้แล้ีงเฝั่า้รัอฝั่น์แรักโปรัยมาใหพ้่�น์ดนิ์ไดช้ื่่�น์ฉั�ำ เชื่�น์เดยีวกับหวัใจิของชื่ายหน์ุ�มทัี�เฝั่า้รัอความ
รัักแรักจิากสาวทัี�หมายปองมาชื่โลีมหัวใจิให้ชื่่�น์ฉั�ำเชื่�น์กัน์

คณุชื่ริัน์ทัร์ั น์นั์ทัน์าครั เคยเลี�าเกร็ัดเพลีงน์ี�ครัั�งหน่์�งใน์คอน์เสิรัต์ของทั�าน์ ตรังวรัรัคทัี�ว�า ‘ดิน์แล้ีงเพียงใด หวัใจิ
เชื่�น์กัน์ มนั์แลีง้มาน์าน์ สดุทัน์’ คณุชื่รันิ์ทัรัเ์ลี�าว�า ครูัชื่าลีี อนิ์ทัรัวิจิติรั แต�งวรัรัคน์ี�เพ่�อปรัะชื่ดคุณดอกดิน์ กญัญา
มาลีย์ เจิ้าของหน์ัง ข้อทัี�ว�า เหน์ียวหน์่บ เบิกจิ�ายค�าแรังยาก ‘ดิน์’ ตรังวรัรัคน์ี� หมายถ้่ง คุณดอกดิน์น์ั�น์เอง”

เหม่อมองฟ้าคร่้าเบื องบนฝนฉ่้า 
ฉ่้าดว้ยฝนแรก แทรกซึมทั่วในแผ่นฟ้า 
คอยฝนโปรยปราย หยาดสายชลมา 

ลบรอยน ้าตา หายพลัน 

ปรานีรักหน่อยเฝ้าคอยฝนแรก 
หลั่งความรักแทรก หยาดรักหยดแรกใหฉ้ัน 

ดินแล้งเพียงใด หัวใจเช่นกัน 
มันแล้งมานาน สุดทน 

ฝนมาฉันครวญหาเธอเสมอ 
ขาดเธอฉันคงเพ้ออยู่กับฝน 
เจ็บจ้าช ้ากระไรใจหม่น 

น ้าตาฉันหลั่งมาปนกับฝนหยาดฟ้า 

โอ้เธอเหมือนเช่นดุจเปน็ฝนแรก 
แทรกใยรักอุ่น กรุ่นด้วยกล่ินไอเสน่หา 

มีรักมีเธอ ฝนเออตกมา 
ตกมาท่วมฟา้ท่วมดินช่างฝน 
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บันทึกเป็นโน�ตสากลตามหลักการทำ transcription เพ่�อดูองค์ประกอบต่าง ๆ ของเพลง
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ฟัอร์มเพลงจัดอยู่ในแบบ song form ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA ไฟัล์เสียงต�นฉับับเก่อบทั�งหมดบันทึกอยู่
บน Bb major pentatonic scale เว�น ๒ ห�องแรกของท่อน B กลุ่มเสียงมีความเป็น Eb major pentatonic 
scale ดังตัวอย่าง

ปล�อยู่ฉัันไป (https://www.youtube.com/watch?v=UlurR_47qNQ)
ขับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกโดย สวลี ผู้กาพันธัุ์ เม่�อปี พ.ศ. ๒๕๐๕ เฟัซึ่บุ๊ก “พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง” 

ประจำวันที� ๑๕ สิงหาคม ๒๐๑๘ บันทึกไว�ว่า ...เพลีง “ปลี�อยฉััน์ไป” เป็น์เพลีงสรั้างชื่่�อให้คุณสวลีีมากเพลีง
หน์่�ง ทั�วงทัำน์องแลีะคำรั้องของเพลีงชื่�วยเรั้าให้ผู้รั้องได้เปลี�งศิักยภาพของตน์ออกมาได้เต็มทัี� คำรั้องของเพลีง
เน์น้์คำ “ปลี�อยฉันั์ไป” ถ้ง่สบิทีั� ทัำใหผู้้ฟัังรับัรัูค้วามรัูส้ก่ของสาวคน์นี์�ว�าอยากจิะไปเสยีเตม็ทั ีไม�อยากอยู�ใหเ้หน็์
หน์้ากัน์อีกแลี้ว พิจิารัณาคำรั้องตรังทั�อน์แยกของเพลีง

“ไม�มนี์�ำตาจิากฉันั์ต�อไป ไม�มจีิติใจิจิะปรัารัถ้น์า ไม�มรีัอยยิ�มพรัิ�มยลี ไม�มแีมจ้ิน์วาจิา แมเ้พยีงคำว�าลีาก�อน์”
จิะเห็น์ครัูชื่าลีีเลี�น์คำ “ไม�มี” น์ำหน์้าแต�ลีะวรัรัค ทัำให้เกิดความรัู้ส่กซิาบซิ่�งกิน์ใจิใน์อารัมณ์เพลีงยิ�งข่�น์...
ความเห็นส่วนตัวของผูู้�เขียนบทความนี�ขอเสริมว่าประโยคปิดท�ายที�ว่า “ฉัันเป็นคนเก่า มิงามเหม่อนก่อน 

ไหนจะอรช่รเหม่อนคนใหม่เอย” สุดยอดจริง ๆ ครับ
 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
เมื่อหัวใจเธอมคีนคอยบัญชา 
น ้าตาฉันจะปริ่ม แม้ยิ มจะปรา่ 
มันหมดคุณค่าสา้หรับตัวเธอ 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
อย่าสนใจอาลัยปันใจบา้เรอ 
แม้ยิ มฉันจะปรา่ น ้าตาจะเอ่อ 
ขอหลั่งให้เธอเสมอค้าเอ่ยลา 

ไม่มนี ้าตาจากฉันต่อไป 
ไม่มีจิตใจจะปรารถนา 
ไม่มีรอยยิ มพริ มยล 

ไม่มีแม้จนวาจา แม้เพยีงค้าว่าลาก่อน 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
เมื่อหัวใจเธอมคีนคอยอาวรณ ์

ฉันเป็นคนเก่า มิงามเหมือนก่อน 
ไหนจะอรชรเหมือนคนใหม่เอย 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
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บันทึกเป็นโน�ตสากลจากไฟัล์เสียงต�นฉับับปรากฏตามภาพต่อไปนี�
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ส่วนนำขึ�นเพลง (intro) และส่วนจบเพลง ผูู้�เรียบเรียงเสียงประสาน - ครูสมานฯ ออกแบบได�อย่างลงตัว 
มีการถาม-ตอบ (call & response) ตามหลักการทางดนตรีสากล ดังตัวอย่าง

แนวทำนองของเพลงนี�บันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ song form - AABA  
เพลงป๊อป ๔ ท่อนยอดนิยมลีลาจังหวะค่อนข�างช่�า

โพระดก (https://www.youtube.com/watch?v=CAB8wpXgC5E&t=6s)
เพลงนี� ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน ดดัแปลงมาจากทำนองของเดิม (แม่ศรทีรงเคร่�อง) คำร�องเป็นของ “คูบุ่ญ” 

ครูช่าลี อินทรวิจิตร ซึ่ึ�งดัดแปลงจากเพลงเดียวกัน 

เพลง แม่�ศรีทุ่รงเคร่�อง
คำรั้อง สมเด็จิพรัะเจิ้าบรัมวงศิ์เธอ เจิ้าฟั้ากรัมพรัะยาน์รัิศิรัาน์ุวัดติวงศิ์
ทัำน์อง สมเด็จิพรัะเจิ้าบรัมวงศิ์เธอ เจิ้าฟั้ากรัมพรัะยาน์รัิศิรัาน์ุวัดติวงศิ์

เสียงนกโพระดก มันร�องโฮกป๊ก โฮกป๊กอยู่หนไหน
พระพุทธัเจ�าข�า จับกิ�งเพกานั�นเป็นไร ตัวมันเขียวเขียวอ�าวเลี�ยวไป เข�าโพรงไม�ทางนี�เอย
เสียงนกกางเขน อ�อจับตอไม�เอน เจรจาอยู่จู�จี�
พระพุทธัเจ�าข�า น่าเอ็นดูเต็มที แต่เลี�ยงไม่รอดมันยอดดี ดิ�นจนหัวฉัีกปีกหักเอย
นกกาเหว่าเสียงหวาน มันร�องก�องดงดาน เสียงดังวานยิ�งนัก
บุราณท่านว่าไว� มันไข่ให�กาฟััก เท็จจริงไม่ประจักษ์ พระพุทธัเจ�าข�าเอย
นั�นไก่หร่ออะไร อ�อจริงจังนั�นแหละไก่ พอทักไปก็ขันจ�า
ขันคึกอยู่คนละถิ�น ตัวไหนบินเข�าหา พระพุทธัเจ�าข�า ตีกันสิ�นท่าทางเอย
ดอกเอ�ย เจ�าดอกมะซึ่าง รักกันจริงอย่าทิ�งขว�าง อย่าเหินอย่าห่างกันเลย
(สำเน์าจิาก https://www.trueplookpanya.com/learning/detail/7511)

เพลงโพระดกรุ่นใหม่ขับร�องบันทึกเสียงต�นฉับับโดย เพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี ใช่�เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เร่�อง 
“นางสาวโพระดก” บทประพันธั์ของ “รพีพร” (สุวัฒน์ วรดิลก) กำกับการแสดงและเขียนบทโดย “คุณาวุฒิ” 
นำแสดงโดย มิตร ช่ัยบัญช่า - พิสมัย วิไลศักดิ� ออกฉัายในปี พ.ศ. ๒๕๐๘ ได�รับรางวัลตุ๊กตาทองถึง ๓ รางวัล 
ค่อ ภาพยนตร์ยอดเยี�ยม กำกับการแสดงยอดเยี�ยม และออกแบบเคร่�องแต่งกายยอดเยี�ยม เน่�อหาของเพลงนี�
พรรณนาถึงวิถีช่ีวิตของนกโพระดกได�อย่างน่ารัก เหมาะอย่างยิ�งสำหรับเด็ก ๆ ช่่วยปลูกฝังความเมตตากรุณา 
เสริมสร�างความเห็นอกเห็นใจผูู้�อ่�น ไม่รังแกเบียดเบียนซึ่ึ�งกันและกัน
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เสียงนกโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กอยู่หนไหน เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า จับกิ่งเพกานั่นเป็นไร ตัวมันเขียวเขียวบินเลี ยวไป เข้าโพรงไม้ทางนี เอย 

เสียงนกโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กส่งเสียงใส เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า อยากจับตัวมาเข้ากรงใจ ฟังมันเพ้อพกโฮกป๊กไป จับตัวไว้ฟังเสียงเอย 

ฉันรักโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กอยู่หนไหน เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า ช่วยจบัตัวมาเถิดไวไว มันเปรียวเลี ยววบับินลับไป เข้ากรงใจใครแล้วเอย 
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จากไฟัล์เสียงต�นฉับับนำมาทำ transcription ปรากฏดังต่อไปนี�
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แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บน Eb major pentatonic scale ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๒ ท่อน - AB 
สว่นเน่�อร�องมี ๓ เที�ยว การสร�างส่วนนำขึ�นเพลงและลงจบเพลง ครูสมานฯ ดดัแปลงจากของเดิม (เพลงแม่ศรี 
ทรงเคร่�อง) ได�อย่างแนบเนียน ฟัังดูแล�วได�บรรยากาศทั�งแบบไทยเดิมผู้สานไทยสากล เช่่นเดียวกับเน่�อร�อง 
“คูบ่ญุ” ครูช่าลฯี บรรจงเสริมแต่งจากของเดิมกลายเป็นเพลงไทยสากลที�ใช่�ถ�อยคำกะทัดรดั ฟังัแล�วติดหู จำง่าย

ลาก�อนสำหรับวันนี� (https://www.youtube.com/watch?v=o2obmHLPqyI&t=2s)
บทเพลงสำหรับการจากลา ใช่่ว่าจะมีแต่ทางเม่องฝรั�งช่าวตะวันตก เพลงแนวนี�ในบ�านเรา หนึ�งในหลาย

บทเพลงที�โดดเด่นด�วยทำนองที�ไพเราะติดหูช่วนฟััง ผู้สานกับคำร�องที�กะทัดรัดสละสลวย ผู้ลงานโดยคู่บุญคน
สำคัญ “ช่าลี-สมาน” ขับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกเม่�อปี พ.ศ. ๒๕๐๕ โดย สุเทพ วงศ์กำแหง โปรดพิจารณา

ลาก่อนส้าหรับวันนี  ขอลาทีทั งที่อาลัย จนกว่าจะพบกันใหม่ ถึงจากไปฝากใจมา 

ลาก่อนแล้วอย่าโศกศัลย์ คิดถึงกันทุกวันดีกว่า จ้าจากไปเพราะเวลา หวังวา่คุณคงเห็นใจ 

ให้อายุยืนหมื่นป ีให้ราศีงามแจ่มใส ใหค้นรักทั่วทั่วไป ให้โพยภัยพินาศพลัน 

ลาก่อนส้าหรับวันนี  ขอลาทีทั งที่ตื นตัน จนกว่าจะถึงวันนั น หวังเจอะกันวันนั นเอย 
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คำร�องจากบรมครเูพลงสร�างบรรยากาศของการจากลา มลีกัษณะเปน็กลอนสภุาพความยาว ๘ วรรค หอ่หุ�ม 
ด�วยทำนองของบรมครูเพลงอีกท่านเสริมส่งสร�างความเป็นเพลงอมตะ บนัทึกเป็นโน�ตสากลจากไฟัล์เสียงต�นฉับับ
ตามหลักการดังภาพต่อไปนี�
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ฟัอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA ทั�งหมดบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Ab major pentatonic 
ลีลาเพลงนี� ครูสมานฯ ออกแบบงานเรียบเรียงเสียงประสานได�อย่างน่าสนใจยิ�ง เที�ยวแรกจังหวะเป็น waltz 
ความเร็วปานกลาง เที�ยวสองเพิ�มความเร็วขึ�นเป็น quick waltz เน�นความรู�สึกของการจากลามากขึ�น

ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน ได�สร�างสรรค์งานดนตรีไทยสากลไว�มากมาย อาทิ สร�างลักษณะการบรรเลงดนตรี
แบบสังคีตประยุกต์ ซึ่ึ�งเป็นที�นิยมกันอย่างแพร่หลาย อีกทั�งยังได�ประพันธั์ทำนองเพลงไทยสากลมากมายร่วม
กับคำร�องของครูเพลงหลายท่าน รวมทั�ง “คู่บุญ” ครูช่าลี อินทรวิจิตร ครูสมานฯ ได�รับพระราช่ทานรางวัล
แผู้่นเสียงทองคำ รางวัลเสาอากาศทองคำ รางวัลสังข์เงิน และรางวัลอ่�น ๆ อีกมากมาย กล่าวสำนวนแบบ
บ�าน ๆ ว่า ท่านได�รับทั�งเงินและกล่อง ครูถึงแก่กรรมเม่�อวันอาทิตย์ที� ๒๕ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๓๘ สิริอายุได� 
๗๔ ปี ๓ เด่อน ๑๕ วัน ได�รับพระมหากรุณาธัิคุณ พระราช่ทานเพลิงศพ เม่�อวันที� ๑๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๓๘ 
ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม

ผูู้�เขียนบทความนี� ขอขอบคุณข�อมูลจาก หนังส่อตำนานครูเพลง เพลงไทยสากลลูกกรุง เขียนโดย คีตา 
พญาไท และเฟัซึ่บุ๊ก “พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง”
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน้์ คงอิ�ม (Dejn Gong-im)
รื่องศาสติรื่าจิารื่ย์ ป์รื่ะจิำาสาขาวิิชาดน้ติรื่ีศึกษา
คณะครืุ่ศาสติรื่์ มหัาวิิทยาลััยรื่าชภััฏพิิบููลัสงครื่าม

สังคู่ีต้ลักษณ์์วิเคู่รื่าะห้์
เพลงโห้มีโรื่งกลางวัน (ต้อนทีี� ๑๐)

เพลงโล้ แล้วรื่ัว

เพลงโล� เดิมเป็นเพลงประเภท
สองไม� อัตราจังหวะ ๒ ช่ั�น อยู่ใน
ตับมโหรีเร่�องกากี ช่่วงต�น มีเพลง
นางนาค พัดช่า ลีลากระทุ่ม กราว
รำมอญ และโล� ทำร�องรับด�วย ๕ 
เพลงนี� เรยีกตบันางนาค ซึ่ึ�งรปูแบบ
ของเพลงตับมโหรี เพลงในลำดบัท�าย
จะเป็นประเภทสองไม� ทั�งเพลงช่�า 
และเพลงเร็ว

เพลงโล� นำมาบรรจุในบทโขน
เร่�องรามเกยีรติ� ตอนนางลอย กลา่ว
ถงึเบญกายแปลงเปน็สดีา แสร�งวา่

ตาย ลอยแพทวนน�ำผู่้านมายังพลับพลาที�พกัของพระราม ที�รมิฝั�งน�ำ ร�อง
เพลงโล� และมีผูู้�ปรับหน�าทับจากหน�าทับสองไม�เป็นหน�าทับหน�าพาทย์ 
เพลงโล� ซึ่ึ�งเป็นหน�าทับเฉัพาะเพลงโล�

ร้้องโล้้ 
เหม่อนรูปทรงองค์สีดาวิลาวรรณ  ผู้ิวพรรณนวลละอองผู้่องศรี

ทำตายลอยไปในวารี   จนใกล�ที�พระรามสรงคงคาเอย ฯ

เพลงโล� เป็นเพลงลำดับ ๑๑ เพลงโหมโรงกลางวันละคร ทำต่อจาก
เพลงใช่�เรอ่ มโีครงเป็นเพลง ๒ ทอ่น ลงจบในตัว ในกรณีทำย�อนกลับท่อน
ที� ๑ จะมทีำนองเที�ยวเปลี�ยน ตอนต�นทอ่น กำกบัด�วยหน�าทบัหน�าพาทย์  
เพลงโล� เป็นหน�าทับเฉัพาะ มีรูปแบบสำหรับทำเข�ากับทำนองเพลง ๒ 
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รูปแบบ ค่อ
๑. แบบหน�าทับหน�าพาทย์ ไม�กลองเข�าทำนองเพลง
๒. แบบหน�าทับหน�าพาทย์ ไม�กลองขวางทำนองเพลง
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เพลงโล� ที�มีหน�าทับหน�าพาทย์กำกับ รูปแบบขวาง ส่วนใหญ่จะทำประกอบการขับร�องในการแสดงโขน 
ตอนนางลอย เพราะนางเบญกายนั�นลอยทวนน�ำ ในโหมโรงกลางวันละครเห็นมีอยู่บ�าง แต่ไม่แพร่หลายมาก
นัก บางคนไม่เคยได�ยินก็ไปกล่าวลับหลังว่าท่านเหล่านั�นตีไม�คร่อมบ�าง ผู้ิดบ�าง จึงนำมาลงไว�เป็นภูมิความรู�
จากที�ครูได�สอนมา ดังนี�แลฯ
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิน้วิัฒน้์ เติ็มคำาขวิัญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิลัป์นิ้กีติารื่์คลัาสสิกชาวิไทยใน้รื่ะดับูน้าน้าชาติิ
ศิษย์เก่าวิิทยาลััยดุรื่ิยางคศิลัป์์ มหัาวิิทยาลััยมหัิดลั

“Classical Guitar Strings”
สายุกีต้ารื่์คู่ลาสสิกนั�น สำาคู่ัญไฉน

หากเคร่�องดนตรกีตีารค์ลาสสกิ 
เปรยีบเสมอ่นกลอ่งเสยีงของนกัร�อง  
สายกีตาร์คลาสสิกก็เปรียบเสม่อน 
“เส�นเสียง” ของนักร�องที�รังสรรค์
สีสันของเสียงดนตรีที�แตกต่างกัน
ออกไป นอกจากเล็บม่อข�างที�ดีด
สายและเคร่�องดนตรี สายกีตาร์
คลาสสิกเองก็เป็นอีกหนึ�งปัจจัย
ที�สำคัญ ที�ส่งผู้ลต่อการผู้ลิตเสียง
ให�ตรงตามจุดมุ่งหมายของศิลปิน
กีตาร์คลาสสิกแต่ละคน แต่ทว่า
พัฒนาการของสายกีตาร์คลาสสิก 
นั�น มีเร่�องราวประวัติศาสตร์และ
มีความละเอียดอ่อนเป็นอย่างมาก 
มีผูู้�ผู้ลิตสายกีตาร์คลาสสิกเกิดขึ�น
มากมายในปัจจุบนั ผูู้�เขียนจึงตัดสิน
ใจแบ่งหัวข�อหลักและหัวข�อย่อยไป
ตามแง่มุมต่าง ๆ ดังต่อไปนี�

๑. สายเสียงสูง (Treble)
สายเสียงสูงเป็นสายสามเส�น

ล่างจากทั�งหมดหกสายของกีตาร์
คลาสสิก โดยจะประกอบไปด�วย
วัสดุต่าง ๆ ที�ให�น�ำเสียงและสีสันที�
แตกต่างกันออกไปดังต่อไปนี�

สายู่ลำไสสั้ตว ์(Gut Strings) 
สายกตีาร์คลาสสกิที�ทำจากลำไส�สัตว์

นั�น ได�ถ่อกำเนิดเป็นช่นิดแรก ใน
ปจัจบุนัเส่�อมความนยิมลง เน่�องจาก
ความคงทนที�ต�ำ ความดังกังวานที�
น�อย และความเที�ยงตรงของระดับ
เสยีงที�ไม่ตรงมากพอ อย่างไรก็ตาม 
สายประเภทนี�ยงัคงได�รับความนยิม
ในเคร่�องดนตรีโบราณ เน่�องจากให�
น�ำเสียงสอดคล�องกับรูปแบบสไตล์
ของบทเพลง ในปัจจุบนัมโีรงงานสาย
กตีารค์ลาสสกิไมกี่�ยี�ห�อที�ยงัคงผู้ลติ
สายกีตาร์คลาสสิกที�ทำจากลำไส�
สัตว์เข�าสู่ตลาดสายกีตาร์คลาสสิก
โลกในปัจจุบัน

สายู่ไนลอน (Nylon) ได�รับ
การพฒันาเปน็ครั�งแรกโดย Albert 

Augustine (เกิดที�เดนมาร์ก ในปี 
ค.ศ. ๑๙๐๐ และเสยีช่วีติที�นวิยอรก์ 
สหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. ๑๙๖๗) 
Augustine ได�สร�างโรงงานผู้ลิตสาย
กตีารค์ลาสสกิที�ประเทศสหรฐัอเมรกิา 
เพ่�อแก�ปัญหาต่าง ๆ นานาที�เกิด
ขึ�นจากสายลำไส�สัตว์ โดยสาย
ไนลอนมีจุดเด่นในเร่�องของความ
นุ่มละมุนในน�ำเสียงและผู้ิวสัมผู้ัส
ที�เรียบ เหมาะกับนกักีตาร์คลาสสิก 
ที�ช่อบสายที�ไม่ตึงมากและให�น�ำเสยีง
ที�หวานฉั�ำ ปจัจุบนัสายไนลอนแบ่ง
หลัก ๆ เป็นสองแบบ ค่อ แบบ
สใีส (Clear Nylon) และแบบสีดำ 
(Black Nylon)

สายลำไส�สัตว์ (Gut Strings)
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สายู่คาร์บอน (Carbon) ได�รับการพัฒนาเป็น
ครั�งแรกโดย Savarez โรงงานผู้ลติสายกตีารค์ลาสสกิ 
จากประเทศฝรั�งเศส โดยมกีารผู้สมวัสดุฟัลอูอโรคารบ์อน  
(Fluorocarbon) รว่มเข�าไป กาลเวลาผู้า่นไป ผูู้�คนตา่ง
เรียกกันจนติดปากว่า “สายคาร์บอน” ซึ่ึ�งอาจสับสน
ได�กบัวสัดสุงัเคราะหอ์ยา่งคารบ์อนไฟัเบอร ์(Carbon 
Fiber) โดยสายที�ทำจากวสัดปุระเภทนี�จะให�ผู้วิสมัผู้สั
ที�แขง็ สาก เส�นผู่้านศนูยก์ลางของสายมีขนาดเลก็ ให�
น�ำเสียงที�ดัง ใส และสว่างกว่าสายไนลอน

สายู่ไทุ่เทุ่เนียู่ม่ (Titanium) ได�รับการพัฒนา
โดย Hannabach โรงงานผู้ลติสายกตีารค์ลาสสกิจาก
ประเทศเยอรมน ีโดยการผู้สมโพลเีอไมด ์(Polyamide 
Blend) ลงไป โดยสายไทเทเนียมให�น�ำเสียงที�มคีวาม
กึ�งกลางระหว่างสายแบบไนลอนกับคาร์บอน กล่าวคอ่ 
ไม่อุ่นหนาแบบไนลอน และไม่สว่างใสแบบคาร์บอน 
Hannabach ได�ออกรุ่นที�ช่่�อว่า Titanyl แทนรุ่นของ
สายที�ใช่�วัสดุประเภทนี� สีของสายแบบไทเทเนียมจึง
เปน็สใีสปนน�ำเงนิ และไมไ่ด�มกีารผู้สมวสัดไุทเทเนยีม
ลงไปอย่างที�หลาย ๆ คนเข�าใจ

สายู่ลก่ผสม่ (Mixed) เปน็การผู้สมผู้สานระหวา่ง
วัสดุที�กล่าวมาข�างต�น เพ่�อตอบสนองรสนิยมของ
นักกีตาร์คลาสสิกแต่ละคนที�แตกต่างกันออกไป ยก
ตวัอยา่งเช่น่ Savarez Creation มกีารใช่�สายคารบ์อน
เฉัพาะสายที�สาม หรอ่ใน Savarez รุน่ Evolution ที�
มกีารใช่�สายคาร์บอนที�สายสามและสอง Hannabach 
Exclusive Line ที�มกีารใช่�สายไทเทเนียมเฉัพาะสาย
ที�สาม หรอ่นกักตีาร์คลาสสกิบางคนนั�นกไ็ด�มีการผู้สม
หลายยี�ห�อเสยีด�วยซึ่�ำ เพ่�อตามหาเสยีงกตีารค์ลาสสิก 
ที�ใช่่ในอุดมคติ

๒. สายเสียงต่ำำ�า (Bass)
สายเสยีงต�ำเปน็สายสามเส�นบนจากทั�งหมดหกสาย 

ของกีตาร์คลาสสิก โดยจะแบ่งตามการเคลอ่บและวัสดุ 
แกนกลาง ซึ่ึ�งจะแตกต่างจากสายเสียงสูง เน่�องจาก
สายเสียงต�ำนั�นจะมีการพันรอบแกนกลางสายด�วย
โลหะ มรีายละเอยีดความแตกตา่งที�นา่สนใจดงัตอ่ไปนี�

เคล่อบดว้ยู่เงนิ (Silver Plate) สายเสยีงต�ำแบบ
เคลอ่บด�วยเงิน ได�รับความนิยมมากที�สดุ เน่�องจากให�
น�ำเสียงที�สว่าง สดใส และมีพลัง แทบจะทุกโรงงาน
ทำสายกีตาร์คลาสสิกได�ใช่�การเคล่อบสายเสียงต�ำ
ในรูปแบบนี�เป็นรุ่นมาตรฐาน โดยแทบจะไม่มีการใช่�
วัสดุเคล่อบประเภทอ่�นเลย

สายไนลอน (Nylon)

วัสดุฟัลูออโรคาร์บอน (Fluorocarbon)

วัสดุโพลีเอไมด์ที�ผู้สมลงไปในสายแบบไทเทเนียม 
(Titanium)
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เคล่อบด้วยู่ทุ่อง (Gold Plate) สายเสียงต�ำ
แบบเคลอ่บด�วยทองนั�นมจีดุเด่นที�น�ำเสยีงที�มคีวาม
หนาและอุ่น อย่างไรก็ตาม สายที�เคล่อบในลักษณะ
นี� ไม่ได�รับความนิยมเท่ากับสายที�เคล่อบด�วยเงิน 
เน่�องจากต�นทุนที�สูงทำให�มีราคาสูงกว่าปกติเม่�อ
เทียบกับสายที�เคล่อบด�วยเงิน

เคล่อบแบบบาง (Lightly Polished) สาย
เสยีงต�ำที�เคลอ่บแบบบาง มกัถูกใช่�ในการเล่นในห�อง
บนัทกึเสียง (Recording Studio) เน่�องจากเป็นการ
ลดเสยีงรบกวนที�เกดิจากการเปลี�ยนตำแหนง่ของนิ�ว
มอ่ข�างที�กดสาย ข�อเสยีของสายประเภทนี�คอ่มอีายุ
การใช่�งานที�สั�นมากเม่�อเทียบกับสายที�เคล่อบแบบ
ปกติ (มีอายุไม่เกินสองถึงสามวัน)

เคล่อบกันสนิม่ (Composited) สายเสียงต�ำ
ประเภทนี�จะมีจดุเด่นในเร่�องของความคงทน เหมาะ
กบัการใส่ในกีตาร์คลาสสิกที�เกบ็สะสม หรอ่นักกตีาร์
คลาสสกิที�ไมช่่อบเปลี�ยนสายบอ่ย ปจัจบุนัสายเคลอ่บ
กนัสนมิได�รับความนยิมแพรห่ลาย เน่�องจากให�อายุ
การใช่�งานนานกว่าสายเคล่อบแบบปกติหลายเท่า
ตัว ข�อเสียของสายเคล่อบกันสนิมค่อจะทำให�เกิด
เสียงรูดสายจากม่อข�างที�กดสายได�ง่าย จึงทำให�ไม่
เหมาะกับการใช่�บันทึกเสียงในสตูดิโอ

๓. แกนกล้าง (Core)
แกนกลางของสายกีตาร์คลาสสกินั�น จะใช่�เฉัพาะ

สายเสียงต�ำสามเส�นบนเท่านั�น เน่�องจากเป็นสายที�มี
โลหะหุ�ม โดยแกนกลางมกัทำมาจากเส�นด�ายหรอ่ไหม 
ที�เปน็สตูรลบัเฉัพาะของแตล่ะโรงงาน ซึ่ึ�งจะประกอบ
ไปด�วยแกนกลางทั�งหมดสองแบบหลกั ๆ  ดงัตอ่ไปนี�

แกนกลางแบบเส้นตรง (Nylon Core) สาย
แกนกลางแบบเส�นตรงเป็นมาตรฐาน ที�พบได�ในสาย
กีตาร์แทบจะทุกยี�ห�อ โดยให�น�ำเสียงที�มีความเป็น
มาตรฐาน ให�ความคงทน และการสั�นสะเท่อนที�เปน็
ธัรรมช่าติ คณุภาพของเสียงขึ�นอยูก่บัขนาดของแกน
กลางและวัสดุที�ใช่�

แกนกลางแบบบิดม่ว้น (Twisted Core) สาย
แกนกลางแบบม�วนนั�นจะให�น�ำเสียงที�ดงั พุง่แรง ถกู
เรียกในอีกช่่�อว่าไดนาคอร์ (Dynacore) คิดค�นโดย
โรงงาน D’addario และเป็นเพียงแบรนด์เดียวที�ใช่�
การบิดของแกนกลางในรุ่นที�ช่่�อว่า Dynacore

สายแบบเคล่อบเงิน (Silver Plate)

สายแบบเคล่อบทอง (Gold Plate)

แกนกลางแบบเส�นตรง (Nylon Core)
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แกนกลางแบบบิดม�วน (Twisted Core)

ตัวอย่างของตารางแรงตึงสาย (Tension Chart) ที�จะมีระบุไว�ที�ซึ่องในสาย
กีตาร์คลาสสิกที�ผู้ลิตได�มาตรฐาน

บทความที�ถูกเขียนขึ�น ณ วันนี� ใน
อีกสิบหร่อร�อยปีข�างหน�า ก็อาจ
กลายเป็นข�อมูลที�ล�าสมัยไปแล�ว 
เน่�องจากวัสดุที�ใช่�อาจเกิดสิ�งใหม ่ๆ  
ขึ�นมา แรงตึงของสายอาจเปลี�ยน
ไป หร่อแม�กระทั�งเกิดรูปแบบของ
เคร่�องดนตรทีี�เปลี�ยนไป นี�แหละคอ่
สิ�งที�ทำให�นวัตกรรมทางด�านดนตรี
ก�าวต่อไปข�างหน�าอย่างไม่มีที�สิ�น
สดุ เปน็ภมูปิญัญาทางความคดิที�สง่
ตอ่ให�ผูู้�คนรุน่หลังเรยีนรู�ส่บทอดต่อ
ไปตราบนานเท่านาน ในตอนต่อไป  
ผูู้�เขยีนจะมานำเสนอเร่�องราวในแง่มุม 
แบบไหนที�เกี�ยวข�องกับกตีาร์คลาสสิก  
โปรดติดตาม...

๔. แร้งต่ำึงของสาย (Tension)
แรงตึงต�ำ ไปจนถึงปานกลาง 

(Low - Normal Tension) สาย
แบบแรงตึงต�ำจะให�น�ำเสียงที�เบา 
อ่อนนุ่ม และหางเสียงที�ยาว เป็น
สายที�กดง่าย แต่การตอบสนองกับ
นิ�วม่อข�างที�ดีดจะช่�ากว่าสายแรง
ตึงสูง อย่างไรก็ตาม สายที�ทำจาก
ไนลอนมกัมแีรงตงึที�ต�ำกวา่สายที�ทำ
จากฟัลูออโรคาร์บอนโดยธัรรมช่าติ

แรงตึงส่ง ไปจนถึงส่งพิเศษ 
(High - Extra High Tension) 
สายแบบแรงตึงสูงจะให�น�ำเสียงที�
ดังและหนาขึ�น เม่�อเทียบกับสาย
แรงตึงต�ำ แต่จะแลกมาด�วยหาง
เสียงที�สั�นลง การกดสายที�ยากขึ�น 
สำหรบันิ�วม่อข�างที�ดดีนั�น สายจะมี
ความเด�ง สปริงตัวได�ดีกว่าสายแรง
ตงึต�ำ เหมาะกับผูู้�เล่นที�ดดีหนักและ
เล่นด�วยความเร็ว

แรงตงึผสม่ (Mixed Tension) 
สายช่นิดนี�ค่อการผู้สมผู้สานกัน
ระหว่างสายแรงตึงทั�งสองประเภท 
โดยมักเป็นการใช่�แรงตึงสูงที�สาย
เสียงต�ำ และสายแรงตึงปานกลาง
ที�สายเสียงสูง หร่อสลับกัน เพ่�อ
จุดประสงค์ในการเพิ�มความหนา
ของเสียง หร่อเปลี�ยนแปลงไปตาม
รสนิยมของผูู้�เล่นแต่ละคน

และนี�กค็อ่เร่�องราวสาระนา่รู�แบบ
เจาะลกึเกี�ยวกบัสายกตีาร์คลาสสิกทกุ
ประเภทอย่างละเอียด หวังว่าจะเป็น
ประโยช่นแ์กผูู่้�เลน่กตีารค์ลาสสกิทกุคน
ที�กำลงัเลอ่กทดลองสายกตีารค์ลาสสกิ 
หลากหลายช่นิด กีตาร์คลาสสิก 
แตล่ะตัวนั�น ยอ่มเหมาะกับสายกีตาร์
คลาสสิกในรูปแบบที�แตกต่างกัน 
ออกไป นวัตกรรมของการทำสาย
กตีาร์กย็งัคงพัฒนาก�าวตอ่ไปเร่�อย ๆ   
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PERFORMANCE EXPERIENCE

Story: 
Shyen Lee (ชีเยน้ ลัี)
Full Time Lecturer, Woodwind Department
College of Music, Mahidol University

Introduction
“Oriri ex Cinere” emerges as a musical masterpiece that encapsulates the collective experience of 

societies grappling with the profound challenges posed by the COVID-19 pandemic. The title, translated 
from Latin as “Rise from the Ashes,” draws parallels to mythical birds symbolizing renewal and triumph 
over adversity. This article delves into the composition’s inspiration, structure, and performance by 
saxophonists from the Meta Saxophone Quartet consortium.

Background and Inspiration
The ongoing struggle with the pandemic has inspired numerous artistic responses, and “Oriri ex 

Cinere” stands as a poignant example. The piece draws inspiration from mythical birds, particularly the 
Phoenix and the Garuda, whose stories mirror the cyclical nature of life, death, and rebirth. The narrative 
embedded in the music reflects the societal trials and tribulations during the pandemic, ultimately 
culminating in a triumphant ascent towards hope and victory.

Composition and Structure
Zechariah Goh’s composition employs a rich sonic palette to convey the emotional journey experienced 

globally. The piece navigates through multiple musical heights and troughs, mirroring the ebb and flow of 
the pandemic’s impact. The interplay between the alto saxophone and piano serves as a dynamic dialogue, 
symbolizing the interconnectedness of individuals and societies in facing adversity.

Analysis of the main theme and compostion’s techniques in detail
The piece starts with a piano introduction which the impression of minor 2nd interval is established. 

The minor 2nd is introduced by M7 (reverse of m2), but occasionally with m7. 

Performance of “Oriri Ex Cinere” 
by Zechariah Goh in 
World Saxophone Congress XIX
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The saxophone joins the piano to echo the three notes motive:

The piano answers with rapid notes and punch in the end, also featuring the elements of m. 2. It 
foreshadows the full delivery of the rhythmic and motion twisted line starting at m. 10. 

This sextuplet line on the piano’s LH provides the foundation of the interlacing between the piano’s 
RH and the saxophone’s line. The motive cell consisting of m7 (or M6) - m2 still dominates the melodies.

Let’s closely examine the intricate formation of this sextuplet swirl line. Rooted in the chromatic 
scale, the composer adeptly arranges succinct fragments of two or three 16th-note groups, weaving them 
together with punctuating 16th notes and alternating ascending and descending minor 2nd intervals. This 
deliberate arrangement engenders a wave-like, indirect approach to the climax. Notably, three distinctive 
waves unfold, accompanied by a dynamic interplay of crescendo and diminuendo, gradually converging 
towards the pinnacle at measure 24.

The first wave unfolds across the initial two beats, navigating a chromatic scale from F# to Db. This 
sequence is subdivided into four pairs, commencing with an ascent followed by a descent, demarcated 
by the notes B, D, E, and Gb. Beat 3 introduces a descent through two minor 2nd pairs, strategically 
placing punctuating notes at both the onset and conclusion.
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In the second wave, the first and second beats progress as quasi-sequences, maintaining a minor 
3rd interval between them. A succession of descending note-groups, separated by E before the pairs and 
Eb after, punctuates this sequence. It’s noteworthy that E and Eb are positioned a Major 7th apart, a 
distinctive interval that characterizes this segment. This strategic use of intervals adds a nuanced layer 
to the composition, contributing to its unique and compelling sonic landscape.

Likewise, the final wave in this composition serves to extend the delivery of energy, introducing 
additional intervals such as Major 7th, perfect 4th, and augmented 4th. These intervals inject a heightened 
angularity into the musical motion, imparting a dynamic quality that aids in propelling the composition 
toward its climactic apex at high F#. The deliberate incorporation of these intervals not only enriches 
the harmonic palette but also plays a crucial role in elevating the overall intensity of the piece, ensuring 
a powerful and impactful culmination at the pinnacle of the musical journey.

The aforementioned lines intricately construct a trajectory from a somber state to an explosive 
climax, symbolizing the Phoenix’s journey of overcoming adversity and ultimately triumphing. Notably, 
the composer employs the chromatic scale, a seemingly straightforward musical material, with profound 
thoughtfulness and prudential design.

This is different in comparison to other compositions, take, for example, Demersmman’s “Fantasie,” 
where the use of the chromatic scale is primarily ascending. While effective in its own right, the build-
up is extended through a simple octave descent, and the dynamics are momentarily restrained before 
resuming the crescendo. In contrast, Goh’s “Oriri ex Cinere” exhibits a more sophisticated approach to 
creating a build-up.
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Goh’s ingenuity lies in the intricate weaving of the chromatic scale, introducing variations in ascending 
and descending sequences, interspersed with punctuating intervals. This adds layers of complexity and 
nuance to the overall progression, enhancing the emotional impact of the composition. The deliberate 
manipulation of intervals, including Major 7th, perfect 4th, and augmented 4th, further showcases the 
composer’s nuanced understanding of musical expression.

In essence, Goh’s approach in “Oriri ex Cinere” demonstrates a level of musical intelligence that 
extends beyond the simplicity of the chromatic scale. The strategic use of this seemingly basic material 
reveals a depth of compositional acumen, contributing to the intricate narrative arc that mirrors the 
Phoenix’s resilient journey from despair to triumph.

Performance and Consortium
The creation of “Oriri ex Cinere” was spearheaded by the Meta Saxophone Quartet, showcasing the 

collaborative effort of talented musicians from various corners of the globe. The consortium, including 
saxophonists from Australia, Canada, China, Hong Kong, Korea, Singapore, Taiwan, Thailand, and 
the United States, reflects a truly international response to a shared global experience. Noteworthy 
saxophonists involved in the consortium include Joseph Lallo, William Street, Calvin Wong, and Jeffrey 
Loeffert, among others.

Conclusion
“Oriri ex Cinere” stands as a testament to the resilience of the human spirit and the power of music 

to convey complex emotions and experiences. The composition’s exploration of the mythical bird motif 
resonates with the global narrative of overcoming adversity, particularly in the context of the COVID-19 
pandemic. The international collaboration within the Meta Saxophone Quartet consortium further 
emphasizes the universality of the human experience and the healing potential of artistic expression. As 
society continues its journey towards recovery, “Oriri ex Cinere” serves as a powerful reminder of the 
enduring human capacity for hope and triumph.

Reference
Goh, Zechariah. Oriri Ex Cinere. Digiplex Studio LLP, 2022. Score.
Demersseman, Jules. Fantaise, sur un théme original. Zürich: Hug Musikverlarge, 1988. Score.
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MUSIC COMPOSITION

Story: 
Thomas Hyuk Cha (โทมัส ฮยอก ชา)
Full Time Lecturer, Music Composition and Theory Department
College of Music, Mahidol University

Living in Thailand, surrounded by its abundant and beautiful natural landscapes, is truly a wonderful 
experience. Taking in the diverse natural beauty and landscapes adds to the overall appreciation for the 
country. The warm and friendly Thai people is a significant aspect that enhances the charm of Thailand. 
As a composer, I have aspired to express the inspirations derived from Thailand’s splendid nature and 
the kindness of its people into my musical compositions. 

Dr. Danny Keasler, an assistant professor of viola, encouraged me to compose a string quartet. 
Specifically, he suggested composing the music with Thai or Asian influences, aiming for a piece that 
is both enjoyable and accessible to a broad audience. Consequently, my endeavor involved creating a 
composition that encompasses diverse musical expressions inspired by the captivating beauty of Thailand’s 
natural environment.

‘Moments in Thai Nature for String Quartet’ was composed last year, and premiered at the Thailand 
International Composition Festival on August 27, 2023, at the MACM hall. The performance featured 
Inga Causa on the 1st violin, Nattawat Luantampol on the 2nd violin, Danny Keasler on the viola, and 
Marcin Szawelski on the cello.

Exploring Thailand’s Natural Scenes:
A Reflection on ‘Moments in Thai 
Nature for String Quartet’
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With the performance indication “Brightly and Peacefully,” the piece begins in a serene ambiance, 
employing long note rhythms that evoke a slightly slow tempo. Aimed at capturing the soothing moments 
inspired by the beauty of Thailand’s nature, the harmonies are created to be comfortable, integrating 
consonant intervals such as perfect 4ths and 5ths. The ornamentation of harmonies involves the repetition 
of 2nd intervals, resembling trills, to depict the embellishment of the harmonies, mirroring the radiant 
sunlight filtering through the branches of a lush forest. In expressing the intensity of sunlight piercing 
through the tree branches, distinctive dynamics that rapidly shift from loud to soft are frequently employed 
in the initial phases.

The main melody of the piece is composed to express Thai and Asian colors having pentatonic 
scale characteristics with consonant intervals. It is recurrently echoed by its counter melody, with each 
instrument taking turns to articulate both the main and counter melodies. The rhythmic patterns for these 
melodies predominantly involve eighth notes and triplets, creating a flexible and relaxed rubato feel, 
allowing for a sense of freedom in the timing and expression.

Following the tranquil introduction of the composition, the music progressively transitions to depict 
a torrential downpour in the middle section. Intensifying dynamics and robust sounds, achieved through 
tremolo techniques, contribute to the portrayal of heavy rainfall. Fast rhythms, mostly featuring sixteenth 
notes, are employed to enhance the expressive quality. Double stops on string instruments and emphatic 
accents are strategically utilized to create a resonant and powerful auditory experience.
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Swift rhythms featuring sixteenth notes persist, accompanied by unmeasured-tremolo techniques 
and robust dynamics, effectively capturing the depiction of intense rain and strong winds frequently 
experienced in Thailand. To accentuate the forceful expressions, accents and sforzandos are strategically 
applied on downbeat notes. The use of double stops, incorporating open string notes, remains a consistent 
element in this section to generate a lush harmonic resonance. As the pitch ranges are shifted from low 
to high and vice versa, the music steadily progresses towards the climactic culmination of the piece.

Following the vigorous and rapid expressions of the climax, the concluding section of the piece starts 
with the musical elements of the beginning section. Incorporating sustained notes with soft dynamics, the 
harmonies and melodic elements from the first section are revisited to convey the damp and refreshing 
aspects of nature, accompanied by the clear and beautiful sky that unveils itself after the rain ceases. 
While most of musical materials are derived from the beginning of the piece, two violins introduce new 
melodies to express the moments of nature following a heavy rain.

The piece concludes with a serene portrayal evoking fresh leaves adorned by a gentle drizzle, swaying 
in the breeze. My intention was to conclude the piece with a sense of appreciation for the stunning nature 
of Thailand. Utilizing harmonies with consonant sounds centered around the pitch of D, the music 
concludes serenely, incorporating a gradual deceleration of rhythms and soft dynamics.
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During rehearsals and concert preparations, I engaged in discussions about the enchanting landscapes 
of Thailand with the members of the string quartet. Following the premiere of the piece, the performers 
mentioned that the piece was beautiful, expressing a desire to perform it again in their future concerts. 
Post-concert audience feedback was mainly about the various colors of the harmonies and their ability 
to sense the essence of Thailand’s nature while watching the performance. Some people characterized 
the piece as a beautiful composition work evoking imagery reminiscent of Thailand’s natural scenes, 
such as peaceful forests, rainstorms, and soaring birds.

Composed during the summer of 2023, my string quartet ‘Moments in Thai Nature’ emerged from 
a period of immersion in the natural and cultural milieu of Thailand. 

In order to convey the inspirations drawn from Thailand’s varied natural landscapes, I employed an 
array of vibrant musical elements throughout the composition. During the compositional and performance 
process, it was a significant time spent not only composing and contemplating how to express the beauty 
of Thailand’s nature but also with the performers, reflecting on the ways to articulate it through musical 
performance.
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤติยา เช่�อมวิรื่าศาสติรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

น้ักข่าวิอิสรื่ะ

คู่ีต้กวีสต้รื่ี กับวิธีียุืนห้ยุัดเพ่�อคู่วามีฝััน

“ฉัันต้องทุ่ำให้ผ่้ชัายู่ได้เห็นว�า 
จริง ๆ แล้ว ฉัันเกิดม่าเพ่�ออะไร” 

...
บทความตอนที�แล�ว ได�เล่าถึง 

Augusta Holmès, Clémence de 
Grandval และ Marie Jaëll - ๓ 
คีตกวีสตรี (ที�ถูกล่ม) ในสมาคม
ดนตรฝีรั�งเศส ช่ว่งปลายศตวรรษที� 
๑๙ ถงึเหตผุู้ลที�ทำให�พวกเธัอถูกลม่
และไมถ่กูกล่าวถงึ แม�จะสร�างสรรค์
ผู้ลงานไว�มากมาย เป็นที�น่าจดจำ 

หร่อยิ�งใหญ่ (ในยุคสมัยนั�น) เพียง
ใด ด�วยเหตุผู้ลหลักค่อ การมีเพศ
สภาพเป็น “ผูู้�หญิง” 

และเม่�อลองหาข�อมูลต่อไปก็
พบวา่ ช่วีติและผู้ลงานของพวกเธัอ
แต่ละคนล�วนมีความน่าสนใจ และ
คงจะดีกวา่หากนำมาบอกเล่าสูก่นัฟังั

...
นอ กแวดวงดนตรี ช่่�อของ 

Augusta Holmès (1847-1903) 
แทบไม่เป็นที�รู�จัก ทั�งที�เธัอประสบ

ความสำเร็จและได�รับการยกย่องอย่าง
กว�างขวางในฝรั�งเศสช่ว่งศตวรรษที� 
๑๙ เธัอเป็นหนึ�งในนักดนตรีแถว
หน�าที�ได�รับการยอมรับจากแวดวง
ช่นช่ั�นสูงของยุโรปสมัยนั�น

ช่วีติ เร่�องราว และผู้ลงานของ
เธัอ ทำให�ได�รู�ว่า ก่อนที�สังคมจะ
ตระหนักถึงสิทธิัและความเท่าเทียม 
ยงัมหีญงิเกง่อกีมากมายที�ต�องอาศยั
แรงกายแรงใจมากเป็นพิเศษ เพ่�อ
สร�างสรรคผ์ู้ลงานและพสิจูนต์วัเอง 

Augusta Holmès

Augusta Holmès
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ทา่มกลางโลกและสงัคมช่ายเปน็ใหญ่ 
...
เธัอเกิดที�กรุงปารีส เม่�อ ค.ศ. 

๑๘๔๗ ในครอบครัวช่าวไอริช่ ที�มี
ความสนใจในศิลปะและวรรณกรรม 
ซึ่ึ�งแมข่องเธัอเปน็จติรกร แตก่ลบัไม่
สนบัสนนุให�ลูกสาวได�ร�ำเรียนดนตรี
อย่างเต็มที� แม�จะรู�อยู่เต็มอกว่า
ลกูสาวสนใจและคลั�งไคล�ดนตรเีพยีงใด  
แต่กลับกีดกันลูกด�วยการให�เรียน
วรรณกรรมและจิตรกรรม

เธัอต�องต่อสู�เรียกร�องสิทธิั�ใน
การทำตามความฝันในการเป็นนัก
ดนตรี ทั�งสมรภูมิในบ�านและนอก
บ�าน - แม่ก็ไม่สนับสนุน สังคม 
(ช่ายเป็นใหญ่) ก็กีดกัน

ความตายของผูู้�เป็นแม่ ได�กลาย
เป็นประตูสู่การเรียนดนตรี ขณะที�
ออกัสตามีอายุ ๑๑ ปี 

...
แม�จะมีความสนใจและความ

สามารถทางดนตรี แต่ด�วยความที�
เธัอมีเพศสภาพเป็นผูู้�หญิง ก็กลาย
เป็น “เหตุผู้ล” ที�ทำให�เธัอไม่ได�เข�า

เรียนที� Paris Conservatoire ซึ่ึ�ง
เธัอก็หันมาขวนขวายด�วยตัวเอง

เธัอได�เรียนเปียโนกับนักดนตรี 
ท�องถิ�น ทั�ง Mademoiselle Peyronnet, 
Henri Lambert นักออร์แกนของ 
อาสนวิหารแวร์ซึ่าย และยังมีช่่�อ 
ของ Hyacinthe Klosé (1808-
1880) นักคลาริเน็ต นักประพันธั์ 
และอาจารย์ที� Conservatoire de 
Paris อีกด�วย

เธัอเคยได�พบกับ Franz Liszt 
(1811-1886) เพียงครั�งเดียวเม่�อปี 
ค.ศ. ๑๘๖๙ ที�เมอ่งมวินกิ ระหวา่ง
การซึ่�อมการแสดงรอบปฐมทัศน์
ของโอเปราเร่�อง Das Rheingold 
ผู้ลงานของ Richard Wagner 
(1813-1883) ซึึ่�งตอนนั�นตวัลสิต์
เองกพ็อรู�จักเธัออยูบ่�าง เพราะลกูเขย
ของลิสต์ค่อ Émile Ollivier ซึ่ึ�งมี
ตำแหน่งเป็นรัฐบุรษุของฝรั�งเศส ได�
มอบโน�ตเพลงของออกสัตาให� ลสิต์
รู�สกึวา่ผู้ลงานประพนัธัข์องเธัอนา่จะ
เป็นที�ช่่�นช่อบ อย่างการเรียบเรียง
เสียงประสานก็มีความสวยงามไม่

ตา่งจากงานของ Franz Schubert 
(1797-1828)

ลสิตช์่่�นช่มผู้ลงานของเธัอ และ
ยงัสนับสนุนให�เธัอสร�างสรรค์ผู้ลงาน 
ต่อไป

การพบกันของทั�งคู่ เป็นจุด
เริ�มต�นที�ทำให�ทั�งคู่เขียนจดหมาย
ถึงกัน - ลิสต์ ได�ช่วนเธัอไปเย่อน
ไวมาร์ แต่เธัอไม่สามารถเดินทาง
ไปได� เน่�องจากพ่อของเธัอเสียช่ีวิต 
และสงครามฝรั�งเศส-ปรัสเซีึ่ยก็ปะทุ
ในปี ค.ศ. ๑๘๗๐

...
หลังการสิ�นสุดลงของสงคราม

ฝรั�งเศส-ปรัสเซีึ่ย ช่่วงปี ค.ศ. 
๑๘๗๐-๑๘๗๑ เกิดสมาคมที�มีช่่�อว่า 
Société Nationale de Musique 
ภายใต�การนำของ Camille Saint-
Saëns (1835-1921) และ Vincent 
d’Indy (1851-1931) ซึึ่�งออกสัตา
กไ็ด�เปน็สว่นหนึ�งของสมาคมนี�ด�วย

ด�วยความช่ว่ยเหล่อของ Saint-
Saëns เพ่�อนสนิทคนหนึ�งของเธัอ ก็
ทำให�ออกสัตาได�เริ�มเรยีนทฤษฎดีนตรี
และการเรียบเรียงเสียงประสานกับ 
César Franck (1822-1890) 
ครูดนตรีผูู้�เป็นทั�งคีตกวี นักเปียโน 
และนักออร์แกน - และภายใต�การ
ดูแลของ Franck ภาษาดนตรีของ
ออกัสตาก็พัฒนาและดีขึ�น เธัอยัง
กล�าประพันธั์งานชิ่�นใหญ่ ๆ รวม
ทั�งเพลงคานตาตาและโอเปรา่อกีด�วย

ผู้ลงานของเธัอมีมากมายหลาย
ช่นิด ทั�งซึ่มิโฟันี ซึ่มิโฟันีโพเอม เพลง
ขับร�องประสานเสียง โอเปร่า และ
อ่�น ๆ ซึ่ึ�งมีผู้ลงานบางส่วนที�ยังไม่
ถูกตีพิมพ์

ผู้ลงานหลายช่ิ�นได�แรงบนัดาลใจ 
มาจากตำนานพ่�นบ�านเฉักเช่น่เดยีว
กบังานของวากเนอร ์และด�วยผู้ลงาน
ที�มลีกัษณะยิ�งใหญ่และทรงพลัง จงึ
ถกูนยิามว่ามลีกัษณะ ‘masculine’ 
และ ‘virile’ ซึ่ึ�งอาจจะเป็นเหตุผู้ล

วันปฐมทัศน์เพลง Ode triomphale จัดขึ�นที� Palais de l'Industrie
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หนึ�งที�ทำให�เธัอยน่หยดัอยูไ่ด�ทา่มกลาง 
อิทธัิพลของความเป็นช่าย

โดย Saint-Saëns เคยเขียนถึง 
Holmès ลงในวารสาร Harmonie et 
Mélodie ความตอนหนึ�งว่า “ผู้้�หญิงิ 
ก็็เหมืือนก็ับเด็็ก็ ๆ  พวก็เธอไมื่เคย
นึก็ถึึงอุปสรรค และความืตั้ั�งใจอัน
แรงก็ล�าของเธอก็็ทำลายอุปสรรค
ทั�งหมืด็ - คุณออก็ัสตั้าเป็นผู้้�หญิิง
ท่�มื่แนวคิด็หัวรุนแรง”

เธัอประสบความสำเร็จและ
มีช่่�อเสียงในฝรั�งเศสอย่างมาก โดย
เฉัพาะช่ว่ง ค.ศ. ๑๘๘๐-๑๘๙๐ โดย
งานหลายช่ิ�นก็แฝงแนวคิดช่าตินยิม
และมนุษยนิยม เช่่น Ludus pro 
patria (1888), Irlande (1882), 
Pologne (1883) รวมถึง Ode 
triomphale (1889) 

ซึ่ึ�ง Ode triomphale เป็นบท
กวีที�ประพันธั์ขึ�นสำหรับงานปารีส
เวิลด์แฟัร์ (1889 Exposition 
Universelle) เน่�องในโอกาสครบรอบ 
๑๐๐ ปปีฏวิตัฝิรั�งเศส และเป็นปเีดยีว

กบัที�หอไอเฟัลได�ตั�งตระหงา่นอยูใ่น
นครแหง่ศิลปะ - เปน็ผู้ลงานที�ต�อง
ใช่�นักดนตรี ๓๐๐ ช่ีวิต กับนักร�อง 
อกี ๙๐๐ ช่วีติ เพ่�อถ่ายทอดออกมา 
ทวา่หลังจากการแสดงรอบปฐมทัศน์
ในปี ค.ศ. ๑๘๘๙ แล�ว กไ็ม่มกีารนำ
มาจัดแสดงอีกเลย

...
แม�จะมีผู้ลงานมากมาย แต่

สงัคมยงัคงคาดหวงัว่า เธัอต�องเป็น 
“ผ่ห้ญิงิทุ่ี�ด*ี*” ทั�งด�านหน�าที�การงาน
และช่วีติสว่นตวั แตเ่ธัอกลบัทำในสิ�ง
ตรงข�าม - ทั�งการใช่�ช่่�อตวัเองตพีมิพ์
ผู้ลงาน [แรัก ๆ  กต็พีมิพผ์ลีงาน์ภาย
ใต้ชื่่�อ Hermann Zenta เชื่�น์เดียว
กบั Fanny Mendelssohn (1805-
1847) แลีะ Clara Schumann 
(1819-1896) ทัี�ต�างก็ใช้ื่ชื่่�อผูช้ื่ายเป็น์
น์ามแฝั่ง เพ่�อปิดบงัความเป็น์ผูห้ญิง]  
และการมคีวามสมัพนัธัก์บั Catulle 
Mendès (1841-1909) กวชี่่�อดงั
ของฝรั�งเศส โดยมีลูกด�วยกันถึง ๕ 
คน ทั�ง ๆ ที�ไม่เข�าพิธัีแต่งงาน

ซึ่ึ�งก็ไม่อาจแน่ใจได�ว่า เป็นความ
จงใจ “ขบถ” ตอ่ “ขนบ” สงัคม หรอ่
ไม่ มีเพียงเธัอเท่านั�นที�รู�

(** ผู้เขียน์ไม�ได้อยากเน์้น์ย�ำ
ปรัะเดน็์น์ี� เพรัาะการัเปน็์ผูห้ญงิทัี�ด ีใน์
ความหมายของแต�ลีะคน์ ย�อมแตกต�าง 
ไปตามปรัะสบการัณ์แลีะคุณค�าทัี�
แต�ลีะคน์ยด่ถ้อ่ “ด”ี ใน์ความหมาย
ของแต�ลีะคน์ จิ่งไม�เหม่อน์กัน์ แต�
ก็ต้องกลี�าวถ้่งปรัะเด็น์น์ี� เน์่�องจิาก
ว�า ต�อให้เธอมผีลีงาน์น์�าชื่่�น์ชื่มแลีะ
ได้พิสูจิน์์ตัวเองใน์ฐาน์ะคีตกวีแลี้ว 
“ความคาดหวังของสังคม” ก็ยัง
เปรัยีบเสมอ่น์โซิ�ตรัวน์ทัี�ควบคมุผูห้ญิง  
ไม�ว�ายุคสมัยไหน์)

...
ชัวีติและเร่�องราวของ Augusta 

Holmès จงึเปน็ตวัอยู่�างหนึ�งทุ่ี�ทุ่ำให้
เราเห็นว�า แม้่จะเคยู่สร้างผลงาน
และม่ีชั่�อเสียู่ง แต�ก็ “ถ่กล่ม่” ไป
อยู่�างจงใจ และทุ่ำให้ผลงานดี ๆ 
ไม่�ถ่กพ่ดถึง เพียู่งเพราะเจ้าของ
ผลงานม่ีเพศสภาพเป็น “ผ่้หญิิง”

ที่ี�มา
https://cso.org/experience/article/6679/19th-century-french-composer-augusta-holmes-r
https://www.rcm.ac.uk/research/archivedprojects/augustaholmes/
https://www.schott-music.com/en/person/index/index/urlkey/augusta-holmes 
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