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บทความ “นัักแต่่งทำนองคู่่�บุุญผู้้�เขีียน
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เบื้้�องหลัังบทเพลงต่่าง ๆ ติิดตามจาก
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โหมโรงกลางวััน โดยในเดืือนนี้้�นำเสนอเป็็น
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ละคร ทำต่่อจากเพลงใช้้เรืือ รููปแบบ
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ตััวกีีตาร์์และวััตถุุประสงค์์ของผู้้�เล่่นก็็จะ
สามารถส่่งเสริิมให้้ผู้้�เล่่นผลิตเสีียงที่่�ตรง
ตามความต้้องการได้้

Performance Experience นำเสนอ
บทวิเิคราะห์ผ์่า่นประสบการณ์ก์ารแสดงของ
อาจารย์์ Shyen Lee ในบทเพลง “Oriri 
ex Cinere” ประพันัธ์โ์ดย Zechariah Goh 
ที่่�งาน XIX World Saxophone Congress 
2023 บทประพัันธ์น์ี้้�ประพัันธ์ส์ำหรัับเคร่ื่�อง 
Alto Saxophone กัับ Piano

Music Composition พาผู้้�อ่่านมา
รู้้�จัักกัับบทเพลง “Moments in Thai 
Nature for String Quartet” ประพัันธ์์
โดย อาจารย์์ Thomas Hyuk Cha ผลงาน
นี้้�ได้้ออกแสดงเป็็นครั้้�งแรกของโลกในงาน 
Thailand International Composition 
Festival เม่ื่�อเดืือนสิิงหาคมปีีที่่�แล้้ว  
แรงบัันดาลใจและที่่�มาของเพลงนี้้�ติดิตาม
ได้้จากในบทความ
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เกร็ด็ความรู้้�เกี่่�ยวกับันักัประพันัธ์ห์ญิงิชาว
ฝรั่่�งเศสที่่�ถููกลืืม Augusta Holmès โดย
เธอมีีชีีวิิตอยู่่�ในช่่วงเวลาเดีียวกัับ Clara 
Schumann และ Fanny Mendelssohn
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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TIJC 2024
อายุุ ๑๕ เลยต้้องมีีเวทีีให้้หลายวง

หากเทีียบกัับมนุุษย์์หนึ่่�งคนเม่ื่�อ
อายุุครบ ๑๕ ปีี ก็็ถืือว่่าวััยนี้้�เป็็นวััยที่่�มีี
การแสดงออกถึงึความชัดัเจนทางความ
ต้้องการและมีีความชััดเจนของตััวตน
มากขึ้้�น รวมถึึงมีีความรอบคอบ บวก
กัับความรัับผิิดชอบที่่�เพิ่่�มขึ้้�นด้้วย ซ่ึ่�ง
จริิง ๆ แล้้วหากจะลองเปรีียบเทีียบดูู
เล่่น ๆ กัับเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สเพื่่�อการ
เรีียนรู้้� หรืือ Thailand International 
Jazz Conference (TIJC) ก็็จะเห็็นว่่า 
TIJC 2024 ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๗ ได้้ก้้าว
เข้้าสู่่�ช่ว่งเวลาที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการเติิบโต
ขึ้้�นอย่่างชััดเจน

มุมุหนึ่่�งที่่�ชัดัเจนมาก ๆ  ที่่�แสดงให้้เห็น็
ถึงึการเติิบโตขึ้้�นก็็คืือ มุมุมองและแนวคิิด
สร้้างสรรค์์ในการผสมผสานอััตลัักษณ์ ์
ของความเป็็นไทย เข้้ากับัดนตรีีแจ๊๊สในรูปู
แบบที่่�ไม่่ค่อ่ยจะเกิิดขึ้้�นให้้เห็็นนััก ภายใต้้
แนวคิดิที่่�ว่า่นี้้� การเกิิดขึ้้�นของผลงานการ
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ประพันัธ์โ์ดยคนไทย ๔ คน บวกกับั 
๑ ชิ้้�นงานการประพันัธ์ข์องชาวต่า่ง
ชาติทิี่่�มีคีวามผููกพันักับัประเทศไทย
มาอย่่างยาวนาน คืือหลัักฐานชิ้้�นใหญ่่
ที่่�พิสิูจูน์์ให้้เห็็นว่า่ TIJC ต้้องการก้้าว
ไปข้้างหน้้าพร้้อมกัับแสดงให้้เห็็นถึงึ
ตััวตนที่่�ชััดเจนขึ้้�น งานประพัันธ์์ทั้้�ง 
๕ ชิ้้�น ถููกบรรเลงขึ้้�นในวัันเสาร์์ที่่� 

๒๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๖๗ โดยเป็น็
ความร่ว่มมืือกัันระหว่่างวง Thailand 
Philharmonic Orchestra กัับวง 
Pomelo Town ซ่ึ่�งสมาชิกิทุกุคนเป็น็
คณาจารย์ใ์นสาขาวิชิาดนตรีแีจ๊ส๊ของ
วิทิยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิดิล เช่่นเดียีวกับัผู้้�ประพันัธ์ท์ั้้�ง ๕ 
คนที่่�กล่่าวถึึงในตอนต้้น

อีกีด้้านที่่�ชัดัเจนของการก้้าวสู่่�ปีที่่�  
๑๕ ของ TIJC ก็ค็ืือมุุมมองของการ
แสดงให้้เห็็นถึึงความรัับผิิดชอบที่่�
มีีต่่อสัังคมการเรีียนรู้้�ดนตรีีแจ๊๊สใน
ประเทศไทยและในระดัับภููมิิภาค 
กิิจกรรมเพ่ื่�อการเรีียนรู้้�หลาย ๆ 
กิิจกรรมจึึงถููกสร้้างขึ้้�น และหนึ่่�งใน
กิจิกรรมเหล่า่นั้้�นก็ค็ืือ TIJC Youth 
Camp ซึ่่�งถูกูจัดัขึ้้�นเป็น็ครั้้�งที่่� ๓ ไปใน
วันัที่่� ๒๐-๒๓ ตุลุาคม พ.ศ. ๒๕๖๖ 
กิจิกรรมนี้้�คืือกิจิกรรมที่่�ทางทีมีงาน 
TIJC ตั้้�งใจจััดขึ้้�นโดยมีีวัตัถุปุระสงค์์
หลักัเพื่่�อให้้เด็ก็ ๆ  และเยาวชนได้้มีี
โอกาสทำความรู้้�จัักกัับดนตรีีแจ๊๊ส และ
เรีียนรู้้�สิ่่�งต่า่ง ๆ  เกี่่�ยวกับัดนตรีีแจ๊ส๊
ให้้มากขึ้้�น โดยไม่่ได้้ให้้ความสำคััญ
กับัความสามารถส่ว่นตัวัของเด็ก็เลย 
เรียีกได้้ว่า่แค่เ่ด็ก็ ๆ  พอจะเล่น่เครื่่�อง
ดนตรีีได้้บ้้างเล็็ก ๆ  น้้อย ๆ  แต่่หาก
มีคีวามสนใจจริงิ ทางทีมีงานพร้้อม
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รัับมาดููแลทัันทีี อีีกหนึ่่�งกิิจกรรมที่่�
ชาว TIJC มีีความภููมิิใจและตั้้�งใจ
ทำเป็็นอย่่างมากก็็คืือ TIJC Jazz 
Camp ซ่ึ่�งถืือว่า่เป็น็การกลับัมาอย่า่ง
ยิ่่�งใหญ่ข่องกิจิกรรมนี้้� เพราะศิลิปิิน
ที่่�มาให้้ความรู้้�แก่่ผู้้�เข้้าร่ว่มทุกุ ๆ  คน
ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นระดัับพระกาฬทั้้�ง
สิ้้�น เอาจริงิ ๆ  ถึงึแม้้ว่า่ใครมีโีอกาส
ได้้ไปอยู่่�ประเทศเดีียวกัันกัับศิิลปิิน
เหล่่านี้้� ก็็ใช่่ว่่าจะมีีโอกาสได้้เรีียนรู้้�
กับัพวกเขาได้้ง่า่ย ๆ  และด้้วยความ
เชื่่�อว่า่การเรียีนรู้้�ที่่�มีปีระสิทิธิภิาพจะ
ต้้องมีีการทำซ้้ำ ไม่่ใช่่แค่่เพีียงเจอ
แล้้วจาก TIJC Jazz Camp จึึง
ถููกจััดให้้มีีความยาวทั้้�งหมด ๓ วััน 
ตั้้�งแต่ว่ันัที่่� ๒๒-๒๔ มกราคม พ.ศ. 
๒๕๖๗ เพ่ื่�อให้้ผู้้�เข้้าร่ว่มทุกุคนได้้รับั
ประสบการณ์์การเรีียนรู้้�อย่า่งเต็็มที่่�

นอกจากกิจิกรรมแคมป์์แจ๊ส๊ ๒ 
แคมป์ข์้้างต้้นแล้้ว ก็ย็ังัจะมีกีิจิกรรม
ให้้ความรู้้�ในรููปแบบ Workshop 
และ Masterclass ต่่าง ๆ อีีก

หลายหัวัข้้อด้้วยกันั อย่า่งที่่�กล่า่วไป
แล้้วว่่ากิิจกรรมการให้้ความรู้้�ทุุก ๆ   
กิิจกรรมถืือว่่าเป็็นส่่วนสำคััญที่่�สุุด
ส่่วนหนึ่่�งของ TIJC และใน TIJC 
2024 นี้้� ก็็มีีจำนวนการอบรมใน
หััวข้้อต่่าง ๆ  อย่่างครอบคลุุม รวม
ถึงึศิลิปิินหลาย ๆ  คนที่่�มาให้้ความรู้้�
ในกิจิกรรมส่่วนนี้้�ก็เ็ป็็นผู้้�ที่่�ได้้รับการ
ยอมรัับในระดัับนานาชาติิแทบทั้้�ง
สิ้้�น เช่่น คุุณ Jochen Rueckert 
(drums), Mike Moreno (guitar), 
Matt Penman (bass), Seamus 
Blake (saxophone), Steven Feifke 
(piano), Chad Lefkowitz-Brown 
(saxophone) เป็็นต้้น และกลุ่่�มศิิลปิิน
ที่่�มาให้้ความรู้้�ใน TIJC Jazz Camp 
อย่่างคุุณ Jonathan Kreisberg 
(guitar), Joe Martin (bass), 
Marko Churnchetz (piano) และ
คุุณ Eric Harland (drums) ก็็จะ
มาร่่วมกิิจกรรมนี้้�เพ่ื่�อให้้โอกาสผู้้�ที่่�ไม่่
สามารถเข้้าร่ว่มแคมป์ไ์ด้้มีโีอกาสได้้

รับัความรู้้�จากศิิลปินิเหล่่านี้้�อีกีด้้วย 
หากลองกลับัไปไล่อ่่า่นรายชื่่�อข้้างต้้นดูู  
ใครก็็ตามที่่�เรีียกตััวเองว่่าชาวแจ๊๊ส 
น่่าจะต้้องแอบคิิดในใจว่่า “อื้้�อหืือ 
อะไรจะขนาดนั้้�น”

การคำนึึงถึึงการให้้และการ
รัับผิิดชอบต่่อสัังคมแห่่งการเรีียนรู้้�
ที่่�เป็็นหนึ่่�งในแนวคิิดหลัักของงาน 
TIJC ยังัถูกูแฝงและสอดแทรกอยู่่�ใน
อีกีหลาย ๆ  กิจิกรรมด้้วย เช่น่ การ
แข่่งขััน TIJC Solo Competition 
และ TIJC Jazz Band Competition 
ชื่่�อก็ช็ัดัเจนอยู่่�แล้้วว่่าเป็็นการแข่่งขันั 
แล้้วจะมาเหมาว่า่เป็น็การเรียีนรู้้�ได้้
อย่า่งไร ผู้้�อ่า่นอาจจะตั้้�งคำถามในใจ 
หากแต่่จริงิ ๆ  แล้้ว แนวคิิดหลัักของ
กิจิกรรมการแข่ง่ขันัทั้้�งสองนี้้� มีหีลักั
การของการเรียีนรู้้�อยู่่�อย่า่งเต็ม็เปี่่�ยม
เพราะว่่าทีีมงาน TIJC ได้้มีีการพููด
คุยุกับัคณะกรรมการ ให้้ทุกุคนเขียีน
ความคิิดเห็็นและข้้อชี้้�แนะเกี่่�ยวกัับ
ผู้้�เข้้าประกวดทุุกคน ที่่�ได้้มีโอกาส
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บรรเลงให้้คณะกรรมการฟััง และผู้้�
ร่่วมแข่่งขัันทุุกคนจะได้้รับใบแสดง
ความคิิดเห็็นของคณะกรรมการหลััง
จากการแข่่งขัันสิ้้�นสุุดลงไม่่ว่่าจะใน
ฐานะผู้้�แพ้้หรืือผู้้�ชนะก็็ตาม ทุกุคนจะ
ได้้รับัรู้้�ถึงึความคิดิเห็น็และข้้อชี้้�แนะ
ต่่าง ๆ ที่่�มีีประโยชน์์มาก ๆ เพื่่�อที่่�
จะนำไปปรับัปรุงุหรืือแก้้ไขตนเองให้้
พััฒนายิ่่�ง ๆ ขึ้้�นไปในอนาคต

อีีกหนึ่่�งกิิจกรรมหลัักที่่�แฟน ๆ  
TIJC ต่่างตั้้�งหน้้าตั้้�งตารอก็็คืือ 
การแสดงสดของเหล่่าศิิลปิินแจ๊๊ส
ที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมากความสามารถ 
จากทั้้�งในประเทศและจากทั่่�วทุุก
มุุมโลก TIJC 2024 นี้้� ได้้สร้้าง
ปรากฏการณ์์ขึ้้�นอีีกหนึ่่�งอย่่าง นั่่�น
ก็็คืือการงอกเวทีีการแสดงเพิ่่�มขึ้้�น
มาอีีกหนึ่่�งเวทีี จากเดิิมที่่�มีี Oval 
Stage (ลานวงรีี) Main Stage 
(สวนพฤกษาดุุริยิางค์์) และ Prince 
Mahidol Hall (มหิิดลสิิทธาคาร) 
จนมาถึึงในปีีนี้้� Cat Stage คืือเวทีี

ล่่าสุุดที่่�เพิ่่�มขึ้้�นมา ด้้วยเหตุุผลที่่�ว่่า 
มีผ้ีู้�ต้้องการที่่�จะเข้้าร่ว่มแสดงในงาน 
TIJC 2024 มากมายเหลืือเกิินเป็็น
ประวััติิการณ์์ จนทางผู้้�จััดงานต้้อง
เพิ่่�มเวทีี เพื่่�อรองรัับและให้้โอกาส
แก่่ผู้้�ที่่�มีีความต้้องการที่่�จะได้้เป็็น
ส่ว่นร่ว่มหนึ่่�งในงาน TIJC 2024 นี้้�

การเพิ่่�มเวทีีเพื่่�อการแสดงขึ้้�น
มาหนึ่่�งเวทีอีาจจะดูเูล็ก็น้้อยสำหรับั
หลาย ๆ  คน แต่่สำหรัับทางทีีมงาน 
TIJC แล้้วนั้้�น เปรีียบเสมืือนการ
แสดงออกถึงึจุดุยืืนที่่�ชัดัเจนอีกีหนึ่่�ง
จุุด นั่่�นก็็คืือการให้้โอกาสแก่่ทุุก ๆ 
คน ให้้ได้้แสดงออกให้้มากที่่�สุุดเท่่า
ที่่�เราจะทำได้้ การลงทุุนเพื่่�อสร้้าง
สังัคมแห่ง่การเรียีนรู้้�ในทุกุ ๆ  รูปูแบบ  
โดยไม่่เคยคำนึึงถึึงผลประโยชน์และ
ความเหน็ด็เหนื่่�อยน่า่จะเป็น็จุดุแข็ง็
ที่่�สุุดที่่�ทำให้้งาน TIJC ได้้ก้้าวมา
จนถึึงปีีที่่� ๑๕ อย่่างสง่่างาม หาก
จะพููดว่่า TIJC ในวััย ๑๕ ปีีไม่่ใช่่
เด็็กอีีกต่่อไป ก็็อาจจะพููดได้้ไม่่เต็็ม

ปากนััก เพราะเชื่่�อว่่าทุุกท่่านที่่�คุ้้�น
เคยกับังานนี้้� ก็จ็ะเข้้าใจเป็น็อย่า่งดีี
ว่่า TIJC ตั้้�งแต่่ปีีแรกในวััย ๑ ขวบ 
ถึึงแม้้จะเป็็นเด็็กน้้อย ก็็คงจะเพีียง
แค่่ในมุุมของประสบการณ์์ แต่่หาก
จะพููดถึึงในแง่่จุุดยืืนและหลัักการ 
เราเป็น็มืืออาชีพีมาโดยตลอด ในปีนีี้้� 
ปีีที่่� TIJC อายุุครบ ๑๕ ปีีบริิบููรณ์์  
กัับหลาย ๆ อย่่างที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ก็็น่่า
จะแสดงให้้เห็็นแล้้วว่่า TIJC จะ
ไม่่มีีทางหยุุดนิ่่�ง และยัังมุ่่�งมั่่�นที่่�จะ
สร้้างสรรค์ส์ังัคมแห่ง่การเรียีนรู้้�ดีี ๆ  
ให้้แก่่ทุุก ๆ คนตราบนานเท่่านาน
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ทบทวนประวััติิ ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร กัันสัักเล็็กน้้อย
เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๖ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๖๖ ชื่่�อเดิิมคืือ สง่่า เป็็นคนท่่าฉลอม สมุุทรสาคร การศึึกษาจบชั้้�น

มััธยมปีีที่่� ๖ จากโรงเรีียนอำนวยศิิลป์์ พระนคร ศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนวิิศวกรรมรถไฟ รุ่่�น ๑ 
เข้้าสู่่�วงการเพลงด้้วยการประกวดขัับร้้อง จนได้้รับรางวััลชนะเลิิศ ต่่อมามีีโอกาสเข้้าเป็็นลููกศิิษย์์ครููล้้วน 

ควัันธรรม นัักร้้องและนัักประพัันธ์์เพลงผู้้�มีีชื่่�อเสีียงในสมััยนั้้�น ต่่อมารู้้�จัักเพื่่�อน ๆ ในวงการแสดง เช่่น สุุรสิิทธิ์์� 
สัตัยวงศ์์ ซ่ึ่�งชัักนำให้้เขาก้้าวเข้้าสู่่�วงการแสดงละครเวทีีและภาพยนตร์์ ปี ีพ.ศ. ๒๔๙๒ สง่่า เปลี่่�ยนช่ื่�อเป็็น ชาลีี 
อินิทรวิจิิติร อันัเป็น็ผลสืืบเนื่่�องจากการแสดงในละครเรื่่�อง “เคหาสน์ส์ีแีดง” ของคณะละครศิวิารมณ์ ์ละครเรื่่�องนี้้� 
มีี สุุรสิิทธิ์์� สััตยวงศ์์ และสุุพรรณ บููรณะพิิมพ์์ เป็็นนัักแสดงนำ ผู้้�แต่่งเพลงประกอบ คืือ สง่่า อารััมภีีร และ
สุนุทรียีา ณ เวียีงกาญจน์ ์โดยสง่า่ อินิทรวิจิิติร รับับทเป็น็ “นักัเรียีนนายเรืือชาลี”ี ด้้วยเหตุนุี้้� ท่า่นหญิงิดวงดาว 
(หม่่อมเจ้้าสวาสดิ์์�วััฒโนดม ประวิิตร) เจ้้าของบทประพัันธ์์ จึึงได้้ประทานชื่่�อ ชาลีี ให้้ใช้้ตลอดไป ช่่วงนั้้�นครูู
ชาลีีฯ ทำหน้้าที่่�เป็็นนัักร้้องสลัับหน้้าม่่านละคร ก่่อนที่่�จะผัันตััวเองมาเป็็นนัักประพัันธ์์เพลง ด้้วยสาเหตุุที่่�ว่่า

“ครููไสล ไกรเลิิศ นำเด็็กหนุ่่�มมาสู่่�วงการเพลงสองคน ถ้้าจะเปรีียบกัับสมััยนี้้� ก็็วััยจ๊๊าบ สดและซิิงจริิง ๆ 
คนหนึ่่�งเสีียงร้้องนุ่่�มนวล หวานซึ้้�ง ไพเราะเหมืือนลมกระซิิบคลื่่�น สุุเทพ วงศ์์กำแหง อีีกคนหนึ่่�ง... กัังวาน 
เสีียงแจ่่มชััด จััดจ้้าน พลิ้้�วโหยสููงสุุดต่่ำสุุดได้้โดยไม่่ต้้องอาศััยลููกคอช่่วย เขาคืือ ชริินทร์์ งามเมืือง (เปลี่่�ยน
นามสกุุลเป็็น นัันทนาคร ในเวลาต่่อมา) ผมฟัังเสีียงเขาร้้อง แม้้กายจะสงบนิ่่�ง ไม่่เคลื่่�อนไหว แต่่หััวใจฉัันเดิิน
ทางไปสุุดปลายฟ้้า ผมสััญญากัับวััน เวลาและฤดููกาล กัับดวงดาวกะพริิบ ในท้้องฟ้้าใสของคืืนแรม ผมจะเลิิก
ร้้องเพลง หัันมาแต่่งเพลง”

วัันที่่� ๔ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๖๔ ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ผู้้�ประพัันธ์์
คำร้้อง-ผู้้�กำกัับภาพยนตร์์) ประจำปีี ๒๕๓๖ จากไปอย่่างสงบด้้วยโรคชรา วััย ๙๘ ปีี โดยฝากผลงานประพัันธ์์
คำร้้องเกืือบ ๑,๐๐๐ เพลง รวมทั้้�งผลงานการแสดง และผลงานกำกัับภาพยนตร์์/อำนวยการสร้้างภาพยนตร์์

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๗

สมาน กาญจนะผลิิน 
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร”

๐๓

สมาน กาญจนะผลิน และชาลีี อิินทรวิิจิิตร 
(เครดิิตภาพ: bang10baht)
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สมาน กาญจนะผลิิน 
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร”

อีีกเป็็นจำนวนมาก
(ตััดทอนจากงานเขีียนโดย อนัันต์์ ลืือประดิิษฐ์์ luukaod.com/product/3285/คอนเสิิร์์ตเชิิดชููครููเพลง

ครั้้�งที่่� ๒ ชาลีี อิินทรวิิจิิตร)
งานเพลงอมตะรังัสรรค์โ์ดย “คู่่�บุญ” คนสำคัญั สมาน กาญจนะผลิน และชาลี ีอินิทรวิจิิติร ตอนที่่� ๓ เริ่่�มด้้วย

ทุ่่�งรวงทอง (https://www.youtube.com/watch?v=t85B4XsaX2U)
ต้้นฉบัับขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดย ชริินทร์์ นัันทนาคร เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๙ เป็็นเพลงเอกในภาพยนตร์์เรื่่�อง 

“ทุ่่�งรวงทอง” ที่่�สร้้างจากบทประพัันธ์์ของแขไข เทวิิณ โดย ศิิริิ ศิิริิจิินดา นำแสดงโดย อดุุลย์์ ดุุลยรััตน์์ อมรา 
อััศวนนท์์ ครููชาลีีฯ เขีียนคำร้้องของเพลง “ทุ่่�งรวงทอง” ได้้งดงามนััก มีีการอุุปมาอุุปมััยได้้น่่าฟัังยิ่่�ง “น้้ำเปี่่�ยม
อยู่่�เต็็มฝั่่�งคลอง เช่่นพี่่�รัักน้้องเปี่่�ยมฤทััย สะพานเชื่่�อมคลอง เหมืือนพี่่�กัับน้้องเชื่่�อมใจ” เพลง “ทุ่่�งรวงทอง” ได้้
ส่ง่ให้้ครููชาลีีขึ้้�นรับัรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำพระราชทาน ประเภทคำร้้อง ในงานแผ่่นเสีียงทองคำ ครั้้�งที่่� ๒ ปี ีพ.ศ. 
๒๕๐๙ (ขอบคุุณ ข้้อมููลจาก “ย้้อนอดีีตเพลงดััง” โดย ภราดร ศัักดา) โปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้อง

ว่่าไปทำไมมาดููเนื้้�อหาของเพลงนี้้�แล้้วไปอ่่านคำนิิยามของ “เพลงลููกทุ่่�ง” ที่่�บัันทึึกอยู่่�ในสารานุุกรมไทย
สำหรัับเยาวชนฯ บรรยายไว้้ว่า “เพลงลููกทุ่่�ง หมายถึึง เพลงที่่�สะท้้อนวิถีีชีีวิิต สภาพสัังคม อุุดมคติิ และ
วััฒนธรรมไทย มีีท่่วงทำนอง คำร้้อง สำเนีียง ลีีลาการร้้อง การบรรเลง ที่่�เป็็นแบบแผน มีีลัักษณะเฉพาะ ซึ่่�ง
ให้้บรรยากาศของความเป็็นลููกทุ่่�ง โดยเฉพาะการร้้องเอื้้�อนที่่�ใช้้ลููกคอ” เพลง “ทุ่่�งรวงทอง” ของเรามีีความเป็็น
เพลงลููกทุ่่�งร่่วม ๘๐ เปอร์์เซ็็นต์์

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง เหน็ข้าวออกรวงน่ามอง 
ดุจแสงทองสีแห่งศรัทธา 

พี่มาได้ยล นฤมลนวลน้องบ้านนา 
ถึงจะสวยตามประสา ก็โสภาเหนือกว่านางใด 

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง น ้าเปี่ยมอยู่เต็มฝั่งคลอง 
เช่นพี่รักน้องเปี่ยมฤทัย 

สะพานเช่ือมคลอง เหมือนพ่ีกับน้องเช่ือมใจ 
ถึงอยู่แสนไกลแค่ไหน เชื่อมหัวใจให้สมปอง 

พี่เยือนถึงถิ่น น้องเอยอย่าหมิ่น 
น ้าใจเพื่อนใหม่จะหมอง 

ขออยู่ขอตายจนวันสุดท้ายกับน้อง 
ให้ทุ่งรวงทองน่ีเป็นเจา้ของเรือนตาย 

ทุ่งเอ๋ย ทุ่งรวงทอง แม้นหากขาดพี่ขาดน้อง 
ทุ่งรวงทองก็หมดความหมาย 

พี่มาจากกรุง หมายมุ่งมาหาเพื่อนตาย 
รับปากรักพ่ีได้ไหม โอ้ขวัญใจทุ่งรวงทอง 
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ฟอร์์มเพลงเข้้าลัักษณะของ song form ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA ลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้า ครููสมานฯ ใช้้
บันัไดเสียีง Eb major ร่ว่มกับั C minor natural ซึ่่�งทั้้�งสองมีคีวามสนิทิสนมกลมเกลียีวใช้้แทนกันัได้้ (relative 
scale) ส่ว่นนำขึ้้�นเพลง (introduction) มี ี๔ ห้้อง ส่ว่นลงจบใช้้เสียีงเพียีง ๘ โน้้ต บรรเลงวรรคจบแบบเรียีบง่า่ย 
ได้้ใจความ

เธออยู่่�ไหน (https://www.youtube.com/watch?v=FH2AHeSynhI)
เพลง “เธออยู่่�ไหน” เป็็นเพลงขัับร้้องคู่่�ของสองนัักร้้องคู่่�ขวััญที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงเพลงหนึ่่�ง (สุุเทพ วงศ์์

กำแหง และสวลีี ผกาพัันธุ์์�) เนื้้�อหาเป็็นเพลงรัักเพ้้อฝัันตามจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์คำร้้อง ซึ่่�งรัังสรรค์์ออก
มาเป็็นกลอนสุุภาพ ๑๒ วรรค แบ่่งให้้นัักร้้องชายหญิิงขัับร้้องตามเนื้้�อหา

(ญ) ใครคนนั นที่ฉันฝันถึงเขา 
 ใครคนนั นยิ มเศร้าเศร้าเขาอยู่ไหน 
 ใครคนนั นที่ฉันรักเหมือนดวงใจ 
 อยู่ที่ไหนนะจันทร์ฉันหลงคอย 

(ช) อยู่ที่ไหนไม่ส้าคัญหรอกขวัญจิต 
 โปรดจงคิดถึงกันสักวันละหน่อย 
 อาจแทรกอยู่กับน ้าค้างกลางดาวลอย 
 อาจจะยิ มอย่างละห้อยคอยสัมพันธ ์

(ญ) เธออยู่ไหน  (ช) ฉันอยู่น่ีที่รักจ๋า (ญ) เธออยู่ไหน (ช) ในดาราคือตาฉัน 
(ญ) เธออยู่ไหน ให้ฉันเห็นเป็นส้าคัญ (ช) ที่กลางใจเธอนั นคือฉันเอย 
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เมื่่�อถอดโน้้ตเพลงทำ transcription จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ ปรากฏดัังภาพต่่อไปนี้้�
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แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Eb major ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๓ ท่อ่นใหญ่่ - AAB ความยาว 
ท่่อนละ ๑๖ ห้้อง สัังเกตได้้ชััดเจนว่่าสััดส่่วนของประโยคเพลง (pattern) มีีการใช้้ซ้้ำกัันตลอดอัันเป็็นผลมา
จากเนื้้�อร้้องที่่�มีีลัักษณะของกลอนสุุภาพ (กลอน ๘) ดัังตััวอย่่าง

สาวนครชััยศรีี (https://www.youtube.com/watch?v=dHwY_uXlnMA)
เพลงนี้้�ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย ชริินทร์์ นัันทนาคร มีีเรื่่�องเล่่าว่่า ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร แต่่งเพลงนี้้�

ให้้แก่่คู่่�ชีีวิิตของท่่าน (ศริินทิิพย์์ ศิิริิวรรณ) ผู้้�เป็็นคนนครชััยศรีี จัังหวััดนครปฐม โดยกำเนิิด เฟซบุ๊๊�ก “พร่่าง
เพชรในเกร็็ดเพลง” ประจำวัันที่่� ๗ มีีนาคม ๒๐๑๗ พรรณนาไว้้ว่่า ...“สาวนครชััยศรีี” มีีคำร้้องที่่�งดงามและ 
โรแมนติกิมาก อย่่าง “เพียีงขันัหนึ่่�งน้้ำจากมืือสาว ต่่อชีีวิติให้้ยาว เพราะสาวกรองจากใจ” ฟังัแล้ว้รู้้�สึึกอิ่่�มอาบใจ  
ดัังหน่ึ่�งได้้ดื่่�มน้้ำจากขัันนั้้�นด้้วย เพลงนี้้�ยัังแทรกคำขวััญของอำเภอนครชัยศรีีที่่�ว่่า “ส้้มโอหวาน ข้้าวสารขาว 
ลูกูสาวสวย” ไว้ใ้นเพลงด้ว้ย ทำให้เ้พลงมีคีวามหมายยิ่่�งขึ้้�น ครูชูาลีีพูดูถึึงความงามของสาวนครชัยัศรีไีว้้ว่่า “ไม่่
สำอางสวยอย่่างนางฟ้้า แต่่เจ้้าสวยทีีท่่า สวยวาจากล่่าวขาน” นี่่�แหละเสน่่ห์์ของสาวนครชััยศรีีครัับ... โปรด
พิิจารณาเนื้้�อร้้องดัังต่่อไปนี้้�

บุญน้อมใจพี่ให้มาพบ 
ได้ใกล้ชิดโพสพ สาวนครชัยศร ี
พี่อ้างว้าง หลงทางพลดัที ่
แต่เจา้มีน ้าใจให้พี่อาศยั 

เพียงขันหนึ่งน ้าจากมือสาว 
ต่อชีวิตให้ยาว เพราะสาวกรองจากใจ 

เนตรเจา้คม ผมยาวเคลียไหล่ 
ผิวคล ้ากล้่าไอแดดโลมไล้กายสาว 

ตางามยามช้อนช้าเลืองชาย 
วาบหวามมวิาย ประกายรุ่งดังแสงดาว 

นครชัยศรีไม่ใช่สวยแตลู่กสาว 
ข้าวสารก็ขาว ส้มโอนั นเล่าก็หวาน 

ไม่ส้าอางสวยอย่างนางฟ้า 
แต่เจา้สวยทีทา่ สวยวาจากล่าวขาน 

อยากจุมพิต ผิวกายทีก่ร้าน 
ไม่หลบลมบ่มพรรณใหเ้ฉิดฉันไฉไล 

พี่ปองรัก ฝังใจ เสมอไป นะสาวนครชัยศร ี
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บัันทึึกโน้้ตสากลจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับปรากฏดัังภาพต่่อไปนี้้�
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เนื้้�อเพลง ๔ ท่่อนของครููชาลีีฯ ในกรอบตาราง สอดคล้้องเข้้ากัันอย่่างดีีกัับทำนองของครููสมานฯ ด้้วย
อานิิสงส์์จากความเป็็น “คู่่�บุุญ” ของทั้้�ง ๒ ท่่าน แต่่ละคำลงตััวกัับเสีียงจากเกืือบทุุกตััวโน้้ต อย่่าลืืมว่่าคำไทย
ทุุกคำล้้วนมีีเสีียงวรรณยุุกต์์อยู่่�ในตััว ตััวอย่่างวรรคแรกของเพลง

ฟอร์์มเพลงจััดอยู่่�ในลัักษณะ song form ๔ ท่อ่นยอดนิิยม - AABA  A ทั้้�ง ๓ ท่อ่นบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง  
Eb major pentatonic ๔ ท่อ่นแรกของ B จัดัเป็น็ Bb major pentatonic ก่อ่นกลับับันัไดเสียีงเจ้้าบ้้าน (home 
scale - Eb major pentatonic) 

ไม่่อยากให้้โลกนี้้�มีีความรััก (https://www.youtube.com/watch?v=vRAmsLqzjLA&t=3s)
เพลงนี้้�มีีที่่�มาดัังปััจจุุบัันนิิยมเรีียกกัันว่่า “ดราม่่า” โปรดดููข้้อความที่่�เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” 

ประจำวัันที่่� ๖ พฤษภาคม ๒๐๒๐ บัันทึึกไว้้ว่า ...เรื่่�องราวชีีวิิตที่่�ยากลำบากของคุุณศรินทิพย์์ ช่่วง พ.ศ. 
๒๔๘๖-๒๔๘๗ ก่่อนจะได้้พบกัับครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร เคยถููกสร้้างเป็็นละครวิิทยุุจนโด่่งดััง เรื่่�อง “ม่่านน้้ำตา” 
และถููกนำมาสร้้างต่่อเป็็นภาพยนตร์์ ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ กำกัับโดย เนรมิิต (ครููอำนวย กลััสนิิมิิ) โดย เพชรา 
เชาวราษฎร์์ รัับบทศริินทิพย์์, วิิไลวรรณ วััฒนพานิิช รัับบทแม่่ และอนุุชา รััตนมาลย์ รัับบทสามีีเก่่าของ 
ศรินิทิพิย์ ์หลังัจากที่่�ภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้�เข้า้ฉายที่่�โรงภาพยนตร์ค์าเธ่่ย์ ์ครูเูนรมิติและศรินิทิพิย์ถ์ูกูสามีเีก่่าของเธอ
ฟ้้องหมิ่่�นประมาทเป็็นเรื่่�องราวโด่่งดััง คดีีนี้้�จบลงโดยการไกล่่เกลี่่�ยของศาล โดยครููเนรมิิตยอมประกาศขอขมา
คู่่�กรณีีทางหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์

จากเหตุกุารณ์ค์รั้้�งนี้้� ทำให้ค้รูชูาลี ีอินิทรวิจิิติร คู่่�ชีวิีิตคนต่่อมาของคุณุศรินิทิพิย์ ์เกิดิแรงบันัดาลใจแต่่งเพลง 
“ไม่่อยากให้้โลกนี้้�มีีความรััก” เลืือกคุุณสวลีี ผกาพัันธุ์์� เป็็นผู้้�ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�เป็็นคนแรก... 

เนื้้�อร้้องเพีียงแค่่ ๒ ท่่อน ความยาว ๘ บรรทััด บรรยายความพอให้้ได้้รู้้�สาเหตุุว่่า ทำไม “ไม่่อยากให้้โลกนี้้� 
มีีความรััก” โปรดพิิจารณา

แต่่ในโลกแห่่งความจริิงใช่่ว่่าจะเป็็นดัังเนื้้�อหาเพลงนี้้�เสมอไป สรุุปแล้้วเป็็นเรื่่�องของปััจเจกบุุคคล ใช่่ว่่าทุุก
คนที่่�มีคีวามรักัแล้้วจะต้้องพานพบ “มีรีักัแล้ว้ไม่่คลาดแคล้ว้ต้้องตรมฤทัยั เหมืือนแบกโลกทั้้�งโลกไว้ใ้ห้โ้ศกหนักั” 
เสมอไป คนที่่�ประสบความสำเร็็จในเร่ื่�องรัักก็ม็ีไีม่น่้้อย เนื้้�อร้้องเพลงนี้้� ครููชาลีีฯ รังัสรรค์์ขึ้้�นมาในลัักษณะของกลอน
สุุภาพ เมื่่�อ “คู่่�บุุญ” ครููสมานฯ ประพัันธ์์ทำนอง ก็็เข้้ากรณีีเดีียวกัับเพลง “เธออยู่่�ไหน” คืือใช้้ pattern ซ้้ำกััน
ตลอดเพลง เพียีงแต่จ่ัดัเสียีงหลีกีเลี่่�ยงการซ้้ำทำนอง เหล่า่นี้้�แสดงถึงึความเป็น็เลิศิของครูสูมาน กาญจนะผลินิ

อันแสงสูรย์ส่องสว่างแต่กลางวัน 
อันแสงจันทร์ส่องประจ้ายามราตร ี

อันความรักร้อนเร่าเผาฤด ี
ส่องชีวีทุกโมงยามประจ้าใจ 

มีรักแล้วไม่คลาดแคลว้ต้องตรมฤทัย 
เหมือนแบกโลกทั งโลกไว้ให้โศกหนัก 

ไม่อยากให้โลกนี มีความรัก 
แต่ฉันสมัครแบกรักไว้ไม่หนักเลย 
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ลีีลาเพลงจัังหวะค่่อนข้้างช้้า ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AAAA ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับขัับร้้องโดย สวลีี 
ผกาพัันธุ์์� เทีียบแล้้วพบว่่าบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Db major และ Bb minor ซึ่่�งคู่่�นี้้�เป็็นญาติิสนิิทชิิดเชื้้�อใช้้
แทนกัันไปมาได้้ จากการสัังเกตโดยผู้้�เขีียนบทความนี้้�เม่ื่�อร่่วมบรรเลงในวงดนตรีีพบว่่า ส่ว่นมากนัักร้้องมัักพลาด
เสีียงโน้้ตตััวที่่� ๒ (ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับขัับร้้องโดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� - ถููกต้้อง) ดัังตััวอย่่าง

รอยไถ (https://www.youtube.com/watch?v=NRCTVTFAsSg)
ปี ีพ.ศ. ๒๕๐๓ ภาพยนตร์เ์รื่่�อง “รอยไถ” สร้้างโดย พิษิณุภุาพยนตร์ ์กำกับัการแสดงโดย สด ศรีบีูรูพารมย์์  

เนื้้�อเรื่่�องเดิิมมาจากนิยิายแนวลูกูทุ่่�งของไม้้ เมืืองเดิมิ ดาราชั้้�นนำของยุคุนั้้�นร่ว่มแสดง เช่น่ อาคม มกรานนท์ ์วิไิลวรรณ  
วััฒนพานิิช ลัักษมีี ทวีีสิิน สมศรีี อรรถจิินดา สัังเวีียน หาญบุุญตรง เมืืองเริิง ปััทมิินทร์์ เพลง “รอยไถ”  
เป็็นเพลงเอกในภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้� ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ถ่่ายทอดเนื้้�อหาเป็็นคำร้้องร่่วมกัับทำนองของ “คู่่�บุุญ” 
ครููสมาน กาญจนะผลิิน ออกมาเป็็นบทเพลงที่่�น่่าฟัังและลึึกซึ้้�งกิินใจยิ่่�งนััก คำร้้องแต่่ละคำพรรณนาความรู้้�สึึก
ของหนุ่่�มลูกูทุ่่�งบางเขนที่่�มีตี่อ่สาวคนรักั ประโยคเด็ด็ของเพลงนี้้� “มื้้�อเดียีวเจ้า้มาถืือไถแทนพี่่� ผละหนีอีกผัวัเร้น้
ตัวัอยู่่�ไหน อยากเจอจะขอเชืือดใจ ล้า้งกันัให้มั้ันสิ้้�นอายไป เชืือดใจให้ส้ม” ข้้อมูลูจากหนังัสืือ “หอมดินิเคล้้ากลิ่่�น
ไอฝน” เรียีบเรียีงโดย วัฒัน์ ์วรรลยางกูรู (ท่า่นผู้้�อ่า่นที่่�สนใจใคร่รู่้้�รายละเอียีดสามารถเปิดิดูใูน รอยไถ - วิกิิพิีเีดียี)

โอ้ทุ่งบางเขนแท้จริงเคยเป็นทุ่งรัก 
ทุกคนรู้จนประจักษ ์เป็นทุ่งรักสมศักดิ์บาง 

ไม่ทันไรน ้าใจน้องมาจดืจาง 
ทิ งรอยไถห่าง ทิ งคนหลังให้ห่วงหา 

โอ้อกเราเอ๋ยเพราะเปน็เขยยามยากเข็ญ 
เขาจึงหยามใจกันเล่น ราวกับเห็นเป็นผักปลา 

ได้เชยชิมรสเดียวมเิอมอุรา 
เหมือนคา้เขาวา่ นารนีี เปรียบน ้าไหล 

มื อเดียวเจ้ามาถือไถแทนพี่ 
ผละหนีอกผัวเร้นตวัอยู่ไหน 
อยากเจอจะขอเชือดใจ 

ล้างกันให้มันสิ นอายไป เชือดใจให้สม 

อยู่เพียงรอยไถมินานเท่าไหร่ก็ลบ 
ฝนคงชะดินมากลบ คงจะลบรอยที่ตรม 

แต่รอยช ้าช ้าเกินหาดินมาถม 
ช ้าจนเหลือข่ม ระทมยิง่กว่ารอยไถ 
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บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลตามหลัักการดนตรีีตะวัันตก
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ฟอร์ม์เพลงอยู่่�ในลักัษณะเพลง ๔ ท่อ่นยอดนิยิม - AABA แต่ล่ะท่อ่นยาว ๘ ห้้องเพลง แนวทำนองทั้้�งหมด
บัันทึึกอยู่่�บน D minor scale ช่่วยเสริิมความรู้้�สึึกที่่�เศร้้าหมองสอดคล้้องกัับลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้า สร้้าง
บรรยากาศความหม่่นมััวอึึมครึึม เข้้ากัันได้้ดีีกัับเนื้้�อหาของภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�

หยาดฝนแรก (https://www.youtube.com/watch?v=N9gwznRDLsI)
ชริินทร์์ นัันทนาคร ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๖ เป็็นเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “ฝน

แรก” อำนวยการสร้้างโดย ดอกดิิน กััญญามาลย์์  ไชยา สุุริิยััน และเพชรา เชาวราษฎร์์ เป็็นดารานำแสดง 
ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ออกฉายครั้้�งแรกในปีีเดีียวกััน และชริินทร์์ นัันทนาคร เป็็นดารารัับเชิิญในเรื่่�องนี้้�ด้้วย

เฟซบุ๊๊�ก “พร่า่งเพชรในเกร็ด็เพลง” ประจำวันัที่่� ๒๓ สิงิหาคม ๒๐๒๑ เขียีนบรรยายไว้้อย่า่งละเอียีด ความ
ว่่า “ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร เคยเขีียนเล่่าว่่า ท่่านถููกโฉลกกัับเพลงที่่�เกี่่�ยวกัับน้้ำ แต่่งเพลงเกี่่�ยวกัับน้้ำทีีไร เพลง
ได้้รัับความนิิยมสููงทุุกเพลง ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงท่่าฉลอม แสนแสบ กว๊๊านพะเยา สายชล ครวญ แม่่กลอง รวม
ทั้้�งเพลง ‘หยาดฝนแรก’ เพลงนี้้�

เพลง ‘หยาดฝนแรก’ ไพเราะทั้้�งดนตรีีและเสีียงร้อ้ง ฟัังครั้้�งแรกก็็ติดิหูู เนื้้�อร้อ้งของเพลงโดดเด่่นที่่�การอุปมา
อุปุมัยัถึึงพื้้�นดินิที่่�แห้ง้แล้้งเฝ้า้รอฝนแรกโปรยมาให้พ้ื้้�นดินิได้ช้ื่่�นฉ่่ำ เช่่นเดียีวกัับหัวัใจของชายหนุ่่�มที่่�เฝ้า้รอความ
รัักแรกจากสาวที่่�หมายปองมาชโลมหััวใจให้้ชื่่�นฉ่่ำเช่่นกััน

คุณุชรินทร์ นันัทนาคร เคยเล่่าเกร็็ดเพลงนี้้�ครั้้�งหน่ึ่�งในคอนเสิิร์ต์ของท่่าน ตรงวรรคที่่�ว่่า ‘ดิินแล้้งเพีียงใด หัวัใจ
เช่่นกัน มันัแล้ง้มานาน สุดุทน’ คุณุชรินิทร์เ์ล่่าว่่า ครููชาลีี อินิทรวิจิติร แต่่งวรรคนี้้�เพ่ื่�อประชดคุุณดอกดิิน กัญัญา
มาลย์์ เจ้้าของหนััง ข้้อที่่�ว่่า เหนีียวหนึึบ เบิิกจ่่ายค่่าแรงยาก ‘ดิิน’ ตรงวรรคนี้้� หมายถึึง คุุณดอกดิินนั่่�นเอง”

เหม่อมองฟ้าคร่้าเบื องบนฝนฉ่้า 
ฉ่้าดว้ยฝนแรก แทรกซึมทั่วในแผ่นฟ้า 
คอยฝนโปรยปราย หยาดสายชลมา 

ลบรอยน ้าตา หายพลัน 

ปรานีรักหน่อยเฝ้าคอยฝนแรก 
หลั่งความรักแทรก หยาดรักหยดแรกใหฉ้ัน 

ดินแล้งเพียงใด หัวใจเช่นกัน 
มันแล้งมานาน สุดทน 

ฝนมาฉันครวญหาเธอเสมอ 
ขาดเธอฉันคงเพ้ออยู่กับฝน 
เจ็บจ้าช ้ากระไรใจหม่น 

น ้าตาฉันหลั่งมาปนกับฝนหยาดฟ้า 

โอ้เธอเหมือนเช่นดุจเปน็ฝนแรก 
แทรกใยรักอุ่น กรุ่นด้วยกล่ินไอเสน่หา 

มีรักมีเธอ ฝนเออตกมา 
ตกมาท่วมฟา้ท่วมดินช่างฝน 
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บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลตามหลัักการทำ transcription เพื่่�อดููองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของเพลง
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ฟอร์์มเพลงจััดอยู่่�ในแบบ song form ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับเกืือบทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�
บน Bb major pentatonic scale เว้้น ๒ ห้้องแรกของท่่อน B กลุ่่�มเสีียงมีีความเป็็น Eb major pentatonic 
scale ดัังตััวอย่่าง

ปล่่อยฉัันไป (https://www.youtube.com/watch?v=UlurR_47qNQ)
ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” 

ประจำวัันที่่� ๑๕ สิิงหาคม ๒๐๑๘ บัันทึึกไว้้ว่่า ...เพลง “ปล่่อยฉัันไป” เป็็นเพลงสร้้างชื่่�อให้้คุุณสวลีีมากเพลง
หนึ่่�ง ท่่วงทำนองและคำร้้องของเพลงช่่วยเร้้าให้้ผู้้�ร้้องได้้เปล่่งศัักยภาพของตนออกมาได้้เต็็มที่่� คำร้้องของเพลง
เน้น้คำ “ปล่่อยฉันัไป” ถึึงสิบิที่่� ทำให้ผู้้้�ฟัังรับัรู้้�ความรู้้�สึึกของสาวคนนี้้�ว่่าอยากจะไปเสียีเต็ม็ที ีไม่่อยากอยู่่�ให้เ้ห็น็
หน้้ากัันอีีกแล้้ว พิิจารณาคำร้้องตรงท่่อนแยกของเพลง

“ไม่่มีนี้้ำตาจากฉันัต่่อไป ไม่่มีจีิติใจจะปรารถนา ไม่่มีรีอยยิ้้�มพริ้้�มยล ไม่่มีแีม้จ้นวาจา แม้เ้พียีงคำว่่าลาก่่อน”
จะเห็็นครููชาลีีเล่่นคำ “ไม่่มีี” นำหน้้าแต่่ละวรรค ทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกซาบซึ้้�งกิินใจในอารมณ์์เพลงยิ่่�งขึ้้�น...
ความเห็็นส่่วนตััวของผู้้�เขีียนบทความนี้้�ขอเสริิมว่่าประโยคปิิดท้้ายที่่�ว่่า “ฉัันเป็็นคนเก่่า มิิงามเหมืือนก่่อน 

ไหนจะอรชรเหมืือนคนใหม่่เอย” สุุดยอดจริิง ๆ ครัับ
﻿

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
เมื่อหัวใจเธอมคีนคอยบัญชา 
น ้าตาฉันจะปริ่ม แม้ยิ มจะปรา่ 
มันหมดคุณค่าสา้หรับตัวเธอ 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
อย่าสนใจอาลัยปันใจบา้เรอ 
แม้ยิ มฉันจะปรา่ น ้าตาจะเอ่อ 
ขอหลั่งให้เธอเสมอค้าเอ่ยลา 

ไม่มนี ้าตาจากฉันต่อไป 
ไม่มีจิตใจจะปรารถนา 
ไม่มีรอยยิ มพริ มยล 

ไม่มีแม้จนวาจา แม้เพยีงค้าว่าลาก่อน 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
เมื่อหัวใจเธอมคีนคอยอาวรณ ์

ฉันเป็นคนเก่า มิงามเหมือนก่อน 
ไหนจะอรชรเหมือนคนใหม่เอย 

ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป ปล่อยฉันไป 
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บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) และส่่วนจบเพลง ผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสาน - ครููสมานฯ ออกแบบได้้อย่่างลงตััว 
มีีการถาม-ตอบ (call & response) ตามหลัักการทางดนตรีีสากล ดัังตััวอย่่าง

แนวทำนองของเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ song form - AABA  
เพลงป๊๊อป ๔ ท่่อนยอดนิิยมลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้า

โพระดก (https://www.youtube.com/watch?v=CAB8wpXgC5E&t=6s)
เพลงนี้้� ครููสมาน กาญจนะผลิน ดัดัแปลงมาจากทำนองของเดิิม (แม่่ศรีทีรงเคร่ื่�อง) คำร้้องเป็็นของ “คู่่�บุญ” 

ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ซึ่่�งดััดแปลงจากเพลงเดีียวกััน 

เพลง แม่่ศรีีทรงเครื่่�อง
คำร้้อง สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์
ทำนอง สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์

เสีียงนกโพระดก มัันร้้องโฮกป๊๊ก โฮกป๊๊กอยู่่�หนไหน
พระพุุทธเจ้้าข้้า จัับกิ่่�งเพกานั่่�นเป็็นไร ตััวมัันเขีียวเขีียวอ้้าวเลี้้�ยวไป เข้้าโพรงไม้้ทางนี้้�เอย
เสีียงนกกางเขน อ้้อจัับตอไม้้เอน เจรจาอยู่่�จู๋๋�จี๋๋�
พระพุุทธเจ้้าข้้า น่่าเอ็็นดููเต็็มทีี แต่่เลี้้�ยงไม่่รอดมัันยอดดีี ดิ้้�นจนหััวฉีีกปีีกหัักเอย
นกกาเหว่่าเสีียงหวาน มัันร้้องก้้องดงดาน เสีียงดัังวานยิ่่�งนััก
บุุราณท่่านว่่าไว้้ มัันไข่่ให้้กาฟััก เท็็จจริิงไม่่ประจัักษ์์ พระพุุทธเจ้้าข้้าเอย
นั่่�นไก่่หรืืออะไร อ้้อจริิงจัังนั่่�นแหละไก่่ พอทัักไปก็็ขัันจ้้า
ขัันคึึกอยู่่�คนละถิ่่�น ตััวไหนบิินเข้้าหา พระพุุทธเจ้้าข้้า ตีีกัันสิ้้�นท่่าทางเอย
ดอกเอ๋๋ย เจ้้าดอกมะซาง รัักกัันจริิงอย่่าทิ้้�งขว้้าง อย่่าเหิินอย่่าห่่างกัันเลย
(สำเนาจาก https://www.trueplookpanya.com/learning/detail/7511)

เพลงโพระดกรุ่่�นใหม่่ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ใช้้เป็็นเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง 
“นางสาวโพระดก” บทประพัันธ์์ของ “รพีีพร” (สุุวััฒน์์ วรดิิลก) กำกัับการแสดงและเขีียนบทโดย “คุุณาวุุฒิิ” 
นำแสดงโดย มิิตร ชััยบััญชา - พิิสมััย วิิไลศัักดิ์์� ออกฉายในปีี พ.ศ. ๒๕๐๘ ได้้รัับรางวััลตุ๊๊�กตาทองถึึง ๓ รางวััล 
คืือ ภาพยนตร์์ยอดเยี่่�ยม กำกัับการแสดงยอดเยี่่�ยม และออกแบบเครื่่�องแต่่งกายยอดเยี่่�ยม เนื้้�อหาของเพลงนี้้�
พรรณนาถึึงวิิถีีชีีวิิตของนกโพระดกได้้อย่่างน่่ารััก เหมาะอย่่างยิ่่�งสำหรัับเด็็ก ๆ ช่่วยปลููกฝัังความเมตตากรุุณา 
เสริิมสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจผู้้�อื่่�น ไม่่รัังแกเบีียดเบีียนซึ่่�งกัันและกััน
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เสียงนกโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กอยู่หนไหน เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า จับกิ่งเพกานั่นเป็นไร ตัวมันเขียวเขียวบินเลี ยวไป เข้าโพรงไม้ทางนี เอย 

เสียงนกโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กส่งเสียงใส เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า อยากจับตัวมาเข้ากรงใจ ฟังมันเพ้อพกโฮกป๊กไป จับตัวไว้ฟังเสียงเอย 

ฉันรักโพระดก มันร้องโฮกป๊ก โฮกป๊กอยู่หนไหน เอ่อเออเอิงเอย 
พระพุทธเจา้ข้า ช่วยจบัตัวมาเถิดไวไว มันเปรียวเลี ยววบับินลับไป เข้ากรงใจใครแล้วเอย 
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จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับนำมาทำ transcription ปรากฏดัังต่่อไปนี้้�
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แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน Eb major pentatonic scale ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๒ ท่่อน - AB 
ส่ว่นเนื้้�อร้้องมีี ๓ เที่่�ยว การสร้้างส่่วนนำขึ้้�นเพลงและลงจบเพลง ครููสมานฯ ดัดัแปลงจากของเดิิม (เพลงแม่่ศรีี 
ทรงเครื่่�อง) ได้้อย่่างแนบเนีียน ฟัังดููแล้้วได้้บรรยากาศทั้้�งแบบไทยเดิิมผสานไทยสากล เช่่นเดีียวกัับเนื้้�อร้้อง 
“คู่่�บุญุ” ครููชาลีฯี บรรจงเสริิมแต่่งจากของเดิิมกลายเป็็นเพลงไทยสากลที่่�ใช้้ถ้้อยคำกะทััดรัดั ฟังัแล้้วติิดหูู จำง่่าย

ลาก่่อนสำหรัับวัันนี้้� (https://www.youtube.com/watch?v=o2obmHLPqyI&t=2s)
บทเพลงสำหรัับการจากลา ใช่่ว่่าจะมีีแต่่ทางเมืืองฝรั่่�งชาวตะวัันตก เพลงแนวนี้้�ในบ้้านเรา หนึ่่�งในหลาย

บทเพลงที่่�โดดเด่่นด้้วยทำนองที่่�ไพเราะติิดหููชวนฟััง ผสานกัับคำร้้องที่่�กะทััดรััดสละสลวย ผลงานโดยคู่่�บุุญคน
สำคััญ “ชาลีี-สมาน” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๕ โดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง โปรดพิิจารณา

ลาก่อนส้าหรับวันนี  ขอลาทีทั งที่อาลัย จนกว่าจะพบกันใหม่ ถึงจากไปฝากใจมา 

ลาก่อนแล้วอย่าโศกศัลย์ คิดถึงกันทุกวันดีกว่า จ้าจากไปเพราะเวลา หวังวา่คุณคงเห็นใจ 

ให้อายุยืนหมื่นป ีให้ราศีงามแจ่มใส ใหค้นรักทั่วทั่วไป ให้โพยภัยพินาศพลัน 

ลาก่อนส้าหรับวันนี  ขอลาทีทั งที่ตื นตัน จนกว่าจะถึงวันนั น หวังเจอะกันวันนั นเอย 
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คำร้้องจากบรมครูเูพลงสร้้างบรรยากาศของการจากลา มีลีักัษณะเป็น็กลอนสุภุาพความยาว ๘ วรรค ห่อ่หุ้้�ม 
ด้้วยทำนองของบรมครููเพลงอีีกท่่านเสริิมส่่งสร้้างความเป็็นเพลงอมตะ บันัทึึกเป็็นโน้้ตสากลจากไฟล์เสีียงต้้นฉบับ
ตามหลัักการดัังภาพต่่อไปนี้้�
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA ทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major pentatonic 
ลีีลาเพลงนี้้� ครููสมานฯ ออกแบบงานเรีียบเรีียงเสีียงประสานได้้อย่่างน่่าสนใจยิ่่�ง เที่่�ยวแรกจัังหวะเป็็น waltz 
ความเร็็วปานกลาง เที่่�ยวสองเพิ่่�มความเร็็วขึ้้�นเป็็น quick waltz เน้้นความรู้้�สึึกของการจากลามากขึ้้�น

ครููสมาน กาญจนะผลิิน ได้้สร้้างสรรค์์งานดนตรีีไทยสากลไว้้มากมาย อาทิิ สร้้างลัักษณะการบรรเลงดนตรีี
แบบสัังคีีตประยุุกต์์ ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมกัันอย่่างแพร่่หลาย อีีกทั้้�งยัังได้้ประพัันธ์์ทำนองเพลงไทยสากลมากมายร่่วม
กัับคำร้้องของครููเพลงหลายท่่าน รวมทั้้�ง “คู่่�บุุญ” ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ครููสมานฯ ได้้รัับพระราชทานรางวััล
แผ่่นเสีียงทองคำ รางวััลเสาอากาศทองคำ รางวััลสัังข์์เงิิน และรางวััลอื่่�น ๆ อีีกมากมาย กล่่าวสำนวนแบบ
บ้้าน ๆ ว่่า ท่่านได้้รัับทั้้�งเงิินและกล่่อง ครููถึึงแก่่กรรมเมื่่�อวัันอาทิิตย์์ที่่� ๒๕ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๕๓๘ สิิริิอายุุได้้ 
๗๔ ปีี ๓ เดืือน ๑๕ วััน ได้้รัับพระมหากรุุณาธิิคุุณ พระราชทานเพลิิงศพ เมื่่�อวัันที่่� ๑๖ ตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๓๘ 
ณ วััดมกุุฏกษััตริิยาราม

ผู้้�เขีียนบทความนี้้� ขอขอบคุุณข้้อมููลจาก หนัังสืือตำนานครููเพลง เพลงไทยสากลลููกกรุุง เขีียนโดย คีีตา 
พญาไท และเฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง”
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์
เพลงโหมโรงกลางวััน (ตอนที่่� ๑๐)

เพลงโล้้ แล้้วรััว

เพลงโล้้ เดิิมเป็็นเพลงประเภท
สองไม้้ อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น อยู่่�ใน
ตัับมโหรีีเรื่่�องกากีี ช่่วงต้้น มีีเพลง
นางนาค พััดชา ลีีลากระทุ่่�ม กราว
รำมอญ และโล้้ ทำร้้องรัับด้้วย ๕ 
เพลงนี้้� เรียีกตับันางนาค ซึ่่�งรูปูแบบ
ของเพลงตัับมโหรีี เพลงในลำดับัท้้าย
จะเป็็นประเภทสองไม้้ ทั้้�งเพลงช้้า 
และเพลงเร็็ว

เพลงโล้้ นำมาบรรจุุในบทโขน
เรื่่�องรามเกียีรติ์์� ตอนนางลอย กล่า่ว
ถึงึเบญกายแปลงเป็น็สีดีา แสร้้งว่า่

ตาย ลอยแพทวนน้้ำผ่่านมายัังพลัับพลาที่่�พักัของพระราม ที่่�ริมิฝั่่�งน้้ำ ร้้อง
เพลงโล้้ และมีีผู้้�ปรัับหน้้าทัับจากหน้้าทัับสองไม้้เป็็นหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ 
เพลงโล้้ ซึ่่�งเป็็นหน้้าทัับเฉพาะเพลงโล้้

ร้้องโล้้ 
เหมืือนรููปทรงองค์์สีีดาวิิลาวรรณ	 ผิิวพรรณนวลละอองผ่่องศรีี

ทำตายลอยไปในวารีี		   จนใกล้้ที่่�พระรามสรงคงคาเอย ฯ

เพลงโล้้ เป็็นเพลงลำดัับ ๑๑ เพลงโหมโรงกลางวัันละคร ทำต่่อจาก
เพลงใช้้เรืือ มีโีครงเป็็นเพลง ๒ ท่อ่น ลงจบในตััว ในกรณีีทำย้้อนกลัับท่่อน
ที่่� ๑ จะมีทีำนองเที่่�ยวเปลี่่�ยน ตอนต้้นท่อ่น กำกับัด้้วยหน้้าทับัหน้้าพาทย์์  
เพลงโล้้ เป็็นหน้้าทัับเฉพาะ มีีรููปแบบสำหรัับทำเข้้ากัับทำนองเพลง ๒ 
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รููปแบบ คืือ
๑. แบบหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ไม้้กลองเข้้าทำนองเพลง
๒. แบบหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ไม้้กลองขวางทำนองเพลง
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เพลงโล้้ ที่่�มีีหน้้าทัับหน้้าพาทย์์กำกัับ รููปแบบขวาง ส่่วนใหญ่่จะทำประกอบการขัับร้้องในการแสดงโขน 
ตอนนางลอย เพราะนางเบญกายนั้้�นลอยทวนน้้ำ ในโหมโรงกลางวัันละครเห็็นมีีอยู่่�บ้้าง แต่่ไม่่แพร่่หลายมาก
นััก บางคนไม่่เคยได้้ยินก็็ไปกล่่าวลัับหลัังว่่าท่่านเหล่่านั้้�นตีีไม้้คร่่อมบ้้าง ผิิดบ้้าง จึึงนำมาลงไว้้เป็็นภููมิิความรู้้�
จากที่่�ครููได้้สอนมา ดัังนี้้�แลฯ

อ้้างอิิง
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“Classical Guitar Strings”
สายกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�น สำำ�คััญไฉน

หากเครื่่�องดนตรีกีีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
เปรียีบเสมืือนกล่อ่งเสียีงของนักัร้้อง  
สายกีีตาร์์คลาสสิิกก็็เปรีียบเสมืือน 
“เส้้นเสีียง” ของนัักร้้องที่่�รัังสรรค์์
สีีสัันของเสีียงดนตรีีที่่�แตกต่่างกััน
ออกไป นอกจากเล็็บมืือข้้างที่่�ดีีด
สายและเคร่ื่�องดนตรีี สายกีีตาร์์
คลาสสิิกเองก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งปััจจััย
ที่่�สำคััญ ที่่�ส่่งผลต่่อการผลิิตเสีียง
ให้้ตรงตามจุุดมุ่่�งหมายของศิิลปิิน
กีีตาร์์คลาสสิิกแต่่ละคน แต่่ทว่่า
พััฒนาการของสายกีีตาร์์คลาสสิิก 
นั้้�น มีีเรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์และ
มีีความละเอีียดอ่่อนเป็็นอย่่างมาก 
มีีผู้้�ผลิิตสายกีีตาร์์คลาสสิิกเกิิดขึ้้�น
มากมายในปััจจุุบันั ผู้้�เขีียนจึึงตััดสิิน
ใจแบ่่งหััวข้้อหลัักและหััวข้้อย่่อยไป
ตามแง่่มุุมต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

๑. สายเสีียงสููง (Treble)
สายเสีียงสููงเป็็นสายสามเส้้น

ล่่างจากทั้้�งหมดหกสายของกีีตาร์์
คลาสสิิก โดยจะประกอบไปด้้วย
วััสดุุต่่าง ๆ ที่่�ให้้น้้ำเสีียงและสีีสัันที่่�
แตกต่่างกัันออกไปดัังต่่อไปนี้้�

สายลำไส้สั้ัตว์ ์(Gut Strings) 
สายกีตีาร์์คลาสสิกิที่่�ทำจากลำไส้้สัตว์์

นั้้�น ได้้ถืือกำเนิิดเป็็นชนิิดแรก ใน
ปัจัจุบุันัเสื่่�อมความนิยิมลง เนื่่�องจาก
ความคงทนที่่�ต่่ำ ความดัังกัังวานที่่�
น้้อย และความเที่่�ยงตรงของระดัับ
เสียีงที่่�ไม่่ตรงมากพอ อย่่างไรก็็ตาม 
สายประเภทนี้้�ยังัคงได้้รับความนิยิม
ในเครื่่�องดนตรีีโบราณ เนื่่�องจากให้้
น้้ำเสีียงสอดคล้้องกัับรููปแบบสไตล์์
ของบทเพลง ในปััจจุุบันัมีโีรงงานสาย
กีตีาร์ค์ลาสสิกิไม่ก่ี่่�ยี่่�ห้้อที่่�ยังัคงผลิติ
สายกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ทำจากลำไส้้
สััตว์์เข้้าสู่่�ตลาดสายกีีตาร์์คลาสสิิก
โลกในปััจจุุบััน

สายไนลอน (Nylon) ได้้รับ
การพัฒันาเป็น็ครั้้�งแรกโดย Albert 

Augustine (เกิิดที่่�เดนมาร์์ก ในปีี 
ค.ศ. ๑๙๐๐ และเสียีชีวีิติที่่�นิวิยอร์ก์ 
สหรััฐอเมริิกา ในปีี ค.ศ. ๑๙๖๗) 
Augustine ได้้สร้้างโรงงานผลิตสาย
กีตีาร์ค์ลาสสิกิที่่�ประเทศสหรัฐัอเมริกิา 
เพื่่�อแก้้ปััญหาต่่าง ๆ นานาที่่�เกิิด
ขึ้้�นจากสายลำไส้้สััตว์์ โดยสาย
ไนลอนมีีจุุดเด่่นในเร่ื่�องของความ
นุ่่�มละมุุนในน้้ำเสีียงและผิิวสััมผััส
ที่่�เรีียบ เหมาะกัับนักักีีตาร์์คลาสสิิก 
ที่่�ชอบสายที่่�ไม่่ตึึงมากและให้้น้้ำเสียีง
ที่่�หวานฉ่่ำ ปัจัจุุบันัสายไนลอนแบ่่ง
หลััก ๆ เป็็นสองแบบ คืือ แบบ
สีใีส (Clear Nylon) และแบบสีีดำ 
(Black Nylon)

สายลำไส้้สััตว์์ (Gut Strings)
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สายคาร์์บอน (Carbon) ได้้รัับการพััฒนาเป็็น
ครั้้�งแรกโดย Savarez โรงงานผลิติสายกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
จากประเทศฝรั่่�งเศส โดยมีกีารผสมวััสดุุฟลูอูอโรคาร์บ์อน  
(Fluorocarbon) ร่ว่มเข้้าไป กาลเวลาผ่า่นไป ผู้้�คนต่า่ง
เรีียกกัันจนติิดปากว่่า “สายคาร์์บอน” ซึ่่�งอาจสัับสน
ได้้กับัวัสัดุสุังัเคราะห์อ์ย่า่งคาร์บ์อนไฟเบอร์ ์(Carbon 
Fiber) โดยสายที่่�ทำจากวัสัดุปุระเภทนี้้�จะให้้ผิวิสัมัผัสั
ที่่�แข็ง็ สาก เส้้นผ่่านศูนูย์ก์ลางของสายมีีขนาดเล็ก็ ให้้
น้้ำเสีียงที่่�ดััง ใส และสว่่างกว่่าสายไนลอน

สายไทเทเนีียม (Titanium) ได้้รับการพััฒนา
โดย Hannabach โรงงานผลิติสายกีตีาร์ค์ลาสสิกิจาก
ประเทศเยอรมนี ีโดยการผสมโพลีเีอไมด์ ์(Polyamide 
Blend) ลงไป โดยสายไทเทเนีียมให้้น้้ำเสีียงที่่�มีคีวาม
กึ่่�งกลางระหว่่างสายแบบไนลอนกัับคาร์์บอน กล่่าวคืือ 
ไม่่อุ่่�นหนาแบบไนลอน และไม่่สว่่างใสแบบคาร์์บอน 
Hannabach ได้้ออกรุ่่�นที่่�ชื่่�อว่่า Titanyl แทนรุ่่�นของ
สายที่่�ใช้้วััสดุุประเภทนี้้� สีีของสายแบบไทเทเนีียมจึึง
เป็น็สีใีสปนน้้ำเงินิ และไม่ไ่ด้้มีกีารผสมวัสัดุไุทเทเนียีม
ลงไปอย่่างที่่�หลาย ๆ คนเข้้าใจ

สายลููกผสม (Mixed) เป็น็การผสมผสานระหว่า่ง
วััสดุุที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น เพ่ื่�อตอบสนองรสนิิยมของ
นัักกีีตาร์์คลาสสิิกแต่่ละคนที่่�แตกต่่างกัันออกไป ยก
ตัวัอย่า่งเช่น่ Savarez Creation มีกีารใช้้สายคาร์บ์อน
เฉพาะสายที่่�สาม หรืือใน Savarez รุ่่�น Evolution ที่่�
มีกีารใช้้สายคาร์์บอนที่่�สายสามและสอง Hannabach 
Exclusive Line ที่่�มีกีารใช้้สายไทเทเนีียมเฉพาะสาย
ที่่�สาม หรืือนักักีตีาร์์คลาสสิกิบางคนนั้้�นก็ไ็ด้้มีการผสม
หลายยี่่�ห้้อเสียีด้้วยซ้้ำ เพื่่�อตามหาเสียีงกีตีาร์ค์ลาสสิิก 
ที่่�ใช่่ในอุุดมคติิ

๒. สายเสีียงต่ำำ�� (Bass)
สายเสียีงต่่ำเป็น็สายสามเส้้นบนจากทั้้�งหมดหกสาย 

ของกีีตาร์์คลาสสิิก โดยจะแบ่่งตามการเคลืือบและวััสดุุ 
แกนกลาง ซึ่่�งจะแตกต่่างจากสายเสีียงสููง เนื่่�องจาก
สายเสีียงต่่ำนั้้�นจะมีีการพัันรอบแกนกลางสายด้้วย
โลหะ มีรีายละเอียีดความแตกต่า่งที่่�น่า่สนใจดังัต่อ่ไปนี้้�

เคลืือบด้ว้ยเงินิ (Silver Plate) สายเสียีงต่่ำแบบ
เคลืือบด้้วยเงิิน ได้้รับความนิิยมมากที่่�สุดุ เน่ื่�องจากให้้
น้้ำเสีียงที่่�สว่่าง สดใส และมีีพลััง แทบจะทุุกโรงงาน
ทำสายกีีตาร์์คลาสสิิกได้้ใช้้การเคลืือบสายเสีียงต่่ำ
ในรููปแบบนี้้�เป็็นรุ่่�นมาตรฐาน โดยแทบจะไม่่มีีการใช้้
วััสดุุเคลืือบประเภทอื่่�นเลย

สายไนลอน (Nylon)

วััสดุุฟลููออโรคาร์์บอน (Fluorocarbon)

วััสดุุโพลีีเอไมด์์ที่่�ผสมลงไปในสายแบบไทเทเนีียม 
(Titanium)
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เคลืือบด้้วยทอง (Gold Plate) สายเสีียงต่่ำ
แบบเคลืือบด้้วยทองนั้้�นมีจีุดุเด่่นที่่�น้้ำเสียีงที่่�มีคีวาม
หนาและอุ่่�น อย่่างไรก็็ตาม สายที่่�เคลืือบในลัักษณะ
นี้้� ไม่่ได้้รับความนิิยมเท่่ากัับสายที่่�เคลืือบด้้วยเงิิน 
เนื่่�องจากต้้นทุุนที่่�สููงทำให้้มีราคาสููงกว่่าปกติิเมื่่�อ
เทีียบกัับสายที่่�เคลืือบด้้วยเงิิน

เคลืือบแบบบาง (Lightly Polished) สาย
เสียีงต่่ำที่่�เคลืือบแบบบาง มักัถููกใช้้ในการเล่่นในห้้อง
บันัทึกึเสีียง (Recording Studio) เน่ื่�องจากเป็็นการ
ลดเสียีงรบกวนที่่�เกิดิจากการเปลี่่�ยนตำแหน่ง่ของนิ้้�ว
มืือข้้างที่่�กดสาย ข้้อเสียีของสายประเภทนี้้�คืือมีอีายุุ
การใช้้งานที่่�สั้้�นมากเม่ื่�อเทีียบกัับสายที่่�เคลืือบแบบ
ปกติิ (มีีอายุุไม่่เกิินสองถึึงสามวััน)

เคลืือบกัันสนิิม (Composited) สายเสีียงต่่ำ
ประเภทนี้้�จะมีีจุดุเด่่นในเร่ื่�องของความคงทน เหมาะ
กับัการใส่่ในกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�เก็บ็สะสม หรืือนัักกีตีาร์์
คลาสสิกิที่่�ไม่ช่อบเปลี่่�ยนสายบ่อ่ย ปัจัจุบุันัสายเคลืือบ
กันัสนิมิได้้รับความนิยิมแพร่ห่ลาย เนื่่�องจากให้้อายุุ
การใช้้งานนานกว่่าสายเคลืือบแบบปกติิหลายเท่่า
ตััว ข้้อเสีียของสายเคลืือบกัันสนิิมคืือจะทำให้้เกิิด
เสีียงรููดสายจากมืือข้้างที่่�กดสายได้้ง่่าย จึึงทำให้้ไม่่
เหมาะกัับการใช้้บัันทึึกเสีียงในสตููดิิโอ

๓. แกนกลาง (Core)
แกนกลางของสายกีีตาร์์คลาสสิกินั้้�น จะใช้้เฉพาะ

สายเสีียงต่่ำสามเส้้นบนเท่่านั้้�น เน่ื่�องจากเป็็นสายที่่�มีี
โลหะหุ้้�ม โดยแกนกลางมักัทำมาจากเส้้นด้้ายหรืือไหม 
ที่่�เป็น็สูตูรลับัเฉพาะของแต่ล่ะโรงงาน ซึ่่�งจะประกอบ
ไปด้้วยแกนกลางทั้้�งหมดสองแบบหลักั ๆ  ดังัต่อ่ไปนี้้�

แกนกลางแบบเส้้นตรง (Nylon Core) สาย
แกนกลางแบบเส้้นตรงเป็็นมาตรฐาน ที่่�พบได้้ในสาย
กีีตาร์์แทบจะทุุกยี่่�ห้้อ โดยให้้น้้ำเสีียงที่่�มีีความเป็็น
มาตรฐาน ให้้ความคงทน และการสั่่�นสะเทืือนที่่�เป็น็
ธรรมชาติิ คุณุภาพของเสีียงขึ้้�นอยู่่�กับัขนาดของแกน
กลางและวััสดุุที่่�ใช้้

แกนกลางแบบบิิดม้ว้น (Twisted Core) สาย
แกนกลางแบบม้้วนนั้้�นจะให้้น้้ำเสีียงที่่�ดังั พุ่่�งแรง ถูกู
เรีียกในอีีกชื่่�อว่่าไดนาคอร์์ (Dynacore) คิิดค้้นโดย
โรงงาน D’addario และเป็็นเพีียงแบรนด์์เดีียวที่่�ใช้้
การบิิดของแกนกลางในรุ่่�นที่่�ชื่่�อว่่า Dynacore

สายแบบเคลืือบเงิิน (Silver Plate)

สายแบบเคลืือบทอง (Gold Plate)

แกนกลางแบบเส้้นตรง (Nylon Core)
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แกนกลางแบบบิิดม้้วน (Twisted Core)

ตััวอย่่างของตารางแรงตึึงสาย (Tension Chart) ที่่�จะมีีระบุุไว้้ที่่�ซองในสาย
กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ผลิิตได้้มาตรฐาน

บทความที่่�ถููกเขีียนขึ้้�น ณ วัันนี้้� ใน
อีีกสิิบหรืือร้้อยปีีข้้างหน้้า ก็็อาจ
กลายเป็็นข้้อมููลที่่�ล้้าสมััยไปแล้้ว 
เนื่่�องจากวััสดุุที่่�ใช้้อาจเกิิดสิ่่�งใหม่ ่ๆ  
ขึ้้�นมา แรงตึึงของสายอาจเปลี่่�ยน
ไป หรืือแม้้กระทั่่�งเกิิดรููปแบบของ
เครื่่�องดนตรีทีี่่�เปลี่่�ยนไป นี่่�แหละคืือ
สิ่่�งที่่�ทำให้้นวััตกรรมทางด้้านดนตรีี
ก้้าวต่่อไปข้้างหน้้าอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�น
สุดุ เป็น็ภูมูิปิัญัญาทางความคิดิที่่�ส่ง่
ต่อ่ให้้ผู้้�คนรุ่่�นหลัังเรียีนรู้้�สืืบทอดต่่อ
ไปตราบนานเท่่านาน ในตอนต่่อไป  
ผู้้�เขียีนจะมานำเสนอเร่ื่�องราวในแง่่มุุม 
แบบไหนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกีตีาร์์คลาสสิิก  
โปรดติิดตาม...

๔. แรงตึึงของสาย (Tension)
แรงตึึงต่่ำ ไปจนถึึงปานกลาง 

(Low - Normal Tension) สาย
แบบแรงตึึงต่่ำจะให้้น้้ำเสีียงที่่�เบา 
อ่่อนนุ่่�ม และหางเสีียงที่่�ยาว เป็็น
สายที่่�กดง่่าย แต่่การตอบสนองกัับ
นิ้้�วมืือข้้างที่่�ดีีดจะช้้ากว่่าสายแรง
ตึึงสููง อย่่างไรก็็ตาม สายที่่�ทำจาก
ไนลอนมักัมีแีรงตึงึที่่�ต่่ำกว่า่สายที่่�ทำ
จากฟลูออโรคาร์์บอนโดยธรรมชาติิ

แรงตึึงสููง ไปจนถึึงสููงพิิเศษ 
(High - Extra High Tension) 
สายแบบแรงตึึงสููงจะให้้น้้ำเสีียงที่่�
ดัังและหนาขึ้้�น เมื่่�อเทีียบกัับสาย
แรงตึึงต่่ำ แต่่จะแลกมาด้้วยหาง
เสีียงที่่�สั้้�นลง การกดสายที่่�ยากขึ้้�น 
สำหรับันิ้้�วมืือข้้างที่่�ดีดีนั้้�น สายจะมีี
ความเด้้ง สปริิงตััวได้้ดีกว่่าสายแรง
ตึงึต่่ำ เหมาะกัับผู้้�เล่่นที่่�ดีดีหนัักและ
เล่่นด้้วยความเร็็ว

แรงตึงึผสม (Mixed Tension) 
สายชนิิดนี้้�คืือการผสมผสานกััน
ระหว่่างสายแรงตึึงทั้้�งสองประเภท 
โดยมัักเป็็นการใช้้แรงตึึงสููงที่่�สาย
เสีียงต่่ำ และสายแรงตึึงปานกลาง
ที่่�สายเสีียงสููง หรืือสลัับกััน เพื่่�อ
จุุดประสงค์์ในการเพิ่่�มความหนา
ของเสีียง หรืือเปลี่่�ยนแปลงไปตาม
รสนิิยมของผู้้�เล่่นแต่่ละคน

และนี่่�ก็ค็ืือเรื่่�องราวสาระน่า่รู้้�แบบ
เจาะลึกึเกี่่�ยวกับัสายกีตีาร์์คลาสสิิกทุกุ
ประเภทอย่่างละเอีียด หวัังว่่าจะเป็็น
ประโยชน์แ์ก่ผู่้้�เล่น่กีตีาร์ค์ลาสสิกิทุกุคน
ที่่�กำลังัเลืือกทดลองสายกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
หลากหลายชนิิด กีีตาร์์คลาสสิิก 
แต่ล่ะตััวนั้้�น ย่อ่มเหมาะกัับสายกีีตาร์์
คลาสสิิกในรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน 
ออกไป นวััตกรรมของการทำสาย
กีตีาร์์ก็ย็ังัคงพััฒนาก้้าวต่อ่ไปเรื่่�อย ๆ   
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PERFORMANCE EXPERIENCE

Story:	
Shyen Lee (ชีีเยน ลีี)
Full Time Lecturer, Woodwind Department
College of Music, Mahidol University

Introduction
“Oriri ex Cinere” emerges as a musical masterpiece that encapsulates the collective experience of 

societies grappling with the profound challenges posed by the COVID-19 pandemic. The title, translated 
from Latin as “Rise from the Ashes,” draws parallels to mythical birds symbolizing renewal and triumph 
over adversity. This article delves into the composition’s inspiration, structure, and performance by 
saxophonists from the Meta Saxophone Quartet consortium.

Background and Inspiration
The ongoing struggle with the pandemic has inspired numerous artistic responses, and “Oriri ex 

Cinere” stands as a poignant example. The piece draws inspiration from mythical birds, particularly the 
Phoenix and the Garuda, whose stories mirror the cyclical nature of life, death, and rebirth. The narrative 
embedded in the music reflects the societal trials and tribulations during the pandemic, ultimately 
culminating in a triumphant ascent towards hope and victory.

Composition and Structure
Zechariah Goh’s composition employs a rich sonic palette to convey the emotional journey experienced 

globally. The piece navigates through multiple musical heights and troughs, mirroring the ebb and flow of 
the pandemic’s impact. The interplay between the alto saxophone and piano serves as a dynamic dialogue, 
symbolizing the interconnectedness of individuals and societies in facing adversity.

Analysis of the main theme and compostion’s techniques in detail
The piece starts with a piano introduction which the impression of minor 2nd interval is established. 

The minor 2nd is introduced by M7 (reverse of m2), but occasionally with m7. 

Performance of “Oriri Ex Cinere” 
by Zechariah Goh in 
World Saxophone Congress XIX
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The saxophone joins the piano to echo the three notes motive:

The piano answers with rapid notes and punch in the end, also featuring the elements of m. 2. It 
foreshadows the full delivery of the rhythmic and motion twisted line starting at m. 10. 

This sextuplet line on the piano’s LH provides the foundation of the interlacing between the piano’s 
RH and the saxophone’s line. The motive cell consisting of m7 (or M6) - m2 still dominates the melodies.

Let’s closely examine the intricate formation of this sextuplet swirl line. Rooted in the chromatic 
scale, the composer adeptly arranges succinct fragments of two or three 16th-note groups, weaving them 
together with punctuating 16th notes and alternating ascending and descending minor 2nd intervals. This 
deliberate arrangement engenders a wave-like, indirect approach to the climax. Notably, three distinctive 
waves unfold, accompanied by a dynamic interplay of crescendo and diminuendo, gradually converging 
towards the pinnacle at measure 24.

The first wave unfolds across the initial two beats, navigating a chromatic scale from F# to Db. This 
sequence is subdivided into four pairs, commencing with an ascent followed by a descent, demarcated 
by the notes B, D, E, and Gb. Beat 3 introduces a descent through two minor 2nd pairs, strategically 
placing punctuating notes at both the onset and conclusion.



46

In the second wave, the first and second beats progress as quasi-sequences, maintaining a minor 
3rd interval between them. A succession of descending note-groups, separated by E before the pairs and 
Eb after, punctuates this sequence. It’s noteworthy that E and Eb are positioned a Major 7th apart, a 
distinctive interval that characterizes this segment. This strategic use of intervals adds a nuanced layer 
to the composition, contributing to its unique and compelling sonic landscape.

Likewise, the final wave in this composition serves to extend the delivery of energy, introducing 
additional intervals such as Major 7th, perfect 4th, and augmented 4th. These intervals inject a heightened 
angularity into the musical motion, imparting a dynamic quality that aids in propelling the composition 
toward its climactic apex at high F#. The deliberate incorporation of these intervals not only enriches 
the harmonic palette but also plays a crucial role in elevating the overall intensity of the piece, ensuring 
a powerful and impactful culmination at the pinnacle of the musical journey.

The aforementioned lines intricately construct a trajectory from a somber state to an explosive 
climax, symbolizing the Phoenix’s journey of overcoming adversity and ultimately triumphing. Notably, 
the composer employs the chromatic scale, a seemingly straightforward musical material, with profound 
thoughtfulness and prudential design.

This is different in comparison to other compositions, take, for example, Demersmman’s “Fantasie,” 
where the use of the chromatic scale is primarily ascending. While effective in its own right, the build-
up is extended through a simple octave descent, and the dynamics are momentarily restrained before 
resuming the crescendo. In contrast, Goh’s “Oriri ex Cinere” exhibits a more sophisticated approach to 
creating a build-up.
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Goh’s ingenuity lies in the intricate weaving of the chromatic scale, introducing variations in ascending 
and descending sequences, interspersed with punctuating intervals. This adds layers of complexity and 
nuance to the overall progression, enhancing the emotional impact of the composition. The deliberate 
manipulation of intervals, including Major 7th, perfect 4th, and augmented 4th, further showcases the 
composer’s nuanced understanding of musical expression.

In essence, Goh’s approach in “Oriri ex Cinere” demonstrates a level of musical intelligence that 
extends beyond the simplicity of the chromatic scale. The strategic use of this seemingly basic material 
reveals a depth of compositional acumen, contributing to the intricate narrative arc that mirrors the 
Phoenix’s resilient journey from despair to triumph.

Performance and Consortium
The creation of “Oriri ex Cinere” was spearheaded by the Meta Saxophone Quartet, showcasing the 

collaborative effort of talented musicians from various corners of the globe. The consortium, including 
saxophonists from Australia, Canada, China, Hong Kong, Korea, Singapore, Taiwan, Thailand, and 
the United States, reflects a truly international response to a shared global experience. Noteworthy 
saxophonists involved in the consortium include Joseph Lallo, William Street, Calvin Wong, and Jeffrey 
Loeffert, among others.

Conclusion
“Oriri ex Cinere” stands as a testament to the resilience of the human spirit and the power of music 

to convey complex emotions and experiences. The composition’s exploration of the mythical bird motif 
resonates with the global narrative of overcoming adversity, particularly in the context of the COVID-19 
pandemic. The international collaboration within the Meta Saxophone Quartet consortium further 
emphasizes the universality of the human experience and the healing potential of artistic expression. As 
society continues its journey towards recovery, “Oriri ex Cinere” serves as a powerful reminder of the 
enduring human capacity for hope and triumph.

Reference
Goh, Zechariah. Oriri Ex Cinere. Digiplex Studio LLP, 2022. Score.
Demersseman, Jules. Fantaise, sur un théme original. Zürich: Hug Musikverlarge, 1988. Score.
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MUSIC COMPOSITION

Story:	
Thomas Hyuk Cha (โทมััส ฮยอก ชา)
Full Time Lecturer, Music Composition and Theory Department
College of Music, Mahidol University

Living in Thailand, surrounded by its abundant and beautiful natural landscapes, is truly a wonderful 
experience. Taking in the diverse natural beauty and landscapes adds to the overall appreciation for the 
country. The warm and friendly Thai people is a significant aspect that enhances the charm of Thailand. 
As a composer, I have aspired to express the inspirations derived from Thailand’s splendid nature and 
the kindness of its people into my musical compositions. 

Dr. Danny Keasler, an assistant professor of viola, encouraged me to compose a string quartet. 
Specifically, he suggested composing the music with Thai or Asian influences, aiming for a piece that 
is both enjoyable and accessible to a broad audience. Consequently, my endeavor involved creating a 
composition that encompasses diverse musical expressions inspired by the captivating beauty of Thailand’s 
natural environment.

‘Moments in Thai Nature for String Quartet’ was composed last year, and premiered at the Thailand 
International Composition Festival on August 27, 2023, at the MACM hall. The performance featured 
Inga Causa on the 1st violin, Nattawat Luantampol on the 2nd violin, Danny Keasler on the viola, and 
Marcin Szawelski on the cello.

Exploring Thailand’s Natural Scenes:
A Reflection on ‘Moments in Thai 
Nature for String Quartet’
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With the performance indication “Brightly and Peacefully,” the piece begins in a serene ambiance, 
employing long note rhythms that evoke a slightly slow tempo. Aimed at capturing the soothing moments 
inspired by the beauty of Thailand’s nature, the harmonies are created to be comfortable, integrating 
consonant intervals such as perfect 4ths and 5ths. The ornamentation of harmonies involves the repetition 
of 2nd intervals, resembling trills, to depict the embellishment of the harmonies, mirroring the radiant 
sunlight filtering through the branches of a lush forest. In expressing the intensity of sunlight piercing 
through the tree branches, distinctive dynamics that rapidly shift from loud to soft are frequently employed 
in the initial phases.

The main melody of the piece is composed to express Thai and Asian colors having pentatonic 
scale characteristics with consonant intervals. It is recurrently echoed by its counter melody, with each 
instrument taking turns to articulate both the main and counter melodies. The rhythmic patterns for these 
melodies predominantly involve eighth notes and triplets, creating a flexible and relaxed rubato feel, 
allowing for a sense of freedom in the timing and expression.

Following the tranquil introduction of the composition, the music progressively transitions to depict 
a torrential downpour in the middle section. Intensifying dynamics and robust sounds, achieved through 
tremolo techniques, contribute to the portrayal of heavy rainfall. Fast rhythms, mostly featuring sixteenth 
notes, are employed to enhance the expressive quality. Double stops on string instruments and emphatic 
accents are strategically utilized to create a resonant and powerful auditory experience.
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Swift rhythms featuring sixteenth notes persist, accompanied by unmeasured-tremolo techniques 
and robust dynamics, effectively capturing the depiction of intense rain and strong winds frequently 
experienced in Thailand. To accentuate the forceful expressions, accents and sforzandos are strategically 
applied on downbeat notes. The use of double stops, incorporating open string notes, remains a consistent 
element in this section to generate a lush harmonic resonance. As the pitch ranges are shifted from low 
to high and vice versa, the music steadily progresses towards the climactic culmination of the piece.

Following the vigorous and rapid expressions of the climax, the concluding section of the piece starts 
with the musical elements of the beginning section. Incorporating sustained notes with soft dynamics, the 
harmonies and melodic elements from the first section are revisited to convey the damp and refreshing 
aspects of nature, accompanied by the clear and beautiful sky that unveils itself after the rain ceases. 
While most of musical materials are derived from the beginning of the piece, two violins introduce new 
melodies to express the moments of nature following a heavy rain.

The piece concludes with a serene portrayal evoking fresh leaves adorned by a gentle drizzle, swaying 
in the breeze. My intention was to conclude the piece with a sense of appreciation for the stunning nature 
of Thailand. Utilizing harmonies with consonant sounds centered around the pitch of D, the music 
concludes serenely, incorporating a gradual deceleration of rhythms and soft dynamics.
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During rehearsals and concert preparations, I engaged in discussions about the enchanting landscapes 
of Thailand with the members of the string quartet. Following the premiere of the piece, the performers 
mentioned that the piece was beautiful, expressing a desire to perform it again in their future concerts. 
Post-concert audience feedback was mainly about the various colors of the harmonies and their ability 
to sense the essence of Thailand’s nature while watching the performance. Some people characterized 
the piece as a beautiful composition work evoking imagery reminiscent of Thailand’s natural scenes, 
such as peaceful forests, rainstorms, and soaring birds.

Composed during the summer of 2023, my string quartet ‘Moments in Thai Nature’ emerged from 
a period of immersion in the natural and cultural milieu of Thailand. 

In order to convey the inspirations drawn from Thailand’s varied natural landscapes, I employed an 
array of vibrant musical elements throughout the composition. During the compositional and performance 
process, it was a significant time spent not only composing and contemplating how to express the beauty 
of Thailand’s nature but also with the performers, reflecting on the ways to articulate it through musical 
performance.
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

คีีตกวีีสตรีี กัับวิิธีียืืนหยััดเพื่่�อความฝััน

“ฉัันต้้องทำให้้ผู้้�ชายได้้เห็็นว่่า 
จริิง ๆ แล้้ว ฉัันเกิิดมาเพื่่�ออะไร” 

...
บทความตอนที่่�แล้้ว ได้้เล่่าถึึง 

Augusta Holmès, Clémence de 
Grandval และ Marie Jaëll - ๓ 
คีีตกวีีสตรีี (ที่่�ถููกลืืม) ในสมาคม
ดนตรีฝีรั่่�งเศส ช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 
๑๙ ถึงึเหตุผุลที่่�ทำให้้พวกเธอถููกลืืม
และไม่ถู่กูกล่่าวถึงึ แม้้จะสร้้างสรรค์์
ผลงานไว้้มากมาย เป็็นที่่�น่่าจดจำ 

หรืือยิ่่�งใหญ่่ (ในยุุคสมััยนั้้�น) เพีียง
ใด ด้้วยเหตุุผลหลัักคืือ การมีีเพศ
สภาพเป็็น “ผู้้�หญิิง” 

และเม่ื่�อลองหาข้้อมููลต่่อไปก็็
พบว่า่ ชีวีิติและผลงานของพวกเธอ
แต่่ละคนล้้วนมีีความน่่าสนใจ และ
คงจะดีีกว่า่หากนำมาบอกเล่่าสู่่�กันัฟังั

...
นอ กแวดวงดนตรีี ชื่่�อของ 

Augusta Holmès (1847-1903) 
แทบไม่่เป็็นที่่�รู้้�จััก ทั้้�งที่่�เธอประสบ

ความสำเร็็จและได้้รับการยกย่่องอย่่าง
กว้้างขวางในฝรั่่�งเศสช่ว่งศตวรรษที่่� 
๑๙ เธอเป็็นหนึ่่�งในนัักดนตรีีแถว
หน้้าที่่�ได้้รัับการยอมรัับจากแวดวง
ชนชั้้�นสููงของยุุโรปสมััยนั้้�น

ชีวีิติ เรื่่�องราว และผลงานของ
เธอ ทำให้้ได้้รู้้�ว่่า ก่่อนที่่�สัังคมจะ
ตระหนัักถึึงสิิทธิิและความเท่่าเทีียม 
ยังัมีหีญิงิเก่ง่อีกีมากมายที่่�ต้้องอาศัยั
แรงกายแรงใจมากเป็็นพิิเศษ เพื่่�อ
สร้้างสรรค์ผ์ลงานและพิสิูจูน์ต์ัวัเอง 

Augusta Holmès

Augusta Holmès
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ท่า่มกลางโลกและสังัคมชายเป็น็ใหญ่่ 
...
เธอเกิิดที่่�กรุุงปารีีส เมื่่�อ ค.ศ. 

๑๘๔๗ ในครอบครััวชาวไอริิช ที่่�มีี
ความสนใจในศิิลปะและวรรณกรรม 
ซึ่่�งแม่ข่องเธอเป็น็จิติรกร แต่ก่ลับัไม่่
สนับัสนุนุให้้ลูกสาวได้้ร่่ำเรีียนดนตรีี
อย่่างเต็็มที่่� แม้้จะรู้้�อยู่่�เต็็มอกว่่า
ลูกูสาวสนใจและคลั่่�งไคล้้ดนตรีเีพียีงใด  
แต่่กลัับกีีดกัันลููกด้้วยการให้้เรีียน
วรรณกรรมและจิิตรกรรม

เธอต้้องต่่อสู้้�เรีียกร้้องสิิทธิ์์�ใน
การทำตามความฝัันในการเป็็นนััก
ดนตรีี ทั้้�งสมรภููมิิในบ้้านและนอก
บ้้าน - แม่่ก็็ไม่่สนัับสนุุน สัังคม 
(ชายเป็็นใหญ่่) ก็็กีีดกััน

ความตายของผู้้�เป็็นแม่่ ได้้กลาย
เป็็นประตููสู่่�การเรีียนดนตรีี ขณะที่่�
ออกััสตามีีอายุุ ๑๑ ปีี 

...
แม้้จะมีีความสนใจและความ

สามารถทางดนตรีี แต่่ด้้วยความที่่�
เธอมีีเพศสภาพเป็็นผู้้�หญิิง ก็็กลาย
เป็็น “เหตุุผล” ที่่�ทำให้้เธอไม่่ได้้เข้้า

เรีียนที่่� Paris Conservatoire ซึ่่�ง
เธอก็็หัันมาขวนขวายด้้วยตััวเอง

เธอได้้เรีียนเปีียโนกัับนัักดนตรีี 
ท้้องถิ่่�น ทั้้�ง Mademoiselle Peyronnet, 
Henri Lambert นัักออร์์แกนของ 
อาสนวิิหารแวร์์ซาย และยัังมีีชื่่�อ 
ของ Hyacinthe Klosé (1808-
1880) นัักคลาริิเน็็ต นัักประพัันธ์์ 
และอาจารย์์ที่่� Conservatoire de 
Paris อีีกด้้วย

เธอเคยได้้พบกัับ Franz Liszt 
(1811-1886) เพีียงครั้้�งเดีียวเม่ื่�อปีี 
ค.ศ. ๑๘๖๙ ที่่�เมืืองมิวินิกิ ระหว่า่ง
การซ้้อมการแสดงรอบปฐมทััศน์์
ของโอเปราเรื่่�อง Das Rheingold 
ผลงานของ Richard Wagner 
(1813-1883) ซ่ึ่�งตอนนั้้�นตัวัลิสิต์์
เองก็พ็อรู้้�จัักเธออยู่่�บ้้าง เพราะลูกูเขย
ของลิิสต์์คืือ Émile Ollivier ซึ่่�งมีี
ตำแหน่่งเป็็นรััฐบุุรุษุของฝรั่่�งเศส ได้้
มอบโน้้ตเพลงของออกัสัตาให้้ ลิสิต์์
รู้้�สึกึว่า่ผลงานประพันัธ์ข์องเธอน่า่จะ
เป็็นที่่�ชื่่�นชอบ อย่่างการเรีียบเรีียง
เสีียงประสานก็็มีีความสวยงามไม่่

ต่า่งจากงานของ Franz Schubert 
(1797-1828)

ลิสิต์ช์ื่่�นชมผลงานของเธอ และ
ยังัสนัับสนุุนให้้เธอสร้้างสรรค์์ผลงาน 
ต่่อไป

การพบกัันของทั้้�งคู่่� เป็็นจุุด
เริ่่�มต้้นที่่�ทำให้้ทั้้�งคู่่�เขีียนจดหมาย
ถึึงกััน - ลิิสต์์ ได้้ชวนเธอไปเยืือน
ไวมาร์์ แต่่เธอไม่่สามารถเดิินทาง
ไปได้้ เนื่่�องจากพ่่อของเธอเสีียชีีวิิต 
และสงครามฝรั่่�งเศส-ปรััสเซีียก็็ปะทุุ
ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๐

...
หลัังการสิ้้�นสุุดลงของสงคราม

ฝรั่่�งเศส-ปรััสเซีีย ช่่วงปีี ค.ศ. 
๑๘๗๐-๑๘๗๑ เกิิดสมาคมที่่�มีีชื่่�อว่่า 
Société Nationale de Musique 
ภายใต้้การนำของ Camille Saint-
Saëns (1835-1921) และ Vincent 
d’Indy (1851-1931) ซ่ึ่�งออกัสัตา
ก็ไ็ด้้เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของสมาคมนี้้�ด้้วย

ด้้วยความช่ว่ยเหลืือของ Saint-
Saëns เพ่ื่�อนสนิิทคนหนึ่่�งของเธอ ก็็
ทำให้้ออกัสัตาได้้เริ่่�มเรียีนทฤษฎีดีนตรีี
และการเรีียบเรีียงเสีียงประสานกัับ 
César Franck (1822-1890) 
ครููดนตรีีผู้้�เป็็นทั้้�งคีีตกวีี นัักเปีียโน 
และนัักออร์์แกน - และภายใต้้การ
ดููแลของ Franck ภาษาดนตรีีของ
ออกััสตาก็็พััฒนาและดีีขึ้้�น เธอยััง
กล้้าประพัันธ์์งานชิ้้�นใหญ่่ ๆ รวม
ทั้้�งเพลงคานตาตาและโอเปร่า่อีกีด้้วย

ผลงานของเธอมีีมากมายหลาย
ชนิด ทั้้�งซิมิโฟนี ซิมิโฟนีโพเอม เพลง
ขัับร้้องประสานเสีียง โอเปร่่า และ
อื่่�น ๆ ซึ่่�งมีีผลงานบางส่่วนที่่�ยัังไม่่
ถููกตีีพิิมพ์์

ผลงานหลายชิ้้�นได้้แรงบันัดาลใจ 
มาจากตำนานพื้้�นบ้้านเฉกเช่น่เดียีว
กับังานของวากเนอร์ ์และด้้วยผลงาน
ที่่�มีลีักัษณะยิ่่�งใหญ่่และทรงพลััง จึงึ
ถูกูนิยิามว่่ามีลีักัษณะ ‘masculine’ 
และ ‘virile’ ซึ่่�งอาจจะเป็็นเหตุุผล

วัันปฐมทััศน์์เพลง Ode triomphale จััดขึ้้�นที่่� Palais de l'Industrie
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หนึ่่�งที่่�ทำให้้เธอยืืนหยัดัอยู่่�ได้้ท่า่มกลาง 
อิิทธิิพลของความเป็็นชาย

โดย Saint-Saëns เคยเขีียนถึึง 
Holmès ลงในวารสาร Harmonie et 
Mélodie ความตอนหนึ่่�งว่่า “ผู้้�หญิงิ 
ก็็เหมืือนกัับเด็็ก ๆ  พวกเธอไม่่เคย
นึึกถึึงอุุปสรรค และความตั้้�งใจอััน
แรงกล้้าของเธอก็็ทำลายอุุปสรรค
ทั้้�งหมด - คุุณออกััสตาเป็็นผู้้�หญิิง
ที่่�มีีแนวคิิดหััวรุุนแรง”

เธอประสบความสำเร็็จและ
มีีชื่่�อเสีียงในฝรั่่�งเศสอย่่างมาก โดย
เฉพาะช่ว่ง ค.ศ. ๑๘๘๐-๑๘๙๐ โดย
งานหลายชิ้้�นก็็แฝงแนวคิิดชาติินิยิม
และมนุุษยนิิยม เช่่น Ludus pro 
patria (1888), Irlande (1882), 
Pologne (1883) รวมถึึง Ode 
triomphale (1889) 

ซึ่่�ง Ode triomphale เป็็นบท
กวีีที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นสำหรัับงานปารีีส
เวิิลด์์แฟร์ (1889 Exposition 
Universelle) เน่ื่�องในโอกาสครบรอบ 
๑๐๐ ปีปีฏิวิัตัิฝิรั่่�งเศส และเป็็นปีเีดียีว

กับัที่่�หอไอเฟลได้้ตั้้�งตระหง่า่นอยู่่�ใน
นครแห่ง่ศิิลปะ - เป็น็ผลงานที่่�ต้้อง
ใช้้นัักดนตรีี ๓๐๐ ชีีวิิต กัับนัักร้้อง 
อีกี ๙๐๐ ชีวีิติ เพ่ื่�อถ่่ายทอดออกมา 
ทว่า่หลัังจากการแสดงรอบปฐมทััศน์์
ในปีี ค.ศ. ๑๘๘๙ แล้้ว ก็ไ็ม่่มีกีารนำ
มาจััดแสดงอีีกเลย

...
แม้้จะมีีผลงานมากมาย แต่่

สังัคมยังัคงคาดหวังัว่่า เธอต้้องเป็็น 
“ผู้้�หญิงิที่่�ดี*ี*” ทั้้�งด้้านหน้้าที่่�การงาน
และชีวีิติส่ว่นตัวั แต่เ่ธอกลับัทำในสิ่่�ง
ตรงข้้าม - ทั้้�งการใช้้ชื่�อตัวัเองตีพีิมิพ์์
ผลงาน [แรก ๆ  ก็ต็ีพีิมิพ์ผ์ลงานภาย
ใต้้ชื่่�อ Hermann Zenta เช่่นเดีียว
กับั Fanny Mendelssohn (1805-
1847) และ Clara Schumann 
(1819-1896) ที่่�ต่่างก็็ใช้้ชื่่�อผู้้�ชายเป็็น
นามแฝง เพ่ื่�อปิิดบังัความเป็็นผู้้�หญิิง]  
และการมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับั Catulle 
Mendès (1841-1909) กวีชีื่่�อดังั
ของฝรั่่�งเศส โดยมีีลููกด้้วยกัันถึึง ๕ 
คน ทั้้�ง ๆ ที่่�ไม่่เข้้าพิิธีีแต่่งงาน

ซึ่่�งก็็ไม่่อาจแน่่ใจได้้ว่า เป็็นความ
จงใจ “ขบถ” ต่อ่ “ขนบ” สังัคม หรืือ
ไม่่ มีีเพีียงเธอเท่่านั้้�นที่่�รู้้�

(** ผู้้�เขีียนไม่่ได้้อยากเน้้นย้้ำ
ประเด็น็นี้้� เพราะการเป็น็ผู้้�หญิงิที่่�ดี ีใน
ความหมายของแต่่ละคน ย่่อมแตกต่่าง 
ไปตามประสบการณ์และคุุณค่่าที่่�
แต่่ละคนยึึดถืือ “ดี”ี ในความหมาย
ของแต่่ละคน จึึงไม่่เหมืือนกััน แต่่
ก็็ต้้องกล่่าวถึึงประเด็็นนี้้� เนื่่�องจาก
ว่่า ต่่อให้้เธอมีผีลงานน่่าชื่่�นชมและ
ได้้พิิสููจน์์ตััวเองในฐานะคีีตกวีีแล้้ว 
“ความคาดหวัังของสัังคม” ก็็ยััง
เปรียีบเสมืือนโซ่่ตรวนที่่�ควบคุมุผู้้�หญิิง  
ไม่่ว่่ายุุคสมััยไหน)

...
ชีวีิติและเรื่่�องราวของ Augusta 

Holmès จึงึเป็น็ตัวัอย่่างหนึ่่�งที่่�ทำให้้
เราเห็็นว่่า แม้้จะเคยสร้้างผลงาน
และมีีชื่่�อเสีียง แต่่ก็็ “ถููกลืืม” ไป
อย่่างจงใจ และทำให้้ผลงานดีี ๆ 
ไม่่ถููกพููดถึึง เพีียงเพราะเจ้้าของ
ผลงานมีีเพศสภาพเป็็น “ผู้้�หญิิง”

ที่่�มา
https://cso.org/experience/article/6679/19th-century-french-composer-augusta-holmes-r
https://www.rcm.ac.uk/research/archivedprojects/augustaholmes/
https://www.schott-music.com/en/person/index/index/urlkey/augusta-holmes 
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