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สวสัดผีูู้�อา่นเพลงดนตรทีกุทา่น เม่�อ
ช่ว่งเดอ่นกมุภาพนัธั ์สาขาวิช่าการขับร�อง 
และละครเวที วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ได�จัดการแสดง 
โอเปเร็ตตาเร่�อง The Land of Smiles 
และละครเวทเีร่�อง The Prom โดยทั�งสอง
การแสดงเป็นผู้ลงานประจำปีของสาขา 
สามารถตดิตามเน่�อเร่�องยอ่และเบ่�องหลงั
การแสดงทั�งสองเร่�องได�ใน Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เขียน
คำร�อง” ตอนที� ๘ โดยนำเสนอบทเพลงที�
มชี่่�อเสียงจากครูเอ่�อ สนุทรสนาน และครู
แก�ว อัจฉริยะกุล ทั�งหมด ๘ เพลง ดังนี� 
รำวงลอยกระทง เจ�าพระยา เย็นลมว่าว 
เอ่�องฟ้า้ โอ�ยอดรัก ไช่โยปีใหม่ หาดสงขลา 
และบัวกลางบึง พร�อมเน่�อหาบทเพลง 
บทวิเคราะห์ และเร่�องราวเบ่�องหลัง 
บทเพลงต่าง ๆ

Music Re-Discovery มนุษย/์ดนตรี/
หนงัสอ่ ตอนที� ๑๓ จะพาผูู้�อา่นไปช่ม สมุดภาพ  
รัช่กาลที� ๗ เสด็จฯ เลียบมณฑลพายัพ 
พ.ศ. ๒๔๖๙ ซึ่ึ�งเป็นสมุดรวบรวมภาพ
การเสด็จฯ มณฑลพายัพในส่วนของ
เม่องเช่ียงใหม่และเม่องลำพูน พร�อมกับ
จดหมายเหตุเสด็จพระราช่ดำเนิรเลียบมณฑล
ฝ่า่ยเหนอ่ พระพุทธัศักราช่ ๒๔๖๙ ซึึ่�งใน
บทความนำเสนอข�อมลูที�น่าสนใจเกี�ยวกบั 

การแสดงดนตรี เคร่�องดนตรี และการ
แสดงประกอบดนตรีในช่่วงเวลาเสด็จฯ

Music Education นำเสนอ
ประสบการณ์จากการศึกษาดูงานและ
ปฏิบิตักิจิกรรมเพ่�อการสอนดนตรเีดก็พเิศษ
ของสาขาวิช่าดนตรีศกึษา ที�ศนูย์การศึกษา
พิเศษ เขตการศึกษา ๑ จังหวัดนครปฐม 
โดยนำกิจกรรมดนตรีมาประยุกตใ์ช่�ในการ
เรยีนการสอน เช่น่ การบรรเลงกตีาร ์การ
เรียนรู�ตัวโน�ต การบรรเลงคีย์บอร์ด และ
การบรรเลงอังกะลุง

Vocal Performance บอกเล่าเร่�องราว 
ของ The Story of the Long-Gone 
Animals ซึ่ึ�งเป็นโอเปร่าที�มีบทร�องเป็น
ภาษาไทย เร่�องราวของโอเปร่าเร่�องนี�มี
ฉากในกรุงเทพมหานคร นอกจากนี�ยงับอก
เล่าถึงความแตกต่างของการร�องโอเปร่า 
ด�วยภาษาไทย เทยีบกบัการร�องโอเปรา่ใน
ภาษาอิตาล ีหรอ่ภาษาตะวันตกภาษาอ่�น

Music: Did you know?  พาผูู้�อา่นไป
รู�จกักบั Clémence de Grandval คตีกวี 
ผูู้�หญงิในช่ว่งยคุโรแมนตกิที�ประสบความ
สำเร็จอย่างมากในช่่วงที�มีช่ีวิต ได�เรียน
เปยีโนกับ Frédéric Chopin และทำงาน
ร่วมกับ Camille Saint-Saëns ผู้ลงาน
ประพันธั์ของเธัอมีหลากหลายทั�งเพลง
สำหรบัเคร่�องดนตร ีเพลงร�อง และโอเปรา่
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล่อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ่�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ่อเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น
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บัันทึึกการจััดการแสดงโอเปเร็ตตา 
The Land of Smiles 2024

โอเปเร็ตตาเร่�องนี�เป็นผู้ลงานประจำปีของสาขาขับร�องคลาสสิก ซึ่ึ�ง
ตามปกติมักจะแสดงโพรดักช่ันใหญ่ ๆ กันปีละครั�ง เร่�องนี�เคยทำมาก่อน
แล�ว ในปี พ.ศ. ๒๕๕๗ คราวนี�นำมาจัดการแสดงใหม่อีกครั�ง เม่�อเวลา
ผู้่านไป ๑๐ ปี

The Land of Smiles เป็นละครโอเปเร็ตตาที�เป็นที�รักที�สุดของผูู้�ช่ม

เร่�องหนึ�ง เร่�องราวความรกัโรแมนตกิ 
ข�ามวัฒนธัรรม ในปี ค.ศ. ๑๙๑๒ 
เม่�อ ‘ลิซึ่่า’ เคาน์เตสช่าวเวียนนา
หนีตามช่ายช่าวจีน คนรักของเธัอ 
ที�มบีรรดาศักดิ�เป็นถึง ‘เจ�าช่ายซูึ่ช่ง’ 
กลบัไปอยูก่บัเขาที�ปกักิ�ง โดยไมฟ่้งั
เสียงห�ามปรามจากพ่อ ครอบครัว 
และเพ่�อน ๆ  ของเธัอ ตอ่มาเจ�าช่าย
ซึู่ช่งได�รับการแต่งตั�งให�เป็นพระเจ�า
จกัรพรรด ิและตามกฎมณเฑยีรบาล
เขาจะต�องเข�าพิธัีอภิเษกสมรสกับ
นางสนมถึงสี�พระองค์ เร่�องนี�ทำให�
ลซิึ่า่รบัไม่ได� นำไปสูก่ารแยกทางกัน
อย่างหวานอมขมกล่นตอนท�ายเร่�อง

โอเปเร็ตตา The Land of 
Smiles มีบทเพลงที�โด่งดังที�สุดก็
ค่อเพลง “Dein ist mein ganzes 
Herz” (เธัอค่อทั�งหมดของหัวใจ
ฉัน) ที�มีช่่�อเสียงไปทั�วโลก เพลงนี�
มีช่่�อเรียกอีกช่่�อว่า “Tauberlied” 
เน่�องจาก Lehár เรียบเรียงให�เพ่�อน
สนิทของเขาค่อ Richard Tauber 
นกัร�องเสียงเทเนอร์ตามเร่�อง เจ�าช่าย 
ซึ่ชู่งจะเปน็ผูู้�ขบัร�องบทเพลงที�มเีน่�อหา
ซึ่าบซึ่ึ�งบาดหัวใจเพลงนี� และยังเปน็
ผูู้�กล่าวข�อคิดปรัช่ญาแบบคนตะวัน
ออกที�ว่าซึ่าบซึ่ึ�ง “ยิ�มเสมอ ร่าเริง 
และพอใจเสมอ ไมว่า่จะเกดิอะไรขึ�น 
จงยิ�มทั�ง ๆ  ที�เศร�าโศกและเจบ็ปวด
นบัพนัครั�ง” (Always smiles and 
always cheerful and content, 
no matter what happens, smile 
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เม่�อคัดเล่อกบทบาทได�แล�ว ก็
เริ�มการซึ่�อมร�องเพลง ซึ่�อมสว่นการ
แสดง และเริ�มโพรโมตการแสดงที�
กำลังจะเกิดขึ�น โดยพ่วงการแสดง
พรีวิว ๑๐ นาที ตัดตอนมาจาก
หลาย ๆ ฉากในเร่�อง นำมาจัดการ
แสดงช่่วงท�ายคอนเสิร์ตเล็ก ๆ ซึ่ึ�ง
จดัที�สมาคมนกัเรยีนครสิเตยีนในวนั
ที� ๑๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๖ แล�วก็
ต่อมาที�สยามสมาคม ในวันที� ๒๙ 
พฤศจิกายน การแสดงที�นี�แม�จะ
เป็นการตัดตอนช่่วงสั�น ๆ มาจาก
โพรดกัชั่นใหญท่ั�งหมด กพ็อจะทำให�
เหน็ทศิทางของสิ�งที�จะเกดิขึ�น และ
ทำให�เกิดผูู้�สนับสนุนงาน

หลงัจากเปิดเทอมสอง กเ็ริ�มใช่�
เวลาช่ว่งเยน็ในการเตรยีมการซึ่�อม 
จากไม่กี�คน่ตอ่สปัดาห์ กลายมาเป็น
ถี�ขึ�น ๆ จนเจอกันแทบทุกค่น แล�ว
ก็มีซึ่�อมวันอาทิตย์บางอาทิตย์อีก
ต่างหาก

เราได�จดัการแสดงเพ่�อโพรโมต 

งาน เปน็สว่นหนึ�งของงาน Bangkok 
Design Week ๒ วัน ที�ริเวอร์ซึ่ิตี� 
สนุกมาก ผูู้�คนแถวนั�นต่�นเต�นกับ
พลังเสียงโอเปร่าของเด็ก ๆ ที�ไป
จูโ่จมตามสถานที�ตา่ง ๆ  ในรปูแบบ
แฟ้ลช่มอ็บ เราลองใช่�วิธักีารเดยีวกนั
ในการโฆษณาที� MLC (Mahidol 
Learning Center - อาคารศูนย์
การเรียนรู�มหิดล) ก็ดึงความสนใจ
ของคนเดินตลาดนัดวันศุกร์มาได�
พอสมควร

อันที�จริง นักศึกษาที�ลงเรียน
วิช่าโอเปร่าเวิร์กช่อปน่าจะมีเพียง 
๑๕ คน ต่างก็วนเวียนสลับกัน
แสดงเป็นตัวละครหลัก ได�แก่ ซึู่ช่ง 
(จกัรพรรดิ) ลซิึ่า่ มี� กสุตลั นกัแสดง 
พรีคอลเลจมีมากถึง ๕ แคสต์ นัก
ร�องช่ายมี ๓ คน คนหนึ�งรับสอง
บท ค่อ บทลุงช่างกับบทพ่อ อีก
สองคนสลับกันแสดงเป็นพระเอก
กบัพระรอง สลับกันไปมา เม่�อคดิจะ
ทำโพรดกัชั่นใหญ่ มฉีากคนหมูม่าก 

in spite of your sorrows and 
a thousand aches and pains.) 
ตอนท�ายเร่�อง

โพรดักช่ันประจำปีของสาขา 
ขบัร�องคลาสสกิปนีี� ผูู้�ที�เปน็ Project 
Manager และ Vocal Coach ค่อ 
อาจารย์แนนซึ่ี� (Nancy Tsui-Ping 
Wei) อาจารย์ใช่�เวลา ๑ ภาคการ
ศกึษาเตม็ ๆ  ในการเตรียมนกัศกึษาที�
ลงทะเบยีนเรยีนวชิ่าโอเปรา่เวริก์ช่อป 
ให�ร�องและทำความเข�าใจกับภาษา
เยอรมันของเร่�องนี�ให�ได� จากนั�นก็
จัดให�มีการสอบและออดิช่ันในช่่วง
ปลายภาคเทอมหนึ�ง

นกัศกึษาที�ลงทะเบยีนเรยีนวชิ่า
โอเปร่าเวิร์กช่อปจะเป็นนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี ช่ั�นปีที� ๓ และปี
ที� ๔ ซึ่ึ�งโดยมากมกัได�รบับทหลกั ใน 
โพรดกัช่นันี�มนีกัศกึษาช่ั�นปทีี� ๑ และ
ปทีี� ๒ บางคนที�เข�ามารว่มกจิกรรม
แตไ่ม่ได�ลงทะเบียน กจ็ะรบับทคอรัส
และแดนเซึ่อร์
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ก็เลยต�องมีการขยาย การขอความ
อนุเคราะห์ และขอความร่วมม่อ 
จากที�ต่าง ๆ

ในโพรดักช่ันนี� เรามีกลุ่มคนที�
เรียกว่าเป็น “Dancer” ซึ่ึ�งมักเป็น
เพ่�อนหร่อคนรู�จักของนักแสดง มี
ประมาณ ๑๐ คน รวมไปถึงคุณ
กอ๊ต ช่นะเทพ พึ�งภกัด ีและคณุปุ�ย 
ธันินท์รัฐ โศภณพิมลสิริ เจ�าหน�าที�
กจิกรรม ที�สละเวลาทำงานกจิกรรมที�
มมีากมายอยูแ่ล�วมาซึ่�อมเต�นกบัพวก
เราทุกค�ำวนัศุกร์ ในส่วนของคุณปุ�ย 
ยงัได�ช่ว่ยจัดการเร่�องขอสปอนเซึ่อร์ 
MTI และแตง่หน�าให�คอรสัที�มจีำนวน
มากมายมหาศาลอีกด�วย นอกนั�นก็
มเีดก็ช่ายยูตะ ลกูช่ายอาจารย์โยช่มิิ 
ที�เพิ�งจะเข�ารว่มการแสดงโพรดักช่นั
เป็นครั�งแรก แล�วก็คนอ่�น ๆ  หลาก
หลายช่าตทิี�เปน็เพ่�อนพ�องนกัร�องใน

โพรดกัช่นัเราทั�งสิ�น ในการซึ่�อม เรา
จะส่�อสารกันด�วยสามภาษา คอ่ ไทย 
จีน และอังกฤษ

กลุ่มต่อไป มีเด็ก ๆ จากวง 
ออรเ์คสตรา Immanuel มารว่มแสดง
ในฐานะคอรัส รวมได�อีก ๑๘ คน แล�ว
เรากย็งัมนีกัศกึษาอาสาสมัครมาจาก
กลุ่ม MU Choir และอีกส่วนจาก 
Men’s Choir ที�อาจารย์ยสวันต์ มี
ทองคำ รวมกันเป็นราว ๆ ๑๔ คน 
มกีารเช่ญินักศกึษาปรญิญาโทสาขา
ละครเพลง คอ่ กองปราบ ปณธิัาน 
จวงครฑุ มารบับทบาทหวัหน�าขนัที 
และก็เรียนเช่ิญอาจารย์ ผู้ศ.กฤษติ� 
บูรณวิทยวุฒิ มารับบทเป็นคุณลุง
ช่าง นับรวม ๆ นักร�องโอเปร่า นัก
แสดง “นักเต�น” รวมถึงแขกรับเชิ่ญ 
ทำให�โอเปเร็ตตาของเรากลายเป็น
คณะใหญท่เีดยีว มจีำนวนนกัแสดง

รวมเก่อบ ๖๐ คน!
ในการแสดงโอเปร่า สิ�งสำคญัที�สดุ

คอ่ดนตรแีละการขบัร�อง ที�มอีาจารย์ 
แนนซึ่ี�ดแูลการขับร�อง อาจารยโ์ยช่มิิ
ทำหน�าที�นกัเปยีโนประจำ นอกจาก
นั�นก็ยังมีวง Mahidol Symphony 
Orchestra โดยการอำนวยเพลงของ
อาจารย์ ดร.ภมรพรรณ โกมลภมร  
โดยมีผูู้�ช่่วยค่อ คุณนก ณัฐวัฒน์ 
เล่�อนตามผู้ล

ควบคูไ่ปกบัการซึ่�อมการแสดง 
ทางฝั่�งออกแบบท่าเต�น อาจารย์ 
ดร.ทรีดี ธันะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล 
จากมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
ประสานมิตร กท็ำการฝึ่กซึ่�อมนักเต�น  
ทั�งในส่วนที�เป็นการเต�นแนวยุโรป
และแนวจีน 

เราได�รับความร่วมม่อจาก  
ดร.ภัคคพร พิมสาร และอาจารย์ 
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วีระช่ัย วรรัตน์ช่ัยกุล มาเป็นผูู้�
ออกแบบฉาก ดร.ภัคคพรยังได�นำ
คณะนักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ราช่ภฏัิสวนสนุนัทามาเปน็ผูู้�ออกแบบ
และจดัการเร่�องเส่�อผู้�า หน�า ผู้ม ให�
อีกด�วย ออกแบบไฟ้โดย อาจารย์
ทวิทธัิ� เกษประไพ

The Land of Smiles จัดการ
แสดงที�หอแสดงดนตรี วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ ในวันที� ๒๒-๒๕ 
กมุภาพันธั ์๒๕๖๖ โดยประสบความ
สำเร็จเป็นอย่างดี และได�รับเสียง
ตอบรับช่่�นช่มจากผูู้�ช่มจำนวนมาก 
ขอขอบคุณทุกฝ่่าย และผูู้�บริหาร
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ที�สนับสนุนให�โครงการเพ่�อ
การศึกษาเช่่นนี�เกิดขึ�น

ตััวอย่า่งการแสดงความช่ื่�นชื่มจากคนดู
The songs, dialogue, acting 

and fun were well balanced 
and kept the audience focused 
and amused.

All the dedication and efforts 
resulted in a really memorable 
success of all involved.

It was a real pleasure 
to attend this final grand 
performance. Thank you.

 …
What a fabulous Sunday afternoon with truly professional 

operatic quality singing; the production was thrilling’ I can tell 
your excellent guidance with the students. Thank you for your 
invitation.

 …
ช่อบจริง ๆ นะ โพรดักช่ันนี� นอกจากเพลงดีดนตรีเพราะแล�ว ยังทิ�ง

ปมปัญหาเร่�องความรัก ตัวตน หน�าที� และความขัดแย�งทางวัฒนธัรรม 
ซึ่ึ�งไม่เคยล�าสมัย ไว�ให�ขบคิดเล่น ๆ ต่อไปยาว ๆ ด�วย

เครดิตัการทำำางาน
หััวหัน้้าโพรเจกต์์และฝึึกสอน้ขัับร้อง :
อาจารย์แนนซึ่ี� (Nancy Tsui-Ping Wei)
กำกับการแสดง : 
อาจารย์นพีสี เรเยส
อำน้วยเพลง : 
ดร.ภมรพรรณ โกมลภมร
ผูู้�ช่่วยอำน้วยเพลง : 
ณัฐวัฒน์ เล่�อนตามผู้ล 
ออกแบบท่่าเต์้น้ : 
ดร.ธันะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล
ออกแบบฉาก : 
ดร.ภัคคพร พิมสาร และอาจารย์วีระช่ัย วรรัตน์ช่ัยกุล
เส้�อผ้้า หัน้้า ผ้ม : 
ดร.ภัคคพร พิมสาร และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราช่ภัฏิสวนสุนันทา
ออกแบบแสง : 
อาจารย์ทวิทธัิ� เกษประไพ
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COVER STORY

เรื่่�อง:
ช่อลดุา สุีรื่ิยะโยธิิน (Chorlada Suriyayothin)
หัวิหน้าสีาขาวิิชาการื่ขับรื่้องและละครื่เพีลง
วิิทยาลัยดุุรื่ิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลัยมหิดุล

ความแตกต่างคือสีสันของโลกใบันี�

The Prom

The Prom ละครเพลงประจำปี  
๒๕๖๖ ของสาขาวิช่าการขับร�อง
และละครเพลง เอกขับร�องละคร
เพลง เร่�องราวปนีี� ทางสาขาตดัสนิใจ 
นำเอาประเดน็สงัคมเกี�ยวกบั LGBTQ+  
มานำเสนอในรปูแบบละครเพลง โดย
การนำเอาข่าวคดีดงัใน Indiana ที�ถกู
นำมาร�อยเรียงเร่�องราวเพ่�อให�เราได�
รู�จกัมมุมองอกีด�านของช่าว LGBTQ+ 
ผู้่านละครเพลงเร่�อง The Prom

ละครเพลงเร่�อง The Prom นี� 
มาจากชี่วติจรงิของเด็กหญงิคนหนึ�ง 
เธัอช่่�อ คอนสแตนซ์ึ่ แมคมิลเลน 
ในป ีค.ศ. ๒๐๑๐ เธัออายุครบ ๑๘ 
ปี โดยตามประเพณีอเมริกัน ทุกปี

โรงเรยีนจะจดัให�นกัเรียนได�ออกงาน
เต�นรำ หรอ่งาน Prom ที�เรารู�จกักัน 
เธัอจึงตัดสินใจขออนุญาตอาจารย์
ใหญ่ตั�งแต่หลายเดอ่นก่อนว่าจะขอใส่
ทกัซิึ่โด และขอพาคูเ่ดตซึึ่�งเป็นผูู้�หญิง 
เช่่นกันไปร่วมงาน อาจารย์ใหญ่
ปฏิเิสธั คอนสแตนซึ่พ์บวา่โรงเรยีน
นี�มปีระวตักิดีกนัการแสดงออกทาง
เพศ เธัอจงึไปปรกึษาองคก์าร ACLU 
หรอ่สหภาพเสรีภาพพลเมอ่งอเมริกนั 
ทางองคก์ารกเ็ลยสง่จดหมายเตอ่น
ไปทางโรงเรยีน ทางโรงเรยีนกย็กเลกิ
งานพร็อมไปด่�อ ๆ เธัอจึงได�รับผู้ล 
กระทบจากการยกเลิกงานพร็อม
อยา่งหนักหน่วงทั�งสองด�าน ด�านหนึ�ง

ค่อที�โรงเรียน เพ่�อนร่วมชั่�นของเธัอ
โกรธัแค�นและผู้ดิหวังที�งานพร็อมถกู
ยกเลิก อกีด�านหนึ�งก็สง่ข�อความมา
ถลม่ทางโซึ่เชี่ยล นกัอนุรกัษ์นยิมใน
ท�องถิ�นติดป้ายประท�วงข�างโรงเรียน
และทั�วเม่อง

จากเหตุนี� คอนสแตนซ์ึ่กถ็กูดนั
ให�กลายเป็นคนในส่�อทนัท ีเธัอได�รับ
เช่ญิไปออก CNN ขา่วนี�เริ�มกระจาย
เปน็วงกว�าง คนดัง ๆ  ทวตีสนับสนุน
เธัอไปทั�วโลก หลายกลุม่ก็ระดมทนุ
ให�จดังานพรอ็มเองแบบเปดิรบัความ
หลากหลายทางเพศ สดุท�ายกลุม่ผูู้�
ปกครองไปลงขนักนัจดังานพรอ็มเอง 
เธัอพยายามจะซึ่่�อบัตรเข�าร่วม แต่

นักแสดงละครบรอดเวย์ ๔ คน ที�จะเดินทางไปช่่วยเหล่อเอ็มม่า
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พอผูู้�จัดรู�ว่าเธัอซึ่่�อบัตร งานพร็อม
นี�ก็ถูกประกาศยกเลิกอีก หลังจาก
นั�น ก็มีการประกาศจัดงานพร็อม
ใหม่ทันที ที�ฟู้ลตันคันทรีคลับ ซึึ่�ง
เธัอกบัแฟ้นสาวกไ็ด�รบัเช่ญิด�วย พอ
ถงึวันงาน เธัอและแฟ้นสาวกลบัพบ
วา่ เธัอได�รับเชิ่ญไปงาน “พร็อมเก๊” 
และในเวลาตอ่มาถงึปรากฏิช่ดัวา่มี
การจดังานพรอ็มอกีงานหนึ�งเกดิขึ�น 
ที�เอเวอร์กรีนคอมมิวนิตี� นักเรียน
ทุกคนที�ไปร่วมงานนั�นต่างถ่อว่านี�
ค่อ “พร็อมจริง”

ย�อนกลับไปเม่�อวันที� ๒๓ มนีาคม 
ค.ศ. ๒๐๑๐ ศาลแขวงฟู้ลตัน 
ตัดสินคดีก�ำกึ�ง ด�านหนึ�งเห็นว่า
คอนสแตนซ์ึ่ถูกละเมิดเสรีภาพใน
การแสดงออก แต่อีกด�านหนึ�งก็ไม่
บังคับให�โรงเรียนต�องจัดงานพร็อม
แบบรวมทุกเพศทุกคู่ เพราะตอน
นั�นมีการวางแผู้นจัดงานพร็อมโดย
กลุ่มผูู้�ปกครองเกิดขึ�นอยู่แล�ว แม�
จะยังไม่ช่ัดเจนว่าคอนสแตนซึ่์กับ
แฟ้นจะได�รับเช่ิญหร่อไม่ หลังจาก
มีคำพิพากษานี� ทาง ACLU เลย
ฟ้้องโรงเรียนทางแพ่งแทน ผู้่านมา
หลายเดอ่น โรงเรยีนเลอ่กประนอม

ความนอกศาล โดยจ่ายค่าเสียหาย
ให�คอนสแตนซึ่์ ๓๕,๐๐๐ เหรียญ 
(เธัอเก็บไว�เป็นทุนเรียนต่อมหา
วิทยาลัย) จ่ายค่าดำเนินคดีต่าง ๆ 
และจะปรับเปลี�ยนนโยบายไม่ให�มี
การเลอ่กปฏิิบัติด�วยเง่�อนไขรสนิยม
ทางเพศอีกต่อไป “หนูแค่อยากให�
โรงเรยีนเหน็หนกูบัแฟ้นเหมอ่นคูร่กั
คนอ่�น ๆ  ที�อยากไปรว่มงานพรอ็ม” 
คอนสแตนซ์ึ่ให�สัมภาษณ์ถงึการช่นะ
คด ี“จบเร่�องนี�แล�วเราก็จะได�กลบัไป
คิดเร่�องธัรรมดา ๆ เล่อกชุ่ด เล่อก
ดอกไม�ติดข�อม่อกันได�สักที” 

สุดท�าย องค์การ Mississippi 
Safe Schools Coalition เป็นเจ�า
ภาพจัดงานพร็อมแบบเปิดกว�างให�
นักเรียนทั�งที�รักเพศเดียวกันและ
เพศตรงข�ามได�เข�าร่วมอย่างไม่มี
ปดิกั�น แต่นา่เศร�าที�ตวัคอนสแตนซึ่ ์
เอง กลับต�องย�ายตัวเองออกจาก
พ่�นที�ไปอยู่เม่องอ่�น เพราะถูกที�
โรงเรียนกดดันจนเกินรับไหว หลัง
จากเธัอจบมัธัยม คอนสแตนซึ่์เข�า
ศกึษาตอ่ทางจติวทิยาที� Northeast 
Mississippi Community College 
เธัอได�รบัเช่ญิให�ไปพูดหลาย ๆ  แหง่ 

ไปออกรายการทอลก์โช่วข์อง Ellen 
DeGeneres ที�ให�ทุนการศึกษามา 
๓๐,๐๐๐ เหรยีญ ได�รบัเกยีรติให�เป็น
ผูู้�หญิงแห่งปี ๒๐๑๐ จากนิตยสาร 
Glamour เปน็ผูู้�นำขบวนพาเหรดเกย์
ไพรด์ในนิวยอร์กและแคลิฟ้อร์เนีย 
และยงัได�เข�าพบประธัานาธิับดโีอบามา 
ที�งานเลี�ยงรับรองของทำเนียบขาว
ด�วย ปัจจุบัน คอนสแตนซึ่์ใช่�ช่ีวิต
ส่วนตัวเงียบ ๆ และไม่ออกส่�ออีก
ต่อไป (เรียบเรียงจาก คุณหฤทัย 
รามสูต ไนท์ เขียนลงบทความ
ทางเฟ้ซึ่บุ๊กส่วนตัว เม่�อวันที� ๑๑ 
กุมภาพันธั์ พ.ศ. ๒๕๖๗) 

จากเร่�องราวประเด็นคดีที�น่า
จับตามอง สู่ละครเพลงเร่�อง The 
Prom ซึ่ึ�งละครเพลงเร่�องนี� ได�หา
จุดเช่่�อมโยงที�สำคัญจากคดีนี� จน
กลายมาเป็นเร่�องราวของนักแสดง
ละครเพลงบรอดเวย์รุน่ใหญ่ ๔ คน ที�
เจอปัญหาช่ว่งวิกฤติวยักลางคน งาน
ละครเพลงเร่�องใหม่ก็เจ๊งไม่เป็นท่า 
พวกเขาจงึคิดที�จะกอบกู�สถานการณ์
และสร�างความสนใจจากส่�ออกีครั�ง 
โดยมุ่งหน�าสู่รัฐอินเดียนา เพ่�อให�
ความช่่วยเหล่อแก่เด็กสาวมัธัยม

คอนเสิร์ตเพ่�อเปลี�ยนแปลงความคิดของคนในเม่อง เกี�ยวกับ LGBTQ+
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คนหนึ�ง ช่่�อ เอ็มม่า โนแลน แห่ง
เม่องเอดจ์วอเตอร์ รัฐอินเดียนา ที�
เธัอได�ถูกสมาคมผูู้�ปกครอง-ครู ที� 
“ตอ่ต�านคนรกัเพศเดยีวกนั” กดีกนั 
โดยสั�งยกเลิกงานพร็อม เพียงเพ่�อ
ที�จะไม่ให�เธัอพาแฟ้นสาวไปร่วมงาน 
เหล่านักแสดงบรอดเวย์ทั�ง ๔ คน 
พยายามที�จะเปลี�ยนความคดิที�ล�าสมยั 
ของผูู้�คนในเม่อง และช่วนให�ได�
เปลี�ยนมุมมองความคิดให�มองเห็น
ช่ดัขึ�นถงึความเป็นมนษุยบ์นโลกนี�ที�
มคีวามแตกตา่ง พร�อมทั�งยงัได�แช่ร์
เร่�องราวในอดีตของตนเอง ได�เปิดใจ
เข�าใจตวัตนของตนเองและเหน็ความ
กล�าหาญในตัวเอ็มม่า ที�เด็กสาวคน
นี�พร�อมที�จะต่อสู�เพ่�อได�มีพ่�นที�เล็ก ๆ   
ของเธัอ และ LGBTQ+ ทั�วโลก 
ผู้่านบทเพลงที�เผู้ยความเป็นตัวตน
ของเธัอ พร�อมกับการยอมรับของ
สังคม สุดท�ายเหล่านักแสดงละคร
เพลงก็ลงขนัจดังานพรอ็ม ที�เอม็มา่
สมควรจะได�รับ และเธัอก็ได�เต�นรำ
กบัแฟ้นสาวของเธัอ รวมถงึเพ่�อน ๆ   
ของเธัอด�วย

ในปีนี� อาจารย์ช่่อลดา สุริยะ
โยธัิน หัวหน�าสาขาวิช่าการขับร�อง
และละครเพลง ได�รับหน�าที�เป็นผูู้�

กำกับละครเพลงเร่�อง The Prom 
ซึ่ึ�งตอนเล่อกบทละครเพลงเร่�องนี� 
เกิดจากการคุยกันกับอาจารย์ใน
สาขาว่า ปีนี� เรามีประเด็นอะไรที�
อยากจะพดูถงึบ�าง และนกัศกึษาของ
เรา ณ ตอนนี� สามารถเล่อกเร่�อง
อะไรมาแสดงได�บ�าง จริง ๆ เร่�อง
ที�เข�ารอบก็มีหลายเร่�องอยู่ไม่น�อย 
แต่ที�มาลงตัวเป็นเร่�องนี� เพราะเรา
เหน็วา่ ประเทศไทยของเรานั�นกพ็ดู
คุยกันเร่�อง LGBTQ+ อยู่ในรายการ
ทั�วไป และรณรงคหั์วข�อ “การสมรส
เทา่เทยีม” อยู่เร่�อย ๆ  ในช่ว่งที�ผู้า่น
มา กเ็ลยคดิวา่เรานา่จะทำประเด็น

นี� และคดิว่าเร่�องนี�ก็นา่จะเปน็เร่�อง
ราวที�ส่�อสารกบัคนดูได�ในประเดน็ที�
กำลงัเปน็ที�ถกเถยีงกนัในสงัคมยคุนี�
อยูไ่ม่น�อย กเ็ลยตัดสนิใจเอาเร่�องนี�
มาแสดงเปน็ละครประจำปกีารศกึษา 
๒๕๖๖ ของสาขา ถึงแม�ว่าเน่�อหา
ละครเพลงเร่�อง The Prom นี�อาจ
จะไม่ได�ใกล�เคียงกับช่ีวิตจริงของ
คอนสแตนซ์ึ่สักเท่าไหร่ แต่เน่�อหา
ในบทละครกม็คีวามสนกุ ความลุ�น 
ความลึก ความจี�ดใจ จกุอยูไ่ม่น�อย
เลยทีเดียว

ในช่่วงแรกดูเหม่อนว่าไม่น่าจะ
ยากอะไร แตพ่อลองมาอา่นบทจรงิ ๆ   
แม�กระทั�งผูู้�กำกับเองก็ต�องมานั�ง
ทำการบ�านอยูไ่ม่น�อย สว่นนักแสดง
เองกง็งไปตาม ๆ  กนั เน่�องจากโดย
ปกติ สาขาเราจะแสดงละครเพลง
เปน็ภาษาองักฤษ เพ่�อที�เดก็ ๆ  จะได�
ฝ่กึฝ่นภาษาและได�แสดงละครเพลง
ที�ซึ่่�อลิขสิทธัิ�จริงของ Broadway 
บรบิทภายในเร่�องนี�กแ็ฝ่งไปด�วยมุก
ตลก เสยีดสวีงการละครเพลงอยู่ไม่
น�อย และก็มีศัพท์เฉพาะในบริบท
ของ LGBTQ+ ที�ต�องค�นหาข�อมูล
เพิ�มเติม จึงจะสามารถทำความ
เข�าใจกับบริบททางสังคมทางอเมริกา 
และมาขยายความเข�าใจให�แกเ่ด็ก ๆ   
ในสาขาที�จะแสดงและส่�อสารให�ตรง

Alyssa Green และ Emma Nolan

Emma Nolan ได�จัดงาน Prom
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ตามที�บทละครอยากจะส่�อสารกับ
คนดูให�มากที�สุด

สว่นตัวผูู้�กำกับการแสดงคิดวา่ 
ความน่าสนใจของเร่�องนี� ค่อ การ
ที�ละครพดูถงึเร่�องความหลากหลาย 
คา่นยิมสงัคม การยอมรบัความแตก
ตา่ง และการได�รับการยอมรับ หลาย
ครั�งมนุษยเ์ราคงอยากให�ใครสกัคนมา
เข�าใจและยอมรับในความเป็นตัวเอง 
ถึงแม�ว่าจะยากลำบากเท่าไหร่ ตัว
ละครแทบทกุตวัในเร่�องนี�จะมคีวาม
อยากได�การยอมรบั ทกุตวัละครมปีม
ในอดีตที�อยากจะคลี�คลาย แล�วถ�า
ลองมาย�อนนึกคิดว่า คอนสแตนซึ่์ 
เองกค็งจะอยากจะได�รบัการยอมรบั
จากผูู้�คนรอบตัวเธัออยู่ไม่ใช่่น�อย 
เพราะในช่วีตินี�เธัอกลับมเีพยีงคณุยา่
ที�เข�าใจเธัอและยอมรับตัวตนของ
เธัอได�ดีที�สุด 

ละครเพลงเร่�อง The Prom ได�
จัดแสดงที� Broadway ในปี ค.ศ. 
๒๐๑๖ และเป็นภาพยนตร์ในป ีค.ศ. 
๒๐๒๐ ซึึ่�งแน่นอนว่าละครเพลงก็คงจะ
ขาดบทเพลงไปไม่ได� ปีนี� เราได�รับ
เกยีรติจากอาจารย์ปญิช่าน์นนัท ์ใจ
ประสงค ์หวัหน�าสาขาวชิ่าการประพนัธั์
เพลง มารับหน�าที�เป็นวาทยกรให�
ละครเพลงของสาขา หลายท่าน

ฉากจบ It’s time to Dance

อาจพอรู�ว่าเพลงในเร่�องนี�หลาย ๆ  
เพลงเป็นเพลงที�มีความหมายดี 
บ่งบอกและเล่าเร่�องราวความเป็น 
LGBTQ+ ผู้่านบทเพลงและเน่�อหา
ของเพลงในเร่�องได�ดี เช่่น เพลง 
“Unruly Heart” ในองก์ที� ๒ ของ
การแสดง คอ่ ตอนที�เอม็มา่ตดัสนิใจ 
ที�อยากจะส่�อสารเร่�องราวของเธัอ
ให�คนทั�วไปรู� ว่าการเป็นตัวตนของ
เธัอในคา่นยิมนี� ไมไ่ด�มคีวามผู้ดิอะไร 
มนัมคีณุคา่ที�จะตอ่สู�เพ่�อการยอมรบั
ในสังคม เพราะชี่วิตนี�ฉันเป็นคน
เล่อกทางเดินเอง ด�วยหัวใจที�แสน
เกเรของฉัน คิดว่าถ�าใครเคยได�ฟ้ัง
เพลงนี� ก็น่าจะเป็นเพลงที�ถูกใจคน
หลาย ๆ คน และก็จุกในใจไม่น�อย 
เพราะเป็นเพลงที�บอกเล่าเร่�องราว
ของเอ็มม่าได�อย่างเรียบง่าย และ
คงจะเป็นเพลงที�เล่าตัวตนของช่าว 
LGBTQ+ ได�ดี มากไปกว่านั�นทุก ๆ 
เพลงในเร่�องนี�กม็ทีำนองและการแตง่
เพลงที�ช่วนเต�นและเพลงเพราะ ๆ  
อยู่หลายเพลงทีเดียว ก็คงต�องยก
เครดติความดคีวามงามนี�ให�แก ่Book 
โดย Bob Martin, Book & Lyrics 
โดย Ched Beguelin และ Music 
โดย Matthew Sklar สว่นเร่�องการ
เต�นและองค์ประกอบอ่�น ๆ ในการ

แสดงละครเพลงครั�งนี� เราก็ได�เช่ิญ
อาจารยพ์เิศษในสาขาของเรามาช่ว่ย
สอนเดก็ ๆ  เพ่�อให�องค์ประกอบของ
เร่�องนี�ครบสมบูรณ์ยิ�งขึ�น

ทางสาขาวิช่าการขับร�องและ
ละครเพลงอยากจะให�ละครเพลง
เร่�องนี�ได�เป็นส่วนหนึ�งที�ได�สะท�อน
เร่�องราวการเดินทางของ LGBTQ+ 
ที�อาจจะมีความยากลำบากและรอ
คอยวันที�สงัคมจะเปิดใจ โอบรับการ
เปลี�ยนแปลง ซึ่ึ�งถ�าเรามองดูสังคม
ในวันนี� กค็งแตกต่างออกไปจากเม่�อ 
๑๐ ปทีี�แล�วเป็นแน ่ในฐานะผูู้�กำกบั
การแสดงเร่�องนี� ขอให�เร่�องนี�เปน็ส่�อ
กลาง ความรัก ความเข�าใจ และ
การเปดิใจของคนในสงัคม เพ่�อเพิ�ม
พ่�นที�ความอบอุน่ในใจ ที�จะยอมรบั
และเข�าใจในความแตกต่างในโลก
ของ LGBTQ+ มากขึ�น ผู้่านละคร
และบทเพลงอนัไพเราะของเร่�องนี�คะ่

สุดท�าย สาขาวิช่าการขับร�อง
และละครเพลง ขอขอบคุณทุกแรง
สนับสนุนและกำลังใจที�มอบให�เรา
เสมอมา หวังว่าการแสดงครั�งนี�จะ
สร�างความประทับใจให�แก่ผูู้�ช่มทุก
ทา่น และพบกนัใหมใ่นปหีน�านะคะ
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“วัน์เพ็ญเด่อน์สัิบสัองน์้ำน์องเต็มตลิ�ง เรัาทัั้งหลายชื่ายหญิง สัน์ุกกัน์จิรัิงวัน์ลอยกรัะทัง...”
ถ�อยคำเรียบง่ายผู้สานกับแนวทำนองออกแนวไทย ๆ  ของเพลงนี�เป็นที�คุ�นเคยของปวงช่นช่าวไทยรวมไปถึง

ช่าวตา่งช่าตบิางกลุม่ ช่่�อเปน็ทางการของเพลงนี�คอ่ “รำวงลอยกระทง” เป็นผู้ลงานร่วมกันของครูเพลง “คูบุ่ญ” 
คนสำคญัช่ั�นนำของไทย คอ่ ครเูอ่�อ สนุทรสนาน และ ครแูก�ว อจัฉรยิะกลุ ที�มาของเพลงนี�แหลง่ข�อมลูทั�งหลาย
เลา่และบนัทกึตรงกนัวา่ เม่�อป ีพ.ศ. ๒๔๙๒ ในงานลอยกระทงที�มหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ วงดนตรีสนุทราภรณ ์
เป็นวงหลักบรรเลงในงานวันนั�น คณะผูู้�จัดงานขอให�วงสุนทราภรณ์ช่่วยแต่งเพลงที�มีเน่�อหาเกี�ยวกับกิจกรรม
การลอยกระทง ภาระหน�าที�นี�เป็นของครูเอ่�อฯ ร่วมกับครูแก�วฯ ว่ากันว่า “คู่บุญ” ทั�งสองท่านใช่�เวลาประพันธั์
เพลงนี�ไมถ่งึครึ�งช่ั�วโมง กพ็ร�อมสำหรับการบรรเลงและขับร�องในงานลอยกระทงค่นนั�น จนกลายเป็นเพลงอมตะ
ประจำเทศกาลลอยกระทงจวบจนปัจจุบัน อีกทั�งยังมีการสร�างเน่�อร�องภาษาอังกฤษเพ่�อส่�อสารให�ช่าวต่างช่าติ
เข�าใจและมีส่วนร่วมในกิจกรรมนี�มากยิ�งขึ�น

รำวงลอยกระท่ง 
https://www.youtube.com/watch?v=CacwKxTj5Tg - (ต�นฉบับ) สุนทราภรณ์
https://www.youtube.com/watch?v=kjf11Ft_1ZA - English Version
https://www.youtube.com/watch?v=Eb-lzTh_klA - André Rieu (Live in Bangkok)

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
ที�ปรื่ึกษาวิิชาการื่
วิิทยาลัยดุุรื่ิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลัยมหิดุล

เร่�องเล่าเบัาสมอง
สนองปัญญา

“นักแต่งทึำานองค่่บัุญ 
ผู้่�เขียนคำาร�อง” 
ตอนทึี� ๘

เอื�อ สุนทึรสนาน -
แก�ว อัจัฉริยะกุล

๐๑
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วันเพ็ญเดือนสิบสอง น้ำก็นองเต็มตลิ่ง 
เราทั้งหลายชายหญิง สนุกกันจริงวันลอยกระทง 

ลอย ลอยกระทง  ลอย ลอยกระทง 
ลอยกระทงกันแล้ว ขอเชิญน้องแก้วออกมารำวง 

รำวงวันลอยกระทง รำวงวันลอยกระทง บญุจะส่งให้เราสุขใจ บญุจะส่งให้เราสุขใจ 

November full moon shines, 
Loy Krathong, Loy Krathong, 

and the water’s high 
in the river and local klong, 

Loy Loy Krathong, 
Loy Loy Krathong, 

Loy Krathong is here  
and everybody’s full of cheer, 

We’re together at the klong, Each one with this Krathong, 
As we push away we pray, We can see a better day. 
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ลลีาทำนองจากไฟ้ลเ์สยีงต�นฉบบัเปน็จงัหวะรำวงซึ่ึ�งจดัอยูใ่นวถิวีฒันธัรรมเกา่แกอ่ยา่งหนึ�งของช่าวไทย แนว
ดนตรีที�ใช่�เป็นวงผู้สม แบบที�เรียกกันว่าสังคีตสัมพันธั์ ทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Bb major pentatonic 
(ใช่�โน�ตเพียง ๕ เสียง Bb - C - D - F - G) ทำนองจัดเป็นแบบเพลง ๓ ท่อน - ABC เน่�อร�องที�เป็นแปล
เป็นภาษาอังกฤษยังส่บค�นหานามผูู้�สร�างสรรค์ไม่ได�

บทเพลงทั�งหลายในโลกนี�เกดิจากการรว่มมอ่กนัของผูู้�ประพนัธัท์ำนอง ผูู้�ประพนัธัค์ำร�อง ผูู้�เรยีบเรยีงเสยีง
ประสาน นกัดนตร ีและ/หรอ่นักร�อง ผูู้�ประพนัธัท์ำนองหลกัของวงสนุทราภรณ์ คอ่ ครูเอ่�อ สนุทรสนาน ผูู้�ประพันธั ์
คำร�องที�นับเป็น “คู่บุญ” ค่อ ครูแก�ว อัจฉริยะกุล ทั�งสองท่านร่วมกันสร�างสรรค์ผู้ลงานอมตะมากมายนับพัน
เพลง จนถึงกับมีคำกล่าวกันว่า “ทำนองเอ่�อ เน่�อแก�ว” และ “แก�วคำร�อง ทำนองเอ่�อ”

เจ้าพระยา (https://www.youtube.com/watch?v=heevEnaAZYE&t=18s)
เพลง “เจ�าพระยา” เป็นเพลงขนาด “ใหญ่” ของ “สุนทราภรณ์” เพราะแตกต่างจากเพลงทั�ว ๆ  ไปที�มขีนาด

ความยาวประมาณ ๓-๕ นาที เน่�อร�อง ๔ ท่อนโดยประมาณ แต่เพลงนี� ครูแก�วฯ ประพันธั์เน่�อร�องพรรณนาถึง
ความงดงามของแมน่�ำเจ�าพระยาในบรรยากาศการทอ่งไปตามลำน�ำของคูร่กัอยา่งละเอยีดลออ ฟ้งัแล�วเหน็ภาพ
ช่ัดเจน ส่วนลีลาทำนองและจังหวะ ครูเอ่�อฯ กำหนดให�เป็น waltz ทั�งแบบปกติและ quick waltz ซึ่ึ�งคีตกวี 
ระดับโลก เช่่น Johann Strauss II ได�ประพันธั์ไว�ก่อนหน�ากว่าศตวรรษที�ผู้่านมา พรรณนาด�วยท่วงทำนอง
ท่องลำน�ำ Blue Danube คาดว่าครูเอ่�อฯ น่าจะได�แรงบันดาลใจจากเพลงนั�นมาบ�างเพ่�อสร�างงานในแบบของ
เราเอง ช่วลี ช่่วงวิทย์ นักร�องนำในอดีตท่านหนึ�งของวงสุนทราภรณ์ขับร�องบันทึกเสียงร่วมกับครูเอ่�อฯ เป็น
ครั�งแรก บรรเลงโดยวงดนตรีกรมโฆษณาการ (ยุคก่อนเปลี�ยนเป็นกรมประช่าสัมพันธั์) ลงแผู้่นเสียงตราสุนัข 
หมายเลข JOBX 1, 2MJ. 299 (ข�อมูลจาก “คน ฝ่ั�งธัน”)

ช่วลี ช่่วงวิทย์-วัยสาว
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(พ) เมื่อมีคู่ประคองล่องลำ น่านน้ำเจ้าพระยา 
 ภาพริมฝั่งช่างงามจับตา ชักพาให้ลมืตน 
(ช) ภาพกรุงเทพฯ ดังเทพประทาน 
 เสกสรรค์บันดาลดล 
(ญ) ภาพกรุงธนยามฉันยลริมฝั่งชลงามคู่ควร 

(ญ) นั่งอิงกันไป เห็นนกนามใดขาวนวล 
(ช) นั่นนกนางนวลชื่นชวน  
 นิ่มนวลเหมือนเน้ือนวลนวลนิ่มละไม 
(ญ) น้ำสีโคลนเชี่ยวคล้ำ 
 พี่อย่าน้อมนำเหมือนน้ำดำขุ่นไป 
(ช) ใจน้องจงเชื่อใจ ดว้ยใจพ่ีใส ใจมใิช่ขุ่นตม 

(พ) สิ้นยามทิวาแจม่จันทรฉ์ายมา 
 เห็นจันทราสุขอารมณ ์
 ด้วยน้ำนวลชวนชม 
 ดั่งปูพรมกำมะหยี่สีเงินงามดี 
(ช) หมู่ชาวบา้นลิบลิบ (ญ) มีแสงไฟริบหรี่ 
(ช) แสงรักฉันซิผ่องขาว 
(พ) ภาพยิ่งงามยามแสงตะวัน 
 ส่องมาสวยงามวับตาพร่างพราว 
 ภาพเจ้าพระยาเป็นเกล็ดวับตาดวูับวาว 
 พร่างพราวดังเพชรพราวพราวไป 

(ญ) ต่างชวนต่างช้ี 
(ช) พระปรางคเ์จดียค์วรไหว้ 
(ญ) ยอดแหลมแซมไป 
(ช) เปรียบได้ดังใจ ถูกเสียบศรกามา 
(ญ) อย่ามัวยั่วคำ เห็นเรือลอยลำตามท่า 
(ช) เรือน้อยคอยทา่  
 โอ้เรืออย่ามารับแก้วตาพาจากไป 

(ญ) เมื่อเราผ่านสะพานช่างทำ ข้ามน้ำชลาลัย 
(ช) เชื่อมดวงจิตให้ชิดกับใจ รักใคร่ไม่แรมรา 
(พ) ต่างชุ่มชื่นตั้งคืนตั้งวัน เสพสวรรค์ในเจ้าพระยา ต่างประคองปองรักมาในเจา้พระยาพาสุขเอย 

(พ = ร้องพร้อมกัน, ญ = หญิงร้อง, ช = ชายร้อง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ส่วนหนึ�งของที�มาของเพลงนี� เว็บไซึ่ต์ “บ�านคนรักสุนทราภรณ์” บันทึกไว�ว่า
• ม.รั.ว. ถน์ดัศิรั ีทัา่น์เคยเลา่ไวว้า่ ตวัทัา่น์เองกม็สีัว่น์รัว่มใน์การัแตง่เพลงน์ีด้ว้ยครับั โดยทัา่น์จิะมหีน์า้ทัี�

จิดเน์่อ้ รัะหวา่งทัี�ครัเูอ่อ้ผิวิปากให้ทัำน์อง และครูัแกว้แตง่เน์่อ้ร้ัองเดี�ยวน์ัน้์เลย เพลงน์ีถู้กแต่งขึ้้น้์รัะหว่างทัี�ทััง้สัาม
ทัา่น์ลอ่งเรั่ออยู่บน์แมน่์ำ้เจิา้พรัะยา ครัแูกว้ทัา่น์เห็น์อะไรักแ็ตง่ออกมาเป็น์ทัอ่น์ ๆ  ขึ้อ้มลูจิากคณุ์จิารัุลิน์ทัรั ์มคิ

• เพลงน์ี้เคยมีเกรั็ดว่า รัะหว่างทัี�ครัูเอ่้อ ครัูแก้ว และคุณ์ชื่ายถน์ัดศิรัีได้ลงเรั่อไปด้วยกัน์ ครัูแก้วแต่งเน์่้อ
ทั่อน์ทัี�ว่า “เม่�อเรัาผิ่าน์สัะพาน์ชื่่างทัำ ขึ้้ามน์้ำชื่ลาลัย” เป็น์ “เม่�อเรัาผิ่าน์สัะพาน์แขึ้กทัำ ขึ้้ามน์้ำชื่ลาลัย” แต่
ครัูเอ่้อไม่ยอม เพรัาะคิดว่าทัำไมต้องเป็น์แขึ้ก เลยแก้เป็น์คำดังทัี�กล่าวมา ขึ้้อมูลจิาก ฐาปน์า...

(สะพานช่่างทำ หมายถึง สะพานพระพุทธัยอดฟ้้า)
ทำ transcription บันทึกเป็นโน�ตสากลผู้่าน Sibelius notation program ดังภาพต่อไปนี�



18



19



20

ทั�งเพลงใช่�เคร่�องหมายกำกับจังหวะ waltz มี ๒ ลีลา ช่�าและเร็ว พิจารณาแนวทำนองโน�ตที�ผูู้�เขียนแกะ
จากไฟ้ล์เสียงต�นฉบับ เพลงนี�สามารถจัดแบ่งย่อยออกเป็น ๑๘ ท่อน (เฉพาะท่อนที�มีเน่�อร�อง - ใช่�เลขอารบิก
ใส่กรอบกำกับไว�) ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง โดยพิจารณาจากเส�นกั�นห�องคู่ (double bar line) และยังพบว่า
ท่อน ๑ และ ๒ เหม่อนกับท่อน ๑๗ และ ๑๘ แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major หร่อ D 
natural minor ซึ่ึ�งทั�งคู่นี�มีความสนิทสนมใช่�แทนกันได� 

เย็น้ลมว่าว (https://www.youtube.com/watch?v=GrpaQ96apOs)
เพลง “เย็นลมว่าว” ขับร�องโดย วินัย จุลละบุษปะ บันทึกเสียงครั�งแรกลงแผู้่นครั�งตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๙๒ 

ครั�งที� ๒ โดยผูู้�ขับร�องท่านเดิมแต่เรียบเรียงเสียงประสานใหม่บันทึกลงแผู้่น long play อำนวยการผู้ลิตโดย 
“ห�างเมโทรแผู้่นเสียง” เม่�อประมาณปี พ.ศ. ๒๕๑๑ ใช่�ช่่�ออัลบั�มว่า “เพลงอมตะจากสุนทราภรณ์ เย็นลมว่าว 
& ผู้าเงอบ” 

Facebook พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง ๒๖ ธัันวาคม ๒๐๑๙ บรรยายไว�ว่า
เพลง “เย็น์ลมว่าว” สัะทั้อน์ให้เห็น์ความเป็น์อัจิฉรัิยะใน์ด้าน์แต่งคำรั้องขึ้องครัูแก้ว อัจิฉรัิยะกุล ได้อย่าง

ชื่ัดเจิน์ ครัูน์ั�งมองดูเขึ้าเล่น์ว่าวกัน์ทัี�ทั้องสัน์ามหลวง แล้วเกิดแรังบัน์ดาลใจิแต่งเพลงน์ี้ขึ้้้น์มา
ครัูแก้วน์ำเอาความรัักขึ้องหน์ุม่สัาวมาอุปมาเหมอ่น์การัเล่น์กีฬาว่าว โดยเปรีัยบความรัักขึ้องชื่ายเหม่อน์

ว่าวจิุฬา ความรัักขึ้องสัาวเหม่อน์ว่าวปักเป้า ครัูแก้วแต่งอุปมาเอาไว้อย่างแยบคายว่า
“โฉบฉาย กรัายมา เดี�ยวเดียวจิุฬา กลับมาติดเหน์ียงปักเป้า ฝื่น์ด้งฉุดเอา ยิ�งพัน์รััดเขึ้้าแน์่น์ตัว”
อีกวรัรัคทัี�ครัูแก้วเปรัียบเทัียบกีฬาว่าวกับความรัักเอาไว้อย่างน์่าคิดว่า
“โอ ความรัักเรัาเหม่อน์ว่าว ว่าวลอยหาญห้าว ดั�งครัาวทัี�รัักเกล่อกกลั้ว ไม่ดู ดีหรั่อชื่ั�ว ใจิม่ดมัวเพรัาะรััก

พัน์พัวติดตรัา”
แล้วครัูแก้วก็เต่อน์สัติน์ักรัักทัั้งหลาย เป็น์บทัสัรัุปใน์ทั่อน์สัุดทั้ายขึ้องเพลงอย่างน์่าฟื่ังยิ�งว่า
“ขึ้อ จิงคะน์้งดูบ้าง เล่ห์เหลี�ยมหลายอย่าง ต้องตรัองทัุกทัางให้ทััน์ ว่าวเหลิง เรัิงลม หลงต้องป่าน์คม 

ขึ้าดลอยหล่น์ผิล็อยไปน์ั�น์ รัักเรัาเชื่่น์กัน์ หมั�น์คอยรัะวังเถิดเอย”...



21

ครูแก�วฯ ประพันธั์คำร�องเพลงนี�ไว� ๔ ชุ่ด เน่�อร�องทุกคำล�วนคล�องจองกับโน�ตในแนวทำนองจากครูเอ่�อฯ 
ผูู้�ขับร�องแทบมิต�องเอ่�อนเสียงกันมากมาย เหล่านี�ช่่วยเสริมความเป็น “คู่บุญ” ให�ครูเพลง ๒ ท่านนี�มากยิ�งขึ�น
หร่อเรียกขานกันแบบบ�าน ๆ ว่า “เข�าขากันดี” ไฟ้ล์เสียงที�นำมาทำ transcription มาจากแผู้่นเสียงที�บันทึก
ครั�งที� ๒ ปรากฏิเป็น lead sheet ตามภาพต่อไปนี�

เย็น ยามเมื่อเย็นลมวา่ว ปัดลมร้อนผ่าว เปา่ลมที่หนาวไปสิ้น 
ร่มเย็น ทั่วทุกถ่ิน บนแผ่นดินสายลมรำเพยทั่วไป 

เย็น เย็นเพราะลมโชยเฉื่อย จิตใจหายเหนื่อย ด้วยลมชโลมจิตใจ 
ว่าวน้อย ลอยลม ฉันพลอยรื่นรมย์ ยิ่งชมย่ิงคิดไปได ้

สายลมช่ืนใจ ว่าวลอยเหลิงไปเกลื่อนตา 

ดู ดูเหมือนว่าวเริงรา่ย จุฬาคว้าส่าย ปักเป้าเจ้าย้ายเริงร่า 
ยิ่งดู ดูเหมอืนว่า เจ้าจุฬาคว้าไปไม่มีผ่อนเบา 

หลง ความคะนองเพลนิพล่าม จิตใจเหิมห่าม จู่โจมเพราะความโฉดเขลา 
โฉบฉาย กรายมา เดี๋ยวเดียวจุฬา กลับมาตดิเหนียงปักเป้า 

ฝืนดึงฉุดเอา ยิ่งพันรัดเข้าแน่นตัว 

โอ ความรักเราเหมือนว่าว วา่วลอยหาญห้าว ดั่งคราวที่รักเกลือกกล้ัว 
ไม่ดู ดีหรือชั่ว ใจมดืมวัเพราะรักพันพัวติดตรา 

แม้ ใครคะนองลองเลน่ อวดดีถือเด่น จะเปน็เหมือนเช่นจุฬา 
ลุ่มหลง เริงใจ หลงเข้าบ่วงไป ก็ควรให้สมน้ำหน้า 

ช้ำในอุรา ต้องกินน้ำตาร่ำไป 

แม้ คนทะนงเองเล่า จดัเจนเสียเปลา่ ก็ยังโง่เขลาไปได้ 
พูดมา จริงหรอืไม่ ใครต่อใครช้ำใจตายไปมากครัน 

ขอ จงคะนึงดูบ้าง เลห่์เหลี่ยมหลายอยา่ง ต้องตรองทุกทางให้ทัน 
ว่าวเหลิง เริงลม หลงต้องป่านคม ขาดลอยหล่นผล็อยไปนั่น 

รักเราเช่นกัน หมั่นคอยระวังเถิดเอย 
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ลีลาดนตรีของเพลงนี�มีความเป็น jazz ด�วยว่ามีองค์ประกอบแสดงลักษณะดังกล่าวอยู่เก่อบครบ อาทิ 
จังหวะ bounce หร่อ swing มีการเล่นแนว bass แบบ walking in 4 (เดินเบส ๔ โน�ต ใน ๑ ห�องเพลง) มี
สดัสว่นโน�ต syncopation มกีาร solo improvisation และการปรบัเปลี�ยนบนัไดเสยีง ไฟ้ลเ์สยีงต�นฉบบัเวอรช์่นั 
๒ นี� แนวทำนองบันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major pentatonic ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบเพลง ๔ ท่อน - ABAC 
(ความยาว ๘ - ๘ - ๘ - ๑๒ ห�อง ตามลำดับ)

เอ้�องฟ้้า (https://www.youtube.com/watch?v=al42SwfWehM)
วนิยั จลุละบษุปะ ขบัร�องบนัทกึเสยีงครั�งแรกเม่�อปี พ.ศ. ๒๔๙๒ ลลีาจงัหวะเปน็ tango เพลงนี�เป็นที�ช่่�นช่อบ 

ของคนธัรรมศาสตร์ โดยเฉพาะช่าวพาณิช่ยศาสตร์และการบัญชี่ “คู่บุญ” “เอ่�อ-แก�ว” รว่มกันสร�างสรรค์บทเพลง
นี�เพ่�อบรรยายสิ�งแวดล�อมสถานที�อาณาบริเวณของมหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ท่าพระจันทร์ คล�องจองกับความ
งดงามของ “ดาว” ประจำคณะฯ ซึ่ึ�งมีการคัดเล่อกจากนักศึกษาช่ั�นปีที� ๑ ในทุกรอบปี ดังเน่�อร�องปรากฏิใน
กรอบตารางต่อไปนี�
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สวนสวรรค์ริมน้ำช่างงามสง่า 
ริมฝั่งเจ้าพระยาวิไล 

มีมาลีฤดีตื่นใจ 
ปทุมลัดดาดื่นไป สวยไม่เท่าเอื้องฟ้า 

โฉมสตรีมากมีที่งามร่าง 
แพ้หน่ึงนางสะอางโสภา 
ทั้งแผ่นดินยุพินเด่นตา 

หนึ่งนางสำอางสุดา สวยยิ่งกว่าร้อยนาง 

น่าชม ถูกต้องส่วนสมที่พระพรหมสรา้ง 
รูปนาง เลิศเลอสะอางเด่นเหนือนางใด 

เฉิดฉัน จากสวรรคห์รอืวิมานไกล 
เกิดจากฟ้าหรือวา่ไรจึงได้งามล้ำวิไลข่มนางในวิมาน 

รูปงามทรามเชย 
สวยแท้นางเอยทรามเชยสะคราญ 

สวยเอยงามเอยทรามเชยอ่อนหวาน 
เย้ยปวงเยาวมาลย์กัลยา 

แม่งามล้ำเลิศเด่น พิศพักตร์จันทร์เพ็ญยังเพ็ญด้อยกว่า 
ขวัญศรีเทวีมคีวามสง่า เหล่าเทพธิดาอิจฉาความงาม 
สวยแท้สะอางเกินนางโลกสาม งามสมนามเอื้องฟ้า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วินัย จุลละบุษปะ
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วงดนตรีสนุทราภรณเ์ปน็ที�ระบอ่ขึ�นช่่�อลอ่เล่�องในลลีาการบรรเลงเพลงเต�นรำ สเตป็ทั�งหลายทั�งบอลรูม ลาตนิ  
รำวง ตลุงเท็มโป้ ร็อก ทางวงมีเพลงครอบคลุมครบ โดยเฉพาะ tango ที�ช่าวลีลาศยกให�เป็นหนึ�งในจังหวะ
บอลรูม คู่บุญ “เอ่�อ-แก�ว” ได�สร�างสรรค์ประพันธั์ไว�หลายเพลง “เอ่�องฟ้้า” เป็น ๑ ในกลุ่มเพลงจังหวะลีลาศ
ประเภทนี� แม� “คู่บุญ” จะประพันธั์ให�แก่ช่าวคณะพาณิช่ยศาสตร์และการบัญช่ีแห่งมหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ 
แต่เน่�อร�องไม่มีคำใดระบุถึงสถาบันดังกล่าวโดยเฉพาะ คนทั�วไปสามารถเพลิดเพลินกับเพลงนี�ได�โดยไม่ขัดเขิน

ฟ้อร์มเพลงจัดเป็น AABCDE ๖ ท่อน ตามที�กำกับไว�ด�วยเลขอารบิกในกรอบเหลี�ยม หากพิจารณาแนว
ทำนองอาจกล่าวได�ว่า D และ E ขยายความออกมาจาก ๔ ท่อนก่อนหน�า (AABC) ซึ่ึ�งเป็นทำนองหลักบันทึก
อยู่บนบันไดเสียง F minor อีก ๒ ท่อนที�เหล่อเป็นบันไดเสียง F major 

โอ้ยอดรัก (https://www.youtube.com/watch?v=YgDEeYwB1m8&t=3s)
บันทึกเสียงครั�งแรก ปี พ.ศ. ๒๔๙๕ ในลีลาจังหวะ rumba ครูเอ่�อฯ สร�างทำนองออกแนวเศร�าด�วยกลุ่ม

เสียงที�เป็น minor ครูแก�วฯ จึงประพันธั์เน่�อร�องให�สอดคล�องต�องกันตามอารมณ์หม่นหมองของทำนองที�เป็น 
minor เพลงนี�มีคำร�องเพียง ๒ ท่อน ด�วยลีลาที�ค่อนข�างเร็วของ rumba ทำให�ผูู้�เรียบเรียงฯ ดนตรีต�องเพิ�ม
ความยาวของเพลงให�เหมาะสมด�วยการสร�างแนวการบรรเลงทำนองอกี ๑ เที�ยวเตม็แล�วจงึเข�าร�อง เพ่�อยน่ยนั
ความเศร�าโปรดพิจารณาช่่วงประโยคสุดท�ายของเพลงที�ว่า “จะรักจะร�างให�หวังวิญญาณ์รักคงจะมาใกล� ให�คิด
อาลัยอย่าสุดสิ�นไปนะใจรักเอย”

โอ้ยอดรักเศร้านักจากจรจะผ่อนรักรอนให ้
พี่ฝากรักชื่นนักช่ืนใจว่าคือฤทัยสัญญา 

รักกันผูกพันวจีฤดีก็มีค่า 
คิดถึงคำที่วา่จะกลับมาพี่อย่าไปพักคืน 

แต่ปักษาผวาจากรังยังหยั่งรู้รังช่ืน 
ยอดชีวิตสุดคิดสดุคืนเพียงกล้ำกลืนฝืนใจ 

จะรักจะรา้งใหห้วังวิญญาณ์รักคงจะมาใกล้ 
ให้คดิอาลัยอย่าสุดสิ้นไปนะใจรักเอย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี
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ลลีาจังหวะเพลงนี�ออกสไตล์ rumba อย่างชั่ดเจน ฟ้อร์มเพลงจัดอยูใ่นแบบของเพลง ๒ ทอ่น (AB) ทำนอง
ดำเนินไป ๒ ครั�งตามเน่�อร�องที�มีอยู่ ๔ ท่อน ฟ้อร์มเพลงโดยรวมจึงจัดเป็นแบบ ABAB ไฟ้ล์เสียงต�นฉบับที�นำ
มาทำ transcription บันทึกอยู่บน E minor scale (เป็นได�ทั�ง harmonic และ melodic)
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ไช่โยปีีใหัม ่(https://www.youtube.com/watch?v=9K-_FIJ2dYQ)
บทเพลงเฉลิมฉลองในเทศกาลปีใหม่ของไทยเรามีหลากหลายลีลา แน่นอนว่าช่าวคณะสุนทราภรณ์ต�อง

สร�างผู้ลงานแนวนี�ออกมาเผู้ยแพรสู่ส่งัคมไทยโดยเฉพาะคูบ่ญุคนสำคญั “แก�ว อจัฉรยิะกลุ - เอ่�อ สนุทรสนาน” 
ประสานความร่วมม่อกันประพันธั์ “ไช่โยปีใหม่” เป็นเพลงอมตะอีก ๑ บทเพลง ลีลาบรรเลงคึกคักหนักแน่น
ด�วยจังหวะมาร์ช่ผู้สานเน่�อกะทัดรัดร�องก�องกังวานด�วยแนวเสียงลูกคู่ที�ขานรับด�วยเสียงตะโกน “ไช่โย” ดัง
ปรากฏิในกรอบเหลี�ยมต่อไปนี�

วันดีปีใหม่ ร้องอวยชัยชาติไทยไชโย (ไชโย) 
ไชโยขานโห่ ร้องไชโยให้ไทยรุ่งเรือง (ไชโย) 

ศุภฤกษ์ดิถี ศุภศรีมงคล 
เฉลิมปวงชน ร่าเริงเถลิงปีใหม่ ชาติไทย 

ขอให้ชาติรุ่งเรือง ให้กระเดือ่งเดชไกล 
ให้อำนาจเกริกไกร ให้เป็นใหญ่ไพบูลย์ 

ให้ไทยวัฒนา ให้ประชาสมบูรณ ์
ให้สุขเสริมเพิ่มพูน ใหจ้ำรูญจำเรญิไกล 

ไชโยขานโห่ ร้องไชโยให้พร้อมเพรียงกัน (ไชโย) 
อวยชัยเสียงสน่ัน พร้อมเพรียงกันให้ไทยเจรญิ (ไชโย) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นักร�องสุนทราภรณ์
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จากไฟ้ล์เสียงต�นฉบับนำมาถอดโน�ตบันทึกเป็น lead sheet ตามหลักการดนตรีสากล 

ฟ้อรม์เพลงจดัเปน็ ๕ ทอ่น - ABCDA แนวทำนองออกลลีามารช์่แบบเรว็ (quick march) เม่�อใช่�เคร่�องหมาย
กำกับจังหวะ 2/4 ก็ลงตัวพอดี ทั�งหมดบันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major pentatonic 
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หัาดสงขัลา (https://www.youtube.com/watch?v=rQkddc_c7dE&t=4s)

คู่บุญ “เอ่�อ-แก�ว” ร่วมกันประพันธั์เพลงนี�มอบหมายให�เพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี เป็นผูู้�ขับร�องบันทึกเสียงแผู้่น
ต�นฉบับแบบแผู้่นครั�งที�มีข�อจำกัดเร่�องเวลา เวอร์ช่ันนี�จึงมีเพียง ๒ ท่อนจากเน่�อเพลงเต็มที�มี ๓ ท่อน (ดูจาก
กรอบตารางต่อไปนี� ท่อน ๑, ๒ และ ๓ ตามลำดับ) เพลงนี�มีเน่�อหาพรรณนาแนะนำสถานที�ท่องเที�ยวของ
จงัหวัดสงขลาอย่างละเอียด แนวทำนองลงตัวโดยครูเอ่�อฯ เติมเต็มด�วยเน่�อร�องที�งดงามสละสลวยจากฝี่มอ่ของ
ครูแก�วฯ เสียงร�องที�สดใสกังวานจากเพ็ญศรี พุ่มชู่ศรี ในวัยสาว ยิ�งสร�างความไพเราะช่วนฟ้ังทำให�เคลิบเคลิ�ม
เหม่อนกับได�ท่องเที�ยวไปด�วย 
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๑) ฝั่งน้ำงามริมหาดทราย เย็นพระพายชายทะเลหาดสงขลา 
 หาดขาวดูพราวพรายสุดสายตา สายลมพลิว้มาฉันช่ืน 
 ใจว้าเหว่น้ำในทะเลซดัฝั่ง ทุกวันฉันฟังเสียงคลื่น  
 คลื่นผสมเคล้ามากับลมกลมกลืน ทั้งวันทั้งคืนครื้นเครง 
 แว่วเสียงลมและคลื่นที่บรรเลง เหมอืนเพลงเร้าใหทุ้กข์คลาย 

๒) เพริศแพร้วดอู่างแก้วงาม ใจเคลิ้มตามสมเปน็นามแก้วแพรวพราย 
 หมู่สนยืนลำต้นอยู่เรียงราย แหลมทรายเห็นทรายขาวผ่อง 
 ลมพัดผ่านหัวใจสำราญทุกเมื่อ เห็นเรอืลับลอยลัดล่อง 
 โน่นเกาะหนูงามคู่เกาะแมวชวนมอง ฉันชมสมปองสำราญ 
 ยอดเขาสูงสง่าน่าชื่นบาน สูงปานวิมานฟ้าเอย 

๓) เมื่อแสงเดือนงามผ่องเพ็ญ ลมพัดเย็นควรจะเป็นหาดสวรรค์ 
 หนุ่มสาวเดินเคียงคู่อยูเ่คียงกัน ช้ีชมแสงจันทร์แสงดาว 
 งามฟ้าเด่นเห็นขอบนภาโค้งต่ำ ร้อยกรองร้อยคำไหนกล่าว 
 ผ่องเลื่อมลายน้ำเป็นประกายพรายพราว สวยงามวับวาวเยา้ตา 
 หาดนี้งามเหลือที่จะพรรณนา สงขลานั้นพาฉันเพลิน 
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ทำ transcription จากไฟ้ล์เสียงต�นฉบับบันทึกเป็นโน�ตสากล ดังปรากฏิ
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ลลีาจงัหวะเปน็ waltz ความเรว็ขนาดปานกลาง แนวทำนองทั�งเพลงบนัทกึอยูบ่น C natural minor ผู้สม
กับ Eb major ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบ ๕ ท่อน - AABCA ความยาวท่อนละ ๘ ห�องเพลง เน่�อร�องฉบับเต็มมี 
๓ ชุ่ด ไฟ้ล์เสียงต�นฉบับนี�มีแค่ ๒ ชุ่ด ด�วยข�อจำกัดของการบันทึกเสียงในยุคแผู้่นครั�งที�เพลงต�องมีความยาวไม่
เกิน ๓ นาที เม่�อถึงยุคแผู้่น long play แต่ละเพลงไม่ถูกจำกัดเร่�องเวลาจึงมีการบันทึกเสียงเพลงนี�กันอีกครั�ง 
โดยขับร�องเน่�อเพลงครบทั�ง ๓ ชุ่ด 

บัวกลางบึง (มี ๒ เวอร์ช่ัน)
จากบันทึกของคุณมัณฑนา โมรากุล “เพลงน์ี้เพรัาะถูกใจิมากมาตั้งแต่รั้องครัั้งแรักออกอากาศิทัางวิทัยุ

กรัะจิายเสัียง เน์่้อรัอ้งครัแูกว้แตง่ได้วเิศิษน์กั ดิฉัน์รัอ้งอดัเสัยีงครัั้งแรัก พ.ศิ. ๒๔๙๐ ยงัสัาวมาก ตอ่มาหวัหน์า้ 
(คุณ์ครัูเอ่้อ) มาตามเม่�ออายุ ๕๐ แล้ว ให้รั้องใหม่พรั้อม ๆ กับเพลง ‘เพชื่รับุรัีแดน์ใจิ’ เสัียงขึ้้้น์ไม่ถ้ง จิ้งลด
เสัียงลงมา อัดครัั้งน์ี้ก็ยังรั้องได้ดี แถมมีเน์่้อรั้องผิู้ชื่ายตามมาอีก แต่รั้องใหม่อีกแผิ่น์หน์้�ง ไม่ได้ลงแผิ่น์เดียวกัน์” 
ขอบคุณข�อมูลของ “คนฝ่ั�งธัน”

 

ฉบับขับร�องโดย มัณฑนา โมรากุล (https://www.youtube.com/watch?v=3sDdw1iRE8k)

อนาถเหลือล้ำบัวบานเหนือน้ำอยู่ห่างคน 
ลับตาอยู่จนกลางบึง 

ได้แต่ชะเง้อละเมอรำพึง 
เจ้าอยู่ถึงกลางบึงปล่อยให้ผึ้งเชยชม 

แดดส่องผิวน้ำบัวพลอยหมองคล้ำดว้ยแดดเผา 
สีเจ้าก็เศรา้ด้วยลม 

ตกดึกน้ำน้อยนอนคอยคนชม 
เจ้าตอ้งคลุกโคลนตมกลีบที่บ่มโรยรา 

บัวน้อยลอยอยู่กลางบงึ 
ครั้นคนเอื้อมไม่ถึงมีฝูงผ้ึงบินมา 

อยากพักพิงบนหิ้งบูชา 
เขาไม่ปรารถนาแลว้จะว่าเขาแกล้ง 

โธ่อยู่ไกลหนักหนา 
บัวซ่อนหลบตาแอบแฝง 
หากปล่อยทิ้งไว้พอใจแมลง 

สิ้นกล่ินสีโรยแรงแล้วคงเหี่ยวแห้งคาบึง 
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ฉบับขับร�องโดย สมศักดิ� เทพานนท์ (https://www.youtube.com/watch?v=vQL4dWv-rb8)

จะเปรียบเหมือนแม้นนารีโฉมศรีอยู่หา่งชาย 
แม้ชายกล้ำกรายไม่ถึง 

จะเปรียบเหมือนแม้นดังบัวกลางบึง 
เจ้ายังสวยตราตรึงเด่นเป็นหนึ่งยียวน 

เด่นอยู่ลิบนักชายใดหมายรักยากหนักหนา 
เพราะชายไม่กล้าลามลวน 
หากบุกรุกล้ำจะทำเกินควร 

ต้องยับยั้งรัญจวนอกชายป่วนเจียนตาย 

บัวนั้นเปรียบดั่งสตร ี
สวยงามเลิศนารเีกินสูงที่ชายหมาย 

อยู่ถึงกลางบึงเปลี่ยวใจกาย 
เฉาโรยกลีบสลายช้ำใจตายเสียแน่ 

เอื้อมเด็ดบวัไม่สม 
จำต้องเก็บชมจอกแหน 

ปล่อยปละละไวบ้ัวไกลตาแล 
โอ้บัวน้อยเดียวแดเคลา้เคลียไดแ้ต่แมลง 

 
ถอดโน�ตสากลตามหลักการ music transcription ปรากฏิดังภาพต่อไปนี�
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ลกัษณะรปูแบบเพลงจดัอยูใ่นแบบเพลง ๔ ทอ่น - AABC (๒ ทอ่นแรกแนวทำนองเหมอ่นกนั ๒ ทอ่นหลงัตา่ง
กนัออกไป) ครูเอ่�อฯ ประพันธ์ัแนวทำนองอยูบ่นบันไดเสียง F major (บันทึกเสียงใหม่ เม่�อปี พ.ศ. ๒๕๑๖ ดนตรี
ลดลงเป็น Eb major ด�วยข�อจำกดัตามวัยของผูู้�ขบัร�อง) ลลีาจงัหวะค่อนข�างช่�าที�นกัดนตรีไทยเรียกกนัว่าจังหวะ 
สโลว์ ผู้ลงานเพลงจากคู่บุญ ๒ ท่านนี�ยังมีอีกหลายต่อหลายเพลงซึ่ึ�งผูู้�เขียนบทความจะคัดเล่อกนำมาบอกเล่า 
กล่าวถึงอีกประมาณ ๓ ตอน โปรดติดตาม ขอบคุณครับ 

(ขอบคุณทุก ๆ ข�อมูลภาพและข�อความที�เกี�ยวข�องเผู้ยแพร่อยู่ใน Google)
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิตรื่์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจารื่ย์ปรื่ะจำาสีาขาวิิชาดุนตรื่ีศึิกษา คณะมนุษยศิาสีตรื่์และสัีงคมศิาสีตรื่์
มหาวิิทยาลัยรื่าชภััฏเชียงใหม่

มนุษย์/ดนตรี/หนังสือ
ตอนทึี� ๑๓
สมุดภาพ รัชกาลทึี� ๗ เสด็จัฯ เลียบั
มณฑลพายัพ พ.ศ. ๒๔๖๙ และ
จัดหมายเหตุเสด็จัพระราชดำาเนิรเลียบั
มณฑลฝ่่ายเหนือ พระพุทึธศักราช ๒๔๖๙

ปจัจบุนั หากเปน็ผูู้�ที�สนใจหรอ่
คลกุคลีอยูใ่นวงการหนังสอ่ประมาณ
หนึ�ง จะเหน็ได�วา่การซึ่่�อขายหนงัสอ่
มอ่สองในสังคมออนไลนน์ั�น มคีวาม
กว�างขวางในขอบเขตของการเข�า
ถงึที�ง่ายขึ�นเป็นอย่างมาก แตก่ระนั�น 
ปจัจยัความสะดวกสบายในการเข�า
ถึงตลาดตรงนี� ก็เป็นดาบสองคม
ที�ทำให�เกิดการฉกฉวยโอกาสให�
มลูคา่ของหนงัสอ่หรอ่ส่�อสิ�งพิมพ์ถกู
บดิเบอ่นจนมีราคาที�สงูเกนิสมควร ใน
อีกมุมหนึ�งของยุคปัจจุบันนี� (พ.ศ. 
๒๕๖๗) กไ็ด�ปรากฏิฐานข�อมูลหนังสอ่
ทั�งเก่าและใหม่ที�ออกเผู้ยแพร่เป็น
จำนวนมาก หนังส่อหลายเล่มแม�
เป็นหนังส่อใหม่แต่ถูกการบิดเบ่อน
ราคาดงักลา่ว กส็ามารถเข�าถงึได�ใน
ฐานข�อมูลออนไลนเ์หล่านั�น โดยได�
รบัความยินยอมหรอ่ผู้า่นการดำเนิน
การอย่างถูกต�องทางลิขสิทธิั�การ
เผู้ยแพร่ แม�หนังส่อที�ขอนำเสนอ
ในบทความมนุษย์/ดนตรี/หนังส่อ 
ตอนที� ๑๓ นี� เป็นหนังส่อที�มีอายุ
การตีพิมพ์ไม่มากนัก แต่ก็มีความ
หายากและราคาที�สูงอยู่ในระดับ
หนึ�ง อย่างไรก็ตามหนังส่อเล่มดัง
กลา่วได�รับการเผู้ยแพร่โดยสถาบัน
ต�นสังกัดอย่างถูกต�อง หนังส่อที�จะ
ขอนำเสนอในวันนี�ค่อ สมุดภาพ 
รัช่กาลที� ๗ เสด็จฯ เลียบมณฑล
พายัพ พ.ศ. ๒๔๖๙ โดยจะขอนำ
เสนอคูก่บัหนงัสอ่สำคญัอกีหนึ�งเลม่
ที�จะช่่วยอธัิบายให�เน่�อหาของสมุด
ภาพเล่มนี�มีความสมบูรณ์นั�นค่อ 
จดหมายเหตุเสด็จพระราช่ดำเนิร
เลียบมณฑลฝ่่ายเหน่อ พระพุทธั
ศักราช่ ๒๔๖๙

แม�ว่าหนังส่อเล่มแรกจะอยู่ใน
รูปแบบของ “สมุดภาพ” แต่ก็มี
คณุประโยช่น์มหาศาลต่อการศึกษา
ประวัตศิาสตร์ในแง่มมุต่าง ๆ  รวมถึง
เร่�องของดนตรีเช่่นกัน ที�มีแง่มุมให�
ศกึษาออกไปในหลากหลายประเดน็ 
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แผู้นที�แสดงอาณาเขตมณฑลพายัพ 
(ที�มา: หน่วยวิจัยแผู้นที�และเอกสารประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย)

ให�เรียกเป็น มณฑลตะวันตกเฉียง
เหน่อ ซึ่ึ�งยังปรากฏิใช่�คำว่า พายัพ 
อนัยม่จากภาษาสนัสกฤต หมายถงึ
ทศิตะวนัตกเฉยีงเหนอ่ ในช่ว่งเวลา
สั�น ๆ  นี�เองมกีารจดัสรรการปกครอง
ในมณฑลพายพัขึ�นใหม ่เป็นที�มาของ
ช่่�อ มณฑลภาคพายัพ

การเสด็จฯ เลียบมณฑลพายัพ
ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล�า
เจ�าอยู่หัวในวาระนั�น นับเป็นการ
เสด็จฯ เยอ่นที�มกีารเตรียมการเปน็
อยา่งด ีมจีดุประสงคใ์นการเดนิทาง
ด�วยเร่�องของการเม่องการปกครอง
และการเยี�ยมเย่อนราษฎร แม�ว่า
ในอดีตช่่วงเวลาก่อนหน�าจะพบว่า
มีสมาช่ิกราช่วงศ์หร่อบรรดาเจ�า
นายในศูนย์กลางการปกครองใน
กรงุเทพมหานครเดนิทางมาราช่การ
ยังมณฑลพายัพอย่างต่อเน่�อง แต่
จะเห็นว่าการเสด็จฯ ในครั�งนี�ของ
พระบาทสมเดจ็พระปกเกล�าเจ�าอยูห่วั 
ถอ่เป็นครั�งแรกที�พระมหากษัตริยส์ยาม
ได�เสด็จฯ เย่อนมณฑลพายัพอย่าง
เปน็ทางการ แม�วา่พระบาทสมเดจ็
พระมงกุฎเกล�าเจ�าอยู่หัว รัช่กาลที� 
๖ จะเคยเสด็จฯ มาแล�วเม่�อป ีพ.ศ. 
๒๔๔๘ แตใ่นขณะนั�นทรงดำรงฐานะ
สมเด็จพระบรมโอรสาธัิราช่ฯ ไม่ใช่่
ในฐานะพระมหากษัตริย์

จะเหน็ได�วา่ มณฑลพายัพ แม�วา่
มภีมูศิาสตรท์ี�ตั�งที�หา่งไกล แตก็่นบั
เป็นจุดยุทธัศาสตร์สำคัญที�มีความ
หลากหลายของประช่ากร ช่าติพนัธัุ ์
ไปจนถึงศิลปวัฒนธัรรมที�มีความ
งดงาม โดยเฉพาะในเร่�องของศลิปะ
การแสดงและการดนตรทีี�ถูกหยบิยก
ขึ�นมานำเสนอเพ่�อเปน็สว่นหนึ�งของ
การรับเสด็จฯ ครั�งนี�ด�วย ซึ่ึ�งจะขอ
กล่าวถึงในส่วนต่อไป

อยา่งไรก็ตาม สมุดภาพเล่มนี�ยังคงมี
ข�อจำกัดคอ่เป็นการรวมภาพเฉพาะ
การเสด็จฯ มณฑลพายัพ ในส่วน
ของเม่องเช่ียงใหม่และเม่องลำพูน 
ซึ่ึ�งเปน็สถานที�ที�พระองค์ใช่�เวลาสว่น
ใหญ่ในการพำนักขณะเสด็จฯ เยอ่น
มณฑลพายัพ

รชัื่กาลทำ่� ๗ กบัการเสดจ็เล่ย่บมณฑล
พาย่ัพ

มณฑลพายพั หรอ่มณฑลตะวัน
ตกเฉยีงเหนอ่ (ตามสะกดเดมิ) แต่

เดมินั�นคอ่ มณฑลลาวเฉียง เปน็ช่่�อ
เรยีกกลุม่เขตการปกครองที�อยู่ตอน
เหน่อของประเทศไทยหร่อสยาม
ในขณะนั�นตามแบบมณฑลจัดการ
เทศาภบิาล มกีารประกาศออกราช่
กิจจานุเบกษา วันที� ๑๑ มิถุนายน 
๒๔๔๒ (รัตนโกสินทร์ศก ๑๑๘) เร่�อง
ประกาศเปลี�ยนนามมณฑล ระบใุห�
พ่�นที�บรเิวณของเมอ่งเช่ยีงใหม ่เมอ่ง
ลำพูน เมอ่งลำปาง เมอ่งน่าน เมอ่ง
เถิน เม่องแพร่ และเม่องขึ�นของ
เม่องที�กล่าวมาทั�งหมดนี� กำหนด
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กองแตรวงรับเสด็จ

สมุดภาพ รัชื่กาลทำ่� ๗ เสด็จฯ เล่ย่บ
มณฑลพายั่พ พ.ศ. ๒๔๖๙ และ
จดหมาย่เหตัุเสด็จพระราชื่ดำาเนิร
เล่ย่บมณฑลฝ่่าย่เหน่อ พระพุทำธ
ศักราชื่ ๒๔๖๙

สมุดภาพ รัช่กาลที� ๗ เสด็จฯ 
เลยีบมณฑลพายัพ พ.ศ. ๒๔๖๙ ตพีมิพ์ 
จากภาพถา่ยเกา่จากเหตกุารณเ์ดยีว
กบัช่่�อเร่�อง โดยจดัพมิพข์ึ�นในป ีพ.ศ. 
๒๕๖๑ ผูู้�จัดพิมพ์ค่อสถาบันพระ
ปกเกล�า และจังหวัดเชี่ยงใหม่ ผูู้�
เปน็บรรณาธักิารและผูู้�บรรยายภาพ
ค่อศาสตราจารย์ (พิเศษ) ธังทอง  
จันทรางศุ ซึ่ึ�งดำรงตำแหน่งคณะ
กรรมการพพิธิัภณัฑพ์ระบาทสมเดจ็
พระปกเกล�าเจ�าอยู่หัว

ที�มาของหนังส่อเล่นนี�เกิดจาก
การที�ศาสตราจารย์ (พิเศษ) ธังทอง 
จันทรางศุ ได�พบต�นฉบับสมุดภาพ
ของเหตุการณ์เสด็จฯ เลียบมณฑล
พายัพ พ.ศ. ๒๔๖๙ ซึึ่�งมาจาก
ทายาทของพระยาราช่นกูล วิบูลย
ภักดีพิริยพาห (อวบ เปาโรหิตย์) 
สมหุเทศาภบิาลมณฑลพายพั หรอ่
ต่อมาค่อ เจ�าพระยามุขมนตรี ดัง
ปรากฏิในคำปรารภ ตอนหนึ�งว่า

“...เม่�อปรัะมาณ์ตน้์ปพีทุัธิศิกัรัาชื่ 
๒๕๖๐ ผิมใน์ฐาน์ะเครัอ่ญาตผิิูห้น์้�ง
ไดร้ับัติดต่อจิากทัายาทัขึ้องพรัะยารัา
ชื่น์กูลซึ่้�งต่อมาได้เล่�อน์บรัรัดาศัิกดิ�
ขึ้้้น์เป็น์เจิ้าพรัะยามุขึ้มน์ตรัี สัมุห
พรัะน์ครับาล ให้ไปชื่ว่ยคน้์ควา้และ
ตรัวจิสัอบข้ึ้อมูลเพ่�อจัิดทัำหนั์งส่ัอ
ปรัะวัติขึ้องท่ัาน์ผู้ิน์ั้น์สัำหรัับเผิย
แพรั่แก่สัาธิารัณ์ะ โอกาสัน์ี้จิ้งค้น์
พบว่ามีสัมุดภาพต้น์ฉบับการัเสัด็จิ
พรัะรัาชื่ดำเน์ิน์เลียบมณ์ฑลพายัพ
เฉพาะสัว่น์ทัี�เกี�ยวกบัน์ครัเชื่ยีงใหม่
และน์ครัลำพนู์ มหีมายกำหน์ดการั
ตอ่เน่์�องกัน์ ยงัคงอยูใ่น์ความครัอบ
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ครัองขึ้องผู้ิเป็น์ทัายาทั ทัุกภาพมี
ความคมชื่ดั สัามารัถเห็น์รัายละเอยีด
ไดอ้ยา่งถี�ถว้น์ แมบ้างภาพอาจิเปน็์
เรั่�องรัาวขึ้องความสัน์ใจิเฉพาะกลุม่ 
แตถ้่งกรัะน์ัน้์ ทักุภาพกล็ว้น์เปน็์ภาพ
ทัี�หาชื่มได้ยากแล้วใน์ปัจิจิุบัน์ หาก
ไดน้์ำภาพทััง้หมดมาจิดัทัำเปน็์สัมดุ
ภาพปรัะกอบคำอธิิบายก็จิะเป็น์
ปรัะโยชื่น์อ์ย่างยิ�งแก่การัศ้ิกษาเร่ั�อง
รัาวการัเสัดจ็ิพรัะรัาชื่ดำเน์นิ์ครััง้น์ัน้์
และธิรัรัมเน์ยีมบา้น์เมอ่งทัี�เกี�ยวขึ้อ้ง
ดว้ย...” (ธังทอง จนัทรางศ,ุ ๒๕๖๑)

ซึ่ึ�งการเสดจ็ฯ เย่อนมณฑลพายพั
ครั�งนี� แม�ว่าจะมีเหตุผู้ลทางการ
เม่องเป็นจุดประสงค์หลัก แต่การ
เยี�ยมเย่อนราษฎรมณฑลพายัพซึึ่�ง
มีความหลากหลายก็นับว่ามีความ
สำคัญไม่แพ�กัน การเตรียมการรับ
เสด็จฯ ในครั�งนั�นจึงพบว่ามีการนำ
ศลิปวฒันธัรรมและการดนตรมีาเปน็
ส่วนหนึ�งในการต�อนรับด�วย

ในส่วนของหนังสอ่จดหมายเหตุ

เสด็จพระราช่ดำเนริเลียบมณฑลฝ่า่ย
เหน่อ พระพุทธัศักราช่ ๒๔๖๙ นี� 
เป็นหนังส่อที�ตีพิมพ์ขึ�นในปี พ.ศ. 
๒๔๗๔ ซึึ่�งได�ระบุรายละเอียดของ
การเสดจ็พระราช่ดำเนนิเลยีบมณฑล
ฝ่่ายเหน่อ อย่างครบถ�วนสมบูรณ์ 
โดยฉบับที�นำมาอ�างอิงนี� เป็นฉบับ
ที�พระบาทสมเด็จพระปกเกล�าเจ�า
อยูหั่วทรงพระกรุณาโปรดเกล�าฯ ให�
พมิพพ์ระราช่ทานเน่�องในโอกาสวนั
ขึ�นปีใหม่ พ.ศ. ๒๔๗๔ ตีพิมพ์โดย
โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธันากร

“การดนตัรี” ในสมุดภาพ รัชื่กาลทำ่� 
๗ เสด็จฯ เล่ย่บมณฑลพาย่ัพ พ.ศ. 
๒๔๖๙

การดนตรทีี�ปรากฏิในสมดุภาพ 
รชั่กาลที� ๗ เสด็จฯ เลียบมณฑลพายัพ 
พ.ศ. ๒๔๖๙ เล่มนี� นอกจากเป็น
ภาพการแสดงดนตรโีดยเฉพาะแล�ว 
ยังปรากฏิการใช่�ดนตรีในมิติอ่�น ๆ  
เช่่น การประกอบกิจกรรมและการ
แสดงตา่ง ๆ  อาท ิการฟ้้อนรำ การ

สวนสนาม เป็นต�น ทั�งนี�การอธิับาย
ภาพดนตรตีา่ง ๆ  ในสมุดภาพนี� ผู้ม
จะขออธัิบายโดยใช่� “จดหมายเหตุ
เสด็จพระราช่ดำเนิรเลียบมณฑล
ฝ่า่ยเหนอ่ พระพทุธัศกัราช่ ๒๔๖๙” 
เปน็เอกสารในการบรรยายประกอบ
เพ่�อเพิ�มความสมบูรณ์ทางเน่�อหา 
ซึ่ึ�งหากจะจำแนกการดนตรทีี�ปรากฏิ
ในสมดุภาพเลม่นี�เปน็ภาพกว�างกจ็ะ
สามารถจำแนกออกเป็นสองส่วน
หลกั อนัได�แก ่ดนตรใีนพธิักีาร และ
ดนตรีในการแสดง

ดนตรีพิธัีการพิธัีกรรม ดนตรี
พิธัีการที�ปรากฏิอยู่ในสมุดภาพ 
รัช่กาลที� ๗ เสด็จฯ เลียบมณฑล
พายัพ พ.ศ. ๒๔๖๙ โดยส่วนมาก
จะอยูใ่นรูปแบบของแตรวงและดนตรี
พิธัีกรรมอ่�น ๆ ที�ได�รับอิทธิัพลมา
จากสถานที�ต่าง ๆ ซึ่ึ�งเริ�มมีบันทึก
กล่าวถึงตั�งแต่วันที� ๒๒ มกราคม 
พ.ศ. ๒๔๖๙ อันเป็นวันที�พระบาท
สมเด็จพระปกเกล�าเจ�าอยู่หัวเสด็จ
พระราช่ดำเนินถงึเม่องเชี่ยงใหม่ ซึึ่�ง
เม่�อเสด็จพระราช่ดำเนินมาถึงมีการ
จดัขบวนต�อนรบัอยา่งเต็มอัตรา ทั�งนี�
จะขอกล่าวถึงบางช่่วงบางตอนที�
กล่าวถึงดนตรีพิธัีการพิธัีกรรมเป็น
สังเขป ดังนี�

“...พอเวลา ๑๔.๕๐ น์าฬิิกา 
กรัะบวน์รัถไฟื่พรัะทัี�น์ั�งถ้งสัถานี์
เชีื่ยงใหม่ พรัะสังฆ์์สัวดชื่ัยมงคล
คาถา เจิ้าน์ายขึ้้ารัาชื่การัใน์มณ์ฑล
และใน์กรัะบวน์ทัี�มาคอยเฝ้ืารับัเสัด็จิ
แตง่เตม็ยศิใหญถ่วายคำน์บั แตรวง
บรรเลงเพลงสรรเสรญิพระบารมี ีพอ
สุดเสียงแตรแล้ว สัมุหเทัศิาภิบาล
กรัาบบงัคมทัลู...” (กมล มโนช่ญากร,  
๒๔๗๔, หน�า ๘๘)

“...พรัะบาทัสัมเดจ็ิพรัะเจิา้อยูห่วั
และสัมเด็จิพรัะบรัมรัาชิื่น์พีร้ัอมด้วย
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รัาชื่บริัพารั เสัด็จิจิากสัถานี์ขึ้้น้์รัถยน์ตร์ั 
พรัะทัี�น์ั�งไปปรัะทัับทัี�โฮเต็ลรัถไฟื่ 
เม่�อเสัด็จิปรัะทัับพรัะเก้าอี้ทัี�น์่ามุขึ้
ทัั้งสัองพรัะองค์แล้ว น์ายพลโทั
หม่อมเจิ้าอลงกฎ แม่ทััพกองทััพ
น์้อยทัี� ๒ ซึ่้�งเป็น์น์ายกจิัดกรัะบวน์
แห่เบิกกรัะบวน์หน์้าเรัิ�มเดิรัถวาย
ตัว ลำดับรัิ้วกรัะบวน์ดังน้ี์... ๖. 
แตรวงกรมีทหารมีหาดเล็ก... ๑๒. 
ชื่้างกลองน์ำ ผิูกเครั่�องเงิน์ขึ้องเจิ้า
ผู้ิครัองน์ครัเชีื่ยงใหม่ มีปกตะพอง
หน์า้และหอ้ยขึ้า้งซึ่องหาง ผิา้ปหูลงั
ลายทัองหอ้ยหพููจ่ิามรั ีคนขี่ี�คอเป่า่
เขี่าควาย คนกลางตีกลอง คนท้าย
ตีฆ้้อง แต่งเสั่้อกางเกงหมวกแดง
ขึ้ลิบเหล่อง...” (กมล มโนช่ญากร, 
๒๔๗๔, หน�า ๘๙-๙๐)

“...กลองชุุมี ๑๖ คน เดิรัเป็น์
แถวหน้์ากรัะดาน์เรีัยง ๒ แต่งตวัสัวม
เสั่้อกางเกงหมวกแดงขึ้ลิบเหล่อง 
สะพายกลองและฆ้้อง...” (กมล 
มโนช่ญากร, ๒๔๗๔, หน�า ๙๒)

ในวนัตอ่มาก็มกีารจัดให�มีขบวน
แหพ่ธิัทีลูพระขวัญเดินผู่้านถวายตัว 
ซึ่ึ�งมลีำดบักระบวนตา่ง ๆ  มากมาย 
จากหนว่ยงานที�อยูใ่นเมอ่งเชี่ยงใหม่ 
ได�ปรากฏิภาพส่�อสะท�อนของดนตรี
พธิักีารพธิักีรรม ใน ๒ กระบวน กลา่ว
ค่อ กระบวนที� ๑ กระบวนลูกเส่อ 
และกระบวนที� ๑๒ กระบวนขม ุได�
มีการกล่าวถึงในจดหมายเหตุดังนี� 

“วัน์ทัี� ๒๓ มกรัาคม พ.ศิ. 
๒๔๖๙ ซึ่้�งกำหน์ดเป็น์วัน์พิธิีทัูล
พรัะขึ้วญั พอเวลา ๑๐.๓๐ น์าฬิกิา 
พรัะบาทัสัมเดจ็ิพรัะเจิา้อยูหั่ว ทัรัง
เคร่ั�องเต็มยศิรัาชื่การัสัน์าม ปรัะดับ
เครั่�องรัาชื่อิสัสัริัยาภรัณ์์ ทัรังสัอด
สัายสัะพายน์พรััตน์รัาชื่วรัาภรัณ์์ 

ขบวนของกลุ่มช่าติพันธั์ขมุ มีมโหระทึกอยู่ในขบวน

นายพลตรี เจ�าแก�วนวรัฐ เจ�าผูู้�ครองนครเช่ียงใหม่ (กลาง) รำถวายในวัน
พิธัีทูลพระขวัญ
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วงดนตรีพ่�นเม่องบรรเลงประกอบการฟ้้อนรำ

การเล่นสิงโต มังกรของช่าวจีน

พรั้อมด้วยสัมเด็จิพรัะบรัมรัาชื่ิน์ี 
เสัด็จิพรัะรัาชื่ดำเนิ์รัโดยทัางลาด
พรัะบาทัขึ้้้น์ปรัะทัับพลับพลาทัอง
หน์า้ศิาลารัฐับาล... กรัาบบังคมทูัล
เบกิกรัะบวน์แหพ่ธิิทีัลูพรัะขึ้วัญเดิรั
ผิ่าน์ถวายตัว มีลำดับกรัะบวน์ดังน์ี้ 
๑. กระบวนลูกเสือ เดินเรียงแถว ๔ 
มีแีตรวงนำ แบง่เป่น็ ๒ กองพนั... 
๑๒. กรัะบวน์ขึ้ม ุรถภาพทำเป่น็รปู่
ขี่มีกุำลังตฆี้อ้งกบ รัาษฎรัชื่ายหญิง
ขึ้มเุดิรัตาม... ทักุ ๆ  กรัะบวน์ต้ังแต่
กรัะบวน์นั์กเรีัยน์จิน์ถง้กรัะบวน์ท้ัาย 
ขึ้้างหน์้ากรัะบวน์มีคน์ถ่อป้ายบอก
น์ามโรังเรัียน์, ชื่าติ, คณ์ะ, ๑ คน์ 
ถ่อพาน์ดอกไม้ธิูปเทัียน์ ๑ คน์ ถ้า
ชุาตใิดนิยมีเครื�องดนตรีชุะนิดใด กมี็ี
ดนตรีนำหน้ารถกระบวนไป่ด้วย...” 
(กมล มโนช่ญากร, ๒๔๗๔, หน�า 
๙๗, ๙๙)

อย่างไรก็ตาม แม�ไม่ได�ปรากฏิ
อยู่ในส่วนของบันทึกจดหมายเหตุ 
แต่เม่�อลองสำรวจลงไปในส่วนของ
สมุดภาพแล�วจะพบว่า ในแต่ละ
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กระบวนยังคงมีการใช่�ดนตรีที�เป็น
ดนตรพีธิักีารพธิักีรรมของตนประกอบ
การเดินขบวน เช่่น กระบวนของ
กลุม่ช่าวจนีที�มกีารใช่�ดนตรีประกอบ
การแห่ขบวนสิงโตเป็นส่วนที�เสริม
สร�างความเปน็สริมิงคลและเปน็การ
ต�อนรับแขกผูู้�ทรงเกียรติที�มาเย่อน 
กระบวนของกลุม่ช่าวอาข่าหรอ่ระบุ
ในจดหมายเหตุว่าพวกแม�วก็มีการ
ใช่�เคร่�องดนตรีช่าติพันธ์ุัของตนใน
การบรรเลงนำหน�าขบวน เป็นต�น

ดนตรีที�บรรเลงในพิธัีกรรม ใน
วันพิธัีทูลพระขวัญ ยังพบว่ามีภาพ
การใช่�วงกลองตึ�งโนง รวมถึงจะใช่�
มโหระทึกและกลองต่าง ๆ  เช่่�อวา่เอ่�อ
กันมันเลขประกอบการฟ้้อนรำของ
เจ�านายฝ่า่ยเหนอ่ เรยีกว่าการฟ้อ้น
นำขนัพระขวญัสมเดจ็พระเจ�าอยูหั่ว

“... การัแต่งกายขึ้องเจิ้าน์าย
เวลาฟื่อ้น์ น์ุง่เกีย้วสัวมเสั่อ้เยยีรัะบบั 
คาดสัำรัดปรัะดบัเครั่�องรัาชื่อิสัสัรัยิา
ภรัณ์์ ต่อจิากเจิ้าน์ายผิู้ชื่ายฟื่้อน์ มี
มหรัทัก้คู ่๑ กบักลองแอว...” (กมล 
มโนช่ญากร, ๒๔๗๔, หน�า ๑๐๐)

ส่วนของดนตรีในการแสดงนั�น 
พบปรากฏิในช่่วงเวลาการเสด็จ
พระราช่ดำเนินเช่่นเดียวกับดนตรี
พธิักีารพิธักีรรม สว่นสำคัญที�ปรากฏิ
หลักฐานการใช่�ดนตรีบรรเลงประกอบ
การแสดงนั�น ส่วนหนึ�งพบในช่่วง
จดหมายเหตุส่วนที�อธัิบายถึงการ
แสดงในพิธีัพระราช่ทานธังแก่กอง
ลูกเส่อมณฑลพายัพ

“...กองลูกเสั่อกรัะทัำเคารัพ 
แตรัวงบรัรัเลงเพลงมหาไชื่ย พอถง้หวั
แถวธิงเข้ึ้าปรัะจิำทัี� ผิูบ้งัคับบัญชื่าลูก
เสัอ่น์ำแถวเดริัสัวน์สัน์ามผ่ิาน์ถวาย
ตวั แลว้ไปต้ังอยูก่ลางสัน์าม ตอ่ไปน์ี้ 
เจิ้าหน์้าทัี�ได้จิัดมวยพ่้น์เม่องมาชื่ก
ถวายทัอดพรัะเน์ตรั ๓ คู่ และน์ำ
พวกชื่าตภิาษาตา่ง ๆ  มาฟื่อ้น์รัำถวาย 
ค่อ ชื่าติมูเซึ่อรั์, แม้ว, เงี้ยว ขึ้มุ,  
กบัการัเล่น์สิังโต, มงักรัขึ้องพวกจีิน์ 
พอเวลาสัมควรัเสัดจ็ิพรัะรัาชื่ดำเน์ริัก
ลบัทัี�ปรัะทับั...” (กมล มโนช่ญากร, 
๒๔๗๔, หน�า ๑๑๗)

ถงึแม�วา่ข�อความในจดหมายเหตุ
ดังกล่าวจะไม่ได�ระบุถึงการใช่�วง
ดนตรโีดยตรง แต่เม่�อนำข�อความมา
เทยีบวนั เวลา และเหตกุารณ ์จาก
ภาพถา่ยในสมดุภาพนั�น พบวา่มกีาร
ใช่�ดนตรีในการบรรเลงประกอบการ
แสดงตา่ง ๆ  โดยเฉพาะการแสดงของ
ช่าติพันธัุ์มูเซึ่อ แม�ว เงี�ยว และขมุ 
ปรากฏิภาพการใช่�ดนตรีช่าติพันธัุ์
เหล่านี�อย่างช่ัดเจน

นอกจากการแสดงดนตรีช่าติพนัธัุ์
แล�ว พระบาทสมเด็จพระปกเกล�าเจ�า
อยู่หัวยังได�เสด็จพระราช่ดำเนินไป
ยงัตำหนักพระราช่ช่ายา มกีารเสวย 
พระกระยาหาร และมีการประทับทอด 
พระเนตรระบำและการขบัร�องทำนอง
พ่�นเม่องของนักซึ่อช่าวเม่อง ยังคง
มีหลักฐานบทร�องดังกล่าวอยู่ใน
จดหมายเหตุ

แตรวงลูกเส่อ นับเป็นดนตรี
พิธัีกรรม/พิธัีการ ทั�งยังสามารถ
ปรบัเปลี�ยนให�อยูใ่นบรบิทของดนตรี
ประกอบการแสดงได�อย่างไม่ขดัเขิน 
นับเป็นวงดนตรีที�โดดเด่นมากใน
การเสดจ็ฯ เยอ่นเมอ่งเช่ยีงใหมข่อง
พระบาทสมเดจ็พระปกเกล�าเจ�าอยูห่วั  
รัช่กาลที� ๗ นอกเหน่อจากการ
บรรเลงของแตรวงทหารมหาดเลก็ที�
ใช่�เปน็กองแตรวงหลกัในการเสดจ็ฯ 
ดงัที�กล่าวในข�อเขียนฉบับนี�สว่นต�น
ให�เห็นแล�วว่าแตรวงลูกเส่อได�เป็น
ส่วนหนึ�งของขบวนแห่พิธัีการ ใน
การรบัเสดจ็ฯ พระบาทสมเดจ็พระ
ปกเกล�าเจ�าอยู่หวั บนัทึกสว่นอ่�น ๆ   
ยังมีการระบุถึงการใช่�แตรวงลูก
เส่อในการบรรเลงสวนสนามในพิธัี
พระราช่ทานธังแกก่องลกูเสอ่มณฑล
พายพั จงึจะเหน็ได�วา่ แตรวงลกูเสอ่ 
ถอ่วา่มบีทบาทสำคญัในการบรรเลง
ในพธิักีารไม่น�อยไปกว่าแตรวงทหาร
มหาดเล็ก แต่อย่างไรก็ตาม ยังมี

การแสดงดนตรีช่าติพันธุั์
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การระบุในจดหมายเหตุวา่ ได�มีการ
ใช่�แตรวงบรรเลงประกอบการแสดง
ถวายหน�าพระที�นั�ง โดยการแสดงดงั
กล่าวค่อการแสดงรำโคม

“…นั์กเรีัยน์สัตรีัเชีื่ยงใหม่ แสัดง
การัแปรัแถวและกายกรัรัมถวายทัอด
พรัะเน์ตรั เสัวยแล้ว เวลา ๒๑.๓๐ 
น์าฬิิกา เสัด็จิออกพลับพลานั์กเรัยีน์
สัตรีัจิงัหวัดเชีื่ยงใหม่แสัดงการัแปรัแถว
และฝืกึหดักายกรัรัมถวาย แบง่เปน็์ 
๓ ชื่ดุ... ชื่ดุทัี� ๓ การรอ้งและทำทา่
กายกรรมีป่ระกอบโคมีบัวเขี่า้แตรวง 

๖๐ คน ขึ้องโรังเรัียน์สัตรัียุพรัาชื่
วิทัยาลัย โรังเรัียน์ดารัาวิทัยาลัยใต้ 
โรังเรัยีน์พฒัน์า โรังเรัยีน์ปรัะชื่าบาล
วัดดอกเงิน์...” (กมล มโนช่ญากร, 
๒๔๗๔, หน�า ๑๕๒-๑๕๓)

การแสดงรำโคมเข�าแตรวงนับ
เป็นการแสดงที�มีความแปลกใหม่ 
อีกมุมหนึ�งอาจจะทำให�เกิดความ
รู�สกึนำสมยัขึ�นเช่น่กนั แสดงให�เหน็
ถงึความพยายามในการประยกุตแ์ละ
บรูณาการระหว่างศิลปวัฒนธัรรมของ
ไทยอนัเปน็ต�นทนุที�ม ีกบัวฒันธัรรม

แตรวงตะวันตกที�เปน็วฒันธัรรมต่าง
ถิ�นที�ยอมรับปรับปรุงเข�ามา

สรุป
ด�วยข�อจำกัดของพ่�นที�ในการ

เขยีนบทความฉบับนี� ทำให�ไมส่ามารถ
แจกแจงรายละเอยีดในทกุเหตกุารณ์
ที�มกีารกลา่วถงึการดนตรอีนัปรากฏิ
อยู่ในจดหมายเหตุฉบับนี�ได�ครบ
ถ�วนสมบรูณ ์อยา่งไรกต็ามทกุทา่น
จะเห็นได�ว่าสมุดภาพ รัช่กาลที� ๗  
เสด็จฯ เลียบมณฑลพายัพ พ.ศ. 
๒๔๖๙ และจดหมายเหตเุสดจ็พระ

การฝ่ึกซึ่�อมรำโคมแสดง
ถวาย
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ฐานข�อมูลในการเข�าถึงเอกสาร
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ราช่ดำเนิรเลียบมณฑลฝ่่ายเหน่อ 
พระพุทธัศักราช่ ๒๔๖๙ มีคุณค่า
อยา่งสูงในแง่การศึกษาประวัตศิาสตร์
เช่งิพ่�นที� เปน็เอกสารที�ช่ว่ยอธับิาย
ความเปน็ไปของสภาพพ่�นที� สงัคม 
และศิลปวัฒนธัรรม ในพ่�นที�ของ
มณฑลพายัพได�เป็นอย่างดี

ทา่นผูู้�อา่นทกุท่านเข�าถงึเอกสาร 
ทั�งสองฉบบันี�แบบไมเ่สยีค่าใช่�จา่ยโดย  
สมุดภาพ รัช่กาลที� ๗ เสด็จฯ  

เลียบมณฑลพายัพ พ.ศ.๒๔๖๙ 
สามารถเข�าถึงได�จากเว็บไซึ่ต์
ศูนย์ข�อมูลประปกเกล�าศึกษา 
https://studiescenter.kingprajad 
hipokmuseum.com โดยใช่�คำ
ค�นหาเป็นช่่�อเอกสารดังกล่าว  
สามารถเข�าถึงเอกสารได�โดยไม่มี
ค่าใช่�จ่ายแต่ต�องมีการลงทะเบียน
เพ่�อเข�าถึงเอกสาร ในส่วนของ
จดหมายเหตุเสด็จพระราช่ดำเนิร
เลียบมณฑลฝ่่ายเหน่อ พระพุทธั

ศกัราช่ ๒๔๖๙ สามารถเข�าถงึได�จาก
เวบ็ไซึ่ตข์องหอสมุดแหง่ช่าตริชั่มงัคลา 
ภิเษก เช่ียงใหม่ https://www.
finearts.go.th/chiangmailibrary 
ทั�งนี�สามารถใช่�คำค�นหาเปน็ช่่�อเดยีว
กับเอกสาร สามารถเข�าถึงเอกสาร
ได�ทันทีโดยไม่ต�องลงทะเบียนและ
เสียค่าใช่�จ่ายใด ๆ

เอกสารอ้างอิง
กมล มโนช่ญากร. (๒๔๗๔). จิดหมายเหตเุสัดจ็ิพรัะรัาชื่ดำเน์ริัเลยีบมณ์ฑลฝืา่ยเหน์อ่ พรัะพทุัธิ 
 ศิักรัาชื่ ๒๔๖๙. พระนคร: โสภณพิพรรฒธันากร.
จิตร์ กาวี. (๒๕๖๖). แตรวงล�านนา: การก่อเกิดวัฒนธัรรมแตรวงในพ่�นที�มณฑลพายัพ. การั 
 ปรัะชุื่มวิชื่าการัดา้น์มนุ์ษยศิาสัตรัแ์ละสังัคมศิาสัตร์ัรัะดับชื่าติ ครััง้ทีั� ๓ หวัข้ึ้อล้าน์น์าศ้ิกษา  
 (หน�า ๔๘-๕๙). เช่ียงใหม่: คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราช่ภัฏิ 
 เช่ียงใหม่.
ธังทอง จนัทรางศ.ุ (๒๕๖๑). สัมดุภาพ รัชัื่กาลทัี� ๗ เสัดจ็ิฯ เลยีบมณ์ฑลพายพั พ.ศิ. ๒๔๖๙.  
 นนทบุรี: สถาบันพระปกเกล�า และจังหวัดเช่ียงใหม่.
เน่�ออ่อน ขรัวทองเขียว. (๒๕๕๙). เปิดแผิน์ย้ดล้าน์น์า. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์มติช่น.
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MUSIC EDUCATION

เรื่่�อง:
ธิันยาภัรื่ณ์ โพีธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้้ช่วิยศิาสีตรื่าจารื่ย์ ปรื่ะจำาสีาขาวิิชาดุนตรื่ีศึิกษา
วิิทยาลัยดุุรื่ิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลัยมหิดุล

การศึกษาดูงานและปฏิิบัติ
กิจกรรมเพ่�อการสอนดนตรีเด็ก
พิเศษของสาขาวิช่าดนตรีศึกษา 
มุ่งเน�นการศึกษาพฤติกรรมทั�งทาง
ร่างกายและจิตใจ การเรียนรู�และ
พัฒนาผูู้�เรียนพิเศษ กิจกรรมและ
การประยุกต์ใช่�เทคนิค วิธัีการสอน 
ส่�อ และการประเมินทางดนตร ีเพ่�อ
สง่เสริมการเรียนรู�ให�แก่ผูู้�เรียนพิเศษ 
ซึ่ึ�งการศึกษาดงูานและปฏิบัิตกิจิกรรม
ในครั�งนี� ได�รับความอนุเคราะห์
จากศูนย์การศึกษาพิเศษ เขตการ

ศึกษา ๑ จังหวัดนครปฐม ซึ่ึ�งเป็น
สถานศกึษาช่ว่ยเหลอ่ระยะเริ�มแรก 
(Early Intervention) และเตรียม
ความพร�อมในเด็กที�มคีวามต�องการ
พเิศษทกุประเภท เพ่�อพฒันาศกัยภาพ 
คิดค�น สร�างสรรค์นวัตกรรม และ
ประสานภมูปิญัญาท�องถิ�น โดยการมี
สว่นรว่มของครอบครวั ช่มุช่น ศนูย์
การศึกษาพิเศษมีบทบาทหน�าที�ใน
การจัดและส่งเสริม สนับสนุนการ
ศึกษา ในลักษณะศูนย์บริการช่่วย
เหลอ่ระยะเริ�มแรกกอ่นเข�าการศกึษา

การศึกษาด่งานและปฏิิบััติกิจักรรม
เพ่�อการสอนดนตรีเด็กพิเศษ 
ณ ศ่นย์การศึกษาพิเศษ เขตการศึกษา ๑ 
จัังหวัดนครปฐม

ในระดับต่อไป พัฒนาและฝ่ึกอบรม
ผูู้�ดูแล บุคลากรที�จัดการศึกษา ส่ง
เสริมและสนับสนุนการจัดทำแผู้นการ
ศึกษาเฉพาะบุคคล ส่�อ สิ�งอำนวย
ความสะดวก และเทคโนโลยีทางการ
ศกึษา จดัระบบบรกิารช่่วงเช่่�อมตอ่ 
ให�บรกิารฟ้้�นฟ้สูมรรถภาพ และเปน็
ศนูย์ข�อมลูสารสนเทศด�านการศกึษา 
จดัระบบการเรยีนรว่มและประสาน
การจดัการศกึษาสำหรบัเดก็ที�มคีวาม
ต�องการพิเศษ

การให�เข�าศกึษาดงูานและปฏิบิตัิ

การศึกษาดูงานในวันที� ๑
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กิจกรรมในครั�งนี� นักศึกษาจะได�รับ
ความรู� ประสบการณ์ทางการสอน
เดก็ที�มคีวามต�องการพเิศษ จากผูู้�ที�
มคีวามเช่ี�ยวช่าญโดยตรง และได�นำ
กจิกรรมดนตรมีาประยกุตใ์ช่�ในการ
เรียนการสอน กิจกรรมในครั�งนี� ได�
ดำเนินการ ๒ วัน ค่อ ในวันศุกร์ที� 
๒๒ และ ๒๙ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๖๖ 
โดยในวันแรกได�รับการต�อนรับจาก
คณะผูู้�บริหาร ครู และพี�เลี�ยง เพ่�อ
ให�ข�อมูลของศูนย์การศึกษาพิเศษ 
การจัดทำแผู้นการศึกษาเฉพาะ
บุคคล การจัดระบบการเรียนเพ่�อ
ส่งต่อในการเข�ารับการศึกษา และ
แนะนำกิจกรรมทางดนตรีที�ทางศูนย์
นำไปปฏิิบตักิบัเดก็ที�มีความต�องการ
พิเศษ ทั�งการบรรเลงกีตาร์ การ
เรยีนรู�ตวัโน�ต การบรรเลงคียบ์อรด์ 
และการบรรเลงอังกะลุง นอกจาก
นี� นักศึกษายังได�เข�าร่วมกิจกรรม

การปฏิบิตักิลุม่สำหรบัเดก็ที�มคีวาม
ต�องการพิเศษในหลายประเภท ซึ่ึ�ง
เปน็การบรูณาการวชิ่าดนตร ีศลิปะ 
และพละศึกษาเข�าด�วยกัน

การทำกิจกรรมเพ่�อการเรียน
การสอนดนตรีเดก็พเิศษ ได�นำทักษะ
ทางดนตร ีซึ่ึ�งเปน็สว่นที�ช่ว่ยให�เกดิ
ความเข�าใจสาระดนตรี ได�แก่ การ
ฟ้งั การร�อง การเล่น การเคล่�อนไหว 
การสร�างสรรค์ และการอ่าน (ณรทุธั์  
สุทธัจิตต์, ๒๕๔๐: ๘-๑๐) มา
ประยุกต์ใช่�ในการออกแบบการ
เรยีนการสอนเพ่�อช่ว่ยกระตุ�นให�เด็ก
อยากเคล่�อนไหวร่างกาย ทำให�เกิด
การพัฒนากล�ามเน่�อในส่วนต่าง ๆ 
ของร่างกาย นอกจากนี�ในด�านของ
การเรียนรู� ดนตรีช่่วยพัฒนาสมอง 
ทำให�เรียนรู� รับรู� และเกิดความจำ
ได�ด ีกอ่ให�ความคิดสร�างสรรค์ (สุกรี 
เจรญิสขุ, ๒๕๕๕: ๓๐) ดงันั�น การ

จดักจิกรรมในครั�งนี� นกัศกึษาจงึต�อง
นำแนวคิดเกี�ยวกับพัฒนาการด�าน
ร่างกาย ทักษะดนตรี ทฤษฎีการ
เรียนรู� และแนวทางการสอนดนตรี
เดก็พเิศษที�ได�เรียนมาในช่ว่งแรกของ
ช่ั�นเรยีน มาประยกุตใ์ช่� ออกแบบให�
เหมาะสมกับเด็กที�มีความต�องการ
พิเศษในแต่ละประเภท เพ่�อพัฒนา
ศกัยภาพด�านรา่งกาย อารมณ ์จติใจ 
ให�เดก็สามารถเข�าใจเช่่�อมโยงความ
คิด นำไปสู่การใช่�ประโยช่น์ได�อย่าง
เหมาะสม ซึึ่�งกจิกรรมที�นกัศกึษาได�
นำมาปฏิิบัติในการสอนดนตรี มดัีงนี�

กิจกรรมแนะนำตนเอง โดยใช่�
บทเพลง “หากวา่เรากำลงัสบายจง
ปรบม่อพลัน” กิจกรรมเคล่�อนไหว
ประกอบจังหวะ เพ่�อปรับพฤตกิรรม
ก่อนเข�าร่วมกลุ่ม และกิจกรรม 
“สวัสดี” เพ่�อฝึ่กการพูด การแนะนำ
ตนเองผู้่านการร�องเพลง 

การศึกษาดูงานในวันที� ๑
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การศึกษาดูงานในวันที� ๑ กิจกรรมในห�องเรียน และการปฏิิบัติกลุ่ม

กิจกรรมทำท่าประกอบเพลง 
โดยใช่�บทเพลง “A Ram Sam Sam” 
เปน็กิจกรรมการเคล่�อนไหวร่างกาย

ตามเสยีงเพลง เพ่�อฝึ่กทกัษะทางการ
ฟ้ัง ทักษะการเล่น และทักษะการ
เคล่�อนไหวร่างกาย พัฒนาไปสู่การ

สร�างกล�ามเน่�อและความแข็งแรง
ของร่างกาย

กิจกรรมทำท่าประกอบเพลง 
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การเตรียมกิจกรรมดนตรีสำหรับเด็กพิเศษ

กิจกรรมดนตรีสำหรับเด็กพิเศษ

เอกสารอ้างอิง 
ณรุทธั์ สุทธัจิตต์. (๒๕๔๐). กิจิกรัรัมดน์ตรัีสัำหรัับครั.ู พิมพ์ครั�งที� ๓. กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์แห่ง 
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
สุกรี เจริญสุข. (๒๕๕๕). ศิักยภาพความเป็น์เลิศิด้าน์ดน์ตรัี: ดน์ตรัีกับเด็ก. นครปฐม: วิทยาลัย 
 ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล.

โดยใช่�บทเพลง “Wheel On the 
Bus” เพ่�อทำท่าทางประกอบเพลง 
เปน็การเคล่�อนไหวรา่งกายตามเสยีง
เพลง เพ่�อฝึ่กทักษะทางการฟั้ง การ
รับรู� ทักษะการเล่น และทักษะการ
เคล่�อนไหวร่างกาย พัฒนาไปสู่การ
สร�างกล�ามเน่�อและความแข็งแรง
ของร่างกาย

กิจกรรมส่งของมหาสนุกตาม
บทเพลง โดยการส่งลูกบอลเป็น
วงกลมตามจังหวะของบทเพลง เพ่�อ
เป็นการฝ่ึกทักษะทางสังคม ทักษะ
การฟ้ัง การแบ่งปันผู้่านเสียงเพลง
ที�ได�ยิน 

กิจกรรม Cool down โดยใช่�
บทเพลง “ลมเพลมพัด, Sit down 
We rocking the boat” เพ่�อฝ่กึทกัษะ
ทางการฟ้ัง ทักษะการเคล่�อนไหว
ร่างกาย และความคิดสร�างสรรค์
จากบทเพลงที�ได�ยิน

การศึกษาดูงานและปฏิิบัติ
กจิกรรมเพ่�อการสอนดนตรเีดก็พเิศษ
ของสาขาวิช่าดนตรีศึกษาในครั�งนี� 
จึงเป็นจุดเริ�มต�นที�สำคัญในการให�
นกัศกึษาเข�าใจถงึการออกแบบและ
วางแผู้นกิจกรรมการเรยีนการสอน
ให�เหมาะสมกบัเดก็ที�มคีวามต�องการ
พเิศษในแตล่ะประเภท และเป็นการ
สร�างประสบการณท์ี�นอกเหนอ่จาก
การเรยีนในห�องเรยีน เพ่�อให�นกัศกึษา
สามารถนำไปสู่การประยุกต์ใช่�และ
เกดิประโยช่น์ในการฝึ่กประสบการณ์
วิช่าช่ีพครูดนตรีและการประกอบ
อาช่ีพต่อไปในอนาคต 
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VOCAL PERFORMANCE

Story: 
Fueanglada Prawang Carlson (เฟ่ื่� องลดุา ปรื่ะวิัง คาล์สัีน)
Full Time Lecturer, Voice and Musical Theatre Department
College of Music, Mahidol University

In 2008, The Story of the 
Long-Gone Animals became the 
first opera in Thai to be performed 
as a full production and in 2024 it 
became the first Thai opera to be 
performed a second time. It was 
composed by Krisada and Napisi 
Reyes. Krisada Reyes wrote the 
music and Napisi was responsible 
for the story and Thai libretto. The 
plot of the opera is original and 
represents modern family life in 
a chaotic Bangkok city. The first 
performances were on 21 and 22 
November 2008 at the auditorium 
of the College of Music, Mahidol 
University (Figure 1). The second 
performance was on Children’s 
Day on 13 January 2024 at Prince 
Mahidol Hall (Figure 2). The 
Story of the Long-Gone Animals 

was performed both times by the 
Thailand Philharmonic Orchestra 
(TPO), firstly conducted by Claude 
Villaret, a Swiss conductor, 
and secondly by Col. Prateep 
Suphanrojn, a Thai conductor. 

There are only seven singers in 
the opera: three main roles and four 
singers as an ensemble. Most of the 
singers in both performances were 
teaching or studying at the College 
of Music, Mahidol University. 
The opera also contains twelve 
different animal puppets. There 
is only one singer that appeared 
in both productions in 2008 and 
2024, which is Dr. Fueanglada 
Prawang Carlson, performing in 
the same Mother role. She was 
a bachelor’s student while she 
performed in the first production 

The Story of 
the Long-Gone Animals

and after 16 years, she is now a 
vocal teacher at College of Music, 
Mahidol University. She was also 
a vocal coach helping students 
learn their parts in the opera for 
the performance too. 

Singing opera in the Thai 
language increases the ability to 
move the audience emotionally 
when they can understand the 
words the performers are singing. 
However, singing the opera style 
in the Thai language is much more 
difficult than singing Italian or 
other Western languages because 
Thai is a tonal language. Singing 
the same word with different tones 
can give completely different 
meanings and confuses the audience. 
As I was on both performances, 
playing the role of Mother, I can 
say that the first performance was 
much harder to perform than the 
second. Of course, I was younger 
in 2008 and it was my first time 
learning a new opera in the Thai 
language, but there were also other 
factors which complicated things. 
During the first production, the 
conductor was not Thai so he could 
not understand why Thai singers 
would sing so many extra notes 
and glide the notes. The composers 
had to explain to the conductor the 
nature of the Thai tonal language. 
Singers also had to adjust the way 
they sang so the sounds produced 
could be understandable for a Thai 
audience, all while maintaining 
the opera style of singing. 

The premiere at first was 
scheduled to be performed in 

Figure 1: The 1st performance, Mother and Dao Nua in the 
premiere performance, 2008.
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July 2008 but it was postponed 
until November 2008 because 
the singers were not ready. The 
production had to change some 
singers and replace them with new 
singers that had more experience 
with singing Thai songs and a 
greater knowledge of singing 
Western opera.

Another problem factor was 
the hall. The second performance 
in 2024 was performed at Prince 
Mahidol Hall, a much bigger venue 
than the premiere hall, which was 
the College of Music auditorium. 

Due to the bigger hall, the second 
production decided to use lavalier 
microphones, where the microphone 
is positioned on the singer’s cheek 
or forehead. This meant that the 
singers weren’t required to exert 
extra effort in projecting their 
voices or attempting to sing with 
considerable volume. Due to this, 
singers were able to focus on the 
accuracy of the Thai language 
rather than trying to sing opera 
with full voice, as in the first 
performance where singers sang 
without microphones and had to 

project their voice to the furthest 
row of the hall. 

The composers also placed 
trust in myself as a vocal coach 
to help the students sing the 
opera because I have previously 
experienced the difficulties of 
this opera and my PhD research 
concerns singing opera in the Thai 
language.1 I created three symbols 
to help singers know where to 
glide the notes so they sing in the 
correct tone. I helped students and 
guided where they should glide 
the notes for language accuracy 
while still keeping the quality of 
the western opera singing style. I 
found that th e second time around, 
the performance was much easier 
and it took us only one month and 
a half to learn and act the opera. 
The reception of both performances 
was enthusiastic and well-received, 
with the Thai audience able to 
understand and engage with the 
message of the story. 

A further artistic inclusion to 
the second performance was the 
use of shadow puppets behind 
the subtitles. This served as 
another method of keeping the 
audience engaged and avoided the 
subtitles becoming tedious. This 
presentation, delivered through 
a projector, also allowed further 
information to be screened regarding 
the extinct animals, allowing the 
whole performance to serve as 
educational entertainment.

The Story of the Long-Gone 
Animals unfolds in three acts. 
In the initial act, chaos reigns in 
Bangkok, where a mother and 
her daughter reside in a flat. The 
mother urges her teenage daughter, 
Dao Nua, to prepare for school, 
but Dao Nua, worn down by her 

Figure 2: The 2nd performance, Mother and Dao Nua in Prince 
Mahidol Hall, 2024.

Figure 3: Shadow puppets in the second performance.

1 Fueanglada Prawang, The Emergence of Thai Opera: Performance as Cultural Synergy, Ph.D. diss. 
(Bangor University, 2021).
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prolonged illness, refuses to take 
her daily medicine. Tired of being 
unwell, she lies to her mother, 
claiming she took the medicine 
without improvement, expressing 
a desire to stay home.

The single mother, burdened 
by her daughter’s sickness and 
the struggle for family survival, 
confronts Dao Nua for lying about 
taking her medicine, leading to an 
escalating argument. Dao Nua, in 
frustration, expresses a wish for 
death. To soothe her daughter, 
the mother sings a tender lullaby 
about the bond between them. 
They eventually reconcile, hugging 
before the mother heads to a crucial 
meeting. Dao Nua promises to take 
her medicine and rest, but her mood 
darkens once her mother departs.

In the second act, Dao Nua 
takes her medicine and drifts into 
an in-between world of dreams 
and reality. There, she encounters 
a Thai-speaking dodo bird, who 
guides her to the realm of extinct 
animals. Eleven extinct creatures 
parade before her: the Xerces blue 
butterfly, the moa, the terror skink, 

Figure 4: A poster of The Story of the Long-Gone Animals 
(2008).

Figure 5: A poster of The Story of the Long-Gone Animals (2024).
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 Figure 6: Dodo puppet.

the Kittlitz’s thrush, the thylacine, Schomburgk’s deer, the kouprey, quagga, an auroch, Stellar’s sea cow, 
and homo sapiens, their presence prompting both joy and pity from Dao Nua.

The final act sees Dao Nua awakening from her fantastical dream. Concerned school friends visit 
her, and she recounts her dream to them, sparking disbelief as they feel she’s lost her mind. Despite the 
doubts, Dao Nua commits to continuing her medication for the sake of life’s significance. In unison, they 
sing about the importance of life.

Table 1: Voice type of reach role in The Story of the Long-Gone Animals and the singers’ 
names in the premiere and second performance. 
 

Roles Voice type Singers name in premiere and 2nd show 
Dao Nua Soprano (1) Siriwaranya Supranee 

(2) Poontaree Nontarak 
The Mother of Dao Nua Soprano/ 

Mezzo-soprano 
(1) & (2) Dr. Fueanglada Prawang Carlson 

Dodo Bird Tenor (1) Piyawat Panthana 
(2) Pitchaya Kemasingki 

Four of Dao Nua’s friends, 
Ensemble 

Soprano 
 

Alto 
 

Baritone 
 

Bass 

(1) Pattaraporn Saengsamang 
(2) Panchita Meksakulwong 
(1) Sasaya Chavalit 
(2) Sineenart Poolsilpa 
(1) Tulanan Narasetapisarn 
(2) Phanithan Juangkrut 
(1) Thanis Sonkloe 
(2) Jatuphol Nuanjan 
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During both performances, in the second act there are twelve extinct animal puppets which pop up 
around the stage and amongst the audience. This begins with the dodo surprising the audience on the stage. 
The spectators visibly enjoyed all of the puppets walking and running around, with children in particular 
eager to engage. Each animal had their own melody and instrument which fit with their size and behavior.

The arrangement of animal sequences in the score followed a deliberate order, aiming to blend the 
musical passages of animal characters while incorporating elements of variety, movement, contrast, and 
development. Generally, the sequence progressed from the smallest creature to the largest, concluding 
with the human being, with occasional adjustments for enhanced musical flow. The specific order of 
animals in each key during Act II was D - E - B minor - C major/(D minor) - E minor - B - C - G major/
(A minor) - F - G - A - F major (refer to Table 2).

The premiere of The Story of the Long-Gone Animals in 2008 coincided with political turmoil in 
Thailand, marked by the yellow and red shirt political demonstrations. Consequently, the venue was 
not fully occupied as people hesitated to leave their homes due to the unrest. Despite these challenging 
circumstances, the performance received positive feedback from many audience members, with some 
encouraging the composers to explore more Thai operas.

The second performance in 2024 was performed as a Children’s Day highlight, with the audience 
at almost full capacity in the much larger venue of Prince Mahidol Hall. The performance was a notable 
success; the audience enjoying and engaging with the various elements of the production comprising of 
the orchestra, opera singers and puppets. With there only being one performance in 2024, as opposed to 
two in 2008, it could be that a larger audience packed into the one event. Another contributing factor of 
the performance being well-received was the presence of a brilliant master of ceremonies, who created 
a positive energy before the opera began.

Both shows drew an audience evenly split between adults and children, with each comprising half of the 
attendees. The audience thoroughly enjoyed every act, with particular enthusiasm for Act Two, where they 
experienced the delight of many puppets descending into the audience, enhancing their overall enjoyment 
of the show. Another factor motivating attendance was the anticipation of witnessing the first Thai opera 
performed in the Thai language. Additionally, the allure of hearing Western opera presented in Thai added 

Table 2: List of musical instruments and their notes (or key) for each animal. 
 

Number Animal Music Instrument Key 
1. Dodo Oboe Key C major D minor: Scene of Dodo 

introducing itself: D minor 
2. Xerces Blue Butterfly Piccolo D 
3. Moa Bird Bassoon B 
4. Terror Skink Clarinet B minor 
5. Kittlitz’s Thrush Flute E 
6. Thylacine Alto Sax E minor 
7. Schomburgk’s Deer Marimba (Wood) C 
8. Kouprey Horn in F F 
9. Quagga Trumpet in C A Flat 
10. Stellar’s Sea Cow Trombone A 
11. Auroch Tuba G 
12. Homo sapiens Strings F major 
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an exotic and intriguing element 
for the Thai audience.

The opera covers a range of 
moods; some sections are ironic, 
some educational, some are dark 
in tone, while others are comedic. 
Although the plot of The Story 
of the Long-Gone Animals is a 
universally relatable story, it is 
most obviously Thai through the 
use of its language. The story is 
reflective of modern family life in 

chaotic cities around the world, 
where consumerism has taken 
preference over sustainability. 
Also, it provides a commentary 
on the difficult predicament that 
poverty brings, as with the scene 
where Dao’s mother has to go to 
work instead of staying home to 
care for her child.

In conclusion, The Story of 
the Long-Gone Animals stands as 
a groundbreaking work, not only 

for its role in Thai opera history but 
also for its ability to bridge cultural 
and linguistic gaps. The dedication 
of the composers, performers, 
and the collaborative effort in 
addressing challenges resulted 
in two successful performances, 
sixteen years apart, leaving a lasting 
impact on Thai opera enthusiasts 
and paving the way for future 
endeavors in the genre.
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เช่�อมวิรื่าศิาสีตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวิอิสีรื่ะ

คีตกวีสตรี แม�ชีวิตจัะโรยด�วยกลีบักุหลาบั

ก่อนหน�านี�ได�เล่าถึง Augusta 
Holmès (1847-1903) หนึ�งใน
สามคีตกวีสตรีในสมาคม Société 
Nationale de Musique ของฝ่รั�งเศส 
ที�ยน่หยดัเพ่�อสร�างสรรค์ผู้ลงานในห�วง
แหง่ยคุสมยัที� “เพศ” เปน็อปุสรรค
ในการทำตามความฝ่ัน

และแม�ว่าจะมีผู้ลงานที�นา่ยกย่อง 
มชี่่�อเสยีง ได�รบัการยอมรบัในช่ว่งที�
ยังมีช่ีวิต ทั�งยังมีส่วนสำคัญในการ
ก่อร่างดนตรีฝ่รั�งเศสไม่แพ�คีตกวี 
(บุรุษ) ท่านอ่�น ก็ “ถูกล่ม” และ
ไม่ค่อยมีใครกล่าวถึงหลังจากเสีย
ช่ีวิตลง เพราะพวกเธัอเป็นผูู้�หญิง

คราวนี�เรากเ็ลยจะมาเล่าถึงเร่�อง
ราวของ Clémence de Grandval 

(1828-1907) ซึ่ึ�งหากท่านผูู้�อ่าน
รู�สึกว่าเร่�องราวจ่ดช่่ด ไม่มีอะไรน่า
ตดิตาม เหตผุู้ลหนึ�งเพราะพวกเธัอ
เปน็สตรีเพศ ทำให�มีผูู้�ศึกษาชี่วติและ
ผู้ลงานของเธัอไม่มากนัก

เธัอเป็นคีตกวีในยุคโรแมนติก
ที�ประสบความสำเร็จอย่างมากใน
ช่่วงที�มีช่ีวิต ซึ่ึ�งผู้ลงานส่วนใหญ่ถูก
ตีพิมพ์ออกมาโดยใช่�นามแฝ่ง อาทิ 
Caroline Blangy, Clémence 
Valgrand, Maria Felicita de 
Reiset และ Maria Reiset de 
Tesier หากเปรียบเทียบช่ีวิตของ 
Clémence กับคีตกวีอีก ๒ ท่านที�
เราได�กลา่วถงึไปบ�างแล�ว ดเูหมอ่น
วา่เธัอจะทำงานและทำตามความฝั่น

แบบไร�กังวลที�สุด
...
ในปี ค.ศ. ๑๘๓๐ มีเด็กหญิง

ตัวเล็กๆ นามว่า Marie Félicie 
Clémence de Reiset เกิดมาใน
ปราสาท Cour de Bois Castle 
ซึ่ึ�งตั�งอยู่ใกล�กับหมู่บ�านใน Saint-
Remy des Monts ทางภาคตะวนัตก 
เฉียงเหน่อของฝ่รั�งเศส เธัอเป็น
ลูกสาวคนเล็กในครอบครัวที�ค่อน
ข�างจะมั�งคั�ง แม่ของเธัอเป็นนักเขียน 
และผูู้�จัดพิมพ์ ส่วนพ่อก็เป็นนาย
ทหารระดับสูงที�ได�เคร่�องราช่ย์ช่ั�น
สูงสุดของประเทศ

มีบันทึกว่าเธัอเริ�มสนใจดนตรี
ตั�งแต่ ๖ ขวบ ม ีFrédéric Chopin 

Clémence de Grandval
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(1810-1849) มาสอนเปียโนให�ถึง
บ�าน ทั�งยงัได�เรียนด�านการประพันธั์
และการขับร�องจากศิลปินชั่�นนำ
ของฝ่รั�งเศส อย่าง Daniel Auber 
(1782-1871) คตีกวแีละผูู้�อำนวย
การของ Paris Conservatoire, 
Gioachino Rossini (1792-1868) 
คตีกวชี่่�อดงัช่าวอติาเลยีน และ Laure 
Cinti-Damoreau (1801-1873) 
นักร�องเสียงโซึ่ปราโนช่าวฝ่รั�งเศสที�
ร่วมงานกับรอสซึ่ินี

เม่�ออายุ ๑๒ ปี ก็มีผู้ลงาน
ประพนัธ์ัช่ิ�นแรกออกมา ภายใต�การ
ดูแลของ Friedrich von Flotow 
(1812-1883) คตีกวชี่าวเยอรมนั
ที�เป็นเพ่�อนกับครอบครัว หลังจาก
นั�นกไ็ด�ประพนัธัง์านจนเสรจ็สมบรูณ์

ตั�งแต่ยังอยู่ในช่่วงวัยรุ่น
และด�วยการเกดิมาบนกองเงนิ

กองทอง นั�นทำให�ความต�องการ
อยากเปน็คตีกวแีละทำงานในวงการ
ดนตรีของฝ่รั�งเศสในยุคสมัยที�ยังมี
การแบง่แยกและกดีกนัทางเพศเปน็
จริงได�ไม่ยากนัก

ในป ีค.ศ. ๑๘๕๑ เธัอกแ็ตง่งาน
กับ Vicomte de Grandval โดยมี
ลกูสาวด�วยกันสองคน (Isabelle และ 
Thérèse) แตแ่ทนที�จะรบัหน�าที�แม่
บ�านดแูลลกูๆ และครอบครวัเหมอ่น 
“ภรรยา” ในครอบครวัอ่�น แตเ่ธัอก็
สามารถประพนัธัด์นตรเีปน็อาช่พีได�
ตามความฝ่นัและความต�องการ จน
เริ�มมีช่่�อเสียงตามมา

หลงัจากนั�น Clémence กไ็ด�รู�จกั

และทำงานร่วมกบันกัดนตรหีนุม่รุน่
น�องอย่าง Camille Saint-Saëns 
(1835-1921) โดยสิ�งที�นำพาเขา
มาหาเธัอก็ค่อผู้ลงานที�มีช่่�อว่า La 
Source (The Source) ไม่ใช่เ่พยีง
เสียงร�องของเธัอเท่านั�นที�จับใจเขา 
แต่ยังรวมถึง “ความสังบ ความ
ล่�น์ไหล และความบริัสุัทัธิิ�งดงาม 
ทัี�เธิอได้เรัียน์รู้ัจิากโชื่แปง” โดย 
Saint-Saëns ยงัได�อุทศิผู้ลงานที�ช่่�อ 
Oratorio de Noel ให�เธัออีกด�วย

เธัอสร�างช่่�อเสียงในแวดวงดนตรี
ของฝ่รั�งเศสอยา่งรวดเรว็ และได�รบั
การยกย่องอยา่งสงูในด�านการตีความ
และการเรียบเรียงเพลง

หากแต่เธัอไม่ได�จบหลักสูตร
ดนตรเีหมอ่นคตีกวคีนอ่�นๆ จงึถอ่วา่

ส่วนหนึ�งของผู้ลงานที�หลงเหล่อถึงปัจจุบัน
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เธัอเป็นเพียง “มอ่สมัครเล่น” ไม่ใช่่ 
“มอ่อาช่พี” เช่น่ศลิปนิดงัของฝ่รั�งเศส
คนอ่�นๆ ทว่าเพ่�อนร่วมวงการก็ช่่�นช่ม
ในผู้ลงานอย่างมาก

ซึ่ึ�ง Hector Berlioz (1803-
1869) คตีกวีและวาทยกรช่าวฝ่รั�งเศส 
ค่อหนึ�งในนั�น เขายังสนับสนุนให�มี
การจัดแสดงรอบปฐมทัศน์ผู้ลงาน
หลายช่ิ�น เช่่นคอนเสิร์ตที�น่าจดจำ
ในปี ค.ศ. ๑๘๕๑ ที� Berlioz ทำ
หน�าที�ควบคุมวงให�อีกด�วย

ผู้ลงานของเธัอมหีลากหลายและ

ครอบคลุมหลายประเภท และช่ิ�นที�
ทำให�เธัอได�รับรางวัล Prix Rossini 
คนแรก ก็ค่อออทาริโอที�ช่่�อว่า La 
Fille de Jaïre ซึึ่�งเป็นงานที�ทำร่วม
กับ Paul Collin (1843-1915) 
นกัเขียนและกวีช่าวฝ่รั�งเศส รางวัล
นี�มอบโดย Académie des Beaux-
Arts (สถาบันวิจิตรศิลป์) - ทว่า
ผู้ลงานที�ถ่อว่าประสบความสำเร็จ
อย่างยิ�งใหญ่ ก็ค่อ Stabat Mater 
(1871) ที�ถกูนำออกแสดงบ่อยครั�ง
ที�สุดในช่่วงหลายปีที�ผู้่านมา

โดยผู้ลงานช่่วงแรกเป็นเพลง
ที�ใช่�บรรเลงในโบสถ์ และต่อมาก็มี
ผู้ลงานที�หลากหลายขึ�น ทั�งโอเปรา่ 
เพลงสำหรบัโอโบ ออรเ์คสตรา และ
เพลงตามสมัยนิยม แต่ก็น่าเศร�า
ตรงที�สกอรเ์พลงหลายช่ิ�นได�หายไป

ช่่วงทศวรรษที� ๑๘๗๐ เธัอมี
บทบาทในสมาคม Société Nationale 
de Musique อยา่งมาก ผู้ลงานของ 
Clémence ถกูนำไปแสดงหลายต่อ
หลายครั�ง ซึ่ึ�งรายได�ส่วนใหญ่เธัอก็
มอบให�แก่สมาคมนั�นเอง โดยเธัอ
เปน็หนึ�งในคตีกวี (สตร)ี ที�มชี่่�อเสียง 
อย่างมาก และเป็นที�รักของบรรดา
นักวิจารณ์เพลง

เธัออุทิศผู้ลงานหลายช่ิ�นให�
ตัวเอง ซึึ่�งเป็นสิ�งบ่งช่ี�ว่าเป็นการ
สนบัสนนุให�นกัประพนัธัร์ุน่ใหมก่ล�า
ที�จะสร�างสรรค์ผู้ลงาน 

เธัอเป็นทั�งนักประพันธั์ นัก
เปียโน และนักร�อง แต่น่าเสียดาย
ที�ยังมีการศกึษาช่วีติและผู้ลงานของ
เธัอน�อยมาก (เม่�อเทียบกับศิลปิน
ผูู้�ช่าย) เช่น่เดียวกับคตีกวีสตรีทา่น 
อ่�นๆ ที�มีเร่�องราวให�เราได�รู�เพียง
น�อยนิด อย่างไรก็ตาม ก็ยังมีช่่�อ
ของเธัอปรากฏิในอัตช่ีวประวัติของ 
François-Joseph Fétis (1784-
1871) ครูดนตรี นักวิจารณ์ นัก
ประพันธั์ และนักดนตรีวิทยาช่าว
เบลเยียม

ในป ีค.ศ. ๑๘๙๒ โอเปรา่เร่�อง
สุดท�ายของเธัออย่าง Mazeppa มี
การตีพมิพอ์อกมา และแสดงครั�งแรก
ที� Bordeaux เม่�อปี ค.ศ. ๑๘๙๒ 
ตามด�วยเพลงอีกหลายช่ิ�น หลังจาก
นั�น Clémence ก็ค่อยๆ หันหลังให�
กบัเวทีคอนเสิรต์ กระทั�งเสียช่วีติลง
ในเด่อนพฤศจิกายน ค.ศ. ๑๙๐๗ 
ก่อนถึงวันครบรอบวันเกิดปีที� ๗๙ 
ไม่นานนัก

สิ�งที�นา่คดิ หากเธัอเปน็เพศช่าย 
คงจะมีแง่มุมอ่�นๆ ทั�งตัวตน แง่คิด 
เบ่�องหลังผู้ลงาน และเร่�องราวที�
ทำให�เราได�เหน็มติขิองช่วีติ ๑ ช่วีติ 
ผูู้�เปน็ที�ช่่�นช่มจากผู้ลงานดนตรแีหง่
ยุคโรแมนติกในฝ่รั�งเศสมากกว่านี�

ทำ่�มา
https://clarinetmusicbywomen.com/clemence-de-grandval/
https://www.fembio.org/english/biography.php/woman/biography/marie-clemence-de-grandval/ 
https://www.bruzanemediabase.com/en/exploration/artists/grandval-clemence 
https://interlude.hk/three-female-composers-in-societe-nationale-de-musique-augusta-holmes- 
 clemence-de-grandval-and-marie-jaell/

ภาพโพรโมตการจัดแสดง Piccolino
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