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ปีใหม่ เพลงดนตรีเดือนธัันวาคม นำเสนอ
บทความด�านดนตรีที�หลากหลาย ดังนี�
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“ครเูพลงไทยสากลที�คนลมื” ตอนที� ๒ ในตอน
นี�นำเสนอชี่วประวัตแิละตัวอย่างผู้ลงานเพลง
อมตะของครปูระสทิธัิ� พยอมยงค ์ทั�งหมด ๖ 
บทเพลง คือ บ�านเรา คำสารภาพของช่าย
โฉด คนเดียวในดวงใจ เหมือนไม่เคย คน
ขายเสียง และเดือนเอ๋ย ในแต่ละบทเพลง
นำเสนอข�อมูลความเป็นมาของเพลง เนื�อ
เพลง โน�ตเพลงและการวิเคราะห์ทางทฤษฎีี
ดนตรี ติดตามได�ในบทความ

Music Re-Discovery บทความ มนษุย/์
ดนตรี/หนังสือ ตอนที� ๑๘ พาผูู้�อ่านไปรู�จัก 
“รำวง” หนึ�งในมรดกความทรงจำ ที�ผู้สานทั�ง
ศิลปะการแสดงและการดนตรี ผู้่านหนังสือ
รำวง Ramwong (Folk-Dance) Songs จดั
พิมพ์โดยกรมศิลปากร

YAMP เตรียมผูู้�อ่านสำหรับเทศกาลดนตรี 
YAMP Music Festival 2025 ที�จะจดัขึ�นใน
วนัที� ๑๘ กมุภาพันธ์ั ถงึวันที� ๒ มนีาคม พ.ศ. 
๒๕๖๘ ที�วทิยาลัยดุรยิางคศลิป ์มหาวิทยาลยั
มหิดล โดยในแต่ละวันมีการแสดงอะไรบ�าง
ติดตามได�ในบทความ

Music Business นำเสนอบทความเชิ่ง
วชิ่าการในหวัข�อ “The Evolution of Music 
Distribution and Consumption: Cultural, 
Technological, and Marketing Shifts” 
จากนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาที�วิทยาลัย 
โดยบทความได�ศึกษาผู้ลกระทบทางด�านธัรุกจิ
ดนตรทีี�มาจากการเปลี�ยนแปลงทางเทคโนโลยี 
โครงสร�างทางสังคมและเศรษฐกิจ 

Interview พาผูู้�อา่นไปรู�จกักบั ต�นตระกลู  
แก�วหย่อง ศิลปินหนุ่มอีสาน มากความ
สามารถ หนึ�งในสมาช่ิกวง ASIA7 nisatiwa 
และ HED จุดเริ�มต�นของการเข�าสู่วงการ
ดนตรี แนวความคิดทางด�านงานดนตรีเป็น
อย่างไร ติดตามได�ในบทความ

Music: Did you know? พาผูู้�อ่านไป
ทำความรู�จักกับ Mieczysław Weinberg  
นกัประพนัธัเ์ช่ื�อช่าตยิวิ ผูู้�ใช่�ดนตรเีปน็เครื�องมอื 
เยียวยาบาดแผู้ลจากสงคราม
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น

EDITOR'S TALK





Interview

42
ต้นตระกูล แก้วหย่อง : ASIA7
อรัรัถวิทัย์ สิิทัธิิรัักษ์์
(Attawit Sittirak)

Music: Did you know?

48
เก่งแค่่ไหน ก็(เค่ย)ถููกมองข้าม (๕):
Mieczys�aw Weinberg
แสงสว่างในค่วามมืด 
และบทเพลงแห่งการเยียวยา
กฤตยา เชื่่�อมวรัาศิาสิตรั์
(Krittaya Chuamwarasart)

Contents
สารบัญ

Music Entertainment

06
เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา 
“ค่รูเพลงไทยสากลที่ค่นลืม” 
ตอนที่ ๒ “ประสิทธิิ� พยอมยงค่์”
นักประพันธิ์ทำานอง
และเรียบเรียงเสียงประสาน
กิตติ ศิรัีเปารัยะ
(Kitti Sripaurya) 

Music Re-Discovery

24
มนุษย์/ดนตรี/หนังสือ ตอนที่ ๑๘
ปูม “รำาวง” และหนังสือรำาวง 
Ramwong (Folk-Dance) Songs 
โดยกรมศิลปากร
จิิตรั์ กาวี
(Jit Gavee)

YAMP

32
เทศกาลดนตรี 
YAMP Music Festival 2025
เกียรัติก้อง สิุภายน์
(Kiatkong Subhayon)

Music Business
36
The Evolution of Music 
Distribution and Consumption: 
Cultural, Technological, 
and Marketing Shifts
Sujitra Sutthithatip
(สิุจิิตรัา สิุทัธิิธิาทัิพย์)

*แตะเลือกหัวเรื่องที่ต้องการ
 เพื่ออ่านเรื่องราวด้านใน



06

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิิตติ ศรื่ีเปารื่ยะ (Kitti Sripaurya)

ที่ี�ปรื่ึกิษาวิิชากิารื่
วิิที่ยาลััยดุุรื่ิยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครืู่เพล่งไทยสากล่ท่�คนล่ืม”

ตอนท่� ๒ “ปัรื่ะสิทธิ์ิ� พยอมยงค์” ๑
นักปัรื่ะพันธิ์์ทำานองแล่ะเรื่ียบเรื่ียงเส่ยงปัรื่ะสาน

มนษุย์เราจะสุขจะทุกข์มกัมีเสียงเพลงเป็นเพื�อนมา
ตลอดแตโ่บราณกาล เพลงดนตรเีกดิจากการเลยีนเสยีง
ธัรรมช่าติมาก่อน โดยอาศัย “ปาก” อวัยวะที�ตดิตัวมา
แต่กำเนิดเปล่งเสียงสั�นยาวหนักเบาตามลีลาอารมณ์ 
ต่อมาด�วยความช่่างคิดช่่างทำของคนเราได�ประดิษฐ์
เครื�องดนตรีในรูปลักษณ์ต่าง ๆ ขึ�นเพื�อมาช่่วยเสริม
การร�องด�วยปากเปล่า เหล่านี�มีการพัฒนามาเรื�อย
อยา่งเป็นกจิจะลักษณะ เป็นระบบ มรีะเบียบและหลัก
การ กระทั�งเป็นศาสตร์ให�ได�เรียนรู�กัน สร�างมาตรฐาน
จนเป็นที�ยอมรับไปทั�วโลก เรียกกันว่า “ดนตรีสากล”

การดนตรีสากลมีศาสตร์สำคัญ ๒ ประการที�สร�าง
งานเพลงให�ได�บรรเลงและขับขาน คือ การรังสรรค์
ท่วงทำนอง อาจมีเนื�อร�องหรือไม่ก็ได� งานนี�บ�านเรา
เรยีกกนัว่า การแตง่เพลง (song writing) หรอืเรยีกให�
หรูดูยิ�งใหญ่ว่า การประพันธั์เพลง (song composing 
หรือ composition) ศาสตร์ที� ๒ ซึ่ึ�งสำคัญไม่ด�อยกว่า
กัน เป็นการจัดแนวเสียงให�เหมาะสมเพื�อการบรรเลง
สำหรับวงดนตรีประเภทต่าง ๆ งานนี�บ�านเราเรียกกัน
ว่า การเรียบเรียงเสียงประสาน (music arranging 
หรือ orchestration) ครููปรูะสิิทธิ์ิ� พยอมยงค ์ เป็น
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ท่านหนึ�งที�เช่ี�ยวช่าญในศาสตร์ทั�งสอง ผู้ลงานทั�งการประพันธ์ัแนวทำนองเพลงไทยสากลและเรียบเรียงเสียง
ประสานของท่านมีความสมบูรณ์ สร�างความไพเราะในระดับมาตรฐาน เป็นอมตะคงอยูจ่วบจนปัจจบุนั ข�อความ
ต่อไปนี�เป็นการยืนยันได�อย่างดี

ครูปูรูะสิทิธิิ์� พยอมยงค ์เกดิเมื�อวนัที� ๗ มนีาคม ๒๔๗๙ ที�กรงุเทพมหานคร เปน็บตุรของนายสธุัรรม และ
นางนิล จบช่ั�นมัธัยมศึกษาจากโรงเรียนอัสสัมช่ัญ เข�าศึกษาที�เตรียมมหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์และการเมือง 
(ตมธัก.) รุน่ ๕ ศกึษาตอ่ในคณะพาณชิ่ยศาสตรแ์ละการบญัชี่ถึงชั่�นปีที� ๒ ลาออกเนื�องจากเกดิสงครามโลกครั�งที� ๒  
ครูประสิทธัิ�เริ�มศึกษาวิช่าการทางด�านดนตรีกับน�าช่าย คือ อาจารย์ช่ัยวัฒน์ เลาหบุตร เมื�ออายุได� ๑๐ ปี โดย
เริ�มต�นด�วยการฝึึกหัดดนตรีประเภทคลาสสิก ระหว่างเรียนที�มหาวิทยาลัยธัรรมศาสตร์ก็ได�ร่วมกับเพื�อน ๆ ตั�ง
วงดนตรีของมหาวิทยาลัยออกแสดงในงานต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัย

เมื�อออกจากมหาวิทยาลัยได�เริ�มยึดงานด�านดนตรีเป็นอาช่ีพ มีหน�าที�เล่นเปียโนประจำวงดนตรีในเวลา
กลางคนื สว่นเวลากลางวันได�เข�าทำงานกับบริษทัแผู้น่เสยีงด�วยการเลน่เปยีโนและเป็นผูู้�เรยีบเรยีงเสยีงประสาน

พ.ศ. ๒๔๙๖ ทา่นได�เข�ามาร่วมงานกับวงดนตรีประสานมิตร ซึึ่�งเป็นวงดนตรีวงใหญ่มชี่ื�อเสียงมากในขณะนั�น  
ต่อมาได�เข�ารับราช่การอยู่ที�วงดนตรีกรมประช่าสัมพันธั์ ที�มีครูเอื�อ สุนทรสนาน เป็นหัวหน�าวง อยู่ได� ๓ ปี จึง
ย�ายมาอยู่กับวงดนตรีเทศบาลนครกรุงเทพฯ หลังจากนั�นได�ลาออกมาเป็นอาจารย์ดนตรีประจำโรงเรียนดนตรี
สยามกลการ ตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๑

ครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ ได�ศึกษาวิช่าการเรียบเรียงเสียงประสานอย่างเป็นทางการกับอาจารย์แมนรัตน์  
ศรกีรานนท ์บรมครทูางดนตรทีา่นหนึ�งของเมอืงไทย ครปูระสทิธัิ�พยายามสร�างสรรคแ์นวทางใหม ่ๆ  ด�วยความ
เพยีรพยายามจนกลายเปน็นกัเรยีบเรยีงเสียงประสานช่ั�นแนวหน�าของประเทศ สร�างงานประพนัธั์ทำนองเพลง
และเรยีบเรยีงเสยีงประสานซึ่ึ�งรงัสรรคอ์อกมาหลายตอ่หลายเพลงรว่มกบันกัประพนัธัค์ำร�องชั่�นนำ ดงัตวัอยา่ง
เพลงที�ประพันธั์ทำนองและเรียบเรียงฯ ดนตรี โดยครูประสิทธัิ� ที�ผูู้�เขียนเลือกมาแสดงในกรอบตารางต่อไปนี�

คำประกาศเกียรติคณุ  
โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 นายประสิทธิ์ พยอมยงค์ เกิดเมื่อวันที่ ๗ มีนาคม พุทธศักราช ๒๔๖๙ ที่กรุงเทพมหานคร  
เป็นนักดนตรี นักแยกและเรียบเรียงเสียงประสาน มีผลงานด้านแยกและเรียบเรียง เสียงประสาน
ดีเยี่ยมจนได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองคำ ด้านแยกและเรียบเรียงเสียงประสานยอดเยี่ยม
ถึง ๒ ครั้ง ได้รับพระราชทานรางวัลในการประพันธ์เพลงไทยสากลอีกหลายรางวัล เช่น รางวัลตุ๊กตาทอง 
รางวัลเสาอากาศทองคำ และได้รับพระราชทานโล่เกียรติยศในฐานะนักดนตรีตัวอย่างอีกด้วย นอกจากนี้
ยังทำหน้าที่เป็นครูและฝึกอบรมครูในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เรื่อยมา โดยมีแนวทางที่เป็นแบบฉบับ
ของตนเองและทำงานอย่างจรงิจัง ซื่อสัตย์ต่อวิชาชีพ ท่านยังสร้างสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีเพื่อรับใช้สังคม
ตามความสามารถและประสบการณ์เพื่อประโยชน์ตอ่ส่วนรวมเสมอมา นายประสิทธิ์ พยอมยงค์ จึงได้รับ
การยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงไทยสากล-เรียบเรียง) ประจำปี
พุทธศักราช ๒๕๓๒ 
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ผู้ลงานการเรูียบเรูียงเสิียงปรูะสิานเพียงอย่างเดียว ดังตัวอย่างที�เลือกมาในกรอบตารางต่อไปนี�

เพลง ประพันธ์คำร้องโดย เพลง ประพันธ์คำร้องโดย 

เหมือนไม่เคย ชาลี อินทรวิจิตร หยาดรุ้ง ชาลี อินทรวิจิตร 

บ้านเรา ชาลี อินทรวิจิตร เธอเป็นหัวใจของฉัน อ.กวี สัตโกวิท 

เดือนเอ๋ย อุทิตต์ ทินกร ณ อยุธยา หน้าชื่นอกตรม สุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ 

คนขายเสียง ชาลี อินทรวิจิตร รักเธอเสมอ ชาลี อินทรวิจิตร 

คนเดียวในดวงใจ อ.กวี สัตโกวิท ไกลชู ้ อ.กวี สัตโกวิท 

คำสารภาพของชายโฉด ชาลี อินทรวิจิตร เก็บใจไว้รอ ชาลี อินทรวิจิตร 

นักโทษรัก ชาลี อินทรวิจิตร ว้าเหว ่ ชาลี อินทรวิจิตร 

ฆ่าฉันให้ตายดีกว่า อ.กวี สัตโกวิท โอ้รัก สุรพล โทณะวณิก 

หนีรัก อ.กวี สัตโกวิท ระเริงชล สุรพล โทณะวณิก 

ตะวันยอแสง ชาลี อินทรวิจิตร จูบฟ้าลาดิน สุรพล โทณะวณิก 

ไม่เคยรักใครเท่าเธอ ชาลี อินทรวิจิตร ข้าวนอกนา ร้อยแก้ว รักไทย 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลง ประพันธ์ทำนอง/คำรอ้งโดย 

ใครหนอ (ใครหนอ รักเราเทา่ชีวี...) สุรพล โทณะวณิก 

ฟ้ามิอาจกั้น (ถึงฟ้าจะก้ันให้ฉันและเธอไกลกันสุดตา...) สุรพล โทณะวณิก 

ภาษาใจ (ยามเมือ่เราเจอกันเธอสบตาฉันเหมอืนหนึ่งทักทาย...) สุรพล โทณะวณิก 

รักไม่รู้ดับ (ถึงจะสิ้นวิญญาณกี่ครั้ง...) สุรพล โทณะวณิก 

สัญญาของใคร (สัญญาที่เคยให้จำได้ไหมเธอ...) สุรพล โทณะวณิก 

หากฉันขาดเธอ (หากชาตินี้ขาดเธอฉันคงเศร้าใจ...) สุรพล โทณะวณิก 

เปียจ๋า (เปียจา๋เปีย เปียคนดี เปียสวยออกอย่างน้ี...) สุรพล โทณะวณิก 

เก็บรัก (เก็บรักเอาไว้ในอก...) สุรพล โทณะวณิก 

แม่เนื้ออุ่น (พ่ีนอนหนาวร้าวอุรานิจจาเอ๋ย...) สุรพล โทณะวณิก 

จูบ (จูบคุณคดิวา่ไม่สำคัญ แตเ่มื่อคุณจูบฉัน...) สุรพล โทณะวณิก 

ลมหวน (ลมหวนชวนให้คดิถึงความหลัง...) ทำนอง ม.ล.พวงร้อย สนิทวงศ์ /  
 ม.ล.ประพันธ์ สนิทวงศ์ 
คำร้อง พระเจ้าวรวงศ์เธอ  
 พระองค์เจา้ภาณุพันธุย์ุคล 

สามหัวใจ (สาปแล้วไม่ขอรักใครใฝป่องคิดครองเป็นคู่...) ไพบูลย์ บุตรขัน 

กล่ินเกล้า (หอมกลิ่นเกล้านางเจือจางกล่ินล่ันทม...) ไพบูลย์ บุตรขัน 
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เพลงยอดนิยมหรือสมัยนิยมส่วนใหญ่คนฟัังจะรู�จักหรือคุ�นเคยแค่ช่ื�อของเพลงและคนที�ขับร�อง น�อยคน
นักที�จะรู�ถึงความเป็นมาของบทเพลงนั�น ๆ รวมถึงเจ�าของงานผูู้�สร�างสรรค์มักถูกลืมไป ทั�ง ๆ ที�เป็นคนสำคัญ
ได�ทำให�งานเพลงกำเนิดเกิดขึ�น เพลงดีเพลงดังฟัังไพเราะเสนาะโสตเครดิตไปติดอยู่ที�นักร�องเสียเป็นส่วนใหญ่ 
บทความตอนนี�นำเสนอผู้ลงานอมตะส่วนหนึ�งของครููปรูะสิิทธิ์ิ� พยอมยงค์ คนดนตรีสำคัญท่านหนึ�งของเมือง
ไทยที�ประช่าช่นอาจลืมท่านไปแล�ว 

 บ้านเรูา (https://www.youtube.com/watch?v=NXT6W2d3N-c)
เพลงนี�บันทึกเสียงครั�งแรก ในปี พ.ศ. ๒๕๐๔ งานเรียบเรียงเสียงประสานเป็นของเจ�าของทำนอง คือ ครู

ประสิทธัิ� พยอมยงค์
ประวัติความเป็นมาของเพลงนี�น่าสนใจยิ�ง ดังที�เฟัซึ่บุ�ก “พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง” วันที� ๒๕ เมษายน 

๒๐๑๘ บันทึกไว�ว่า
ปลายเดอ่น์เมษ์ายน์ พ.ศิ. ๒๕๐๐ คณุสุิเทัพ วงศ์ิกำแหง ได้รัว่มเดิน์ทัางไปกับคณะผู้้้แทัน์ศิลิปิน์ไทัย น์ำโดย 

คณุสิวุฒัน์ ์วรัดลิก ไปแสิดงทัี�สิาธิารัณรััฐปรัะชื่าชื่น์จินี์ โดยทัี�ขณะน์ั�น์ไทัยกบัจินี์ยงัไมม่สีิมัพนั์ธิท์ัางการัทัต้ตอ่กนั์ 
ปรัะจิวบกับปีน์ั�น์ จิอมพลสิฤษ์ดิ� ธิน์ะรััชื่ต์ ได้ทัำการัปฏิิวัติยึดอำน์าจิจิาก จิอมพล ป.พิบ้ลสิงครัาม ได้สิำเรั็จิ 
จิอมพลสิฤษ์ดิ�เกลียดคอมมิวน์ิสิต์จิับจิิต คณะศิิลปิน์ไทัยเม่�อเดิน์ทัางกลับมาจิึงถ้กดำเน์ิน์คดีทัั�งหมด คุณสิุวัฒน์์ 
วรัดิลก ถ้กจิำคุก ผู้้้รั่วมเดิน์ทัางถ้กสิอบสิวน์และได้รัับการัปรัะกัน์ตัว คุณสิุเทัพถ้กให้ลาออกจิากรัาชื่การัทัหารั
อากาศิ สิถาน์การัณ์เชื่่น์น์ี� คุณสิุเทัพจิึงตัดสิิน์ใจิไปศิึกษ์าต่อด้าน์ศิิลปะทัี�ปรัะเทัศิญี่ี�ปุ�น์น์าน์ถึง ๓ ปี

เม่�อเดนิ์ทัางกลบัเมอ่งไทัย คณุสิเุทัพไดไ้ปหาครัช้ื่าล ีอนิ์ทัรัวจิิติรั เปน็์คน์แรัก พบวา่ครัช้ื่าลแีตง่เพลง “บา้น์
เรัา” รัอรัับคุณสิุเทัพอย้่แล้ว เน์่�อรั้องเพลง “บ้าน์เรัา” จิับใจิคุณสิุเทัพมาก คุณสิุเทัพรั้องบัน์ทัึกเสิียงเพลงน์ี�ใสิ่
อารัมณ์ลงใน์เพลงอย่างเต็มทัี� “บ้าน์เรัาแสิน์สิุขใจิ แม้จิะอย้่ทัี�ไหน์ ไม่สิุขใจิเหม่อน์บ้าน์เรัา คำว่าไทัยซึ้ึ�งใจิเพรัาะ
ใชื่่ทัาสิเขา ด้วยพรัะบารัมีล้น์เกล้า คุ้มเรัารั่มเย็น์สิุขสิัน์ต์”

หลายคน์ทัี�ได้ฟัังเพลงน์ี�แล้ว ขน์ลุกเกรัียว รัักบ้าน์เม่อง รัักความเป็น์ไทัยเพิ�มขึ�น์ ยิ�งคน์ไทัยทัี�อย้่ต่างแดน์ 
ได้ฟัังเพลงน์ี�แล้ว น์�ำตาคลอเบ้าโดยไม่รั้้ตัว และหลายคน์บอกได้ฟัังเพลงน์ี�แล้ว ยิ�งคิดถึงใน์หลวงรััชื่กาลทัี� ๙ ยิ�ง
ขึ�น์ครัับ “ด้วยพรัะบารัมีล้น์เกล้า คุ้มเรัารั่มเย็น์สิุขสิัน์ต์” โดยแทั้...
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ไฟัล์เสียงต�นฉบับ “บ�านเรา” บันทึกอยู่บนบันไดเสียง Ab major pentatonic ลักษณะเพลงจัดเป็นแบบ ๔ 
ทอ่นใหญ ่ซึ่อยยอ่ยออกเปน็ ๘ ทอ่นเลก็ ดงัปรากฏในโน�ตเพลง การออกแบบเรยีบเรยีงเสยีงประสานครปูระสทิธัิ�
กำหนดให�อยู่ในลีลาของจังหวะลาตินค่อนข�างช่�า introduction ของเพลงใช่�การเน�นสัดส่วนที�สอดคล�องกันกับ
ลีลาจังหวะ ทำนองส่วนนี�คล�องจองกับแนวทางคอร์ด (chord progression) แบบมาตรฐาน 1 - 6 - 2 - 5 
(Ab - Fm - Bbm - Eb7) แนวทางคอร์ดแบบนี�มีการใช่�ในทุกท่อนเพลง 

ลูกจบ (ending) ใช่�แนวทางคอร์ด 1 - 4 - 5 - 1 (Ab - Db - Eb7 - Ab) ดังภาพต่อไปนี�

คำสิารูภาพของชายโฉด (https://www.youtube.com/watch?v=dexdm1nTgB4)
เพลงนี�ประพันธ์ัทำนองและเรียบเรียงเสียงประสานโดยครูประสิทธัิ� พยอมยงค์ เช่่นกัน มีเรื�องเล่ากันว่า 

เจ�าของคำร�องเพลงนี� คือ ครูช่าลี อินทรวิจิตร ประพันธั์เพลงนี�เพื�อเป็นการขอโทษต่อภรรยาของท่านในกรณี
ที�หายหน�าหายตาไปหลายวันโดยมิได�ส่งข่าวคราว เนื�อหาในคำร�องของเพลงเป็นการยืนยันได�เป็นอย่างดี แผู้่น
โน�ต (lead sheet) ที�ผูู้�เขียนบทความถอดจากไฟัล์เสียงต�นฉบับบันทึกเป็นโน�ตสากลปรากฏดังภาพต่อไปนี�

บ้านเราแสนสุขใจ แมจ้ะอยู่ที่ไหน ไม่สุขใจเหมือนบ้านเรา 
คำว่าไทยซึ้งใจเพราะใช่ทาสเขา ด้วยพระบารมีล้นเกล้า คุ้มเราร่มเย็นสุขสันต์ 

ทุ่งทิพย์ฟ้าขลิบทอง ริ้วแดดส่องสดใส งามจบัใจมิใช่ฝัน 
ปวงสตรีสมเป็นศรีชาตเิฉิดฉัน ดอกไม้ชาติไทยยึดมั่น หอมทุกวันระบือไกล 

บุญนำพากลับมาถึงถิ่น ทรุดกายลงจูบดิน ไม่ถวิลอายใคร 
หัวใจฉันใครรับฝากเอาไว้ จากกันแสนไกล ยังเก็บไว้หรือเปลา่ 
เมฆจ๋าฉันวา้เหว่ใจ ขอวานหน่อยได้ไหม ลอยล่องไปยังบ้านเขา 

จงหยุดพักแล้วครวญรกัฝากกับสาว ว่าฉันคนืมาบ้านเก่า ขอยึดเอาไว้เป็นเรือนตาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12



13

ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม (song form - AABA) เพลงนี�มีการผู้สมระหว่าง ๒ บันไดเสียง  
D minor scale และ Dm major scale สงัเกตได�จาก chord progression ที�ครปูระสทิธัิ�สร�างไว�ในงานเรยีบเรยีง 
เสียงประสาน จากไฟัล์เสียงต�นฉบับฟัังจับแนวดนตรีได�ว่าการบันทึกเสียงใช่�วงดนตรีขนาดกลาง (combo) 
ประกอบด�วยเครื�องเปา่ ทรมัเปต็ อลัโตและเทเนอรแ์ซึ่กโซึ่โฟัน รว่มกบักลุม่ rhythms อนัประกอบด�วย เปยีโน  
กีตาร์ เบสดรัม อาจมีเพอร์คัสช่ันร่วมด�วย ขึ�นอยู่กับลีลาจังหวะ เพลงนี�เป็นสไตล์ลาตินแบบค่อนข�างช่�า การ
บรรเลงตามไฟัล์เสียงต�นฉบับเริ�มด�วยทรัมเป็ตนำขึ�นมาจนส่งเข�าร�องทั�งเพลง ดนตรีรับด�วยกีตาร์ตามแนวทำนอง
ของท่อน ๒ จบแล�วนักร�องร�องท่อน ๓ ต่อไปจนจบเพลง ลงท�าย (ending) ด�วยคอร์ด Dm6 นำโดยทรัมเป็ต
และแซึ่กโซึ่โฟัน

คนเดียวในดวงใจ (https://www.youtube.com/watch?v=fMEFBW3n6V8)
บันทึกจาก พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง ประจำวันที� ๒๗ พฤษภาคม ๒๐๑๙ บันทึกไว�ว่า
เพลง “คน์เดียวใน์ดวงใจิ” ขับรั้องโดย สิุเทัพ วงศิ์กำแหง คำรั้อง ทัิพย์ปรัะภา (สิุวิทัย์ สิัตโกวิทั) ทัำน์อง 

ปรัะสิิทัธิิ� พยอมยงค์
เพลง “คน์เดยีวใน์ดวงใจิ” เปน็์เพลงทัี�มคีวามหมายลึกซึ้ึ�ง ผู้้ห้ญี่งิทักุคน์อยากใหช้ื่ายคน์รักัของเธิอร้ัองเพลง

น์ี�ให้ฟัังเป็น์ทัี�สิุด เน์่�อหาของเพลงฟัังคล้ายกับเพลง “จิงรััก” ทัี�ขึ�น์ต้น์ว่า “โปรัดอย่าถาม ว่าฉััน์เป็น์ใครั” แต่
เพลง “คน์เดียวใน์ดวงใจิ” ขึ�น์ต้น์ว่า “เธิอมาจิากไหน์ เธิอจิะเป็น์ใครั ฉััน์ไม่เคยคิด” และทัั�งสิองเพลงจิะลงทั้าย
ใจิความว่าจิะรัักเธิอไปจิน์ตายเชื่่น์กัน์

เพลง “คน์เดียวใน์ดวงใจิ” ยังเป็น์เพลงโปรัดของ พล.อ. เปรัม ติณสิ้ลาน์น์ทั์ ปรัะธิาน์องคมน์ตรัี อีกด้วย 
เม่�อครัั�งทั่าน์ดำรังตำแหน์่งน์ายกรััฐมน์ตรัี ทั่าน์น์ำเพลงน์ี�ไปรั้องออกงาน์การักุศิลหลายครัั�ง จิน์เพลงน์ี�ได้ชื่่�อว่า
เป็น์เพลงปรัะจิำตัวทั่าน์เพลงหน์ึ�ง... 

โศกศัลยผ์มซมซานด้านมา เพราะซึ้งในคุณคา่ยอดบูชาแม่พระคนด ี
โฉดเขลาหลงมัวเมาราคี คลุกอยู่ในธุลี ผงคลนีานหนักหนา 

แทบเท้าขอเอากายสยบลง เพราะผมปลงใจตกดุจนรกซาบซึ้งบุญญา 
เจ็บช้ำเหมือนมีกรรมบังตา พ้นบ่วงเวรนั้นมา น้ำตานองร้าวราน 
อย่าเมินให้มัวหมองอุรา ผมอุตสา่ห์ดา้นมา สารภาพกราบกราน 

เจ็บใจก็จงประหาร น้ำตาพรมซา่น รินผ่านจากใจ 
ชาตินี้ขอภักดีแดคุ่ณ หาน้ำใจใครอุ่นเปี่ยมการณุย์อุ่นเหมือนทรามวัย 

ยอดรักขอภักดีนานไป ขออยู่คู่ขวัญใจ เพื่อตายเคียงข้างคุณ 
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“คนเดียวในดวงใจ” ฟัอร์มเพลงจัดเป็น AABA - song form ๔ ท่อน แต่ละท่อนยาว ๑๐ ห�องเพลง ไฟัล์
เสียงต�นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Eb major ลีลาจังหวะเป็นแบบ waltz ความเร็วขนาดปานกลาง ทาง
เดนิคอรด์เป็นไปตามหลกั 2 - 5 - 1 เปน็สว่นใหญ ่วงดนตรเีป็นแบบกลุม่เครื�องสายสากลบรรเลงรว่มกับกลุม่ 
rhythms เพลงขึ�นด�วยกลุม่ไวโอลนินำมา ๔ ห�อง เข�าการขบัร�องจนครบ ๔ ทอ่น ไวโอลนิเดี�ยวแนวทำนองของ
ทอ่น ๒ ตามด�วยการขบัร�องไปจนจบเพลง แนวทางคอรด์ (chord progression) แบบมาตรฐาน 1 - 6 - 2 - 5

เหมือนไม่เคย (https://www.youtube.com/watch?v=_n432KN_yMo)
เพลง “เหมือนไม่เคย” บันทึกเสียงครั�งแรกโดย นริศ อารีย์ เมื�อร่วม ๗๐ ปีที�แล�ว ก่อนอื�นต�องขอขอบคุณ

ท่านเจ้าของเฟซบุ�ก “พรู่างเพชรูในเกรู็ดเพลง” เป็นอย่างสิูง ที�บันทึกปรูะวัติิความเป็นของเพลงไทยสิากล
หลายติ่อหลายเพลง ผูู้�เขียนบทความนี�ได�อาศัยข�อมูลเหล่านั�นมาเล่าสู่ท่านผูู้�อ่าน เช่่นเดียวกับเพลงนี�เฟัซึ่บุ�ก 
ดังกล่าว ประจำวันที� ๒๙ ธัันวาคม ๒๐๒๐ บันทึกไว�ว่า

...ครัช้ื่าล ีอนิ์ทัรัวจิิติรั เขยีน์เลา่ถงึเพลงน์ี�วา่ แตง่เพลงน์ี�ขึ�น์จิากเกรัด็ชื่วีติชื่ว่งหน์ึ�งของคณุสิเุทัพ วงศิก์ำแหง 
คุณสิุเทัพไปรั้องเพลงทัี�สิถาน์บัน์เทัิงแห่งหน์ึ�ง พบว่ามีสิาวไฮโซึ้น์างหน์ึ�งเฝ้้าสิบตาตลอดเวลา รั้องเพลงจิบจึิง
เข้าไปคุยด้วย คุยกัน์ถ้กคอ สิาวไฮโซึ้จิึงชื่วน์ไปต่อทัี�อ่�น์หลังคลับเลิก

ค่น์วัน์รัุ่งขึ�น์ สิาวไฮโซึ้มาน์ั�งฟัังเพลงอีก แต่ครัาวน์ี�วางทั่าเฉัยเมยเหม่อน์ไม่เคยรั้้จิักกัน์ คุณสิุเทัพเล่าเรั่�องน์ี�
ให้ครั้ชื่าลี อิน์ทัรัวิจิิตรั ฟััง ครั้ชื่าลีเกิดไอเดียแต่งเพลงใหม่ทััน์ทัี โดยน์ำกาพย์เห่เรั่อของเจิ้าฟั้ากุ้งทัี�เคยทั่องจิำ
มาดัดแปลงบางสิ่วน์ แล้วให้ครั้ปรัะสิิทัธิิ� พยอมยงค์ ใสิ่ทัำน์อง เกิดเป็น์บทัเพลง “เหม่อน์ไม่เคย” เพลงน์ี� ให้
คุณน์รัิศิ อารัีย์ บัน์ทัึกเสิียงเป็น์คน์แรัก คุณธิาน์ิน์ทัรั์ อิน์ทัรัเทัพ บัน์ทัึกเสิียงต่อมา

เพลง “เหม่อน์ไม่เคย” ได้รัับความน์ิยมสิ้ง แต่ก็ทัำเอาน์ักเรัียน์มัธิยมสิมัยน์ั�น์ทัี�ต้องทั่องจิำอาขยาน์กาพย์
เห่เรั่อของเจิ้าฟั้ากุ้ง น์ำบทัอาขยาน์และเน์่�อเพลงมาปะปน์สิับสิน์วุ่น์วายไปหมด

เพลง “เหม่อน์ไม่เคย” ยังเป็น์เพลงเรัิ�มต้น์สิำหรัับผู้้้หัดเล่น์กีตารั์ ค้่กับเพลง “สิายทัิพย์” ด้วยครัับ...

เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉันไม่เคยคดิ 
รู้แต่บัดนี้ เธอมาสถิต มาอยู่ใกล้ชิด ในดวงใจฉัน 
เธอมาจากไหน จากดนิผืนใด หรือจากสวรรค์ 

ฉันก็จะรัก รักเธอเทา่กนั ไม่เคยจะหวั่น แม้คำนินทา 
คนเดียวเท่านั้นในชีวิต คนเดียวสนิทแนบอุรา  
คนเดียวทีฉ่ันบูชา ที่ปรารถนา คนเดียวในโลก 
เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉันถือเป็นโชค 

แม้รักเธอแลว้ ฉันต้องเศร้าโศก เป็นคนโชครา้ย ในโลกก็ยอม 
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ฟัอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม song form หรือ AABA ความยาวท่อนละ ๘ ห�องเพลง ไฟัล์เสียง
ต�นฉบบับนัทกึอยูบ่นบันไดเสียง Ab major pentatonic ลลีาจังหวะครปูระสทิธัิ�กำหนดเปน็แบบบกีนิ (beguine) 
ซึ่ึ�งเป็นที�นิยมของนักลีลาศในสมัยหนึ�ง ส่วนนำขึ�นเพลง (intro) มี ๔ ห�อง กลุ่มเครื�องเป่าบรรเลงร่วมกับ
กลุ่ม rhythms เข�าสู่การขับร�องทั�ง ๔ ท่อน ต่อด�วยดนตรีรับท่อน ๑-๒ โดยการเดี�ยวทรัมเป็ต มีแซึ่กโซึ่โฟัน 
เล่นเป็นแนวสอดประสานตลอดทั�ง ๒ ท่อน นักร�องร�องท่อนที� ๓-๔ ลงจบเพลงในลีลาที�นิยมใช่�กันทั�วไปดังใน
กรอบเหลี�ยมตามภาพต่อไปนี�

คนขายเสิียง (https://www.youtube.com/watch?v=zDnFCo1Gvhk&t=24s)

เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง นกบินเฉียงไปทั้งหมู่  
ตัวเดียวมาไร้คู่ เหมือนพ่ีอยู่เพียงเอ้กา 
ร่ำร่ำใจรอนรอน อกสะท้อนอ่อนใจข้า 
ดวงใจไยหนีหน้า โถแก้วตามาหมางเมิน 
รู้ไหมใครช้ำเท่า เหมือนพ่ีเศร้าเจา้ห่างเหิน 

เคยแนบแอบอกเพลิน กลับหมางเมินเหมอืนไม่เคย 
แจ้วแจ้วจำนรรจา ยกดินฟ้ามาอา้งเอ่ย 
แรมรามาละเลย เหมอืนไม่เคยเลยหรือไร 
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ไฟัล์เสียงต�นฉบับตามภาพปกแผู้่นเสียง (ครั�ง) ตามปรากฏคาดว่าการบันทึกเสียงเพลงนี�อยู่ในช่่วงปี พ.ศ. 
๒๔๙๕-๒๕๐๐ เนื�องจากข�อมูลเบื�องหลังประวัติความเป็นมาของเพลงนี�ไม่มีปรากฏเป็นลายลักษณ์อักษรสู่
สาธัารณะ การถอดโน�ตตามหลักการ music transcription ผู้่าน Sibelius music notation program บันทึก
เป็นแผู้่นโน�ต lead sheet ดังปรากฏต่อไปนี�
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เพลงนี�ใช่�ลลีาจงัหวะและวงดนตรใีนการบนัทกึเสยีงครั�งแรกเหมอืนกบัเพลง “เหมอืนไมเ่คย” สนันษิฐานวา่
นา่จะเป็นงานที�กระทำในคราวเดียวกัน ลกัษณะเพลงมองเห็นเด่นชั่ดว่าเป็น song form - AABA ซึึ่�งเป็นรูปแบบ 
เพลงป๊อปที�พบมากที�สุดในโลกนี� ทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Bb major ส่วนนำขึ�นเพลงครูประสิทธัิ�ใช่�
กลุม่เครื�องสาย (violins) ไลเ่สยีงขึ�นมาอนัเปน็ลลีาที�เหมาะกบัเครื�องดนตรปีระเภทนี� สว่นกลุม่ rhythms เลน่
สนับสนุนให�ความเป็นลีลาจังหวะบีกิน (beguine) เด่นช่ัดขึ�น ดังตัวอย่างในสกอร์แบบย่อส่วนต่อไปนี�
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การใช่�แนวทางคอรด์ 1 - (6) - 2 - 5 - 1 มอียูท่ั�วทั�งเพลง ซึ่ึ�งสอดคล�องกบัลกัษณะเพลงสมยันยิมทั�วไป

เดือนเอ๋ย (https://www.youtube.com/watch?v=5hslNT_4_hg)
ข�อมูลจากเฟัซึ่บุ�ก พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง ประจำวันที� ๓ ตุลาคม ๒๐๑๘ บันทึกไว�ว่า
...เพลง “เด่อน์เอ๋ย” ขับรั้องโดย สิุเทัพ วงศิ์กำแหง คำรั้อง อุทัิตต์ ทัิน์กรัฯ ทัำน์อง ปรัะสิิทัธิิ� พยอมยงค์ 

บัน์ทัึกเสิียงครัั�งแรักโดย น์รัิศิ อารัีย์ เม่�อปี ๒๔๙๘
เม่�อศึิกษ์าปรัะวัตขิองคุณสุิเทัพ วงศ์ิกำแหง จิะพบว่า น์กัร้ัองใน์ดวงใจิทัี�ทัา่น์ถอ่เป็น์แบบอย่างใน์การัร้ัองเพลง 

ค่อ คุณวิน์ัย จิุลละบุษ์ปะ น์ักรั้องน์ำของวงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์ ซึ้ึ�งได้ชื่่�อเป็น์ “รัาชื่าแทังโก้” มิได้หมายความว่า
คณุวนิ์ยัเตน้์แทังโกไ้ดเ้กง่หร่ัอสิวยงาม แตเ่ปน็์เพรัาะคณุวนิ์ยัรัอ้งเพลงจิงัหวะแทังโกไ้วม้ากทัี�สิดุ และเปน็์น์กัรัอ้ง 
ทัี�แม่น์จิังหวะทัี�สิุดคน์หน์ึ�ง

วนั์น์ี� “พร่ัางเพชื่รัใน์เกร็ัดเพลง” ขอน์ำเสิน์อเพลงจัิงหวะแทังโก้ จิากเสีิยงร้ัองของคุณสุิเทัพ วงศ์ิกำแหง ผู้้ซ้ึ้ึ�ง 
เดิน์ตามรัอยของคุณวิน์ัย จิุลละบุษ์ปะ “รัาชื่าแทังโก้” มาติด ๆ

เพลง “เดอ่น์เอย๋” เปน็์เพลงใน์จิงัหวะแทังโกม้าตั�งแตบ่นั์ทักึเสิยีงครัั�งแรัก เน์่�อหาของเพลงออกแน์วเศิรัา้ ๆ   
เหงา ๆ ผู้ิดหวัง ทัำน์องน์ี� แต่มีความไพเรัาะใน์ตัวเพลง ไม่ว่าคุณน์รัิศิ คุณสิวลี หรั่อคุณสิุเทัพ น์ำมารั้อง ก็
ไพเรัาะน์่าฟัังทัั�งสิิ�น์...

ปราชญ์ว่าอย่าเพ้อฝันแต่จงใฝ่ฝัน เพราะความใฝ่ฝันใหคุ้ณอนันต์เกนิค่า  
จึงขอฝันให้ตัวฉันเป็นขวัญใจประชา ขายศรัทธาคา้เสียงเลี้ยงชีวี  
พี่ขอเป็นเช่นราชาอาณาจักรรัก แม้ไร้อำนาจราชศักดิ์รักอย่าสิ้น  
แม้ไร้มงกุฎสวมเศียรไม่เพียงถวิล อย่าให้ไร้โฉมยุพินในฝันเลย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



21



22

ฟัอรม์เพลงยังคงเป็นแบบ ๔ ทอ่นยอดนิยม - AABA แนวทำนองของท่อน ๑ และ ๒ บนัทกึอยูบ่นบันไดเสียง  
D minor ส่วนท่อน ๓ และ ๔ เป็น D major การใช่�บันไดเสียงทั�ง minor และ D major มักปรากฏอยู่ใน
เพลงลีลาแทงโก�ทั�วไป เช่่น Jealousy tango ส่วนนำขึ�น (intro) ของ “เดือนเอ๋ย” ใช่�กลุ่มเครื�องเป่าบรรเลง
เน�นอารมณด์�วยการใช่�สดัสว่นโน�ต ๓ พยางค ์(triplet) ลกูจบ (ending) ใช่�แนวทำนองบรรเลงด�วยกลุม่เครื�อง
เป่าอีกเช่่นกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี�

ผู้ลงานประพันธัท์ำนองเพลงและเรียบเรียงเสยีงประสานโดยครูประสทิธัิ� พยอมยงค์ ยงัมอีกีหลายเพลง ช่ั�วช่วีติ 
การทำงานดนตรขีองทา่นยาวนานรว่ม ๗๐ ป ีได�สร�างงานอนัเปน็อมตะฝึากไว�ให�คนรุน่หลงัได�รบัฟังัอยา่งรื�นรมย์ 
บทความ “เบาสมองสนองปัญญา” จะนำมาเสนอต่อท่านผูู้�อ่านต่อไป ขอบคุณมากครับ

ดึกดื่นคืนน้ีมีแสงจันทร์เฉิดฉันพราวพราย ชื่นไม่วายแดนฟ้าไกลแขไขกระจ่าง 
เบื้องบนสวรรค์นั้นแพรวพรรณดว้ยจันทร์ลอยคว้าง แสงเดอืนสว่างพร่างนภา 

โอ้ดวงจันทร์นั้นลอยอยู่ไกลเรามองได้แตต่า หากปรารถนาเดือนแคไ่หนเราก็ได้แต่มอง 
สุดเอื้อมมือสอยได้แตค่อยลอยมาให้ประคอง แม้ได้สมปองไม่ร้างรา 

แต่เดอืนดวงน้ีดูยิ่งไกลไกลจนสุดนัยน์ตา หากจะคอยหาเดือนแค่ไหนคงจะไม่มาเยือน 
อกเศร้าเราเอ๋ยกระไรเลยเคยเป็นหว่งดวงเดอืน แล้วกลับร้างเลือนไม่เห็นใจ 
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตรื่์ กิาวิี (Jit Gavee)
อาจิารื่ย์ปรื่ะจิำาหลัักิสููตรื่ครืุ่ศาสูตรื่บััณฑิิต สูาขาวิิชาดุนตรื่ีศึกิษา
มหาวิิที่ยาลััยรื่าชภััฏเชียงใหม่

มนุษย์/ดนตรื่ี/หนังสือ
ตอนท่� ๑๘

ปัูม “รื่ำาวง” 
แล่ะหนังสือรื่ำาวง Ramwong 
(Folk-Dance) Songs 
โดยกรื่มศิิล่ปัากรื่

ในปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ประเทศ
สยามได�จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
เป็นนายกรัฐมนตรี นับเป็นนายก
รัฐมนตรีผูู้�สร�างความเปลี�ยนแปลง
ต่อสังคมไทยในช่่วงเวลานั�นหลาก
หลายประการ นบัแตก่ารเปลี�ยนช่ื�อ
จากประเทศสยามสูป่ระเทศไทย การ
ปรับการใช่�อักษรไทย การแต่งกาย 
การดนตรี เปน็ต�น ความเปลี�ยนแปลง
ต่าง ๆ ทั�งหลายเหล่านั�น หลายสิ�ง
ยงัคงสบืทอดให�พบเหน็ได�ในปจัจบุนั 
หนึ�งในนั�นคือวัฒนธัรรมการรำวงที�
กลา่วได�วา่เปน็วฒันธัรรมที�ฝัึงรากลกึ
อยู่ในเรื�องความบันเทิงของช่นช่าติ
ไทยจนถึงปัจจุบัน

มนษุย/์ดนตร/ีหนงัสอื ในตอนนี� 
จะพาทกุทา่นไปรู�จกั “รำวง” หนึ�งใน
มรดกความทรงจำที�ผู้สานทั�งศิลปะ
การแสดงและการดนตร ีผู้า่นหนงัสอื 
รูำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs จัดพิมพ์โดยกรมศิลปากร

ปููมรำำ�วง
ในภาคความเป็นมาของรำวง 

เปน็ที�ทราบโดยทั�วกนัแล�ววา่รากเดิม
ของรำวงที�มีการระบุไว�ตามประวัติ
สังเขปที�หาอ่านได�ทั�วไป จะระบุว่า
มาจากรำโทน ซึ่ึ�งเปน็ศลิปะการฟัอ้น
รำของภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ซึึ่�ง
ในงานของหม่อมดุษฎีี บริพัตร ณ 
อยธุัยา ได�กลา่วถงึความเปน็มาของ
รำโทนวา่ รำโทนแพรห่ลายในเมอืง
นครราช่สมีากอ่นแหลง่อื�น วธิัรีำคอืรำ
เป็นคู ่ๆ  เดิมทีไม่มกีารร�องประกอบ 
ใช่�เสยีงโทน มฉีิ�ง ฉาบเลก็ และกรบั 
กำกบัจงัหวะตลอดเวลา การรา่ยรำ
ก็ใช่�แบบง่าย ๆ ตามสบายแบบคน
รำไม่เป็น บางทีก็มักตั�งหลักรำโยก
ย�ายลำตวัไปมากนัเปน็คู ่ๆ  ที�รำล�อ
วนเวียนกันเป็นวงก็มี เช่่นเดียวกับ
การรำพื�นเมืองทั�งหลาย ไม่มีการ
ถูกเนื�อต�องตัวกันเลย ได�แต่เกี�ยว
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ไปเป็นวง (กรมศิลปากร, ๒๕๑๔)
จะเหน็ได�วา่เส�นทางการเดนิทาง

จากรำโทนสู่รำวงนั�น เกิดจากการ
จัดระเบียบทางวัฒนธัรรมรูปแบบ
หนึ�ง ที�เป็นการหยิบนำวัฒนธัรรม
ศลิปะการแสดงที�เดมิเปน็วฒันธัรรม
พื�นบ�านมาประยุกต์ให�มีระเบียบ
แบบแผู้นที�ช่ัดเจน ก่อนที�จะเผู้ย
แพรไ่ปสู่ประช่าช่นอย่างมีระบบต่อไป

ความรับรู�ตอ่การมอียูข่องศลิป
วฒันธัรรมการรำวง ไมไ่ด�จำกดัอยูแ่ต่
ช่าวไทยเท่านั�น แต่ยงัปรากฏรบัรู�ไป
ถงึช่าวตา่งช่าตทิี�เข�ามายงัประเทศไทย 
ดงัในข�อเขยีนของ Faubion Bowers 
ในหนังสือ Theatre in the East: 
A Survey of Asian Dance and 
Drama ที�ได�กล่าวถึงรำวงของไทย
ว่า เป็นวัฒนธัรรมที�แข็งแรงอย่าง
มาก โดยได�รบัความนยิมไปยงัพื�นที�
ของประเทศเพื�อนบ�าน ความตอน
หนึ�งกล่าวว่า

“...The power inherent within 
the nation has not only made 
itself felt in the past through 
both political and cultural 
domination of neighboring states 
but even today Thailand is 
culturally one of the soundest 
countries. Theatre fashions start 
in Bangkok, and within a year 
they are felt in Cambodia, in 
Laos, in Vietnam, in Malaya, 
in Indonesia, and even Burma. 
A startling example of this 
is Rambong, a Thai invention 
and contribution to modern 
dance, still as popular in 
neighboring countries as it is 
in Thailand itself, an almost 
in- escapable activity of any 
dance hall in Southeast Asia. 

กันด�วยสายตาเท่านั�น เดิมนิยมรำ
กันเป็นคู่ ๆ รวมกันเป็นหมู่ เวียน
ไปตามบ�านต่าง ๆ ของคนรู�จักและ
คุ�นเคยในหมู่บ�านของตนในวันตรุษ
สงกรานต์ ต่อมาก็นิยมแต่งคำและ
ทำนองเพลงประกอบกันรำกันเป็น
ที�สนุกในหมู่หนุ่มสาวคราวที�พบปะ
กนัเป็นครั�งคราว ตอ่มากรมศิลปากร
ได�แปลงรูปเป็นรำวง วางท่ารำเป็น
มาตรฐานไว�ประจำเพลงที�แต่งใหม่
ทุกเพลง ส่วนเพลงเก่า ๆ ทำนอง
ติดหู เช่่น ตามองตา ยวนยาเหล 
ฯลฯ ผูู้�รำยังนิยมใช่�ท่าตามถนัดอยู่
เช่่นเดิม (หม่อมดุษฎีี บริพัตร ณ 
อยุธัยา, ๒๕๐๕)

สอดคล�องกับประวัติรำวงที�
บนัทกึโดยกรมศลิปากรภายในสว่น
ต�นของหนังสือรำวง Ramwong 
(Folk-Dance) Songs ความตอน
หนึ�งวา่ ศลิปแหง่การรำวง สบืเนื�อง
มาจากการรำโทน ซึ่ึ�งเป็นการเล่น
พื�นเมืองของช่าวไทยที�นิยมเล่น
กันในฤดูเทศกาลเฉพาะท�องถิ�นใน
บางจังหวัด เครื�องดนตรีที�ใช่�ก็มีฉิ�ง 
กรับ และโทน สำหรับตีเป็นจังหวะ

ประกอบการฟัอ้นรำ โดยเหตทุี�การ
ฟั้อนรำใช่�จังหวะโทนตีตามหน�าทับ
ซึ่ึ�งประดิษฐ์ขึ�นโดยเฉพาะเป็นหลัก
สำคัญ จึงเรียกการฟ้ัอนรำแบบนี�
ว่า “รำโทน” มาแต่เดิม ต่อมาเมื�อ 
พ.ศ. ๒๔๘๓ มผีูู้�นำแบบอยา่งรำโทน
ไปเล่นในท�องถิ�นอื�น ๆ และเล่นกัน
ไม่เฉพาะแต่ฤดูเทศกาล จึงเกิดมีผูู้�
นิยมนำไปเล่นกันแพร่หลายไปตาม
จังหวัดอื�น ๆ ทั�งมีผูู้�คิดแต่งบทร�อง
กับประดิษฐ์ทำนองเพลงให�เข�ากับ
จังหวะหน�าทับของโทนที�ใช่�อยู่เดิม
อีกด�วย ระหว่างช่่วงสงครามโลก
ครั�งที� ๒ ประช่าช่นในพระนครและ
ธันบรุพีากนันยิมเลน่รำโทนอยูท่ั�วไป 
และเพื�อเช่ดิช่ศิูลปะการเลน่พื�นเมอืง
แบบนี�ให�มีระเบยีบเรยีบร�อยเปน็แบบ
ฉบับอันดีงามตามแบบนาฏศิลป์ของ
ไทย รฐับาลได�มอบให�กรมศลิปากร
พจิารณาปรบัปรงุการเลน่รำโทนใหม่
เมื�อ พ.ศ. ๒๔๘๗ ในการปรับปรุง
ครั�งนั�น กรมศิลปากรได�เปลี�ยนช่ื�อเสีย
ใหม่ เรียกกันว่า “รำโทน” มาเป็น 
“รำวง” โดยที�เห็นว่า ผูู้�เล่นย่อมรว่ม
วงกนัเล่นหรือรำเล่นเคลื�อนย�ายเวียน

การสอนการละเล่นรำโทนให�แก่ประช่าช่นในช่่วงสงครามโลกครั�งที� ๒ 
(ที�มา: ณัฐพล ใจจริง)
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comes a Rambong time, and 
the floor fills with swaying 
and aloofly separated pairs 
gracefully forming Siamese 
dance gestures. The fad will 
probably soon reach the 
Philippines too. Some Filipinos 
recently visiting Vietnam were 
entranced by the dance and 
have launched it, first among 
Manila society, and there is 
every likelihood it will spread...” 
(Bowers, 1956)

นอกจากในมิตขิองการปรับปรุง
วฒันธัรรมแล�ว ในมิตทิางประวัตศิาสตร์
ยังนับว่ารำวงถือเป็นอาวุธัทาง
วฒันธัรรมรูปแบบหนึ�ง ด�วยจะเห็น
ได�ว่าการปรับปรุงรำโทนสู่รำวงนั�น 
อยู่ในห�วงของสงครามโลกครั�งที� ๒ 
หนึ�งในสิ�งที�เกิดขึ�นคือการรุกราน
เข�ามาของช่าติคู่สงคราม ความ
ตึงเครียดจากภาวะสงครามเหล่า
นี�นับเป็นความทุกข์ของประช่าช่น
ที�เกิดขึ�นในช่่วงเวลานั�น และการนี�
เองที�รำวงเข�ามามสีว่นในการบำบดั
ทุกข์บำรุงสุขของราษฎีร

ปรามินทร์ เครือทอง ได�กล่าวใน
ข�อเขียน “รำวง” อาวุธัของจอมพล ป.  
ที�ใช่�รับมือญี�ปุ่น สู่ภาคปฏิบัติ หยุด
ราช่การครึ�งวันมารำวง วา่ ทา่นผูู้�นำ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม อาศัย
แนวคิดที�ว่า เมื�อแสนยานุภาพสู�ไม่
ได� ก็ต�องสู�กันด�วยวัฒนธัรรม จึง
กำหนดให�เอาการร�องรำทำเพลงใน
ลกัษณะนี�เป็นการบำรุงขวัญราษฎีร 
เพื�อมใิห�หวาดหวั�นทกุขร์�อนจนเกิน
ไป ผู้ลพลอยได�ก็คอื ทำให�ญี�ปุน่เอง
เห็นว่าคนไทยไม่ได�วิตกกังวลอะไร
นักกับการยึดบ�านยึดเมืองในครั�งนี� 
ถอืเปน็การลดความตงึเครียดให�กับ
ทั�งสองฝ่ึาย (ปรามินทร์ เครือทอง,  
๒๕๖๗)

Rambong, roughly described, 
is a somewhat sexless version 
of ballroom dancing performed 
in open-air pavilions at night 
by dance-hall girls and men 
who buy tickets to dance 
with them. In Rambong the 
couple weaves around the 
dance floor, waving arms and 
hands in circular patterns 
and shuffling feet, but their 

bodies never touch. The woman 
leads, setting the direction and 
course of the movement, and 
the man follows, although it 
is he who selects the partner. 
Meanwhile a Western- style 
band plays the jazzy, stepped-
up rhythm of the Rambong, 
which never varies regardless 
of the tune. In most Southeast 
Asian dance halls now, there 

หนังสือ Theatre in the East: A Survey of Asian Dance and 
Drama โดย Faubion Bowers อันกล่าวถึงรำวงในประเทศไทย 
(ที�มา: https://archive.org/)
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จึงจะกล่าวได�ว่า การปรับปรุง 
“รำวง” ขึ�นมานี�นั�น นับเป็นมรดก
ที�ได�สง่มอบสูป่ระช่าช่นในฐานะของ
เครื�องมอืทางวฒันธัรรมที�เข�าได�กบั
ทกุเพศทกุวัย แม�วา่ภายหลงันั�นการ
สนับสนุนรำวงจากรัฐบาลจะลดลง 
แต่กระนั�นวัฒนธัรรมการรำวงก็ยัง
คงได�รับความนิยมสืบเนื�องสืบต่อ
มาจนถึงปัจจุบัน ทั�งยังแตกสายไป
เปน็การรำวงรปูแบบตา่ง ๆ  ตามพลวตั
ทางสังคมที�เคลื�อนที�อยู่ตลอดเวลา 
หนงัสอืรำวงที�ผูู้�เขยีนได�นำมาเสนอ
นี�เอง จึงเป็นส่วนหนึ�งของร่องรอย 

ซึ่�ำอีกหลายครั�ง ทั�งนี�หนังสือรำวง
ฉบับนี�ยังมีการบันทึกแผู่้นเสียง
ประกอบ เพื�อใช่�กับโน�ตเพลงรำวง
ที�บรรจุภายในเล่ม ดังที�ปรากฏใน
คำนำของหนังสือนี�ว่า

“…หน์งัสิอ่รัำวงของกรัมศิลิปากรั
เลม่น์ี� พมิพค์รัั�งแรักเม่�อ พ.ศิ. ๒๕๐๐ 
เพ่�อใชื่ป้รัะกอบกับแผู่้น์เสิยีงรัำวงของ
กรัมศิิลปากรั และต้องพมิพขึ์�น์เปน็์
ครัั�งทัี� ๒ เม่�อ พ.ศิ. ๒๕๐๓ และครัั�ง
ทัี� ๓ ใน์ พ.ศิ. ๒๕๐๕ ทัั�งน์ี� กเ็พรัาะ
ปรัากฏิว่ามีผู้้้น์ิยมและต้องการักัน์
มาก ทัั�งคน์ไทัยและชื่าวตา่งปรัะเทัศิ 
หน์งัสิอ่ไดห้มดลงอยา่งรัวดเรัว็ จิงึได้
จิดัพมิพข์ึ�น์อกีครัั�งหน์ึ�ง น์บัเปน็์การั
พิมพ์ครัั�งทัี� ๔ เพ่�อสิน์องความ
ตอ้งการัของผู้้ม้คีวามปรัะสิงคจ์ิะได้
หน์ังสิ่อไว้เป็น์สิมบัติ กรัมศิิลปากรั
หวงัเปน็์อยา่งยิ�งวา่คงเปน็์ทัี�พอใจิโดย
ทัั�วกัน์…” (กรมศิลปากร, ๒๕๑๔)

หนงัสือรำวงฉบับนี� แบ่งออกได�
เป็น ๓ สว่น ได�แก ่ประวตัริำวง ทา่
รำวง และเพลงรำวง (คำร�องและโน�ต
เพลง) มีคณะผูู้�จัดทำในหลายภาค
สว่น โดยมผีูู้�บันทกึโน�ต คอื ครููพษิณุ  
แช่มบาง อดีตนักดนตรีประจำกอง
แตรวงทหารรักษาวัง นกัดนตรีสงักดั
กรมมหรสพประจำเครื�องเบสคลารเินต  
(Bass Clarinet) ก่อนที�จะได�มี
การโอนย�ายมาสังกัดยังกองการ
สงัคีต กรมศลิปากร นอกจากความ
สามารถทางด�านดนตรตีะวนัตกแล�ว 
ครูพิษณุ แช่่มบาง ยังนับได�ว่าเป็น
ผูู้�มีความรู�ความสามารถทางดนตรี
ไทยอย่างรอบด�าน ไม่ว่าจะเป็น 
ฆ้�องวงเล็ก ฆ้�องวงใหญ่ ระนาดเอก 
ระนาดทุ�ม เป็นต�น ทั�งยังเป็นครูผูู้�
ถา่ยทอดความรู�ทางดนตรีแกล่กูศษิย์
จำนวนมากผู้่านสถาบันต่าง ๆ ไม่
ว่าจะเป็น วิทยาลัยนาฏศิลป กรม
ศลิปากร โรงเรียนวชิ่ราวุธัวิทยาลัย 

ปกในหนังสือรำวง Ramwong (Folk-Dance) Songs

ที�แสดงให�เห็นถึงความสำคัญของ
วัฒนธัรรมรำวงที�ครั�งหนึ�งเคยถูก
ยกมาเป็นวาระสำคัญของวัฒนธัรรม
ความบันเทิงของไทย

หนัังสืือ รำำ�วง Ramwong (Folk-
Dance) Songs

รำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs เปน็หนงัสอืที�จดัพมิพข์ึ�นโดย
ศลิปากรในระบบสองภาษา จดัพมิพ์
ครั�งแรกในป ีพ.ศ. ๒๕๐๐ โดยภาย
หลงัหนงัสอืรำวงฉบบันี�มคีวามเปน็
ที�ต�องการเพิ�มขึ�น จึงได�มีการพิมพ์
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ทางด�านการแสดง การประดิษฐ์ทา่รำ 
งานแสดงภาพยนตร์ งานด�านวิทยุ
กระจายเสียง ไปจนถึงงานวิช่าการ
ตา่ง ๆ  มากมาย ครูธูิ์รีูยทุธิ์ ยวงศรูี 
ครสูอนนาฏศิลปโ์ขน ผูู้�มผีู้ลงานอัน
หลากหลาย ตำแหน่งหน�าที�การงาน
สดุท�ายก่อนเกษียณอายุราช่การคือ 
ข�าราช่การครู ตำแหน่งครูจัตวา 
วิทยาลัยนาฏศิลป เช่ียงใหม่ ครูู
จำนง พรูพิสิุทธิิ์� ข�าราช่การกรม
ศิลปากร ผูู้�เป็นบิดาของอาจารย์
ปกรณ์ พรพิสุทธัิ� พระเอกลิเกช่ื�อ
ดงั เจ�าของคณะกรกญัจนรตัน ์อดตี
ข�าราช่การ และผูู้�อำนวยการสำนัก
การสงัคีต กรมศิลปากร ผูู้�แสดงท่า
รำฝึา่ยหญงิ ๓ ทา่น คอื ครูสูิวุรูรูณี 
ชลานเุครูาะห ์ศลิปนิแหง่ช่าต ิสาขา
ศลิปะการแสดง (นาฏศลิป-์ละครรำ) 
พทุธัศกัราช่ ๒๕๓๓ ครูสูินุนัทา บณุย
เกติ ุข�าราช่การกรมศิลปากร และครูู
ศิรูิวัฒน์ ดิษยนันท ์ศิลปินแห่งช่าติ 
สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) 
ประจำปี พุทธัศักราช่ ๒๕๔๑

บคุคลเบื�องหลังอีกสองท่านที�ถกู
ระบุเป็นหมายเหตุเล็ก ๆ แม�จะไม่
ได�ทำหน�าที�ทางดนตรโีดยตรง แตก่็
นบัได�วา่เปน็บคุคลสำคญัทางดนตรี
และศิลปะไทย นั�นคือ ครููชลหมู่  
ชลานุเครูาะห ์ผูู้�ทำหน�าที�ถ่ายภาพ 
และครูสูินิท ดษิฐพันธิ์ุ ์ผูู้�สร�างแบบ
ปก โดยครชู่ลหมู ่ช่ลานเุคราะห ์นั�น
ถือเป็นลูกศิษย์คนสำคัญของพระ
เจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) เป็น
นักเรียบเรียงเสียงประสานแห่งวง
ดุริยางค์สากล กรมศิลปากร มีผู้ล
งานการเรียบเรียงเสียงประสาน
สำหรับวงดุริยางค์เป็นที�ประจักษ์
มากมายหลายช่ิ�น ในส่วนของครู
สนิท ดิษฐพันธัุ์ เป็นศิลปินอาวุโส
คนสำคัญด�านจิตรกรรมผูู้�บุกเบิก
ศิลปะสมัยใหม่ของประเทศไทย 
ซึ่ึ�งภายหลังได�รับการยกย่องเชิ่ดชู่
เกียรติเป็นศิลปินแห่งช่าติ สาขา

ท่ารำภายในหนังสือ

และโรงเรียนสาธัิตจุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลัย (มหาวทิยาลยัมหดิล, 
๒๕๖๘) ดงันั�นการที�กรมศลิปากรได�
ครูพษิณ ุแช่ม่บาง มาเปน็ผูู้�บนัทกึโน�ต
วัฒนธัรรมดนตรีที�มีการผู้สมผู้สาน
ของดนตรีพื�นถิ�นกับดนตรีตะวันตก  
นบัวา่เปน็การเลอืกใช่�บุคลากรที�ถกู
คนและมีประสิทธัิภาพ

บคุคลอื�น ๆ  ที�มสีว่นรว่มในการจดั
ทำภาคดนตรี คอื นายกำจรู อมรูเวช  
ทำหน�าที�ในการเขียนโน�ตรำวงเพลง
ต่าง ๆ และมนีายมนติรูี ติรูาโมท  
ศิลปินแห่งช่าติ สาขาศิลปะการ

แสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. ๒๕๒๘ 
เป็นผูู้�ตรวจสอบความถูกต�องของ
โน�ตเพลง จากบุคลากรที�เกี�ยวข�อง
เหล่านี�ทำให�เนื�อหาทางภาคดนตรี
มีความน่าเช่ื�อถือและสามารถนำ
ไปใช่�ในการอ�างองิตอ่ไปได�ในอนาคต

นอกจากเนื�อหาทางด�านดนตรี
แล�ว กรมศิลปากรยังได�มอบหมายให�
ข�าราช่การในสงักดัทางด�านนาฏศลิป์
มาเป็นผูู้�แสดงท่ารำฝ่ึายต่าง ๆ  จำนวน 
๖ ทา่น ได�แก่ ผูู้�แสดงทา่รำฝึา่ยช่าย 
๓ ท่าน คือ ครููอาคม สิายาคม ผูู้�
เช่ี�ยวช่าญนาฏศิลป์ เป็นผูู้�มีผู้ลงาน
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นอกจากภาพถ่ายท่ารำแล�ว ยังมี
ภาพถ่ายตัวอย่างของวงดนตรีที�ใช่�
บรรเลงประกอบรำวงอีกด�วย

เนื�อหาในส่วนของบทเพลงใน
ตวัเอกสารช่ิ�นนี� มกีารบันทกึบทเพลง
รำวงพร�อมโน�ตเพลงทั�งหมด ๒๐ 
เพลง พร�อมเนื�อเพลงสองภาษา 
(ไทย-อังกฤษ) ได�แก่ งามแสงเดือน 
ช่าวไทย บูช่านักรบ รำซึ่ิมารำ คืน
เดือนหงาย ดอกไม�ของช่าติ หญิง
ไทยใจงาม ช่่อมาลี เธัอรำช่่างน่า
ดู ดวงจันทร์วันเพ็ญ ยวนยาเหล 
ยวนยวนยวน เช่ญิช่วน หลอ่จรงินะ
ดารา ดอกฟั้าร่วง ตามองตา ดวง
จนัทร์ขวัญฟ้ัา ยอดช่ายใจหาญ ใกล�
เข�าไปอีกนิด และลา

บทร�องและทำนองของเพลง
รำวงอนัปรากฏภายในเลม่สามารถ
แบง่กลุม่ผูู้�ประพันธ์ัออกเปน็ 3 สว่น 
คอื กรมศิลปากร กรมประช่าสัมพันธ์ั 
และบทเพลงรำวงพื�นเมืองเดิม 
นอกจากนี�ในส่วนของบทร�องยัง
ปรากฏผู้ลงานการประพนัธัค์ำร�องโดย 
ท่านผูู้�หญิงละเอียด พิบูลสงคราม  
ภรยิาของจอมพล ป. พบิลูสงคราม 
ซึ่ึ�งได�ประพันธ์ัรว่มกับทางทำนองของ
กรมศลิปากรและกรมประช่าสัมพันธ์ั 
สามารถแบ่งสรรบทเพลงทั�งหมด
ได�ดังนี�

บทรู้องและทำนองโดยกรูม
ศลิปากรู ได�แก ่งามแสงเดอืน ช่าว
ไทย รำซึ่ิมารำ และคืนเดือนหงาย 

บทรูอ้งโดยทา่นผูู้้หญิงิละเอยีด 
พบิลูสิงครูาม และทำนองโดยกรูม
ศลิปากรู ได�แก่ ดอกไม�ของช่าติ และ
ดวงจันทร์วันเพ็ญ

บทรูอ้งโดยทา่นผูู้้หญิงิละเอยีด 
พบิลูสิงครูาม และทำนองโดยกรูม
ปรูะชาสัิมพันธ์ิ์ ได�แก่ บูช่านักรบ 
หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟั้า 
และยอดช่ายใจหาญ

ท่ารำภายในหนังสือ

ทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจำปี
พุทธัศักราช่ ๒๕๓๒

จะเห็นได�วา่คณะผูู้�จัดทำหนงัสอื
รำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs เล่มนี� ล�วนเป็นความ 
รว่มไม�รว่มมอืของครูบาอาจารย์ผูู้�ทรง
คณุวฒุทิี�มผีู้ลงานเปน็ที�ประจกัษใ์นวง
กว�างในวงการศลิปะวฒันธัรรมไทย 
ซึ่ึ�งในปัจจุบันคณะผูู้�จัดทำเหล่านี� 
หลายทา่นได�ลว่งลบัไปแล�ว ผู้ลงาน
ดังกล่าวจึงเปรียบเสมือนอนุสรณ์
ให�รำลึกถึงครูบาอาจารย์เหล่านี�ได�

ในทางหนึ�ง
เนื�อหาในส่วนของท่ารำวงจะ

เป็นการบรรจุภาพถ่ายท่ารำวงที�
ถูกปรับปรุงขึ�นโดยกรมศิลปากร
ทั�งหมด ๑๔ ท่า ได�แก่ สอดสร�อย
มาลา ช่กัแปง้ผู้ดัหน�า รำสา่ย สอด
สร�อยมาลา แปลง แขกเต�าเข�ารัง 
ผู้าลาเพยีงไหล ่รำยั�ว พรหมสี�หน�า 
ยูงฟั้อนหาง ช่�างประสานงา จันทร์
ทรงกลด แปลง ช่ะนีร่ายไม�และจ่อ
เพลงกาฬ ขัดจางนางและจันทร์
ทรงกลด ล่อแก�วและขอแก�ว โดย
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บทรู้องและทำนองรูำวงพื�น
เมือง ได�แก่ ช่่อมาลี เธัอรำช่่างน่า
ดู ยวนยาเหล ยวนยวนยวน เช่ิญ
ช่วน หล่อจริงนะดารา ดอกฟั้าร่วง 
ตามองตา ใกล�เข�าไปอกีนดิ และลา

ด�วยบทเพลงทั�งหมดนั�น กรม
ศิลปากรได�พัฒนาและปรับปรุงท่า
รำขึ�นเพื�อประกอบเพลงรำวงทั�งหมด 
เปน็ ๑๔ ทา่รำ มภีาพประกอบอยา่ง
ครบถ�วนอยู่ภายในหนังสือ ๑๔ ท่า
รำดังที�กล่าวไว�ข�างต�น

สืรำุปู
แม�วา่ในปัจจุบนัวฒันธัรรมการ

รำวงจะแพรก่ระจายไปทั�วทกุภมูภิาค
ในประเทศไทยหรอืยงัภมูภิาคอื�น ๆ   
ที�มีคนไทยอาศัยอยู่ แต่รากฐาน
สำคญันั�นสว่นหนึ�งกลา่วได�วา่มาจาก
การนำรำโทนมาปรับปรุงให�มีความ
เป็นมาตรฐาน ทั�งท่ารำ เนื�อเพลง 
และโน�ตเพลง การสร�างแบบแผู้นที�
เปน็มาตรฐานนี�ช่่วยให�วฒันธัรรมการ
รำวงสามารถเข�าถึงประช่าช่นในวง
กว�างได�มากยิ�งขึ�น โดยไม่ได�จำกดัแต่
เพียงช่าวไทยเท่านั�น แต่พลเมืองโลก
ทกุคนกส็ามารถเข�าถงึวฒันธัรรมการ
รำวงนี�ได� และเมื�อเข�าใจถึงแบบแผู้น
ที�เปน็มาตรฐานหลกัของการรำวงก็
จะสามารถประยุกต์สร�างสรรค์การ
รำวงเหลา่นี�ให�ไปสูใ่นมติหิรอืบรบิท
อื�น ๆ ได�ไม่ยากเย็น

ท่านผูู้�อ่านทุกท่านสามารถเข�า
ถงึหนงัสอืรำวง Ramwong (Folk-
Dance) Songs นี� ภายในเว็บไซึ่ต์
ของหอสมุดแห่งช่าติรัช่มังคลา
ภิเษก จันทบุรี โดยสามารถค�นหา
ช่ื�อหนังสือดังกล่าวได�ในส่วนของ 
“หนังสืออิเล็กทรอนิกส์” สามารถ
ดาวน์โหลดได�ฟัรีโดยไม่เสียค่าใช่�
จ่าย ท�ายที�สุดนี�ขอลาท่านผูู้�อ่าน
ทุกท่าน ด�วยบทเพลง “ลา” หนึ�ง
ในบทเพลงรำวงพื�นเมืองที�ปรากฏ
อยู่ในหนังสือเล่มนี�

วงดนตรีสำหรับประกอบรำวง

โน�ตเพลงและเนื�อเพลงภายในหนังสือ
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“...ออกปากวา่จิะลาน์�ำตาไหลรัว่ง แสิน์รักัแสิน์หว่ง

โอแ้มจ่ินั์ทัรัา ดว้ยถงึกำหน์ดหมดเวลา ขอลาแลว้เธิอจิา๋ 
แต่ใน์อุรัาน์ั�น์ครั�ำครัวญี่...”

โน�ตเพลงและเนื�อเพลงภายในหนังสือ
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 ฟั้อน์รัำพ่�น์เม่องของไทัย. พระนคร: ประช่าช่น.
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YAMP

เรื่่�อง : 
เกิียรื่ติกิ้อง สุูภัายน (Kiatkong Subhayon)
อาจิารื่ย์ปรื่ะจิำาสูาขาวิิชากิีตารื่์คลัาสูสิูกิ
วิิที่ยาลััยดุุรื่ิยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เทศิกาล่ดนตรื่ ี

YAMP Music Festival 2025

เตรียมพบกับ YAMP Music 
Festival 2025 เทศกาลดนตรี
ที�รวบรวมความหลากหลายและ
ความมหัศจรรย์แห่งพรสวรรค์จาก
นักเรียนโรงเรียนเตรียมอุดมดนตรี 
(Pre-College) Young Artist 
Music Program (YAMP) วทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
โดยเทศกาลนี�จะจัดขึ�นในวันที� ๑๘ 
กมุภาพันธั ์ถงึวนัที� ๒ มนีาคม พ.ศ. 
๒๕๖๘ ซึ่ึ�งเปน็อกีหนึ�งกจิกรรมสำคญั
ที�ช่่วยเสริมสร�างประสบการณ์การ
เรียนรู�รอบด�านให�แก่นักเรียน

เทศกาล YAMP Music Festival 
ไม่เพียงนำเสนอการแสดงดนตรีที�
หลากหลายจากวงดนตรีในหลาย

แนวและสไตล์ แต่ยังมีเป้าหมาย
สำคญัคอืการเปิดโอกาสให�นกัเรยีน
ได�เรยีนรู�การทำงานทั�งเบื�องหน�าและ
เบื�องหลังอย่างครบวงจร กจิกรรมนี�
ยังเป็นการเปิดโอกาสให�นักเรียนใน
สภานกัเรยีนช่ดุใหมไ่ด�พฒันาทกัษะ
ในการบริหารจัดการกิจกรรมเพื�อ
เตรยีมพร�อมสำหรับปีการศึกษาถัดไป

ก�รำเรำยีนัรำูท่้ี่�เหนืัอกว�่ก�รำแสืดงดนัตรีำ
เทศกาลนี� นักเรียนจะได�รับ

มอบหมายให�เรยีนรู�ขั�นตอนการเปน็
ทมีหลักในสองบทบาทสำคัญ ได�แก่

- ฝ่่าย Production ดูแลด�าน
การจดัการและเทคนคิของงาน เช่่น 
การจดัแสง เสยีง และการดแูลอปุกรณ์

- ฝ่่าย Producer รับผู้ิดช่อบ
ด�านแนวคิดและการประสานงาน
ต่าง ๆ ระหว่างทีมงาน นักดนตรี 
และผูู้�ช่ม

โดยทั�งสองบทบาทนี� นักเรียน
จะได�รบัคำแนะนำและการสนบัสนนุ
จากคณาจารย์และทีมงานมืออาชี่พ
ทั�งภายในและภายนอกวิทยาลยั ซึึ่�ง
จะช่ว่ยพัฒนาทักษะการทำงานเป็น
ทมีและความเปน็ผูู้�นำที�สำคญัตอ่การ
เติบโตในสายดนตรี

คว�มพิิเศษของ Music Festival 2025
แม�วา่นกัเรยีนจะยงัไมไ่ด�มโีอกาส

เสนอแนวคิดหรือเลือกบทเพลง
ในการแสดงด�วยตนเองเหมือนใน
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คอนเสิรต์ประจำปี แต่พวกเขาจะได�เรียนรู�การวางแผู้น 
การฝึึกซึ่�อม และการเตรียมความพร�อมในทุกขั�นตอน 
เพื�อสร�างการแสดงที�ยอดเยี�ยม Music Festival ปีนี�
จึงเป็นเหมือน “เวทีแห่งการเรียนรู�” ที�นักเรียนจะได�
พัฒนาทักษะในทุกมิติของการทำงานดนตรี

Series ก�รำแสืดงสืุดพิิเศษ
ในปีนี� การแสดงจะถูกจัดในรูปแบบซึ่ีรีส์ ซึ่ึ�งรวม

วงดนตรีหลากหลายที�เปี�ยมไปด�วยความสามารถ ไม่
ว่าจะเป็นวงดุริยางค์ (Orchestra) วงเครื�องสาย 
(String Ensemble) วงแจ�ส (Jazz Ensemble) 
และอีกมากมาย การแสดงแต่ละชุ่ดจะสะท�อนถึงพลัง
แห่งความกลมเกลียวของนักเรียน YAMP ที�มุ่งมั�น
สร�างสรรค์ดนตรีคุณภาพ 

รำ�ยชืื่�อวงดนัตรีำท่ี่�ท่ี่�นัจะได้รำับชื่มในั YAMP Music 
Festival 2025

Mahidol String Chamber Orchestra (MSCO)
Mahidol String Chamber Orchestra (MSCO) 

เปน็วงดนตรเีครื�องสายที�ประกอบด�วยนกัเรยีนจากสาขา
วิช่าเครื�องสายสากล (ไวโอลิน วิโอลา เช่ลโล ฮาร์ป) 
และเปียโน ที�มารวมตัวกันเพื�อนำเสนอผู้ลงานต่างยุค
และสไตล ์การแสดงของพวกเขาจะนำเสนอความงดงาม
และฝึีมือทางดนตรีอันยอดเยี�ยมของนักเรียนเหล่านี�

YAMP Choir
YAMP Choir เป็นวงประสานเสียงที�รวมนักร�อง

จากหลากหลายเครื�องดนตรแีละสไตล ์เพลงที�นำเสนอ
ครอบคลุมตั�งแต่งานประสานเสียงคลาสสิก ผู้ลงาน

ร่วมสมัย ไปจนถึงเพลงที�ผู้สมผู้สานหลากหลายแนว
เสียง การแสดงของวงนี�เต็มไปด�วยอารมณ์และความ
ประณีตที�สะกดใจผูู้�ช่ม

Jazz Stage Band
Jazz Stage Band นำเสนอบทเพลงในรูปแบบ

ของวงใหญ่ (Big Band) วงนี�รวมนักดนตรีหนุ่มสาว
ที�นำเสนอสไตล์แจ�สที�มชี่วีติช่วีา ครอบคลุมทั�งเพลงใน
ยุคเก่าจนถึงยุคใหม่ พร�อมทักษะและสีสันด�วยความ
สามารถในการด�นสด

Pop Stage Band
Pop Stage Band ยกระดับดนตรีร่วมสมัยด�วย

การแสดงเพลงฮติและเพลงปอ๊ปคลาสสกิ ด�วยพลงังาน
ที�ล�นเหลือและเครื�องดนตรีที�หลากหลาย วงนี�จงึเป็นที�
ช่ื�นช่อบของผูู้�ช่มทุกกลุ่ม

วงดนติรูีไทย
วงดนตรีไทยนำเสนอความงดงามของดนตรีและ

วฒันธัรรมไทย โดยใช่�เครื�องดนตรีไทยดั�งเดิมและเครื�อง
ดนตรีจีน เพลงที�นำเสนอสะท�อนถึงความงดงามและ
ความซัึ่บซึ่�อนของดนตรีไทยที�สบืทอดมาจนถึงปัจจุบนั

วง ASEAN Fusion
วง ASEAN Fusion เป็นการรวมตวัของนกัดนตรจีาก

หลากหลายสาขาที�นำเสนอดนตรีในรูปแบบฟิัวช่ั�น โดย
ผู้สมผู้สานดนตรีพื�นบ�านจากประเทศในภูมภิาคอาเซีึ่ยน
กับดนตรีร่วมสมัย อาทิ แจ�ส ป๊อป และเวิลด์มิวสิก  
การแสดงของวงนี�สะท�อนถึงความหลากหลายทาง
วัฒนธัรรมและความเป็นเอกภาพของภูมิภาคอาเซึ่ียน
ในรูปแบบที�ทันสมัยและน่าตื�นเต�น

YAMP New Music Ensemble
YAMP New Music Ensemble มุ่งเน�นการแสดง

ดนตรคีลาสสกิรว่มสมยั การแสดงของพวกเขารวมถงึ
ผู้ลงานที�นา่สนใจและสร�างสรรคจ์ากนกัประพนัธัช์่ั�นนำ
และนักประพันธ์ัรุน่ใหม่ ผู้ลงานของวงนี�เปิดประสบการณ์
ใหม่ให�แก่นักเรียนผูู้�เล่นและผูู้�ฟัังอย่างแน่นอน

อกีทั�งในการแสดงครั�งนี�จะมกีารแสดงผู้ลงานการแตง่
เพลงจากนกัเรยีนสาขาวชิ่าการประพนัธัเ์พลง (YAMP 
Composition) ทั�งในแบบ New Music Ensemble 
และแบบฉบับของตัวเอง

Mahidol String Chamber Orchestra
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Mahidol Guitar Ensemble
Mahidol Guitar Ensemble เป็นวงกีตาร์คลาสสิก 

ที�มุง่เน�นการนำเสนอผู้ลงานหลากหลาย ตั�งแตบ่ทเพลง
ในยุคเรอเนสซึ่องส์ที�แสดงถึงความงดงามอันคลาสสิกของ
ดนตรใีนยคุแรกเริ�ม ไปจนถงึผู้ลงานรว่มสมัยที�สะท�อน
ความสร�างสรรคข์องดนตรีในยคุปจัจบุนัด�วยขนาดของ
วงที�ใหญก่วา่ Guitar Quartet ทั�วไป Mahidol Guitar 
Ensemble จึงสามารถแสดงความหลากหลายทาง
ดนตรีที�กว�างขวางยิ�งขึ�น ทั�งในแง่ของโครงสร�างเสียง
และความซึ่ับซึ่�อนของบทเพลง

YAMP Combo Band
YAMP Combo Band คอื วงดนตรีที�มกีารผู้สมผู้สาน

ระหว่างปอ๊ป แจ�ส และฟิัวช่ั�น ประกอบด�วยเครื�องเป่า 
สว่นประกอบจงัหวะ รวมทั�งทมีนกัร�องถงึ ๙ คน ดนตรี
ของวงนี�จะถูกเรียบเรียงใหม่โดยเฉพาะ โดยอาจารย์ 

YAMP Choir

Jazz Stage Band

Pop Stage Band

วงดนตรีไทย

ปญิช่านน์นัท์ ใจประสงค ์และอาจารยจ์ฑุามาศ สายแสง 
เพื�อสร�างเสียงและเรื�องราวใหม่ ๆ ขึ�น และแน่นอนว่า
วงนี�จะมาในรปูแบบการแสดงที�สนกุสนาน หลากหลาย 
น่าติดตามอย่างแน่นอน

วงดนติรูีจากโรูงเรูียนสิาธิ์ิติพัฒนา
เสรมิความหลากหลายให�แกเ่ทศกาลด�วยการแสดง

จากนักเรียนโรงเรียนสาธิัตพัฒนา โรงเรียนพันธัมิตรของ 
YAMP นกัดนตรเียาวช่นเหลา่นี�แสดงถงึความสามารถ
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และความหลงใหลในดนตรีที�ได�รับการสนับสนุนและ
พัฒนาโดย YAMP

การูแสิดงละครูเพลง Sweeney Todd: School 
Edition

หนึ�งในไฮไลต์ของเทศกาลปีนี� คือการแสดงละคร
เพลง Sweeney Todd: School Edition ที�ได�รับ
ลิขสิทธัิ�อย่างถูกต�อง ละครเพลงสุดระทึกนี�แสดงโดย 
นักแสดง นักร�อง นักดนตรี และวงออร์เคสตราจาก 
YAMP การแสดงครั�งนี�จะมอบประสบการณ์การละคร
ที�น่าจดจำให�แก่ผูู้�ช่ม

เทศกาลดนติรู ีYAMP 2025 เฉลมิฉลองพลงัของ
ดนติรูใีนการูสิรูา้งแรูงบนัดาลใจ เชื�อมโยงผูู้ค้น และยกรูะดบั 
จิติใจ อย่าพลาดโอกาสิพิเศษนี�ในการูรัูบชมการู
แสิดงที�น่าทึ�งจากเหล่านักดนติรูีเยาวชนที�จะมาสิรู้าง 
ความทรูงจำที�น่าปรูะทับใจ

ASEAN Fusion YAMP Combo Band

Mahidol Guitar Ensemble

โปสเตอร์ละครเพลง Sweeney Todd: School Edition 
กำกับการแสดงโดย ดำเกิง ฐิตะปิยะศักดิ�

ติดต�มข่�วสื�รำเพิิ�มเติมได้ที่่�
Facebook: Young Artists Music Program
Instagram: Young Artists Music Program
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The Evolution of Music Distribution
 and Consumption:

Cultural, Technological, 
and Marketing Shifts

Introduction
The evolution of music 

distribution and consumption is 
a multifaceted phenomenon that 
has been shaped by a confluence 
of cultural, technological, and 
economic forces. This article aims to 
delineate the historical trajectory of 
these developments, examining the 
ways in which shifts in technology, 
social structures, and economic 
imperatives have influenced 
the creation, dissemination, 
and consumption of music. By 
analyzing key periods from the 

post-Constantinian era to the digital 
age, we can better understand the 
dynamic interplay between music 
and its broader socio-economic 
context.

Sacred to Secular: The 
Shift in Music, Market, 
and Consumer Preferences 
from the Early Christian 
Era to the Renaissance

Following the Edict of Milan 
in 313 A.D., which legalized 
Christianity in the Roman Empire, 
the Church emerged as a dominant 

force in the cultural and social life of 
Europe. Sacred music, particularly 
Gregorian chant, became the 
primary medium through which 
religious narratives were conveyed 
to the populace. The Church 
exerted considerable control over 
the production and dissemination 
of music, employing it as a tool 
for both spiritual edification and 
social cohesion. This early form 
of mass communication, though 
not “marketing” in the modern 
sense, served to reinforce the 
Church’s ideological hegemony 
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represented a watershed moment 
in the history of music distribution. 
Prior to this innovation, the 
transmission of music was limited 
by the labor-intensive process of 
hand-copying manuscripts, which 
restricted the circulation of musical 
works to a relatively small elite. 
The preservation of sacred music 
was restrictedly copied by priests 
or monks, while preparing copies 
of secular music was undertaken 
by a wealthy person. The advent of 
printed music sheets revolutionized 
this process, enabling the mass 
production and dissemination of 
both sacred and secular music. In 
Venice, which in the 16th century 
was one major business and 
music center, Ottaviano Petrucci 
monopolized printed music with 
his readable printing styles called 
“Triple impression method” where 
staff lines, words, and notes were 
impressed in orderly ways. The 
advantage of printed music helped 
spread music to more people faster 
and more efficiently. In the 18th 
century, some performers and 
composers realized that not only 
performing could make revenue 
to market, but sheet music was 
also an opportunity. Songwriters 
were employed to create music 
which was written or printed on 
material, and performed by others. 
It became more accessible to the 
masses, especially for musicians 
who were able to afford a music 
sheet to perform (Overly, n.d.). 
This technological advancement 
not only facilitated the preservation 
of musical works but also promoted 
the exchange of musical styles 
across different regions, contributing 
to the development of a more 
interconnected and dynamic 
musical landscape.

The establishment of music 
publishers in the 18th century 
further institutionalized the 
commercialization of sheet music 
found in Germany and the United 
States of America. This marked the 

by standardizing musical forms 
and practices across Christendom. 
During this period, consumer 
behavior was largely influenced 
by religious institutions and their 
dictates. Music consumption was 
closely tied to worship and religious 
observance, with the Church 
shaping both the production and 
experience of music. The market 
for music was thus restricted to 
ecclesiastical contexts, with little 
diversity in terms of audience or 
purpose (Ogden, Ogden, & Long, 
2011).

The Renaissance period, 
characterized by a resurgence of 
interest in classical antiquity and 
humanism, witnessed a significant 
shift from sacred to secular music. 
This transition reflected broader 
socio-cultural changes, including 
the rise of individualism and the 
decline of ecclesiastical authority. 
Secular music, often disseminated 
orally, became a vehicle for 
transmitting cultural values and 
social messages to a broader 
audience. Consumer behavior 
during this era began to reflect 
greater diversity and personal 
preference, as music started to 
cater to the tastes and interests of a 
wider public. There arose a music 
demand for entertainment. During 
this era, new musical forms and 
techniques were experimented due 
to the financial support of Court 
patronage across Europe as well 
as an advancement of musical 
instruments such as strings, 
woodwinds, brass and keyboards. 
Composers began to write music 
for instrument ensembles while 
improvisation was available to 
add during performance. These 
colorings paved a more diverse 
sound palette (Wink, 2023).

Technological Advancements 
and the Dissemination of 
Music (15th-18th Century)

The invention of the printing 
press in the mid-15th century 

rise of music copyright, laying the 
foundations for modern copyright 
law and the global music industry.

The 18th century marked a 
pivotal moment in the history of 
music, as the commercialization 
of musical production became 
increasingly pronounced. 
Composers, who had traditionally 
relied on aristocratic patronage, 
began to cater to the preferences of 
a more diverse and commercially-
oriented audience. This shift 
was facilitated by the rise of 
public concerts and theatrical 
performances, which provided 
new revenue streams for musicians 
and composers. The emergence 
of ticket sales as a commercial 
practice signaled a departure from 
the exclusivity of aristocratic 
patronage, democratizing access 
to musical performances and 
expanding the market for music 
(Ogden, Ogden, & Long, 2011).

The Phonograph and the 
Democratization of Music 
Consumption

The year 1877 witnessed a 
fundamental transformation in the 
music industry with the invention 
of the phonograph by Thomas 
Edison. This device, which allowed 
for the mechanical reproduction 
of sound, revolutionized the way 
music was consumed, shifting the 
focus from live performance to 
recorded music. Thomas Edison’s 
intention was to design a device for 
looping back the human voice. This 
helped people to consume music 
at home, while classic musicians 
used it to play back records over 
and over to study notes, using a 
transformation of song format that 
changed a long audio to a shorter 
duration, to 2-3 minutes of audio 
(College Media Network, 2018).

Meanwhile, the introduction 
of commercial disc records by 
Emile Berliner, a German inventor, 
further enhanced the fidelity and 
accessibility of recorded music; 
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friends emerged as a different way 
of sharing music by mail. People 
used cassettes to convey and 
exploit their feelings by swapping 
mixtapes with friends; moreover, 
it opened a musical ownership 
world where people can afford 
and own records. It also created 
a sub culture of “mixtapers”, who 
were artists that personalized and 
aesthetically produced or justified 
mapping meaning of those songs 
(Murdy, 2021).

The introduction of the jukebox 
also provided a new distribution 
channel and offered valuable 
insights into consumer preferences, 
paving the way for data-driven 
marketing strategies in the music 
industry. The jukebox was the first 
innovated coin-operated music 
box and player piano form. The 
development of the jukebox was 
gradually improved according to 
the change of upcoming technology 
and clients demands. The jukebox 
allowed consumers to select multiple 
records while Seeburg’s version 
allowed consumers to select songs 
from up to 10 different records. 
This innovation played a role in 
introducing equality for African-
American artists, and promoted 
rhythm, blues and country music 
which radio refused to play. The 
hit songs on jukeboxes were 
rarely popular on mainstream 
radio. The jukebox started again 
changing consumer behavior to 
more personalized and increasing a 
demand for public music (Echoes, 
2018).

The Rise of Independent 
L a b e l s  a n d  t h e 
Transformation of Listening 
Habits (Mid-20th Century)

The mid-20th century was 
a period of significant change in 
the music industry, characterized 
by the rise of independent music 
labels and the emergence of rock 
’n roll as a dominant genre. The 
introduction of long-playing 

this was the first mass-produced 
record to enable mass-consumption. 
“Big three” major labels joined 
this market; Victor sold only flat 
discs, Edison only devices, and 
Colombia sold both items (A 
voice., 2014). The rise of vinyl 
records helped rock and roll gain 
great popularity with iconic artists 
like Elvis Presley, and The Beatles. 
Artists received new revenue 
channels from this format and 
became significant during this 
period. Many of them released 
limited editions of their albums 
and artworks to increase income 
(Yellowbrick, 2023). Music was 
also made available to a broader 
audience across the country, nations 
and races. Americans could hear 
authentic black culture through jazz 
(Guion, 2016). The diversification 
of musical genres, as recorded 
music, facilitated the dissemination 
of previously marginalized forms, 
such as American folk music and 
ragtime, to a wider public.

The Evolution of Music 
Distribution and Consumer 
Behavior: Radio, Cassette 
Tapes, and Jukeboxes in the 
Early 20th Century

The early 19th century was 
marked by the rise of radio as 
a dominant medium for music 
dissemination. This real-time media 
broadcasting was a derivative of 
one the military used after World 
War I. The programming was a 
mix of music, news and variety 
shows. In the 1920s, American 
radio had become a tool to 
communicate, interact and gather 
nations; it was a bridge for sharing 
thoughts, culture, language from 
coast to coast. However, the onset 
of the Great Depression in the 
1930s had a profound impact on 
the music industry, leading to a 
sharp decline in record sales and 
the consolidation of the industry 
into a few major companies such 
as Edison, Columbia, and etc., as 

others were shut down, or mergers 
and acquisitions with companies 
in the other industry in according 
to a decrease of record sales over 
90% from 100 million units to 10 
million units in 3 years. During 
the severe change of economics, 
only 4 major records controlled 
the market including RCA (Radio 
Corporation of America), ARC, 
EMI, and Decca (Wayte, 2023).

Radio became an affordable 
form of mass media. Radio networks 
in various countries expanded the 
reach of music, making it accessible 
to a global audience and reducing 
the reliance on physical music 
products such as records and 
sheet music. Jazz, blues, swing, 
dance bands, and ragtime were 
the most popular genres where 
radio helped conveying all types 
of music easily to listen at home 
(Tennant, 2020). To get a song 
popular on the radio, the number 
of play times on the radio was 
key. ‘Payola’ occurred in order 
to illegally perform a favor by 
paying to a radio station to play 
the label’s artist songs. After the 
scandal of the 1950s, the rise of 
independent or outsource radio 
promoters began to respond to this 
business practice to render cash 
from records to radio stations. 
The bargaining of independent 
promoters drained the cash of record 
companies and built a taller wall 
to get play on the billboard charts.

At the same time, this 
innovation was accompanied 
by the cassette tape, which was 
used to pre-record and re-run 
selected songs in a live setting. 
This increased democratized audio 
record and music distribution in 
which musicians can affordably 
record, produce and release on their 
own without being facilitated by 
big labels (Feyre, 2020). It was an 
opportunity for indie music bands 
such as post-punk and the formation 
of hip-hop. From the consumer 
perspective, sharing cassettes with 
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albums (LPs) allowed for the 
inclusion of more music on a 
single record, while mail-order 
subscription services, or “record 
clubs,” introduced new methods 
of music distribution. Many 
record labels such as Columbia 
and Capital Records used this 
mail-order music subscription 
service to monthly offer records 
of a label’s artists to subscribers 
(By The Click Americana Team, 
2023). However, this new way 
of making revenue did not last 
so long. It was because of the 
change of customer behavior to 
lower royalties from sales. The 
record clubs did not make a good 
income; as a result, the clubs had 
mergers and acquisitions to other 
businesses (Passman, 2012).

The advent of portable 
listening devices, notably the 
Sony Walkman TPS-L2, which 
debuted commercially firstly 
in Japan in 1979, significantly 
transformed music consumption 
habits. The Walkman allowed 
individuals to experience music 
on the go, a revolutionary shift 
from the static, home-based 
listening experiences of the past. 
It was inspired by Masuru Ibuka, 
Sony’s co-founder who would like 
to access his favorite music on 
his travels (Jarema, 2019). This 
innovation marked a key shift 
in consumer behavior. People 
began to integrate music more 
seamlessly into their daily lives, 
leading to a more personalized and 
immersive listening experience. 
The Walkman shifted behaviors 
from listening to music not only 
for a joyful moment but also to 
controlling the engagement of self 
and environment, and designing 
their own perceived experience 
of music and scene (Williams, 
2004). The success of the Walkman 
also influenced market adoption, 
prompting other companies to 
develop and release their own 

portable music devices. This 
competition led to technological 
advancements and a wider variety 
of portable audio products. The 
demand for portable music devices 
reflected a broader trend toward 
convenience and mobility in 
consumer electronics. Overall, 
the Sony Walkman revolutionized 
how people interacted with music, 
fostering a culture of mobility and 
personal choice that influenced 
subsequent developments in 
portable audio technology and 
music consumption patterns.

The Role of MTV, Music 
Videos, and the Compact 
Disc (1980s)

The 1980s introduced 
significant innovations in the music 
industry, with the launch of MTV 
revolutionizing music marketing 
through the integration of visual 
media. Music videos became a 
crucial component of an artist’s 
promotional strategy, with visual 
elements gaining prominence 
alongside musical content.

Actually, music videos first 
came out in the despair era of movie 
cinema. In the early 1920s, Warner 
Bros, first produced feature-length 
motion pictures named ‘The Jazz 
Singer’ with synchronized record 
music and lip-synchronous signing. 
A decade later, the short-films of 
the ‘Spooney Melody Series’ were 
used to show at the movie theaters 
before main performances. It was 
rare to see music video out of the 
theater until the invention of the 
Scopitone, one type of jukebox 
featuring a film component. The 
Beatles could be called as a first-
artist mover whose feature film was 
first broadcasted music video on 
television in 1965. In the decades 
after, MTV programming channel 
aired music videos. This created 
a big move in the music industry 
where the consumer platform was 
changed from radio to television 

(Siqueira, 2016). The channel’s 
global reach allowed musicians to 
gain international fame, breaking 
down geographical barriers that had 
previously limited their audience.

In the same era, the introduction 
of the Compact Disc (CD) by 
Philips and Sony provided a new 
format for music distribution, 
offering superior sound quality and 
durability compared to vinyl records 
and cassette tapes. A historical 
database from the Recording 
Industry Association of America 
(RIAA) showed that the growth 
of CD prevented the market share 
of tape cassettes, acquiring market 
share 87.9% or 23.4 billion USD 
in 1999. This form of recorded 
format struck a new high-revenue 
channel for the recording industry 
(MusicWatch Inc., 2022). Japan, 
the second world largest leader 
in the music market, statistically 
revealed the overview of the 
domestic market, as The Recording 
Industry Association of Japan 
(RIAJ) (2004) had recorded the 
change throughout the 1900s. The 
significant decrease of production 
quantity of cassettes domestically 
was triple from 54 down to 18 
million units; whereas, CD sales 
rose from 168 million units to 317 
million units within the decade. 
These gave CDs an 88% share of 
all format sales in 1999.

The CD technological 
innovation, coupled with the global 
reach of MTV, enabled artists to 
achieve unprecedented levels of 
exposure and commercial success, 
and significantly transformed the 
music industry. The CD made 
music more accessible and portable, 
while MTV provided artists with 
unprecedented exposure through 
visually engaging content. This 
combination shifted consumer 
behavior from traditional broadcast 
media to a preference for multimedia 
experiences. As music fans began 
to favor the dynamic, the focus 
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of music marketing transitioned 
to creating compelling visual 
content and leveraging the high-
quality audio of CDs. This shift 
was further accelerated by the 
emergence of digital distribution 
and streaming services, which 
offered even more convenience 
and personalization. As a result, 
consumers gained greater control 
over their music experience, leading 
to profound changes in how music 
was consumed, marketed, and 
distributed.

The Digital Revolution 
and the Internet Era (21st 
Century)

The advent of the internet 
in the late 20th and early 21st 
centuries marked a paradigm 
shift in the music industry, as 
digital technologies transformed 
the production, distribution, and 
consumption of music. In the early 
21st century, the rise of the internet 
brought a leak out of Impossible 
II soundtrack ‘I Disappear’ as 
file-sharing networks like Napster 
P2P facilitated the widespread 
unauthorized distribution of music, 
leading to a decline in CD sales 
and challenging the traditional 
revenue models of the music 
industry.

Many record firms said that 
digital music was a nightmare. 
The revenue channel from CDs 
was cutting down. It was even 
worse than the 1990s while at that 
time there had still been alternate 
choices of revenue (Goldman, 
2010). Since 1999, recorded music 
revenue plunged down to below 
10 billion US dollars until 2014 
with regards to the drop of CDs 
sold (MusicWatch Inc., 2022). In 
Japan’s domestic music market, CD 
singles value drastically dropped 
30% since 2000 and continued to 
45% in 2007 (Recording Industry 
Association of Japan (RIAJ), 2008).

In response, Apple introduced 
iTunes in 2003, providing a legal 

platform for purchasing digital 
music and setting the stage for the 
transition to a digital economy. 
These innovations marked a great 
shift of recorded music market 
composition where in 2007 digital 
music delivery acquired double 
percent share from 8% to 16% 
within 2 years instead of audio basis 
(Recording Industry Association of 
Japan (RIAJ), 2004). Nonetheless, 
mobile digital contents such as 
sound recording ringtones, ringback 
tones, full single tracks, and music 
video on wireless network was a 
major value share 90% rather than 
internet download sales. While in 
the United States, although losing 
the income stream from CDs, 
recorded music revenue can also 
be earned in the first few years 
from ringtones and ringbacks. But 
more than half of that came from 
downloads of singles and albums. 
Notwithstanding, the fact that in 
2010-2016 total revenue was not 
exceeding 10 billion US dollars 
(MusicWatch Inc., 2022).

However, the most significant 
development in this period was the 
emergence of streaming services 
such as Pandora and Spotify, which 
fundamentally altered the music 
industry’s business model by 
shifting the focus from ownership to 
access. These platforms introduced 
new revenue streams through 
subscription fees and ad-based 
models. Since 2016, the record 
could take a full breath in order 
to a new set of revenue channels 
from ad support, SoundExchange 
or any organization that collects 
and distributes digital performance 
royalties for sound recordings 
distribution, and majority by paid 
subscription (MusicWatch Inc., 
2022). The main paid users are Gen 
Z (13-28) and Millennials (29-43 
years) who listened to music freely 
in the early 2000s (MusicWatch 
Inc., 2022; MusicWatch Inc., 2023).

As a result, streaming services 

offer unparalleled convenience 
and access, allowing users to 
instantly listen to a vast library of 
music from any device. This shift 
has fundamentally changed how 
consumers discover, consume, 
and interact with music, favoring 
on-demand access over ownership. 
However, this transition has 
introduced new challenges. 
Complex issues surrounding 
copyright, artist compensation, 
and the sustainability of the music 
industry remain prominent. Artists 
often face difficulties in receiving 
fair compensation from streaming 
platforms, as revenue models 
favor volume over individual 
earnings. Additionally, debates 
continue about how best to balance 
copyright protections with the need 
for innovation and accessibility. 
As the industry adapts to these 
ongoing issues, the future of 
music streaming and its impact 
on artists and consumers will 
continue to evolve.

Conclusion
The historical development of 

music marketing and distribution 
is characterized by continuous 
adaptation to changing technological, 
economic, and cultural conditions. 
Each era has introduced new 
challenges and opportunities, 
driving innovation in the ways 
music is created, shared, and 
consumed. As the music industry 
continues to evolve in response to 
digital technologies and shifting 
consumer preferences, understanding 
its historical trajectory provides 
valuable insights into the future of 
music marketing and distribution.
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เรื่่�อง:
อรื่รื่ถวิิที่ย์ สิูที่ธิิรื่ักิษ์ (Attawit Sittirak)
เจิ้าหน้าที่ี�ฝ่่ายกิารื่ตลัาดุแลัะปรื่ะชาสัูมพันธิ์
วิิที่ยาลััยดุุรื่ิยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

หลายคนที�ฟัังเพลงในปี พ.ศ. 
นี� น่าจะรู�สึกได�ว่าในอุตสาหกรรม
ดนตรีมดีนตรีพื�นบ�านอีสานโดดเด่น
ขึ�นมาอย่างน่าเหลือเช่ื�อ พร�อมกับ
ศิลปินหลากหลายแนว วันนี�เราจะ
มาสมัภาษณ ์ต�นตระกลู แก�วหยอ่ง 
หนึ�งในสมาช่ิก ASIA7, nisatiwa, 
HED และยังมีโพรเจกต์เดี�ยว 
TONTRAKUL ศลิปินหนุม่อสีานคน
นี� สร�างสรรค์บทเพลงที�ผู้สมผู้สาน
ดนตรีไทยและดนตรีพื�นบ�านอีสาน
เข�าไปกับเพลงได�อย่างลงตัว วันนี�
เรามาฟังัมุมมองของต�นตระกูลผู้า่น
ดนตรีพื�นบ�านอีสานกันครับ

ดนัตรำีไที่ยหรำือดนัตรำีไที่ยพิ้�นับ้�นั
อ่สื�นั เข้�ม�ในัชื่่วิตได้อย่�งไรำ

จรงิ ๆ  ดนตรีพื�นบ�าน พณิ แคน 
หมอลำ พวกนี� คือส่วนหนึ�งของ
ช่ีวิตมาตั�งแต่เกิดอยู่แล�ว เราคือคน
อสีาน ผู้มเป็นคนชั่ยภมู ิการเติบโต
ในครอบครัวที�ฟัังเพลงหลากหลาย 
ทำให�เราซึ่มึซึ่บัสิ�งเหลา่นี� ตั�งแตส่มยั
ประถม เหน็ช่มรมในโรงเรยีนแตเ่รา
ไมไ่ด�เลน่กบัเขา แตรู่�จกัเครื�องดนตรี
วา่อนันี�เรยีกวงโปงลาง วงโปงลางก็
จะมพีณิแคน พอมธััยมศกึษาตอนต�น
สอบเข�าด�วยโควตาเลน่พณิแคน แต่
ตอนนั�นเราสมัครเล่นมาก

กอ่นัหนั้�นัั�นัที่่�จะเข้�โควต�ได้ ก็ต้อง
ม่ก�รำฝึึกซ้้อม เรำียนัรำู้ในัช่ื่วงปูรำะถม
ก่อนัอยู่แล้้วหรำือเปูล้่�

ใช่ค่รบั ผู้มเริ�มจากการที�ไมม่คีรู
เลยนะ ก็คือไปงานกาช่าดแล�วเห็น
เขาขายพณิ ขายแผู้น่ซึ่ดีี แล�วกโ็น�ต 
เราก็ซึ่ื�อแล�วเอามาฝึกึเอง เขาก็จะมี
วดิโีอวธิักีารดดีพณิเบื�องต�น เปิดแผู้น่
ซึ่ีดใีนคอมพวิเตอรแ์ล�วเลน่ตามเขา 
โน�ตแบบนี� นั�นคือจดุของการเริ�มต�น
ของผู้มเลย คือฝึึกเอง

ที่ฤษฎ่ีดนัตรำมี�เรีำยนัรำูท่้ี่หล้งัหรืำอเปูล่้�
ทีหลังมาก พอขึ�นมัธัยมก็มี

ช่มรม เราก็ไปอยูใ่นช่มรม เราก็ไมไ่ด�
เล่นพิณ เราตีกลอง เล่นพวกกลอง
อีสาน เราไม่ได�เป็นตัวหลัก เพราะ
เราเล่นไม่เก่ง แต่ละคนพื�นฐาน 
เขาเก่งอยู่แล�ว พอเขาเก่งอยู่แล�ว
หมายความว่าเขาก็เปน็ผูู้�นำวง เรา
ก็เป็นตัวเสริม แต่ในความเป็นตัว
เสริมเราได�เล่นหลายอย่าง พิณเรา
กไ็ม่เก่ง แคนเราก็ไมเ่กง่ โปงลางเรา
ก็ไม่เก่ง ไม่เก่งอะไรเลย 

แต่เล้่นัเปู็นัหมด
แตเ่ล่นเป็นหมด ถ�าคนขาดเราก็

ไปเติม คนตวัจริงมาเราก็เปลี�ยน หรอื
ย�ายเครื�องอื�นอะไรอยา่งนี� เปน็ตวัเสรมิ 
เปน็ตัวลิเบโรในวง ซึึ่�งความเป็นลิเบโร 
ในวง ทำให�เราได�เรียนรู�หลาย ๆ 
เครื�องในตอนนั�น แล�วกต็ดัสนิใจมา
เรยีนมธััยมศกึษาปทีี� ๔ ที�วทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ตอนนั�นเขามีค่ายแต่งเพลงของรุ่น

พี�และจะมีพวกที�เรียนมหิดลอยู่ใน
กลุ่มนั�นด�วย กลุ่มอาสาสมัคร จะ
เปน็ตามจงัหวดัตา่ง ๆ  และพี�กลุม่นั�น
เขาช่วนเพื�อนผู้มที�เล่นกีตาร์คลาสสิก 
เข�ามาเรียนมัธัยมศึกษาปีที� ๔ ที�
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล บังเอิญในใบสมัคร เพื�อน
ผู้มบอกว่า มันมีเขียน พิณ แคน 
โปงลางด�วยนะ มาสมัครด�วยกัน
ไหม จะได�ไมโ่ดดเดี�ยว จะได�มาด�วย
กนั เพื�อน ๆ  มาสมคัรทรมัเปต็และ
กีตาร์คลาสสิก ผู้มก็เลยช่วนเพื�อน
กลุ่มเอกพิณ เอกแคน มาสมัครที�
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ด�วย

ตอนัมัธยมศึกษ�ตอนัปูล้�ย
ตอนมัธัยมศึกษาปลาย เริ�มต�น

ด�วยการเล่นโปงลาง เพื�อนเล่นพิณ
เก่ง แล�วเพื�อนก็เล่นแคน จะไปทับ
ไลน์เขาทำไม เกิดสมัครเยอะขึ�นมา
เขาเอาแคค่นเดยีว เครื�องมอืละคน 
เราไม่ติดขึ�นมาทำอย่างไร สรุปมือ
แคนไม่มา มีมือพิณ คือมาเรียน
มัธัยมศึกษาปีที� ๔ ด�วยกัน พิณ 
โปงลาง นั�นคือจุดเริ�มต�นของการเข�า
มาเรียนดนตรีอยา่งจริงจงัที�วทิยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ดนัตรำีพิ้�นับ้�นัอ่สื�นั อด่ต/ปูัจจุบันั 
แตกต่�งกันัอย่�งไรำบ้�ง

ผู้มว่าจริง ๆ แล�วความเป็น
ดนตรีพื�นบ�าน โดยเฉพาะพื�นบ�าน
อีสานเป็นส่วนหนึ�งของวิถีช่ีวิตของ
คนอยูแ่ล�ว มนัไม่ได�โดนแยกว่านี�คอื

ต้นตรื่ะกูล่ แก้วหย่อง : ASIA7
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ดนตรีพื�นบ�านนะ ไม่ได�แยกกับคน
อีสาน มันคือส่วนหนึ�งของวิถีช่ีวิต 
การฟัังเพลงลกูทุ่ง หมอลำ การฟััง
เสยีงพิณ เสียงแคน คอืส่วนหนึ�งของ
คนอีสานอยูแ่ล�ว แต่ในปัจจุบนันี� การ
ยอมรับจากคนนอกวัฒนธัรรม มัน
เยอะมากขึ�น เขาไม่ได�แบง่วา่อนันี�คอื
ดนตรีอีสานเลยนะ เขามองว่านี�คือ
ดนตรีของไทย เขาไม่ได�แบ่งว่าภาค
เหนอื กลาง อสีาน ใต� มนัคอืดนตรี
ของไทย ซึ่ึ�งหมายความวา่ในปจัจบุนั
ก็ถูกยอมรับมากยิ�งขึ�น ในสังคมวง
กว�าง มองว่าเป็นเครื�องที�ดูแล�วไม่
เคอะเขิน ดูแล�วไม่เช่ยนะครับ และ
กม็มุมองต่อการพัฒนาดนตรีพื�นบ�าน  
ผู้มมองว่าไปได�อีกไกล เพราะว่า
ตอนนี�ได�รับการยอมรบัแล�ว คนเอา
ไปผู้สมโน่น ผู้สมนี� มันก็เลยทำให�
ดนตรพีื�นบ�านเปน็ที�นยิมในปจัจุบัน
มากยิ�งขึ�นกว่าในอดีต

ก�รำท่ี่�ดนัตรีำพิ้�นับ�้นัอส่ื�นั ดนัตรีำไที่ย 
ผสืมกับเพิล้งสืมัยใหม่

ผู้มรู�สึกว่าทุกคนเริ�มเข�าใจ แต่
กอ่นถ�าดนตรไีทยไปใสใ่นเพลงป๊อป ก็
จะมีความหยี ๆ  ปจัจุบนัการยอมรับ
เกิดจากความเข�าใจของคนว่ามัน
ผู้สมได� มันทำแบบนี�ได� สร�างสีสัน
ใหม่ ๆ  สร�างมุมมองใหม่ ๆ  ผู้มมอง
ว่าเป็นเรื�องที�ดี ที�ทำให�คนในสังคม
เองยอมรับและเข�าใจว่าดนตรีไทย 
ดนตรีพื�นบ�าน เป็นส่วนหนึ�งของ
วิถีช่ีวิตอยู่แล�ว พอกระแสเหล่านั�น
เกิดขึ�นมามันสร�างความเป็นไปได�
ให�กับคนเล่นดนตรีพื�นบ�าน ไม่คิด
แค่ว่าดนตรีพื�นบ�านต�องอยู่ตามวัด 
ตามงานวัด งานบุญตา่ง ๆ  การเอา
ความเปน็ท�องถิ�นเข�ามาอยูใ่นความ
เป็นสังคมเมืองได�ให�มันลงตัว ผู้ม
ถือว่ามันเป็นจุดเริ�มต�นของการทำ
อะไรใหม่ ๆ ในโลกปัจจุบัน ซึ่ึ�งมัน
จะทำให�คนเห็นว่าความเป็นไปได�
ของดนตรีพื�นบ�านมันมีช่่องทางนะ 

ก�รำเรำียนั ก�รำศึกษ�ดนัตรำีพิ้�นับ้�นั
ก็จะม่ม�กข้�นั 

ผู้มวา่จรงิ ๆ  เยอะอยูแ่ล�ว ไมไ่ด�
พดูถงึเฉพาะที�มหดิล อตัราการเรยีน
ดนตรีพื�นบ�านอีสาน ณ สถาบันการ
ศกึษาตา่ง ๆ  ที�อยูใ่นภาคอสีานนี�เยอะ 
ขอนแก่น มหาสารคาม ราช่ภัฏต่าง ๆ   
วิทยาลัยนาฏศิลปต่าง ๆ เขาเปิด
เอกดนตรพีื�นบ�านเพื�อไปเปน็คร ูไป
เปน็ศิลปิน เป็นนกัการสอน เป็นช่า่ง 
อะไรก็แล�วแต ่คอืมคีนสนใจไปเรยีน
กันเยอะมาก เพราะว่าอะไร เพราะ
วา่มนัได�รบัความนยิม จากการเหน็
ศลิปนิ การเหน็ไอดอลทางด�านดนตรี 
หรือแม�กระทั�งความเป็นไปได�ของการ
ผู้สมผู้สานแนวเพลง มนัคอ่นข�างที�
จะไม่มีพรมแดน ผู้มว่าข�อนี�ทำให�
ดนตรีอีสานค่อนข�างที�จะได�รับการ
ยอมรับ แล�วก็มีคนสนใจเรียนค่อน
ข�างเยอะในระดับอุดมศึกษา
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เรำียนัโปูงล้�ง
เลอืกเรยีนโปงลางเพราะไมอ่ยาก

ทบัไลนเ์พื�อนที�เลน่พณิเลน่แคน แต่
พอเราศกึษามาลกึ ๆ  แล�ว เราหลง
มนตรส์ะกดของเครื�องดนตรนีี� เพราะ
ว่าเครื�องดนตรีนี�เป็นเครื�องดนตรีที�
ใหม่ แคน มีประวัติความเป็นมา
ยาวนาน และเปน็แมแ่บบของดนตรี
อสีาน หลายร�อยหลายพันป ีพณิกม็ี
เรื�องราว มเีพลง หรอืมเีทคนคิตา่ง ๆ   
มกีารพฒันานี�มาเปน็หลายร�อยหลาย
พนัป ีแตโ่ปงลางเปน็เครื�องดนตรใีหม่
ที�พึ�งเกดิและถูกบรรจใุห�อยูใ่นเครื�อง
ดนตรอีสีานเมื�อประมาณไมถึ่งร�อยปี
เอง ที�เป็นเครื�องดนตรี มันยังเป็น
ของใหม่ และผู้มค�นพบบางสิ�งบาง
อย่างที�เราสามารถสร�างสิ�งใหม่ใน
โปงลาง ผู้มกเ็ลยรู�สกึวา่ผู้มรักเครื�อง
ดนตรนีี� แล�วกส็ามารถพฒันาต่อยอด 
ในทางของผู้มได� เช่่น ที�ผู้มเคย
ทำโพรเจกต์กับ DJ Machina ใน

บทเพลงโปงลางมอนสเตอร์ เป็น
แบบโปงลางกับ EDM เลย งาน
ก่อนที�จะเป็น ASIA7 หรือก่อนจะ
เปน็ต�นตระกลู ผู้มทำแนวนี�มาแล�ว
โดยใช่�โปงลางเป็นหลัก

ต้นั โปูงล้�ง
แตก่อ่นถ�าย�อนหลงัไปประมาณ

เกือบสิบปีก่อน คนจะไม่รู�ว่าผู้มช่ื�อ 
ต�นตระกูล คนจะรู�ว่า ต�น โปงลาง 
ต�น ตระกูล โปงลาง เพราะผู้มได�
รางวลั The OSAKA International 
Music Competition 2011 ผู้มทำ
โปงลางโครมาติก ผู้มทำโปงลางฟิัวชั่น  
ผู้มผู้สมโปงลางกบัสิ�งตา่ง ๆ  ที�สร�าง
ให�มันเกิดเพลงใหม่ ๆ ของโปงลาง
ในยุคนั�น

ในัอนั�คต คว�มนัยิมของดนัตรำพีิ้�นับ�้นั 
อส่ื�นักับเพิล้งแมสื เพิล้งปูอ๊ปู มนััจะ
ไปูถึงตรำงไหนั

มนัไปได�ไกลกวา่ที�เราคดิแน่นอน
ครบั มนัไปได�ไกลแนน่อน อกีไมน่าน
ลซิึ่า่ก็ต�องใช่�เสียงพิณ ผู้มเช่ื�อ มลิลิใช่�
เสยีงพณิ โดยที�มลิลไิมจ่ำเปน็ต�องเปน็
คนอีสาน มนัไร�พรมแดนแล�ว เพลง 
ตื�ดตื�ด แบบแดนซึ่ ์เราไมไ่ด�แบ่งนะว่า
มนัคอืรถแหแ่บบภาคกลาง หรอืภาค
อสีาน หรอืภาคใต� แครู่�สกึวา่รถแห่
มนัต�องมพิีณ มนัเลยเกดิเพลง Put 
your hand up in the air ขึ�นมา
โดยใช่�พิณ หรือ element อื�น ๆ ที�
เป็นเพลงป๊อปเพราะ ๆ อย่างโจอี� 
ภูวศิษฐ์ อย่างมีนตรา อินทิรา ที�
เขาเอาพิณไปแทรก หรือแม�กระทั�ง
เพลงพี�เบิร์ด ธังไช่ย แมคอินไตย์  
กม็เีสียงพิณ มเีสียงแคน โดยที�เปน็
ปอ๊ป แมสนะ ผู้มวา่มันผู้สมกลมกลนื
เยอะมากแล�ว
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ในัฐ�นัะอ�จ�รำย์ ได้ม่ก�รำถ่�ยที่อด
คว�มเปู็นัตัวเอง เปู็นัดนัตรำีพิ้�นับ้�นั
อ่สื�นั ไปูห�ลู้กศิษย์บ้�งไหม 

คือต�องพูดอย่างนี� พูดแยก
ประเด็น ตัวตนมันคืออัตตา อัตตา
หมายถึงความเป็นตัวเรา ผู้มต�อง
พูดเลยว่าผู้มไม่สามารถที�จะเอา
ความเป็นตัวตนของผู้มใส่เข�าไปใน
เด็กคนหนึ�ง ให�ทำตามแล�วบอกว่า
มันดี การเป็นครู ผู้มจะไม่ทำแบบ
นั�น ผู้มจะทำแค่ช่ี�แนะ ให�แนวทาง
ว่ามีแบบ ๑ แบบ ๒ แบบ ๓ แบบ 
๔ แบบ ๕ กเ็ลือกเอาคุณอยากเป็น
แบบไหน ธัรรมช่าติของคนนี�ช่อบ
แบบ A คนนี�ช่อบแบบ B คนนี�ช่อบ
แบบ C คนเรามันตา่งกัน แต่เขาจะ
มีส่วนผู้สมความเป็นตัวเขาและสิ�ง
ที�เราสอนบ�าง มันก็จะทำให�เกิดสิ�ง
ใหม่ที�หลากหลายมากขึ�น ทีนี�ถาม
วา่ การที�เราเลน่ดนตรพีื�นบ�านแล�ว
เราอยูใ่นสาขา Popular Music คอื
ต�องบอกกอ่นวา่ พื�นเพผู้ม ผู้มเรยีน

ดนตรีไทย ดนตรีพื�นบ�าน จบสาขา 
Music Education คือการสอน 
พอเราเข�าใจเรื�องการสอน เข�าใจ
เรื�องการแสดง แล�วเราทำงานใน
อุตสาหกรรมนี� สาขาที�ตอบโจทย์
เรามากที�สุด ก็คือ สาขา Popular 
Music คอืการเอาความเปน็ท�องถิ�น 
ความเป็นพื�นบ�าน ไปผู้สมอย่างไร 
ในความเปน็ดนตรป๊ีอป ซึ่ึ�งเดก็ที�อยู่
ในสาขา Popular Music เอง เขา
ก็สนใจว่ามันมีสิ�งแบบนี�ด�วยเหรอ 
มันทำแบบนี�ได�ด�วยเหรอ

ก�รำสืรำ้�งสืิ�งใหม่ในัสืิ�งที่่�เปู็นัตัวตนั
เรื�องนี� มันใหม่สำหรับเขา มัน

เปน็สใีหม่ ๆ  เขาก็มาเรียนรู�จากเรา 
มาเรียนรู�แนวคิด วิธัีคิดว่าการที�จะ
ผู้สมผู้สานการทำงานแบบนี� มัน
ทำอย่างไร มันต�องมีองค์ประกอบ
อะไร เพราะว่ามนัไมใ่ช่แ่บบว่าอยาก
ผู้สม ผู้สมเลย มนัมหีลกัการ มนัมี
กระบวนการ มนัต�องเรยีนรู�อยา่งไร 

ซึ่ึ�งเหล่านี�เราก็ใช่�ประสบการณ์ที�เรา
สะสมมา เราเรยีนมาตั�งแตม่ธััยมศกึษา
ปีที� ๔ จนถึงปัจจุบัน สังเคราะห์ 
วิเคราะห์ออกมา ทำให�มันจับต�อง
ได� แล�วก็ถ่ายทอดให�เด็ก และทีนี�
คำว่า ตัวตนนี� ผู้มเลยให�แนวทาง
ว่ามีแบบ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ แล�ว คุณ
เลือกกินเอา คุณช่อบเผู้็ด เปรี�ยว 
เค็ม หวาน แบบไหน คุณเลือกเอา 
แค่นั�นเอง

ก�รำสือนัแล้ะก�รำเรำียนัรำู้ชื่่วิต
การสอนของผู้มก็จะประมาณ

นั�น เพราะว่าเรียนรวมวง ผู้มสอน
ซึ่มัเมอร ์แต่กอ่นสอนหลายวิช่าครบั 
สอนคอมพิวเตอร์มิวสิกด�วย สอน
ประวัติดนตรีไทย ดนตรีพื�นบ�าน  
ดนตรีโลกด�วย พอมันสอนหลาก
หลาย สอนแม�กระทั�งวชิ่าสงัคมศึกษา 
พอเราสอนหลากหลาย เรากไ็ด�เหน็
ความหลากหลายของเดก็ บางทเีดก็
ดนตรีเขาก็ไม่ได�อยากรู�เรื�องดนตรี
ทั�งหมด เขาอยากรู�เรื�องช่ีวิต ว่า
วิธัีคิดคนนี�เป็นอย่างไร วิธัีคิดคน
นั�นเป็นอย่างไร นักศิลปะคนนั�นคิด
อยา่งไร แล�วเขาเอามาเช่ื�อมโยงกบั
ตัวเองประมาณนั�น

ASIA7 กับก�รำแสืดงที่่�ต่�งปูรำะเที่ศ 
การแสดงดนตรีที�ตา่งประเทศ ผู้ม

ไปกบัวง ASIA7 ไปมาหลายประเทศ 
เช่่น ญี�ปุ่น นอร์เวย์ ออสเตรเลีย 
อินเดีย ครับ

สื�ยต�ชื่�วโล้กเปู็นัอย่�งไรำบ้�ง
ดนตรีก็คือดนตรี ผู้มว่าทุกคน

กเ็ปดิใจนะ ในเมอืงไทย คนกเ็ปดิใจ 
ผู้มว่าต่างประเทศก็เหมือนกัน ทีนี�
พอเราเป็นสีที�แตกต่าง เป็นกลิ�นที�
แตกต่าง เป็นรสช่าติที�แปลกใหม่
ไปอยู่บนเวทีที�เป็นระดับนานาช่าติ 
ทุกแววตา ทุกการสัมผัู้ส ทุกการ
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ได�ยิน เขาสนใจอยู่แล�วครับ มันคือ
สิ�งใหม่ของเขา เขาประทับใจอยู่
แล�ว เพราะสิ�งที�เราคดัสรรไป มนัคอื
ความพรีเมียม มันคือสิ�งที�เรากลั�น
กรองมาแล�ว ตัดขอบอีโก�เราใส่ใน
นี�แล�ว คำว่า อีโก� ในที�นี� หมายถึง
เปน็อีโก�ในเรื�องดีนะ หมายความว่า
มนัคอืสิ�งที�เราจดัแพค็เกจเรยีบร�อย
แล�ว พรีเมียมแล�ว ไปเสิร์ฟักับเขา 
มันก็เกิดความอิ�มเอม เกิดความ
ประทับใจ น่าสนใจ

ผล้ตอบรำบัของก�รำผสืมผสื�นัดนัตรำี
พิ้�นับ้�นัอ่สื�นักับเพิล้งสืมัยใหม่ในั
ฐ�นัะ ASIA7

ผู้ลตอบรบัเยอะมากครบั สว่น
ใหญ่เป็นเรื�องดีทั�งนั�น อันนี�พูดตาม
ตรง หมายความวา่ ASIA7 เปิดตวั
ครั�งแรก คืองาน TIJC (Thailand 
International Jazz Conference) 
ที�ลานวงรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหิดล เรามีเพลงแต่งที�เป็นเพลง
ร�อง รว่มกบัพณิบรรเลงเพลงไทยมา
ด�วย ผู้ลตอบรบัดมีาก คอื เสียงใหม่ 
สิ�งใหม่ กลิ�นใหม่ เราจะเคยได�ยิน
ดนตรีไทยร่วมสมัยมาผู้สมผู้สาน
อยู่แล�ว จริง ๆ แล�ว เราก็คือส่วน
หนึ�งในดนตรีร่วมสมัยอยู่แล�ว เรา
ต�องการนำเสนอความเป็นดนตรี
ป๊อป ความเป็นดนตรีแจ�ส ความ
เป็นไทยที�เป็นมุมมองของเรา ทีนี�
พอกลิ�นใหม่มันเกิดขึ�นมา มุมมอง 
ASIA7 กแ็ตกต่างจากวงอื�น ASIA7 
เกิดจากตวัตั�งตวัตเีปน็คนดนตรไีทย 
ดนตรีพื�นบ�านเป็นตวันำ ไม่ใช่ว่งอื�น ๆ   
ที�เป็นคนดนตรีสากลนำ แล�วเอา
ดนตรไีทยมาแจม มาแปะ เล่นเทา่นี�
พอนะ ประมาณนี� มนักเ็ลยมีความ
แตกตา่ง ข�อดีข�อด�อยตา่งกนั ASIA7 
ดนตรีไทยอาจจะฉุนไปหรือเปล่า ใน
บางมุม เพราะว่าดนตรีไทยเป็นคน
นำวง ไม่ใช่่คนดนตรีป๊อป หรือบาง

วงดูดนตรไีทยน�อยไปหรือเปลา่ เขา
เป็นแค่ตัวเสริม ไม่ใช่่ตัวหลักครับ 
มันก็เลยเป็นลักษณะของ ASIA7 
ที�คอ่นข�างแตกตา่งจากวงอื�น ดนตรี
ไทยจดัจ�าน ช่ดัเจน มกีารเรยีบเรยีง
เสยีงประสานแบบนี� มกีารร�องแบบ
นี� เพราะนกัร�องเรากป็กัใจวา่เขาไม่
ได�เรยีนดนตรปีอ๊ปโดยตรง เขาเรยีน
ดนตรีคลาสสิก แล�วก็ร�องป๊อปได� 
ร�องไทยเดิมได� ร�องอะไรได� มันเลย
เสรมิกนั ความหลากหลาย ASIA7 
เลยมคีวามแตกตา่งจากวงอื�น ๆ  ณ 
ตอนนั�นที�เปิดตัวออกมาครั�งแรก

คว�มปูรำะทัี่บใจของต้นัตรำะกูล้เมื�อ
มองย้อนักล้ับไปู

ที�นึกขึ�นมาครั�งแรกคือความ
สดใหม่ ความตื�นเต�น ตื�นตาตื�นใจ 
ความไมรู่�วา่อะไรจะเกิดขึ�น อนันี�คอื 
ต�นตระกลู สร�างสิ�งใหมเ่สมอ สร�าง
ความตื�นเต�นเสมอ อันนี�คือสิ�งแรก 
อาจจะด�วย Passion ด�วย แต่ถาม
ว่าวันนี�เราประสบความสำเร็จยัง 
สำหรับเรา ถ�ามองย�อนไปสิบปีที�
แล�ว ตอนที�เราเพิ�งจบใหม ่ๆ  ประสบ
ความสำเร็จแล�วนะ เรามาไกลแล�ว
นะ ไกลตั�งแต่มัธัยมศึกษาปีที� ๔ ที�
เราเล่นโปงลาง ที�เราเริ�มเล่นดนตรี
พื�นบ�าน แล�วเราเข�าใจว่าดนตรีผู้สม
ผู้สานมันเป็นแบบนี� เราเริ�มเรียน 
เราเรยีนแจ�ส เราเรยีนคลาสสกิ เรา
เลน่วงออรเ์คสตรา เราได�ไปทำงาน
โนน่นี�นั�น ณ วนันี�ที�มองย�อนกลบัไป
เมื�อสบิกวา่ปทีี�แล�ว ที�เริ�มเรยีนมานี� 
ผู้มวา่มนัประสบความสำเรจ็แล�วนะ 
จากคนคนหนึ�งที�จากช่ยัภมิูมาตั�งแต่
อายสุบิห�า ตอนนี�อายุสามสบิกว่า ๆ  
แล�ว มันสำเร็จแล�วล่ะ แต่ถ�ามอง
ตัวเอง ณ ตอนนี� แล�วไปข�างหน�า 
ถามว่าประสบความสำเร็จหรือยัง 
ผู้มว่ายัง ผู้มว่ามันแค่จุดเริ�มต�นใน
การค�นหาตัวเอง ว่าทางนี�อย่าตาม

มานะ มันหลง มันหลงทางอย่า
ตามมา กำลังหาหนทางอยู่ แล�ว
ผู้มกเ็ช่ื�อวา่ตวัเองกก็ำลงัสนกุกบัการ
ทำงานอยูเ่รื�อย ๆ  บางสิ�งอาจจะคิด
วา่สิ�งนั�นไมใ่ช่ ่ถงึจะไมใ่ช่แ่ตม่นัไมไ่ด�
หมายความว่าสิ�งนั�นไม่เวิร์ก ไม่ใช่่
ทรง กเ็ปลี�ยนทรง ทำแบบนั�น แบบ
นี� เพราะรู�สกึวา่ ถ�าไม่ใช่ ่มนัต�องใช่่
สกัวนัหนึ�ง คำวา่ ใช่ ่ในที�นี� ผู้มไมไ่ด�
มองว่าความคาดหวังของสังคมมัน
ก็เป็นส่วนหนึ�ง ทำให�เรารู�สึกว่าเรา
ยงัไมป่ระสบความสำเรจ็ แตส่ดุท�าย
แล�ว ผู้มมองวา่ ผู้มกม็คีวามสขุ ทำ
แล�วมีความสุข ทำแล�วมันเยียวยา
ตัวเอง เยียวยาตัวเองได�โดยสภาพ
จิตใจและการมีกินมีใช่� เริ�มต�น ต่อ
ไปมันคือเรื�องของทิศทาง การหา 
Passion ต่อไปในอนาคต ซึึ่�งผู้ม
มองว่าการเป็นต�นตระกูล มันยัง
อีกไกลมากครับ

ติดต�มต้นัตรำะกูล้ ได้ที่่�ไหนับ้�งครำับ
ติดตามได�ทุกช่่องทาง Social 

Media Facebook Instagram Twitter 
TikTok มีหมดครับ TONTRAKUL 
แล�วกฝ็ึากวงที�ผู้มทำด�วย ตอนนี�ที�ผู้ม
ทำมีอยูป่ระมาณ ๔ โพรเจกต์ ด�วย
กนั วงหลกัของผู้มกค็อื ASIA7 นะ
ครับ สังกัดค่าย Gene Lab, GMM 
Music แล�วก็ TONTRAKUL, nisatiwa 
แล�วก็วง HED แล�วตอนนี�ผู้มก็เป็น
ศิลปิน Back up แล�วก็ Music 
Arranger ให�กับพี�สิงโต นำโช่ค  
แล�วกเ็ปน็ Music Producer, Music 
Arranger, Music Director ฝึาก
ติดตามด�วยนะครับ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ในโลกของดนตรคีลาสสกิศตวรรษ
ที� ๒๐ มีอัญมณีล�ำค่าช่ิ�นหนึ�งที�ถูก
ซึ่่อนเร�นมายาวนาน Mieczysław 
Weinberg (1919-1996) นัก
ประพันธ์ัผูู้�ใช่�ดนตรีเป็นเครื�องมือ
เยียวยาบาดแผู้ลจากสงคราม

ชื่่วิตที่่�ต้องหนั่ต�ย
จากเด็กช่ายผูู้�มีพรสวรรค์ใน

วอร์ซึ่อ สู่ผูู้�ลี�ภัย - เขาเกิดที�กรุง
วอรซ์ึ่อ ซึ่ึ�งพอ่และแมท่ำงานในคณะ
ละครเร่ช่าวยิว โดยพ่อของเขาเป็น
นักแต่งเพลงและนักไวโอลิน

นั�นทำให�เขาเล่นเปียโนได�อย่าง

เก่งแค่ไหน ก็(เคย)ถููกมองข้้าม (๕):

Mieczystaw Weinberg
แสงสว่างในความมืด 

แล่ะบทเพล่งแห่งการื่เย่ยวยา

คลอ่งแคลว่เมื�ออาย ุ๑๐ ขวบ และ
อกี ๒ ปตีอ่มาก็เข�าเรียนที� Warsaw 
Conservatory กระทั�งสงครามโลก
ครั�งที� ๒ อบุตัขิึ�น จงึเปน็เหตใุห�ต�อง
อพยพไกลถึงทาช่เคนต์ Weinberg 
ผู้่านช่ีวิตที�แสนโหดร�าย สูญเสีย
ครอบครัวจากการฆ้่าล�างเผู้่าพันธ์ุั
ช่าวยิว แต่โช่คช่ะตาพาเขามาพบ 
Shostakovich ที�มอสโก ผูู้�ซึ่ึ�งกลาย
เป็นทั�งมิตรและผูู้�ปกป้อง

ชื่่วิตในัสืองโล้ก 
การหนีภัยนาซึ่ขีอง Weinberg 

แตกตา่งจากศลิปนิรว่มสมยัคนอื�น ๆ   

แทนที�จะมุ่งหน�าสู่ตะวันตกอย่าง
องักฤษหรอืสหรฐัอเมรกิา เขากลบั
เลือกลี�ภัยไปยังทิศตะวันออกของ
โปแลนด์อย่างสหภาพโซึ่เวียต การ
ตดัสนิใจนี�นำพาเขาเข�าสูส่ถานการณ์
ที�ย�อนแย�ง - รอดพ�นจากการฆ้า่ล�าง
เผู้า่พนัธัุข์องนาซึ่ ีแตต่�องเผู้ช่ญิกบัการ
กดขี�รปูแบบใหมภ่ายใต�การปกครอง 
ของสตาลิน

จ�กคว�มมืดสืู่แสืงสืว่�ง 
แม�จะเผู้ช่ญิกบัการคกุคามและ

การเลือกปฏิบัติในสหภาพโซึ่เวียต 
แต่ Weinberg กลับสร�างช่ื�อเสียง

เรื่่�อง:
กิฤตยา เช่�อมวิรื่าศาสูตรื่์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักิข่าวิอิสูรื่ะ
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ได�อย่างน่าประหลาดใจ เขากลาย
เป็นหนึ�งในนักประพันธั์ที�ได�รับการ
ยอมรบัมากที�สดุในดินแดนแห่งใหม่ 
โดยเฉพาะในช่่วงทศวรรษ ๑๙๖๐ 
และ ๑๙๗๐ ศิลปินระดับตำนาน
มากมาย ทั�ง Emil Gilels, Mstislav 
Rostropovich, Kirill Kondrashin, 
Borodin Quartet และ Leonid 
Kogan ต่างหยิบยกผู้ลงานของเขา
มาแสดงและบันทึกเสียง นับเป็น
ความสำเร็จที�แตกต่างอย่างสิ�นเช่ิง
จากช่ะตากรรมของเพื�อนร่วมช่าติ
ที�ลี�ภัยไปตะวันตก

เสื่ยงดนัตรำีแห่งรำ�กเหง้�
มรดกทางวฒันธัรรมยวิฝึงัราก

ลกึในผู้ลงานของ Weinberg ผู้า่นการ
ใช่�ท่วงทำนองคลีซึ่เมอร์ (Klezmer) 
ที�เต็มไปด�วยช่ีวิตช่ีวา เห็นได�ช่ัดใน
ทอ่นสดุท�ายของซึ่มิโฟันหีมายเลข ๔ 
ขณะที�ทอ่นช่�า ๆ  กลบัแฝึงความโศก
เศร�าอนัลกึซึ่ึ�ง การเลอืกใช่�คลารเินต็ 

และไวโอลินเดี�ยวในวงออร์เคสตรา
ก็สะท�อนความผูู้กพันกับดนตรียิว
ดั�งเดิม

พิัฒนั�ก�รำที่�งดนัตรำี 
การเดินทางทางดนตรีของ 

Weinberg สะท�อนให�เหน็ถงึพฒันาการ
ที�นา่สนใจ ในช่ว่งแรกของการประพนัธั์ 
เขายดึโครงสร�างแบบคลาสสิกอยา่ง
โซึ่นาตาและรอนโดเปน็หลกั แตผู่้ลงาน 
ในช่ว่งหลงักลบัมคีวามยดืหยุ่นและ
สร�างสรรค์มากขึ�น โดยทดลองใช่� 
รปูแบบการประพันธ์ัที�ยาวและซึ่บัซึ่�อน 
ขึ�น แม�จะแบ่งเปน็หลายส่วนที�แตกตา่ง 
กัน แต่ยังคงรักษาความเช่ื�อมโยง
ของธัีมหลักไว�ได�อย่างแยบยล

มิตรำภ�พิที่่�หล้่อหล้อมง�นัศิล้ปูะ 
ความสมัพันธ์ัระหวา่ง Weinberg 

และ Shostakovich นั�นลึกซึ่ึ�งเกิน
กว่าการเป็นเพียงศิษย์กับอาจารย์ 
ถงึแม� Weinberg จะยอมรบัอทิธัพิล

จาก Shostakovich แต่นั�นเป็นเพียง
ส่วนเล็ก ๆ ในสไตล์การประพันธั์ที�
มเีอกลกัษณ์เฉพาะตัวของเขา ที�น่า
สนใจคือ ความสัมพันธ์ันี�เป็นการ
แลกเปลี�ยนซึ่ึ�งกันและกัน โดยองค์
ประกอบทางวฒันธัรรมยวิในดนตรี
ของ Weinberg ได�ส่งอิทธัิพลต่อ
การขยายขอบเขตการแสดงออกทาง
ดนตรีของ Shostakovich เช่่นกัน

บที่เพิล้งท่ี่�ไม่ยอมจำ�นันัต่อคว�มทุี่กข์
แทนที�จะสร�างดนตรีที�เต็มไป

ด�วยความขมขื�น Weinberg กลับ
เลอืกถา่ยทอดเรื�องราวผู้า่นบทเพลง
ที�เปี�ยมด�วยความงามและความหวัง 
ดงัที�เขากลา่ววา่ “ผู้มถอ่เปน็์หน์า้ทัี�
ทัางศีิลธิรัรัมทัี�จิะเขียน์เกี�ยวกับ 
สิงครัาม เกี�ยวกับความน์า่สิะพรังึกลวั 
ทัี�เกิดขึ�น์กับมนุ์ษ์ยชื่าติใน์ศิตวรัรัษ์
ของเรัา”

ดนตรขีอง Weinberg ผู้สมผู้สาน 
หลายอิทธัิพลเข�าด�วยกัน ทั�งดนตร ี

ร่วมแสดงกับ Oistrakh, Vishnevskaya และ Rostropovich ในการเปิดตัวผู้ลงานของ Shostakovich Op. 127 ที�
มอสโกในปี ค.ศ. ๑๙๖๗
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พื�นบ�านโปแลนด์และมอลโดวา  
ผู้ลงานของเขามีทั�งซิึ่มโฟันี ๒๖ บท 
คอนแช่ร์โต ๗ ช่ิ�น และดนตรปีระกอบ
ภาพยนตรอ์กีมากมาย แม�จะมกัถกู
เปรยีบเทยีบกบั Shostakovich แต่
เขากลับมีความเป็นตัวของตัวเอง
สงู โดดเด่นด�วยความเป็นโรแมนติก 
และการแสดงออกทางอารมณท์ี�ตรง
ไปตรงมากว่า

Weinberg จากไปในปี ค.ศ. 
๑๙๙๖ ทิ�งไว�เพียงบทเพลงที�เป็น
ประจักษ์พยานว่า ศิลปะสามารถ
รักษาความงดงามท่ามกลางความ
โหดร�ายของประวัติศาสตร์ได�

มรำดกที่่�ยังม่ชื่่วิต
แม�ผู้ลงานของ Weinberg จะถกู

ลมืเลอืนไประยะหนึ�ง แต่ในช่ว่งทศวรรษ
ที�ผู้่านมา วงการดนตรีคลาสสิก 
ทั�วโลกได�หันมาให�ความสนใจผู้ลงาน 
ของเขาอีกครั�ง วงออร์เคสตราช่ั�น
นำหลายวงได�นำบทเพลงของเขา
มาบรรเลงใหม่ โดยเฉพาะซิึ่มโฟันี
หมายเลข ๒๑ “Kaddish” ที�อุทิศ
ให�เหยื�อในเขตเก็ตโตวอร์ซึ่อ

Weinberg และ Rudolf Barshai วาทยกรและนักไวโอลินช่าวรัสเซึ่ีย (ภาพถ่าย
ปี ค.ศ. ๑๙๖๗)

ภาพถ่ายร่วมกับ Natalia Vovsi-Mikhoels (ซึ่�าย) ภรรยาคนแรก และ 
Victoria บุตรสาวคนโต

แรำงบันัด�ล้ใจสืู่คนัรำุ่นัใหม่
นักประพันธ์ัเพลงร่วมสมัย

หลายคนได�รบัแรงบนัดาลใจจากวธีิัที� 
Weinberg ผู้สมผู้สานดนตรพีื�นบ�าน 
เข�ากับดนตรีคลาสสิก การที�เขา
สามารถสร�างสรรค์ผู้ลงานที�ลึกซึ่ึ�ง
จากประสบการณ์อันเจ็บปวด โดย
ไมส่ญูเสยีความหวงัและความงดงาม
ทางดนตรี เป็นแบบอย่างให�ศิลปิน
รุ่นหลังที�ต�องการสะท�อนประเด็น
ทางสังคมผู้่านงานศิลปะ

โดยปัจจุบันมีการศึกษาวิจัย 

เกี�ยวกบัผู้ลงานของ Weinberg มาก
ขึ�น ทั�งในแง่เทคนิคการประพันธ์ั
เพลง และบริบททางประวัตศิาสตร์
ที�ส่งผู้ลต่องานของเขา การค�นพบ
บันทึกและเอกสารใหม่ ๆ ช่่วยให�
เราเข�าใจกระบวนการทำงานและ
แนวคิดของเขาลึกซึ่ึ�งยิ�งขึ�น

ก�รำค้นัพิบผล้ง�นัอันัที่รำงคุณค่�
ตลอดช่ีวิตการประพันธั์ 

Weinberg สร�างสรรค์ผู้ลงานไว�
มากกวา่ ๑๕๐ ช่ิ�น ครอบคลมุทั�งโอเปรา่  
ดนตรปีระกอบภาพยนตร ์และผู้ลงาน 
สำหรับวงดนตรีบรรเลงและ 
ออร์เคสตรา แต่ด�วยข�อจำกัดของ
ม่านเหล็กและสงครามเย็น ทำให�
ผู้ลงานของเขาเป็นที�รู�จักเฉพาะใน
สหภาพโซึ่เวยีตเทา่นั�น เมื�อสหภาพ
โซึ่เวียตล่มสลาย อาช่ีพของเขาก็
พลอยได�รับผู้ลกระทบไปด�วย

เพิ�งในช่ว่งทศวรรษที�ผู้า่นมานี�เอง 
ที�ดนตรีของ Weinberg เริ�มได�รับความ
สนใจจากผูู้�ฟัังนอกรัสเซึ่ีย เริ�มจาก
การบุกเบิกของค่าย Olympia ตาม
มาด�วยการบนัทกึเสยีงช่ดุสำคญัจาก 
Danel Quartet (CPO) และ Polish 
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ภาพถ่ายร่วมกับแม่ Sara และน�องสาว Estera ช่่วงทศวรรษที� 
๑๙๒๐ ก่อนการเกิดสงครามโลกครั�งที� ๒

National Symphony Orchestra 
(Chandos) การที�สำนักพิมพ์  
Peermusic นำผู้ลงานของเขากลับ
มาตพีมิพใ์หม ่ยิ�งช่ว่ยให�ความสำคญั
ของ Weinberg ได�รบัการประเมนิคา่
ใหม ่จนมีนกัวจิารณห์ลายคนกลา่ววา่ 
ดนตรรีสัเซึ่ยีที�ยิ�งใหญท่ี�สดุในศตวรรษ
ที� ๒๐ ล�วนมาจากคีตกวีสามท่าน 
คอื Prokofiev, Shostakovich และ 
Weinberg

คว�มสืำ�คัญในัยุคปูัจจุบันั
ในโลกที�ความขัดแย�งและการ

แบ่งแยกยังคงดำรงอยู่ บทเพลง
ของ Weinberg ยิ�งทวีความสำคัญ 
เขาแสดงให�เห็นว่าศิลปะสามารถ
เป็นสะพานเช่ื�อมระหวา่งวัฒนธัรรม 
และเป็นเครื�องมือในการเยียวยา
บาดแผู้ลทางประวัตศิาสตร์ได� ผู้ลงาน 
ของเขาเตือนใจเราว่า...

แม�ในยามมืดมิดที�สดุ เสียงดนตรี
กยั็งสามารถสอ่งสวา่งนำทางเราได�

อ้�งอิง
https://www.aso.org/artists/detail/mieczyslaw-weinberg 
http://www.music-weinberg.net/composer-biography-quotes.html 
https://www.classical-music.com/features/composers/mieczyslaw-weinberg-composer 
https://trptk.com/composers/mieczyslaw-weinberg/ 
https://www.seattlechambermusic.org/composers/mieczyslaw-weinberg/ 
https://instytutwajnberga.org/en/about-wajnberg/
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