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พิิมพ์์โดยกรมศิิลปากร
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นักัประพันัธ์เ์ชื้้�อชาติยิิวิ ผู้้�ใช้้ดนตรีเีป็น็เครื่่�องมือื 
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิิตติิ ศรีีเปารยะ (Kitti Sripaurya)

ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา

“ครููเพลงไทยสากลที่่�คนลืืม”

ตอนที่่� ๒ “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ๑
นัักประพัันธ์์ทำำ�นองและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน

มนุษุย์์เราจะสุุขจะทุุกข์์มักัมีีเสีียงเพลงเป็็นเพื่่�อนมา
ตลอดแต่โ่บราณกาล เพลงดนตรีเีกิดิจากการเลียีนเสียีง
ธรรมชาติิมาก่่อน โดยอาศััย “ปาก” อวััยวะที่่�ติดิตััวมา
แต่่กำเนิิดเปล่่งเสีียงสั้้�นยาวหนัักเบาตามลีีลาอารมณ์์ 
ต่่อมาด้้วยความช่่างคิิดช่่างทำของคนเราได้้ประดิิษฐ์์
เครื่่�องดนตรีีในรููปลัักษณ์์ต่่าง ๆ ขึ้้�นเพื่่�อมาช่่วยเสริิม
การร้้องด้้วยปากเปล่่า เหล่่านี้้�มีีการพััฒนามาเรื่่�อย
อย่า่งเป็็นกิจิจะลัักษณะ เป็็นระบบ มีรีะเบีียบและหลััก
การ กระทั่่�งเป็็นศาสตร์์ให้้ได้้เรีียนรู้้�กััน สร้้างมาตรฐาน
จนเป็็นที่่�ยอมรัับไปทั่่�วโลก เรีียกกัันว่่า “ดนตรีีสากล”

การดนตรีีสากลมีีศาสตร์์สำคััญ ๒ ประการที่่�สร้้าง
งานเพลงให้้ได้้บรรเลงและขัับขาน คืือ การรัังสรรค์์
ท่่วงทำนอง อาจมีีเนื้้�อร้้องหรืือไม่่ก็็ได้้ งานนี้้�บ้้านเรา
เรียีกกันัว่่า การแต่ง่เพลง (song writing) หรือืเรียีกให้้
หรููดููยิ่่�งใหญ่่ว่่า การประพัันธ์์เพลง (song composing 
หรืือ composition) ศาสตร์์ที่่� ๒ ซึ่่�งสำคััญไม่่ด้้อยกว่่า
กััน เป็็นการจััดแนวเสีียงให้้เหมาะสมเพื่่�อการบรรเลง
สำหรัับวงดนตรีีประเภทต่่าง ๆ งานนี้้�บ้้านเราเรีียกกััน
ว่่า การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน (music arranging 
หรืือ orchestration) ครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์ ์ เป็็น
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ท่่านหนึ่่�งที่่�เชี่่�ยวชาญในศาสตร์์ทั้้�งสอง ผลงานทั้้�งการประพัันธ์์แนวทำนองเพลงไทยสากลและเรีียบเรีียงเสีียง
ประสานของท่่านมีีความสมบููรณ์์ สร้้างความไพเราะในระดัับมาตรฐาน เป็็นอมตะคงอยู่่�จวบจนปััจจุบุันั ข้้อความ
ต่่อไปนี้้�เป็็นการยืืนยัันได้้อย่่างดีี

ครูปูระสิทิธ์ิ์� พยอมยงค์ ์เกิดิเมื่่�อวันัที่่� ๗ มีนีาคม ๒๔๗๙ ที่่�กรุงุเทพมหานคร เป็น็บุตุรของนายสุธุรรม และ
นางนิิล จบชั้้�นมััธยมศึึกษาจากโรงเรีียนอััสสััมชััญ เข้้าศึึกษาที่่�เตรีียมมหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์และการเมืือง 
(ตมธก.) รุ่่�น ๕ ศึกึษาต่อ่ในคณะพาณิชิยศาสตร์แ์ละการบัญัชีีถึึงชั้้�นปีีที่่� ๒ ลาออกเนื่่�องจากเกิดิสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒  
ครููประสิิทธิ์์�เริ่่�มศึึกษาวิิชาการทางด้้านดนตรีีกัับน้้าชาย คืือ อาจารย์์ชััยวััฒน์์ เลาหบุุตร เมื่่�ออายุุได้้ ๑๐ ปีี โดย
เริ่่�มต้้นด้้วยการฝึึกหััดดนตรีีประเภทคลาสสิิก ระหว่่างเรีียนที่่�มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ก็็ได้้ร่่วมกัับเพื่่�อน ๆ ตั้้�ง
วงดนตรีีของมหาวิิทยาลััยออกแสดงในงานต่่าง ๆ ของมหาวิิทยาลััย

เมื่่�อออกจากมหาวิิทยาลััยได้้เริ่่�มยึึดงานด้้านดนตรีีเป็็นอาชีีพ มีีหน้้าที่่�เล่่นเปีียโนประจำวงดนตรีีในเวลา
กลางคืนื ส่ว่นเวลากลางวัันได้้เข้้าทำงานกัับบริิษัทัแผ่น่เสียีงด้้วยการเล่น่เปียีโนและเป็็นผู้้�เรียีบเรียีงเสียีงประสาน

พ.ศ. ๒๔๙๖ ท่า่นได้้เข้้ามาร่่วมงานกัับวงดนตรีีประสานมิิตร ซ่ึ่�งเป็็นวงดนตรีีวงใหญ่่มีชีื่่�อเสีียงมากในขณะนั้้�น  
ต่่อมาได้้เข้้ารัับราชการอยู่่�ที่่�วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ที่่�มีีครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน เป็็นหััวหน้้าวง อยู่่�ได้้ ๓ ปีี จึึง
ย้้ายมาอยู่่�กัับวงดนตรีีเทศบาลนครกรุุงเทพฯ หลัังจากนั้้�นได้้ลาออกมาเป็็นอาจารย์์ดนตรีีประจำโรงเรีียนดนตรีี
สยามกลการ ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๕๓๑

ครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ได้้ศึกษาวิิชาการเรีียบเรีียงเสีียงประสานอย่่างเป็็นทางการกัับอาจารย์์แมนรััตน์์  
ศรีกีรานนท์ ์บรมครูทูางดนตรีที่า่นหนึ่่�งของเมือืงไทย ครูปูระสิทิธิ์์�พยายามสร้้างสรรค์แ์นวทางใหม่ ่ๆ  ด้้วยความ
เพียีรพยายามจนกลายเป็น็นักัเรียีบเรียีงเสีียงประสานชั้้�นแนวหน้้าของประเทศ สร้้างงานประพันัธ์์ทำนองเพลง
และเรียีบเรียีงเสียีงประสานซึ่่�งรังัสรรค์อ์อกมาหลายต่อ่หลายเพลงร่ว่มกับันักัประพันัธ์ค์ำร้้องชั้้�นนำ ดังัตัวัอย่า่ง
เพลงที่่�ประพัันธ์์ทำนองและเรีียบเรีียงฯ ดนตรีี โดยครููประสิิทธิ์์� ที่่�ผู้้�เขีียนเลืือกมาแสดงในกรอบตารางต่่อไปนี้้�

คำประกาศเกียรติคณุ  
โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 นายประสิทธิ์ พยอมยงค์ เกิดเมื่อวันที่ ๗ มีนาคม พุทธศักราช ๒๔๖๙ ที่กรุงเทพมหานคร  
เป็นนักดนตรี นักแยกและเรียบเรียงเสียงประสาน มีผลงานด้านแยกและเรียบเรียง เสียงประสาน
ดีเยี่ยมจนได้รับพระราชทานรางวัลแผ่นเสียงทองคำ ด้านแยกและเรียบเรียงเสียงประสานยอดเยี่ยม
ถึง ๒ ครั้ง ได้รับพระราชทานรางวัลในการประพันธ์เพลงไทยสากลอีกหลายรางวัล เช่น รางวัลตุ๊กตาทอง 
รางวัลเสาอากาศทองคำ และได้รับพระราชทานโล่เกียรติยศในฐานะนักดนตรีตัวอย่างอีกด้วย นอกจากนี้
ยังทำหน้าที่เป็นครูและฝึกอบรมครูในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เรื่อยมา โดยมีแนวทางที่เป็นแบบฉบับ
ของตนเองและทำงานอย่างจรงิจัง ซื่อสัตย์ต่อวิชาชีพ ท่านยังสร้างสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีเพื่อรับใช้สังคม
ตามความสามารถและประสบการณ์เพื่อประโยชน์ตอ่ส่วนรวมเสมอมา นายประสิทธิ์ พยอมยงค์ จึงได้รับ
การยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงไทยสากล-เรียบเรียง) ประจำปี
พุทธศักราช ๒๕๓๒ 
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ผลงานการเรีียบเรีียงเสีียงประสานเพีียงอย่่างเดีียว ดัังตััวอย่่างที่่�เลืือกมาในกรอบตารางต่่อไปนี้้�

เพลง ประพันธ์คำร้องโดย เพลง ประพันธ์คำร้องโดย 

เหมือนไม่เคย ชาลี อินทรวิจิตร หยาดรุ้ง ชาลี อินทรวิจิตร 

บ้านเรา ชาลี อินทรวิจิตร เธอเป็นหัวใจของฉัน อ.กวี สัตโกวิท 

เดือนเอ๋ย อุทิตต์ ทินกร ณ อยุธยา หน้าชื่นอกตรม สุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ 

คนขายเสียง ชาลี อินทรวิจิตร รักเธอเสมอ ชาลี อินทรวิจิตร 

คนเดียวในดวงใจ อ.กวี สัตโกวิท ไกลชู ้ อ.กวี สัตโกวิท 

คำสารภาพของชายโฉด ชาลี อินทรวิจิตร เก็บใจไว้รอ ชาลี อินทรวิจิตร 

นักโทษรัก ชาลี อินทรวิจิตร ว้าเหว ่ ชาลี อินทรวิจิตร 

ฆ่าฉันให้ตายดีกว่า อ.กวี สัตโกวิท โอ้รัก สุรพล โทณะวณิก 

หนีรัก อ.กวี สัตโกวิท ระเริงชล สุรพล โทณะวณิก 

ตะวันยอแสง ชาลี อินทรวิจิตร จูบฟ้าลาดิน สุรพล โทณะวณิก 

ไม่เคยรักใครเท่าเธอ ชาลี อินทรวิจิตร ข้าวนอกนา ร้อยแก้ว รักไทย 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลง ประพันธ์ทำนอง/คำรอ้งโดย 

ใครหนอ (ใครหนอ รักเราเทา่ชีวี...) สุรพล โทณะวณิก 

ฟ้ามิอาจกั้น (ถึงฟ้าจะก้ันให้ฉันและเธอไกลกันสุดตา...) สุรพล โทณะวณิก 

ภาษาใจ (ยามเมือ่เราเจอกันเธอสบตาฉันเหมอืนหนึ่งทักทาย...) สุรพล โทณะวณิก 

รักไม่รู้ดับ (ถึงจะสิ้นวิญญาณกี่ครั้ง...) สุรพล โทณะวณิก 

สัญญาของใคร (สัญญาที่เคยให้จำได้ไหมเธอ...) สุรพล โทณะวณิก 

หากฉันขาดเธอ (หากชาตินี้ขาดเธอฉันคงเศร้าใจ...) สุรพล โทณะวณิก 

เปียจ๋า (เปียจา๋เปีย เปียคนดี เปียสวยออกอย่างน้ี...) สุรพล โทณะวณิก 

เก็บรัก (เก็บรักเอาไว้ในอก...) สุรพล โทณะวณิก 

แม่เนื้ออุ่น (พ่ีนอนหนาวร้าวอุรานิจจาเอ๋ย...) สุรพล โทณะวณิก 

จูบ (จูบคุณคดิวา่ไม่สำคัญ แตเ่มื่อคุณจูบฉัน...) สุรพล โทณะวณิก 

ลมหวน (ลมหวนชวนให้คดิถึงความหลัง...) ทำนอง ม.ล.พวงร้อย สนิทวงศ์ /  
 ม.ล.ประพันธ์ สนิทวงศ์ 
คำร้อง พระเจ้าวรวงศ์เธอ  
 พระองค์เจา้ภาณุพันธุย์ุคล 

สามหัวใจ (สาปแล้วไม่ขอรักใครใฝป่องคิดครองเป็นคู่...) ไพบูลย์ บุตรขัน 

กล่ินเกล้า (หอมกลิ่นเกล้านางเจือจางกล่ินล่ันทม...) ไพบูลย์ บุตรขัน 
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เพลงยอดนิิยมหรืือสมััยนิิยมส่่วนใหญ่่คนฟัังจะรู้้�จัักหรืือคุ้้�นเคยแค่่ชื่่�อของเพลงและคนที่่�ขัับร้้อง น้้อยคน
นัักที่่�จะรู้้�ถึึงความเป็็นมาของบทเพลงนั้้�น ๆ รวมถึึงเจ้้าของงานผู้้�สร้้างสรรค์์มัักถููกลืืมไป ทั้้�ง ๆ ที่่�เป็็นคนสำคััญ
ได้้ทำให้้งานเพลงกำเนิิดเกิิดขึ้้�น เพลงดีีเพลงดัังฟัังไพเราะเสนาะโสตเครดิิตไปติิดอยู่่�ที่่�นัักร้้องเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ 
บทความตอนนี้้�นำเสนอผลงานอมตะส่่วนหนึ่่�งของครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ คนดนตรีีสำคััญท่่านหนึ่่�งของเมืือง
ไทยที่่�ประชาชนอาจลืืมท่่านไปแล้้ว 

บ้้านเรา (https://www.youtube.com/watch?v=NXT6W2d3N-c)
เพลงนี้้�บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๔ งานเรีียบเรีียงเสีียงประสานเป็็นของเจ้้าของทำนอง คืือ ครูู

ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
ประวััติิความเป็็นมาของเพลงนี้้�น่่าสนใจยิ่่�ง ดัังที่่�เฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” วัันที่่� ๒๕ เมษายน 

๒๐๑๘ บัันทึึกไว้้ว่่า
ปลายเดืือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๐๐ คุณุสุุเทพ วงศ์์กำแหง ได้้ร่ว่มเดิินทางไปกัับคณะผู้้�แทนศิลิปิินไทย นำโดย 

คุณุสุวุัฒัน์ ์วรดิลิก ไปแสดงที่่�สาธารณรััฐประชาชนจีนี โดยที่่�ขณะนั้้�นไทยกับัจีนียังัไม่ม่ีสีัมัพันัธ์ท์างการทููตต่อ่กันั 
ประจวบกัับปีีนั้้�น จอมพลสฤษดิ์์� ธนะรััชต์์ ได้้ทำการปฏิิวััติิยึึดอำนาจจาก จอมพล ป.พิิบููลสงคราม ได้้สำเร็็จ 
จอมพลสฤษดิ์์�เกลีียดคอมมิิวนิิสต์์จัับจิิต คณะศิิลปิินไทยเมื่่�อเดิินทางกลัับมาจึึงถููกดำเนิินคดีีทั้้�งหมด คุุณสุุวััฒน์์ 
วรดิิลก ถููกจำคุุก ผู้้�ร่่วมเดิินทางถููกสอบสวนและได้้รัับการประกัันตััว คุุณสุุเทพถููกให้้ลาออกจากราชการทหาร
อากาศ สถานการณ์์เช่่นนี้้� คุุณสุุเทพจึึงตััดสิินใจไปศึึกษาต่่อด้้านศิิลปะที่่�ประเทศญี่่�ปุ่่�นนานถึึง ๓ ปีี

เมื่่�อเดินิทางกลับัเมืืองไทย คุณุสุเุทพได้ไ้ปหาครููชาลี ีอินิทรวิจิิติร เป็น็คนแรก พบว่า่ครููชาลีแีต่ง่เพลง “บ้า้น
เรา” รอรัับคุุณสุุเทพอยู่่�แล้้ว เนื้้�อร้้องเพลง “บ้้านเรา” จัับใจคุุณสุุเทพมาก คุุณสุุเทพร้้องบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�ใส่่
อารมณ์์ลงในเพลงอย่่างเต็็มที่่� “บ้้านเราแสนสุุขใจ แม้้จะอยู่่�ที่่�ไหน ไม่่สุุขใจเหมืือนบ้้านเรา คำว่่าไทยซึ้้�งใจเพราะ
ใช่่ทาสเขา ด้้วยพระบารมีีล้้นเกล้้า คุ้้�มเราร่่มเย็็นสุุขสัันต์์”

หลายคนที่่�ได้้ฟัังเพลงนี้้�แล้้ว ขนลุุกเกรีียว รัักบ้้านเมืือง รัักความเป็็นไทยเพิ่่�มขึ้้�น ยิ่่�งคนไทยที่่�อยู่่�ต่่างแดน 
ได้้ฟัังเพลงนี้้�แล้้ว น้้ำตาคลอเบ้้าโดยไม่่รู้้�ตััว และหลายคนบอกได้้ฟัังเพลงนี้้�แล้้ว ยิ่่�งคิิดถึึงในหลวงรััชกาลที่่� ๙ ยิ่่�ง
ขึ้้�นครัับ “ด้้วยพระบารมีีล้้นเกล้้า คุ้้�มเราร่่มเย็็นสุุขสัันต์์” โดยแท้้...
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ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ “บ้้านเรา” บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major pentatonic ลัักษณะเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ 
ท่อ่นใหญ่ ่ซอยย่อ่ยออกเป็น็ ๘ ท่อ่นเล็ก็ ดังัปรากฏในโน้้ตเพลง การออกแบบเรียีบเรียีงเสียีงประสานครูปูระสิทิธิ์์�
กำหนดให้้อยู่่�ในลีีลาของจัังหวะลาติินค่่อนข้้างช้้า introduction ของเพลงใช้้การเน้้นสััดส่่วนที่่�สอดคล้้องกัันกัับ
ลีีลาจัังหวะ ทำนองส่่วนนี้้�คล้้องจองกัับแนวทางคอร์์ด (chord progression) แบบมาตรฐาน 1 - 6 - 2 - 5 
(Ab - Fm - Bbm - Eb7) แนวทางคอร์์ดแบบนี้้�มีีการใช้้ในทุุกท่่อนเพลง 

ลููกจบ (ending) ใช้้แนวทางคอร์์ด 1 - 4 - 5 - 1 (Ab - Db - Eb7 - Ab) ดัังภาพต่่อไปนี้้�

คำสารภาพของชายโฉด (https://www.youtube.com/watch?v=dexdm1nTgB4)
เพลงนี้้�ประพัันธ์์ทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสานโดยครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ เช่่นกััน มีีเรื่่�องเล่่ากัันว่่า 

เจ้้าของคำร้้องเพลงนี้้� คืือ ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ประพัันธ์์เพลงนี้้�เพื่่�อเป็็นการขอโทษต่่อภรรยาของท่่านในกรณีี
ที่่�หายหน้้าหายตาไปหลายวัันโดยมิิได้้ส่่งข่่าวคราว เนื้้�อหาในคำร้้องของเพลงเป็็นการยืืนยัันได้้เป็็นอย่่างดีี แผ่่น
โน้้ต (lead sheet) ที่่�ผู้้�เขีียนบทความถอดจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลปรากฏดัังภาพต่่อไปนี้้�

บ้านเราแสนสุขใจ แมจ้ะอยู่ที่ไหน ไม่สุขใจเหมือนบ้านเรา 
คำว่าไทยซึ้งใจเพราะใช่ทาสเขา ด้วยพระบารมีล้นเกล้า คุ้มเราร่มเย็นสุขสันต์ 

ทุ่งทิพย์ฟ้าขลิบทอง ริ้วแดดส่องสดใส งามจบัใจมิใช่ฝัน 
ปวงสตรีสมเป็นศรีชาตเิฉิดฉัน ดอกไม้ชาติไทยยึดมั่น หอมทุกวันระบือไกล 

บุญนำพากลับมาถึงถิ่น ทรุดกายลงจูบดิน ไม่ถวิลอายใคร 
หัวใจฉันใครรับฝากเอาไว้ จากกันแสนไกล ยังเก็บไว้หรือเปลา่ 
เมฆจ๋าฉันวา้เหว่ใจ ขอวานหน่อยได้ไหม ลอยล่องไปยังบ้านเขา 

จงหยุดพักแล้วครวญรกัฝากกับสาว ว่าฉันคนืมาบ้านเก่า ขอยึดเอาไว้เป็นเรือนตาย 
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ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม (song form - AABA) เพลงนี้้�มีีการผสมระหว่่าง ๒ บัันไดเสีียง  
D minor scale และ Dm major scale สังัเกตได้้จาก chord progression ที่่�ครูปูระสิทิธิ์์�สร้้างไว้้ในงานเรียีบเรียีง 
เสีียงประสาน จากไฟล์เสีียงต้้นฉบัับฟัังจัับแนวดนตรีีได้้ว่าการบัันทึึกเสีียงใช้้วงดนตรีีขนาดกลาง (combo) 
ประกอบด้้วยเครื่่�องเป่า่ ทรัมัเป็ต็ อัลัโตและเทเนอร์แ์ซกโซโฟน ร่ว่มกับักลุ่่�ม rhythms อันัประกอบด้้วย เปียีโน  
กีีตาร์์ เบสดรััม อาจมีีเพอร์์คััสชัันร่่วมด้้วย ขึ้้�นอยู่่�กัับลีีลาจัังหวะ เพลงนี้้�เป็็นสไตล์์ลาติินแบบค่่อนข้้างช้้า การ
บรรเลงตามไฟล์เสีียงต้้นฉบัับเริ่่�มด้้วยทรััมเป็็ตนำขึ้้�นมาจนส่่งเข้้าร้้องทั้้�งเพลง ดนตรีีรัับด้้วยกีีตาร์์ตามแนวทำนอง
ของท่่อน ๒ จบแล้้วนัักร้้องร้้องท่่อน ๓ ต่่อไปจนจบเพลง ลงท้้าย (ending) ด้้วยคอร์์ด Dm6 นำโดยทรััมเป็็ต
และแซกโซโฟน

คนเดีียวในดวงใจ (https://www.youtube.com/watch?v=fMEFBW3n6V8)
บัันทึึกจาก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ประจำวัันที่่� ๒๗ พฤษภาคม ๒๐๑๙ บัันทึึกไว้้ว่่า
เพลง “คนเดีียวในดวงใจ” ขัับร้้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คำร้้อง ทิิพย์์ประภา (สุุวิิทย์์ สััตโกวิิท) ทำนอง 

ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์
เพลง “คนเดียีวในดวงใจ” เป็น็เพลงที่่�มีคีวามหมายลึึกซึ้้�ง ผู้้�หญิงิทุกุคนอยากให้ช้ายคนรักัของเธอร้้องเพลง

นี้้�ให้้ฟัังเป็็นที่่�สุุด เนื้้�อหาของเพลงฟัังคล้้ายกัับเพลง “จงรััก” ที่่�ขึ้้�นต้้นว่่า “โปรดอย่่าถาม ว่่าฉัันเป็็นใคร” แต่่
เพลง “คนเดีียวในดวงใจ” ขึ้้�นต้้นว่่า “เธอมาจากไหน เธอจะเป็็นใคร ฉัันไม่่เคยคิิด” และทั้้�งสองเพลงจะลงท้้าย
ใจความว่่าจะรัักเธอไปจนตายเช่่นกััน

เพลง “คนเดีียวในดวงใจ” ยัังเป็็นเพลงโปรดของ พล.อ. เปรม ติิณสููลานนท์์ ประธานองคมนตรีี อีีกด้้วย 
เมื่่�อครั้้�งท่่านดำรงตำแหน่่งนายกรััฐมนตรีี ท่่านนำเพลงนี้้�ไปร้้องออกงานการกุุศลหลายครั้้�ง จนเพลงนี้้�ได้้ชื่่�อว่่า
เป็็นเพลงประจำตััวท่่านเพลงหนึ่่�ง... 

โศกศัลยผ์มซมซานด้านมา เพราะซึ้งในคุณคา่ยอดบูชาแม่พระคนด ี
โฉดเขลาหลงมัวเมาราคี คลุกอยู่ในธุลี ผงคลนีานหนักหนา 

แทบเท้าขอเอากายสยบลง เพราะผมปลงใจตกดุจนรกซาบซึ้งบุญญา 
เจ็บช้ำเหมือนมีกรรมบังตา พ้นบ่วงเวรนั้นมา น้ำตานองร้าวราน 
อย่าเมินให้มัวหมองอุรา ผมอุตสา่ห์ดา้นมา สารภาพกราบกราน 

เจ็บใจก็จงประหาร น้ำตาพรมซา่น รินผ่านจากใจ 
ชาตินี้ขอภักดีแดคุ่ณ หาน้ำใจใครอุ่นเปี่ยมการณุย์อุ่นเหมือนทรามวัย 

ยอดรักขอภักดีนานไป ขออยู่คู่ขวัญใจ เพื่อตายเคียงข้างคุณ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



14



15

“คนเดีียวในดวงใจ” ฟอร์์มเพลงจััดเป็็น AABA - song form ๔ ท่่อน แต่่ละท่่อนยาว ๑๐ ห้้องเพลง ไฟล์์
เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Eb major ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ waltz ความเร็็วขนาดปานกลาง ทาง
เดินิคอร์ด์เป็็นไปตามหลักั 2 - 5 - 1 เป็น็ส่ว่นใหญ่ ่วงดนตรีเีป็็นแบบกลุ่่�มเครื่่�องสายสากลบรรเลงร่ว่มกัับกลุ่่�ม 
rhythms เพลงขึ้้�นด้้วยกลุ่่�มไวโอลินินำมา ๔ ห้้อง เข้้าการขับัร้้องจนครบ ๔ ท่อ่น ไวโอลินิเดี่่�ยวแนวทำนองของ
ท่อ่น ๒ ตามด้้วยการขับัร้้องไปจนจบเพลง แนวทางคอร์ด์ (chord progression) แบบมาตรฐาน 1 - 6 - 2 - 5

เหมืือนไม่่เคย (https://www.youtube.com/watch?v=_n432KN_yMo)
เพลง “เหมืือนไม่่เคย” บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย นริิศ อารีีย์์ เมื่่�อร่่วม ๗๐ ปีีที่่�แล้้ว ก่่อนอื่่�นต้้องขอขอบคุุณ

ท่่านเจ้้าของเฟซบุ๊๊�ก “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” เป็็นอย่่างสููง ที่่�บัันทึึกประวััติิความเป็็นของเพลงไทยสากล
หลายต่่อหลายเพลง ผู้้�เขีียนบทความนี้้�ได้้อาศััยข้้อมููลเหล่่านั้้�นมาเล่่าสู่่�ท่่านผู้้�อ่่าน เช่่นเดีียวกัับเพลงนี้้�เฟซบุ๊๊�ก 
ดัังกล่่าว ประจำวัันที่่� ๒๙ ธัันวาคม ๒๐๒๐ บัันทึึกไว้้ว่่า

...ครููชาลี ีอินิทรวิจิิติร เขียีนเล่า่ถึงึเพลงนี้้�ว่า่ แต่ง่เพลงนี้้�ขึ้้�นจากเกร็ด็ชีวีิติช่ว่งหนึ่่�งของคุณุสุเุทพ วงศ์ก์ำแหง 
คุุณสุุเทพไปร้้องเพลงที่่�สถานบัันเทิิงแห่่งหนึ่่�ง พบว่่ามีีสาวไฮโซนางหนึ่่�งเฝ้้าสบตาตลอดเวลา ร้้องเพลงจบจึึง
เข้้าไปคุุยด้้วย คุุยกัันถููกคอ สาวไฮโซจึึงชวนไปต่่อที่่�อื่่�นหลัังคลัับเลิิก

คืืนวัันรุ่่�งขึ้้�น สาวไฮโซมานั่่�งฟัังเพลงอีีก แต่่คราวนี้้�วางท่่าเฉยเมยเหมืือนไม่่เคยรู้้�จัักกััน คุุณสุุเทพเล่่าเรื่่�องนี้้�
ให้้ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ฟััง ครููชาลีีเกิิดไอเดีียแต่่งเพลงใหม่่ทัันทีี โดยนำกาพย์์เห่่เรืือของเจ้้าฟ้้ากุ้้�งที่่�เคยท่่องจำ
มาดััดแปลงบางส่่วน แล้้วให้้ครููประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ ใส่่ทำนอง เกิิดเป็็นบทเพลง “เหมืือนไม่่เคย” เพลงนี้้� ให้้
คุุณนริิศ อารีีย์์ บัันทึึกเสีียงเป็็นคนแรก คุุณธานิินทร์์ อิินทรเทพ บัันทึึกเสีียงต่่อมา

เพลง “เหมืือนไม่่เคย” ได้้รัับความนิิยมสููง แต่่ก็็ทำเอานัักเรีียนมััธยมสมััยนั้้�นที่่�ต้้องท่่องจำอาขยานกาพย์์
เห่่เรืือของเจ้้าฟ้้ากุ้้�ง นำบทอาขยานและเนื้้�อเพลงมาปะปนสัับสนวุ่่�นวายไปหมด

เพลง “เหมืือนไม่่เคย” ยัังเป็็นเพลงเริ่่�มต้้นสำหรัับผู้้�หััดเล่่นกีีตาร์์ คู่่�กัับเพลง “สายทิิพย์์” ด้้วยครัับ...

เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉันไม่เคยคดิ 
รู้แต่บัดนี้ เธอมาสถิต มาอยู่ใกล้ชิด ในดวงใจฉัน 
เธอมาจากไหน จากดนิผืนใด หรือจากสวรรค์ 

ฉันก็จะรัก รักเธอเทา่กนั ไม่เคยจะหวั่น แม้คำนินทา 
คนเดียวเท่านั้นในชีวิต คนเดียวสนิทแนบอุรา  
คนเดียวทีฉ่ันบูชา ที่ปรารถนา คนเดียวในโลก 
เธอมาจากไหน เธอจะเป็นใคร ฉันถือเป็นโชค 

แม้รักเธอแลว้ ฉันต้องเศร้าโศก เป็นคนโชครา้ย ในโลกก็ยอม 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม song form หรืือ AABA ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง ไฟล์์เสีียง
ต้้นฉบับับันัทึกึอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major pentatonic ลีลีาจัังหวะครูปูระสิทิธิ์์�กำหนดเป็น็แบบบีกีินิ (beguine) 
ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมของนัักลีีลาศในสมััยหนึ่่�ง ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) มีี ๔ ห้้อง กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าบรรเลงร่่วมกัับ
กลุ่่�ม rhythms เข้้าสู่่�การขัับร้้องทั้้�ง ๔ ท่่อน ต่่อด้้วยดนตรีีรัับท่่อน ๑-๒ โดยการเดี่่�ยวทรััมเป็็ต มีีแซกโซโฟน 
เล่่นเป็็นแนวสอดประสานตลอดทั้้�ง ๒ ท่่อน นัักร้้องร้้องท่่อนที่่� ๓-๔ ลงจบเพลงในลีีลาที่่�นิิยมใช้้กัันทั่่�วไปดัังใน
กรอบเหลี่่�ยมตามภาพต่่อไปนี้้�

คนขายเสีียง (https://www.youtube.com/watch?v=zDnFCo1Gvhk&t=24s)

เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง นกบินเฉียงไปทั้งหมู่  
ตัวเดียวมาไร้คู่ เหมือนพ่ีอยู่เพียงเอ้กา 
ร่ำร่ำใจรอนรอน อกสะท้อนอ่อนใจข้า 
ดวงใจไยหนีหน้า โถแก้วตามาหมางเมิน 
รู้ไหมใครช้ำเท่า เหมือนพ่ีเศร้าเจา้ห่างเหิน 

เคยแนบแอบอกเพลิน กลับหมางเมินเหมอืนไม่เคย 
แจ้วแจ้วจำนรรจา ยกดินฟ้ามาอา้งเอ่ย 
แรมรามาละเลย เหมอืนไม่เคยเลยหรือไร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



18

ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับตามภาพปกแผ่่นเสีียง (ครั่่�ง) ตามปรากฏคาดว่่าการบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�อยู่่�ในช่่วงปีี พ.ศ. 
๒๔๙๕-๒๕๐๐ เนื่่�องจากข้้อมููลเบื้้�องหลัังประวััติิความเป็็นมาของเพลงนี้้�ไม่่มีีปรากฏเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรสู่่�
สาธารณะ การถอดโน้้ตตามหลัักการ music transcription ผ่่าน Sibelius music notation program บัันทึึก
เป็็นแผ่่นโน้้ต lead sheet ดัังปรากฏต่่อไปนี้้�
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เพลงนี้้�ใช้้ลีลีาจังัหวะและวงดนตรีใีนการบันัทึกึเสียีงครั้้�งแรกเหมือืนกับัเพลง “เหมือืนไม่เ่คย” สันันิษิฐานว่า่
น่า่จะเป็็นงานที่่�กระทำในคราวเดีียวกััน ลักัษณะเพลงมองเห็็นเด่่นชััดว่่าเป็็น song form - AABA ซ่ึ่�งเป็็นรููปแบบ 
เพลงป๊๊อปที่่�พบมากที่่�สุุดในโลกนี้้� ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Bb major ส่่วนนำขึ้้�นเพลงครููประสิิทธิ์์�ใช้้
กลุ่่�มเครื่่�องสาย (violins) ไล่เ่สียีงขึ้้�นมาอันัเป็น็ลีลีาที่่�เหมาะกับัเครื่่�องดนตรีปีระเภทนี้้� ส่ว่นกลุ่่�ม rhythms เล่น่
สนัับสนุุนให้้ความเป็็นลีีลาจัังหวะบีีกิิน (beguine) เด่่นชััดขึ้้�น ดัังตััวอย่่างในสกอร์์แบบย่่อส่่วนต่่อไปนี้้�
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การใช้้แนวทางคอร์ด์ 1 - (6) - 2 - 5 - 1 มีอียู่่�ทั่่�วทั้้�งเพลง ซึ่่�งสอดคล้้องกับัลักัษณะเพลงสมัยันิยิมทั่่�วไป

เดืือนเอ๋๋ย (https://www.youtube.com/watch?v=5hslNT_4_hg)
ข้้อมููลจากเฟซบุ๊๊�ก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ประจำวัันที่่� ๓ ตุุลาคม ๒๐๑๘ บัันทึึกไว้้ว่่า
...เพลง “เดืือนเอ๋๋ย” ขัับร้้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คำร้้อง อุุทิิตต์์ ทิินกรฯ ทำนอง ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ 

บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย นริิศ อารีีย์์ เมื่่�อปีี ๒๔๙๘
เมื่่�อศึึกษาประวััติขิองคุุณสุุเทพ วงศ์์กำแหง จะพบว่่า นักัร้้องในดวงใจที่่�ท่า่นถืือเป็็นแบบอย่่างในการร้องเพลง 

คืือ คุุณวิินััย จุุลละบุุษปะ นัักร้้องนำของวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ ซึ่่�งได้้ชื่่�อเป็็น “ราชาแทงโก้้” มิิได้้หมายความว่่า
คุณุวินิัยัเต้น้แทงโก้ไ้ด้เ้ก่ง่หรืือสวยงาม แต่เ่ป็น็เพราะคุณุวินิัยัร้อ้งเพลงจังัหวะแทงโก้ไ้ว้ม้ากที่่�สุดุ และเป็น็นักัร้อ้ง 
ที่่�แม่่นจัังหวะที่่�สุุดคนหนึ่่�ง

วันันี้้� “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ขอนำเสนอเพลงจัังหวะแทงโก้้ จากเสีียงร้้องของคุุณสุุเทพ วงศ์์กำแหง ผู้้�ซึ่่�ง 
เดิินตามรอยของคุุณวิินััย จุุลละบุุษปะ “ราชาแทงโก้้” มาติิด ๆ

เพลง “เดืือนเอ๋ย๋” เป็น็เพลงในจังัหวะแทงโก้ม้าตั้้�งแต่บ่ันัทึกึเสียีงครั้้�งแรก เนื้้�อหาของเพลงออกแนวเศร้า้ ๆ   
เหงา ๆ ผิิดหวััง ทำนองนี้้� แต่่มีีความไพเราะในตััวเพลง ไม่่ว่่าคุุณนริิศ คุุณสวลีี หรืือคุุณสุุเทพ นำมาร้้อง ก็็
ไพเราะน่่าฟัังทั้้�งสิ้้�น...

ปราชญ์ว่าอย่าเพ้อฝันแต่จงใฝ่ฝัน เพราะความใฝ่ฝันใหคุ้ณอนันต์เกนิค่า  
จึงขอฝันให้ตัวฉันเป็นขวัญใจประชา ขายศรัทธาคา้เสียงเลี้ยงชีวี  
พี่ขอเป็นเช่นราชาอาณาจักรรัก แม้ไร้อำนาจราชศักดิ์รักอย่าสิ้น  
แม้ไร้มงกุฎสวมเศียรไม่เพียงถวิล อย่าให้ไร้โฉมยุพินในฝันเลย 
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ฟอร์ม์เพลงยัังคงเป็็นแบบ ๔ ท่อ่นยอดนิิยม - AABA แนวทำนองของท่่อน ๑ และ ๒ บันัทึกึอยู่่�บนบัันไดเสีียง  
D minor ส่่วนท่่อน ๓ และ ๔ เป็็น D major การใช้้บัันไดเสีียงทั้้�ง minor และ D major มัักปรากฏอยู่่�ใน
เพลงลีีลาแทงโก้้ทั่่�วไป เช่่น Jealousy tango ส่่วนนำขึ้้�น (intro) ของ “เดืือนเอ๋๋ย” ใช้้กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าบรรเลง
เน้้นอารมณ์ด์้้วยการใช้้สัดัส่ว่นโน้้ต ๓ พยางค์ ์(triplet) ลูกูจบ (ending) ใช้้แนวทำนองบรรเลงด้้วยกลุ่่�มเครื่่�อง
เป่่าอีีกเช่่นกััน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ผลงานประพัันธ์ท์ำนองเพลงและเรีียบเรีียงเสียีงประสานโดยครููประสิทิธิ์์� พยอมยงค์์ ยังัมีอีีกีหลายเพลง ชั่่�วชีวีิติ 
การทำงานดนตรีขีองท่า่นยาวนานร่ว่ม ๗๐ ปี ีได้้สร้้างงานอันัเป็น็อมตะฝากไว้้ให้้คนรุ่่�นหลังัได้้รับัฟังัอย่า่งรื่่�นรมย์์ 
บทความ “เบาสมองสนองปััญญา” จะนำมาเสนอต่่อท่่านผู้้�อ่่านต่่อไป ขอบคุุณมากครัับ

ดึกดื่นคืนน้ีมีแสงจันทร์เฉิดฉันพราวพราย ชื่นไม่วายแดนฟ้าไกลแขไขกระจ่าง 
เบื้องบนสวรรค์นั้นแพรวพรรณดว้ยจันทร์ลอยคว้าง แสงเดอืนสว่างพร่างนภา 

โอ้ดวงจันทร์นั้นลอยอยู่ไกลเรามองได้แตต่า หากปรารถนาเดือนแคไ่หนเราก็ได้แต่มอง 
สุดเอื้อมมือสอยได้แตค่อยลอยมาให้ประคอง แม้ได้สมปองไม่ร้างรา 

แต่เดอืนดวงน้ีดูยิ่งไกลไกลจนสุดนัยน์ตา หากจะคอยหาเดือนแค่ไหนคงจะไม่มาเยือน 
อกเศร้าเราเอ๋ยกระไรเลยเคยเป็นหว่งดวงเดอืน แล้วกลับร้างเลือนไม่เห็นใจ 
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรครุุศาสตรบััณฑิิต สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ
ตอนที่่� ๑๘

ปููม “รำำ�วง” 
และหนัังสืือรำำ�วง Ramwong 
(Folk-Dance) Songs 
โดยกรมศิิลปากร

ในปีี พ.ศ. ๒๔๘๒ ประเทศ
สยามได้้จอมพล ป. พิิบููลสงคราม 
เป็็นนายกรััฐมนตรีี นัับเป็็นนายก
รััฐมนตรีีผู้้�สร้้างความเปลี่่�ยนแปลง
ต่่อสัังคมไทยในช่่วงเวลานั้้�นหลาก
หลายประการ นับัแต่ก่ารเปลี่่�ยนชื่่�อ
จากประเทศสยามสู่่�ประเทศไทย การ
ปรัับการใช้้อัักษรไทย การแต่่งกาย 
การดนตรีี เป็น็ต้้น ความเปลี่่�ยนแปลง
ต่่าง ๆ ทั้้�งหลายเหล่่านั้้�น หลายสิ่่�ง
ยังัคงสืบืทอดให้้พบเห็น็ได้้ในปัจัจุบุันั 
หนึ่่�งในนั้้�นคืือวััฒนธรรมการรำวงที่่�
กล่า่วได้้ว่า่เป็น็วัฒันธรรมที่่�ฝัังรากลึกึ
อยู่่�ในเรื่่�องความบัันเทิิงของชนชาติิ
ไทยจนถึึงปััจจุุบััน

มนุษุย์/์ดนตรี/ีหนังัสือื ในตอนนี้้� 
จะพาทุกุท่า่นไปรู้้�จักั “รำวง” หนึ่่�งใน
มรดกความทรงจำที่่�ผสานทั้้�งศิิลปะ
การแสดงและการดนตรี ีผ่า่นหนังัสือื 
รำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs จััดพิิมพ์์โดยกรมศิิลปากร

ปููมรำำ�วง
ในภาคความเป็็นมาของรำวง 

เป็น็ที่่�ทราบโดยทั่่�วกันัแล้้วว่า่รากเดิิม
ของรำวงที่่�มีีการระบุุไว้้ตามประวััติิ
สัังเขปที่่�หาอ่่านได้้ทั่่�วไป จะระบุุว่่า
มาจากรำโทน ซึ่่�งเป็น็ศิลิปะการฟ้อ้น
รำของภาคตะวันัออกเฉียีงเหนือื ซ่ึ่�ง
ในงานของหม่่อมดุุษฎีี บริิพััตร ณ 
อยุธุยา ได้้กล่า่วถึงึความเป็น็มาของ
รำโทนว่า่ รำโทนแพร่ห่ลายในเมือืง
นครราชสีมีาก่อ่นแหล่ง่อื่่�น วิธิีรีำคือืรำ
เป็็นคู่่� ๆ  เดิิมทีีไม่่มีกีารร้้องประกอบ 
ใช้้เสียีงโทน มีฉีิ่่�ง ฉาบเล็ก็ และกรับั 
กำกับัจังัหวะตลอดเวลา การร่า่ยรำ
ก็็ใช้้แบบง่่าย ๆ ตามสบายแบบคน
รำไม่่เป็็น บางทีีก็็มัักตั้้�งหลัักรำโยก
ย้้ายลำตัวัไปมากันัเป็น็คู่่� ๆ  ที่่�รำล้้อ
วนเวีียนกัันเป็็นวงก็็มีี เช่่นเดีียวกัับ
การรำพื้้�นเมืืองทั้้�งหลาย ไม่่มีีการ
ถููกเนื้้�อต้้องตััวกัันเลย ได้้แต่่เกี้้�ยว
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ไปเป็็นวง (กรมศิิลปากร, ๒๕๑๔)
จะเห็น็ได้้ว่า่เส้้นทางการเดินิทาง

จากรำโทนสู่่�รำวงนั้้�น เกิิดจากการ
จััดระเบีียบทางวััฒนธรรมรููปแบบ
หนึ่่�ง ที่่�เป็็นการหยิิบนำวััฒนธรรม
ศิลิปะการแสดงที่่�เดิมิเป็น็วัฒันธรรม
พื้้�นบ้้านมาประยุุกต์์ให้้มีีระเบีียบ
แบบแผนที่่�ชััดเจน ก่่อนที่่�จะเผย
แพร่ไ่ปสู่่�ประชาชนอย่่างมีีระบบต่่อไป

ความรัับรู้้�ต่อ่การมีอียู่่�ของศิลิป
วัฒันธรรมการรำวง ไม่ไ่ด้้จำกัดัอยู่่�แต่่
ชาวไทยเท่่านั้้�น แต่่ยังัปรากฏรับัรู้้�ไป
ถึงึชาวต่า่งชาติทิี่่�เข้้ามายังัประเทศไทย 
ดังัในข้้อเขียีนของ Faubion Bowers 
ในหนัังสืือ Theatre in the East: 
A Survey of Asian Dance and 
Drama ที่่�ได้้กล่่าวถึึงรำวงของไทย
ว่่า เป็็นวััฒนธรรมที่่�แข็็งแรงอย่่าง
มาก โดยได้้รับัความนิยิมไปยังัพื้้�นที่่�
ของประเทศเพื่่�อนบ้้าน ความตอน
หนึ่่�งกล่่าวว่่า

“...The power inherent within 
the nation has not only made 
itself felt in the past through 
both political and cultural 
domination of neighboring states 
but even today Thailand is 
culturally one of the soundest 
countries. Theatre fashions start 
in Bangkok, and within a year 
they are felt in Cambodia, in 
Laos, in Vietnam, in Malaya, 
in Indonesia, and even Burma. 
A startling example of this 
is Rambong, a Thai invention 
and contribution to modern 
dance, still as popular in 
neighboring countries as it is 
in Thailand itself, an almost 
in- escapable activity of any 
dance hall in Southeast Asia. 

กัันด้้วยสายตาเท่่านั้้�น เดิิมนิิยมรำ
กัันเป็็นคู่่� ๆ รวมกัันเป็็นหมู่่� เวีียน
ไปตามบ้้านต่่าง ๆ ของคนรู้้�จัักและ
คุ้้�นเคยในหมู่่�บ้้านของตนในวัันตรุุษ
สงกรานต์์ ต่่อมาก็็นิิยมแต่่งคำและ
ทำนองเพลงประกอบกัันรำกัันเป็็น
ที่่�สนุุกในหมู่่�หนุ่่�มสาวคราวที่่�พบปะ
กันัเป็็นครั้้�งคราว ต่อ่มากรมศิิลปากร
ได้้แปลงรููปเป็็นรำวง วางท่่ารำเป็็น
มาตรฐานไว้้ประจำเพลงที่่�แต่่งใหม่่
ทุุกเพลง ส่่วนเพลงเก่่า ๆ ทำนอง
ติิดหูู เช่่น ตามองตา ยวนยาเหล 
ฯลฯ ผู้้�รำยัังนิิยมใช้้ท่่าตามถนััดอยู่่�
เช่่นเดิิม (หม่่อมดุุษฎีี บริิพััตร ณ 
อยุุธยา, ๒๕๐๕)

สอดคล้้องกัับประวััติิรำวงที่่�
บันัทึกึโดยกรมศิลิปากรภายในส่ว่น
ต้้นของหนัังสืือรำวง Ramwong 
(Folk-Dance) Songs ความตอน
หนึ่่�งว่า่ ศิลิปแห่ง่การรำวง สืบืเนื่่�อง
มาจากการรำโทน ซึ่่�งเป็็นการเล่่น
พื้้�นเมืืองของชาวไทยที่่�นิิยมเล่่น
กัันในฤดููเทศกาลเฉพาะท้้องถิ่่�นใน
บางจัังหวััด เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ก็็มีีฉิ่่�ง 
กรัับ และโทน สำหรัับตีีเป็็นจัังหวะ

ประกอบการฟ้อ้นรำ โดยเหตุทุี่่�การ
ฟ้้อนรำใช้้จัังหวะโทนตีีตามหน้้าทัับ
ซึ่่�งประดิิษฐ์์ขึ้้�นโดยเฉพาะเป็็นหลััก
สำคััญ จึึงเรีียกการฟ้้อนรำแบบนี้้�
ว่่า “รำโทน” มาแต่่เดิิม ต่่อมาเมื่่�อ 
พ.ศ. ๒๔๘๓ มีผีู้้�นำแบบอย่า่งรำโทน
ไปเล่่นในท้้องถิ่่�นอื่่�น ๆ และเล่่นกััน
ไม่่เฉพาะแต่่ฤดููเทศกาล จึึงเกิิดมีีผู้้�
นิิยมนำไปเล่่นกัันแพร่่หลายไปตาม
จัังหวััดอื่่�น ๆ ทั้้�งมีีผู้้�คิิดแต่่งบทร้้อง
กัับประดิิษฐ์์ทำนองเพลงให้้เข้้ากัับ
จัังหวะหน้้าทัับของโทนที่่�ใช้้อยู่่�เดิิม
อีีกด้้วย ระหว่่างช่่วงสงครามโลก
ครั้้�งที่่� ๒ ประชาชนในพระนครและ
ธนบุรุีพีากันันิยิมเล่น่รำโทนอยู่่�ทั่่�วไป 
และเพื่่�อเชิดิชูศิูิลปะการเล่น่พื้้�นเมือืง
แบบนี้้�ให้้มีระเบียีบเรียีบร้้อยเป็น็แบบ
ฉบัับอัันดีีงามตามแบบนาฏศิิลป์์ของ
ไทย รัฐับาลได้้มอบให้้กรมศิลิปากร
พิจิารณาปรับัปรุงุการเล่น่รำโทนใหม่่
เมื่่�อ พ.ศ. ๒๔๘๗ ในการปรัับปรุุง
ครั้้�งนั้้�น กรมศิิลปากรได้้เปลี่่�ยนชื่่�อเสีีย
ใหม่่ เรีียกกัันว่่า “รำโทน” มาเป็็น 
“รำวง” โดยที่่�เห็็นว่่า ผู้้�เล่่นย่่อมร่ว่ม
วงกันัเล่่นหรืือรำเล่่นเคลื่่�อนย้้ายเวีียน

การสอนการละเล่่นรำโทนให้้แก่่ประชาชนในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
(ที่่�มา: ณััฐพล ใจจริิง)
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comes a Rambong time, and 
the floor fills with swaying 
and aloofly separated pairs 
gracefully forming Siamese 
dance gestures. The fad will 
probably soon reach the 
Philippines too. Some Filipinos 
recently visiting Vietnam were 
entranced by the dance and 
have launched it, first among 
Manila society, and there is 
every likelihood it will spread...” 
(Bowers, 1956)

นอกจากในมิิติขิองการปรัับปรุุง
วัฒันธรรมแล้้ว ในมิิติทิางประวััติศิาสตร์์
ยัังนัับว่่ารำวงถืือเป็็นอาวุุธทาง
วัฒันธรรมรููปแบบหนึ่่�ง ด้้วยจะเห็็น
ได้้ว่่าการปรัับปรุุงรำโทนสู่่�รำวงนั้้�น 
อยู่่�ในห้้วงของสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
หนึ่่�งในสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นคืือการรุุกราน
เข้้ามาของชาติิคู่่�สงคราม ความ
ตึึงเครีียดจากภาวะสงครามเหล่่า
นี้้�นัับเป็็นความทุุกข์์ของประชาชน
ที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลานั้้�น และการนี้้�
เองที่่�รำวงเข้้ามามีสี่ว่นในการบำบัดั
ทุุกข์์บำรุุงสุุขของราษฎร

ปรามิินทร์์ เครืือทอง ได้้กล่่าวใน
ข้้อเขีียน “รำวง” อาวุุธของจอมพล ป.  
ที่่�ใช้้รัับมืือญี่่�ปุ่่�น สู่่�ภาคปฏิิบััติิ หยุุด
ราชการครึ่่�งวัันมารำวง ว่า่ ท่า่นผู้้�นำ
จอมพล ป. พิิบููลสงคราม อาศััย
แนวคิิดที่่�ว่่า เมื่่�อแสนยานุุภาพสู้้�ไม่่
ได้้ ก็็ต้้องสู้้�กัันด้้วยวััฒนธรรม จึึง
กำหนดให้้เอาการร้้องรำทำเพลงใน
ลักัษณะนี้้�เป็็นการบำรุุงขวััญราษฎร 
เพื่่�อมิใิห้้หวาดหวั่่�นทุกุข์ร์้้อนจนเกิิน
ไป ผลพลอยได้้ก็คือื ทำให้้ญี่่�ปุ่่�นเอง
เห็็นว่่าคนไทยไม่่ได้้วิตกกัังวลอะไร
นัักกัับการยึึดบ้้านยึึดเมืืองในครั้้�งนี้้� 
ถือืเป็น็การลดความตึงึเครีียดให้้กับ
ทั้้�งสองฝ่่าย (ปรามิินทร์์ เครืือทอง,  
๒๕๖๗)

Rambong, roughly described, 
is a somewhat sexless version 
of ballroom dancing performed 
in open-air pavilions at night 
by dance-hall girls and men 
who buy tickets to dance 
with them. In Rambong the 
couple weaves around the 
dance floor, waving arms and 
hands in circular patterns 
and shuffling feet, but their 

bodies never touch. The woman 
leads, setting the direction and 
course of the movement, and 
the man follows, although it 
is he who selects the partner. 
Meanwhile a Western- style 
band plays the jazzy, stepped-
up rhythm of the Rambong, 
which never varies regardless 
of the tune. In most Southeast 
Asian dance halls now, there 

หนัังสืือ Theatre in the East: A Survey of Asian Dance and 
Drama โดย Faubion Bowers อัันกล่่าวถึึงรำวงในประเทศไทย 
(ที่่�มา: https://archive.org/)
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จึึงจะกล่่าวได้้ว่่า การปรัับปรุุง 
“รำวง” ขึ้้�นมานี้้�นั้้�น นัับเป็็นมรดก
ที่่�ได้้ส่ง่มอบสู่่�ประชาชนในฐานะของ
เครื่่�องมือืทางวัฒันธรรมที่่�เข้้าได้้กับั
ทุกุเพศทุกุวััย แม้้ว่า่ภายหลังันั้้�นการ
สนัับสนุุนรำวงจากรััฐบาลจะลดลง 
แต่่กระนั้้�นวััฒนธรรมการรำวงก็็ยััง
คงได้้รัับความนิิยมสืืบเนื่่�องสืืบต่่อ
มาจนถึึงปััจจุุบััน ทั้้�งยัังแตกสายไป
เป็น็การรำวงรูปูแบบต่า่ง ๆ  ตามพลวัตั
ทางสัังคมที่่�เคลื่่�อนที่่�อยู่่�ตลอดเวลา 
หนังัสือืรำวงที่่�ผู้้�เขียีนได้้นำมาเสนอ
นี่่�เอง จึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของร่่องรอย 

ซ้้ำอีีกหลายครั้้�ง ทั้้�งนี้้�หนัังสืือรำวง
ฉบัับนี้้�ยัังมีีการบัันทึึกแผ่่นเสีียง
ประกอบ เพื่่�อใช้้กับโน้้ตเพลงรำวง
ที่่�บรรจุุภายในเล่่ม ดัังที่่�ปรากฏใน
คำนำของหนัังสืือนี้้�ว่่า

“…หนังัสืือรำวงของกรมศิลิปากร
เล่ม่นี้้� พิมิพ์ค์รั้้�งแรกเมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๐๐ 
เพื่่�อใช้ป้ระกอบกัับแผ่่นเสียีงรำวงของ
กรมศิิลปากร และต้้องพิมิพ์ข์ึ้้�นเป็น็
ครั้้�งที่่� ๒ เมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๐๓ และครั้้�ง
ที่่� ๓ ใน พ.ศ. ๒๕๐๕ ทั้้�งนี้้� ก็เ็พราะ
ปรากฏว่่ามีีผู้้�นิิยมและต้้องการกัน
มาก ทั้้�งคนไทยและชาวต่า่งประเทศ 
หนังัสืือได้ห้มดลงอย่า่งรวดเร็ว็ จึงึได้้
จัดัพิมิพ์ข์ึ้้�นอีกีครั้้�งหนึ่่�ง นับัเป็น็การ
พิิมพ์์ครั้้�งที่่� ๔ เพื่่�อสนองความ
ต้อ้งการของผู้้�มีคีวามประสงค์จ์ะได้้
หนัังสืือไว้้เป็็นสมบััติิ กรมศิิลปากร
หวังัเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่คงเป็น็ที่่�พอใจโดย
ทั่่�วกััน…” (กรมศิิลปากร, ๒๕๑๔)

หนังัสืือรำวงฉบัับนี้้� แบ่่งออกได้้
เป็็น ๓ ส่ว่น ได้้แก่ ่ประวัตัิริำวง ท่า่
รำวง และเพลงรำวง (คำร้้องและโน้้ต
เพลง) มีีคณะผู้้�จััดทำในหลายภาค
ส่ว่น โดยมีผีู้้�บัันทึกึโน้้ต คือื ครููพิษิณุุ  
แช่่มบาง อดีีตนัักดนตรีีประจำกอง
แตรวงทหารรัักษาวััง นักัดนตรีีสังักัดั
กรมมหรสพประจำเครื่่�องเบสคลาริเินต  
(Bass Clarinet) ก่่อนที่่�จะได้้มี
การโอนย้้ายมาสัังกััดยัังกองการ
สังัคีีต กรมศิลิปากร นอกจากความ
สามารถทางด้้านดนตรีตีะวันัตกแล้้ว 
ครููพิิษณุุ แช่่มบาง ยัังนัับได้้ว่่าเป็็น
ผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถทางดนตรีี
ไทยอย่่างรอบด้้าน ไม่่ว่่าจะเป็็น 
ฆ้อ้งวงเล็็ก ฆ้้องวงใหญ่่ ระนาดเอก 
ระนาดทุ้้�ม เป็็นต้้น ทั้้�งยัังเป็็นครููผู้้�
ถ่า่ยทอดความรู้้�ทางดนตรีีแก่ลู่กูศิษิย์์
จำนวนมากผ่่านสถาบัันต่่าง ๆ ไม่่
ว่่าจะเป็็น วิิทยาลััยนาฏศิิลป กรม
ศิลิปากร โรงเรีียนวชิิราวุุธวิทยาลััย 

ปกในหนัังสืือรำวง Ramwong (Folk-Dance) Songs

ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของ
วััฒนธรรมรำวงที่่�ครั้้�งหนึ่่�งเคยถููก
ยกมาเป็็นวาระสำคััญของวััฒนธรรม
ความบัันเทิิงของไทย

หนัังสืือ รำำ�วง Ramwong (Folk-
Dance) Songs

รำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs เป็น็หนังัสือืที่่�จัดัพิมิพ์ข์ึ้้�นโดย
ศิลิปากรในระบบสองภาษา จัดัพิมิพ์์
ครั้้�งแรกในปี ีพ.ศ. ๒๕๐๐ โดยภาย
หลังัหนังัสือืรำวงฉบับันี้้�มีคีวามเป็น็
ที่่�ต้้องการเพิ่่�มขึ้้�น จึึงได้้มีีการพิิมพ์์
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ทางด้้านการแสดง การประดิิษฐ์์ท่า่รำ 
งานแสดงภาพยนตร์์ งานด้้านวิิทยุุ
กระจายเสีียง ไปจนถึึงงานวิิชาการ
ต่า่ง ๆ  มากมาย ครูธูีรียุทุธ ยวงศรีี 
ครูสูอนนาฏศิิลป์โ์ขน ผู้้�มีผีลงานอััน
หลากหลาย ตำแหน่่งหน้้าที่่�การงาน
สุดุท้้ายก่่อนเกษีียณอายุุราชการคืือ 
ข้้าราชการครูู ตำแหน่่งครููจััตวา 
วิิทยาลััยนาฏศิิลป เชีียงใหม่่ ครูู
จำนง พรพิิสุุทธ์ิ์� ข้้าราชการกรม
ศิิลปากร ผู้้�เป็็นบิิดาของอาจารย์์
ปกรณ์์ พรพิิสุุทธิ์์� พระเอกลิิเกชื่่�อ
ดังั เจ้้าของคณะกรกัญัจนรัตัน์ ์อดีตี
ข้้าราชการ และผู้้�อำนวยการสำนััก
การสังัคีีต กรมศิิลปากร ผู้้�แสดงท่่า
รำฝ่า่ยหญิงิ ๓ ท่า่น คือื ครูสูุวุรรณีี 
ชลานุเุคราะห์ ์ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิสาขา
ศิลิปะการแสดง (นาฏศิลิป์-์ละครรำ) 
พุทุธศักัราช ๒๕๓๓ ครูสูุนุันัทา บุณุย
เกตุ ุข้้าราชการกรมศิิลปากร และครูู
ศิิริิวััฒน์์ ดิิษยนัันท์ ์ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาศิิลปะการแสดง (นาฏศิิลป์์) 
ประจำปีี พุุทธศัักราช ๒๕๔๑

บุคุคลเบื้้�องหลัังอีีกสองท่่านที่่�ถูกู
ระบุุเป็็นหมายเหตุุเล็็ก ๆ แม้้จะไม่่
ได้้ทำหน้้าที่่�ทางดนตรีโีดยตรง แต่ก่็็
นับัได้้ว่า่เป็น็บุคุคลสำคัญัทางดนตรีี
และศิิลปะไทย นั่่�นคืือ ครููชลหมู่่�  
ชลานุุเคราะห์ ์ผู้้�ทำหน้้าที่่�ถ่่ายภาพ 
และครูสูนิท ดิษิฐพัันธุ์์� ผู้้�สร้้างแบบ
ปก โดยครูชูลหมู่่� ชลานุเุคราะห์ ์นั้้�น
ถืือเป็็นลููกศิิษย์์คนสำคััญของพระ
เจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) เป็็น
นัักเรีียบเรีียงเสีียงประสานแห่่งวง
ดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร มีีผล
งานการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
สำหรัับวงดุุริิยางค์์เป็็นที่่�ประจัักษ์์
มากมายหลายชิ้้�น ในส่่วนของครูู
สนิิท ดิิษฐพัันธุ์์� เป็็นศิิลปิินอาวุุโส
คนสำคััญด้้านจิิตรกรรมผู้้�บุุกเบิิก
ศิิลปะสมััยใหม่่ของประเทศไทย 
ซึ่่�งภายหลัังได้้รับการยกย่่องเชิิดชูู
เกีียรติิเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา

ท่่ารำภายในหนัังสืือ

และโรงเรีียนสาธิิตจุุฬาลงกรณ์์
มหาวิทิยาลััย (มหาวิทิยาลัยัมหิดิล, 
๒๕๖๘) ดังันั้้�นการที่่�กรมศิลิปากรได้้
ครููพิษิณุ ุแช่ม่บาง มาเป็น็ผู้้�บันัทึกึโน้้ต
วััฒนธรรมดนตรีีที่่�มีีการผสมผสาน
ของดนตรีีพื้้�นถิ่่�นกัับดนตรีีตะวัันตก  
นับัว่า่เป็น็การเลือืกใช้้บุคลากรที่่�ถูกู
คนและมีีประสิิทธิิภาพ

บุคุคลอื่่�น ๆ  ที่่�มีสี่ว่นร่ว่มในการจัดั
ทำภาคดนตรีี คือื นายกำจร อมรเวช  
ทำหน้้าที่่�ในการเขีียนโน้้ตรำวงเพลง
ต่่าง ๆ และมีนีายมนตรีี ตราโมท  
ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการ

แสดง (ดนตรีีไทย) พ.ศ. ๒๕๒๘ 
เป็็นผู้้�ตรวจสอบความถููกต้้องของ
โน้้ตเพลง จากบุุคลากรที่่�เกี่่�ยวข้้อง
เหล่่านี้้�ทำให้้เนื้้�อหาทางภาคดนตรีี
มีีความน่่าเชื่่�อถืือและสามารถนำ
ไปใช้้ในการอ้้างอิงิต่อ่ไปได้้ในอนาคต

นอกจากเนื้้�อหาทางด้้านดนตรีี
แล้้ว กรมศิิลปากรยัังได้้มอบหมายให้้
ข้้าราชการในสังักัดัทางด้้านนาฏศิลิป์์
มาเป็็นผู้้�แสดงท่่ารำฝ่่ายต่่าง ๆ  จำนวน 
๖ ท่า่น ได้้แก่่ ผู้้�แสดงท่า่รำฝ่า่ยชาย 
๓ ท่่าน คืือ ครููอาคม สายาคม ผู้้�
เชี่่�ยวชาญนาฏศิิลป์์ เป็็นผู้้�มีีผลงาน
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นอกจากภาพถ่่ายท่่ารำแล้้ว ยัังมีี
ภาพถ่่ายตััวอย่่างของวงดนตรีีที่่�ใช้้
บรรเลงประกอบรำวงอีีกด้้วย

เนื้้�อหาในส่่วนของบทเพลงใน
ตัวัเอกสารชิ้้�นนี้้� มีกีารบัันทึกึบทเพลง
รำวงพร้้อมโน้้ตเพลงทั้้�งหมด ๒๐ 
เพลง พร้้อมเนื้้�อเพลงสองภาษา 
(ไทย-อัังกฤษ) ได้้แก่่ งามแสงเดืือน 
ชาวไทย บููชานัักรบ รำซิิมารำ คืืน
เดืือนหงาย ดอกไม้้ของชาติิ หญิิง
ไทยใจงาม ช่่อมาลีี เธอรำช่่างน่่า
ดูู ดวงจัันทร์์วัันเพ็็ญ ยวนยาเหล 
ยวนยวนยวน เชิญิชวน หล่อ่จริงินะ
ดารา ดอกฟ้้าร่่วง ตามองตา ดวง
จันัทร์์ขวััญฟ้้า ยอดชายใจหาญ ใกล้้
เข้้าไปอีีกนิิด และลา

บทร้้องและทำนองของเพลง
รำวงอันัปรากฏภายในเล่ม่สามารถ
แบ่ง่กลุ่่�มผู้้�ประพัันธ์์ออกเป็น็ 3 ส่ว่น 
คือื กรมศิิลปากร กรมประชาสััมพัันธ์์ 
และบทเพลงรำวงพื้้�นเมืืองเดิิม 
นอกจากนี้้�ในส่่วนของบทร้้องยััง
ปรากฏผลงานการประพันัธ์ค์ำร้้องโดย 
ท่่านผู้้�หญิิงละเอีียด พิิบููลสงคราม  
ภริยิาของจอมพล ป. พิบิูลูสงคราม 
ซึ่่�งได้้ประพัันธ์์ร่ว่มกัับทางทำนองของ
กรมศิลิปากรและกรมประชาสััมพัันธ์์ 
สามารถแบ่่งสรรบทเพลงทั้้�งหมด
ได้้ดัังนี้้�

บทร้้องและทำนองโดยกรม
ศิลิปากร ได้้แก่ ่งามแสงเดือืน ชาว
ไทย รำซิิมารำ และคืืนเดืือนหงาย 

บทร้อ้งโดยท่า่นผู้้�หญิงิละเอียีด 
พิบิูลูสงคราม และทำนองโดยกรม
ศิลิปากร ได้้แก่่ ดอกไม้้ของชาติิ และ
ดวงจัันทร์์วัันเพ็็ญ

บทร้อ้งโดยท่า่นผู้้�หญิงิละเอียีด 
พิบิูลูสงคราม และทำนองโดยกรม
ประชาสััมพัันธ์์ ได้้แก่่ บููชานัักรบ 
หญิิงไทยใจงาม ดวงจัันทร์์ขวััญฟ้้า 
และยอดชายใจหาญ

ท่่ารำภายในหนัังสืือ

ทััศนศิิลป์์ (จิิตรกรรม) ประจำปีี
พุุทธศัักราช ๒๕๓๒

จะเห็็นได้้ว่า่คณะผู้้�จััดทำหนังัสือื
รำวง Ramwong (Folk-Dance) 
Songs เล่่มนี้้� ล้้วนเป็็นความ 
ร่ว่มไม้้ร่ว่มมือืของครููบาอาจารย์์ผู้้�ทรง
คุณุวุฒุิทิี่่�มีผีลงานเป็น็ที่่�ประจักัษ์ใ์นวง
กว้้างในวงการศิลิปะวัฒันธรรมไทย 
ซึ่่�งในปััจจุุบัันคณะผู้้�จััดทำเหล่่านี้้� 
หลายท่า่นได้้ล่ว่งลับัไปแล้้ว ผลงาน
ดัังกล่่าวจึึงเปรีียบเสมืือนอนุุสรณ์์
ให้้รำลึึกถึึงครููบาอาจารย์์เหล่่านี้้�ได้้

ในทางหนึ่่�ง
เนื้้�อหาในส่่วนของท่่ารำวงจะ

เป็็นการบรรจุุภาพถ่่ายท่่ารำวงที่่�
ถููกปรัับปรุุงขึ้้�นโดยกรมศิิลปากร
ทั้้�งหมด ๑๔ ท่่า ได้้แก่่ สอดสร้้อย
มาลา ชักัแป้ง้ผัดัหน้้า รำส่า่ย สอด
สร้้อยมาลา แปลง แขกเต้้าเข้้ารััง 
ผาลาเพียีงไหล่ ่รำยั่่�ว พรหมสี่่�หน้้า 
ยููงฟ้้อนหาง ช้้างประสานงา จัันทร์์
ทรงกลด แปลง ชะนีีร่่ายไม้้และจ่่อ
เพลงกาฬ ขััดจางนางและจัันทร์์
ทรงกลด ล่่อแก้้วและขอแก้้ว โดย
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บทร้้องและทำนองรำวงพื้้�น
เมืือง ได้้แก่่ ช่่อมาลีี เธอรำช่่างน่่า
ดูู ยวนยาเหล ยวนยวนยวน เชิิญ
ชวน หล่่อจริิงนะดารา ดอกฟ้้าร่่วง 
ตามองตา ใกล้้เข้้าไปอีกีนิดิ และลา

ด้้วยบทเพลงทั้้�งหมดนั้้�น กรม
ศิิลปากรได้้พััฒนาและปรัับปรุุงท่่า
รำขึ้้�นเพื่่�อประกอบเพลงรำวงทั้้�งหมด 
เป็น็ ๑๔ ท่า่รำ มีภีาพประกอบอย่า่ง
ครบถ้้วนอยู่่�ภายในหนัังสืือ ๑๔ ท่่า
รำดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น

สรุุป
แม้้ว่า่ในปััจจุุบันัวัฒันธรรมการ

รำวงจะแพร่ก่ระจายไปทั่่�วทุกุภูมูิภิาค
ในประเทศไทยหรือืยังัภูมูิภิาคอื่่�น ๆ   
ที่่�มีีคนไทยอาศััยอยู่่� แต่่รากฐาน
สำคัญันั้้�นส่ว่นหนึ่่�งกล่า่วได้้ว่า่มาจาก
การนำรำโทนมาปรัับปรุุงให้้มีความ
เป็็นมาตรฐาน ทั้้�งท่่ารำ เนื้้�อเพลง 
และโน้้ตเพลง การสร้้างแบบแผนที่่�
เป็น็มาตรฐานนี้้�ช่่วยให้้วัฒันธรรมการ
รำวงสามารถเข้้าถึึงประชาชนในวง
กว้้างได้้มากยิ่่�งขึ้้�น โดยไม่่ได้้จำกัดัแต่่
เพีียงชาวไทยเท่่านั้้�น แต่่พลเมืืองโลก
ทุกุคนก็ส็ามารถเข้้าถึงึวัฒันธรรมการ
รำวงนี้้�ได้้ และเมื่่�อเข้้าใจถึึงแบบแผน
ที่่�เป็น็มาตรฐานหลักัของการรำวงก็็
จะสามารถประยุุกต์์สร้้างสรรค์์การ
รำวงเหล่า่นี้้�ให้้ไปสู่่�ในมิติิหิรือืบริบิท
อื่่�น ๆ ได้้ไม่่ยากเย็็น

ท่่านผู้้�อ่่านทุุกท่่านสามารถเข้้า
ถึงึหนังัสือืรำวง Ramwong (Folk-
Dance) Songs นี้้� ภายในเว็็บไซต์์
ของหอสมุุดแห่่งชาติิรััชมัังคลา
ภิิเษก จัันทบุุรีี โดยสามารถค้้นหา
ชื่่�อหนัังสืือดัังกล่่าวได้้ในส่่วนของ 
“หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์” สามารถ
ดาวน์์โหลดได้้ฟรีีโดยไม่่เสีียค่่าใช้้
จ่่าย ท้้ายที่่�สุุดนี้้�ขอลาท่่านผู้้�อ่่าน
ทุุกท่่าน ด้้วยบทเพลง “ลา” หนึ่่�ง
ในบทเพลงรำวงพื้้�นเมืืองที่่�ปรากฏ
อยู่่�ในหนัังสืือเล่่มนี้้�

วงดนตรีีสำหรัับประกอบรำวง

โน้้ตเพลงและเนื้้�อเพลงภายในหนัังสืือ
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“...ออกปากว่า่จะลาน้้ำตาไหลร่ว่ง แสนรักัแสนห่ว่ง

โอ้แ้ม่จ่ันัทรา ด้ว้ยถึงึกำหนดหมดเวลา ขอลาแล้ว้เธอจ๋า๋ 
แต่่ในอุุรานั้้�นคร่่ำครวญ...”

โน้้ตเพลงและเนื้้�อเพลงภายในหนัังสืือ
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YAMP

เรื่่�อง :	
เกีียรติิก้้อง สุุภายน (Kiatkong Subhayon)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เทศกาลดนตรี ี

YAMP Music Festival 2025

เตรีียมพบกัับ YAMP Music 
Festival 2025 เทศกาลดนตรีี
ที่่�รวบรวมความหลากหลายและ
ความมหััศจรรย์์แห่่งพรสวรรค์์จาก
นัักเรีียนโรงเรีียนเตรีียมอุุดมดนตรีี 
(Pre-College) Young Artist 
Music Program (YAMP) วิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
โดยเทศกาลนี้้�จะจััดขึ้้�นในวัันที่่� ๑๘ 
กุมุภาพัันธ์ ์ถึงึวันัที่่� ๒ มีนีาคม พ.ศ. 
๒๕๖๘ ซึ่่�งเป็น็อีกีหนึ่่�งกิจิกรรมสำคัญั
ที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างประสบการณ์์การ
เรีียนรู้้�รอบด้้านให้้แก่่นัักเรีียน

เทศกาล YAMP Music Festival 
ไม่่เพีียงนำเสนอการแสดงดนตรีีที่่�
หลากหลายจากวงดนตรีีในหลาย

แนวและสไตล์์ แต่่ยัังมีีเป้้าหมาย
สำคัญัคือืการเปิิดโอกาสให้้นักัเรียีน
ได้้เรียีนรู้้�การทำงานทั้้�งเบื้้�องหน้้าและ
เบื้้�องหลัังอย่่างครบวงจร กิจิกรรมนี้้�
ยัังเป็็นการเปิิดโอกาสให้้นัักเรีียนใน
สภานักัเรียีนชุดุใหม่ไ่ด้้พัฒันาทักัษะ
ในการบริิหารจััดการกิิจกรรมเพื่่�อ
เตรียีมพร้้อมสำหรัับปีีการศึึกษาถััดไป

การเรียีนรู้้�ท่ี่�เหนืือกว่า่การแสดงดนตรีี
เทศกาลนี้้� นัักเรีียนจะได้้รัับ

มอบหมายให้้เรียีนรู้้�ขั้้�นตอนการเป็น็
ทีมีหลัักในสองบทบาทสำคััญ ได้้แก่่

- ฝ่่าย Production ดููแลด้้าน
การจัดัการและเทคนิคิของงาน เช่่น 
การจัดัแสง เสียีง และการดูแูลอุปุกรณ์์

- ฝ่่าย Producer รัับผิิดชอบ
ด้้านแนวคิิดและการประสานงาน
ต่่าง ๆ ระหว่่างทีีมงาน นัักดนตรีี 
และผู้้�ชม

โดยทั้้�งสองบทบาทนี้้� นัักเรีียน
จะได้้รับัคำแนะนำและการสนับัสนุนุ
จากคณาจารย์์และทีีมงานมืืออาชีีพ
ทั้้�งภายในและภายนอกวิิทยาลัยั ซ่ึ่�ง
จะช่ว่ยพััฒนาทัักษะการทำงานเป็็น
ทีมีและความเป็น็ผู้้�นำที่่�สำคัญัต่อ่การ
เติิบโตในสายดนตรีี

ความพิิเศษของ Music Festival 2025
แม้้ว่า่นักัเรียีนจะยังัไม่ไ่ด้้มีโีอกาส

เสนอแนวคิิดหรืือเลืือกบทเพลง
ในการแสดงด้้วยตนเองเหมืือนใน
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คอนเสิิร์ต์ประจำปีี แต่่พวกเขาจะได้้เรีียนรู้้�การวางแผน 
การฝึึกซ้้อม และการเตรีียมความพร้้อมในทุุกขั้้�นตอน 
เพื่่�อสร้้างการแสดงที่่�ยอดเยี่่�ยม Music Festival ปีีนี้้�
จึึงเป็็นเหมืือน “เวทีีแห่่งการเรีียนรู้้�” ที่่�นัักเรีียนจะได้้
พััฒนาทัักษะในทุุกมิิติิของการทำงานดนตรีี

Series การแสดงสุุดพิิเศษ
ในปีีนี้้� การแสดงจะถููกจััดในรููปแบบซีีรีีส์์ ซึ่่�งรวม

วงดนตรีีหลากหลายที่่�เปี่่�ยมไปด้้วยความสามารถ ไม่่
ว่่าจะเป็็นวงดุุริิยางค์์ (Orchestra) วงเครื่่�องสาย 
(String Ensemble) วงแจ๊๊ส (Jazz Ensemble) 
และอีีกมากมาย การแสดงแต่่ละชุุดจะสะท้้อนถึึงพลััง
แห่่งความกลมเกลีียวของนัักเรีียน YAMP ที่่�มุ่่�งมั่่�น
สร้้างสรรค์์ดนตรีีคุุณภาพ 

รายช่ื่�อวงดนตรีีท่ี่�ท่่านจะได้้รัับชมใน YAMP Music 
Festival 2025

Mahidol String Chamber Orchestra (MSCO)
Mahidol String Chamber Orchestra (MSCO) 

เป็น็วงดนตรีเีครื่่�องสายที่่�ประกอบด้้วยนักัเรียีนจากสาขา
วิิชาเครื่่�องสายสากล (ไวโอลิิน วิิโอลา เชลโล ฮาร์์ป) 
และเปีียโน ที่่�มารวมตััวกัันเพื่่�อนำเสนอผลงานต่่างยุุค
และสไตล์ ์การแสดงของพวกเขาจะนำเสนอความงดงาม
และฝีีมืือทางดนตรีีอัันยอดเยี่่�ยมของนัักเรีียนเหล่่านี้้�

YAMP Choir
YAMP Choir เป็็นวงประสานเสีียงที่่�รวมนัักร้้อง

จากหลากหลายเครื่่�องดนตรีแีละสไตล์ ์เพลงที่่�นำเสนอ
ครอบคลุุมตั้้�งแต่่งานประสานเสีียงคลาสสิิก ผลงาน

ร่่วมสมััย ไปจนถึึงเพลงที่่�ผสมผสานหลากหลายแนว
เสีียง การแสดงของวงนี้้�เต็็มไปด้้วยอารมณ์์และความ
ประณีีตที่่�สะกดใจผู้้�ชม

Jazz Stage Band
Jazz Stage Band นำเสนอบทเพลงในรููปแบบ

ของวงใหญ่่ (Big Band) วงนี้้�รวมนัักดนตรีีหนุ่่�มสาว
ที่่�นำเสนอสไตล์์แจ๊๊สที่่�มีชีีวีิติชีวีา ครอบคลุุมทั้้�งเพลงใน
ยุุคเก่่าจนถึึงยุุคใหม่่ พร้้อมทัักษะและสีีสัันด้้วยความ
สามารถในการด้้นสด

Pop Stage Band
Pop Stage Band ยกระดัับดนตรีีร่่วมสมััยด้้วย

การแสดงเพลงฮิติและเพลงป๊อ๊ปคลาสสิกิ ด้้วยพลังังาน
ที่่�ล้้นเหลืือและเครื่่�องดนตรีีที่่�หลากหลาย วงนี้้�จึงึเป็็นที่่�
ชื่่�นชอบของผู้้�ชมทุุกกลุ่่�ม

วงดนตรีีไทย
วงดนตรีีไทยนำเสนอความงดงามของดนตรีีและ

วัฒันธรรมไทย โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีไทยดั้้�งเดิิมและเครื่่�อง
ดนตรีีจีีน เพลงที่่�นำเสนอสะท้้อนถึึงความงดงามและ
ความซัับซ้้อนของดนตรีีไทยที่่�สืบืทอดมาจนถึึงปััจจุุบันั

วง ASEAN Fusion
วง ASEAN Fusion เป็็นการรวมตัวัของนักัดนตรีจีาก

หลากหลายสาขาที่่�นำเสนอดนตรีีในรููปแบบฟิิวชั่่�น โดย
ผสมผสานดนตรีีพื้้�นบ้้านจากประเทศในภููมิภิาคอาเซีียน
กัับดนตรีีร่่วมสมััย อาทิิ แจ๊๊ส ป๊๊อป และเวิิลด์์มิิวสิิก  
การแสดงของวงนี้้�สะท้้อนถึึงความหลากหลายทาง
วััฒนธรรมและความเป็็นเอกภาพของภููมิิภาคอาเซีียน
ในรููปแบบที่่�ทัันสมััยและน่่าตื่่�นเต้้น

YAMP New Music Ensemble
YAMP New Music Ensemble มุ่่�งเน้้นการแสดง

ดนตรีคีลาสสิกิร่ว่มสมัยั การแสดงของพวกเขารวมถึงึ
ผลงานที่่�น่า่สนใจและสร้้างสรรค์จ์ากนักัประพันัธ์ช์ั้้�นนำ
และนัักประพัันธ์์รุ่่�นใหม่่ ผลงานของวงนี้้�เปิิดประสบการณ์์
ใหม่่ให้้แก่่นัักเรีียนผู้้�เล่่นและผู้้�ฟัังอย่่างแน่่นอน

อีกีทั้้�งในการแสดงครั้้�งนี้้�จะมีกีารแสดงผลงานการแต่ง่
เพลงจากนักัเรียีนสาขาวิชิาการประพันัธ์เ์พลง (YAMP 
Composition) ทั้้�งในแบบ New Music Ensemble 
และแบบฉบัับของตััวเอง

Mahidol String Chamber Orchestra
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Mahidol Guitar Ensemble
Mahidol Guitar Ensemble เป็็นวงกีีตาร์์คลาสสิิก 

ที่่�มุ่่�งเน้้นการนำเสนอผลงานหลากหลาย ตั้้�งแต่บ่ทเพลง
ในยุุคเรอเนสซองส์์ที่่�แสดงถึึงความงดงามอัันคลาสสิิกของ
ดนตรีใีนยุคุแรกเริ่่�ม ไปจนถึงึผลงานร่ว่มสมััยที่่�สะท้้อน
ความสร้้างสรรค์ข์องดนตรีีในยุคุปัจัจุบุันัด้้วยขนาดของ
วงที่่�ใหญ่ก่ว่า่ Guitar Quartet ทั่่�วไป Mahidol Guitar 
Ensemble จึึงสามารถแสดงความหลากหลายทาง
ดนตรีีที่่�กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งในแง่่ของโครงสร้้างเสีียง
และความซัับซ้้อนของบทเพลง

YAMP Combo Band
YAMP Combo Band คือื วงดนตรีีที่่�มีกีารผสมผสาน

ระหว่่างป๊อ๊ป แจ๊๊ส และฟิิวชั่่�น ประกอบด้้วยเครื่่�องเป่่า 
ส่ว่นประกอบจังัหวะ รวมทั้้�งทีมีนักัร้้องถึงึ ๙ คน ดนตรีี
ของวงนี้้�จะถููกเรีียบเรีียงใหม่่โดยเฉพาะ โดยอาจารย์์ 

YAMP Choir

Jazz Stage Band

Pop Stage Band

วงดนตรีีไทย

ปิญิชาน์น์ันัท์์ ใจประสงค์ ์และอาจารย์จ์ุฑุามาศ สายแสง 
เพื่่�อสร้้างเสีียงและเรื่่�องราวใหม่่ ๆ ขึ้้�น และแน่่นอนว่่า
วงนี้้�จะมาในรูปูแบบการแสดงที่่�สนุกุสนาน หลากหลาย 
น่่าติิดตามอย่่างแน่่นอน

วงดนตรีีจากโรงเรีียนสาธิิตพััฒนา
เสริมิความหลากหลายให้้แก่เ่ทศกาลด้้วยการแสดง

จากนัักเรีียนโรงเรีียนสาธิิตพััฒนา โรงเรีียนพัันธมิตรของ 
YAMP นักัดนตรีเียาวชนเหล่า่นี้้�แสดงถึงึความสามารถ
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และความหลงใหลในดนตรีีที่่�ได้้รับการสนัับสนุุนและ
พััฒนาโดย YAMP

การแสดงละครเพลง Sweeney Todd: School 
Edition

หนึ่่�งในไฮไลต์์ของเทศกาลปีีนี้้� คืือการแสดงละคร
เพลง Sweeney Todd: School Edition ที่่�ได้้รัับ
ลิิขสิิทธิ์์�อย่่างถููกต้้อง ละครเพลงสุุดระทึึกนี้้�แสดงโดย 
นัักแสดง นัักร้้อง นัักดนตรีี และวงออร์์เคสตราจาก 
YAMP การแสดงครั้้�งนี้้�จะมอบประสบการณ์์การละคร
ที่่�น่่าจดจำให้้แก่่ผู้้�ชม

เทศกาลดนตรี ีYAMP 2025 เฉลิมิฉลองพลังัของ
ดนตรีใีนการสร้า้งแรงบันัดาลใจ เชื่่�อมโยงผู้้�คน และยกระดับั 
จิิตใจ อย่่าพลาดโอกาสพิิเศษนี้้�ในการรับชมการ
แสดงที่่�น่่าทึ่่�งจากเหล่่านัักดนตรีีเยาวชนที่่�จะมาสร้้าง 
ความทรงจำที่่�น่่าประทัับใจ

ASEAN Fusion YAMP Combo Band

Mahidol Guitar Ensemble

โปสเตอร์์ละครเพลง Sweeney Todd: School Edition 
กำกัับการแสดงโดย ดำเกิิง ฐิิตะปิิยะศัักดิ์์�

ติิดตามข่่าวสารเพิ่่�มเติิมได้้ที่่�
Facebook: Young Artists Music Program
Instagram: Young Artists Music Program
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The Evolution of Music Distribution
 and Consumption:

Cultural, Technological, 
and Marketing Shifts

Introduction
The evolution of music 

distribution and consumption is 
a multifaceted phenomenon that 
has been shaped by a confluence 
of cultural, technological, and 
economic forces. This article aims to 
delineate the historical trajectory of 
these developments, examining the 
ways in which shifts in technology, 
social structures, and economic 
imperatives have influenced 
the creation, dissemination, 
and consumption of music. By 
analyzing key periods from the 

post-Constantinian era to the digital 
age, we can better understand the 
dynamic interplay between music 
and its broader socio-economic 
context.

Sacred to Secular: The 
Shift in Music, Market, 
and Consumer Preferences 
from the Early Christian 
Era to the Renaissance

Following the Edict of Milan 
in 313 A.D., which legalized 
Christianity in the Roman Empire, 
the Church emerged as a dominant 

force in the cultural and social life of 
Europe. Sacred music, particularly 
Gregorian chant, became the 
primary medium through which 
religious narratives were conveyed 
to the populace. The Church 
exerted considerable control over 
the production and dissemination 
of music, employing it as a tool 
for both spiritual edification and 
social cohesion. This early form 
of mass communication, though 
not “marketing” in the modern 
sense, served to reinforce the 
Church’s ideological hegemony 
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represented a watershed moment 
in the history of music distribution. 
Prior to this innovation, the 
transmission of music was limited 
by the labor-intensive process of 
hand-copying manuscripts, which 
restricted the circulation of musical 
works to a relatively small elite. 
The preservation of sacred music 
was restrictedly copied by priests 
or monks, while preparing copies 
of secular music was undertaken 
by a wealthy person. The advent of 
printed music sheets revolutionized 
this process, enabling the mass 
production and dissemination of 
both sacred and secular music. In 
Venice, which in the 16th century 
was one major business and 
music center, Ottaviano Petrucci 
monopolized printed music with 
his readable printing styles called 
“Triple impression method” where 
staff lines, words, and notes were 
impressed in orderly ways. The 
advantage of printed music helped 
spread music to more people faster 
and more efficiently. In the 18th 
century, some performers and 
composers realized that not only 
performing could make revenue 
to market, but sheet music was 
also an opportunity. Songwriters 
were employed to create music 
which was written or printed on 
material, and performed by others. 
It became more accessible to the 
masses, especially for musicians 
who were able to afford a music 
sheet to perform (Overly, n.d.). 
This technological advancement 
not only facilitated the preservation 
of musical works but also promoted 
the exchange of musical styles 
across different regions, contributing 
to the development of a more 
interconnected and dynamic 
musical landscape.

The establishment of music 
publishers in the 18th century 
further institutionalized the 
commercialization of sheet music 
found in Germany and the United 
States of America. This marked the 

by standardizing musical forms 
and practices across Christendom. 
During this period, consumer 
behavior was largely influenced 
by religious institutions and their 
dictates. Music consumption was 
closely tied to worship and religious 
observance, with the Church 
shaping both the production and 
experience of music. The market 
for music was thus restricted to 
ecclesiastical contexts, with little 
diversity in terms of audience or 
purpose (Ogden, Ogden, & Long, 
2011).

The Renaissance period, 
characterized by a resurgence of 
interest in classical antiquity and 
humanism, witnessed a significant 
shift from sacred to secular music. 
This transition reflected broader 
socio-cultural changes, including 
the rise of individualism and the 
decline of ecclesiastical authority. 
Secular music, often disseminated 
orally, became a vehicle for 
transmitting cultural values and 
social messages to a broader 
audience. Consumer behavior 
during this era began to reflect 
greater diversity and personal 
preference, as music started to 
cater to the tastes and interests of a 
wider public. There arose a music 
demand for entertainment. During 
this era, new musical forms and 
techniques were experimented due 
to the financial support of Court 
patronage across Europe as well 
as an advancement of musical 
instruments such as strings, 
woodwinds, brass and keyboards. 
Composers began to write music 
for instrument ensembles while 
improvisation was available to 
add during performance. These 
colorings paved a more diverse 
sound palette (Wink, 2023).

Technological Advancements 
and the Dissemination of 
Music (15th-18th Century)

The invention of the printing 
press in the mid-15th century 

rise of music copyright, laying the 
foundations for modern copyright 
law and the global music industry.

The 18th century marked a 
pivotal moment in the history of 
music, as the commercialization 
of musical production became 
increasingly pronounced. 
Composers, who had traditionally 
relied on aristocratic patronage, 
began to cater to the preferences of 
a more diverse and commercially-
oriented audience. This shift 
was facilitated by the rise of 
public concerts and theatrical 
performances, which provided 
new revenue streams for musicians 
and composers. The emergence 
of ticket sales as a commercial 
practice signaled a departure from 
the exclusivity of aristocratic 
patronage, democratizing access 
to musical performances and 
expanding the market for music 
(Ogden, Ogden, & Long, 2011).

The Phonograph and the 
Democratization of Music 
Consumption

The year 1877 witnessed a 
fundamental transformation in the 
music industry with the invention 
of the phonograph by Thomas 
Edison. This device, which allowed 
for the mechanical reproduction 
of sound, revolutionized the way 
music was consumed, shifting the 
focus from live performance to 
recorded music. Thomas Edison’s 
intention was to design a device for 
looping back the human voice. This 
helped people to consume music 
at home, while classic musicians 
used it to play back records over 
and over to study notes, using a 
transformation of song format that 
changed a long audio to a shorter 
duration, to 2-3 minutes of audio 
(College Media Network, 2018).

Meanwhile, the introduction 
of commercial disc records by 
Emile Berliner, a German inventor, 
further enhanced the fidelity and 
accessibility of recorded music; 
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friends emerged as a different way 
of sharing music by mail. People 
used cassettes to convey and 
exploit their feelings by swapping 
mixtapes with friends; moreover, 
it opened a musical ownership 
world where people can afford 
and own records. It also created 
a sub culture of “mixtapers”, who 
were artists that personalized and 
aesthetically produced or justified 
mapping meaning of those songs 
(Murdy, 2021).

The introduction of the jukebox 
also provided a new distribution 
channel and offered valuable 
insights into consumer preferences, 
paving the way for data-driven 
marketing strategies in the music 
industry. The jukebox was the first 
innovated coin-operated music 
box and player piano form. The 
development of the jukebox was 
gradually improved according to 
the change of upcoming technology 
and clients demands. The jukebox 
allowed consumers to select multiple 
records while Seeburg’s version 
allowed consumers to select songs 
from up to 10 different records. 
This innovation played a role in 
introducing equality for African-
American artists, and promoted 
rhythm, blues and country music 
which radio refused to play. The 
hit songs on jukeboxes were 
rarely popular on mainstream 
radio. The jukebox started again 
changing consumer behavior to 
more personalized and increasing a 
demand for public music (Echoes, 
2018).

The Rise of Independent 
L a b e l s  a n d  t h e 
Transformation of Listening 
Habits (Mid-20th Century)

The mid-20th century was 
a period of significant change in 
the music industry, characterized 
by the rise of independent music 
labels and the emergence of rock 
’n roll as a dominant genre. The 
introduction of long-playing 

this was the first mass-produced 
record to enable mass-consumption. 
“Big three” major labels joined 
this market; Victor sold only flat 
discs, Edison only devices, and 
Colombia sold both items (A 
voice., 2014). The rise of vinyl 
records helped rock and roll gain 
great popularity with iconic artists 
like Elvis Presley, and The Beatles. 
Artists received new revenue 
channels from this format and 
became significant during this 
period. Many of them released 
limited editions of their albums 
and artworks to increase income 
(Yellowbrick, 2023). Music was 
also made available to a broader 
audience across the country, nations 
and races. Americans could hear 
authentic black culture through jazz 
(Guion, 2016). The diversification 
of musical genres, as recorded 
music, facilitated the dissemination 
of previously marginalized forms, 
such as American folk music and 
ragtime, to a wider public.

The Evolution of Music 
Distribution and Consumer 
Behavior: Radio, Cassette 
Tapes, and Jukeboxes in the 
Early 20th Century

The early 19th century was 
marked by the rise of radio as 
a dominant medium for music 
dissemination. This real-time media 
broadcasting was a derivative of 
one the military used after World 
War I. The programming was a 
mix of music, news and variety 
shows. In the 1920s, American 
radio had become a tool to 
communicate, interact and gather 
nations; it was a bridge for sharing 
thoughts, culture, language from 
coast to coast. However, the onset 
of the Great Depression in the 
1930s had a profound impact on 
the music industry, leading to a 
sharp decline in record sales and 
the consolidation of the industry 
into a few major companies such 
as Edison, Columbia, and etc., as 

others were shut down, or mergers 
and acquisitions with companies 
in the other industry in according 
to a decrease of record sales over 
90% from 100 million units to 10 
million units in 3 years. During 
the severe change of economics, 
only 4 major records controlled 
the market including RCA (Radio 
Corporation of America), ARC, 
EMI, and Decca (Wayte, 2023).

Radio became an affordable 
form of mass media. Radio networks 
in various countries expanded the 
reach of music, making it accessible 
to a global audience and reducing 
the reliance on physical music 
products such as records and 
sheet music. Jazz, blues, swing, 
dance bands, and ragtime were 
the most popular genres where 
radio helped conveying all types 
of music easily to listen at home 
(Tennant, 2020). To get a song 
popular on the radio, the number 
of play times on the radio was 
key. ‘Payola’ occurred in order 
to illegally perform a favor by 
paying to a radio station to play 
the label’s artist songs. After the 
scandal of the 1950s, the rise of 
independent or outsource radio 
promoters began to respond to this 
business practice to render cash 
from records to radio stations. 
The bargaining of independent 
promoters drained the cash of record 
companies and built a taller wall 
to get play on the billboard charts.

At the same time, this 
innovation was accompanied 
by the cassette tape, which was 
used to pre-record and re-run 
selected songs in a live setting. 
This increased democratized audio 
record and music distribution in 
which musicians can affordably 
record, produce and release on their 
own without being facilitated by 
big labels (Feyre, 2020). It was an 
opportunity for indie music bands 
such as post-punk and the formation 
of hip-hop. From the consumer 
perspective, sharing cassettes with 
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albums (LPs) allowed for the 
inclusion of more music on a 
single record, while mail-order 
subscription services, or “record 
clubs,” introduced new methods 
of music distribution. Many 
record labels such as Columbia 
and Capital Records used this 
mail-order music subscription 
service to monthly offer records 
of a label’s artists to subscribers 
(By The Click Americana Team, 
2023). However, this new way 
of making revenue did not last 
so long. It was because of the 
change of customer behavior to 
lower royalties from sales. The 
record clubs did not make a good 
income; as a result, the clubs had 
mergers and acquisitions to other 
businesses (Passman, 2012).

The advent of portable 
listening devices, notably the 
Sony Walkman TPS-L2, which 
debuted commercially firstly 
in Japan in 1979, significantly 
transformed music consumption 
habits. The Walkman allowed 
individuals to experience music 
on the go, a revolutionary shift 
from the static, home-based 
listening experiences of the past. 
It was inspired by Masuru Ibuka, 
Sony’s co-founder who would like 
to access his favorite music on 
his travels (Jarema, 2019). This 
innovation marked a key shift 
in consumer behavior. People 
began to integrate music more 
seamlessly into their daily lives, 
leading to a more personalized and 
immersive listening experience. 
The Walkman shifted behaviors 
from listening to music not only 
for a joyful moment but also to 
controlling the engagement of self 
and environment, and designing 
their own perceived experience 
of music and scene (Williams, 
2004). The success of the Walkman 
also influenced market adoption, 
prompting other companies to 
develop and release their own 

portable music devices. This 
competition led to technological 
advancements and a wider variety 
of portable audio products. The 
demand for portable music devices 
reflected a broader trend toward 
convenience and mobility in 
consumer electronics. Overall, 
the Sony Walkman revolutionized 
how people interacted with music, 
fostering a culture of mobility and 
personal choice that influenced 
subsequent developments in 
portable audio technology and 
music consumption patterns.

The Role of MTV, Music 
Videos, and the Compact 
Disc (1980s)

The 1980s introduced 
significant innovations in the music 
industry, with the launch of MTV 
revolutionizing music marketing 
through the integration of visual 
media. Music videos became a 
crucial component of an artist’s 
promotional strategy, with visual 
elements gaining prominence 
alongside musical content.

Actually, music videos first 
came out in the despair era of movie 
cinema. In the early 1920s, Warner 
Bros, first produced feature-length 
motion pictures named ‘The Jazz 
Singer’ with synchronized record 
music and lip-synchronous signing. 
A decade later, the short-films of 
the ‘Spooney Melody Series’ were 
used to show at the movie theaters 
before main performances. It was 
rare to see music video out of the 
theater until the invention of the 
Scopitone, one type of jukebox 
featuring a film component. The 
Beatles could be called as a first-
artist mover whose feature film was 
first broadcasted music video on 
television in 1965. In the decades 
after, MTV programming channel 
aired music videos. This created 
a big move in the music industry 
where the consumer platform was 
changed from radio to television 

(Siqueira, 2016). The channel’s 
global reach allowed musicians to 
gain international fame, breaking 
down geographical barriers that had 
previously limited their audience.

In the same era, the introduction 
of the Compact Disc (CD) by 
Philips and Sony provided a new 
format for music distribution, 
offering superior sound quality and 
durability compared to vinyl records 
and cassette tapes. A historical 
database from the Recording 
Industry Association of America 
(RIAA) showed that the growth 
of CD prevented the market share 
of tape cassettes, acquiring market 
share 87.9% or 23.4 billion USD 
in 1999. This form of recorded 
format struck a new high-revenue 
channel for the recording industry 
(MusicWatch Inc., 2022). Japan, 
the second world largest leader 
in the music market, statistically 
revealed the overview of the 
domestic market, as The Recording 
Industry Association of Japan 
(RIAJ) (2004) had recorded the 
change throughout the 1900s. The 
significant decrease of production 
quantity of cassettes domestically 
was triple from 54 down to 18 
million units; whereas, CD sales 
rose from 168 million units to 317 
million units within the decade. 
These gave CDs an 88% share of 
all format sales in 1999.

The CD technological 
innovation, coupled with the global 
reach of MTV, enabled artists to 
achieve unprecedented levels of 
exposure and commercial success, 
and significantly transformed the 
music industry. The CD made 
music more accessible and portable, 
while MTV provided artists with 
unprecedented exposure through 
visually engaging content. This 
combination shifted consumer 
behavior from traditional broadcast 
media to a preference for multimedia 
experiences. As music fans began 
to favor the dynamic, the focus 



40

of music marketing transitioned 
to creating compelling visual 
content and leveraging the high-
quality audio of CDs. This shift 
was further accelerated by the 
emergence of digital distribution 
and streaming services, which 
offered even more convenience 
and personalization. As a result, 
consumers gained greater control 
over their music experience, leading 
to profound changes in how music 
was consumed, marketed, and 
distributed.

The Digital Revolution 
and the Internet Era (21st 
Century)

The advent of the internet 
in the late 20th and early 21st 
centuries marked a paradigm 
shift in the music industry, as 
digital technologies transformed 
the production, distribution, and 
consumption of music. In the early 
21st century, the rise of the internet 
brought a leak out of Impossible 
II soundtrack ‘I Disappear’ as 
file-sharing networks like Napster 
P2P facilitated the widespread 
unauthorized distribution of music, 
leading to a decline in CD sales 
and challenging the traditional 
revenue models of the music 
industry.

Many record firms said that 
digital music was a nightmare. 
The revenue channel from CDs 
was cutting down. It was even 
worse than the 1990s while at that 
time there had still been alternate 
choices of revenue (Goldman, 
2010). Since 1999, recorded music 
revenue plunged down to below 
10 billion US dollars until 2014 
with regards to the drop of CDs 
sold (MusicWatch Inc., 2022). In 
Japan’s domestic music market, CD 
singles value drastically dropped 
30% since 2000 and continued to 
45% in 2007 (Recording Industry 
Association of Japan (RIAJ), 2008).

In response, Apple introduced 
iTunes in 2003, providing a legal 

platform for purchasing digital 
music and setting the stage for the 
transition to a digital economy. 
These innovations marked a great 
shift of recorded music market 
composition where in 2007 digital 
music delivery acquired double 
percent share from 8% to 16% 
within 2 years instead of audio basis 
(Recording Industry Association of 
Japan (RIAJ), 2004). Nonetheless, 
mobile digital contents such as 
sound recording ringtones, ringback 
tones, full single tracks, and music 
video on wireless network was a 
major value share 90% rather than 
internet download sales. While in 
the United States, although losing 
the income stream from CDs, 
recorded music revenue can also 
be earned in the first few years 
from ringtones and ringbacks. But 
more than half of that came from 
downloads of singles and albums. 
Notwithstanding, the fact that in 
2010-2016 total revenue was not 
exceeding 10 billion US dollars 
(MusicWatch Inc., 2022).

However, the most significant 
development in this period was the 
emergence of streaming services 
such as Pandora and Spotify, which 
fundamentally altered the music 
industry’s business model by 
shifting the focus from ownership to 
access. These platforms introduced 
new revenue streams through 
subscription fees and ad-based 
models. Since 2016, the record 
could take a full breath in order 
to a new set of revenue channels 
from ad support, SoundExchange 
or any organization that collects 
and distributes digital performance 
royalties for sound recordings 
distribution, and majority by paid 
subscription (MusicWatch Inc., 
2022). The main paid users are Gen 
Z (13-28) and Millennials (29-43 
years) who listened to music freely 
in the early 2000s (MusicWatch 
Inc., 2022; MusicWatch Inc., 2023).

As a result, streaming services 

offer unparalleled convenience 
and access, allowing users to 
instantly listen to a vast library of 
music from any device. This shift 
has fundamentally changed how 
consumers discover, consume, 
and interact with music, favoring 
on-demand access over ownership. 
However, this transition has 
introduced new challenges. 
Complex issues surrounding 
copyright, artist compensation, 
and the sustainability of the music 
industry remain prominent. Artists 
often face difficulties in receiving 
fair compensation from streaming 
platforms, as revenue models 
favor volume over individual 
earnings. Additionally, debates 
continue about how best to balance 
copyright protections with the need 
for innovation and accessibility. 
As the industry adapts to these 
ongoing issues, the future of 
music streaming and its impact 
on artists and consumers will 
continue to evolve.

Conclusion
The historical development of 

music marketing and distribution 
is characterized by continuous 
adaptation to changing technological, 
economic, and cultural conditions. 
Each era has introduced new 
challenges and opportunities, 
driving innovation in the ways 
music is created, shared, and 
consumed. As the music industry 
continues to evolve in response to 
digital technologies and shifting 
consumer preferences, understanding 
its historical trajectory provides 
valuable insights into the future of 
music marketing and distribution.
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เรื่่�อง:
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์ (Attawit Sittirak)
เจ้้าหน้้าที่่�ฝ่่ายการตลาดและประชาสััมพัันธ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

หลายคนที่่�ฟัังเพลงในปีี พ.ศ. 
นี้้� น่่าจะรู้้�สึึกได้้ว่่าในอุุตสาหกรรม
ดนตรีีมีดีนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานโดดเด่่น
ขึ้้�นมาอย่่างน่่าเหลืือเชื่่�อ พร้้อมกัับ
ศิิลปิินหลากหลายแนว วัันนี้้�เราจะ
มาสัมัภาษณ์ ์ต้้นตระกูลู แก้้วหย่อ่ง 
หนึ่่�งในสมาชิิก ASIA7, nisatiwa, 
HED และยัังมีีโพรเจกต์์เดี่่�ยว 
TONTRAKUL ศิลิปิินหนุ่่�มอีสีานคน
นี้้� สร้้างสรรค์์บทเพลงที่่�ผสมผสาน
ดนตรีีไทยและดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
เข้้าไปกัับเพลงได้้อย่่างลงตััว วัันนี้้�
เรามาฟังัมุุมมองของต้้นตระกููลผ่า่น
ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานกัันครัับ

ดนตรีีไทยหรืือดนตรีีไทยพื้้�นบ้าน
อีีสาน เข้้ามาในชีีวิิตได้้อย่่างไร

จริงิ ๆ  ดนตรีีพื้้�นบ้้าน พิณิ แคน 
หมอลำ พวกนี้้� คืือส่่วนหนึ่่�งของ
ชีีวิิตมาตั้้�งแต่่เกิิดอยู่่�แล้้ว เราคืือคน
อีสีาน ผมเป็็นคนชััยภูมูิ ิการเติิบโต
ในครอบครััวที่่�ฟัังเพลงหลากหลาย 
ทำให้้เราซึมึซับัสิ่่�งเหล่า่นี้้� ตั้้�งแต่ส่มัยั
ประถม เห็น็ชมรมในโรงเรียีนแต่เ่รา
ไม่ไ่ด้้เล่น่กับัเขา แต่รู่้้�จักัเครื่่�องดนตรีี
ว่า่อันันี้้�เรียีกวงโปงลาง วงโปงลางก็็
จะมีพีิณิแคน พอมัธัยมศึกึษาตอนต้้น
สอบเข้้าด้้วยโควตาเล่น่พิณิแคน แต่่
ตอนนั้้�นเราสมััครเล่่นมาก

ก่อ่นหน้้านั้้�นที่่�จะเข้้าโควตาได้้ ก็็ต้้อง
มีีการฝึึกซ้้อม เรีียนรู้้�ในช่วงประถม
ก่่อนอยู่่�แล้้วหรืือเปล่่า

ใช่ค่รับั ผมเริ่่�มจากการที่่�ไม่ม่ีคีรูู
เลยนะ ก็็คืือไปงานกาชาดแล้้วเห็็น
เขาขายพิณิ ขายแผ่น่ซีดีีี แล้้วก็โ็น้้ต 
เราก็็ซื้้�อแล้้วเอามาฝึกึเอง เขาก็็จะมีี
วิดิีโีอวิธิีกีารดีดีพิณิเบื้้�องต้้น เปิิดแผ่น่
ซีีดีใีนคอมพิวิเตอร์แ์ล้้วเล่น่ตามเขา 
โน้้ตแบบนี้้� นั่่�นคืือจุดุของการเริ่่�มต้้น
ของผมเลย คืือฝึึกเอง

ทฤษฎีีดนตรีมีาเรีียนรู้้�ทีีหลังัหรืือเปล่า
ทีีหลัังมาก พอขึ้้�นมััธยมก็็มีี

ชมรม เราก็็ไปอยู่่�ในชมรม เราก็็ไม่ไ่ด้้
เล่่นพิิณ เราตีีกลอง เล่่นพวกกลอง
อีีสาน เราไม่่ได้้เป็็นตััวหลััก เพราะ
เราเล่่นไม่่เก่่ง แต่่ละคนพื้้�นฐาน 
เขาเก่่งอยู่่�แล้้ว พอเขาเก่่งอยู่่�แล้้ว
หมายความว่่าเขาก็็เป็น็ผู้้�นำวง เรา
ก็็เป็็นตััวเสริิม แต่่ในความเป็็นตััว
เสริิมเราได้้เล่่นหลายอย่่าง พิิณเรา
ก็ไ็ม่่เก่่ง แคนเราก็็ไม่เ่ก่ง่ โปงลางเรา
ก็็ไม่่เก่่ง ไม่่เก่่งอะไรเลย 

แต่่เล่่นเป็็นหมด
แต่เ่ล่่นเป็็นหมด ถ้้าคนขาดเราก็็

ไปเติิม คนตัวัจริิงมาเราก็็เปลี่่�ยน หรือื
ย้้ายเครื่่�องอื่่�นอะไรอย่า่งนี้้� เป็น็ตัวัเสริมิ 
เป็น็ตััวลิิเบโรในวง ซ่ึ่�งความเป็็นลิิเบโร 
ในวง ทำให้้เราได้้เรีียนรู้้�หลาย ๆ 
เครื่่�องในตอนนั้้�น แล้้วก็ต็ัดัสินิใจมา
เรียีนมัธัยมศึกึษาปีทีี่่� ๔ ที่่�วิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ตอนนั้้�นเขามีีค่่ายแต่่งเพลงของรุ่่�น

พี่่�และจะมีีพวกที่่�เรีียนมหิิดลอยู่่�ใน
กลุ่่�มนั้้�นด้้วย กลุ่่�มอาสาสมััคร จะ
เป็น็ตามจังัหวัดัต่า่ง ๆ  และพี่่�กลุ่่�มนั้้�น
เขาชวนเพื่่�อนผมที่่�เล่่นกีีตาร์์คลาสสิิก 
เข้้ามาเรีียนมััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔ ที่่�
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล บัังเอิิญในใบสมััคร เพื่่�อน
ผมบอกว่่า มัันมีีเขีียน พิิณ แคน 
โปงลางด้้วยนะ มาสมััครด้้วยกััน
ไหม จะได้้ไม่โ่ดดเดี่่�ยว จะได้้มาด้้วย
กันั เพื่่�อน ๆ  มาสมัคัรทรัมัเป็ต็และ
กีีตาร์์คลาสสิิก ผมก็็เลยชวนเพื่่�อน
กลุ่่�มเอกพิิณ เอกแคน มาสมััครที่่�
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล ด้้วย

ตอนมััธยมศึึกษาตอนปลาย
ตอนมััธยมศึึกษาปลาย เริ่่�มต้้น

ด้้วยการเล่่นโปงลาง เพื่่�อนเล่่นพิิณ
เก่่ง แล้้วเพื่่�อนก็็เล่่นแคน จะไปทัับ
ไลน์์เขาทำไม เกิิดสมััครเยอะขึ้้�นมา
เขาเอาแค่ค่นเดียีว เครื่่�องมือืละคน 
เราไม่่ติิดขึ้้�นมาทำอย่่างไร สรุุปมืือ
แคนไม่่มา มีีมืือพิิณ คืือมาเรีียน
มััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔ ด้้วยกััน พิิณ 
โปงลาง นั่่�นคืือจุุดเริ่่�มต้้นของการเข้้า
มาเรีียนดนตรีีอย่า่งจริิงจังัที่่�วิทิยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน อดีีต/ปััจจุุบััน 
แตกต่่างกัันอย่่างไรบ้้าง

ผมว่่าจริิง ๆ แล้้วความเป็็น
ดนตรีีพื้้�นบ้้าน โดยเฉพาะพื้้�นบ้้าน
อีีสานเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตของ
คนอยู่่�แล้้ว มันัไม่่ได้้โดนแยกว่่านี่่�คือื

ต้้นตระกููล แก้้วหย่่อง : ASIA7
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ดนตรีีพื้้�นบ้้านนะ ไม่่ได้้แยกกัับคน
อีีสาน มัันคืือส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิต 
การฟัังเพลงลูกูทุ่่�ง หมอลำ การฟััง
เสียีงพิิณ เสีียงแคน คือืส่่วนหนึ่่�งของ
คนอีีสานอยู่่�แล้้ว แต่่ในปััจจุุบันันี้้� การ
ยอมรัับจากคนนอกวััฒนธรรม มััน
เยอะมากขึ้้�น เขาไม่่ได้้แบ่ง่ว่า่อันันี้้�คือื
ดนตรีีอีีสานเลยนะ เขามองว่่านี่่�คืือ
ดนตรีีของไทย เขาไม่่ได้้แบ่่งว่่าภาค
เหนือื กลาง อีสีาน ใต้้ มันัคือืดนตรีี
ของไทย ซึ่่�งหมายความว่า่ในปัจัจุบุันั
ก็็ถููกยอมรัับมากยิ่่�งขึ้้�น ในสัังคมวง
กว้้าง มองว่่าเป็็นเครื่่�องที่่�ดููแล้้วไม่่
เคอะเขิิน ดููแล้้วไม่่เชยนะครัับ และ
ก็ม็ุมุมองต่่อการพััฒนาดนตรีีพื้้�นบ้้าน  
ผมมองว่่าไปได้้อีีกไกล เพราะว่่า
ตอนนี้้�ได้้รับการยอมรับัแล้้ว คนเอา
ไปผสมโน่่น ผสมนี่่� มัันก็็เลยทำให้้
ดนตรีพีื้้�นบ้้านเป็น็ที่่�นิยิมในปัจัจุุบััน
มากยิ่่�งขึ้้�นกว่่าในอดีีต

การท่ี่�ดนตรีีพื้้�นบ้า้นอีีสาน ดนตรีีไทย 
ผสมกัับเพลงสมััยใหม่่

ผมรู้้�สึึกว่่าทุุกคนเริ่่�มเข้้าใจ แต่่
ก่อ่นถ้้าดนตรีไีทยไปใส่ใ่นเพลงป๊๊อป ก็็
จะมีีความหยีี ๆ  ปัจัจุุบันัการยอมรัับ
เกิิดจากความเข้้าใจของคนว่่ามััน
ผสมได้้ มัันทำแบบนี้้�ได้้ สร้้างสีีสััน
ใหม่่ ๆ  สร้้างมุุมมองใหม่่ ๆ  ผมมอง
ว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ดีี ที่่�ทำให้้คนในสัังคม
เองยอมรัับและเข้้าใจว่่าดนตรีีไทย 
ดนตรีีพื้้�นบ้้าน เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
วิิถีีชีีวิิตอยู่่�แล้้ว พอกระแสเหล่่านั้้�น
เกิิดขึ้้�นมามัันสร้้างความเป็็นไปได้้
ให้้กัับคนเล่่นดนตรีีพื้้�นบ้้าน ไม่่คิิด
แค่่ว่่าดนตรีีพื้้�นบ้้านต้้องอยู่่�ตามวััด 
ตามงานวััด งานบุุญต่า่ง ๆ  การเอา
ความเป็น็ท้้องถิ่่�นเข้้ามาอยู่่�ในความ
เป็็นสัังคมเมืืองได้้ให้้มันลงตััว ผม
ถืือว่่ามัันเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการทำ
อะไรใหม่่ ๆ ในโลกปััจจุุบััน ซึ่่�งมััน
จะทำให้้คนเห็็นว่่าความเป็็นไปได้้
ของดนตรีีพื้้�นบ้้านมัันมีีช่่องทางนะ 

การเรีียน การศึึกษาดนตรีีพื้้�นบ้้าน
ก็็จะมีีมากขึ้้�น 

ผมว่า่จริงิ ๆ  เยอะอยู่่�แล้้ว ไม่ไ่ด้้
พูดูถึงึเฉพาะที่่�มหิดิล อัตัราการเรียีน
ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ณ สถาบัันการ
ศึกึษาต่า่ง ๆ  ที่่�อยู่่�ในภาคอีสีานนี่่�เยอะ 
ขอนแก่่น มหาสารคาม ราชภัฏต่่าง ๆ   
วิิทยาลััยนาฏศิิลปต่่าง ๆ เขาเปิิด
เอกดนตรีพีื้้�นบ้้านเพื่่�อไปเป็น็ครู ูไป
เป็น็ศิิลปิิน เป็็นนักัการสอน เป็็นช่า่ง 
อะไรก็็แล้้วแต่ ่คือืมีคีนสนใจไปเรียีน
กัันเยอะมาก เพราะว่่าอะไร เพราะ
ว่า่มันัได้้รับัความนิยิม จากการเห็น็
ศิลิปินิ การเห็น็ไอดอลทางด้้านดนตรีี 
หรืือแม้้กระทั่่�งความเป็็นไปได้้ของการ
ผสมผสานแนวเพลง มันัค่อ่นข้้างที่่�
จะไม่่มีีพรมแดน ผมว่่าข้้อนี้้�ทำให้้
ดนตรีีอีีสานค่่อนข้้างที่่�จะได้้รัับการ
ยอมรัับ แล้้วก็็มีีคนสนใจเรีียนค่่อน
ข้้างเยอะในระดัับอุุดมศึึกษา
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เรีียนโปงลาง
เลือืกเรียีนโปงลางเพราะไม่อ่ยาก

ทับัไลน์เ์พื่่�อนที่่�เล่น่พิณิเล่น่แคน แต่่
พอเราศึกึษามาลึกึ ๆ  แล้้ว เราหลง
มนตร์ส์ะกดของเครื่่�องดนตรีนีี้้� เพราะ
ว่่าเครื่่�องดนตรีีนี้้�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�
ใหม่่ แคน มีีประวััติิความเป็็นมา
ยาวนาน และเป็น็แม่แ่บบของดนตรีี
อีสีาน หลายร้้อยหลายพัันปี ีพิณิก็ม็ีี
เรื่่�องราว มีเีพลง หรือืมีเีทคนิคิต่า่ง ๆ   
มีกีารพัฒันานี้้�มาเป็น็หลายร้้อยหลาย
พันัปี ีแต่โ่ปงลางเป็น็เครื่่�องดนตรีใีหม่่
ที่่�พึ่่�งเกิดิและถููกบรรจุใุห้้อยู่่�ในเครื่่�อง
ดนตรีอีีสีานเมื่่�อประมาณไม่ถึ่ึงร้้อยปีี
เอง ที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีี มัันยัังเป็็น
ของใหม่่ และผมค้้นพบบางสิ่่�งบาง
อย่่างที่่�เราสามารถสร้้างสิ่่�งใหม่่ใน
โปงลาง ผมก็เ็ลยรู้้�สึกึว่า่ผมรัักเครื่่�อง
ดนตรีนีี้้� แล้้วก็ส็ามารถพัฒันาต่่อยอด 
ในทางของผมได้้ เช่่น ที่่�ผมเคย
ทำโพรเจกต์์กัับ DJ Machina ใน

บทเพลงโปงลางมอนสเตอร์์ เป็็น
แบบโปงลางกัับ EDM เลย งาน
ก่่อนที่่�จะเป็็น ASIA7 หรืือก่่อนจะ
เป็น็ต้้นตระกูลู ผมทำแนวนี้้�มาแล้้ว
โดยใช้้โปงลางเป็็นหลััก

ต้้น โปงลาง
แต่ก่่อ่นถ้้าย้้อนหลังัไปประมาณ

เกืือบสิิบปีีก่่อน คนจะไม่่รู้้�ว่่าผมชื่่�อ 
ต้้นตระกููล คนจะรู้้�ว่่า ต้้น โปงลาง 
ต้้น ตระกููล โปงลาง เพราะผมได้้
รางวัลั The OSAKA International 
Music Competition 2011 ผมทำ
โปงลางโครมาติิก ผมทำโปงลางฟิิวชััน  
ผมผสมโปงลางกับัสิ่่�งต่า่ง ๆ  ที่่�สร้้าง
ให้้มัันเกิิดเพลงใหม่่ ๆ ของโปงลาง
ในยุุคนั้้�น

ในอนาคต ความนิยิมของดนตรีพีื้้�นบ้า้น 
อีีสานกับเพลงแมส เพลงป๊อ๊ป มันัจะ
ไปถึึงตรงไหน

มันัไปได้้ไกลกว่า่ที่่�เราคิดิแน่่นอน
ครับั มันัไปได้้ไกลแน่น่อน อีกีไม่น่าน
ลิซิ่า่ก็็ต้้องใช้้เสีียงพิิณ ผมเชื่่�อ มิลิลิิใช้้
เสียีงพิณิ โดยที่่�มิลิลิไิม่จ่ำเป็น็ต้้องเป็น็
คนอีีสาน มันัไร้้พรมแดนแล้้ว เพลง 
ตื๊๊�ดตื๊๊�ด แบบแดนซ์ ์เราไม่ไ่ด้้แบ่่งนะว่่า
มันัคือืรถแห่แ่บบภาคกลาง หรือืภาค
อีสีาน หรือืภาคใต้้ แค่รู่้้�สึกึว่า่รถแห่่
มันัต้้องมีพิีิณ มันัเลยเกิดิเพลง Put 
your hand up in the air ขึ้้�นมา
โดยใช้้พิิณ หรืือ element อื่่�น ๆ ที่่�
เป็็นเพลงป๊๊อปเพราะ ๆ อย่่างโจอี้้� 
ภููวศิิษฐ์์ อย่่างมีีนตรา อิินทิิรา ที่่�
เขาเอาพิิณไปแทรก หรืือแม้้กระทั่่�ง
เพลงพี่่�เบิิร์์ด ธงไชย แมคอิินไตย์์  
ก็ม็ีเีสีียงพิิณ มีเีสีียงแคน โดยที่่�เป็น็
ป๊อ๊ป แมสนะ ผมว่า่มัันผสมกลมกลืนื
เยอะมากแล้้ว
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ในฐานะอาจารย์์ ได้้มีีการถ่่ายทอด
ความเป็็นตััวเอง เป็็นดนตรีีพื้้�นบ้้าน
อีีสาน ไปหาลููกศิิษย์์บ้้างไหม 

คืือต้้องพููดอย่่างนี้้� พููดแยก
ประเด็็น ตััวตนมัันคืืออััตตา อััตตา
หมายถึึงความเป็็นตััวเรา ผมต้้อง
พููดเลยว่่าผมไม่่สามารถที่่�จะเอา
ความเป็็นตััวตนของผมใส่่เข้้าไปใน
เด็็กคนหนึ่่�ง ให้้ทำตามแล้้วบอกว่่า
มัันดีี การเป็็นครูู ผมจะไม่่ทำแบบ
นั้้�น ผมจะทำแค่่ชี้้�แนะ ให้้แนวทาง
ว่่ามีีแบบ ๑ แบบ ๒ แบบ ๓ แบบ 
๔ แบบ ๕ ก็เ็ลืือกเอาคุุณอยากเป็็น
แบบไหน ธรรมชาติิของคนนี้้�ชอบ
แบบ A คนนี้้�ชอบแบบ B คนนี้้�ชอบ
แบบ C คนเรามัันต่า่งกััน แต่่เขาจะ
มีีส่่วนผสมความเป็็นตััวเขาและสิ่่�ง
ที่่�เราสอนบ้้าง มัันก็็จะทำให้้เกิิดสิ่่�ง
ใหม่่ที่่�หลากหลายมากขึ้้�น ทีีนี้้�ถาม
ว่า่ การที่่�เราเล่น่ดนตรีพีื้้�นบ้้านแล้้ว
เราอยู่่�ในสาขา Popular Music คือื
ต้้องบอกก่อ่นว่า่ พื้้�นเพผม ผมเรียีน

ดนตรีีไทย ดนตรีีพื้้�นบ้้าน จบสาขา 
Music Education คืือการสอน 
พอเราเข้้าใจเรื่่�องการสอน เข้้าใจ
เรื่่�องการแสดง แล้้วเราทำงานใน
อุุตสาหกรรมนี้้� สาขาที่่�ตอบโจทย์์
เรามากที่่�สุุด ก็็คืือ สาขา Popular 
Music คือืการเอาความเป็น็ท้้องถิ่่�น 
ความเป็็นพื้้�นบ้้าน ไปผสมอย่่างไร 
ในความเป็น็ดนตรีป๊ี๊อป ซึ่่�งเด็ก็ที่่�อยู่่�
ในสาขา Popular Music เอง เขา
ก็็สนใจว่่ามัันมีีสิ่่�งแบบนี้้�ด้้วยเหรอ 
มัันทำแบบนี้้�ได้้ด้้วยเหรอ

การสร้้างสิ่่�งใหม่่ในสิ่่�งที่่�เป็็นตััวตน
เรื่่�องนี้้� มัันใหม่่สำหรัับเขา มััน

เป็น็สีใีหม่่ ๆ  เขาก็็มาเรีียนรู้้�จากเรา 
มาเรีียนรู้้�แนวคิิด วิิธีีคิิดว่่าการที่่�จะ
ผสมผสานการทำงานแบบนี้้� มััน
ทำอย่่างไร มัันต้้องมีีองค์์ประกอบ
อะไร เพราะว่่ามันัไม่ใ่ช่แ่บบว่่าอยาก
ผสม ผสมเลย มันัมีหีลักัการ มันัมีี
กระบวนการ มันัต้้องเรียีนรู้้�อย่า่งไร 

ซึ่่�งเหล่่านี้้�เราก็็ใช้้ประสบการณ์์ที่่�เรา
สะสมมา เราเรียีนมาตั้้�งแต่ม่ัธัยมศึกึษา
ปีีที่่� ๔ จนถึึงปััจจุุบััน สัังเคราะห์์ 
วิิเคราะห์์ออกมา ทำให้้มัันจัับต้้อง
ได้้ แล้้วก็็ถ่่ายทอดให้้เด็็ก และทีีนี้้�
คำว่่า ตััวตนนี้้� ผมเลยให้้แนวทาง
ว่่ามีีแบบ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ แล้้ว คุุณ
เลืือกกิินเอา คุุณชอบเผ็็ด เปรี้้�ยว 
เค็็ม หวาน แบบไหน คุุณเลืือกเอา 
แค่่นั้้�นเอง

การสอนและการเรีียนรู้้�ชีีวิิต
การสอนของผมก็็จะประมาณ

นั้้�น เพราะว่่าเรีียนรวมวง ผมสอน
ซัมัเมอร์ ์แต่่ก่อ่นสอนหลายวิิชาครับั 
สอนคอมพิิวเตอร์์มิิวสิิกด้้วย สอน
ประวััติิดนตรีีไทย ดนตรีีพื้้�นบ้้าน  
ดนตรีีโลกด้้วย พอมัันสอนหลาก
หลาย สอนแม้้กระทั่่�งวิชิาสังัคมศึึกษา 
พอเราสอนหลากหลาย เราก็ไ็ด้้เห็น็
ความหลากหลายของเด็ก็ บางทีเีด็ก็
ดนตรีีเขาก็็ไม่่ได้้อยากรู้้�เรื่่�องดนตรีี
ทั้้�งหมด เขาอยากรู้้�เรื่่�องชีีวิิต ว่่า
วิิธีีคิิดคนนี้้�เป็็นอย่่างไร วิิธีีคิิดคน
นั้้�นเป็็นอย่่างไร นัักศิิลปะคนนั้้�นคิิด
อย่า่งไร แล้้วเขาเอามาเชื่่�อมโยงกับั
ตััวเองประมาณนั้้�น

ASIA7 กัับการแสดงที่่�ต่่างประเทศ 
การแสดงดนตรีีที่่�ต่า่งประเทศ ผม

ไปกับัวง ASIA7 ไปมาหลายประเทศ 
เช่่น ญี่่�ปุ่่�น นอร์์เวย์์ ออสเตรเลีีย 
อิินเดีีย ครัับ

สายตาชาวโลกเป็็นอย่่างไรบ้้าง
ดนตรีีก็็คืือดนตรีี ผมว่่าทุุกคน

ก็เ็ปิดิใจนะ ในเมือืงไทย คนก็เ็ปิดิใจ 
ผมว่่าต่่างประเทศก็็เหมืือนกััน ทีีนี้้�
พอเราเป็็นสีีที่่�แตกต่่าง เป็็นกลิ่่�นที่่�
แตกต่่าง เป็็นรสชาติิที่่�แปลกใหม่่
ไปอยู่่�บนเวทีีที่่�เป็็นระดัับนานาชาติิ 
ทุุกแววตา ทุุกการสััมผััส ทุุกการ
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ได้้ยิิน เขาสนใจอยู่่�แล้้วครัับ มัันคืือ
สิ่่�งใหม่่ของเขา เขาประทัับใจอยู่่�
แล้้ว เพราะสิ่่�งที่่�เราคัดัสรรไป มันัคือื
ความพรีีเมีียม มัันคืือสิ่่�งที่่�เรากลั่่�น
กรองมาแล้้ว ตััดขอบอีีโก้้เราใส่่ใน
นี้้�แล้้ว คำว่่า อีีโก้้ ในที่่�นี้้� หมายถึึง
เป็น็อีีโก้้ในเรื่่�องดีีนะ หมายความว่่า
มันัคือืสิ่่�งที่่�เราจัดัแพ็ค็เกจเรียีบร้้อย
แล้้ว พรีีเมีียมแล้้ว ไปเสิิร์์ฟกัับเขา 
มัันก็็เกิิดความอิ่่�มเอม เกิิดความ
ประทัับใจ น่่าสนใจ

ผลตอบรับัของการผสมผสานดนตรีี
พื้้�นบ้้านอีีสานกัับเพลงสมััยใหม่่ใน
ฐานะ ASIA7

ผลตอบรับัเยอะมากครับั ส่ว่น
ใหญ่่เป็็นเรื่่�องดีีทั้้�งนั้้�น อัันนี้้�พููดตาม
ตรง หมายความว่า่ ASIA7 เปิิดตัวั
ครั้้�งแรก คืืองาน TIJC (Thailand 
International Jazz Conference) 
ที่่�ลานวงรีี วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหิิดล เรามีีเพลงแต่่งที่่�เป็็นเพลง
ร้้อง ร่ว่มกับัพิณิบรรเลงเพลงไทยมา
ด้้วย ผลตอบรับัดีมีาก คือื เสีียงใหม่่ 
สิ่่�งใหม่่ กลิ่่�นใหม่่ เราจะเคยได้้ยิิน
ดนตรีีไทยร่่วมสมััยมาผสมผสาน
อยู่่�แล้้ว จริิง ๆ แล้้ว เราก็็คืือส่่วน
หนึ่่�งในดนตรีีร่่วมสมััยอยู่่�แล้้ว เรา
ต้้องการนำเสนอความเป็็นดนตรีี
ป๊๊อป ความเป็็นดนตรีีแจ๊๊ส ความ
เป็็นไทยที่่�เป็็นมุุมมองของเรา ทีีนี้้�
พอกลิ่่�นใหม่่มัันเกิิดขึ้้�นมา มุุมมอง 
ASIA7 ก็แ็ตกต่่างจากวงอื่่�น ASIA7 
เกิิดจากตัวัตั้้�งตัวัตีเีป็น็คนดนตรีไีทย 
ดนตรีีพื้้�นบ้้านเป็็นตัวันำ ไม่่ใช่ว่งอื่่�น ๆ   
ที่่�เป็็นคนดนตรีีสากลนำ แล้้วเอา
ดนตรีไีทยมาแจม มาแปะ เล่่นเท่า่นี้้�
พอนะ ประมาณนี้้� มันัก็เ็ลยมีีความ
แตกต่า่ง ข้้อดีีข้้อด้้อยต่า่งกันั ASIA7 
ดนตรีีไทยอาจจะฉุุนไปหรืือเปล่่า ใน
บางมุุม เพราะว่่าดนตรีีไทยเป็็นคน
นำวง ไม่่ใช่่คนดนตรีีป๊๊อป หรืือบาง

วงดููดนตรีไีทยน้้อยไปหรืือเปล่า่ เขา
เป็็นแค่่ตััวเสริิม ไม่่ใช่่ตััวหลัักครัับ 
มัันก็็เลยเป็็นลัักษณะของ ASIA7 
ที่่�ค่อ่นข้้างแตกต่า่งจากวงอื่่�น ดนตรีี
ไทยจัดัจ้้าน ชัดัเจน มีกีารเรียีบเรียีง
เสียีงประสานแบบนี้้� มีกีารร้้องแบบ
นี้้� เพราะนักัร้้องเราก็ป็ักัใจว่า่เขาไม่่
ได้้เรียีนดนตรีปี๊อ๊ปโดยตรง เขาเรียีน
ดนตรีีคลาสสิิก แล้้วก็็ร้้องป๊๊อปได้้ 
ร้้องไทยเดิิมได้้ ร้้องอะไรได้้ มัันเลย
เสริมิกันั ความหลากหลาย ASIA7 
เลยมีคีวามแตกต่า่งจากวงอื่่�น ๆ  ณ 
ตอนนั้้�นที่่�เปิิดตััวออกมาครั้้�งแรก

ความประทัับใจของต้้นตระกููลเมื่่�อ
มองย้้อนกลัับไป

ที่่�นึึกขึ้้�นมาครั้้�งแรกคืือความ
สดใหม่่ ความตื่่�นเต้้น ตื่่�นตาตื่่�นใจ 
ความไม่รู่้้�ว่า่อะไรจะเกิิดขึ้้�น อันันี้้�คือื 
ต้้นตระกูลู สร้้างสิ่่�งใหม่เ่สมอ สร้้าง
ความตื่่�นเต้้นเสมอ อัันนี้้�คืือสิ่่�งแรก 
อาจจะด้้วย Passion ด้้วย แต่่ถาม
ว่่าวัันนี้้�เราประสบความสำเร็็จยััง 
สำหรัับเรา ถ้้ามองย้้อนไปสิิบปีีที่่�
แล้้ว ตอนที่่�เราเพิ่่�งจบใหม่ ่ๆ  ประสบ
ความสำเร็็จแล้้วนะ เรามาไกลแล้้ว
นะ ไกลตั้้�งแต่่มััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔ ที่่�
เราเล่่นโปงลาง ที่่�เราเริ่่�มเล่่นดนตรีี
พื้้�นบ้้าน แล้้วเราเข้้าใจว่่าดนตรีีผสม
ผสานมัันเป็็นแบบนี้้� เราเริ่่�มเรีียน 
เราเรียีนแจ๊๊ส เราเรียีนคลาสสิกิ เรา
เล่น่วงออร์เ์คสตรา เราได้้ไปทำงาน
โน่น่นี่่�นั่่�น ณ วันันี้้�ที่่�มองย้้อนกลับัไป
เมื่่�อสิบิกว่า่ปีทีี่่�แล้้ว ที่่�เริ่่�มเรียีนมานี่่� 
ผมว่า่มันัประสบความสำเร็จ็แล้้วนะ 
จากคนคนหนึ่่�งที่่�จากชัยัภูมิูิมาตั้้�งแต่่
อายุสุิบิห้้า ตอนนี้้�อายุุสามสิบิกว่่า ๆ  
แล้้ว มัันสำเร็็จแล้้วล่่ะ แต่่ถ้้ามอง
ตััวเอง ณ ตอนนี้้� แล้้วไปข้้างหน้้า 
ถามว่่าประสบความสำเร็็จหรืือยััง 
ผมว่่ายััง ผมว่่ามัันแค่่จุุดเริ่่�มต้้นใน
การค้้นหาตััวเอง ว่่าทางนี้้�อย่่าตาม

มานะ มัันหลง มัันหลงทางอย่่า
ตามมา กำลัังหาหนทางอยู่่� แล้้ว
ผมก็เ็ชื่่�อว่า่ตัวัเองก็ก็ำลังัสนุกุกับัการ
ทำงานอยู่่�เรื่่�อย ๆ  บางสิ่่�งอาจจะคิิด
ว่า่สิ่่�งนั้้�นไม่ใ่ช่ ่ถึงึจะไม่ใ่ช่แ่ต่ม่ันัไม่ไ่ด้้
หมายความว่่าสิ่่�งนั้้�นไม่่เวิิร์์ก ไม่่ใช่่
ทรง ก็เ็ปลี่่�ยนทรง ทำแบบนั้้�น แบบ
นี้้� เพราะรู้้�สึกึว่า่ ถ้้าไม่่ใช่ ่มันัต้้องใช่่
สักัวันัหนึ่่�ง คำว่า่ ใช่ ่ในที่่�นี้้� ผมไม่ไ่ด้้
มองว่่าความคาดหวัังของสัังคมมััน
ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�ง ทำให้้เรารู้้�สึึกว่่าเรา
ยังัไม่ป่ระสบความสำเร็จ็ แต่สุ่ดุท้้าย
แล้้ว ผมมองว่า่ ผมก็ม็ีคีวามสุขุ ทำ
แล้้วมีีความสุุข ทำแล้้วมัันเยีียวยา
ตััวเอง เยีียวยาตััวเองได้้โดยสภาพ
จิิตใจและการมีีกิินมีีใช้้ เริ่่�มต้้น ต่่อ
ไปมัันคืือเรื่่�องของทิิศทาง การหา 
Passion ต่่อไปในอนาคต ซ่ึ่�งผม
มองว่่าการเป็็นต้้นตระกููล มัันยััง
อีีกไกลมากครัับ

ติิดตามต้้นตระกููล ได้้ที่่�ไหนบ้้างครัับ
ติิดตามได้้ทุกช่่องทาง Social 

Media Facebook Instagram Twitter 
TikTok มีีหมดครัับ TONTRAKUL 
แล้้วก็ฝ็ากวงที่่�ผมทำด้้วย ตอนนี้้�ที่่�ผม
ทำมีีอยู่่�ประมาณ ๔ โพรเจกต์์ ด้้วย
กันั วงหลักัของผมก็ค็ือื ASIA7 นะ
ครัับ สัังกััดค่่าย Gene Lab, GMM 
Music แล้้วก็็ TONTRAKUL, nisatiwa 
แล้้วก็็วง HED แล้้วตอนนี้้�ผมก็็เป็็น
ศิิลปิิน Back up แล้้วก็็ Music 
Arranger ให้้กับพี่่�สิิงโต นำโชค  
แล้้วก็เ็ป็น็ Music Producer, Music 
Arranger, Music Director ฝาก
ติิดตามด้้วยนะครัับ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

ในโลกของดนตรีคีลาสสิกิศตวรรษ
ที่่� ๒๐ มีีอััญมณีีล้้ำค่่าชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ถููก
ซ่่อนเร้้นมายาวนาน Mieczysław 
Weinberg (1919-1996) นััก
ประพัันธ์์ผู้้�ใช้้ดนตรีีเป็็นเครื่่�องมืือ
เยีียวยาบาดแผลจากสงคราม

ชีีวิิตที่่�ต้้องหนีีตาย
จากเด็็กชายผู้้�มีีพรสวรรค์์ใน

วอร์์ซอ สู่่�ผู้้�ลี้้�ภััย - เขาเกิิดที่่�กรุุง
วอร์ซ์อ ซึ่่�งพ่อ่และแม่ท่ำงานในคณะ
ละครเร่่ชาวยิิว โดยพ่่อของเขาเป็็น
นัักแต่่งเพลงและนัักไวโอลิิน

นั่่�นทำให้้เขาเล่่นเปีียโนได้้อย่่าง

เก่่งแค่่ไหน ก็็(เคย)ถููกมองข้้าม (๕):

Mieczystaw Weinberg
แสงสว่่างในความมืืด 

และบทเพลงแห่่งการเยีียวยา

คล่อ่งแคล่ว่เมื่่�ออายุ ุ๑๐ ขวบ และ
อีกี ๒ ปีตี่อ่มาก็็เข้้าเรีียนที่่� Warsaw 
Conservatory กระทั่่�งสงครามโลก
ครั้้�งที่่� ๒ อุบุัตัิขิึ้้�น จึงึเป็น็เหตุใุห้้ต้้อง
อพยพไกลถึึงทาชเคนต์์ Weinberg 
ผ่่านชีีวิิตที่่�แสนโหดร้้าย สููญเสีีย
ครอบครััวจากการฆ่่าล้้างเผ่่าพัันธุ์์�
ชาวยิิว แต่่โชคชะตาพาเขามาพบ 
Shostakovich ที่่�มอสโก ผู้้�ซึ่่�งกลาย
เป็็นทั้้�งมิิตรและผู้้�ปกป้้อง

ชีีวิิตในสองโลก 
การหนีีภััยนาซีขีอง Weinberg 

แตกต่า่งจากศิลิปินิร่ว่มสมัยัคนอื่่�น ๆ   

แทนที่่�จะมุ่่�งหน้้าสู่่�ตะวัันตกอย่่าง
อังักฤษหรือืสหรัฐัอเมริกิา เขากลับั
เลืือกลี้้�ภััยไปยัังทิิศตะวัันออกของ
โปแลนด์์อย่่างสหภาพโซเวีียต การ
ตัดัสินิใจนี้้�นำพาเขาเข้้าสู่่�สถานการณ์์
ที่่�ย้้อนแย้้ง - รอดพ้้นจากการฆ่า่ล้้าง
เผ่า่พันัธุ์์�ของนาซี ีแต่ต่้้องเผชิญิกับัการ
กดขี่่�รูปูแบบใหม่ภ่ายใต้้การปกครอง 
ของสตาลิิน

จากความมืืดสู่่�แสงสว่่าง 
แม้้จะเผชิญิกับัการคุกุคามและ

การเลืือกปฏิิบััติิในสหภาพโซเวีียต 
แต่่ Weinberg กลัับสร้้างชื่่�อเสีียง

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ
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ได้้อย่่างน่่าประหลาดใจ เขากลาย
เป็็นหนึ่่�งในนัักประพัันธ์์ที่่�ได้้รัับการ
ยอมรับัมากที่่�สุดุในดิินแดนแห่่งใหม่่ 
โดยเฉพาะในช่่วงทศวรรษ ๑๙๖๐ 
และ ๑๙๗๐ ศิิลปิินระดัับตำนาน
มากมาย ทั้้�ง Emil Gilels, Mstislav 
Rostropovich, Kirill Kondrashin, 
Borodin Quartet และ Leonid 
Kogan ต่่างหยิิบยกผลงานของเขา
มาแสดงและบัันทึึกเสีียง นัับเป็็น
ความสำเร็็จที่่�แตกต่่างอย่่างสิ้้�นเชิิง
จากชะตากรรมของเพื่่�อนร่่วมชาติิ
ที่่�ลี้้�ภััยไปตะวัันตก

เสีียงดนตรีีแห่่งรากเหง้้า
มรดกทางวัฒันธรรมยิวิฝังัราก

ลึกึในผลงานของ Weinberg ผ่า่นการ
ใช้้ท่วงทำนองคลีีซเมอร์์ (Klezmer) 
ที่่�เต็็มไปด้้วยชีีวิิตชีีวา เห็็นได้้ชััดใน
ท่อ่นสุดุท้้ายของซิมิโฟนีหีมายเลข ๔ 
ขณะที่่�ท่อ่นช้้า ๆ  กลับัแฝงความโศก
เศร้้าอันัลึกึซึ้้�ง การเลือืกใช้้คลาริเิน็ต็ 

และไวโอลิินเดี่่�ยวในวงออร์์เคสตรา
ก็็สะท้้อนความผููกพัันกัับดนตรีียิิว
ดั้้�งเดิิม

พััฒนาการทางดนตรีี 
การเดิินทางทางดนตรีีของ 

Weinberg สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการ
ที่่�น่า่สนใจ ในช่ว่งแรกของการประพันัธ์์ 
เขายึดึโครงสร้้างแบบคลาสสิิกอย่า่ง
โซนาตาและรอนโดเป็น็หลักั แต่ผ่ลงาน 
ในช่ว่งหลังักลับัมีคีวามยืดืหยุ่่�นและ
สร้้างสรรค์์มากขึ้้�น โดยทดลองใช้้ 
รูปูแบบการประพัันธ์์ที่่�ยาวและซับัซ้้อน 
ขึ้้�น แม้้จะแบ่่งเป็น็หลายส่่วนที่่�แตกต่า่ง 
กััน แต่่ยัังคงรัักษาความเชื่่�อมโยง
ของธีีมหลัักไว้้ได้้อย่่างแยบยล

มิิตรภาพที่่�หล่่อหลอมงานศิิลปะ 
ความสัมัพัันธ์์ระหว่า่ง Weinberg 

และ Shostakovich นั้้�นลึึกซึ้้�งเกิิน
กว่่าการเป็็นเพีียงศิิษย์์กัับอาจารย์์ 
ถึงึแม้้ Weinberg จะยอมรับัอิทิธิพิล

จาก Shostakovich แต่่นั่่�นเป็็นเพีียง
ส่่วนเล็็ก ๆ ในสไตล์์การประพัันธ์์ที่่�
มีเีอกลักัษณ์์เฉพาะตััวของเขา ที่่�น่่า
สนใจคืือ ความสััมพัันธ์์นี้้�เป็็นการ
แลกเปลี่่�ยนซึ่่�งกัันและกััน โดยองค์์
ประกอบทางวัฒันธรรมยิวิในดนตรีี
ของ Weinberg ได้้ส่่งอิิทธิิพลต่่อ
การขยายขอบเขตการแสดงออกทาง
ดนตรีีของ Shostakovich เช่่นกััน

บทเพลงท่ี่�ไม่่ยอมจำำ�นนต่อความทุุกข์์
แทนที่่�จะสร้้างดนตรีีที่่�เต็็มไป

ด้้วยความขมขื่่�น Weinberg กลัับ
เลือืกถ่า่ยทอดเรื่่�องราวผ่า่นบทเพลง
ที่่�เปี่่�ยมด้้วยความงามและความหวััง 
ดังัที่่�เขากล่า่วว่า่ “ผมถืือเป็น็หน้า้ที่่�
ทางศีีลธรรมที่่�จะเขีียนเกี่่�ยวกัับ 
สงคราม เกี่่�ยวกัับความน่า่สะพรึงึกลัวั 
ที่่�เกิิดขึ้้�นกับมนุุษยชาติิในศตวรรษ
ของเรา”

ดนตรีขีอง Weinberg ผสมผสาน 
หลายอิิทธิิพลเข้้าด้้วยกััน ทั้้�งดนตรี ี

ร่่วมแสดงกัับ Oistrakh, Vishnevskaya และ Rostropovich ในการเปิิดตััวผลงานของ Shostakovich Op. 127 ที่่�
มอสโกในปีี ค.ศ. ๑๙๖๗
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พื้้�นบ้้านโปแลนด์์และมอลโดวา  
ผลงานของเขามีีทั้้�งซิิมโฟนี ๒๖ บท 
คอนแชร์โต ๗ ชิ้้�น และดนตรีปีระกอบ
ภาพยนตร์อ์ีกีมากมาย แม้้จะมักัถูกู
เปรียีบเทียีบกับั Shostakovich แต่่
เขากลัับมีีความเป็็นตััวของตััวเอง
สูงู โดดเด่่นด้้วยความเป็็นโรแมนติิก 
และการแสดงออกทางอารมณ์ท์ี่่�ตรง
ไปตรงมากว่่า

Weinberg จากไปในปีี ค.ศ. 
๑๙๙๖ ทิ้้�งไว้้เพีียงบทเพลงที่่�เป็็น
ประจัักษ์์พยานว่่า ศิิลปะสามารถ
รัักษาความงดงามท่่ามกลางความ
โหดร้้ายของประวััติิศาสตร์์ได้้

มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต
แม้้ผลงานของ Weinberg จะถูกู

ลืมืเลือืนไประยะหนึ่่�ง แต่่ในช่ว่งทศวรรษ
ที่่�ผ่่านมา วงการดนตรีีคลาสสิิก 
ทั่่�วโลกได้้หันมาให้้ความสนใจผลงาน 
ของเขาอีีกครั้้�ง วงออร์์เคสตราชั้้�น
นำหลายวงได้้นำบทเพลงของเขา
มาบรรเลงใหม่่ โดยเฉพาะซิิมโฟนี
หมายเลข ๒๑ “Kaddish” ที่่�อุุทิิศ
ให้้เหยื่่�อในเขตเก็็ตโตวอร์์ซอ

Weinberg และ Rudolf Barshai วาทยกรและนัักไวโอลิินชาวรััสเซีีย (ภาพถ่่าย
ปีี ค.ศ. ๑๙๖๗)

ภาพถ่่ายร่่วมกัับ Natalia Vovsi-Mikhoels (ซ้้าย) ภรรยาคนแรก และ 
Victoria บุุตรสาวคนโต

แรงบัันดาลใจสู่่�คนรุ่่�นใหม่่
นัักประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััย

หลายคนได้้รับัแรงบันัดาลใจจากวิธีิีที่่� 
Weinberg ผสมผสานดนตรีพีื้้�นบ้้าน 
เข้้ากัับดนตรีีคลาสสิิก การที่่�เขา
สามารถสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ลึึกซึ้้�ง
จากประสบการณ์์อัันเจ็็บปวด โดย
ไม่สู่ญูเสียีความหวังัและความงดงาม
ทางดนตรีี เป็็นแบบอย่่างให้้ศิิลปิิน
รุ่่�นหลัังที่่�ต้้องการสะท้้อนประเด็็น
ทางสัังคมผ่่านงานศิิลปะ

โดยปััจจุุบัันมีีการศึึกษาวิิจััย 

เกี่่�ยวกับัผลงานของ Weinberg มาก
ขึ้้�น ทั้้�งในแง่่เทคนิิคการประพัันธ์์
เพลง และบริิบททางประวััติศิาสตร์์
ที่่�ส่่งผลต่่องานของเขา การค้้นพบ
บัันทึึกและเอกสารใหม่่ ๆ ช่่วยให้้
เราเข้้าใจกระบวนการทำงานและ
แนวคิิดของเขาลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น

การค้้นพบผลงานอัันทรงคุุณค่่า
ตลอดชีีวิิตการประพัันธ์์ 

Weinberg สร้้างสรรค์์ผลงานไว้้
มากกว่า่ ๑๕๐ ชิ้้�น ครอบคลุมุทั้้�งโอเปร่า่  
ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์ ์และผลงาน 
สำหรัับวงดนตรีีบรรเลงและ 
ออร์์เคสตรา แต่่ด้้วยข้้อจำกััดของ
ม่่านเหล็็กและสงครามเย็็น ทำให้้
ผลงานของเขาเป็็นที่่�รู้้�จัักเฉพาะใน
สหภาพโซเวียีตเท่า่นั้้�น เมื่่�อสหภาพ
โซเวีียตล่่มสลาย อาชีีพของเขาก็็
พลอยได้้รัับผลกระทบไปด้้วย

เพิ่่�งในช่ว่งทศวรรษที่่�ผ่า่นมานี้้�เอง 
ที่่�ดนตรีีของ Weinberg เริ่่�มได้้รับความ
สนใจจากผู้้�ฟัังนอกรััสเซีีย เริ่่�มจาก
การบุุกเบิิกของค่่าย Olympia ตาม
มาด้้วยการบันัทึกึเสียีงชุดุสำคัญัจาก 
Danel Quartet (CPO) และ Polish 
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ภาพถ่่ายร่่วมกัับแม่่ Sara และน้้องสาว Estera ช่่วงทศวรรษที่่� 
๑๙๒๐ ก่่อนการเกิิดสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒

National Symphony Orchestra 
(Chandos) การที่่�สำนัักพิิมพ์์  
Peermusic นำผลงานของเขากลัับ
มาตีพีิมิพ์ใ์หม่ ่ยิ่่�งช่ว่ยให้้ความสำคัญั
ของ Weinberg ได้้รับัการประเมินิค่า่
ใหม่ ่จนมีีนักัวิจิารณ์ห์ลายคนกล่า่วว่า่ 
ดนตรีรีัสัเซียีที่่�ยิ่่�งใหญ่ท่ี่่�สุดุในศตวรรษ
ที่่� ๒๐ ล้้วนมาจากคีีตกวีีสามท่่าน 
คือื Prokofiev, Shostakovich และ 
Weinberg

ความสำำ�คััญในยุุคปััจจุุบััน
ในโลกที่่�ความขััดแย้้งและการ

แบ่่งแยกยัังคงดำรงอยู่่� บทเพลง
ของ Weinberg ยิ่่�งทวีีความสำคััญ 
เขาแสดงให้้เห็็นว่่าศิิลปะสามารถ
เป็็นสะพานเชื่่�อมระหว่า่งวััฒนธรรม 
และเป็็นเครื่่�องมืือในการเยีียวยา
บาดแผลทางประวััติศิาสตร์์ได้้ ผลงาน 
ของเขาเตืือนใจเราว่่า...

แม้้ในยามมืืดมิิดที่่�สุดุ เสีียงดนตรีี
ก็ยั็ังสามารถส่อ่งสว่า่งนำทางเราได้้

อ้้างอิิง
https://www.aso.org/artists/detail/mieczyslaw-weinberg 
http://www.music-weinberg.net/composer-biography-quotes.html 
https://www.classical-music.com/features/composers/mieczyslaw-weinberg-composer 
https://trptk.com/composers/mieczyslaw-weinberg/ 
https://www.seattlechambermusic.org/composers/mieczyslaw-weinberg/ 
https://instytutwajnberga.org/en/about-wajnberg/
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