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สวััสดีีผู้้�อ่่านเพลงดนตรีีทุุกท่่าน ขอ
ต้้อนรัับผู้้�อ่่านเข้้าสู่่�เดืือนเมษายนอัันร้้อนระอุุ 
ในปีนีี้้�อุุณหภูมูิขิองเดือืนเมษายนได้้พุ่่�งทะยาน
สูงูขึ้้�นกว่่าในทุุก ๆ  ปี ีเนื่่�องจากภาวะโลกร้้อน
และปรากฏการณ์์เอลนีีโญ ซ่ึ่�งส่่งผลกระทบ
ทั้้�งทวีีปเอเชีีย ภาพปกมาจากกิิจกรรมใน
ช่่วงวัันที่่� ๓-๕ เมษายน ที่่�ผ่่านมา วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล จััดงาน  
Thailand International Brass and 
Percussion Conference 2024 (TIBPC)  
ในงานมีีกิิจกรรมมากมายทั้้�ง masterclass 
workshop และการแสดง จากนักัดนตรีแีละ
ศิิลปิินในวงการเครื่่�องเป่่าลมทองเหลืืองและ
เครื่่�องกระทบที่่�มีีชื่่�อเสีียงในระดัับนานาชาติิ 
เช่่น Jason Bergman (Trumpet) Austin 
Larson (Horn) Darrin C. Milling (Bass 
Trombone) Glenn Van Looy (Euphonium) 
Gergely Lukács (Tuba) และ Jonathan 
Fox (Percussion) 

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“นัักแต่่งทำนองคู่่�บุุญผู้้�เขีียนคำร้้อง” ตอน
ที่่� ๑๐ ซึ่่�งเป็็นตอนต่่อเนื่่�องของนัักแต่่งคู่่�บุุญ 
ครูเูอื้้�อ สุนุทรสนาน และครููแก้้ว อัจัฉริยิะกุุล  
โดยในตอนนี้้�จะกล่่าวถึึงบทเพลงที่่�มีีเนื้้�อร้้อง
เกี่่�ยวกัับสองสถานศึึกษาที่่�มีีชื่่�อเสีียงและ
เก่่าแก่่ของประเทศไทย นั่่�นคืือ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิทิยาลัยั และมหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์ 
ตัวัอย่า่งบทเพลงเช่น่ ดาวจุฬุาฯ ขวัญัใจจุฬุาฯ 
ลาแล้้วจามจุุรีี ขวััญโดม และบทเพลงอื่่�น ๆ 
จากครููเอื้้�อและครููแก้้ว เช่่น บ้้านเกิิดเมืือง
นอน พรานทะเล ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น 
สามารถอ่า่นที่่�มาของบทเพลง การวิเิคราะห์์
เพลง พร้้อมทั้้�งฟังัเพลงได้้จากในตัวับทความ

Music Re-Discovery มนุุษย์์/ดนตรีี/
หนัังสืือ ตอนที่่� ๑๔ จะไม่่ได้้อ้้างอิิงหนัังสืือ
หรืือสิ่่�งพิิมพ์์เหมืือนในตอนอื่่�น ๆ ที่่�ผ่่านมา 
แต่่จะบรรยายเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์
เครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบใน
ประเทศไทย พร้้อมทั้้�งแนะนำแหล่่งข้้อมููล
ที่่�เป็็นประโยชน์์ในการสืืบค้้นข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ
ประวััติิศาสตร์์เครื่่�องทองเหลืืองและเครื่่�อง

กระทบในประเทศไทยอีีกด้้วย
Music Education ให้้ข้้อมููลผู้้�อ่่าน

เกี่่�ยวกับัความสำคัญัและจุดุประสงค์ข์องการ
นิเิทศการสอนสำหรัับนัักศึึกษาในสาขาดนตรีี
ศึึกษาที่่�วิทิยาลััย โดยนัักศึึกษาในสาขาดนตรีี
ศึึกษาและการสอนจะได้้ไปฝึึกประสบการณ์์
วิิชาชีีพจากที่่�ต่่าง ๆ เช่่น โรงเรีียนอััสสััมชััญ
ธนบุุรีี โรงเรีียนเตรีียมอุุดมดนตรีี วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล (Young 
Artists Music Program) โรงเรียีนจิติตเมตต์์  
และโรงเรีียนรุ่่�งอรุุณ 

Thai and Oriental Music นำเสนอ
บทความเกี่่�ยวกัับบุุคลิิกภาพของนัักดนตรีีไทย 
ซึ่่�งมีรีากฐานมาจากวััฒนธรรมการนั่่�งพื้้�นซ่ึ่�งมีี
มาแต่เ่ดิมิของสังัคมไทย นอกจากนี้้�ยัังกล่่าวถึงึ
แนวคิดิในทางปรัชัญาในกระบวนการเรียีนการ
สอนดนตรีีไทยกัับการพััฒนาบุุคลิิกภาพอีีกด้้วย

Musicology นำเสนอที่่�มาของดนตรีี 
rebetiko จากประเทศกรีีซ ที่่�เกิิดจากการ
ผสมผสานกัันของดนตรีีหลากหลายสไตล์์
ทั้้�งจากในประเทศและต่่างประเทศ โดยเริ่่�ม
จากกลุ่่�มคนชั้้�นล่่าง จนกลายเป็็นรากฐานให้้
แก่่ดนตรีีพื้้�นเมืืองในประเทศกรีีซในปััจจุุบััน 

Interview ในเดืือนนี้้�จะพาผู้้�อ่่านไป
ทำความรู้้�จัักกัับ Flower.far ที่่�ได้้เป็็นหนึ่่�ง
ใน ๑๐๐ ศิิลปิินที่่�น่่าจัับตามองจากทั่่�วโลก
ประจำปีี ๒๐๒๓ ร่่วมกัับศิิลปิินทั่่�วโลกอีีก 
๙๙ ศิิลปิิน เช่่น วง IVE, วง NewJeans, 
Ryan Castro, 49th & Main, 1300 และ
อีีกมากมาย

Music: Did you know?  พาผู้้�อ่่าน
เดินิทางกลัับไปยัังวาระสุุดท้้ายของคีีตกวีีผู้้�ยิ่่�ง
ใหญ่่ Ludwig van Beethoven โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่
สาเหตุุของการเสีียชีีวิิต ไปจนถึึงบรรยากาศ
ในพิธิีศีพ เพลงประกอบในพิธิี ีจนไปถึงึสุสุาน
ของคีีตกวีีเอกของโลกท่่านนี้้� 
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๑๐

เอื้้�อ สุุนทรสนาน -
แก้้ว อััจฉริิยะกุุล

๐๓

เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญาตอนนี้้� เป็็นผลงาน 
เพลงจาก “คู่่�บุญ” (เอื้้�อ-แก้้ว) ที่่�เนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้อง
กัับสถาบัันการศึึกษาเสีียส่่วนใหญ่่ โดยเฉพาะสถาบััน
อุดุมศึึกษาที่่�เก่่าแก่่เป็น็อมตะมีีชื่่�อเสีียงของบ้้านเรา เช่่น 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยัและมหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์ 
ชาวจุุฬาฯ (น้้ำใจน้้องพี่่�สีีชมพูู) มีีประเพณีีคััดเลืือก
หญิงิสาวที่่�เพียีบพร้้อมด้้วยความงามจากน้้องใหม่ค่ณะ
ต่า่ง ๆ  มา ๑ คน ขนานนามว่า่ “ดาวจุฬุาฯ” ทำหน้้าที่่�
เป็็นตััวแทนในกิิจกรรมร่่วมของเหล่่านิิสิิตโดยการเดิิน
หรืือนั่่�งรถนำหน้้าขบวนแห่่ เช่่น งานฟุุตบอลประเพณีี 
จุฬุาฯ-ธรรมศาสตร์ ์ข้้างฝ่า่ยชาวเหลือืงแดงอันัหมายถึงึ
นักัศึกึษาธรรมศาสตร์ท์ั้้�งมวลก็ม็ีกีิจิกรรมที่่�คล้้ายคลึงึกันั 
คัดัเลือืก “ขวััญโดม” นักัศึึกษาสาวผู้้�งามพร้้อม มาเป็็น

ตัวัแทนในหลายกิิจกรรมนอกหลัักสูตูรของมหาวิิทยาลััย
คล้้ายกับัชาวจุฬุาฯ ปัจัจุบุันัสิ่่�งเหล่า่นี้้�อาจเปลี่่�ยนแปลง
ไปแล้้วตามยุุคนิิยมและสภาวะแวดล้้อม

วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ซึ่่�งกำลัังดัังมากในสมััยนั้้�นมีี
ส่ว่นร่ว่มในกิจิกรรมบันัเทิงิต่า่ง ๆ  ของนิสิิติและนักัศึกึษา
ทั้้�ง ๒ มหาวิิทยาลััย ถึงึขนาดสร้้างงานเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
เช่่น “ดาวจุุฬาฯ” ให้้แก่่จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยโดย
เฉพาะ เพลงนี้้�ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย วิินััย  
จุลุละบุุษปะ เมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๒ บรรเลงในลีีลาจังัหวะ 
บีีกิิน (beguine) แน่่นอนว่่าคำร้้อง-ทำนองเป็็นของ 
“คู่่�บุุญ” (แก้้ว-เนื้้�อ เอื้้�อ-ทำนอง)
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ดาวจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=AtXB3VlvQy0)

มีีเรื่่�องเล่่าถึึงที่่�มาของเพลงนี้้� ซึ่่�งบรรยายอย่่างละเอีียดไว้้ว่่า ...ในช่่วงระยะเวลานั้้�น วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ 
(วงดนตรีีกรมโฆษณาการ) มีีเพลงที่่�บรรเลงในงานต่่าง ๆ อยู่่�เพลงหนึ่่�ง ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมมาก คืือ เพลงดาว
สังัคม ที่่�ครููแก้ว้ อัจัฉริยิะกุลุ และครููเอื้้�อ สุนุทรสนาน แต่ง่ชมโฉมธิดิาสาวคนงามของอธิบิดีกีรมไปรษณีย์ี์โทรเลข
ท่่านหนึ่่�ง เป็็นสาวสัังคมชื่่�อดััง ในราวปีี พ.ศ. ๒๔๘๙ (แรกได้้เห็็น นงนุุชเด่่นน่่าชม...) วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์จึึง
ได้้รัับการร้้องขอจากบรรดาชาวจุุฬาทั้้�งหลายว่่า ขอให้้แต่่งเพลงดาวจุุฬาขึ้้�นมาบ้้าง

ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล ก็็แต่่งให้้ไพเราะสมใจ ด้้วยการเล่่นคำว่่า จุุฬา ซํ้้�าถึึง ๑๐ คำด้้วยกััน เช่่น ใน-จุุฬา, 
ชาว-จุุฬา, ศรีี-จุุฬา, เหล่่า-จุุฬา, ขวััญ-จุุฬา โดยไม่่ลืืมเน้้นคำว่่า ดาว-จุุฬา อยู่่�ตลอดทั้้�งเพลง ทำให้้มีีความ
หมาย ความไพเราะ ที่่�เหมาะสมลงตััว

นิสิิติเก่่าคนไหนหากร้้องเพลงดาวจุุฬานี้้�แล้้ว คงจะพอนึึกถึึงบรรยากาศในจุฬาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลััยได้้บ้า้งไม่่
มากก็น็้อ้ย เฉพาะอย่า่งยิ่่�ง ดาวจุฬุา ที่่� ‘เห็น็นางคนหนึ่่�งงามหรูู สวยเป็น็ดาราที่่�รู้้�ทั่่�วไป’ ที่่�สำคัญัไปกว่า่นั้้�นก็ค็ืือ 
ดาวจุฬุา คนนี้้� สวยกว่า่ ดาวสังัคม คนนั้้�น ที่่�ใคร ๆ  พููดถึึงเสียีอีกี เพราะ “...ดาวสังัคม นั้้�นยังังามไม่ข่่ม่ดาวจุฬุา 
งามนัักหนาแม้้นใครได้้มาเห็็นดาวจุุฬา ตื่่�นผวาอาลััย กล่่าวให้้ซึ้้�ง พร่่ำรำพึึงมิิได้้ครึ่่�งทรามวััย...” อีีกเสีียด้้วยซีี

ดาวจุฬุา ที่่�กล่า่วถึึงในเพลง คืือ คุณุโสภาพรรณ สาลีรีัฐัวิภิาค (สกุลุเดิมิ สุมุาวงศ์)์ นิสิิติคณะพาณิชิยศาสตร์์
และการบััญชีี จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ท่่านเป็็นบุุตรีีของพระมนููเวทย์์วิิมลนาท (มนููเวทย์์ สุุมาวงศ์์) อดีีต
ประธานศาลฎีีกา กัับ คุุณหญิิงมนููเวทย์์วิิมลนาท (แฉล้้ม สุุมาวงศ์์) ท่่านเป็็นมารดาของคุุณพีีระพัันธุ์์� สาลีีรััฐ
วิภิาค หัวัหน้า้พรรครวมไทยสร้า้งชาติ ิรองนายกรัฐัมนตรี ีและรัฐัมนตรีวี่า่การกระทรวงพลังังาน ในรัฐับาลนาย
เศรษฐา ทวีีสิิน คุุณโสภาพรรณ สาลีีรััฐวิิภาค ท่่านได้้ถึึงแก่่กรรมเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๕๘ อายุุ ๙๒ ปีี (เกิิด พ.ศ. 
๒๔๖๖)… ข้้อมููลจาก YouTube “คน ฝั่่�งธน”

ภายในจุฬาฯ เขตจามจุรีรั้วสีชมพู 

เห็นนางคนหน่ึงงามหร ู

สวยเป็นดาราที่รู้ทัว่ไป 

แม่เป็นขวัญตา แก่ชาวจุฬาฯ สมค่าพึงใจ 

จะมองแห่งใดถูกตาถูกใจไม่มีแห่งไหนลวงตา 

ชวนนิยม โฉมที่ชมงามข่มคำกว ี

เฉิดฉวีรัชนีมิเทียมเทวแีม่เป็นศรีจุฬาฯ 

รูปสอางค์ รูปอย่างนางฟ้าท่านสร้างให้มา 

เกิดเป็นดาวจุฬาฯ เดน่ดารา เหล่าจุฬาฯ 

ต่างก็พา กล่าววา่นาง สวยเฉิดฉัน 

โสภาผ่องพรรณ แม่งามกว่าจันทร์เหมือนขวัญจุฬาฯ 

สวยจนดาวอื่นอิจฉา 

เย้ยปวงดาราหมดฟ้ารวมกัน 

แม่งามละมุน เกิดมาคูบุ่ญเน้ืออุ่นลาวัณย์ 

เหล่าชายผูกพันจุฬาฯ ใฝ่ฝันเพียงย้ิมเท่าน้ันลานใจ 

ดาวสังคม น้ันยังงามไม่ข่มดาวจฬุาฯ 

งามหนักหนาแม้นใครมาเห็นดาวจฬุาฯ ตื่นผวาอาลัย 

กล่าวให้ซ้ึง พร่ำรำพึงมิได้ครึ่งทรามวัย 

ดาวจฬุาฯ คือใคร อยู่ที่ใด เลิศวิไล 

เด่นปานใด เหล่าจุฬาฯ รู้เท่าน้ัน 
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ฟอร์์มเพลงของ “ดาวจุุฬาฯ” จััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - ABCA ท่่อน ๔ เพิ่่�มส่่วนขยายอีีก ๔ ห้้อง ดัังนั้้�นการ
เรีียงจำนวนห้้องเพลงเขีียนได้้เป็็น ๘ - ๘ - ๘ - ๑๒ แนวทำนองท่่อน A ๘ ห้้องบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab 
major pentatonic เข้้าสู่่�ท่่อน B ๘ ห้้องเปลี่่�ยนบัันไดเสีียงเป็็น Eb major pentatonic ท่่อน C อีีก ๘ ห้้อง 
และกลัับเข้้าสู่่� Ab major pentatonic scale อีีกครั้้�งที่่�ท่่อน A (๒) ไปจนจบเพลง ดัังตััวอย่่างตามภาพต่่อไปนี้้�

ในส่่วนของลููกจบ (ending) มีีการใช้้คอร์์ดแทน (substitute chord) dominant เข้้าหาคอร์์ด ๑ ปกติิ ซึ่่�ง
ฟัังดููเก๋๋มากทีีเดีียวในยุุคนั้้�น

ขวััญใจจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=qUlDG_6HQoA)
“ขวััญใจจุุฬาฯ” เนื้้�อหาคล้้ายคลึึงกัันกัับเพลง “ดาวจุุฬาฯ” ท่่วงทำนองบรรเลงในลีีลาจัังหวะ quick waltz 

ซึ่่�งมีีความไพเราะและเหมาะสมอย่่างยิ่่�งสำหรัับการเต้้นรำ เพลงนี้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นในช่่วงที่่�สัังคมกำลัังนิิยมการจััด
เลี้้�ยงสัังสรรค์์ มีีการลีีลาศเต้้นรำ สัังคมจุุฬาฯ ก็็เช่่นกััน นิิยมจััดงานประเภทนี้้�เป็็นงานรื่่�นเริิงประจำปีี เช่่น งาน
ปีีใหม่่ งานเลี้้�ยงฉลองพระราชทานปริิญญาบััตร เป็็นต้้น ต้้นฉบัับเพลง “ขวััญใจจุุฬาฯ” ขัับร้้องหมู่่�โดยชาวคณะ
สุุนทราภรณ์์ ประพัันธ์์คำร้้องโดย แก้้ว อััจฉริิยะกุุล ประพัันธ์์ทำนองโดย เอื้้�อ สุุนทรสนาน (“คู่่�บุุญ” ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่)  
ลีลีาทำนองเป็็นเพลงไทยสากลแบบมีีสร้้อยนำมาก่่อนแล้้วมีีเนื้้�อเพลงคั่่�น (ตััวอย่า่งเพลงลีีลาทำนองแบบนี้้� ได้้แก่่ 
สามััคคีีชุุมนุุม กลางดง ฯลฯ) 
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(สร้อย) ขวัญเอยขวัญใจจุฬาฯ 

โฉมเจ้าโสภาผ่องพรรณ 

สวยเอยสมเป็นมิ่งขวญั 

ล้ำลาวัณย์ขวัญจฬุาฯ น่ารักเอย 

จอมใจจุฬาฯ เป็นยอดยุพากว่าใคร 

ขอเพียงฝากใจน้อมใหสุ้ดา 

จอมเอยจอมใจพิลาศพิไลหนักหนา 

ขวัญเอยแม่ขวัญตา งามคู่จุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 

บุญเอยบุญใดจึงได้ขวญัใจอย่างน้ี 

โสภาผ่องศรีฤดีติดตรา 

เธอเป็นดวงใจเป็นมิ่งฤทัยจุฬาฯ 

ขอเพียงแต่แม่ยุพา เปน็คู่จุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 

ความดีความงามจงอย่ารู้ทรามเส่ือมไป 

ขอจงสดใสมิได้คลาดคลา 

อาภรณ์อันใดประดับไวใ้นอุรา 

มิเทียมเทา่เยาวภา เปน็มิ่งจุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 
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จามจุุรีีศรีีจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=9wtpR6PAxgc)
ข้้อมููลจาก https://www.chula.ac.th/song/1216/ พรรณนาไว้้อย่่างละเอีียดว่่า
บทเพลงนี้้�สะท้้อนความเป็็นไปในการดำเนิินชีีวิิตนัักศึึกษาได้้เป็็นอย่่างดีียิ่่�ง จากการที่่�ชาวจุุฬาฯ ถืือเอา

จามจุุรีีเป็็นสััญลัักษณ์์อย่่างหนึ่่�งของจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และด้้วยวััฏจัักรของต้้นจามจุุรีีมีีความสอดคล้้อง
กัับวิิถีีชีีวิิตของชาวจุุฬาฯ กล่่าวคืือ มีีสีีเขีียวให้้ความสดชื่่�นในช่่วงเวลาภาคต้้นของการศึึกษา เสมืือนนิิสิิตปีีที่่� ๑ 
ที่่�ยังัคงร่า่เริงิสนุกสนานกับการเป็น็น้องใหม่ ่และเมื่่�อเวลาผ่า่นไปในภาคปลายการศึึกษา ทั้้�งใบและฝักัย้้ำเตืือนให้้
นิิสิิตเตรีียมตััวสอบปลายปีี มิิฉะนั้้�นอาจจะต้้องเรีียนซ้้ำชั้้�นหรืือถููกไล่่ออก อีีกทั้้�งในปีี พ.ศ. ๒๔๙๑ ซึ่่�งเป็็นระยะ
แรกที่่�จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยัใช้ว้ิธิีสีอบคัดัเลืือกผู้้�เข้า้ศึึกษา (แทนการรับัเข้า้ศึึกษาจากนักัเรียีนโรงเรียีนเตรียีม
จุุฬาฯ แต่่เดิิม) นิิสิิตซึ่่�งมาจากสถานที่่�ต่่าง ๆ กัันประสบกัับปััญหาในชีีวิิตนัักศึึกษาเป็็นอัันมาก เนื่่�องจากเพิ่่�ง
ก้า้วออกจากชีีวิติภายในรั้้�วโรงเรีียนมัธยมศึึกษาเข้้าสู่่�รั้้�วการศึึกษาในมหาวิิทยาลััย ซึ่่�งมีีการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งสภาพ
แวดล้้อมและสภาพการเรีียนที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง ในระยะนั้้�น ครููเอื้้�อได้้รัับเชิิญให้้นำวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ 
เข้้ามาบรรเลงในมหาวิิทยาลััยอยู่่�บ่่อยครั้้�ง และได้้สััมผััสกัับชีีวิิตนิิสิิตในรั้้�วจุุฬาฯ แห่่งนี้้�อย่่างใกล้้ชิิด ครููเอื้้�อจึึง
ได้้แต่่งเพลงนี้้�ขึ้้�นเพื่่�อเป็็นการเตืือนใจสำหรัับการดำเนิินชีีวิิตในมหาวิิทยาลััย และเป็็นอุุทาหรณ์์ป้้องกัันการสอบ
แก้้ตััว (รีีเอ็็กแซม - re exam) การซ้้ำชั้้�น (รีีพีีท - repeat) และการถููกไล่่ออก (รีีไทร์์ - retire)

เมื่อต้นปี จามจุรีงามล้น 

เครื่องหมายของส่ิงมงคล ทุกคนเริ่มต้นสนใจ 

เริ่มเวลารับชาวจุฬาฯ น้องใหม่ 

เบิกบานสำราญฤทัย น้องเรามาใหม่หลายคน 

เห็นจามจุรีสีงาม ทุกยามต้องงามล้ำล้น 

น้องเราเข้ามาทุกคน เบิกบานกมลเริ่มต้นดว้ยดี 

พร้อมกันเริ่มวันน้ีเอง ร้องเพลงครื้นเครงเต็มที่ 

หมายเอาจามจุรี เป็นเกียรติเป็นศรี ของชาวจุฬาฯ 

เมื่อกลางปี ต้นจามจุรฝัีกหล่น 

ถึงเวลาหน้าฝนลำต้นก็ล่ืนหนักหนา 

ฝักหล่นไปทั้งยางก็ไหลลงมา 

ถ้าเดินพล้ังพลาดทา่จะล้มทันท ี

ฉันใดก็ดี ยางจามจุรี เตือนใจ 

ว่ายางที่ไหลน้ันคือยางอายเราน้ี 

พลาดการศึกษาถึงอายหนักหนาทั้งตาป ี

จำยางจามจรุี เตอืนใจ 

เมื่อปลายปี ดอกจามจุรีร่วงหล่น 

ทิ้งใบเกล่ือนถนนเหลือแต่ลำต้นยืนไว ้

เหล่าจุฬาฯ ทิ้งความสุขาทันใด 

พ่อแม่น้องพ่ีใกล้ไกลอยู่ไหนลืมพลัน 

ที่กินถ่ินนอน มิได้อาวรณ์ นำพา 

มีความปรารถนาเหลือเพียงตำราเท่าน้ัน 

เพ่ือนเชือนชักทิ้งจนคนรักสาระพัน 

หวังมิใหต้กช้ัน รีไทร์ 
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ลาแล้้วจามจุุรีี (https://www.youtube.com/watch?v=64k493bQDOo&t=38s)
เพลงนี้้�เนื้้�อหาโดยรวมของคำร้้องชวนให้้เศร้้า บรรยายถึึงความรู้้�สึกึของการพลััดพรากจำใจจำจากแม้้อยาก

อยู่่� ปกติิบทเพลงเศร้้าหม่่นส่่วนใหญ่่มัักใช้้แนวทำนองแบบ minor scale แต่่เพลงนี้้�จากเริ่่�มต้้นจนจบบัันทึึก
อยู่่�บน major scale เหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถอัันเป็็นเลิิศของ “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านนี้้� ต้้นฉบัับขัับร้้อง
โดย มััณฑนา โมรากุุล บัันทึึกเสีียงเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๕ โปรดพิิจารณาจากเนื้้�อร้้องในกรอบตารางถััดจากภาพ
ปกแผ่่นเสีียง

ลาแล้วจามจุรี ทีเ่ตือนใจ 

เสียดายที่จากไป เคยอยู่ใกล้ทุกสมัยมั่น 

เจ้าเอยเคยชิดติดพัน ต้องลาโศกศัลย์เศรา้ใจ 

นับแต่วันน้ีต่อไป 

ลับลาจะห่างไกล เหมอืนดังจะขาดใจ 

คร่ำครวญหวนไห้ ก็ไม่คืนมา 

ลาแล้วจามจุรี ทีเ่คยเห็น 

มิตรดีทีเ่จ้าเป็น ได้ร่มเย็นทุกเสมอหน้า 

จากไปใจหายจากลา โอ้ใครจะมาปลอบใจ 

มิใช่จะรา้งห่างไกล 

ถึงตัวจะจากไป สัมพันธ์ทางจิตใจ 

จะไกลหรือใกล้ ใจอยู่ดว้ยเอย 
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แนวทำนองทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บน Eb major pentatonic scale ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๒ ท่่อน - AB  
(๘ + ๑๒ ห้้องตามลำดัับ) ช่่วงเสีียงไม่่กว้้างมาก สะดวกสำหรัับการขัับร้้องโดยคนทั่่�วไป ดัังภาพ 

ขวััญโดม (https://www.youtube.com/watch?v=YTyhYn-LYNo&t=17s)
สองมหาวิิทยาลััยเก่่าแก่่ที่่�อยู่่�เคีียงคู่่�กัันมาในบ้้านเรา คืือ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และมหาวิิทยาลััย

ธรรมศาสตร์์ เพลง “ขวััญโดม” เป็็นเพลงเด่่นดัังเพลงหนึ่่�งของชาวเหลืืองแดง ครููแก้้วฯ และครููเอื้้�อฯ แต่่งเพลง
นี้้�ให้้แก่่งาน “วัันธรรมศาสตร์์” เพื่่�อชมโฉมผู้้�เข้้าประกวดธิิดาโดม ครููเอื้้�อฯ เป็็นผู้้�ขัับร้้องบรรเลงสดด้้วยตนเอง
เป็็นครั้้�งแรก และขัับร้้องบัันทึึกเสีียงด้้วยในปีี พ.ศ. ๒๕๐๘

ข้้อมููลจากหนัังสืือ “๑๐๐ เพลงดีี ๑๐๐ ปีี เอื้้�อ สุุนทรสนาน” เรีียบเรีียงโดย ศรีี อยุุธยา ช่่วงหนึ่่�งบรรยาย
ไว้้ว่่า …คำว่่า “โดม” มีีความหมายตามพจนานุุกรมว่่า หลัังคาส่่วนใดส่่วนหนึ่่�งของอาคาร ที่่�มีีลัักษณะโค้้งกลม
คล้้ายผลส้้มผ่่าครึ่่�งคว่่ำ แต่่โดมที่่� ม.ธรรมศาสตร์์นั้้�น นายปรีีดีี พนมยงค์์ ผู้้�ประศาสน์์การ ม.ธรรมศาสตร์์ มอบ
แนวคิิดให้้สถาปนิิกผู้้�ออกแบบว่่าจะต้้องสร้้างให้้มีีลัักษณะโดดเด่่น สะท้้อนอุุดมการณ์์ในหลััก ๖ ประการของ
คณะราษฎร์์ พ.ศ. ๒๔๗๕ จึึงสร้้างเป็็นรููปกรวยยอดแหลม มีีฐานเป็็นหกเหลี่่�ยม โดมกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของ 
ม.ธรรมศาสตร์ ์เช่่นเดีียวกัับสัญัลักัษณ์ท์ี่่�เป็น็ทางการคืือตราธรรมจัักร เพลง “ขวััญโดม” จึึงกลายเป็็นสัญลักัษณ์์
และจิิตวิิญญาณของชาวธรรมศาสตร์์หรืือลููกโดมอีีกเพลงหนึ่่�ง ตั้้�งแต่่เริ่่�มเผยแพร่่เป็็นต้้นมา…

โอ้ยอดเทพีศรีโดม 

โสภาหนักหนาน่าโลมขวัญใจแห่งโดมเด่นฟ้า 

ขวัญโดมโลมหล้า แม่งามวิไลตดิตา 

ไม่เห็นใครงามกว่า สุดบูชาสัมพันธ์ 

ฝ่ังเจ้าพระยาฟ้าโดม 

ร้อยกรองแซ่ซ้องประโคมขวัญใจที่โดมใฝ่ฝัน 

พิศไหนงามน่ัน ช่างชวนหัวใจผูกพัน 

โลกระบือลือล่ัน โฉมผ่องพรรณต้องใจ 

ร้อยทั้งร้อยกลอยใจอรทัยสบสม 

โลกสำเริงเริงรมย์ แม้เพียงได้ชมผ่านไป 

หนาวหรือร้อน ตรอมตรมลืมระทมข่มใจ 

ลืมช่ืนชมภิรมย์ลืมวัย ลืมจิตใจเผลอปอง 

โอ้ยอดชีวันขวัญใจ 

สัมพันธ์เช่นขวัญแห่งไทยเย้ยนางทั่วไปใหห้มอง 

นภาจะผ่อง โลกจะโสภาน่ามอง 

ด้วยขวัญโดมพราวผ่อง รักข้าปองแต่โดม 
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แนวทำนองทั้้�งหมดจััดเป็็นลัักษณะเพลง ๔ ท่่อน 
- AABA ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง ไฟล์์เสีียง
ต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บน Eb major scale ลีีลาจัังหวะ
เป็น็แบบเพลงช้้าซึ่่�งผู้้�ขับัร้้องสามารถสอดแทรกอารมณ์์
เพลงเสริิมความไพเราะน่่าฟัังเพิ่่�มมากขึ้้�น

บ้้านเกิิดเมืืองนอน (https://www.youtube.
com/watch?v=zteid8W_lqc&t=6s)

ผู้้�เขีียนบทความนี้้�ค้้นพบเนื้้�อหาที่่�อธิิบายราย
ละเอีียดความเป็็นมาของเพลง “บ้้านเกิิดเมืืองนอน” 
จากเว็็บไซต์์ https://www.matichonweekly.com/
culture/article_476260 หัวัข้้อเรื่่�องว่า่ On History :  
บ้้านเกิิดเมืืองนอน เพลงปลุุกใจความเป็็นไทย ที่่�ไม่่
ไทย / ศิิริิพจน์์ เหล่่ามานะเจริิญ เป็็นความคิิดเห็็น
ที่่�น่่าสนใจในมุุมมองต่่างออกไป จึึงขอตััดทอนมานำ
เสนอดัังนี้้�

...เพราะว่า่ตามประวัตัินิั้้�น เพลงบ้า้นเกิดิเมืืองนอน 
เป็น็เพลงที่่�ชนะการประกวด “เพลงปลุุกใจ” เม่ื่�อ พ.ศ. 
๒๔๘๘ อัันเป็็นปีีที่่�สิ้้�นสุุดสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ ซึ่่�งฝ่่าย
อัักษะที่่�รััฐบาลของจอมพล ป.พิิบููลสงคราม (ท่่าน
ผู้้�นำ ควบตำแหน่่งนายกรััฐมนตรีีของไทยในขณะนั้้�น) 
เข้้าร่่วมเป็็นฝ่่ายแพ้้

แน่น่อนว่า ถึึงแม้ฝ้่า่ยอักัษะจะแพ้ ้แต่ป่ระเทศไทย
กลับัไม่ไ่ด้ถูู้กนับัรวมอยู่่�ในกลุ่่�มประเทศแพ้้สงคราม ด้ว้ย
เหตุุปัจัจัยทางการเมืืองทั้้�งภายในประเทศ และระหว่่าง
ประเทศที่่�ซัับซ้้อน

อย่่างไรก็็ตาม เราอาจจะนัับได้้ว่่า กลุ่่�มผู้้�ตััดสิิน
รางวัลัก็เ็ป็น็กลุ่่�มของผู้้�ที่่�เห็็นดีเีห็็นงามที่่�จะเข้า้ร่ว่มกับัฝ่า่ย
อักัษะ ที่่�สนับสนุนุลัทธิทิ่า่นผู้้�นำนิยิม (Fascism) นี่่�เอง

ต้อ้งอย่า่ลืืมว่า่ ยุคุสมัยัของจอมพล ป. โดยเฉพาะ
ช่่วงรััฐบาลจอมพล ป. ๑ ที่่�จอมพลที่่�มีีชื่่�อจริิงว่่า 
แปลก ท่่านนี้้� ก้้าวขึ้้�นมาเป็็นนายกรััฐมนตรีี ระหว่่าง 



20

บ้านเมืองเรารุ่งเรืองพร้อมอยู่หมู่เหล่า 

พวกเราล้วนพงศ์เผ่าศวิิไลซ์ 

เพราะฉะน้ันชวนกันยินดีเปรมปรดีิ์ดใีจ 

เรียกตนว่าไทยแดนดินผืนใหญ่มิใช่ทาสเขา 

ก่อนน้ีมีเขตแดนนับว่ากว้างใหญ ่

ได้ไว้พลีเลือดเน้ือแลกเอา 

รบรบรบไม่หวั่นใคร มอบความเป็นไทยให้พวกเรา 

แต่ครั้งนานกาลเก่า ชาติเราเขาเรียกชาติไทย 

บ้านเมืองควรประเทืองไว้ดั่งแต่ก่อน 

แน่นอนเน้ือและเลือดพลีไป 

เพราะฉะน้ันเราควรยินดีมีความภูมใิจ 

แดนดินถ่ินไทยรวบรวมไว้ได้แสนจะยากเข็ญ 

ยากแค้นเคยกู้แดนไว้อย่างบากบั่น 

ก่อนน้ันเคยแตกฉานซ่านเซ็น 

แม้กระน้ันยังร่วมใจ ช่วยกันรวมไทยให้ร่มเย็น 

บัดน้ีไทยดีเด่น ร่มเย็นสมสุขเรื่อยมา 

อยู่กินบนแผ่นดินท้องถ่ินกว้างใหญ่ 

ชาติไทยน้ันเคยใหญ่ในบูรพา 

ทุกทุกเช้าเราดูธงไทยใจจงปรีดา 

ว่าไทยอยู่มาด้วยความผาสุกถาวรสดใส 

บัดน้ีไทยเจริญวิสุทธิ์ผุดผ่อง 

พ่ีน้องจงแซ่ซ้องชาติไทย 

รักษาไว้ให้มั่นคง เทิดธงไตรรงค์ให้เด่นไกล 

ชาติเช้ือเราย่ิงใหญ่ ชาติไทยบ้านเกิดเมืองนอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๖ ธัันวาคม ๒๔๘๑ - ๑ สิิงหาคม ๒๔๘๗ มีีการส่่งเสริิมแนวคิิดชาติินิิยม (แน่่นอนว่่าหมายถึึง ไทยนิิยม) 
ผ่่านอะไรที่่�เรีียกว่่า “รััฐนิิยม”

“รัฐันิิยม” ที่่�ว่า่ ก็ค็ืือประกาศของทางการเกี่่�ยวกัับรููปแบบการปฏิิบัตัิทิางวััฒนธรรมของประชาชนที่่�จะแสดง
ให้้เห็็นถึึงความเป็็นชาติิอัันมีีอารยธรรม (ถึึงแม้้ว่่าในโลกวิิชาการปััจจุุบััน คำว่่า “อารยธรรม” จะมีีความหมาย
เชิิงเหยีียดชนชาติิอื่่�นที่่�วััฒนธรรมไม่่สููงส่่งจนนัับว่่าเป็็นอารยธรรมก็็ตาม แต่่ก็็นั่่�นแหละครัับ ที่่�เป็็นเนื้้�อแท้้ของ
ลัทัธิชิาตินิิยิม ที่่�มุ่่�งเน้น้จะเชิดิชููชาติขิองตนเองว่า่สููงส่ง่กว่า่ใครอื่่�น พร้อ้มกันักับัที่่�เหยีียดวัฒันธรรมของชาติอ่ิื่�น ๆ   
ว่่าด้้อยกว่่าตนเองไปด้้วยในตัว) ซึ่่�งเป็็นแนวทางที่่�กำหนดขึ้้�นเพ่ื่�อปรัับปรุุงแก้้ไขวััฒนธรรมบางอย่่างของชาติิ 
สำหรัับใช้้เป็็นหลัักให้้ประชาชนได้้ยึึดถืือปฏิิบััติิ

๒๔ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๔๘๒ คืือวัันที่่�มีีประกาศสำนัักนายกรััฐมนตรีีว่่าด้้วยรััฐนิิยมฉบัับแรก ใจความสำคััญ
ของประกาศฉบัับนี้้�ก็็คืือ การเปลี่่�ยนชื่่�อประเทศจาก “สยาม” ให้้เป็็น “ไทย” พร้้อม ๆ กัับที่่�เปลี่่�ยนคำเรีียก
ประชาชนและสััญชาติิจากสยามให้้เป็็นไทยด้้วยไปในคราวเดีียวกัันนั้้�นเอง

ต่่อมารััฐนิิยมฉบัับที่่� ๓ ซึ่่�งประกาศออกมาในเวลาไม่่ถึึง ๒ เดืือนนัับจากประกาศฉบัับแรก ตรงกัับเมื่่�อวัันที่่� 
๒ สิงิหาคม ปีเีดียีวกัันนั้้�นเอง มีสีาระสำคัญัว่า่ “ด้้วยการเรีียกชื่่�อชาวไทย ด้ว้ยการไม่ใ่ห้เ้รียีกชื่่�อคนในประเทศไทย
ตามเชื้้�อชาติิ และความนิิยมของผู้้�ถููกเรีียก หรืือแบ่่งแยกคนไทยออกเป็็นหลายหมู่่�เหล่่า เช่่น ชาวไทยเหนืือ ชาว
ไทยอีีสาน ไทยใต้้ ไทยอิิสลาม เป็็นต้้น ประกาศฉบัับนี้้�ให้้ใช้้คำว่่า ‘ไทย’ แก่่ชาวไทยทั้้�งมวลไม่่แบ่่งแยก”

กล่่าวโดยอีีกในนััยหนึ่่�ง “รััฐนิิยม” ก็็คืือบทบััญญััติิที่่�เขีียนออกมาบัังคัับเพื่่�อลดทอนความหลากหลายทาง
วััฒนธรรมของคนในประเทศ ที่่�มีีทั้้�งมอญ จีีน เขมร เวีียด จาม แขก และอีีกสารพััด ให้้กลายเป็็น “ไทย” 
เหมืือน ๆ กัันไปหมด

และถ้้าทุุกคนต่่างภููมิิใจในความเป็็น “ไทย” เดีียวกััน ซึ่่�งก็็หมายความด้้วยว่่า ต่่างก็็สลััดทิ้้�งรากเหง้้าดั้้�งเดิิม 
แล้ว้มาถืือเอาประวัตัิศิาสตร์ร์ากเหง้า้ของ “บ้า้นเกิดิเมืืองนอน” ในปัจัจุบุันั คืือ “ประเทศไทย” ของพวกเขาเหล่า่
นั้้�นมาใช้้เป็็นรากเหง้้าของตนเองแทนของเดิิมแล้้ว รััฐไทยก็็ย่่อมจะจััดการได้้ง่่ายขึ้้�นมาอีีกเป็็นกอง

ดังันั้้�น ถ้า้พิจิารณาจากเนื้้�อเพลง “บ้า้นเกิดิเมืืองนอน” แล้ว้ เพลงที่่�ว่า่นี้้�ก็น็่า่จะถููกจริติคณะกรรมการตัดัสินิ
และรวมไปถึึงคณะผู้้�จัดประกวดเป็็นอย่่างมาก เพราะนอกจากจะมีีเนื้้�อหาคร่่ำครวญว่่าบรรพชนคนไทยพลีีเลืือด
เนื้้�อแลกเขตแดนแล้้ว ท่่อนเปิิดของเพลงยัังบอกไว้้ชััด ๆ ด้้วยว่่า “พวกเราล้้วนพงศ์์เผ่่าศิิวิิไลซ์์”...
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ประมาณ ๓ ปีทีี่่�ผ่า่นมา มีกีารจัดัทำเพลงนี้้�ออกเผยแพร่จ่ากคนดนตรีรีุ่่�นใหม่ใ่นหลากลีลีาซึ่่�งก็น็่า่ฟังัดี ีท่า่น
ผู้้�อ่่านที่่�สนใจเข้้าไปชมได้้ที่่�เฟซบุ๊๊�กตามภาพ

จากไฟล์์เสีียงดั้้�งเดิิมเมื่่�อมาบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลตามหลัักการ music transcription เมื่่�อจััดระเบีียบกลุ่่�ม
เสีียงของเพลงนี้้�ตามหลัักดนตรีีสากล พบว่่าแนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน D hexatonic minor scale (๖ เสีียง)

พรานทะเล (https://www.youtube.com/watch?v=STjbQlKQ-fs)

ชีวิตที่คร่ำกลางน้ำเวียนวน 

ลอยล่องกลางชลไม่พ้นทนไป 

อยู่กับเรือเบื่อใจ ผองพรานทะเลเร่ไป 

อยู่ห่างไกลกลางสายชล 

มองน้ำตรงหน้าจรดฟ้าไกลไกล 

ว้าเหว่ดวงใจไม่เห็นผู้คน 

คล่ืนและลมสู้ทน ทุกข์ใจปานใดไม่บ่น 

สู้แดดฝนลำบากกาย 

อยู่หว่างทะเลนานนาน 

ท้องเรือเป็นบ้าน ท้องธารเรือนตาย 

ส้ินชีพส้ินชนม์เคราะหร์้าย 

ศพฝังโดยง่าย ฝากเอาไว้ใต้คงคา 

เพียงเห็นริมฝ่ังสักครั้งดีใจ 

มาบกทีไรให้แสนปรดีา 

ใกล้แผ่นดินเข้ามา เหมือนมีวิมานตรงหน้า 

ปล้ืมหนักหนาแทบจูบดิน 
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เดิิมทีีเดีียว ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล และครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน (คู่่�บุุญผู้้�ยิ่่�งใหญ่่) ร่่วมกัันประพัันธ์์เพลงนี้้�ขึ้้�นมา
เพื่่�อใช้้ในการขัับร้้องสลัับหน้้าม่่านบนเวทีีละครหรืือการฉายภาพยนตร์์ (สิิงห์์ อิ่่�มลาภ เป็็นผู้้�ขัับร้้อง) ไม่่ได้้ตั้้�งใจ
แต่ง่ให้้เป็็นเพลงของเหล่่าทัพัเรืือ ด้้วยมีีวงดุุริยิางค์์ทหารเรืือและครููเพลงที่่�มีชีื่่�อเสีียงโด่่งดังัอยู่่�แล้้วหลายคน เช่่น 
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมหลวงชุุมพรเขตอุุดมศัักดิ์์� ครููพยงค์์ มุุกดา ครููสกนธ์์ มิิตรานนท์์ ประจำการอยู่่�แล้้ว

จากหนัังสืือ ๑๐๐ เพลงดีี ๑๐๐ ปีี เขีียนโดย ศรีี อยุุธยา ตอนหนึ่่�ง เอื้้�อ สุุนทรสนาน เขีียนเล่่าถึึงเพลง
ทหารเรืือเอาไว้้ว่่า เมื่่�อเพลงพรานทะเลและเพลงถอนสมอของวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ ซึ่่�งเป็็นผลงานของครููเอื้้�อ 
สุุนทรสนาน ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล และครููธาตรีี เกิิดขึ้้�น บรรดานัักเรีียนโรงเรีียนนายเรืือก็็นำเอาเพลงทั้้�งสอง
เพลงไปใช้้เป็น็เพลงประจำโรงเรียีนโดยอัตัโนมััติ ิเพราะมีีเนื้้�อหาท่ว่งทำนองที่่�กินิใจ มีีความหมาย ความไพเราะ 
สอดคล้้องกัับชีีวิิตของลููกทะเล ลููกประดู่่� โดยทั่่�วหน้้า

หลายท่่านคงไม่่ทราบว่่า เพลงนี้้� นิิสิิตคณะประมง มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ ถืือเป็็นเพลงสำคััญเพลง
หนึ่่�งของคณะ ด้้วยความหมายที่่�ถ่า่ยทอดวิิถีชีีวิีิตการทำงานของพวกเขาเมื่่�อจบการศึึกษาออกไปทำงาน เพลงนี้้� 
ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๒ และกลายเป็็นเพลงอมตะประจำตััว
ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน หรืือสุุนทราภรณ์์ ไปอีีกเพลงหนึ่่�ง ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน นำเอาไปร้้องถวายพระบาทสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หัวภููมิพิลอดุุลยเดชที่่�พระตำหนัักภููพานราชนิเวศน์์ เมื่่�อปลายปีี พ.ศ. ๒๕๒๓ ก่อ่นที่่�ท่่านจะถึึงแก่่กรรม  
ในวัันที่่� ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๕๒๔ ในปีีต่่อมา
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ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บน G major scale ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นรููปแบบ ๔ ท่่อน - AABA ความยาว
ท่่อนละ ๘ ห้้อง ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ swing หรืือ shuffle ค่่อนข้้างช้้า ช่่วยเสริิมอารมณ์์หมองเศร้้าของเนื้้�อ
เพลงโดยรวม
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ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น (https://www.youtube.com/watch?v=sXt9VMEVbsc)

ผลงานชิ้้�นสำคััญของ “คู่่�บุุญ” คนเดิิม (ทำนอง-เอื้้�อ เนื้้�อ-แก้้ว) ร่่วมกัันประพัันธ์์เพลง “ราชาเป็็นสง่่าแห่่ง
แคว้้น” ถวายการต้้อนรัับในโอกาสที่่�พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวภููมิิพลอดุุลยเดชฯ เสด็็จนิิวัตัประเทศไทยอย่่าง
เป็น็การถาวรเมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๓ โดยยกวงดนตรีสีุนุทราภรณ์ไ์ปบรรเลงถวาย ณ สนามบินิดอนเมือืง เมื่่�อเครื่่�องบินิ 
พระที่่�นั่่�งลงจอดนิ่่�งสนิทิ กระทั่่�งพระบาทของพระองค์เ์หยียีบลงสัมัผัสัที่่�ผืนืแผ่น่ดิินไทย บทเพลง “ราชาเป็น็สง่า่
แห่่งแคว้้น” ก็็บรรเลงขึ้้�นในทัันทีี

มีีความเข้้าใจผิิดในหมู่่�คนไทย คิิดว่่าเพลงนี้้�แต่่งขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๔๘๘ เนื่่�องในโอกาสที่่�พระบาทสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หััวอานัันทมหิิดลฯ พร้้อมด้้วยพระอนุุชาและพระราชชนนีีเสด็็จนิิวััตพระนคร โดยเครื่่�องบิินพระที่่�นั่่�ง
ในวัันที่่� ๕ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๘ จุุดสัังเกตง่่าย ๆ คืือ เพลง “ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น” บรมครููประพัันธ์์ไว้้ใน 
พ.ศ. ๒๔๙๓ คืือ ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ได้้มอบให้้เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ขัับร้้องนำหมู่่�ไว้้ ทำนองเพลงนี้้�แบ่่งเป็็นสอง
ส่ว่น คือื ช้้าและเร็ว็ โดยครูแูก้้ว อัจัฉริยิะกุลุ ได้้นำเอาท่อ่นแรกของเพลงพระราชนิพินธ์ ์“สายฝน” มาดัดัแปลง
ใส่่ไว้้ในเนื้้�อร้้องด้้วย คืือท่่อนที่่�ว่่า “โอ้้ลมฝนบนฟ้้ามาแล้้ว” บทเพลงพระราชนิิพนธ์์สายฝน หรืือ Falling Rain 
ทรงพระราชนิิพนธ์์เป็็นลำดัับที่่� ๓ ในปีี พ.ศ. ๒๔๘๙ เป็็นงานทดลองของพระองค์์ในจัังหวะวอลซ์์ เทีียบปีีกััน
แล้้วจะทราบว่่าพระองค์์ทรงพระราชนิพนธ์์หนึ่่�งปีีหลัังจากที่่�เสด็็จนิิวััตพระนครพร้้อมพระเชษฐาและพระราช
ชนนีี นอกจากนี้้�เพลง “ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น” ยัังนำเอาทำนองและคำร้้องวรรคแรกของเพลง “สรรเสริิญ
พระบารมีี” ที่่�ว่่า “ข้้าวรพุุทธเจ้้า” มาดััดแปลงไว้้ในเพลง “ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น” อีีกด้้วย 

(ขอบคุุณข้้อมููลจากเฟซบุ๊๊�ก รัักสยาม หนัังสืือเก่่า รัับซื้้�อขายหนัังสืือเก่่า หนัังสืือสะสม หนัังสืือโบราณ, 
19 November 2016) 

ราชาเป็นสง่าแห่งแควน้ 

อยู่เป็นขวัญแดนโพธิ์ทองของปวงประชา 

มิ่งขวัญโพธิ์ทองผองชนทั่วหน้า 

ราษฎร์สุขาก็เพราะพระบารม ี

ราชาเป็นทั้งมิ่งและขวญั 

ข้าอภิวันท์บังคมหวังชมศักดิ์ศร ี

พระคืนมาเหล่าปวงประชาภักด ี

พระปิ่นโมลีอยู่เป็นศรีไผท 

โอ้ลมฝนบนฟ้ามาแล้ว 

ร่มโพธิ์แก้วจะพาพฤกษาสดใส 

ข้าวรพุทธเจ้าชาวไทย 

ยกกรไหว้แก่ไทยราชันย์ 

เราน้อมเกล้าเกษีถวายภูมีนอบศิระกราน 

เทิดบังคมภูบาลเอาไวเ้หนือฟ้า 

โพธิ์ทองของชาวไทย อวยพรชัยให้มหาราชา 

ช่วยกันเปล่งวาจา ขอทรงพระเจริญ ไชโย 
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เพลงนี้้�มีีลีีลาจัังหวะถึึง ๓ แบบ waltz, slow in 4 และ marching ร้้อยเรีียงกัันได้้สนิิทจากแนวทำนอง
ลงตััวกัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน (โดย คีีติิ คีีตากร) ที่่�สร้้างแนวดนตรีีสอดคล้้องกัันกัับทั้้�ง ๓ ลีีลาจัังหวะ 
การเอาแนวทำนองสั้้�น ๆ จากเพลงพระราชนิิพนธ์์ “สายฝน” และ “สรรเสริิญพระบารมีี” “คู่่�บุุญ” ทั้้�ง ๒ ท่่าน
ต่่อเชื่่�อมได้้อย่่างน่่าฟัังสร้้างความขลัังให้้แก่่บทเพลง “ราชาเป็็นสง่่าแห่่งแคว้้น” เพิ่่�มมากยิ่่�งขึ้้�น ฟอร์์มเพลง 
(เฉพาะที่่�มีีเนื้้�อร้้อง) จััดเป็็นแบบเพลง ๖ ท่่อน - AABCDE ท่่อน A ในลีีลาจัังหวะ slow in 4 บัันทึึกอยู่่�บน 
F major scale ท่่อน BCDE ทั้้�ง ๔ ท่่อนบัันทึึกอยู่่�บน G major scale ในลีีลาจัังหวะมาร์์ชอัันเร้้าใจ 

ผลงานจากบรมครูู “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านนี้้�ยัังมีีอีีกหลายเพลง ผู้้�เขีียนฯ คััดสรรอีีก ๘ บทเพลง เพื่่�อนำเสนอ
อีีก ๑ ตอน

“เอื้้�อ สุุนทรสนาน - แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” พ.ศ. ๒๕๒๒
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ
ตอนที่่� ๑๔

The Phenomenon of Brass & 
Percussion in Thailand

เมื่่�อช่่วงวัันที่่� ๓-๕ เมษายน 
๒๕๖๗ ที่่�ผ่่านมา วิทิยาลัยัดุุริยิางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิดิล ได้้มีการจััดงาน 
Thailand International Brass and 
Percussion Conference (TIBPC) 
ซึ่่�งนับัเป็น็กิจิกรรมสำคัญัของนักัดนตรีี
ผู้้�บรรเลงเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและ
เครื่่�องกระทบที่่�จะมารวมตัวักันัเพื่่�อ
ร่่วมบรรเลง รัับชมรัับฟัังการแสดง 
ไปจนถึึงการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�องค์์
ความรู้้�ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัเครื่่�อง
เป่า่ทองเหลือืงและเครื่่�องกระทบใน
ประเทศไทย ผ่า่นผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งจาก
ประเทศไทยและต่า่งประเทศ กิจิกรรม
นี้้�ถือืได้้ว่า่เป็น็กิจิกรรมที่่�ร้้างรามาเป็น็
เวลายาวนานนัับ ๑๐ ปีี การกลัับ
มาจััดขึ้้�นอีีกครั้้�งในปีี พ.ศ. ปััจจุุบััน
นี้้� นัับเป็็นนิิมิิตหมายที่่�ดีีที่่�ในสัังคม
ไทยได้้กลับัมาจัดักิจิกรรมดนตรีดีี ีๆ  
ขึ้้�นอีีกกิิจกรรมหนึ่่�ง

ตััวกระผมเองได้้มีีส่่วนร่่วมใน
กิิจกรรมดัังกล่่าวเช่่นกััน โดยได้้รัับ
หน้้าที่่�เป็น็ผู้้�บรรยายเชิิงประวััติศิาสตร์์
หััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเครื่่�องเป่่า
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ ซ่ึ่�ง
ในการจััดงานครั้้�งนี้้�ได้้รับโจทย์์คืือ 
The Phenomenon of Brass & 
Percussion in Thailand ซึ่่�งก็็จะ
กล่่าวถึึงปรากฏการณ์์การปฏิิบััติิ
เครื่่�องดนตรีีเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง
และเครื่่�องกระทบในสัังคมไทย โดย
จะอ้้างอิิงจากเอกสารต่่าง ๆ  รวมถึึง
การลงภาคสนามเก็็บข้้อมููล อัันได้้
ทำการสืบืค้้นและตกผลึกึออกมาเป็น็
องค์ค์วามรู้้�ใช้้ในการบรรยายดังักล่า่ว

บทความ มนุุษย์์/ดนตรีี/
หนัังสืือ ในตอนที่่� ๑๔ นี้้� ถืือว่่ามีี
ความพิิเศษ เนื่่�องจากไม่ไ่ด้้ปัักหลััก 
อ้้างอิิงหนัังสืือหรืือสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์เล่่ม
ใดเล่่มหนึ่่�งเป็็นหลััก แต่่จะใช้้แกน
เรื่่�องของประวััติิศาสตร์์เครื่่�องเป่่า
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบใน
ประเทศไทยเป็็นตััวเดิินเรื่่�อง ซ่ึ่�ง
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ข้้อความในบัันทึึกของลาลููแบร์์ ฉบัับแปลโดยกรมพระ
นราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ตีีพิิมพ์์ พ.ศ. ๒๕๐๕ และต้้นฉบัับ
บัันทึึกตีีพิิมพ์์ภาษาฝรั่่�งเศส ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๗๐๐ ปรากฏ
ข้้อความกล่่าวถึึงแตรและกลอง

แน่น่อนว่า่เนื้้�อหาสาระที่่�ได้้จากเอกสารต่า่ง ๆ   
รวมถึึงแหล่่งที่่�มาที่่�จะสืืบค้้นเอกสารเหล่่านั้้�น
ต่่อไปจะยัังคงถููกนำมานำเสนอเช่่นเคย ดััง
เช่่นที่่�ได้้ทำมาตลอดในบทความชุุดนี้้� เนื้้�อหา
ของบทความชุุดนี้้�กล่่าวได้้อีีกมุุมหนึ่่�งคืือการ
สังัเขปเรื่่�องราวส่ว่นที่่�ใช้้ในการบรรยายภายใน
งาน Thailand International Brass and 
Percussion Conference 2024 มาอยู่่�ใน
มืือของทุุกท่่านนั่่�นเอง

ปฐมบท
หากกล่า่วถึงึประวัตัิศิาสตร์ข์องเครื่่�องเป่า่

ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบในประเทศไทย
หรืือย้้อนไปไกลตั้้�งแต่่ใช้้ชื่่�อประเทศสยามยััง
คงมีีความคลุุมเครืือ หากไม่่ได้้หลัักฐานที่่�ถููก
บัันทึึกโดยชาวต่่างชาติิที่่�เข้้ามาในประเทศก็็
อาจจะยังัทำให้้เราจับัต้้นชนปลายไม่ถู่กูในบาง
ประเด็็น ปฐมบทของเรื่่�องราวต่่าง ๆ จึึงขอ
เริ่่�มต้้นจากบัันทึึกของชาวต่่างชาติิที่่�เป็็นที่่�ได้้
รู้้�จัักกัันดีีอย่่าง “ลาลููแบร์์” ซึ่่�งดัังที่่�เราทราบ 
นายลาลููแบร์์ผู้้�นี้้�เป็็นผู้้�ที่่�เข้้ามาอยู่่�ในประเทศ
สยามตั้้�งแต่่มีีกรุุงศรีีอยุุธยาเป็็นราชธานีี ได้้
เข้้ามาบัันทึึกเรื่่�องราวต่่าง ๆ อย่่างรอบด้้าน 
ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องของวิิถีีชีีวิิต ค่่านิิยม สัังคม 
วััฒนธรรม ไปจนถึึงเรื่่�องของดนตรีี ในบัันทึึก
เหล่า่นี้้�เองมีกีารกล่า่วถึงึแตรฝรั่่�งและกลอง ซึ่่�ง
ถูกูใช้้งานอยู่่�ในราชสำนัักของอยุุธยาในรััชสมัยั
ของสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช มีีข้้อความ
ส่่วนหนึ่่�งกล่่าวไว้้ดัังนี้้�

“…ชาวสยามอยู่่�ข้า้งรักัแตรของเรา (ฝรั่่�ง) 
มาก แตรฝรั่่�งที่่�ชาวสยามใช้้นั้้�นสั้้�นและฝีีมืือ
หยาบคาย เรียีกแตร นอกนี้้�ยังัมีกีลองฝรั่่�งแท้ ้ๆ   
ชาวสยามเรีียกกลอง แต่่มาตรวากลองสยาม
ย่อ่มกว่า่ของเรา (ฝรั่่�ง) ก็ไ็ม่แ่ขวนไหล่เ่หมืือน
เรา (ฝรั่่�ง)…” (กรมพระนราธิปิประพันัธ์พ์งศ์,์ 
๒๕๐๕, หน้้า ๓๐๒)

ข้้อความดัังกล่่าวแม้้ไม่่ได้้ระบุุรายละเอีียด
ที่่�ชัดัเจน แต่่ก็ท็ำให้้ทราบได้้ถึงการปรากฏการ
ใช้้งานเครื่่�องดนตรีทีี่่�ไม่ใ่ช่เ่ครื่่�องดนตรีไีทยเดิมิ 
แต่่ในสัังคมชาวสยามหรืือชาวอยุุธยาในเวลา
นั้้�น ได้้มีีการประยุุกต์์นำเครื่่�องดนตรีีที่่�ไม่่ใช่่
วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของตนมาปรัับปรุุงใช้้งาน
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หน้้าบัันทึึกของนายคาร์์ล บ็็อก ฉบัับภาษาอัังกฤษ อัันกล่่าวถึึงการจััด
ตั้้�งแตรวงในหมู่่�เจ้้านายสยาม

สััมพัันธไมตรีีทางการทููต ทำการ
ค้้ามากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้วััฒนธรรม
ดนตรีีก็็ตามติิดเข้้ามามากขึ้้�นเช่่น
กััน จนเมื่่�อวััฒนธรรมเครื่่�องเป่่า
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบได้้
เริ่่�มฝัังรากลึึกลงในวััฒนธรรมของ
ชาวสยาม กลุ่่�มชาวสยามเองก็็ได้้
เริ่่�มมีีการรัับนำวััฒนธรรมเหล่่านี้้�
มาใช้้อย่่างเป็็นรููปธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น 
มีีการก่่อตั้้�ง “แตรวง” เพื่่�อบรรเลง
ในขนบธรรมเนีียมแบบตะวันัตก ซ่ึ่�ง
จะแตกต่่างจากในช่่วงกรุุงศรีีอยุุธยา 
ที่่�แม้้ว่่าจะมีีการนำดนตรีีของชาว
ตะวัันตกมาใช้้ แต่่ก็็ยัังกลมกลืืนอยู่่�
กับัขนบธรรมเนียีมท้้องถิ่่�น เช่น่การ
ประโคมในราชสำนััก การนำเครื่่�อง
เป่า่ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบมา
ใช้้อย่่างจริิงจัังในกรุุงช่่วงรััตนโกสิินทร์์
นี้้� ปรากฏอยู่่�ในบัันทึึกของชาวต่่าง
ชาติมิากมายหลายชิ้้�น อาทิิ บันัทึกึ
ของนายคาร์ล์ บ็อ็ก นักัสำรวจชาว
นอร์์เวย์์ ซึ่่�งเข้้ามาในประเทศสยาม
ช่่วงปีี พ.ศ. ๒๔๒๔ มีีบัันทึึกตอน
หนึ่่�ง กล่่าวว่่า

“...คนไทยยัังเริ่่�มเล่น่แตรวงแบบ
ยุุโรปด้้วย ผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�ทุุกคนจะ
ต้้องมีีวงดนตรีีกััน อย่่างน้้อยคนละ
วง หรืือมิฉิะนั้้�นก็ ็๒ วง เป็น็วงดนตรีี
ไทยวงหนึ่่�งและวงดนตรีฝีรั่่�งอีีกวงหนึ่่�ง 
พระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวัก็ท็รง
มีแีตรวงที่่�ดีเียี่่�ยมวงหนึ่่�ง หัวัหน้า้วง
และผู้้�เล่่นเป็็นไทยทุุกคน อีกีวงหน่ึ่�ง
มีีหััวหน้้าวงเป็็นชาวเยอรมันหรืือ 
อิติาเลี่่�ยน แต่่นักัดนตรีีก็เ็ป็น็คนไทย
หมดอีีกเหมืือนกัน...” (เสฐียีร พันัธรังัษี,ี  
๒๕๕๐, หน้้า ๔๒)

จากข้้อความดัังกล่า่วจะเห็็นได้้
ว่า่ ในช่ว่งเวลานั้้�นวัฒันธรรมของการ
ใช้้เครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�อง

ในวััฒนธรรมของตััวเองได้้ คืือ แตร อัันเป็็นเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง และ
กลอง อัันเป็็นเครื่่�องกระทบ

วััฒนธรรมที่่�แพร่่กระจาย
อย่า่งไรก็็ตาม วัฒันธรรมเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบที่่�มา

จากชาติิตะวัันตก ก็็สามารถปะติิดปะต่่ออย่่างเป็็นรููปธรรมได้้อีกครั้้�งใน
ช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ตั้้�งแต่่เริ่่�มมีีการเปิิดให้้ชาวต่่างชาติิเข้้ามาเจริิญ
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กระทบที่่�อยู่่�ในรูปูแบบของแตรวงได้้
เจริญิงอกงามและได้้รับการสนัับสนุุน
อย่า่งดียีิ่่�งจากคนชนชั้้�นสูงู โดยเฉพาะ
ในฝั่่�งของราชวงศ์์ไปจนถึึงขุุนนาง
ชั้้�นสููงต่่าง ๆ แตรวงในช่่วงเวลาดััง
กล่่าวถืือเป็็นวััฒนธรรมที่่�มีีความ
หรูหูรา ทันัสมัยั และเป็็นวัฒันธรรม
ที่่�บ่่งบอกถึึงความมีีอารยะ นั่่�นเป็็น
เหตุุทำให้้วัฒนธรรมแตรวงที่่�มีีการ
ใช้้เครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�อง
กระทบแพร่่กระจายไปอย่่างรวดเร็็ว 
จากแตรวงที่่�อยู่่�ในฝั่่�งของราชวงศ์์
ชั้้�นสููงที่่�มัักบรรเลงโดยทหารแตร 
ก็็แพร่่กระจายไปสู่่�ชาวบ้้านทั่่�วไปที่่�
สามารถบรรเลงได้้ในแนวทางของ
ตนเอง มีีการประยุุกต์์ใช้้บทเพลง
ไทยเดิิมมาบรรเลงโดยแตรวง มีี
การประยุุกต์์บทเพลงแบบตะวัันตก 
เช่น่ มาร์ช์ มาบรรเลงตามแนวทาง
ของชาวสยาม บนเครื่่�องเป่่าทอง
เหลืืองและเครื่่�องกระทบตะวัันตก 
ปรากฏการณ์์เหล่่านี้้�เปรีียบได้้กัับ
ห้้องทดลองทางดนตรีขีนาดใหญ่ ่ที่่�
มีีวััตถุุดิิบหลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็น
เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องเป่่าทอง
เหลืืองและเครื่่�องกระทบตะวัันตก  

พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร)

บทเพลงแบบตะวัันตก บทเพลงไทย 
แนวคิิดทางดนตรีีไทย และอื่่�น ๆ  
อีีกมากมาย ได้้ถููกทดลองผสม
ผสาน เกิิดเป็็นวััฒนธรรมแตรวงที่่�
เป็็นเอกลัักษณ์์และสืืบเนื่่�องต่่อมา
จนถึึงปััจจุุบััน

พระเจนดุุริิยางค์์กัับก้้าวสำำ�คััญใน
การเข้า้ถึงึองค์ค์วามรู้้�ด้า้นเครื่่�องเป่า่ 
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ

วััฒนธรรมการใช้้เครื่่�องเป่่า 
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบเติิบโต
ขึ้้�นอย่่างมากในยุคุกรุงุรัตันโกสินิทร์์
ตั้้�งแต่ช่่ว่งรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็
พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาล
ที่่� ๕ เป็็นต้้นมา แต่่การเติิบโตนั้้�น
ก็็ยัังเป็็นการเรีียนรู้้�จากครููฝรั่่�งหรืือ
ครููไทยที่่�ดำเนิินการฝึึกฝนส่่งทอด
ความรู้้�ภายใต้้องค์์ความรู้้�ที่่�จำกััด 
เนื่่�องจากมีีข้้อจำกััดเรื่่�องของสื่่�อการ
เรียีนรู้้� ข้้อจำกัดัด้้านการสื่่�อสารกับั
ชาวต่า่งชาติทิี่่�เดิินทางเข้้ามาฝึกึสอน
ชาวสยาม องค์ค์วามรู้้�ด้้านเครื่่�องเป่า่
ทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบได้้เริ่่�ม
ยกระดับัความรู้้�จนเข้้าใกล้้มาตรฐาน
ที่่�เป็็นตะวัันตกสากลได้้มากยิ่่�งขึ้้�น

เมื่่�อเริ่่�มมีีคนไทยเดิินทางไปยัังต่่าง
ประเทศที่่�เป็น็แหล่ง่กำเนิดิและสั่่�งสม
องค์ค์วามรู้้�นั้้�นได้้กลับัมาพัฒันาองค์์
ความรู้้�ในประเทศ กรณีศีึกึษาที่่�สำคัญั
คือืกรณีขีองพระเจนดุุริยิางค์์ ที่่�มีกีาร
เดินิทางไปประเทศในทวีปียุโุรปช่ว่ง
ปีี พ.ศ. ๒๔๘๐ อัันตรงกัับรััชสมััย
ของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว
อานันัทมหิดิล รัชักาลที่่� ๘ การเดิิน
ทางครั้้�งนั้้�นเป็็นการเดิินทางศึึกษา
ดููงานด้้านดนตรีีตะวัันตกที่่�กิินเวลา
กว่่า ๑๐ เดืือน ตลอดช่่วงเวลา
ดัังกล่่าวได้้ทำการบัันทึึกเหตุุการณ์์
ต่่าง ๆ ที่่�ได้้ประสบพบเจอ รวมถึึง
องค์ค์วามรู้้�ที่่�ได้้ผนวกกับัข้้อคิดิเห็น็
ส่่วนตััว ด้้วยประการฉะนี้้�เมื่่�อมอง
ในประเด็็นของพััฒนาการเกี่่�ยวกัับ 
เครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและเครื่่�อง
กระทบ บันัทึกึการเดิินทางของพระ
เจนดุรุิยิางค์ท์ำให้้เราเห็น็ได้้ถึงึความ
พยายามในการสร้้างความรู้้�ความ
เข้้าใจเกี่่�ยวกัับเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง
และเครื่่�องกระทบในมาตรฐานตะวัันตก  
โดยเฉพาะองค์์ความรู้้�ในการสร้้าง
เครื่่�องดนตรีี ที่่�ในตอนหนึ่่�งในการ
เดิินทางของพระเจนดุุริิยางค์์ได้้
เดิินทางเข้้าเยี่่�ยมชมโรงงานต่่าง ๆ  
หนึ่่�งในโรงงานที่่�สำคััญคืือบริิษััท 
Boosey and Hawkes ซ่ึ่�งอยู่่�ใน
ประเทศอัังกฤษ มีกีารบัันทึึกถึงึองค์์
ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�น่่าสนใจ เกี่่�ยวกัับ
การสร้้างเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและ
เครื่่�องกระทบอย่่างละเอีียด ดัังที่่�
ยกตััวอย่่างบางส่่วนมาดัังนี้้�

การสร้า้งเครื่่�องเป่า่ทองเหลืือง

“…ได้้สัังเกตดููวิิธีีทำเครื่่�องแตร
ต่่าง ๆ ว่่ามีีหลายวิิธีีซึ่่�งเขาทำกััน
ได้้ จึึงมีีแตรซึ่่�งเรีียกว่่าอย่่างดีีและ
อย่่างเลว รููปทรงเหมืือนกััน แต่่วิิธีี
ทำต่า่งกััน ที่่�ดีนีั้้�นใช้ท้นทาน หากรัับ
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คนเทียีบเสียีงจากออร์แ์กน ๆ  นี้้�ทำ
ระดัับเสีียงได้้ ๔ อย่่างคืือ เสีียงสููง 
เสีียงต่่ำ เสีียงระดัับอย่่างฝรั่่�งเศส
เก่่า (Old French Pitch) และอีีก
เสีียงหนึ่่�งจำไม่่ได้้ว่่าระดัับอะไร แต่่
เวลานี้้�เลิิกใช้้กัันแล้้ว...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐, หน้้า ๑๖)

การสร้้างเครื่่�องกระทบ

“…ตอนบ่า่ย นายเอเวอลินิ บููซีี 
ผู้้�เป็็นหุ้้�นส่ว่น ห้า้งบููซี ีแอนด์ ์ฮ๊อ๊กส์์  
ได้้เชิิญไปชมโรงงานทำเครื่่�องหนััง
และเครื่่�องตีี ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ห่่างจากห้้าง 
รีเียนต์สตริ๊๊�ต ประมาณ ๓ ไมล์์ เห็็น
กลองใหญ่่ กลองเล็็ก และเครื่่�อง
เบ็็ดเตล็็ดสำหรัับดนตรีีลีีลาศกำลััง
สร้า้งอยู่่�พร้อ้มทั้้�งกลองทิมิพานี ีระฆังั
หลอด ระนาดไม้้ ระนาดเหล็็ก ได้้
ขอให้้ห้้างกะราคาสำหรัับระนาดไม้้  
ระนาดเหล็็ก และอ่ื่�น ๆ เหมาะ
สำหรัับการบรรเลงเพลงไทย (เพื่่�อ
เป็็นตััวอย่่างต่่อเมื่่�อเราดำริิจะให้้มีี
การเปลี่่�ยนแปลงทางศิลิปวิิทยา ใน
การดนตรีีพื้้�นเมืืองของเรา ไม้้ซึ่่�งใช้้
ทำลููกระนาดเขาใช้้ไม้้แดง ซึ่่�งได้้มา
จากประเทศฮอนดููราส ในอเมริิกา
ตอนกลาง...” (พระเจนดุุริิยางค์์, 

โรงงานทำเครื่่�องดนตรีีของห้้างบููซีี แอนด์์ ฮ๊๊อกส์์ ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในเอ็็กซแวร์์ (Edgware) 
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์มีีโอกาสเข้้าเยี่่�ยมชม

ประชาชนเข้้าชมสัังคีีตศาลา

ประกัันได้้ถึึง ๑๕ ปีี ลููกสููบแตรที่่�ดีี 
ใช้น้ิกิเกิลิทั้้�งตัวั ไม่ม่ีปีระกบ ใช้เ้ครื่่�อง
ปั๊๊�มจากแผ่่นนิิกเกิิลกลม ๆ แบน ๆ 
ปั๊๊�มครั้้�งที่่�หน่ึ่�งได้้รููปหน่ึ่�ง ปั๊๊�มครั้้�งที่่�
สอง เปลี่่�ยนรููปไปอีีก และดัังนี้้�ตั้้�ง 
๗-๘ ครั้้�ง เปลี่่�ยนรููปเรื่่�อย จนผล
สุดุท้า้ยก็เ็ข้า้ลักัษณะของลููกสููบแตร
อย่า่งคร่่าว ๆ  แล้้วยัังมีีการแต่่งการ
ตััด การขััดและอื่่�น ๆ ฉะนั้้�นลููกสููบ
แตรเหล่่านี้้� ห้้างจึึงรัับรองได้้ว่่าจะ
ไม่ม่ีโีอกาสบวมหรืือชำรุดุได้ ้ตลอด
จนชีวิติของแตรคันนั้้�น ส่ว่นตัวแตรก็
ใช้ท้่อ่ทองเหลืืองธรรมดามาเข้า้เครื่่�อง
ชักั (เช่น่การชักัลวด) เครื่่�องชักันี้้�มีี
กำลังัแรงชัักถึึง ๓ ตันัครึ่่�ง เพื่่�อชักัท่อ่
ทองเหลืืองให้ย้ืืดออกและแข็ง็แกร่ง่
ขึ้้�นมาเป็็นท่่อแตรได้้...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐, หน้้า ๑๕-๑๖)

“...ท่่อเหล่่านี้้�มีีขนาดต่่าง ๆ 
สำหรับัแตรใหญ่่และแตรเล็็ก การทำ
ลำโพงแตรก็น่า่ดููเหมืือนกัน ส่ว่นข้อ้
ต่อ่แตรที่่�ตอนหนึ่่�งใหญ่แ่ละตอนหนึ่่�ง
เล็็กนั้้�น สำหรัับแตรเลวใช้้ประกอบ
กััน ๒ ตะเข็็บแล้้วเป่่าแล่่น สำหรัับ
แตรที่่�ดีี มีีตะเข็็บเดีียว มีีเครื่่�องอััด

บัังคัับรููปทรงด้้วยกำลัังแรงน้้ำ ใน
โรงงานนี้้�มีีคนงานไม่่น้อ้ยกว่่า ๒๐๐ 
คน ต่่างคนต่่างมีีหน้้าที่่�ที่่�จะต้้องทำ
เป็็นอย่่าง ๆ  อย่่างเล็็ก ๆ  เช่่น กลึึง
หมุดุก็็ใช้้แรงหญิิงทำ แล้้วมีคีนงานอีกี
จำพวกหนึ่่�ง ใช้ร้วมเครื่่�องเบ็ด็เตล็ด็
มาประกอบเป็็นแตร เสร็็จแล้้วส่่ง
ไปให้้คนขััดมััน ต่่อไปนี้้� ถ้้าแตรนั้้�น
ต้อ้งกะหลั่่�ยเงินิก็ส่ง่ไปในห้องกะหลั่่�ย 
(ห้้องกะหลั่่�ยและขััดมัันมีคนงาน
ไม่่น้้อยกว่่า ๒๐ คน) เมื่่�อกะหลั่่�ย 
ก่่อนส่งออกไปจำหน่่ายมีีคนตรวจ
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การแสดงของวงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร จะเห็็นได้้ว่่ามีีการเตรีียมเครื่่�อง
กระทบอย่่างไซโลโฟนบนเวทีี เพื่่�อสำหรัับบรรเลงเดี่่�ยวประชัันกัับวงดุุริิยางค์์ 

๒๔๘๐, หน้้า ๑๓)
“…ได้อ้วดเขาว่า่เมืืองไทยไม้แ้ดง

เนื้้�อหยาบเช่น่นี้้�เราไม่ใ่ช้ ้เพราะเรามีี
ไม้้ชนิิดอื่่�น ๆ  ที่่�ดีีกว่่าและแกร่่งกว่่า 
และเนื้้�อละเอีียดกว่่า เช่่นไม้้ประดู่่�และ
ไม้พ้ยุงุเป็น็ต้น้ ห้า้งมีีความพอใจเป็น็
อันัมาก ใคร่จ่ะขอตัวัอย่า่งเป็น็แผ่น่
กระดานหนา ๑ นิ้้�วฟุตุ เพ่ื่�อทำการ
ทดลอง เห็็นว่า ถ้า้ทางราชการของ
เราจััดการส่งตััวอย่่างมาให้้เขาทดลอง
ได้ ้ถ้า้ใช้ไ้ด้ด้ีแีละราคาพอสมควร เรา
อาจมีโอกาสขยายสินิค้าไม้้ประเภทนี้้�
มาจำหน่่ายได้้ เพราะว่่าเคร่ื่�องไซโล
โฟนและระนาดทุ้้�มฝรั่่�งเวลานี้้�ยังัอยู่่�
ในความนิิยมของประชาชน ห้้าง
แจ้้งว่่าทำขายไม่่ใคร่่ทััน ทั้้�งโรงงาน
มีเีครื่่�องไซโลโฟนที่่�ทำสำเร็จ็แล้ว้อยู่่�
เครื่่�องเดีียว และเครื่่�องนี้้�ได้้มีีคนมา
วางประจำไว้้แล้้ว คนงานในโรงงาน
นี้้�มีีประมาณ ๖๐ คน ใช้้เครื่่�องจัักร
เล่ื่�อยไม้ ้เลื่่�อยเหล็ก็ และเครื่่�องจักัร
สำหรัับดััดโลหะต่่าง ๆ ให้้เป็็นรููปที่่�
ต้้องการ มีีช่่างไม้้หลายสิิบคน ช่่าง
เคลืือบหุ่่�นกลอง ช่่างสลัักหุ่่�นกลอง 
ช่า่งระบายสีหีุ่่�นกลอง ช่า่งประกอบ
ชิ้้�นต่า่ง ๆ  เป็น็เครื่่�อง ๆ  ที่่�นี่่�รับัหนังั
กลองมาจากประเทศอเมริิกาเป็็น
จำนวนพััน ๆ คละกัันมามากมาย

แล้้วมาคััดเลืือกอย่่างดีีอย่่างเลว 
กัับเจีียนขอบให้้เหมาะสำหรัับนำ
ออกขายอีีกชั้้�นหนึ่่�ง...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐, หน้้า ๑๓-๑๔)

ถึึงแม้้ว่่ากรณีีตััวอย่่างที่่�ยกมา
นี้้�จะเป็็นการเยี่่�ยมชมโรงงานเครื่่�อง
ดนตรีี แต่่หากมองดููบัันทึึกการเดิิน
ทางโดยรวมของพระเจนดุุริิยางค์์
จะพบว่่า ท่่านได้้เดิินทางไปศึึกษา
ดููงานทางดนตรีีด้้านอื่่�น ๆ อีีกเช่่น
กััน ไม่่ว่่าจะเป็็นการชมการแสดง
ดนตรี ีการเข้้าชมการฝึกึซ้้อมดนตรีี 
การเข้้าชมสถานศึึกษาทางดนตรีี 
เป็็นต้้น การเดิินทางศึึกษาดููงาน
ทางดนตรีีตะวัันตกในทวีีปยุุโรป 
จึึงนัับเป็็นการเดิินทางสำคััญที่่�ก่่อ
พลัังให้้พระเจนดุุริิยางค์์ได้้กลัับมา
พััฒนาวงการดนตรีีในประเทศไทย
ต่่อไป และแน่่นอนการเดิินทางครั้้�ง
นี้้�ย่่อมส่่งผลกระทบต่่อการจััดการ
องค์์ความรู้้�ทางด้้านการปฏิิบััติิและ
ทฤษฎีีต่่อวงการเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง
และเครื่่�องกระทบในประเทศไทยใน
เวลาต่่อมา หนึ่่�งในกรณีทีี่่�เห็็นได้้ชััด
ที่่�สุุด คืือกรณีีของ “สัังคีีตศาลา” 
การแสดงดนตรีีสำหรัับประชาชน
ที่่�จััดขึ้้�นโดยกรมศิิลปากร

สัังคีีตศาลา
พื้้�นที่่�สำคััญที่่�ก่่อให้้เกิิดการนำ

เสนอเครื่่�องเป่า่ทองเหลือืงและเครื่่�อง
กระทบแบบสากลในช่ว่งก่อ่นทศวรรษ 
๒๕๐๐ คือื “สัังคีตีศาลา” ซ่ึ่�งถือืเป็็น
พื้้�นที่่�การแสดงดนตรีีในประเทศไทย 
คิิดริิเริ่่�มมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๔๙๑ 
ภายใต้้การนำของนายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� 
หัวัหน้้ากองการสังัคีตี กรมศิิลปากร 
ในขณะนั้้�น แม้้ว่าการแสดงดนตรีีใน
พื้้�นที่่�ของสัังคีีตศาลานี้้�จะมีีความ
หลากหลายไม่่จำกััดแต่่เพียีงแตรวง
หรืือวงดุุริิยางค์์สากล แต่่รููปแบบ 
ที่่�สังัคีตีศาลาปฏิบิัตัิกิ็ม็ีคีวามคล้้ายคลึงึ
กัับลัักษณะของดนตรีีในสวนของ
ประเทศทางฝั่่�งตะวัันตก คืือเป็็น
พื้้�นที่่�พัักผ่่อนหย่่อนใจในวัันหยุุด
พักัผ่อ่นของผู้้�คน โดยมีกีระโจมแตร
เป็น็จุุดศููนย์์กลางสำคััญ เป็็นสถานที่่�
หลักัในการสร้้างปรากฏการณ์์ (จิิตร์์ 
กาวีี, ๒๕๖๔, หน้้า ๔๗)

โครงการสัังคีีตศาลา ดนตรีี
สำหรัับประชาชน นัับเป็็นโครงการ
สำคััญที่่�ยกระดัับของการเผยแพร่่
ดนตรีสีู่่�สาธารณะ ด้้วยการเปิิดพื้้�นที่่� 
ที่่�ทำให้้ประชาชนทุุกเพศทุกุวัยัสามารถ
เข้้าถึึงดนตรีีที่่�มีคีวามหลากหลายใน
สังัคมได้้ สังัคีตีศาลาถึึงไม่ใ่ช่โ่ครงการที่่�
มุ่่�งเน้้นแต่่การเผยแพร่่ดนตรีีตะวัันตก 
แต่่เพีียงเท่่านั้้�น ยัังครอบคลุุมไป
จนถึงึดนตรีไีทย ดนตรีพีื้้�นบ้้าน และ
อื่่�น ๆ อีีกมากมาย ทำให้้โครงการ
สัังคีีตศาลาประสบความสำเร็็จได้้
รัับความสนใจจากภาคประชาชน
เป็็นอย่่างดีีและยัังคงปฏิิบััติิสืืบต่่อ
เนื่่�องมาจนถึึงปััจจุุบััน

เครื่่�องเป่า่ทองเหลือืงและเครื่่�อง
กระทบ มีบีทบาทอย่่างมากในสัังคีีต
ศาลา โดยเฉพาะการบรรเลงร่ว่มกับั
วงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร ที่่�
เมื่่�อสืบืค้้นดูตูั้้�งแต่ม่ีกีารริเิริ่่�มโครงการ
สัังคีีตศาลา ช่่วงทศวรรษ ๒๔๙๐ 
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หน้้าปกสููจิิบััตรการแสดงของวงดุุริิยางค์์สากล กรม
ศิิลปากร ณ สัังคีีตศาลา

คำอธิิบายบทเพลงโดยพระเจนดุุริิยางค์์ มีีการกล่่าวถึึง
บทเพลงเดี่่�ยวเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง (ทรััมเป็็ต) และ
เครื่่�องกระทบ (ไซโลโฟน)

โปรแกรมการแสดงของวงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร 
ปรากฏชุุดบทเพลงที่่�ใช้้ทั้้�งเครื่่�องเป่่าทองเหลืืองและ
เครื่่�องกระทบบรรเลงเดี่่�ยวหน้้าวง

จะพบว่่าการบรรเลงของวงดุุริิยางค์์สากล กรม
ศิลิปากร เป็็นวงดนตรีีที่่�มีีอััตราการเล่่นที่่�สม่่ำเสมอ
ที่่�สุดุวงหนึ่่�ง มีพีระเจนดุรุิยิางค์เ์ป็น็กำลังัสำคัญัซึ่่�ง
เป็น็ผู้้�ที่่�ได้้เคยเดินิทางไปศึกึษาดูงูานยังัต่า่งประเทศ
และมีคีวามรู้้�ความสามารถเชี่่�ยวชาญ ทั้้�งยังัเป็น็ผู้้�
ควบคุุมวงดนตรีีและจััดทำเอกสารสููจิิบััตรข้้อมููล
ของดนตรีีที่่�ทำการแสดงเผยแพร่่แก่่ประชาชนที่่�
เข้้าร่ว่มกิจิกรรม ทำให้้รูปูแบบการแสดงดนตรีขีอง
วงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร มีีมาตรฐานทาง
ดนตรีทีี่่�ทัดัเทียีมกับัประเทศทางตะวัันตก นอกจาก
นัักดนตรีีของวงดุุริิยางค์์สากลแล้้ว ยัังเปิิดโอกาส
ให้้นักเรีียนจากโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์หรืือ
วิิทยาลััยนาฏศิิลปในเวลาต่่อมา อัันอยู่่�ในเครืือ
เดีียวกัันกัับกรมศิิลปากร ได้้มีีโอกาสเข้้ามาร่่วม
บรรเลงด้้วย บทบาทของเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง
และเครื่่�องกระทบในการบรรเลงสัังคีีตศาลาของ
วงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร ปรากฏให้้เห็็น
ได้้จากโปรแกรมการแสดงที่่�มีีการบัันทึึกไว้้อย่่าง
ชััดเจนว่่านอกจากบทเพลงวงดุุริิยางค์์ที่่�ใช้้เครื่่�อง
เป่า่ทองเหลือืงและเครื่่�องกระทบอย่า่งเต็ม็ที่่� เครื่่�อง
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ดนตรีีในกลุ่่�มนี้้�ยัังได้้ถููกเลืือกให้้เป็็น
เครื่่�องดนตรีีสำหรัับเดี่่�ยวประชัันกัับ
วงดุรุิยิางค์ด์้้วยเช่น่กันั ดังัเอกสารที่่�
นำมาแสดงเป็็นตัวัอย่า่งในบทความ
นี้้� คือืสูจูิบิัตัรของกิจิกรรมสังัคีตีศาลา 
ดนตรีีสำหรัับประชาชน ที่่�ระบุุทั้้�ง
โปรแกรมการแสดงและประวััติิของ
บทเพลงที่่�ใช้้ในการแสดง ระบุอุย่า่ง
ชัดัเจนถึึงการใช้้เครื่่�องเป่่าทองเหลืือง
และเครื่่�องกระทบในการเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีสำหรัับเดี่่�ยวประชัันกัับวง
ดุรุิยิางค์์ ไม่่ว่า่จะเป็็นการใช้้ทรััมเป็็ต 
(Trumpet) ฮอร์น์ (Horn) หรือืไซโล
โฟน (Xylophone) เป็น็ต้้น นักัดนตรีี
ที่่�ทำการเดี่่�ยวประชันักับัวงดุรุิยิางค์์
หลายคนอยู่่�ในสถานะของนัักเรีียน
โรงเรียีนนาฏดุรุิยิางคศาสตร์ ์บางคน
ต่อ่มาได้้เติิบใหญ่่กลายเป็็นศิิลปิินคน
สำคัญัของประเทศ เช่่น นายสมาน 
กาญจนะผลิิน ก็็เคยบรรเลงเดี่่�ยว
ทรัมัเป็็ตหน้้าวงดุรุิยิางค์ ์ในโครงการ
สัังคีีตศาลามาก่่อน

สัังคีีตศาลา การแสดงดนตรีี
สำหรัับประชาชน จึึงนัับเป็็น
ปรากฏการณ์์สำคััญทางดนตรีีที่่�

ช่ว่ยยกระดับัให้้เครื่่�องเป่า่ทองเหลือืง
และเครื่่�องกระทบมีบีทบาททางการ
บรรเลงที่่�ทััดเทีียมกัับชาติิตะวัันตก
อัันเป็็นต้้นกำเนิิดมากยิ่่�งขึ้้�น ภาย
หลัังช่่วงปีี พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็็นต้้นมา 
องค์์ความรู้้�ด้้านการบรรเลงเครื่่�อง
เป่่าทองเหลืืองและเครื่่�องกระทบ
ยิ่่�งแผ่่ขยายกว้้างและมีีคุุณภาพ
มากยิ่่�ง ๆ ขึ้้�นไป ปรากฏการณ์์ที่่�
นำเสนอมาตั้้�งแต่ต่้้นในข้้อเขียีนชุดุนี้้�
จึงึเป็็นเพีียงการนำเสนอโดยสัังเขป
เท่่านั้้�น เพื่่�อที่่�จะแสดงให้้เห็็นถึึงจุุด
กำเนิดิของปรากฏการณ์แ์ละการเดินิ
ทางของกระแสวััฒนธรรมดัังกล่่าว
ในเบื้้�องต้้นซ่ึ่�งจะขอจบแต่่เพีียงเท่่า
นี้้� อย่่างไรก็็ตามประวััติิศาสตร์์ยัังมีี
อะไรให้้ค้้นหาอีีกมาก โปรดติิดตาม
ตอนต่่อไป

ผู้้�อ่่านทุุกท่่านสามารถเข้้าถึึง
เอกสารต่่าง ๆ ที่่�ได้้กล่่าวถึึงใน
บทความฉบัับนี้้�ได้้ตามช่่องทางต่่อ
ไปนี้้� โดยใช้้ชื่่�อเอกสารเป็็นคำสำคััญ
ในการค้้นหา และไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย 

๑. “จดหมายเหตุุลาลููแบร์ เล่ม่ 

๑” ผู้้�แปล พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรม
พระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ สามารถ
ค้้นหาและเข้้าถึงึเอกสารได้้ในเว็บ็ไซต์ 
“หอสมุดุแห่ง่ชาติิจังัหวััดสุุพรรณบุุรีี 
เฉลิิมพระเกีียรติิ”

๒. “Description du royaume 
de Siam” ผู้้�เขียีนคือื Simon de La 
Loubère สามารถค้้นหาและเข้้าถึึง
เอกสารได้้ในเว็็บไซต์์ archive.org

๓. “Temples and elephants: 
narrative of a journey of 
exploration through upper Siam 
and Lao” ผู้้�เขีียนคืือ Carl Bock 
สามารถค้้นหาและเข้้าถึงึเอกสารได้้
ในเว็็บไซต์์ archive.org

๔. “รายงานการดููงานในต่่าง
ประเทศของข้้าราชการซ่ึ่�งได้้รัับ
เงิินช่่วยเหลืือค่่าใช้้จ่่ายจาก ก.พ.: 
การดูงานดนตรีีสากล กรมศิลิปากร 
พ.ศ. ๒๔๘๐” ผู้้�เขีียนคืือ พระเจน
ดุุริิยางค์์ สามารถค้้นหาและเข้้าถึึง
เอกสารได้้ในเว็็บไซต์ “Thammasat 
University Digital Collections 
คลังัสารสนเทศดิจิิทิัลั มหาวิทิยาลัยั
ธรรมศาสตร์์”
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MUSIC EDUCATION

เรื่่�อง:
ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การนิิเทศการสอนเป็็นสิ่่�งที่่�มีี
ความสำคัญัในการพัฒันาครูวูิชิาชีพี
ให้้สามารถจัดัการเรียีนรู้้�ให้้ผู้้�เรียีน
บรรลุตุามจุุดหมาย การนิิเทศเป็็น 
กระบวนการหนึ่่�งของการจััดการ
ศึึกษาที่่�มุ่่�งปรัับปรุุงกระบวนการ
สอน ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงต่่อผลการ

เรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียน การนิิเทศการ
สอนเป็็นการนิิเทศครููผู้้�สอนเพื่่�อ
นำไปปรัับปรุุงและพััฒนาการเรีียน
การสอนให้้มีคุุณภาพ ก่่อให้้เกิิด
ประโยชน์์ต่่อครููและบุุคลากรในการ
พััฒนาความรู้้� ความสามารถ และ
พััฒนาพฤติิกรรมการสอนของครูู

การนิิเทศการสอนเพื่่�อการฝึึกประสบการณ์์
วิิชาชีีพสำำ�หรัับนัักศึึกษาสาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา

ให้้มีีประสิิทธิิภาพ นอกจากนี้้�ยัังส่่ง
ผลต่่อการบริิหารงานของผู้้�บริิหาร
ในด้้านการวางแผนหลัักสููตร วิิธีี
สอน สื่่�อ การวััดประเมิินผล การ
พััฒนาบุุคลากรในโรงเรีียน อีีกทั้้�ง
ยัังเป็็นประโยชน์ส่่งผลถึึงผู้้�เรีียน
ทำให้้ผลสััมฤทธิ์์�ของผู้้�เรีียนสููงขึ้้�น 

การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพของนัักศึึกษา
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มีีคุุณลัักษณะอัันพึึงประสงค์์ (สงััด 
อุุทรานัันท์์, ๒๕๓๐: ๒๓; วััชรา  
เล่า่เรียีนดี,ี ๒๕๕๐: ๘; มาลินิี ีบุณุย
รััตพัันธุ์์�, ๒๕๕๙: ๔๔)

การนิเิทศถืือเป็็นหัวัใจสำคััญของ
กระบวนการฝึกึประสบการณ์ว์ิชิาชีพี 
อาจารย์์นิเิทศและครููพี่่�เลี้้�ยงในสถาน
ศึึกษาจะต้้องทำงานร่่วมกััน และมีี
บทบาทสำคัญัในการให้้คำแนะนํําแก่่
นัักศึึกษาในด้้านการจััดการเรีียนรู้้�  
วิิธีีการสอน ตลอดจนสร้้างขวััญ
และกํําลัังใจให้้แก่่นัักศึึกษาตลอด
ระยะการฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ
ครูู เพื่่�อช่่วยให้้นักศึึกษาในการฝึึก
ประสบการณ์์วิิชาชีีพ สามารถนำ
ความรู้้�ไปใช้้ในการจััดการเรีียนการ
สอนได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ (ศึึกษา
ศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ, 
๒๕๕๙: ๑๕ อ้้างถึึงใน ศุุภวรรณ  
สััจจพิิบููล, ๒๕๖๐: ๑๗๘)

สำหรัับการฝึึกประสบการณ์์
วิชิาชีพีของนัักศึึกษาสาขาวิิชาดนตรีี
ศึกึษา มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อให้้นักัศึกึษา
ฝึกึปฏิิบัติัิการสอนดนตรีใีนชั้้�นเรียีน 
ในระดัับปฐมวััย ระดัับประถมศึึกษา 
และระดับัมัธัยมศึกึษาตามความสนใจ 
เพื่่�อเรีียนรู้้�ประสบการณ์์วิชิาชีพีครููจาก
การปฏิิบััติงิานสอนเต็ม็เวลา โดยมีี

อาจารย์์ประจำสาขาวิิชาเป็็นผู้้�ให้้คำ
ปรึกึษา ตรวจสอบดููแล และประเมิิน
ผล การนิเิทศการสอนโดยอาจารย์ใ์น
สาขาวิิชาเพื่่�อพััฒนานักัศึึกษาสาขา
วิิชาดนตรีีศึึกษาให้้เกิิดการพััฒนา
วิชิาชีพีทางดนตรีี ให้้สอดคล้้องตาม
วััตถุุประสงค์์ของรายวิิชา นำไปสู่่�
การประยุุกต์์ใช้้ความรู้้�ที่่�ได้้รับจาก
การศึึกษา และให้้นัักศึึกษาได้้รัับ
ประสบการณ์์การทำงานจากสถาน
ศึึกษาภายนอก รวมทั้้�งสามารถแก้้
ปััญหาจากการทำงานจริิง

การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ 
เป็น็การเปิิดโอกาสให้้นักศึึกษาวิิชาชีพี
ครูไูด้้นำความรู้้�จากทฤษฎีีไปปฏิิบัตัิิ
จริงิ และได้้พัฒันาทักัษะการสอนของ
ตน ตลอดจนได้้ฝึกึความรับัผิดิชอบ
ต่อ่หน้้าที่่�จะต้้องปฏิบิัติัิ เพื่่�อเป็น็การ
เตรีียมนัักศึึกษาให้้มีความพร้้อมที่่�
จะออกไปประกอบอาชีีพที่่�แท้้จริิง 
ดัังนั้้�น การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ
ถือืเป็็นหััวใจสำคััญของกระบวนการ
ผลิติครู ูเพราะนักัศึึกษาวิชิาชีพีครููได้้
ฝึกึปฏิิบัตัิกิารสอนและปฏิิบัตัิหิน้้าที่่�
อื่่�น ๆ ของครูู ซึ่่�งจะช่่วยเสริิมสร้้าง
นักัศึกึษาให้้เป็็นผู้้�ที่่�มีคีวามรััก ความ
ศรัทัธาต่อ่อาชีพี และมีคีวามรู้้�ความ
สามารถที่่�จะปฏิบิัติัิงานในหน้้าที่่�ครูู

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Montana 
State University, 1989 อ้้าง
ถึึงใน ปุุญชรััสมิ์์� เต็็มชััย, ๒๕๔๖; 
วิิลาวััณย์์ จารุุอริิยานนท์์, ๒๕๕๘: 
๑๒) ดัังนั้้�น อาจารย์์ผู้้�ทำหน้้าที่่�ใน
การนิิเทศการสอนจึึงต้้องใช้้ความ
เข้้าใจ ความรู้้� และเทคนิิควิิธีีการ
ในรูปูแบบการนิเิทศต่า่ง ๆ  ที่่�ช่ว่ยให้้
นักัศึกึษาเข้้าใจและนำแนวทางหรืือ
วิธิีกีารสอนต่่าง ๆ  มาประยุุกต์ใ์ช้้ใน
การจััดการเรีียนการสอนได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพ

ในการฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ
ของนักัศึกึษาในสาขาวิิชาดนตรีีศึกึษา
ในครั้้�งนี้้� สาขาวิชิาดนตรีศีึกึษาได้้ให้้
นัักศึึกษาไปฝึึกประสบการณ์์ตาม
โรงเรีียน ดัังนี้้� โรงเรีียนอััสสััมชััญ
ธนบุุรีี โรงเรีียนเตรีียมอุุดมดนตรีี 
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล (Young Artists Music 
Program) โรงเรีียนจิติตเมตต์ ์และ
โรงเรีียนรุ่่�งอรุุณ โดยนัักศึึกษาจะได้้
รับัมอบหมายหน้้าที่่�ในการเรียีนการ
สอนดนตรีีทั้้�งในด้้านทฤษฎีแีละการ
ปฏิบัิัติดินตรีีในระดัับการศึึกษาที่่�ต่า่ง
กันั รวมทั้้�งหน้้าที่่�อื่่�น ๆ  ตามที่่�ได้้รับ
มอบหมาย ทั้้�งกิิจกรรมการแสดง
ดนตรีีและกิิจกรรมภายในสถาน

การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพของนัักศึึกษา
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การทำกิิจกรรม

ศึึกษา เพื่่�อเป็็นการฝึึกปฏิิบััติิงาน
และเพื่่�อให้้เรีียนรู้้�จากสถานการณ์์
จริิง ภายใต้้การดููแลของครููพี่่�เลี้้�ยง
และอาจารย์์ในสาขาวิิชา

การนิิเทศนัักศึึกษาดำเนิินการ
โดยครููพี่่�เลี้้�ยงและอาจารย์์ในสาขา

วิิชาที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญการสอน
ดนตรีีในแต่่ละระดัับ โดยจะดำเนิิน
การนิิเทศ ๒ ครั้้�ง ในครั้้�งแรกของการ
นิิเทศเป็็นการร่่วมกัันวางแผนการ
สอน วิธีิีการสอน การทำสื่่�อการสอน
ที่่�เชื่่�อมโยงกัับพััฒนาการของนัักเรีียน

ในแต่่ละช่่วงวััย รวมทั้้�งการวััดและ
ประเมินิผลทางดนตรีีที่่�เหมาะสม ใน
ครั้้�งสุุดท้้ายของการนิิเทศ เป็็นการ
ประเมินิผลจากการสอนที่่�ผ่า่นมาเพื่่�อ
นำมาสู่่�การปรับัปรุงุและพััฒนาการ
สอนของนักัศึกึษา นอกจากนี้้� ในช่ว่ง
ท้้ายของการฝึึกประสบการณ์ ์สาขา
วิชิาได้้จัดักิจิกรรมแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้� 
เพื่่�อนำเสนอผลการฝึกึประสบการณ์์
วิชิาชีพีให้้แก่อ่าจารย์ใ์นสาขาวิชิาได้้
รัับทราบการฝึึกปฏิิบััติิ และเพื่่�อนำ
ความรู้้�ที่่�ได้้จากการฝึกึประสบการณ์์
มาแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้�กับันักัศึกึษารุ่่�น
น้้องในสาขาวิิชา พร้้อมทั้้�งบรรยาย
สิ่่�งที่่�ตนเองได้้รัับประโยชน์์จากการ
ฝึึกประสบการณ์์ในครั้้�งนี้้�

ผลของการนิิเทศการสอนเพื่่�อ
การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ จึึงมีี
จุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อพััฒนานัักศึึกษาให้้
สามารถนำความรู้้�ความสามารถที่่�
ได้้รับัจากอาจารย์ผ์ู้้�สอนไปประยุกุต์์
ใช้้ในการทำงาน ตลอดจนการได้้
ทำงานร่่วมกัับครููและบุุคลากรอื่่�น
ในโรงเรียีน ได้้มีโอกาสร่่วมกิิจกรรม
ต่า่ง ๆ  ของโรงเรีียน รวมทั้้�งเป็็นการ
เปิดิโลกทััศน์์ให้้นักศึกึษาได้้รับความรู้้� 
และประสบการณ์์จากสถานที่่�จริิง 
เพื่่�อเป็็นรากฐานในการสร้้างความ
เข้้าใจเกี่่�ยวกัับการสอนดนตรีี นำ
ไปสู่่�การออกแบบการเรียีนการสอน
ดนตรีใีห้้มีความเหมาะสม นอกจาก
นี้้� การนิิเทศการสอนเพื่่�อการฝึึก
ประสบการณ์ว์ิชิาชีีพครูดูนตรี ีไม่ไ่ด้้
มุ่่�งเน้้นการพัฒันาการเรียีนการสอน
เพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยัังต้้องการให้้
นักัศึกึษาสามารถสร้้างคุณุประโยชน์์
ให้้แก่่การศึึกษาด้้านดนตรีี ทั้้�งในด้้าน
ของการทำสื่่�อการสอนและการวิิจัยั
ในชั้้�นเรีียนทางด้้านดนตรีี เพื่่�อเป็็น
กำลังัสำคัญัในการพััฒนาการศึึกษา
ดนตรีีของประเทศไทยต่่อไป
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ดนััย น้้อยชื่่�น (Danai Noichuen)
วิิทยาลััยนาฏศิิลปลพบุุรีี สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์

เท่่อย่่าง (นัักดนตรีี) ไทย 
ใจต้้องนิ่่�ง

เสีียงครููสั่่�งให้้นัักเรีียน... “นั่่�ง
นิ่่�ง ๆ ดัันหลัังไว้้ เก็็บปลายเท้้าซิิ 
เงยหน้า้เชิดิหน้า้ไว้ ้จะหันัรีหีันัขวาง
ทำไมเนี่่�ย นั่่�งพัับเพีียบมืือประสาน
ไว้้ที่่�หน้้าตััก ยิ้้�มในหน้้าซิิ หััวเราะ
อะไรกันทำเป็็นลิงหลอกเจ้้าไปได้้...”

คำสั่่�งคำสอนที่่�ครููบอกแก่เ่ด็ก็ ๆ   
เหล่่านี้้� เป็็นเพีียงเพื่่�อการปรัับ
พฤติิกรรมเบื้้�องต้้นในการเรีียน
ดนตรีีไทยหรืือวิิชาอื่่�น ๆ ที่่�อยู่่�ใน
การบรรเลงขัับร้้องดนตรีีไทย อาจ
เปรีียบกัับคำพููดที่่�ว่่า “นิ่่�งสงบสยบ
ความเคลื่่�อนไหว” ก็็ไม่่ผิิดนััก

ยัังมีีอีีกหลายคำสอนที่่�ครููต้้อง
บอกกล่่าวเพื่่�อปรัับพฤติิกรรมของ
เด็็ก ๆ ให้้นิ่่�งหรืือไม่่ให้้แสดงออก
มาในขณะเล่่นดนตรีี เช่่น ไม่่ใช้้เท้้า
ในการเคาะจัังหวะ หรืือการกระดิิก
ปลายเท้้า เป็็นต้้น คำสอนเหล่่านี้้�
ต้้องพููดซ้้ำ ๆ ในเด็็กเล็็ก เนื่่�องจาก
ความซุุกซนตามวััย แม้้กระนั้้�นเด็็ก
โตหรืือผู้้�ใหญ่่ ก็็มีีการห้้ามปรามไว้้
อยู่่�เนืือง ๆ ถืือเป็็นมารยาทในการ
บรรเลงและขัับร้้องของดนตรีีไทยที่่�
ยึดึถือืปฏิบิัตัิมิาแต่โ่บราณ การกำหนด
พฤติิกรรมทำซ้้ำ ๆ เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�

ทำให้้สมองผู้้�เรียีนเกิดิการจดจำและ
ปฏิิบััติิจนติิดเป็็นนิิสััย

เมื่่�อขึ้้�นบรรเลงต่่อหน้้าสาธารณชน 
จึึงได้้ยินคำบอกเล่่าจากปากของ 
ผู้้�ชมผู้้�ฟัังว่า่ คนนั้้�น คนนี้้� วงนั้้�น วงนี้้�  
เรีียบร้้อยดีีจััง ดููสง่่าผ่่าเผย ไม่่ 
ก้้มหน้้าก้้มตาตีี เสีียงตอบรัับเหล่่า
นี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�สะท้้อนภาพของ
คนดนตรีีไทยที่่�มีีมานาน พููดถึึงวง
นั้้�นบ้้าง วงนี้้�บ้้าง วงจากต่่างจัังหวััด
บ้้าง วงจากกรุุงเทพฯ บ้้าง วงจากหััว
เมือืงบ้้าง ถือืเป็น็มาตรฐานหนึ่่�งของ
นัักดนตรีีไทยที่่�ปฏิิบััติิกัันมาช้้านาน
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บุุคลิิกภาพ (personality) 
ความหมายตามพจนานุุกรมฉบัับ
ราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ 
คืือ สภาพนิิสััยจำเพาะคน เป็็นคำ
ที่่�มีีรากศััพท์์มาจากภาษาลาติินว่่า 
persona หมายถึึง หน้้ากากที่่�นััก
แสดงสวมใส่่ในบทบาทต่่าง ๆ เป็็น
สภาวะของบุุคคลที่่�จะต้้องแสดง
บทบาทไปตามความคาดหวัังของ
สัังคม เป็็นไปตามขนบธรรมเนีียม
ประเพณีีตามที่่�สัังคมกำหนด หรืือ
เป็็นการแสดงออกเพื่่�อให้้ได้้รัับการ
ยอมรัับและสร้้างความประทัับใจ
แก่่บุุคคลอื่่�น ๆ

โดยทั่่�วไปคำว่่าบุุคลิิกภาพจะ
เกี่่�ยวข้้องกัับปััจเจกบุุคคล ซ่ึ่�งเป็็น
คุณุสมบัตัิหิรือืคุณุลัักษณะของบุคุคล 
ทำให้้คนแต่ล่ะคนแตกต่า่งกันั ในการ
ศึึกษาทางมานุุษยวิิทยา เป็็นเรื่่�อง
เกี่่�ยวกัับแบบแผนของบุุคลิิกภาพ
เฉพาะเจาะจงที่่�มีีในวััฒนธรรมใด
วััฒนธรรมหนึ่่�ง หรืืออาจเรีียกว่่า
บุคุลิกิประจำชาติ ิมีทีฤษฎีมีากมายที่่�
กล่่าวถึงึเรื่่�องบุคุลิกิภาพ ยกตัวัอย่า่ง
การกล่า่วถึงึบุคุลิกิภาพในทางทฤษฎีี 
เอ็ด็เวิริ์ด์ ซาเปียีร์์ (Edward Sapir) 
กล่่าวว่่า บุุคลิิกภาพคืือหลัักฐาน
ของการมีีวััฒนธรรม เนื่่�องจาก
วััฒนธรรมมิิใช่่วััตถุุสำเร็็จรููปที่่�มีีอยู่่�
ได้้ด้้วยตััวเอง แต่่มีีส่่วนประกอบ
ของพฤติิกรรมและความคิิดร่่วมอยู่่�
ด้้วย หากต้้องการทำความเข้้าใจ
วััฒนธรรมก็็ต้้องศึึกษาบุุคลิิกภาพ
ให้้มากขึ้้�น ทั้้�งการพููด กิิริิยาท่่าทาง 
หรืือความเชื่่�อทางศาสนา ซึ่่�งรููธ 
เบเนดิิกต์์ (Ruth Benedict) ก็็ได้้
นำแนวคิิดนี้้�ไปพััฒนาในการศึึกษา
เรื่่�อง Patterns of Culture กล่่าว
คืือ วััฒนธรรมแต่่ละอย่่างล้้วนมีี
ลักัษณะเฉพาะตััว ไม่่สามารถเปรีียบ
เทียีบกันัได้้ เพราะวัฒันธรรมแต่ล่ะ
ชนิิดถููกคััดสรร เปลี่่�ยนแปลง และ

ตกผลึึกมาจากพฤติิกรรมที่่�ต่่างกััน 
(นฤพนธ์์ ด้้วงวิิเศษ, ๒๕๖๗)

กระบวนการเรียีนรู้้�ดนตรีไีทยนั้้�น 
มีแีบบแผนในการปฏิิบัตัิติั้้�งแต่่เริ่่�มต้้น
เรียีนครั้้�งแรก โดยเริ่่�มจากกิริิิยาท่า่ทาง 
การนั่่�ง การจัับเครื่่�องดนตรีแีต่ล่ะชิ้้�น 
ทั้้�งนี้้�จะขอยกตััวอย่่างบุุคลิิกภาพ
ของนัักร้้องเพลงไทย ที่่�คุุณครููท้้วม 
ประสิิทธิิกุุล ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา
ศิิลปะการแสดง (คีีตศิิลป์์) ประจำ
ปีพีุทุธศักราช ๒๕๒๙ ได้้บันทึกึไว้้ใน
หลักัการขับัร้้องเพลงไทยเบื้้�องต้้นอย่า่ง
ละเอีียด ดัังนี้้� “การฝึึกหััดมารยาท
ในการขัับร้้อง โดยทั่่�วไปผู้้�ขัับร้้อง 
มักัจะนั่่�งในลักัษณะไทย คืือ นั่่�งพับัเพียีบ  
เป็น็ต้น การนั่่�งพับัเพียีบเป็น็มารยาท
ที่่�ดีีงามและคนไทยนิยิมกัันว่า่ เป็น็คน
มีมีารยาทเรีียบร้้อย การขับร้อ้งที่่�ดีี
จะต้้องนั่่�งพัับเพีียบให้้ตัวัตรง เพราะ
เป็น็การช่ว่ยให้ร้ะบายลมหายใจเข้้า
ออกได้ส้ะดวก และช่ว่ยทำให้ทุ้กุส่ว่น
ในร่า่งกายปลอดโปร่ง่ มีบีุคุลิกิภาค
ภููมิสิง่า่น่า่เลื่่�อมใส ที่่�พึึงระวังัอีกีอย่า่ง
หน่ึ่�ง คืือ ไม่่ควรเท้้าแขน ควรผสาน
มืือวางลงบนตัักอย่่างเรีียบร้้อย ใช้้
นิ้้�วเคาะจังัหวะเพียีงน้้อย ๆ  พองาม 
ลำคอและศีีรษะตั้้�งตรง ไม่่เอีียงคอ
หรืือเหลียีวหน้า้เหลีียวหลังั นัยัน์์ตา
ชำเลืืองดููบท หููสดัับตรัับฟัังเสีียง

ดนตรี ีไม่ท่ำหน้า้บึ้้�งหรืือหัวัเราะจน
เกิินไป ควรยิ้้�มพองาม การขัับร้้อง 
ปากมีีความสำคััญมาก ต้้องทำริิม
ฝีีปากให้้ตรงตามบทร้้อง ถึึงผู้้�ที่่�อยู่่�
ไกลไม่่ได้้ยิินก็พอจะสัังเกตความ
เคลื่่�อนไหวของปากได้้ ที่่�สำคััญก็็
คืือ ระงัับความตื่่�นกลัวัไว้ ้อย่า่แสดง
อาการประหม่่าสะทกสะท้้านออกมา 
สำรวมใจให้เ้ป็น็ปกติ ิทำสมาธิใิจให้้
แน่่วแน่่ว่่า กำลัังร้้องอะไร” (ท้้วม 
ประสิิทธิิกุุล, ๒๕๓๕: ๑๑๘-๑๑๙)

ด้้วยเหตุแุละผลที่่�กล่า่วมาเพียีง
บางส่ว่นนี้้� คือืที่่�มาที่่�ไปของมาตรฐาน
ที่่�เสริมิสร้้างบุคุลิกิภาพผู้้�เรียีนดนตรีี
ไทย มีีรากฐานมาจากวััฒนธรรม
การนั่่�งพื้้�นมาแต่่เดิิมของสัังคมไทย 
พบเห็น็ได้้จากการไปทำบุญุในวันัพระ
ตามวััด ซึ่่�งปััจจุุบัันอาจเห็็นได้้น้้อย
ลง แต่่พระสงฆ์์ผู้้�ปฏิิบััติิดีีปฏิิบััติิ
ชอบก็็ยัังคงนั่่�งพัับเพีียบบนอาสนะ
ให้้เห็็นเป็็นที่่�ประจัักษ์์อยู่่�เป็็นนิิจ 
หากพิิจารณาให้้ละเอีียดลึึกซึ้้�งลง
ไปถึึงรููปร่่างลัักษณะด้้วยขนาดและ
น้้ำหนักัที่่�เกินิกว่า่จะหยิบิยกขนย้้าย 
ได้้สะดวกของเครื่่�องดนตรีีไทยบาง
ชนิิดบางประเภท ก็็ถืือเป็็นเหตุุ
ปัจัจัยัอีกีประการหนึ่่�งที่่�มีสี่ว่นในการ
กำหนดบุุคลิิกภาพให้้แก่่ผู้้�เล่่นผู้้�เรีียน  
การเพิ่่�มโต๊๊ะ ตั่่�ง เก้้าอี้้� จึึงถืือเป็็น
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ภาระของวง รวมถึึงในระหว่่างที่่�
ร่่ำเรีียนก็็จะกลายเป็็นสิ่่�งกีีดขวาง
และอาจสร้้างความเสีียหายให้้แก่่
เครื่่�องดนตรีีด้้วยถ้้าตกหล่่นลงพื้้�น 
จึึงเป็็นการบัังคัับผู้้�เรีียนผู้้�เล่่นไปใน
ตัวัขณะระหว่า่งเรียีนให้้นั่่�งลงกับัพื้้�น

และรวมถึึงเหตุุที่่�ดนตรีีไทยถููก
ใช้้เป็น็เครื่่�องราชูปูโภคมาแต่โ่บราณ 
ซึ่่�งระเบีียบวิิธีรีาชประเพณีีในการเข้้า
เฝ้้าพระมหากษััตริิย์์ ข้้าราชบริิพาร
ต้้องปฏิิบััติิตนตามที่่�บััญญััติิไว้้โดย
เคร่่งครััด การหมอบกราบคลานเข่่า

นั่่�งราบเป็น็การประพฤติปิฏิบิัตัิ ิและ
เมื่่�อนักัดนตรีซีึ่่�งต้้องเป็น็ผู้้�ถวายงาน
ดนตรี ีจึงึต้้องปฏิบิัตัิตินเช่น่เดียีวกันั 
ขนบธรรมเนีียมเหล่่านี้้�ถููกคััดสรร
จััดวางไว้้ แต่่อย่่างไรเสีียก็็สามารถ
ปรับัเปลี่่�ยนให้้มีคีวามเหมาะสมกับั
สถานภาพและสัังคมในแต่่ละยุุค
แต่่ละสมััยเรื่่�อยมา การคััดสรรจััด
วางธรรมเนียีมปฏิบิัตัินิี้้�เองที่่�เมื่่�อครูู
ดนตรีทีี่่�เป็น็ข้้าราชบริพิาร ข้้าหลวง 
ได้้พ้้นจากตำแหน่ง่หน้้าที่่�ในการถวาย
งานและได้้นำดนตรีีไทยมาเผยแพร่่

ต่อ่กุุลบุุตรกุลุธิดิาเยาวชนคนรุ่่�นหลััง 
แน่่นอนว่า่ระเบียีบวิิธีกีารปฏิบิัติัิตนที่่�
ถือืเป็น็การปฏิิบัตัิดิีปีฏิบิัตัิชิอบในการ
ถวายงานเหล่า่นั้้�นก็ย่็่อมถูกูถ่า่ยทอด
ให้้ศิษย์์ต่อ่มาเป็็นลำดัับ ซ่ึ่�งบางครั้้�ง
บางเวลาศิิษย์เ์หล่า่นั้้�นก็พ็ัฒันาตนจน
เป็น็นักัดนตรีทีี่่�เข้้าถวายงานทดแทน 
ต่อ่จากครูผูู้้�ประสิทิธิ์์�ประสาทสรรพ
วิิชาด้้านดุุริิยางค์์ไทยไว้้ให้้

หากเชื่่�อมโยงบรรยายถึึงแนวคิดิ
ในทางปรััชญาในกระบวนการเรีียน
การสอนดนตรีีไทยกัับการพััฒนา
บุุคลิิกภาพ ถืือเป็็นการให้้ลดทิิฐิิ
ตััวตนให้้ลดลง โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่เข้้าสู่่�
กระบวนการเรียีนการสอนในวงการ
ดนตรีไีทย การนั่่�งราบ กราบเครื่่�อง 
กราบครูู เป็็นการแสดงความเคารพ
นบนอบต่อ่เครื่่�องดนตรี ีต่อ่คุณุของ
ครู ูต่อ่เพลงบรรเลง อีกีทั้้�งยังัพััฒนา
กระบวนการคิิด จัดัลำดัับความสำคััญ 
ความเชื่่�อมโยง ประโยค วรรคตอน 
ลีลีาท่ว่งทำนอง ในแต่ล่ะชนิดิเครื่่�อง
ดนตรีี สอดประสานการบรรเลงร่่วม
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กันัระหว่่างผู้้�บรรเลงด้้วยกัันเอง เหล่่า
นี้้�เป็็นกระบวนการในการพัฒันาจิติใจ
ไปด้้วยในตััว

วัฒันธรรมดนตรีีไทยเป็็นหนึ่่�งใน
ศิลิปะจากหลายแขนงที่่�ถููกสรรค์์สร้้าง
ขึ้้�น จนเป็็นที่่�ได้้รับัความนิิยมมาโดย
ตลอดตั้้�งแต่ช่าวบ้้านร้้านตลาดจนถึงึ
เจ้้าพระยามหากษััตริยิ์ ์หน้้าที่่�สำคััญ
หน้้าที่่�หนึ่่�งของผู้้�บรรเลงที่่�ต้้องมีแีละ
จำเป็็นต้้องมีตี่อ่ผู้้�ชมผู้้�ฟังั คือืการนำ
เสนอผลงานการบรรเลงขัับร้้องให้้
เป็็นที่่�ชื่่�นชอบด้้วยอากััปกิิริิยาที่่�ให้้
เกีียรติิแก่่ผู้้�ชมผู้้�ฟััง เฉกเช่่นเดีียว
กับัการเข้้าชมคอนเสิริ์ต์ของตะวัันตก  
นั่่�นเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�บ่ง่บอกว่่าวััฒนธรรม
ดนตรีใีนมนุษุยชาตินิั้้�น ต้้องควบคู่่�ไป
กับัมารยาทของนักัดนตรีจีึงึจะทำให้้
เกิดิคุณุค่า่น่า่นิยิมชมชอบทั้้�งต่อ่เพลง
ดนตรีีและศิลิปินิผู้้�ขับักล่อ่ม จนพััฒนา
นำไปสู่่�พลัังอำนาจของเพลงดนตรีี

คุุณครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง  
(คีีตศิิลป์์) ประจำปีีพุุทธศัักราช ๒๕๒๙
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เรื่่�อง:
รสิิกมน ศิิยะพงษ์์ (Rasikamon Siyapong)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเปียีโน
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Rebatiko
จากกระบอกเสีียงของชนชั้้�นล่่าง
สู่่�รากฐานของดนตรีีพื้้�นเมืืองกรีีก

ประเทศกรีีซ ถืือเป็็นหนึ่่�งใน
ประเทศที่่�มีปีระวัตัิศิาสตร์อ์ันัยาวนาน 
เป็็นต้้นกำเนิิดของศาสตร์์ต่่าง ๆ 
มากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็นวิิทยาศาสตร์์ 
ปรััชญา หรืือแม้้กระทั่่�งการเมืือง
การปกครอง แต่่หากเอ่่ยถึึงด้้าน
ดนตรีีนั้้�นอาจจะไม่่ค่่อยเป็็นที่่�รู้้�จััก
มากนััก แน่่นอนว่่ามีีนักัดนตรีีชั้้�นนำ
จากประเทศกรีีซจำนวนมาก หนึ่่�งใน
นั้้�นก็ค็ือืนักัร้้องโซปราโนชื่่�อก้้องโลก
อย่่าง Maria Callas นั่่�นเอง แต่่
หากพููดถึึงดนตรีีกรีีก คนส่่วนมาก
อาจจะนึึกไม่่ออกว่่ามัันมีีลัักษณะ
ดนตรีีหรืือทำนองเป็็นอย่่างไร

Rebetiko ดนตรีีประเภทหนึ่่�งใน
ประเทศกรีซี ที่่�เกิดิจากการผสมผสาน 
กัันของดนตรีีหลากหลายสไตล์์ ทั้้�ง
จากในประเทศและต่่างประเทศ โดย
เริ่่�มจากกลุ่่�มคนชั้้�นล่่าง พัฒันา และ
ถูกูหลงลืมื จนภายหลังักลับัมาฟื้้�นฟูู
อีีกครั้้�ง จนกลายเป็็นรากฐานให้้แก่่
ดนตรีีพื้้�นเมืืองในประเทศกรีีซ แต่่ก่อ่น
ที่่�เราจะกล่า่วถึงึดนตรี ีrebetiko โดย
ละเอีียด เราต้้องมาทำความเข้้าใจ
ถึงึสภาพสังัคมและดนตรีใีนประเทศ
กรีีซก่่อนที่่�ดนตรีี rebetiko จะเป็็น
ที่่�รู้้�จัักก่่อน

ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๘๒๑-๑๙๒๐ (ยุุคแห่่ง
การประกาศอิิสรภาพจากจัักรวรรดิิ
ออตโตมััน)

กรีีซประกาศอิิสรภาพและตั้้�งตน
ขึ้้�นเป็็นสาธารณรััฐเฮลเลนิิกที่่�หนึ่่�ง 
ในปีี ค.ศ. ๑๘๒๑ หลัังจากตกอยู่่�
ภายใต้้การปกครองของจัักรวรรดิิ 
ออตโตมัันกว่่า ๓๖๘ ปี ีการประกาศ
อิสิรภาพในครั้้�งนี้้�สำเร็จ็อย่า่งแท้้จริงิ
ในปีี ค.ศ. ๑๘๘๐ อย่่างไรก็็ตามหมู่่�
เกาะไอโอเนีียนที่่�ปััจจุุบัันเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของประเทศกรีีซนั้้�น เข้้าร่่วม
เป็น็ส่่วนหนึ่่�งกัับสาธารณรััฐเฮลเลนิิก 
ที่่�หนึ่่�ง ภายหลัังในปีี ค.ศ. ๑๘๖๒ 
หลัังจากตกอยู่่�ภายใต้้การปกครอง
ของสาธารณรัฐัเวนิิส ประเทศฝรั่่�งเศส 
และประเทศอัังกฤษ ตามลำดัับ กว่่า 
๖๕๘ ปี ีด้้วยเหตุุนี้้�ดนตรีีในหมู่่�เกาะ
ไอโอเนีียนในยุุคสาธารณรััฐเฮลเลนิิก 
ที่่�หนึ่่�งจึึงแสดงออกถึึงอิิทธิิพลจาก
ยุุโรปซ่ึ่�งก็็คืือดนตรีีคลาสสิิก โดย
เฉพาะโอเปร่่าของประเทศอิิตาลีี 
เป็็นอย่่างมาก 

กษััตริิย์์ออตโตประกาศให้้กรุุง
เอเธนส์์เป็็นเมืืองหลวงในปีี ค.ศ. 
๑๘๓๔ ในเวลานั้้�นกรุุงเอเธนส์์ยััง
เป็น็เมือืงเล็ก็ ๆ  ที่่�ยากจน และไม่ไ่ด้้

รับัการพัฒันาโดยเฉพาะเมื่่�อเปรีียบ
เทียีบกัับเมือืงท่า่ต่่าง ๆ  หลังัจากมีกีาร
ประกาศตั้้�งเมืืองหลวงใหม่่ กษััตริิย์ ์
ออตโตได้้มีรัีับสั่่�งให้้สร้้างกลุ่่�มส่ง่เสริมิ
ทางวััฒนธรรมต่่าง ๆ  และมหาวิิทยาลััย
ขึ้้�น ในช่่วงเวลานี้้�อิิตาเลีียนโอเปร่่า
จากหมู่่�เกาะไอโอเนีียนเริ่่�มเข้้ามามีี
บทบาทในโรงละครใหม่ ่ๆ  ที่่�เกิดิขึ้้�น
ในกรุงุเอเธนส์ ์ประกอบกับัการก่อ่ตั้้�ง  
Conservatory of Athens ในปีี 
ค.ศ. ๑๘๗๑ ทำให้้ดนตรีีในยุุคนี้้�มีี
การพััฒนาอย่่างรวดเร็็ว โดยดนตรีี
ลัักษณะ Bel Canto จากประเทศ
อิติาลีสี่ง่อิทิธิพิลอย่า่งมากกับัดนตรีี
กรีีกในเวลานั้้�น 

ในช่่วงต้้นของศตวรรษที่่� ๒๐ 
มีีดนตรีีหลากหลายประเภทที่่�ถืือ
กำเนิิดขึ้้�นและได้้รับความนิิยมในหมู่่�
ชาวกรีีก ได้้แก่่ 

- Athenian Song ดนตรีีที่่�ได้้
รัับอิิทธิิพลจากหมู่่�เกาะไอโอเนีียน 
มัักมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรัักและ
ธรรมชาติ ินักัประพันัธ์ท์ี่่�สำคัญั ได้้แก่่ 
Dimitrios Rodios และ Nikolaos 
Kokkinos

- Kantada ดนตรีทีี่่�ได้้รับัอิทิธิพิล
จาก canzone หรือืดนตรีสีมัยันิยิม
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ของประเทศอิิตาลีีในขณะนั้้�น
- Operetta ได้้รัับความนิิยม

อย่า่งมากในช่ว่งต้้นถึงึกลางศตวรรษ
ที่่� ๒๐ นัักประพัันธ์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียง 
ได้้แก่่ Spyros Samaras และ 
Theophrastos Sakellaridis

- Light music คืือดนตรีีที่่�มา
จากวัฒันธรรมอื่่�นโดยสิ้้�นเชิงิ อย่า่ง 
tango, foxtrot หรืือ rumba ที่่�ถููก
นักัประพัันธ์น์ำไปแต่่งเป็น็เพลงใหม่่
ในภาษากรีกี ดนตรีเีหล่า่นี้้�ภายหลังั
ถููกย้้ายจากโรงละครไปสู่่�ไนต์์คลัับ
และบาร์์

จะเห็น็ได้้ว่า่ดนตรีขีองกรีซีในช่ว่ง
นี้้�ได้้รับอิิทธิิพลจากดนตรีีคลาสสิิก  
โดยเฉพาะดนตรีีจากประเทศอิิตาลีี 
เป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งส่่งผ่่านมาจาก
ดนตรีีของหมู่่�เกาะไอโอเนีียน

ช่ว่งปี ีค.ศ. ๑๙๒๐-๑๙๓๕ (สงคราม
กรีีก-ตุุรกีี และสาธารณรััฐเฮลเลนิก 
ที่่�สอง)

ระหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�ง 
ในช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๑๔ กองทััพกรีีซ
อยู่่�ข้้างฝ่่ายสััมพัันธมิตร และเข้้ายึึด
ครองเมืืองเทรซ เมื่่�อสงครามโลก
ยุุติิ กรีีซได้้ส่งกองกำลัังเข้้าไปช่่วย
ปลดปล่่อยเมืืองสเมอร์์นาของตุุรกีี 
(ปััจจุุบัันคืืออิิซมีร์์) ในปีี ค.ศ. 
๑๙๑๙ ให้้ได้้รับัอิสิรภาพ เนื่่�องจาก
เมือืงนี้้�มีปีระชาชนชาวกรีีกอาศัยัอยู่่�
เป็็นจำนวนมาก กองกำลัังกรีีกถููก 
ต่อ่ต้้านอย่่างแข็็งแกร่่งจากกองทัพัของ 
มุุสตาฟา อตาเติิร์์ก ทำให้้ชาวกรีีก
ในเมืืองนั้้�นเสีียชีีวิิตลงเป็็นจำนวน
มาก ผลของสงครามนี้้�ทำให้้มีีการ
ตกลงแลกเปลี่่�ยนพลเมืืองตามการ
นัับถืือศาสนาของสองประเทศในปีี 
ค.ศ. ๑๙๒๓ ประชากรกรีีกเพิ่่�ม
จำนวนมากขึ้้�นอย่า่งรวดเร็ว็ เพราะ
มีผีู้้�อพยพที่่�นับัถือืศาสนาคริสิต์์นิกิาย
กรีกีออร์์ธอดอกซ์ ์มาอยู่่�ในกรีีซมาก
ถึึง ๑,๓๐๐,๐๐๐ คน ทำให้้กรีีซมีี

ปััญหาด้้านเศรษฐกิิจตามมา ซ่ึ่�งผู้้�
อพยพเหล่่านี้้�ต่่างกระจายกัันอยู่่�
ตามเมืืองท่่าต่่าง ๆ และเมืืองท่่า
ต่่าง ๆ เหล่่านี้้�เองที่่�เป็็นจุุดเริ่่�มต้้น
ของดนตรีี rebetiko

ดนตรีี Rebetiko
เมื่่�อมีีจำนวนประชากรเพิ่่�มขึ้้�น

อย่่างทัันทีีทัันใด นอกจากปััญหา
เศรษฐกิจิแล้้ว สิ่่�งที่่�ตามมาด้้วยย่อ่ม
เป็น็ปัญัหาอาชญากรรม นอกจากนี้้� 
กลุ่่�มผู้้�อพยพที่่�มาจากเมืืองสเมอร์์นา
ยัังนำพาวััฒนธรรมต่่าง ๆ เข้้ามา
ด้้วย ไม่่ว่่าจะเป็็นดนตรีีคาเฟ่่ของ
ตุรุกี ีเครื่่�องดนตรีีและลักัษณะดนตรีี
เฉพาะของตุุรกีี รวมไปถึึงวััฒนธรรม
การสูบูกัญัชาและฝิ่่�น ซ่ึ่�งในประเทศ
ตุุรกีีถืือเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกกฎหมาย แต่่ใน
ประเทศกรีีซนั้้�นผิิดกฎหมาย ทำให้้
คนเหล่่านี้้�ต้้องหาสถานที่่�อย่่างโรง
เหล้้าใต้้ดินมาเป็็นสถานที่่�นััดพบ
เพื่่�อสููบกััญชาและฝิ่่�น โดยถููกเรีียก
ว่่า tekés ซึ่่�งดนตรีี rebetiko นั้้�น
เกิดิขึ้้�นมาจากสถานที่่�เหล่่านี้้�นั่่�นเอง 

เมื่่�อชีวีิติยากลำบาก ผู้้�คนเหล่า่นี้้�
ล้้วนต้้องการระบายความอัดัอั้้�นตัันใจ 
จึงึเริ่่�มใช้้ดนตรีีเป็็นสื่่�อในการระบาย
อารมณ์์ เกิิดเป็็นดนตรีี rebetiko 
ยุุคแรกขึ้้�น โดยดนตรีี rebetiko ใน
ยุุคนี้้�มีีเนื้้�อเพลงที่่�มัักจะเกี่่�ยวข้้อง
กัับความรัักที่่�ไม่่สมหวััง สถานที่่�
สููบกััญชา การก่่ออาชญากรรม
หรือืการกระทำที่่�ผิิดกฎหมายอย่่าง
การใช้้ยาเสพติิดหรืือการลัักขโมย 
ลัักษณะดนตรีีในยุุคแรกจะเป็็นการ
ผสมผสานของบันัไดเสียีงของดนตรีี
ในจัักรวรรดิิออตโตมััน (ตุุรกีี) ที่่�
เรีียกว่่า makam ดนตรีีในลัักษณะ
ที่่�เล่่นในร้้านกาแฟของจัักรวรรดิิ 
ออตโตมันั (café amans) ซ่ึ่�งใช้้เครื่่�อง
ดนตรีีอย่่าง kanonaki, santouri, 
politikí lyra, tsimbalo และคลาริิเน็ต็  
รวมเข้้ากับัดนตรีจีากประเทศอิติาลีี

ที่่�มีีการเล่่นแมนโดลิินและการร้้อง
ประสานเสีียงในคู่่�สามหรืือคู่่�หก 
ซึ่่�งภายหลัังเรีียกดนตรีี rebetiko 
ในลัักษณะนี้้�ว่่า Smyrneïka หรืือ
สไตล์์สเมอร์์นา

ต่่อมาในปีี ค.ศ. ๑๙๓๐ ดนตรีี 
rebetiko เข้้าสู่่�ยุุค “คลาสสิิก” ซึ่่�ง
เป็น็ช่ว่งที่่�การเล่น่แมนโดลินิหายไป 
แต่ม่ีเีครื่่�องดนตรีชีนิดใหม่เ่ข้้ามาแทน 
นั่่�นก็็คืือ Bouzouki เครื่่�องดนตรีี
เครื่่�องสาย ลักัษณะคล้้ายกีีตาร์์ ภาย
หลัังกลายเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สำคััญ
ที่่�สุดุเครื่่�องหนึ่่�งของวงการดนตรีกีรีกี 
ดนตรี ีrebetiko ในช่ว่งนี้้�พัฒันาเป็น็
อย่า่งมากในบริิเวณเมืืองท่่า Piraeus 
โดยมีกีารผสมผสานดนตรีที้้องถิ่่�นใน
กรีซี ดนตรีขีองจักัรวรรดิอิอตโตมันั 
ดนตรีีไบเซนไทน์ ์และดนตรีคีลาสสิกิ 
เข้้ากัันอย่่างลงตััว ดนตรีี rebetiko 
ในช่่วงนี้้�เรีียกว่่าสไตล์์ Piraeus

สาธารณรััฐเฮลเลนิิกที่่�สองที่่�ถูกู
ตั้้�งขึ้้�นมาในปี ีค.ศ. ๑๙๒๔ สิ้้�นสุดุลง
ในปี ีค.ศ. ๑๙๓๕ หลัังจากการกลัับ
มาของกษััตริิย์์จอร์์จที่่�สองแห่่งกรีีซ

ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๓๖-๑๙๕๐ (ช่่วง
เผด็็จการ สงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 
และสงครามกลางเมืือง)

ปี ีค.ศ. ๑๙๓๖ นายพลเมเตอซััส 
ได้้รับัการแต่่งตั้้�งให้้เป็็นนายกรััฐมนตรีี 
ด้้วยการยินิยอมจากกษัตัริยิ์จ์อร์จ์ที่่�
สองแห่่งกรีีซ เขายกเลิิกระบบสภา 
และกลายเป็็นผู้้�ปกครองประเทศ
ที่่�นิิยมการปกครองแบบเผด็็จการ 
นายพลเมเตอซััสออกคำสั่่�งให้้มี
การตรวจสอบเนื้้�อหาเพลงและ
ทำการเซ็็นเซอร์์หากเนื้้�อเพลงไม่่
เหมาะสม โดยศิิลปิินเมื่่�อแต่่งเพลง
เสร็็จแล้้วจะต้้องส่่งให้้รัฐบาลตรวจ
สอบว่่าเนื้้�อเพลงมีีเนื้้�อหาเหมาะ
สมหรืือไม่่ นอกจากนี้้�ยัังส่่งเสริิมให้้
ดนตรีีมีีลัักษณะที่่�มีีความเป็็นยุุโรป
มากขึ้้�นและทำการแบนดนตรีีจาก
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พื้้�นที่่�ของเอเชีียไมเนอร์์ (จัักรวรรดิ ิ
ออตโตมัันเดิิม) ซึ่่�งนำไปสู่่�การแบน
ดนตรีีที่่�เรีียกว่่า amanedes จาก
การออกอากาศทางวิิทยุุในปีี ค.ศ. 
๑๙๓๘ ซึ่่�งเป็็นการขัับร้้องแบบ 
lament ในลัักษณะของการด้้นสด 
(อิิมโพรไวซ์์) ไม่่มีีจัังหวะที่่�ตายตััว
และอยู่่�ในบัันไดเสีียง (makam) ที่่�
เฉพาะเจาะจง โดยดนตรีีลัักษณะนี้้�
ถือืว่า่เป็น็ดนตรีทีี่่�ใกล้้เคียีงกับัดนตรีี
ของเอเชีียไมเนอร์์ที่่�สุุดของวงการ
ดนตรีีกรีีกในยุุคนั้้�น

นอกจากนี้้�นายพลเมเตอซััสยังั
ปิดิสถานที่่�มั่่�วสุมุสูบูกััญชาและออก
กฎห้้ามการกล่่าวถึึงยาเสพติิดหรืือ
พฤติกิรรมที่่�ผิดิกฎหมายในการบันัทึกึ
เสีียงใด ๆ ด้้วยข้้อกำหนดต่่าง ๆ  
เหล่่านี้้� ทำให้้ดนตรีี rebetiko ถููก
ห้้ามไม่ใ่ห้้มีการแสดงและบรรเลง ซึ่่�ง
ส่่งผลให้้ดนตรีี rebetiko เกิิดการ
เปลี่่�ยนแปลงขึ้้�นอีีกครั้้�ง โดยเริ่่�มมีี
เนื้้�อเพลงในลัักษณะอื่่�น ๆ เกิิดขึ้้�น 
อย่่างเช่น่ เนื้้�อเพลงที่่�เป็น็เรื่่�องตลก 
หรือืเรื่่�องที่่�ไม่เ่กี่่�ยวข้้องกับัการกระทำ
ผิิดกฎหมาย นอกจากนี้้�ดนตรีีเริ่่�ม
เข้้าหาความเป็็นสากล (สไตล์์ยุโุรป) 
มากขึ้้�น โดยใช้้บันไดเสีียงเมเจอร์์ 
ไมเนอร์ม์ากขึ้้�น และลดอิทิธิพิลจาก
ดนตรีีของเอเชีียไมเนอร์์ลง กลาย
เป็็น arhontorebetika ที่่�ไม่่มีีเนื้้�อ
เพลงของการกระทำผิิดกฎหมาย
และดนตรีีมีคีวามเป็็นสากลมากขึ้้�น

อย่่างไรก็็ตาม ช่่วงเวลาของปีี 
ค.ศ. ๑๙๔๐-๑๙๕๐ นั้้�น เต็ม็ไปด้้วย
สงคราม เมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง
เริ่่�มขึ้้�นได้้เพียีงสองปี ีปี ีค.ศ. ๑๙๔๑ 
กรีีซตกเป็็นของเยอรมนีี เป็็นผลให้้
เกิิดภาวะข้้าวยากหมากแพงขึ้้�น มีี
การเคลื่่�อนไหวต่่อต้้านรััฐบาล เกิิด
ความวุ่่�นวายขึ้้�นในประเทศที่่�มีีทั้้�ง
ฝ่่ายสนัับสนุุนพรรคคอมมิิวนิิสต์์
และฝ่่ายสนัับสนุุนสถาบัันกษััตริิย์์ 

เป็น็ชนวนให้้เกิดิสงครามกลางเมืือง
นองเลืือดขึ้้�นในกรีีซ และยุุติิลงในปีี 
ค.ศ. ๑๙๔๙ โดยฝ่่ายนิิยมกษััตริิย์์
อ้้างชัยัชนะ แน่น่อนว่า่เมื่่�อประเทศ
เต็ม็ไปด้้วยสงคราม ดนตรีีและความ
บันัเทิงิต่า่ง ๆ  ล้้วนไม่ไ่ด้้รับัความนิยิม 
ประกอบกัับข้้อกำหนดของนายพล 
เมเตอซััสทำให้้ปี ค.ศ. ๑๙๕๐ ดนตรีี 
rebetiko หายสาบสููญไป จะมีีเหลืือ
อยู่่�เพียีงแค่ ่arhontorebetika ที่่�ได้้
รับัการยอมรับัจากชนชั้้�นสูงูมากกว่า่
ดนตรี ีrebetiko แบบดั้้�งเดิมิเท่า่นั้้�น

ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๕๐ ถึึงปััจจุุบััน
หลัังสงครามกลางเมืืองสิ้้�นสุุด

ลง ประเทศกรีีซเริ่่�มกลัับมาฟื้้�นฟูู
ประเทศอีีกครั้้�ง จนกระทั่่�งปีี ค.ศ. 
๑๙๖๗ ทหารทำการปฏิิวัตัิยิึดึอำนาจ
จนเกิิดเป็็นรััฐบาลทหารในปีี ค.ศ. 
๑๙๖๗-๑๙๗๔ ในช่่วงเวลานี้้�นักัศึึกษา
มหาวิทิยาลัยัออกมาประท้้วงต่อ่ต้้าน
รัฐับาลกันัอย่า่งเนืืองแน่่น เนื่่�องด้้วย
ดนตรีี rebetiko ในรููปแบบดั้้�งเดิิม
มักัเป็น็การแสดงออกถึึงความอััดอั้้�น
ตันัใจและบ่อ่ยครั้้�งแสดงออกถึงึการ
ต่อ่ต้้านผู้้�มีอีำนาจหรือืรัฐับาล ด้้วย
ความรู้้�สึกึต่่อต้้านของบทเพลงเหล่่า
นี้้� ทำให้้ดนตรีี rebetiko ถูกูกลัับนำ
มาบรรเลงอีกีครั้้�งในช่ว่งของรัฐับาล
ทหาร ประกอบกัับเทคโนโลยีกีารอัดั
เสียีงที่่�ก้้าวหน้้าขึ้้�นในช่ว่งนี้้� จึงึเริ่่�มมีี
การอัดัเสียีงเพลง rebetiko ดั้้�งเดิมิ
มากขึ้้�น โดยเฉพาะหลัังจากที่่�รัฐับาล
ทหารหมดอำนาจลง

ทั้้�งนี้้� ในปีี ค.ศ. ๑๙๖๘ Elias 
Petropoulos ได้้ตีีพิิมพ์์หนัังสืือที่่�มีี
เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับดนตรีี rebetiko ขึ้้�น 
โดยถืือเป็็นหลัักฐานชิ้้�นแรก ๆ ที่่�ใช้้
คำว่่า rebetika (รููปพหููพจน์์ของ 
rebetiko) ในการเรียีกลักัษณะดนตรีี
ประเภทนี้้�อย่า่งเป็น็ทางการ โดยคำ
เรีียก rebetiko นี้้� ก่่อนหน้้าเริ่่�มมีี

ให้้เห็็นในปีี ค.ศ. ๑๙๓๕ ซึ่่�งใช้้ระบุุ
ประเภทเพลงเพื่่�อจำแนกประเภทไม่่
ให้้เกิิดความสัับสนกับัเพลงลัักษณะอื่่�น
ในแผ่น่บันัทึกึเสียีงเท่า่นั้้�น ก่อ่นหน้้าที่่�
จะใช้้คำว่่า rebetiko ดนตรีีประเภท
นี้้�มัักถููกเรีียกชื่่�อตามความหมาย 
ของเพลง เช่่น mangas, alanis, 
mortis, vlamis ซึ่่�งหมายถึึงกลุ่่�ม
ชนชั้้�นกลางที่่�มีีพฤติิกรรมหยิ่่�งยโส
โอหัังเป็็นพิิเศษ และแต่่งกายด้้วย
ลัักษณะเฉพาะอย่่างหมวกขนสััตว์์ 
เสื้้�อแจ็็กเก็็ต (ปกติิจะสวมแขน
เสื้้�อเพีียงข้้างเดีียว) เข็็มขััดรััดรููป 
(ใช้้เป็็นซองมีีด) กางเกงลายทาง 
และรองเท้้าแหลมคม หรือื asikis, 
xasiklis ที่่�หมายถึงึคนสูบูฝิ่่�น ภาย
หลังัคำว่า่ rebetiko ถูกูลงทะเบีียนให้้
เป็น็คำนิยิามทางดนตรีใีน The New 
Grove Dictionary of Music and 
Musicians และ The New Oxford 
Companion to Music นอกจากนี้้�
ในปีี ค.ศ. ๒๐๑๗ องค์์การยููเนสโก
ยังัเพิ่่�มดนตรี ีrebetiko ให้้เข้้าไปอยู่่�
ในรายชื่่�อของมรดกทางวัฒันธรรมที่่�
จัับต้้องไม่่ได้้อีีกด้้วย

ปัจัจุบุันัดนตรี ีRebetiko ยังัได้้
รับัความนิยิมในประเทศกรีซี ทั้้�งยังั
เป็น็พื้้�นฐานในการพัฒันาดนตรีกีรีซี
ในปัจัจุบุันั อย่า่งดนตรี ีLaiko หรือื
ดนตรีพีื้้�นเมือืงกรีกี ที่่�ใช้้เครื่่�องดนตรีี 
bouzouki เป็็นหลัักก็็เป็็นการพััฒนา
เทคนิิคการเล่่นเครื่่�อง bouzouki 
มาจากดนตรีี rebetiko นั่่�นเอง 
นอกจากนี้้�ดนตรีี rebetiko ยังัส่ง่ผล
ต่่อดนตรีีลัักษณะอื่่�น ๆ ในประเทศ
กรีีซอีกด้้วย โดยตััวอย่่างที่่�กล่่าว
ถึึงในวัันนี้้�คืือผลงานประพัันธ์์เพลง
คลาสสิิกของ Manos Hatzidakis 
นักัประพันัธ์ช์าวกรีกีที่่�มีชีื่่�อเสียีงมาก
ที่่�สุุดท่่านหนึ่่�ง
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Manos Hadjidakis (1925-1994)
นัักประพัันธ์์ชาวกรีีกที่่�มีีชื่่�อเสีียงอย่่างมากจากผลงานเพลง “Never on Sunday” ที่่�ได้้รัับรางวััลจาก 

Cannes Film Festival และรางวััล Academy Award สำหรัับดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ยอดเยี่่�ยม ถึึงแม้้ว่่า
เขาจะได้้รับการศึึกษาทางด้้านดนตรีีคลาสสิิก แต่่เขากลัับประพัันธ์์ผลงานเพลงออกมาในหลากหลายรููปแบบ 
หนึ่่�งในนั้้�นคืือดนตรีีที่่�เรีียกว่่า Entekhno ซึ่่�งมีีเขาเป็็นหนึ่่�งในผู้้�ริิเริ่่�ม โดยเป็็นการผสมผสานดนตรีีคลาสสิิกและ
ดนตรีีพื้้�นเมืืองของกรีีกเข้้าด้้วยกััน 

Hadjidakis เป็็นบุคุคลที่่�มีคีวามคิิดก้้าวหน้้าเป็น็อย่า่งมาก ตัวัอย่า่งหนึ่่�งที่่�แสดงได้้ชัดัเจนที่่�สุดุคือืการบรรยาย
ของเขาในหััวข้้อดนตรีี rebetiko ในปีี ค.ศ. ๑๙๔๙ ที่่� Karolos Koun Art Theatre ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่�ดนตรีี 
rebetiko กำลัังจะสููญหายไปจากสัังคม คนส่่วนมากในสัังคมมองว่่ามัันเป็็นดนตรีีที่่�หยาบคาย ดนตรีีสำหรัับ
ชนชั้้�นล่่าง และส่่งเสริิมการกระทำที่่�ผิิดกฎหมาย แต่่ Hadjidakis ในขณะนั้้�นกลัับมองในแง่่ของความจริิงใจใน
การแสดงความรู้้�สึึกของเนื้้�อเพลง และการกลัับสู่่�รากเหง้้าทางดนตรีีที่่� rebetiko แสดงออกถึึงอิิทธิิพลส่่วนหนึ่่�ง
ของดนตรีีไบเซนไทน์์และดนตรีีโบสถ์์กรีีกออร์์ธอดอกซ์์

Six Popular Pictures, Op. 5
Hadjidakis ได้้ประพัันธ์์ผลงานเปีียโนที่่�ชื่่�อ Six Popular Pictures, Op. 5 ในปีี ค.ศ. ๑๙๕๐ โดยเพลง

ชุุดนี้้�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเพลง rebetiko ในยุุคนั้้�น ภายหลัังผลงานนี้้�ถููกดััดแปลงมาเป็็นดนตรีีสำหรัับการ
เต้้นบััลเลต์์ ออกแบบท่่าเต้้นโดย Rallou Manou ในปีี ค.ศ. ๑๙๕๑ และออกแบบเครื่่�องแต่่งกายโดย Yannis 
Moralis ซึ่่�งบััลเลต์์ชุุดนี้้�ถืือเป็็นก้้าวสำคััญในวงการ Chorodrama ของประเทศกรีีซเลยทีีเดีียว

เพลง ๖ เพลงในชุุดนี้้� ล้้วนใช้้ชื่่�อเดีียวกัันกัับเพลง rebetiko ที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์ ได้้แก่่ 
๑. Cloudy Sunday (V. Tsitsanis)
๒. Lady (V. Tsitsanis)
๓. Clouds brought dizzle (G. Mitsakis)
๔. The couchman (Ap. Xatzichristos)
๕. To Bakse Tsiflik (V. Tsitsanis)
๖. Moonless Night (Ap. Kaldaras)
ตััวอย่่างต่่อไปนี้้�มาจากบทเพลงที่่�สองของชุุดเพลง Six Popular Pictures ที่่�ชื่่�อ Lady ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึง

การเลีียนแบบเสีียง bouzouki ในโน้้ตเปีียโน

ตััวอย่า่งที่่� ๑ แสดงถึึงการใช้้โน้้ตเป็็นคอร์์ดในมืือขวาเพื่่�อเลีียนแบบเสีียงตีคีอร์ด์ของเครื่่�องดนตรี ีbouzouki
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ตัวัอย่า่งที่่� ๒ แสดงถึงึการเล่น่สลับัโน้้ตในลักัษณะคล้้ายการเล่น่ทริลิสั้้�น ๆ  เพื่่�อเลียีนแบบเสียีงเล่น่โน้้ตสลับั
กัันของสองสายในเครื่่�องดนตรีี bouzouki

ตััวอย่่างที่่� ๓ แสดงถึึงลัักษณะจัังหวะเฉพาะ เพื่่�อเลีียนแบบสไตล์์การเล่่นเครื่่�องดนตรีี bouzouki

ตัวัอย่า่งที่่� ๔ วงกลมแสดงถึงึทำนองหลักัที่่�ถูกูขับัร้้องโดยนักัร้้องในเพลง rebetiko ต้้นฉบับั แต่ ่Hadjidakis 
เพิ่่�มลักัษณะจังัหวะเฉพาะที่่�เลียีนแบบสไตล์ก์ารเล่น่เครื่่�องดนตรี ีbouzouki เข้้าไป ทำให้้ดนตรีทีี่่�ออกมามีชีีวีิติชีวีา 
กว่่า rebetiko ต้้นฉบัับ
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ดนตรีนีอกจากใช้้เพื่่�อสร้้างความ
บันัเทิงิแล้้วยังัสามารถใช้้เป็็นเครื่่�องมืือ 
ในการแสดงออกทางความคิิดเห็็น 
หรืือสะท้้อนสภาพสัังคมในยุุคสมััย
หนึ่่�ง ๆ  ออกมาได้้เป็็นอย่่างดีี เพีียง
แค่่คำว่่า rebetiko คำเดีียว กลัับโยง
เข้้ากับัประวัตัิศิาสตร์ ์สงคราม การ

ต่่อสู้้�ทางการเมืือง การอพยพย้้าย
ถิ่่�นฐาน ความเชื่่�อ และวััฒนธรรม
ของคนหลากหลายกลุ่่�มได้้อย่่างแยก
ไม่อ่อก ครั้้�งหน้้าหากคุณุเดินิทางไป
เที่่�ยวที่่�ประเทศกรีีซ นอกจากจะไป
เยี่่�ยมชมสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ 
แล้้ว ทำไมไม่ล่องไปตามหาสถานที่่� 

แสดงดนตรีี rebetiko เพื่่�อสัมัผัสัถึงึ
ความดิ้้�นรนของผู้้�คนในยุุคนั้้�นด้้วย
ตััวคุุณเองล่่ะคะ
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Risto Pekka Pennanen. Westernisation and Modernisation in Greek Popular Music. Doctoral  
	 thesis, Acta Universitatis Tamperensis 692, Tampa, 1999.
Elias Petropoulos. Preface to: Rembetika, Songs from the Old Greek Underworld, with  
	 essays by Markos Dragoumis, Ted Petrides and Elias Petropoulos. Komboloi, Athens,  
	 pp. 13-14, 1975.
Nicholas G. Pappas. Concepts of Greekness: The Recorded Music of Anatolian Greeks after  
	 1922. Journal of Modern Greek Studies, Vol. 17, No. 2, October 1999, pp. 353-373.
https://rebetiko.gr/history.php
https://www.helleniccomserve.com/musichistory.html
https://fagottobooks.gr/blog/greek-song-in-the-19th-and-20th-century/
https://www.naxos.com/MainSite/BlurbsReviews/?itemcode=8.570957&catnum=570957&fi 
	 letype=AboutThisRecording&language=English
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เรื่่�อง:
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์์ (Attawit Sittirak)
เจ้้าหน้้าที่่�ฝ่่ายการตลาดและประชาสััมพัันธ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ในครั้้�งนี้้�เราจะไปทำความรู้้�จักักับั 
Flower.far ที่่�ได้้เป็็นหนึ่่�งใน ๑๐๐ 
ศิิลปิินที่่�น่่าจัับตามองจากทั่่�วโลก
ประจำปีี ๒๐๒๓ ร่่วมกัับศิิลปิินทั่่�ว
โลกอีีก ๙๙ ศิลิปิิน เช่่น วง IVE, วง 
NewJeans, Ryan Castro, 49th & 
Main, 1300 และอีกีมากมาย วันันี้้� 
เราไปทำความรู้้�จัักกัับเธอกัันครัับ

สวัสัดีีครับ ฟาร์์ แนะนำำ�ตัวหน่่อยครับั
สวัสัดีีค่ะ่ ฟลาวเวอร์์ ฟาร์์ นะคะ 

จากค่่าย YUPP! ค่่ะ

จุดุเริ่่�มต้น้ของการรู้้�จักักับัดนตรี ีเริ่่�ม
ตั้้�งแต่่เมื่่�อไร

ครั้้�งแรกเลย ฟาร์์จำได้้ว่่าตอน
ที่่�เล่่นดนตรีีกัับพ่่อแม่่ คืือหลัังกิิน
ข้้าว พ่่อจะก๊๊งเหล้้า และแม่่ก็็ชอบ
กิินบ้้างอะไรแบบนี้้� พ่่อจะมีีกีีตาร์์ 
เล่่นดนตรีีกัับเพื่่�อนบ้้าน และหนููก็็
จะเต้้น พ่อ่ก็จ็ะเฮฮา เพราะเห็็นหนูู
เต้้น นั่่�นคืือความทรงจำแรกเลยที่่�ได้้
เจอกัับดนตรีี

เครื่่�องดนตรีีเครื่่�องแรกคืือเครื่�องอะไร
ถ้้าเป็น็เครื่่�องดนตรี ีเครื่่�องแรก 

คิิดว่่าน่่าจะเป็็นกีีตาร์์ค่่ะ เล่่นได้้นิิด
หน่่อย ไม่่ได้้เล่่นเก่่งนะ ตอนนั้้�น
ประมาณช่ว่งก่่อนจะเข้้ามัธัยมศึกึษา
ปีทีี่่� ๔ ที่่�โรงเรียีนหาดใหญ่วิ่ิทยาลัยั 
หนูสูอบร้้องเพลงเพื่่�อที่่�จะเป็น็นักัร้้อง
โรงเรียีน และต้้องเล่น่กีตีาร์ป์ระกอบ
การร้้องเพลง เลยพอเล่่นกีีตาร์์ได้้ค่ะ

เราคิดิเลยไหมว่่าจะมาเรียีนท่ี่�วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ตอนแรกแค่่รู้้�ว่่าเราชอบ เรา
อยากทำไปเรื่่�อย ๆ  เมื่่�อเรารักัทางนี้้� 
เราก็อ็ยากเรีียนรู้้�มัันมากขึ้้�น อยากที่่�
จะเข้้าใจภาษาดนตรีีมากขึ้้�น อยากรู้้�
ว่า่สิ่่�งที่่�ต้้องการคือือะไร แล้้วก็อ็ยาก
ออกมาจากตรงนั้้�น (หาดใหญ่)่ ด้้วย 
เหมือืนกัับว่า่เราอยู่่�ต่างจัังหวััด เรา
ไม่่มี ีconnection เลยคิิดว่า่ถ้้าเราได้้
อยู่่�มหาวิิทยาลััยดนตรีี ได้้รายล้้อม
ไปด้้วยคนที่่�มีคีวามสามารถทางด้้าน
ดนตรีี คนที่่�เป็็นศิลิปินิ คนที่่�ประสบ
ความสำเร็็จ คิิดว่่าถ้้าเป็็นแบบนั้้�น
ได้้ก็็น่่าจะดีี ก็็เลยเลืือกที่่�จะมาอยู่่�
ที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ค่่ะ

แล้ว้พอมาเรียีนที่่�วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์
แล้้ว รู้้�สึึกอย่่างไรบ้้าง มััน ‘ใช่่’ อย่่าง
ที่่�เราคิิดไว้้ไหม

ตอนปีี ๑ สิ่่�งแรกที่่�รู้้�สึึกเลย
คืือ รู้้�สึึกว่่าค่่าเทอมแพง มัันจะคุ้้�ม
ค่่าเทอมไหม รู้้�สึึกกลััวว่่าเราไม่่มีี
หนทาง เพราะเราเห็็นรุ่่�นพี่่�หลาย
คนที่่�จบไปแล้้วเขาไม่่มีีงาน หรืือว่่า
หางานยาก เราเลยรู้้�สึกึว่า่ สิ่่�งที่่�เรา
ทำมันัจะสููญเปล่่า กลััวทำให้้คุณอา
ผิดิหวังั เพราะว่า่คุณุอาเป็น็คนจ่า่ย
ค่า่เทอมให้้ เราก็เ็ลยแบบตั้้�งใจเรียีน
มาก ๆ เลย ตอนปีี ๑ คืือแบบฉััน
จะเอาเกรด ฉัันจะเอา ๓.๘ ฉัันจะ
เอา ๓.๗ ก็็เลยได้้มา ได้้มาแบบ
ตั้้�งใจเรียีนมาก แต่ก่็ไ็ม่ไ่ด้้เครียีด ไม่่
ได้้กดดัันอะไร ตอนนั้้�นแค่่กลััวว่่าจะ
ไม่่มีีงาน แต่่เมื่่�อเวลาผ่่านไปจนถึึง

ตอนนี้้� คิดิแค่่ว่า่ต้้องพยายามมากขึ้้�น
เรื่่�อย ๆ  ให้้เพลงมันัดีีขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  อยู่่�
ในช่่วงของการพััฒนาขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ  
เก่่งขึ้้�นเรื่่�อย ๆ และก็็ทำงานต่่อไป
เรื่่�อย ๆ 

ถ้้าไม่่มีีค่่ายเพลง ผิิดหวัังไหม
จริิง ๆ เรื่่�องนี้้�ก็็แล้้วแต่่คนนะ 

บางคนอาจจะฝากทุกุอย่า่งไว้้ที่่�ค่า่ย 
ชีวีิตินี้้�ไม่เ่อาอะไรแล้้ว ทั้้�งชีวีิติทิ้้�งไว้้กับ
ค่า่ยเลย พอค่า่ยพังัขึ้้�นมาทุกุอย่า่งก็็
สลายหมดเลยอย่่างนี้้� สำหรัับฟาร์์ 
ทำเพลงเองเป็น็ ก็เ็ลยรู้้�สึกึว่า่การมีี
ค่า่ย ชีวีิติดีีมาก ๆ  เพราะว่า่ค่่ายช่ว่ย
เรื่่�องการตลาด หรืือว่่าเรื่่�องต่่าง ๆ  
ทั้้�งทางด้้านการจัดัการ มีคี่า่ยแล้้วดีี
มาก ๆ  เลย แต่ถ่้้าไม่ม่ีแีล้้วเราจะอยู่่�
อย่่างไร เราต้้องเรีียนรู้้�เรื่่�องนี้้�ด้้วย

YOUNG YUPP! 
มีรีุ่่�นพี่่�มาเห็น็ และรุ่่�นพี่่�บอกว่า่ 

ตอนนี้้� YOUNG YUPP! เปิดิรับัสมัคัร
อยู่่�นะ อยากให้้ลองส่่ง เราก็็เลยไป
หาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ YOUNG YUPP! 
ว่า่คือือะไร และเรามีเีพลงเก็บ็ไว้้พอ
สมควร ก็็เลยอยากลองส่่ง

เราชอบค่า่ย YUPP! อยู่่�แล้ว้หรืือเปล่่า
รู้้�จักัว่่า มิลิลิ ิอยู่่�ค่า่ยนี้้� และเป็น็

แร็ป็เปอร์์ ตอนแรกเข้้าใจว่า่เป็น็ค่า่ย
ของแร็ป็เปอร์ ์แต่พ่อเริ่่�มหาข้้อมูลูจึงึ
พบว่่า YOUNG YUPP! ที่่�เขาต้้องการ
คือืไม่จ่ำกัดัแนวเพลง แล้้วก็ร็ู้้�สึกึว่า่
เขาอยากฟัังสิ่่�งใหม่่ ๆ  ต้้องการรับัฟััง 
เราเลยรู้้�สึึกว่่าอยากจะเรีียนรู้้� และ

ฟาร์์: Flower.far
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อยากจะเจอพวกพี่่� ๆ ที่่� YOUNG 
YUPP! ฟาร์์เลยทำเพลงใหม่่ขึ้้�นมา
แล้้วก็็ส่่ง คืือ เพลง “Like a fool” 
ซึ่่�งเป็น็เพลงที่่�พัฒันามาจากเพลงแรก
ที่่�เคยแต่ง่เอาไว้้ ตอนแรกเพลงนี้้�ทำ
เป็็นเพลงไทยก่่อน หลัังจากนั้้�นถึึง
ได้้ทำนองเพลงมา แต่่ทำนองเพลง
รู้้�สึึกว่่าเข้้ากัับเพลงไทยไม่่ได้้ ก็็เลย
ปรับัจนมาเป็น็เพลง “Like a fool”

Like a fool
เพลง “Like a fool” ความ

หมายเกี่่�ยวกัับการที่่�เรารัักใครสััก
คน แล้้วพอเวลาผิิดหวัังกัับความ
รััก เลยทำให้้เรารู้้�สึึกไม่่อยากรััก
ใครอีกีประมาณนี้้�ค่ะ่ ทีนีี้้�คนที่่�เข้้ามา 
ความสัมัพันัธ์แ์บบเดิมิ ๆ  ที่่�เราเคย
เจอ ที่่�คุ้้�นเคย เราเลยรู้้�สึึกว่า่เหมือืน
เขาหลอกเรา แบบไม่่ต้้องมาทำให้้
รัักหรอก ฉัันก็็ไม่่เชื่่�อเธออยู่่�แล้้วล่่ะ 
ไอ้้ความรัักมัันก็็แบบผิิดหวัังเยอะ
เกิินไปอะไรอย่่างนี้้� ก็็เลยได้้เพลง
นี้้�ขึ้้�นมา ตอนนั้้�นเริ่่�มแต่่งตั้้�งแต่่ช่่วง
ประมาณปีี ๒ คืือได้้ทำนอง แต่่ปีี 

๓ คือืใส่่ความหมายเข้้าไป ก็ม็ีคีวาม
หมายตรงที่่�ว่า่มัันเป็็นเพลงที่่�มีคีวาม
ทรงจำ เพราะว่า่เป็น็เพลงที่่�ทำครั้้�ง
แรก แล้้วก็เ็ป็น็เพลงที่่�ทำให้้รู้้�สึกึทำ
แล้้วได้้รัักตััวเอง เพราะว่่าตอนช่่วง
นั้้�นก็ค็ือืเป็น็ช่ว่งที่่�ชีวีิติ down พอได้้
ทำเพลงขึ้้�นมาแล้้วมันัฮึดึขึ้้�นมาก มีี
ความสุุข นั่่�นแหละ “Like a fool”

สไตล์์เพลงของ Far flower 
ผสม ๆ ค่่ะ โดยรวม ๆ ก็็เป็็น 

R&B กัับ Soul แล้้วก็็จะมีีความ 

Southern Thai ด้้วย ด้้วยความ
ที่่�ทำนองที่่�ร้้อง แล้้วก็็สำเนีียงการ
ร้้องแบบ Gospel รวม ๆ กัันอยู่่�
ค่ะ่ รู้้�สึกึว่า่มันัก็เ็ป็น็การบ้้านเหมือืน
กันันะ ที่่�จะทำเพลงอย่่างไรให้้เป็็นสีี
ของเรา แล้้วก็ใ็ห้้ทุกุคนรู้้�และหาฟัังได้้
แค่่ Flower.far เท่่านั้้�น ที่่�ทำเพลง
กันัในต่า่งประเทศแข่่งขัันกันัเยอะ... 
เยอะมาก

การร่่วมแสดง ASEAN Music 
Showcase Festival ที่่�ประเทศสิิงค์โ์ปร์์
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ตอนนั้้�นค่า่ยมีเีวทีนีี้้�เป็น็เวทีเีล็ก็ ๆ   
ในงาน ASEAN Music Showcase 
Festival (เป็็น music showcase 
ที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดใน Southeast Asia - 
SEA) เป็น็เวทีหีนึ่่�งที่่�สามารถทำให้้
เราได้้ไปโชว์ผลงานให้้คนต่่างประเทศ
รู้้� ซ่ึ่�งตอนนั้้�นคนก็็เยอะพอสมควร 
แต่่ไม่่ได้้เยอะมากนะคะสำหรัับเวทีี
ที่่�หนููเล่่น คนที่่�ไปตอนนั้้�นมีีนัักข่่าว
ต่่างประเทศเยอะมาก แล้้วเราก็็ได้้
ไปลงโชว์ผลงาน มีกีารติิดต่อ่กลัับมา
หลังัแสดงจบพอสมควร ซึ่่�งเป็น็พื้้�นที่่�
ที่่�ทำให้้ใครหลาย ๆ คนได้้เห็็นหนูู

The Only Thai Women on NME 
NME ก็็คืือเป็็นนิิตยสารต่่าง

ประเทศ ซึ่่�งเป็็นแบบนิิตยสารเกี่่�ยว
กับัวงการดนตรีี แต่่ว่า่ตอนนี้้�มีเีรื่่�อง
ความบันัเทิงิเข้้ามาด้้วย และก็ด็ังัมาก
ในเรื่่�องของวงการดนตรีี ตอนนั้้�นที่่�
ทีมีงานเขาส่ง่เรื่่�องมาก็ค็ือืเขาให้้หนูู
เป็็น TOP 100 คนที่่�น่่าสนใจในทั่่�ว
โลก คืือเขาเฟ้้นหามาเยอะแยะเลย

ทั่่�วโลก ตอนที่่�ไป ASEAN Music 
Showcase Festival ที่่�สิิงคโปร์์ 
คนคนนี้้�เป็น็คนหนึ่่�งที่่�หนูไูปเจอ เขา
บอกว่า่เขาเป็น็นักัข่า่ว NME อยาก
จะติิดต่่อมาขอสััมภาษณ์์ มัันเป็็น
เรื่่�องที่่�ไม่ค่าดคิดิว่า่จะเกิดิขึ้้�นเลยว่า่
หนูจูะได้้เป็น็ TOP 100 ศิลิปินิที่่�น่่า
สนใจจากทั่่�วโลก

การได้้รับัการติิดต่อจากช่อ่ง YouTube 
ที่่�ดัังทั่่�วโลก 

สำหรัับช่่อง YouTube - COLORS 
เป็็นช่่อง YouTube ที่่�มีีสไตล์์เป็็น
ของตััวเอง ในช่อ่งมีศีิลิปินิระดับัโลก
มากมายเลย ไม่่ว่่าจะเป็็น Billie 
Eilish, Doja Cat, Daniel Caesar, 
Joji และอื่่�น ๆ อีีกมากมาย หลััง
จากที่่�หนูไูปเล่น่คอนเสิริ์ต์ที่่�สิงิคโปร์์ 
หลังัจากนั้้�นไม่น่านก็ม็ีกีารติดิต่อ่จาก
ช่อ่ง COLORS หนููตกใจมาก ๆ  ทั้้�งที่่�
หนูอูยู่่�ในค่า่ยได้้ปีเีดียีวเอง แต่ก่็เ็ป็น็
โอกาสที่่�ดีสีำหรับัหนู ูและที่่�สำคัญัมันั
ไม่่ได้้เกิิดเรื่่�องแบบนี้้�กัันทุุกคน หลััง

จากนั้้�นหนูกู็บ็อกทีมีงานไปว่า่ “หนูู
โดนหลอกหรืือเปล่่า” ขนาดตอนที่่�
จะไปถึึงกองถ่า่ยแล้้ว ยังัคิดิว่า่ตัวัเอง
โดนฝรั่่�งหลอกเลย แบบ ฝรั่่�งหลอก
กููแน่่เลย คืือมาทำอะไรนี่่� แต่่สรุุปก็็
ของจริิง เราไปถ่่ายกัันที่่�เวีียดนาม 
วันันั้้�นถ่า่ยกันัตั้้�ง ๔ คน สนุกุมาก ๆ  

ฝากผลงาน
สวัสัดีีค่ะ่ ฟลาวเวอร์์ ฟาร์์ นะคะ 

ก็อ็ยากจะฝากผลงานทุุกคนสามารถ
ติิดตามฟาร์์ได้้ใน Instagram ของ 
“flower.far” นะคะ แล้้วก็็สามารถ
ติดิตาม IG “YUPP!” (officialyupp) 
เพลงของฟาร์ต์อนนี้้�ก็จ็ะปล่อ่ยในช่อ่ง 
YouTube ของฟาร์์แล้้ว ก็็สามารถ
ไปติดิตามได้้ที่่� Flower far official 
เลย แล้้วก็็อาจจะมีีเพลงที่่� featuring 
ต่่าง ๆ ก็็สามารถติิดตามได้้ที่่�ช่่อง 
YouTube “YUPP!” แล้้วก็็มีี Vlog 
พวกเราจะถ่่ายชีีวิิตประจำวัันหรืือ
ถ่า่ยอะไรบันัเทิงิ ๆ  ก็ส็ามารถติดิตาม
ได้้ที่่�ช่อ่ง YouTube “YUPP!” เลยค่่ะ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

ท่่ามกลางความโศกเศร้้าของ
การมีีชีีวิิต ทำให้้เราเฝ้้าคิิดว่่า หาก
ไม่่มีีเราสัักคน โลกใบนี้้�ก็็คงไม่่แตก
ต่่างไปจากเดิิมนััก

แต่่ก็็ยัังพอตระหนัักได้้ว่่า การ
จมอยู่่�กัับความเศร้้าเหล่่านั้้�นไม่่ได้้
นำพาสิ่่�งใดมาสู่่�ตัวเองมากนััก ก็็
เลยเปิิดแล็็ปท็็อปและหาเรื่่�องน่่า
สนใจมาอ่่านเพื่่�อเบี่่�ยงเบนตััวเอง
ออกจากพื้้�นที่่�ที่่�ไม่่ควรพาตััวเองไป
อยู่่�นานมากนััก

แล้้วก็็เจอบทความที่่�เล่่าถึึง 
การจากไปของเบโธเฟน ไม่่ทัันจะ

อ่่านจบ วิิทยุุอัังกฤษก็็เปิิดเพลง 
Bagatelle No. 25 in A minor 
WoO. 59 ผลงานสุุดไวรััลของคีีต
กวีีชาวเยอรมัันคนดััง

และในความบัังเอิิญนี้้� ก็็ทำให้้
เราน้้ำตาไหล กัับความรู้้�สึึกสมเพช
ตัวัเอง แบบที่่�เคยเกิดิขึ้้�นอยู่่�บ่อยครั้้�ง

...
พิิธีีศพของเบโธเฟน การอำลา

คีีตกวีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่เป็็นครั้้�งสุุดท้้าย ที่่�
ดึึงดููดผู้้�คนจากทั่่�วสารทิิศ

ว่่ากัันว่่าพิิธีีศพของเขา มีีผู้้�เข้้า
ร่่วมไว้้อาลััยมากกว่่างานศพของ

ไมเคิิล แจ็็คสััน เสีียอีีก (อาจด้้วย
ความต่่างของยุุคสมัยัและเทคโนโลยีี) 

แต่่เพราะว่่ายุุคสมััยนั้้�นยัังไม่่มีี
ภาพถ่า่ย ก็อ็าจทำให้้หลายคนปักัใจ
เชื่่�อยาก วัันนี้้�เลยอยากจะชวนมา
ดููเหตุุว่่า อะไรบ้้างที่่�ทำให้้ทฤษฎีีที่่�
กล่่าวมา มีีความเป็็นไปได้้จริิง ๆ 

จุุดเริ่่�มต้้น ของลมหายใจสุุดท้้าย
Ludwig van Beethoven 

(1770-1827) นักัเปียีโนและคีตีกวี ี
ชาวเยอรมัันจากยุุคโรแมนติิก ที่่�คน
ไม่่ฟัังเพลงคลาสสิิก ก็็ยัังรู้้�จัักชื่่�อนี้้�  

บทสุุดท้้ายของคีีตกวีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่
ลมหายใจสุุดท้้าย และพิิธีีศพของเบโธเฟน

บรรยากาศพิิธีีศพของเบโธเฟนในกรุุงเวีียนนา
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ผู้้�ซ่ึ่�งต้้องทนทุุกข์์จากโรคต่่าง ๆ  
ตลอดช่่วงชีีวิิต

นอกจากอาการหูหูนวก สำหรับั
การเป็็นนัักดนตรีีย่อ่มส่่งผลกระทบ
ในทางจิิตใจอย่่างมาก นำพาความ 
โดดเดี่่�ยวและความหงุุดหงิิดใจมา
อย่า่งเลี่่�ยงไม่ไ่ด้้ นอกจากนี้้�ยังัมีอีาการ
ปวดท้้อง ลำไส้้อัักเสบเรื้้�อรััง ป่่วย
เป็น็โรคไขข้้อ อยู่่�ในภาวะซึึมเศร้้าเป็็น
เวลานาน และอาจเป็็นโรคซิิฟิลิิสิอีีก
ด้้วย และจากการที่่�เขาแทบจะดื่่�ม
ไวน์์แทนน้้ำ นั่่�นก็็อาจเป็็นสาเหตุุ
หนึ่่�งที่่�ทำให้้ป่่วยเป็็นโรคตัับ

ในวััย ๕๖ปีี หลัังจากประพัันธ์์
ผลงานชิ้้�นสุุดท้้ายอย่่าง String 
Quartet No. 13 in B♭ Major, 
Op. 130 จบครบสมบูรูณ์์ ก็เ็หมือืน
ว่่าร่่างกายจะชััตดาวน์์ตััวเอง

ไม่่นานหลัังจากนั้้�น วัันที่่� ๑ 
ธันัวาคม ค.ศ. ๑๘๒๖ เบโธเฟนก็็เดิิน
ทางจากบ้้านน้้องชายในแถบชนบท
เพื่่�อกลับัสู่่�ที่่�พักัในกรุงุเวียีนนาด้้วยรถ
ม้้าส่ง่นม ระหว่า่งทางเขาพักัค้้างคืนื
ในโรงแรมที่่�ไม่ม่ีเีครื่่�องทำความร้้อน 
ท่า่มกลางอากาศที่่�หนาวจัดัของฤดูู
หนาว ก่อ่นจะกลัับมาถึึงอพาร์์ตเมนต์์
ใน Schwarzspanierstrasse พร้้อม

อาการไข้้ ไอ หนาวสั่่�น - เขาไอ
อย่่างหนัักจนปวดสีีข้้าง จึึงมีีการ
เรีียกแพทย์์มายัังที่่�พััก

แต่ก่ว่่าจะมีหีมอมาดููอาการเพื่่�อ
รัักษา ก็็ปาเข้้าไปวัันที่่� ๕ ธัันวาคม 
เพราะแพทย์์ที่่�รัักษาประจำนั้้�นไม่่
ว่่าง ส่่วนหมออีีกคนก็็ปฏิิเสธที่่�จะ
มาดููอาการ เพราะเคยถููกด่่าอย่่าง
รุนุแรง - นั่่�นทำให้้เบโธเฟนมีอีาการ
ปอดบวม เท้้าบวม และดีีซ่่าน

ความป่่วยไข้้ที่่�พรากผู้้�ยิ่่�งใหญ่่
ข่า่วการป่่วยของเบโธเฟนคราวนี้้�  

ไม่่ได้้ทำให้้เพื่่�อนร่่วมงานของเขา
กัังวลเท่่าใดนััก เพราะตลอดช่่วง
ชีีวิิตที่่�ผ่่านมา เขาสามารถฟื้้�นตััว
จากการป่่วยต่่าง ๆ  กลัับมาทำงาน
และใช้้ชีีวิิตแบบที่่�ชอบได้้

ทว่่าครั้้�งหลัังนี้้� อาการกลัับ
รุนุแรงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว เขาไม่่เพีียงไอ
ธรรมดา ๆ  แต่ย่ังัมีเีลือืดปนออกมา 
ร่่วมกัับมีีอาการปอดอัักเสบ ดีีซ่่าน 
ท้้องเสีีย และอาเจีียนร่่วมอีีกด้้วย

กระทั่่�งช่ว่งมีีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ 
แพทย์์ผู้้�ทำการรัักษาก็็เริ่่�มหมดหวัังว่่า
คีตีกวีผีู้้�ยิ่่�งใหญ่จ่ะฟื้้�นตััวและแข็ง็แรง 
เป็น็ปกติ ิและเขาก็เ็หมือืนจะรู้้�ตัวัว่า่ 

วาระสุุดท้้ายของชีวิีิตใกล้้เข้้ามาแล้้ว
“น่่าเสีียดาย ช่่างน่่าเสีียดาย 

มัันสายเกิินไปแล้้ว”

จากไป อย่่างผู้้�ยิ่่�งใหญ่่
แพทย์์ระบุุว่า่ ตับัของเบโธเฟน

ล้้มเหลว และต้้องเจาะช่อ่งท้้องเพื่่�อ
ระบายของเสีียต่่าง ๆ ถึึง ๔ ครั้้�ง 
(แบบที่่�ยังัไม่ม่ียีาชาเหมือืนปัจัจุบุันั) 
ท่่ามกลางข่่าวลืือเรื่่�องการเสีียชีีวิิต

วันัที่่� ๒๔ มีนีาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ 
เบโธเฟนเข้้าสู่่�ภาวะโคม่่า ช่่วงนั้้�นที่่�
กรุุงเวีียนนาเกิิดพายุุฝนฟ้้าคะนอง
รุุนแรง กระทั่่�งบ่่ายของวัันที่่� ๒๖ 
มีนีาคม มีรีายงานว่่าเกิิดฟ้้าผ่่าเวลา 
๑๗.๔๕ น. และมีีบัันทึึกเกี่่�ยวกัับ
เบโธเฟนไว้้ว่า “จู่่� ๆ ชายที่่�กำลััง
จะตายก็็เงยหน้้าขึ้้�น เหยีียดแขน
ขวาออกไปอย่า่งสง่า่ผ่า่เผย ราวกับั
นายพลในกองทัพัที่่�กำลัังออกคำสั่่�ง 
เพีียงครู่่�เดีียว แขนนั้้�นก็็ตกไปด้้าน
หลััง เขาฟุุบลง และจากไป”

เขาสิ้้�นลมหายใจเมื่่�อวัันที่่� ๒๖ 
มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ ขณะอายุุได้้ 
๕๖ ปี ีหลายส่่วนคาดเดาสาเหตุุการ
เสียีชีวีิติของเบโธเฟนไปต่า่ง ๆ  นานา 
ซึ่่�งรายงานทางการแพทย์ร์ะบุวุ่า่ สิ่่�ง
ที่่�พรากลมหายใจของเขาไป สาเหตุุ
คืือโรคตัับและไวรััสตัับอัักเสบบีี

แฟนเพลงต่่างไว้้อาลััย
แม้้ขณะที่่�ยัังมีีชีีวิิต ทั้้�งลัักษณะ

นิิสััย ชีีวิิตส่่วนตััว และผลงานของ
เขาจะไม่่เป็น็ที่่�ชื่่�นชอบหรือืได้้รับัการ
สนับัสนุุนมากนััก แต่่การตายของเขา
ก็ท็ำให้้ทั่่�วกรุงุเวียีนนาถูกูปกคลุมุไป
ด้้วยความโศกเศร้้า

มีีผู้้�ไปเคารพศพของเขาที่่�
อพาร์์ตเมนต์์ใน Schwarzspanier 
strasse ไม่ข่าดสาย - ร่่างของเขา
นอนสงบนิ่่�งในหีีบไม้้โอ๊๊ก ในห้้องที่่�
สว่า่งไสวไปด้้วยเทียีนไขหลายสิบิเล่ม่ บััตรเชิิญไปร่่วมพิิธีีศพ
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ศีีรษะสวมพวงมาลััยดอกกุุหลาบสีี
ขาว มีดีอกลิิลลี่่�สีขีาวและไม้้กางเขน
อยู่่�ในมืือ - เป็็นบรรยากาศของความ
สงบ เงียีบงันั ที่่�เราเองซึ่่�งแม้้จะเคย
สััมผััสความเศร้้า ก็็มิิอาจหยั่่�งถึึง

พิิธีีศพที่่�แออััดไปด้้วยผู้้�คน
พิธิีถีูกูจัดัขึ้้�นในช่ว่งบ่า่ยของวันั

ที่่� ๒๙ มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ และมีี
บันัทึกึไว้้ว่า่ “เป็็นขบวนศพของสามัญั
ชนที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในกรุุงเวีียนนา” 
และผู้้�คนที่่�อยู่่�โดยรอบก็็ทำให้้ขบวน

เคลื่่�อนตััวไปอย่่างยากลำบาก
คาดการณ์์กัันว่่ามีีคนไปร่่วม

งานประมาณ ๑๐,๐๐๐-๓๐,๐๐๐ 
คน ในจำนวนนั้้�นมีีเพื่่�อนนัักแต่่ง
เพลงอย่า่ง Carl Czerny (1791-
1857) คีีตกวีี ครูู และนัักเปีียโน
ชาวออสเตรียี, Johann Nepomuk 
Hummel (1778-1837) คีตีกวีีและ
อัจัฉริิยะนัักเปีียโนชาวออสเตรีีย และ 
Franz Schubert (1797-1828) 
คีตีกวีีชื่่�อดังัชาวออสเตรีีย ที่่�ทำหน้้าที่่�
นำขบวนศพ

โดยปกติิแล้้ว การเดิินจาก
อพาร์์ตเมนต์์ของเบโธเฟนไปยััง
โบสถ์์ที่่�อยู่่�ใกล้้อย่่าง Holy Trinity 
in Alsergasse หรือื Alserkirche 
ซึ่่�งเป็็นที่่�สถานที่่�ประกอบพิิธีี ใช้้
เวลาเพีียง ๑๐ นาทีีก็็ถึึง แต่่ในวััน
นั้้�น ขบวนใช้้เวลานานนัับชั่่�วโมงกว่่า
จะถึึงจุุดหมาย เนื่่�องเพราะผู้้�คนที่่�
แห่่แหนมาจากทั่่�วสารทิิศ

ซึ่่�งอาจจะเป็น็เหตุผุลหนึ่่�งให้้คน
มาร่่วมงานของเบโธเฟนมากกว่่า
ไมเคิลิ แจ็ค็สััน - โดยในพิธิีศีพอย่า่ง

หลุุมศพของเบโธเฟน ที่่�ตั้้�งอยู่่�ใกล้้กับหลุุมศพของ 
ชููเบิิร์์ต ซึ่่�งถููกคั่่�นด้้วยอนุุสรณ์์สถานของโมสาร์์ต ใน
สุุสาน Zentralfriedhof (Central Cemetery) 
กรุุงเวีียนนา
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ที่่�มา
https://interlude.hk/behind-the-curtain-beethoven-funeral-music/
https://www.classical-music.com/features/composers/beethoven-funeral
https://www.classicfm.com/composers/beethoven/walch-funeral-march-royal-family-remembrance- 
	 sunday/ 
https://www.flickr.com/photos/hunky_punk/7966906106 

เป็็นทางการของราชาเพลงป๊๊อป มีี
การคัดัเลือืกผู้้�เข้้าร่ว่มงาน ซึ่่�งมีเีพียีง 
๘,๗๕๐ รายชื่่�อเท่่านั้้�น (รางวััลละ 
๒ ที่่�นั่่�ง) จากรายชื่่�อคนลงทะเบียีน
ทั้้�งหมดกว่่า ๑.๖ ล้้านคน

และน่า่คิดิว่า่หากองค์ป์ระกอบ
ต่่าง ๆ ของยุุคสมััยไม่่แตกต่่างกััน
นััก โดยเฉพาะเรื่่�องเทคโนโลยีีการ
สื่่�อสาร และไร้้ซ่ึ่�งข้้อจำกััดต่่าง ๆ 
แล้้ว จำนวนผู้้�เข้้าร่ว่มพิธิีขีองทั้้�ง ๒ 
ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ คงไม่่แตกต่่างกัันนััก

เพลงที่่�ใช้้ระหว่่างพิิธีี
ระหว่่างขบวนเคลื่่�อน มีีกลุ่่�ม

นักัร้้องและนัักเป่่าทรอมโบนบรรเลง
เพลง ‘Miserere’ ที่่� Ignaz von 

Seyfried (1776-1841) คีีตกวีี
และวาทยกรชาวออสเตรียี เรียีบเรียีง 
ใหม่่จาก Equale ผลงานของ
เบโธเฟนที่่�แต่่งขึ้้�นเมื่่�อ ๑๕ ปีีก่่อน
หน้้า และขณะที่่�มีีพิิธีีในโบสถ์์ คณะ
นัักร้้องก็็ได้้ร้้องเพลง ‘Libera me 
Domine’ ของ Seyfried ซึ่่�งแต่เ่ดิมิ
ประพันัธ์ข์ึ้้�นสำหรับัพิธิีศีพของโมสาร์ต์  
และหลัังจากนั้้�น ๒-๓ วัันในพิิธีี
รำลึึกถึึงการจากไป ก็็มีีการใช้้เพลง 
Mozart Requiem บรรเลงเต็ม็รูปูแบบ 
ในงาน

นี่่�เลยทำให้้เห็็นว่า่ เบโธเฟนไม่่ได้้
สั่่�งเสีีย หรืือเตรีียมการว่่าจะใช้้เพลง
ใดบ้้างในงานศพของตัวัเอง ส่ว่นหนึ่่�ง
คงเพราะเขาเองก็็คิิดว่่าจะหายจาก

การป่่วยได้้เหมืือนทุุก ๆ ครั้้�ง

ร่่างของเขาถููกฝัังอยู่่�ที่่�ใด
เดิมิทีรี่า่งของเขาอยู่่�ที่่� Währing 

สุสุานในแถบชานเมืืองด้้านทิิศตะวัันตก 
เฉียีงเหนือืของกรุงุเวียีนนา กระทั่่�ง
สุุสานปิิดตััวลงในปีี ค.ศ. ๑๘๗๓ 
กระทั่่�งปีี ค.ศ. ๑๘๘๘ จึึงได้้มีีการ
ย้้ายร่่างของคีีตกวีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ไปยััง
สถานที่่�ที่่�มีีความสำคััญกว่่า อย่่าง 
Zentralfriedhof สุุสานกลางของ
กรุงุเวียีนนา โดยฝัังอยู่่�ใกล้้กับั Franz 
Schubert ในมุุมนัักดนตรีี จวบจน
ปััจจุุบััน
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