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สวัสดีผูู้�อ่านเพลงดนตรีทุกท่าน ขอ
ต�อนรับผูู้�อ่านเข�าสู่เดือนเมษายนอันร�อนระอุ 
ในปนีี�อุณหภมูขิองเดอืนเมษายนได�พุง่ทะยาน
สงูขึ�นกว่าในทุก ๆ  ป ีเนื�องจากภาวะโลกร�อน
และปรากฏการณ์เอลนีโญ ซึึ่�งส่งผู้ลกระทบ
ทั�งทวีปเอเชีีย ภาพปกมาจากกิจกรรมใน
ชี่วงวันที� ๓-๕ เมษายน ที�ผู้่านมา วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จัดงาน  
Thailand International Brass and 
Percussion Conference 2024 (TIBPC)  
ในงานมีกิจกรรมมากมายทั�ง masterclass 
workshop และการแสดง จากนกัดนตรแีละ
ศิลปินในวงการเครื�องเป่าลมทองเหลืองและ
เครื�องกระทบที�มีชีื�อเสียงในระดับนานาชีาติ 
เชี่น Jason Bergman (Trumpet) Austin 
Larson (Horn) Darrin C. Milling (Bass 
Trombone) Glenn Van Looy (Euphonium) 
Gergely Lukács (Tuba) และ Jonathan 
Fox (Percussion) 

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เขียนคำร�อง” ตอน
ที� ๑๐ ซึ่ึ�งเป็นตอนต่อเนื�องของนักแต่งคู่บุญ 
ครเูอื�อ สนุทรสนาน และครูแก�ว อจัฉรยิะกุล  
โดยในตอนนี�จะกล่าวถึงบทเพลงที�มีเนื�อร�อง
เกี�ยวกับสองสถานศึกษาที�มีชีื�อเสียงและ
เก่าแก่ของประเทศไทย นั�นคือ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั และมหาวทิยาลยัธัรรมศาสตร์ 
ตวัอยา่งบทเพลงเชีน่ ดาวจฬุาฯ ขวญัใจจฬุาฯ 
ลาแล�วจามจุรี ขวัญโดม และบทเพลงอื�น ๆ 
จากครูเอื�อและครูแก�ว เช่ีน บ�านเกิดเมือง
นอน พรานทะเล ราชีาเป็นสง่าแห่งแคว�น 
สามารถอา่นที�มาของบทเพลง การวเิคราะห์
เพลง พร�อมทั�งฟังัเพลงได�จากในตวับทความ

Music Re-Discovery มนุษย์/ดนตรี/
หนังสือ ตอนที� ๑๔ จะไม่ได�อ�างอิงหนังสือ
หรือสิ�งพิมพ์เหมือนในตอนอื�น ๆ ที�ผู้่านมา 
แต่จะบรรยายเนื�อหาเกี�ยวกับประวัติศาสตร์
เครื�องเป่าทองเหลืองและเครื�องกระทบใน
ประเทศไทย พร�อมทั�งแนะนำแหล่งข�อมูล
ที�เป็นประโยชีน์ในการสืบค�นข�อมูลเกี�ยวกับ
ประวัติศาสตร์เครื�องทองเหลืองและเครื�อง

กระทบในประเทศไทยอีกด�วย
Music Education ให�ข�อมูลผูู้�อ่าน

เกี�ยวกบัความสำคญัและจดุประสงคข์องการ
นเิทศการสอนสำหรับนักศึกษาในสาขาดนตรี
ศึกษาที�วทิยาลัย โดยนักศึกษาในสาขาดนตรี
ศึกษาและการสอนจะได�ไปฝึึกประสบการณ์
วิชีาชีีพจากที�ต่าง ๆ เชี่น โรงเรียนอัสสัมชีัญ
ธันบุรี โรงเรียนเตรียมอุดมดนตรี วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล (Young 
Artists Music Program) โรงเรยีนจติตเมตต์  
และโรงเรียนรุ่งอรุณ 

Thai and Oriental Music นำเสนอ
บทความเกี�ยวกับบุคลิกภาพของนักดนตรีไทย 
ซึ่ึ�งมรีากฐานมาจากวัฒนธัรรมการนั�งพื�นซึึ่�งมี
มาแตเ่ดมิของสงัคมไทย นอกจากนี�ยังกล่าวถงึ
แนวคดิในทางปรชัีญาในกระบวนการเรยีนการ
สอนดนตรีไทยกับการพัฒนาบุคลิกภาพอีกด�วย

Musicology นำเสนอที�มาของดนตรี 
rebetiko จากประเทศกรีซึ่ ที�เกิดจากการ
ผู้สมผู้สานกันของดนตรีหลากหลายสไตล์
ทั�งจากในประเทศและต่างประเทศ โดยเริ�ม
จากกลุ่มคนชีั�นล่าง จนกลายเป็นรากฐานให�
แก่ดนตรีพื�นเมืองในประเทศกรีซึ่ในปัจจุบัน 

Interview ในเดือนนี�จะพาผูู้�อ่านไป
ทำความรู�จักกับ Flower.far ที�ได�เป็นหนึ�ง
ใน ๑๐๐ ศิลปินที�น่าจับตามองจากทั�วโลก
ประจำปี ๒๐๒๓ ร่วมกับศิลปินทั�วโลกอีก 
๙๙ ศิลปิน เชี่น วง IVE, วง NewJeans, 
Ryan Castro, 49th & Main, 1300 และ
อีกมากมาย

Music: Did you know?  พาผูู้�อ่าน
เดนิทางกลับไปยังวาระสุดท�ายของคีตกวีผูู้�ยิ�ง
ใหญ่ Ludwig van Beethoven โดยเริ�มตั�งแต่
สาเหตุของการเสียชีีวิต ไปจนถึงบรรยากาศ
ในพธิัศีพ เพลงประกอบในพธิั ีจนไปถงึสสุาน
ของคีตกวีเอกของโลกท่านนี� 
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดชีอบบทความนั�น
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่ี่ปรึกษาวิิชาการ
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นักแต่่งทำำานองคู่่่บุญ 
ผู้่�เขีียนคู่ำารื่�อง” 
ต่อนทำ่� ๑๐

เอ้�อ สุนทำรื่สนาน -
แก�ว อัจฉรื่ิยะกุล่

๐๓

เรื�องเล่าเบาสมองสนองปัญญาตอนนี� เป็นผู้ลงาน 
เพลงจาก “คู่บุญ” (เอื�อ-แก�ว) ที�เนื�อหาเกี�ยวข�อง
กับสถาบันการศึกษาเสียส่วนใหญ่ โดยเฉพาะสถาบัน
อดุมศึกษาที�เก่าแก่เปน็อมตะมีชีื�อเสียงของบ�านเรา เช่ีน 
จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยัและมหาวทิยาลยัธัรรมศาสตร์ 
ชีาวจุฬาฯ (น�ำใจน�องพี�สีชีมพู) มีประเพณีคัดเลือก
หญงิสาวที�เพยีบพร�อมด�วยความงามจากน�องใหมค่ณะ
ตา่ง ๆ  มา ๑ คน ขนานนามวา่ “ดาวจฬุาฯ” ทำหน�าที�
เป็นตัวแทนในกิจกรรมร่วมของเหล่านิสิตโดยการเดิน
หรือนั�งรถนำหน�าขบวนแห่ เชี่น งานฟัุตบอลประเพณี 
จฬุาฯ-ธัรรมศาสตร ์ข�างฝึา่ยชีาวเหลอืงแดงอนัหมายถงึ
นกัศกึษาธัรรมศาสตรท์ั�งมวลกม็กีจิกรรมที�คล�ายคลงึกนั 
คดัเลอืก “ขวัญโดม” นกัศึกษาสาวผูู้�งามพร�อม มาเป็น

ตวัแทนในหลายกิจกรรมนอกหลักสตูรของมหาวิทยาลัย
คล�ายกบัชีาวจฬุาฯ ปจัจบุนัสิ�งเหลา่นี�อาจเปลี�ยนแปลง
ไปแล�วตามยุคนิยมและสภาวะแวดล�อม

วงดนตรีสุนทราภรณ์ซึ่ึ�งกำลังดังมากในสมัยนั�นมี
สว่นรว่มในกจิกรรมบนัเทงิตา่ง ๆ  ของนสิติและนกัศกึษา
ทั�ง ๒ มหาวิทยาลัย ถงึขนาดสร�างงานเพลงที�เกี�ยวข�อง 
เชี่น “ดาวจุฬาฯ” ให�แก่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดย
เฉพาะ เพลงนี�ขับร�องบันทึกเสียงต�นฉบับโดย วินัย  
จลุละบุษปะ เมื�อป ีพ.ศ. ๒๔๙๒ บรรเลงในลีลาจงัหวะ 
บีกิน (beguine) แน่นอนว่าคำร�อง-ทำนองเป็นของ 
“คู่บุญ” (แก้้ว-เนื�อ เอื้้�อื้-ทำนอง)
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ดาวจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=AtXB3VlvQy0)

มีเรื�องเล่าถึงที�มาของเพลงนี� ซึ่ึ�งบรรยายอย่างละเอียดไว�ว่า ...ใน์ชื่่วงรัะยะเวลาน์ั�น์ วงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์์ 
(วงดน์ตรัีกรัมโฆษ์ณ์าการั) มีเพลงทัี�บรัรัเลงใน์งาน์ต่าง ๆ อย่่เพลงหน์่�ง ซึ่่�งได้รัับความน์ิยมมาก ค่อ เพลงดาว
สิงัคม ทัี�คร่ัแกว้ อจัิฉรัยิะกลุ และครัเ่อ่�อ สินุ์ทัรัสิน์าน์ แตง่ชื่มโฉมธิดิาสิาวคน์งามของอธิบิดกีรัมไปรัษ์ณ์ย์ีโทัรัเลข
ทั่าน์หน์่�ง เป็น์สิาวสิังคมชื่่�อดัง ใน์รัาวปี พ.ศิ. ๒๔๘๙ (แรักได้เห็น์ น์งน์ุชื่เด่น์น์่าชื่ม...) วงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์์จิ่ง
ได้รัับการัรั้องขอจิากบรัรัดาชื่าวจิุฬาทัั�งหลายว่า ขอให้แต่งเพลงดาวจิุฬาข่�น์มาบ้าง

ครั่แก้ว อัจิฉรัิยะกุล ก็แต่งให้ไพเรัาะสิมใจิ ด้วยการัเล่น์คำว่า จิุฬา ซึ่้�าถ่ง ๑๐ คำด้วยกัน์ เชื่่น์ ใน์-จิุฬา, 
ชื่าว-จิุฬา, ศิรัี-จิุฬา, เหล่า-จิุฬา, ขวัญ-จิุฬา โดยไม่ล่มเน์้น์คำว่า ดาว-จิุฬา อย่่ตลอดทัั�งเพลง ทัำให้มีความ
หมาย ความไพเรัาะ ทัี�เหมาะสิมลงตัว

น์สิิติเก่าคน์ไหน์หากร้ัองเพลงดาวจุิฬาน์ี�แล้ว คงจิะพอน์ก่ถง่บรัรัยากาศิใน์จุิฬาลงกรัณ์ม์หาวิทัยาลัยได้บา้งไม่
มากกน็์อ้ย เฉพาะอยา่งยิ�ง ดาวจิฬุา ทัี� ‘เหน็์น์างคน์หน์่�งงามหรั ่สิวยเปน็์ดารัาทัี�รั่ท้ัั�วไป’ ทัี�สิำคญัไปกวา่นั์�น์กค็อ่ 
ดาวจิฬุา คน์น์ี� สิวยกวา่ ดาวสิงัคม คน์น์ั�น์ ทัี�ใครั ๆ  พด่ถง่เสิยีอกี เพรัาะ “...ดาวสิงัคม น์ั�น์ยงังามไมข่ม่ดาวจิฬุา 
งามน์ักหน์าแม้น์ใครัได้มาเห็น์ดาวจิุฬา ต่�น์ผวาอาลัย กล่าวให้ซึ่่�ง พรั�ำรัำพ่งมิได้ครั่�งทัรัามวัย...” อีกเสิียด้วยซึ่ี

ดาวจิฬุา ทัี�กลา่วถง่ใน์เพลง คอ่ คณุ์โสิภาพรัรัณ์ สิาลรีัฐัวภิาค (สิกลุเดมิ สิมุาวงศิ)์ น์สิิติคณ์ะพาณ์ชิื่ยศิาสิตรั์
และการับัญชื่ี จิุฬาลงกรัณ์์มหาวิทัยาลัย ทั่าน์เป็น์บุตรัีของพรัะมน์่เวทัย์วิมลน์าทั (มน์่เวทัย์ สิุมาวงศิ์) อดีต
ปรัะธิาน์ศิาลฎีีกา กับ คุณ์หญิงมน์่เวทัย์วิมลน์าทั (แฉล้ม สิุมาวงศิ์) ทั่าน์เป็น์มารัดาของคุณ์พีรัะพัน์ธิุ์ สิาลีรััฐ
วภิาค หวัหน์า้พรัรัครัวมไทัยสิรัา้งชื่าต ิรัองน์ายกรัฐัมน์ตรั ีและรัฐัมน์ตรัวีา่การักรัะทัรัวงพลงังาน์ ใน์รัฐับาลน์าย
เศิรัษ์ฐา ทัวีสิิน์ คุณ์โสิภาพรัรัณ์ สิาลีรััฐวิภาค ทั่าน์ได้ถ่งแก่กรัรัมเม่�อปี พ.ศิ. ๒๕๕๘ อายุ ๙๒ ปี (เกิด พ.ศิ. 
๒๔๖๖)… ข�อมูลจาก YouTube “คน ฝึั�งธัน”

ภายในจุฬาฯ เขตจามจุรีรั้วสีชมพู 

เห็นนางคนหน่ึงงามหร ู

สวยเป็นดาราที่รู้ทัว่ไป 

แม่เป็นขวัญตา แก่ชาวจุฬาฯ สมค่าพึงใจ 

จะมองแห่งใดถูกตาถูกใจไม่มีแห่งไหนลวงตา 

ชวนนิยม โฉมที่ชมงามข่มคำกว ี

เฉิดฉวีรัชนีมิเทียมเทวแีม่เป็นศรีจุฬาฯ 

รูปสอางค์ รูปอย่างนางฟ้าท่านสร้างให้มา 

เกิดเป็นดาวจุฬาฯ เดน่ดารา เหล่าจุฬาฯ 

ต่างก็พา กล่าววา่นาง สวยเฉิดฉัน 

โสภาผ่องพรรณ แม่งามกว่าจันทร์เหมือนขวัญจุฬาฯ 

สวยจนดาวอื่นอิจฉา 

เย้ยปวงดาราหมดฟ้ารวมกัน 

แม่งามละมุน เกิดมาคูบุ่ญเน้ืออุ่นลาวัณย์ 

เหล่าชายผูกพันจุฬาฯ ใฝ่ฝันเพียงย้ิมเท่าน้ันลานใจ 

ดาวสังคม น้ันยังงามไม่ข่มดาวจฬุาฯ 

งามหนักหนาแม้นใครมาเห็นดาวจฬุาฯ ตื่นผวาอาลัย 

กล่าวให้ซ้ึง พร่ำรำพึงมิได้ครึ่งทรามวัย 

ดาวจฬุาฯ คือใคร อยู่ที่ใด เลิศวิไล 

เด่นปานใด เหล่าจุฬาฯ รู้เท่าน้ัน 
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ฟัอร์มเพลงของ “ดาวจุฬาฯ” จัดเป็นแบบ ๔ ท่อน - ABCA ท่อน ๔ เพิ�มส่วนขยายอีก ๔ ห�อง ดังนั�นการ
เรียงจำนวนห�องเพลงเขียนได�เป็น ๘ - ๘ - ๘ - ๑๒ แนวทำนองท่อน A ๘ ห�องบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Ab 
major pentatonic เข�าสู่ท่อน B ๘ ห�องเปลี�ยนบันไดเสียงเป็น Eb major pentatonic ท่อน C อีก ๘ ห�อง 
และกลับเข�าสู่ Ab major pentatonic scale อีกครั�งที�ท่อน A (๒) ไปจนจบเพลง ดังตัวอย่างตามภาพต่อไปนี�

ในส่วนของลูกจบ (ending) มีการใชี�คอร์ดแทน (substitute chord) dominant เข�าหาคอร์ด ๑ ปกติ ซึ่ึ�ง
ฟัังดูเก๋มากทีเดียวในยุคนั�น

ขวัญใจุจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=qUlDG_6HQoA)
“ขวัญใจจุฬาฯ” เนื�อหาคล�ายคลึงกันกับเพลง “ดาวจุฬาฯ” ท่วงทำนองบรรเลงในลีลาจังหวะ quick waltz 

ซึ่ึ�งมีความไพเราะและเหมาะสมอย่างยิ�งสำหรับการเต�นรำ เพลงนี�ประพันธั์ขึ�นในช่ีวงที�สังคมกำลังนิยมการจัด
เลี�ยงสังสรรค์ มีการลีลาศเต�นรำ สังคมจุฬาฯ ก็เชี่นกัน นิยมจัดงานประเภทนี�เป็นงานรื�นเริงประจำปี เชี่น งาน
ปีใหม่ งานเลี�ยงฉลองพระราชีทานปริญญาบัตร เป็นต�น ต�นฉบับเพลง “ขวัญใจจุฬาฯ” ขับร�องหมู่โดยชีาวคณะ
สุนทราภรณ์ ประพันธั์คำร�องโดย แก�ว อัจฉริยะกุล ประพันธั์ทำนองโดย เอื�อ สุนทรสนาน (“คู่บุญ” ผูู้�ยิ�งใหญ่)  
ลลีาทำนองเป็นเพลงไทยสากลแบบมีสร�อยนำมาก่อนแล�วมีเนื�อเพลงคั�น (ตัวอยา่งเพลงลีลาทำนองแบบนี� ได�แก่ 
สามัคคีชีุมนุม กลางดง ฯลฯ) 



10

(สร้อย) ขวัญเอยขวัญใจจุฬาฯ 

โฉมเจ้าโสภาผ่องพรรณ 

สวยเอยสมเป็นมิ่งขวญั 

ล้ำลาวัณย์ขวัญจฬุาฯ น่ารักเอย 

จอมใจจุฬาฯ เป็นยอดยุพากว่าใคร 

ขอเพียงฝากใจน้อมใหสุ้ดา 

จอมเอยจอมใจพิลาศพิไลหนักหนา 

ขวัญเอยแม่ขวัญตา งามคู่จุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 

บุญเอยบุญใดจึงได้ขวญัใจอย่างน้ี 

โสภาผ่องศรีฤดีติดตรา 

เธอเป็นดวงใจเป็นมิ่งฤทัยจุฬาฯ 

ขอเพียงแต่แม่ยุพา เปน็คู่จุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 

ความดีความงามจงอย่ารู้ทรามเส่ือมไป 

ขอจงสดใสมิได้คลาดคลา 

อาภรณ์อันใดประดับไวใ้นอุรา 

มิเทียมเทา่เยาวภา เปน็มิ่งจุฬาฯ เสมอเอย 

(สร้อย) 
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จุามจุุรีีศรีีจุุฬาฯ (https://www.youtube.com/watch?v=9wtpR6PAxgc)
ข�อมูลจาก https://www.chula.ac.th/song/1216/ พรรณนาไว�อย่างละเอียดว่า
บทัเพลงน์ี�สิะทั้อน์ความเป็น์ไปใน์การัดำเน์ิน์ชื่ีวิตน์ักศิ่กษ์าได้เป็น์อย่างดียิ�ง จิากการัทัี�ชื่าวจิุฬาฯ ถ่อเอา

จิามจิุรัีเป็น์สิัญลักษ์ณ์์อย่างหน์่�งของจิุฬาลงกรัณ์์มหาวิทัยาลัย และด้วยวัฏจิักรัของต้น์จิามจิุรัีมีความสิอดคล้อง
กับวิถีชื่ีวิตของชื่าวจิุฬาฯ กล่าวค่อ มีสิีเขียวให้ความสิดชื่่�น์ใน์ชื่่วงเวลาภาคต้น์ของการัศิ่กษ์า เสิม่อน์น์ิสิิตปีทัี� ๑ 
ทีั�ยงัคงรัา่เรังิสินุ์กสิน์าน์กับการัเปน็์น้์องใหม ่และเม่�อเวลาผา่น์ไปใน์ภาคปลายการัศ่ิกษ์า ทัั�งใบและฝักัย�ำเตอ่น์ให้
น์ิสิิตเตรัียมตัวสิอบปลายปี มิฉะน์ั�น์อาจิจิะต้องเรัียน์ซึ่�ำชื่ั�น์หรั่อถ่กไล่ออก อีกทัั�งใน์ปี พ.ศิ. ๒๔๙๑ ซึ่่�งเป็น์รัะยะ
แรักทัี�จิฬุาลงกรัณ์ม์หาวทิัยาลยัใชื่ว้ธิิสีิอบคดัเลอ่กผ่เ้ขา้ศิก่ษ์า (แทัน์การัรับัเขา้ศิก่ษ์าจิากน์กัเรัยีน์โรังเรัยีน์เตรัยีม
จิุฬาฯ แต่เดิม) น์ิสิิตซึ่่�งมาจิากสิถาน์ทัี�ต่าง ๆ กัน์ปรัะสิบกับปัญหาใน์ชื่ีวิตน์ักศิ่กษ์าเป็น์อัน์มาก เน์่�องจิากเพิ�ง
กา้วออกจิากชีื่วติภายใน์รัั�วโรังเรีัยน์มัธิยมศิก่ษ์าเข้าส่่ิรัั�วการัศิก่ษ์าใน์มหาวิทัยาลัย ซึ่่�งมีการัเปลี�ยน์แปลงทัั�งสิภาพ
แวดล้อมและสิภาพการัเรัียน์ทัี�แตกต่างกัน์อย่างสิิ�น์เชื่ิง ใน์รัะยะน์ั�น์ ครั่เอ่�อได้รัับเชื่ิญให้น์ำวงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์์ 
เข้ามาบรัรัเลงใน์มหาวิทัยาลัยอย่่บ่อยครัั�ง และได้สิัมผัสิกับชื่ีวิตน์ิสิิตใน์รัั�วจิุฬาฯ แห่งน์ี�อย่างใกล้ชื่ิด ครั่เอ่�อจิ่ง
ได้แต่งเพลงน์ี�ข่�น์เพ่�อเป็น์การัเต่อน์ใจิสิำหรัับการัดำเน์ิน์ชื่ีวิตใน์มหาวิทัยาลัย และเป็น์อุทัาหรัณ์์ป้องกัน์การัสิอบ
แก้ตัว (รัีเอ็กแซึ่ม - re exam) การัซึ่�ำชื่ั�น์ (รัีพีทั - repeat) และการัถ่กไล่ออก (รัีไทัรั์ - retire)

เมื่อต้นปี จามจุรีงามล้น 

เครื่องหมายของส่ิงมงคล ทุกคนเริ่มต้นสนใจ 

เริ่มเวลารับชาวจุฬาฯ น้องใหม่ 

เบิกบานสำราญฤทัย น้องเรามาใหม่หลายคน 

เห็นจามจุรีสีงาม ทุกยามต้องงามล้ำล้น 

น้องเราเข้ามาทุกคน เบิกบานกมลเริ่มต้นดว้ยดี 

พร้อมกันเริ่มวันน้ีเอง ร้องเพลงครื้นเครงเต็มที่ 

หมายเอาจามจุรี เป็นเกียรติเป็นศรี ของชาวจุฬาฯ 

เมื่อกลางปี ต้นจามจุรฝัีกหล่น 

ถึงเวลาหน้าฝนลำต้นก็ล่ืนหนักหนา 

ฝักหล่นไปทั้งยางก็ไหลลงมา 

ถ้าเดินพล้ังพลาดทา่จะล้มทันท ี

ฉันใดก็ดี ยางจามจุรี เตือนใจ 

ว่ายางที่ไหลน้ันคือยางอายเราน้ี 

พลาดการศึกษาถึงอายหนักหนาทั้งตาป ี

จำยางจามจรุี เตอืนใจ 

เมื่อปลายปี ดอกจามจุรีร่วงหล่น 

ทิ้งใบเกล่ือนถนนเหลือแต่ลำต้นยืนไว ้

เหล่าจุฬาฯ ทิ้งความสุขาทันใด 

พ่อแม่น้องพ่ีใกล้ไกลอยู่ไหนลืมพลัน 

ที่กินถ่ินนอน มิได้อาวรณ์ นำพา 

มีความปรารถนาเหลือเพียงตำราเท่าน้ัน 

เพ่ือนเชือนชักทิ้งจนคนรักสาระพัน 

หวังมิใหต้กช้ัน รีไทร์ 
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ลาแล้วจุามจุุรีี (https://www.youtube.com/watch?v=64k493bQDOo&t=38s)
เพลงนี�เนื�อหาโดยรวมของคำร�องชีวนให�เศร�า บรรยายถึงความรู�สกึของการพลัดพรากจำใจจำจากแม�อยาก

อยู่ ปกติบทเพลงเศร�าหม่นส่วนใหญ่มักใชี�แนวทำนองแบบ minor scale แต่เพลงนี�จากเริ�มต�นจนจบบันทึก
อยู่บน major scale เหล่านี�แสดงให�เห็นถึงความสามารถอันเป็นเลิศของ “คู่บุญ” ๒ ท่านนี� ต�นฉบับขับร�อง
โดย มัณฑนา โมรากุล บันทึกเสียงเมื�อปี พ.ศ. ๒๔๙๕ โปรดพิจารณาจากเนื�อร�องในกรอบตารางถัดจากภาพ
ปกแผู้่นเสียง

ลาแล้วจามจุรี ทีเ่ตือนใจ 

เสียดายที่จากไป เคยอยู่ใกล้ทุกสมัยมั่น 

เจ้าเอยเคยชิดติดพัน ต้องลาโศกศัลย์เศรา้ใจ 

นับแต่วันน้ีต่อไป 

ลับลาจะห่างไกล เหมอืนดังจะขาดใจ 

คร่ำครวญหวนไห้ ก็ไม่คืนมา 

ลาแล้วจามจุรี ทีเ่คยเห็น 

มิตรดีทีเ่จ้าเป็น ได้ร่มเย็นทุกเสมอหน้า 

จากไปใจหายจากลา โอ้ใครจะมาปลอบใจ 

มิใช่จะรา้งห่างไกล 

ถึงตัวจะจากไป สัมพันธ์ทางจิตใจ 

จะไกลหรือใกล้ ใจอยู่ดว้ยเอย 
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แนวทำนองทั�งหมดบันทึกอยู่บน Eb major pentatonic scale ฟัอร์มเพลงจัดเป็นแบบ ๒ ท่อน - AB  
(๘ + ๑๒ ห�องตามลำดับ) ชี่วงเสียงไม่กว�างมาก สะดวกสำหรับการขับร�องโดยคนทั�วไป ดังภาพ 

ขวัญโดม (https://www.youtube.com/watch?v=YTyhYn-LYNo&t=17s)
สองมหาวิทยาลัยเก่าแก่ที�อยู่เคียงคู่กันมาในบ�านเรา คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย

ธัรรมศาสตร์ เพลง “ขวัญโดม” เป็นเพลงเด่นดังเพลงหนึ�งของชีาวเหลืองแดง ครูแก�วฯ และครูเอื�อฯ แต่งเพลง
นี�ให�แก่งาน “วันธัรรมศาสตร์” เพื�อชีมโฉมผูู้�เข�าประกวดธัิดาโดม ครูเอื�อฯ เป็นผูู้�ขับร�องบรรเลงสดด�วยตนเอง
เป็นครั�งแรก และขับร�องบันทึกเสียงด�วยในปี พ.ศ. ๒๕๐๘

ข�อมูลจากหนังสือ “๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปี เอื�อ สุนทรสนาน” เรียบเรียงโดย ศรี อยุธัยา ชี่วงหนึ�งบรรยาย
ไว�ว่า …คำว่า “โดม” มีความหมายตามพจิน์าน์ุกรัมว่า หลังคาสิ่วน์ใดสิ่วน์หน์่�งของอาคารั ทัี�มีลักษ์ณ์ะโค้งกลม
คล้ายผลสิ้มผ่าครั่�งคว�ำ แต่โดมทัี� ม.ธิรัรัมศิาสิตรั์น์ั�น์ น์ายปรัีดี พน์มยงค์ ผ่้ปรัะศิาสิน์์การั ม.ธิรัรัมศิาสิตรั์ มอบ
แน์วคิดให้สิถาปน์ิกผ้่ออกแบบว่าจิะต้องสิรั้างให้มีลักษ์ณ์ะโดดเด่น์ สิะทั้อน์อุดมการัณ์์ใน์หลัก ๖ ปรัะการัของ
คณ์ะรัาษ์ฎีรั์ พ.ศิ. ๒๔๗๕ จิ่งสิรั้างเป็น์รั่ปกรัวยยอดแหลม มีฐาน์เป็น์หกเหลี�ยม โดมกลายเป็น์สิัญลักษ์ณ์์ของ 
ม.ธิรัรัมศิาสิตรั ์เช่ื่น์เดียวกับสิญัลกัษ์ณ์ท์ัี�เปน็์ทัางการัค่อตรัาธิรัรัมจัิกรั เพลง “ขวัญโดม” จ่ิงกลายเป็น์สัิญลกัษ์ณ์์
และจิิตวิญญาณ์ของชื่าวธิรัรัมศิาสิตรั์หรั่อล่กโดมอีกเพลงหน์่�ง ตั�งแต่เรัิ�มเผยแพรั่เป็น์ต้น์มา…

โอ้ยอดเทพีศรีโดม 

โสภาหนักหนาน่าโลมขวัญใจแห่งโดมเด่นฟ้า 

ขวัญโดมโลมหล้า แม่งามวิไลตดิตา 

ไม่เห็นใครงามกว่า สุดบูชาสัมพันธ์ 

ฝ่ังเจ้าพระยาฟ้าโดม 

ร้อยกรองแซ่ซ้องประโคมขวัญใจที่โดมใฝ่ฝัน 

พิศไหนงามน่ัน ช่างชวนหัวใจผูกพัน 

โลกระบือลือล่ัน โฉมผ่องพรรณต้องใจ 

ร้อยทั้งร้อยกลอยใจอรทัยสบสม 

โลกสำเริงเริงรมย์ แม้เพียงได้ชมผ่านไป 

หนาวหรือร้อน ตรอมตรมลืมระทมข่มใจ 

ลืมช่ืนชมภิรมย์ลืมวัย ลืมจิตใจเผลอปอง 

โอ้ยอดชีวันขวัญใจ 

สัมพันธ์เช่นขวัญแห่งไทยเย้ยนางทั่วไปใหห้มอง 

นภาจะผ่อง โลกจะโสภาน่ามอง 

ด้วยขวัญโดมพราวผ่อง รักข้าปองแต่โดม 
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แนวทำนองทั�งหมดจัดเป็นลักษณะเพลง ๔ ท่อน 
- AABA ความยาวท่อนละ ๘ ห�องเพลง ไฟัล์เสียง
ต�นฉบับบันทึกอยู่บน Eb major scale ลีลาจังหวะ
เปน็แบบเพลงชี�าซึ่ึ�งผูู้�ขบัร�องสามารถสอดแทรกอารมณ์
เพลงเสริมความไพเราะน่าฟัังเพิ�มมากขึ�น

บ้้านเก้ิดเม้อื้งนอื้น (https://www.youtube.
com/watch?v=zteid8W_lqc&t=6s)

ผูู้�เขียนบทความนี�ค�นพบเนื�อหาที�อธัิบายราย
ละเอียดความเป็นมาของเพลง “บ�านเกิดเมืองนอน” 
จากเว็บไซึ่ต์ https://www.matichonweekly.com/
culture/article_476260 หวัข�อเรื�องวา่ On History :  
บ้้านเก้ิดเม้อื้งนอื้น เพลงปลุก้ใจุความเป็นไทย ที�ไม่
ไทย / ศิรีิพจุน์ เหล่ามานะเจุรีิญ เป็นความคิดเห็น
ที�น่าสนใจในมุมมองต่างออกไป จึงขอตัดทอนมานำ
เสนอดังนี�

...เพรัาะวา่ตามปรัะวตันัิ์�น์ เพลงบา้น์เกดิเมอ่งน์อน์ 
เปน็์เพลงทัี�ชื่น์ะการัปรัะกวด “เพลงปลุกใจิ” เม่�อ พ.ศิ. 
๒๔๘๘ อัน์เป็น์ปีทัี�สิิ�น์สิุดสิงครัามโลกครัั�งทัี� ๒ ซึ่่�งฝั่าย
อักษ์ะทัี�รััฐบาลของจิอมพล ป.พิบ่ลสิงครัาม (ทั่าน์
ผ่้น์ำ ควบตำแหน์่งน์ายกรััฐมน์ตรัีของไทัยใน์ขณ์ะน์ั�น์) 
เข้ารั่วมเป็น์ฝั่ายแพ้

แน์น่์อน์ว่า ถง่แมฝ้ัา่ยอกัษ์ะจิะแพ ้แตป่รัะเทัศิไทัย
กลบัไมไ่ดถ้ก่น์บัรัวมอย่่ใน์กลุม่ปรัะเทัศิแพ้สิงครัาม ดว้ย
เหตุปจัิจัิยทัางการัเม่องทัั�งภายใน์ปรัะเทัศิ และรัะหว่าง
ปรัะเทัศิทัี�ซึ่ับซึ่้อน์

อย่างไรัก็ตาม เรัาอาจิจิะน์ับได้ว่า กลุ่มผ่้ตัดสิิน์
รัางวลักเ็ปน็์กลุม่ของผ่ท้ัี�เห็น์ดเีห็น์งามทัี�จิะเขา้รัว่มกบัฝัา่ย
อกัษ์ะ ทัี�สินั์บสิน์นุ์ลัทัธิทิัา่น์ผ้่น์ำน์ยิม (Fascism) นี์�เอง

ตอ้งอยา่ลม่วา่ ยคุสิมยัของจิอมพล ป. โดยเฉพาะ
ชื่่วงรััฐบาลจิอมพล ป. ๑ ทีั�จิอมพลทีั�มีชื่่�อจิรัิงว่า 
แปลก ทั่าน์น์ี� ก้าวข่�น์มาเป็น์น์ายกรััฐมน์ตรัี รัะหว่าง 
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บ้านเมืองเรารุ่งเรืองพร้อมอยู่หมู่เหล่า 

พวกเราล้วนพงศ์เผ่าศวิิไลซ์ 

เพราะฉะน้ันชวนกันยินดีเปรมปรดีิ์ดใีจ 

เรียกตนว่าไทยแดนดินผืนใหญ่มิใช่ทาสเขา 

ก่อนน้ีมีเขตแดนนับว่ากว้างใหญ ่

ได้ไว้พลีเลือดเน้ือแลกเอา 

รบรบรบไม่หวั่นใคร มอบความเป็นไทยให้พวกเรา 

แต่ครั้งนานกาลเก่า ชาติเราเขาเรียกชาติไทย 

บ้านเมืองควรประเทืองไว้ดั่งแต่ก่อน 

แน่นอนเน้ือและเลือดพลีไป 

เพราะฉะน้ันเราควรยินดีมีความภูมใิจ 

แดนดินถ่ินไทยรวบรวมไว้ได้แสนจะยากเข็ญ 

ยากแค้นเคยกู้แดนไว้อย่างบากบั่น 

ก่อนน้ันเคยแตกฉานซ่านเซ็น 

แม้กระน้ันยังร่วมใจ ช่วยกันรวมไทยให้ร่มเย็น 

บัดน้ีไทยดีเด่น ร่มเย็นสมสุขเรื่อยมา 

อยู่กินบนแผ่นดินท้องถ่ินกว้างใหญ่ 

ชาติไทยน้ันเคยใหญ่ในบูรพา 

ทุกทุกเช้าเราดูธงไทยใจจงปรีดา 

ว่าไทยอยู่มาด้วยความผาสุกถาวรสดใส 

บัดน้ีไทยเจริญวิสุทธิ์ผุดผ่อง 

พ่ีน้องจงแซ่ซ้องชาติไทย 

รักษาไว้ให้มั่นคง เทิดธงไตรรงค์ให้เด่นไกล 

ชาติเช้ือเราย่ิงใหญ่ ชาติไทยบ้านเกิดเมืองนอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๖ ธิัน์วาคม ๒๔๘๑ - ๑ สิิงหาคม ๒๔๘๗ มีการัสิ่งเสิรัิมแน์วคิดชื่าติน์ิยม (แน์่น์อน์ว่าหมายถ่ง ไทัยน์ิยม) 
ผ่าน์อะไรัทัี�เรัียกว่า “รััฐน์ิยม”

“รัฐันิ์ยม” ทัี�วา่ กค่็อปรัะกาศิของทัางการัเกี�ยวกับรัป่แบบการัปฏิบตัทิัางวัฒน์ธิรัรัมของปรัะชื่าชื่น์ทัี�จิะแสิดง
ให้เห็น์ถ่งความเป็น์ชื่าติอัน์มีอารัยธิรัรัม (ถ่งแม้ว่าใน์โลกวิชื่าการัปัจิจิุบัน์ คำว่า “อารัยธิรัรัม” จิะมีความหมาย
เชื่ิงเหยียดชื่น์ชื่าติอ่�น์ทัี�วัฒน์ธิรัรัมไม่สิ่งสิ่งจิน์น์ับว่าเป็น์อารัยธิรัรัมก็ตาม แต่ก็น์ั�น์แหละครัับ ทัี�เป็น์เน์่�อแทั้ของ
ลทััธิชิื่าตนิ์ยิม ทัี�มุง่เน์น้์จิะเชื่ดิชื่ช่ื่าตขิองตน์เองวา่สิง่สิง่กวา่ใครัอ่�น์ พรัอ้มกนั์กบัทัี�เหยียดวฒัน์ธิรัรัมของชื่าตอ่ิ�น์ ๆ   
ว่าด้อยกว่าตน์เองไปด้วยใน์ตัว) ซึ่่�งเป็น์แน์วทัางทัี�กำหน์ดข่�น์เพ่�อปรัับปรุังแก้ไขวัฒน์ธิรัรัมบางอย่างของชื่าติ 
สิำหรัับใชื่้เป็น์หลักให้ปรัะชื่าชื่น์ได้ย่ดถ่อปฏิบัติ

๒๔ มิถุน์ายน์ พ.ศิ. ๒๔๘๒ ค่อวัน์ทัี�มีปรัะกาศิสิำน์ักน์ายกรััฐมน์ตรัีว่าด้วยรััฐน์ิยมฉบับแรัก ใจิความสิำคัญ
ของปรัะกาศิฉบับน์ี�ก็ค่อ การัเปลี�ยน์ชื่่�อปรัะเทัศิจิาก “สิยาม” ให้เป็น์ “ไทัย” พรั้อม ๆ กับทัี�เปลี�ยน์คำเรัียก
ปรัะชื่าชื่น์และสิัญชื่าติจิากสิยามให้เป็น์ไทัยด้วยไปใน์ครัาวเดียวกัน์น์ั�น์เอง

ต่อมารััฐน์ิยมฉบับทัี� ๓ ซึ่่�งปรัะกาศิออกมาใน์เวลาไม่ถ่ง ๒ เด่อน์น์ับจิากปรัะกาศิฉบับแรัก ตรังกับเม่�อวัน์ทัี� 
๒ สิงิหาคม ปเีดยีวกัน์น์ั�น์เอง มสีิารัะสิำคญัวา่ “ด้วยการัเรีัยกชื่่�อชื่าวไทัย ดว้ยการัไมใ่หเ้รัยีกชื่่�อคน์ใน์ปรัะเทัศิไทัย
ตามเชื่่�อชื่าติ และความนิ์ยมของผ่ถ้ก่เรีัยก หรัอ่แบ่งแยกคน์ไทัยออกเป็น์หลายหม่่เหล่า เช่ื่น์ ชื่าวไทัยเหน่์อ ชื่าว
ไทัยอีสิาน์ ไทัยใต้ ไทัยอิสิลาม เป็น์ต้น์ ปรัะกาศิฉบับน์ี�ให้ใชื่้คำว่า ‘ไทัย’ แก่ชื่าวไทัยทัั�งมวลไม่แบ่งแยก”

กล่าวโดยอีกใน์น์ัยหน์่�ง “รััฐน์ิยม” ก็ค่อบทับัญญัติทัี�เขียน์ออกมาบังคับเพ่�อลดทัอน์ความหลากหลายทัาง
วัฒน์ธิรัรัมของคน์ใน์ปรัะเทัศิ ทัี�มีทัั�งมอญ จิีน์ เขมรั เวียด จิาม แขก และอีกสิารัพัด ให้กลายเป็น์ “ไทัย” 
เหม่อน์ ๆ กัน์ไปหมด

และถ้าทัุกคน์ต่างภ่มิใจิใน์ความเป็น์ “ไทัย” เดียวกัน์ ซึ่่�งก็หมายความด้วยว่า ต่างก็สิลัดทัิ�งรัากเหง้าดั�งเดิม 
แลว้มาถอ่เอาปรัะวตัศิิาสิตรัร์ัากเหงา้ของ “บา้น์เกดิเมอ่งน์อน์” ใน์ปจัิจิบุนั์ คอ่ “ปรัะเทัศิไทัย” ของพวกเขาเหลา่
น์ั�น์มาใชื่้เป็น์รัากเหง้าของตน์เองแทัน์ของเดิมแล้ว รััฐไทัยก็ย่อมจิะจิัดการัได้ง่ายข่�น์มาอีกเป็น์กอง

ดงัน์ั�น์ ถา้พจิิารัณ์าจิากเน์่�อเพลง “บา้น์เกดิเมอ่งน์อน์” แลว้ เพลงทัี�วา่น์ี�กน็์า่จิะถก่จิรัติคณ์ะกรัรัมการัตดัสินิ์
และรัวมไปถง่คณ์ะผ่จั้ิดปรัะกวดเป็น์อย่างมาก เพรัาะน์อกจิากจิะมีเน์่�อหาครั�ำครัวญว่าบรัรัพชื่น์คน์ไทัยพลีเลอ่ด
เน์่�อแลกเขตแดน์แล้ว ทั่อน์เปิดของเพลงยังบอกไว้ชื่ัด ๆ ด้วยว่า “พวกเรัาล้วน์พงศิ์เผ่าศิิวิไลซึ่์”...
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ประมาณ ๓ ปทีี�ผู้า่นมา มกีารจดัทำเพลงนี�ออกเผู้ยแพรจ่ากคนดนตรรีุน่ใหมใ่นหลากลลีาซึ่ึ�งกน็า่ฟังัด ีทา่น
ผูู้�อ่านที�สนใจเข�าไปชีมได�ที�เฟัซึ่บุ�กตามภาพ

จากไฟัล์เสียงดั�งเดิมเมื�อมาบันทึกเป็นโน�ตสากลตามหลักการ music transcription เมื�อจัดระเบียบกลุ่ม
เสียงของเพลงนี�ตามหลักดนตรีสากล พบว่าแนวทำนองบันทึกอยู่บน D hexatonic minor scale (๖ เสียง)

พรีานทะเล (https://www.youtube.com/watch?v=STjbQlKQ-fs)

ชีวิตที่คร่ำกลางน้ำเวียนวน 

ลอยล่องกลางชลไม่พ้นทนไป 

อยู่กับเรือเบื่อใจ ผองพรานทะเลเร่ไป 

อยู่ห่างไกลกลางสายชล 

มองน้ำตรงหน้าจรดฟ้าไกลไกล 

ว้าเหว่ดวงใจไม่เห็นผู้คน 

คล่ืนและลมสู้ทน ทุกข์ใจปานใดไม่บ่น 

สู้แดดฝนลำบากกาย 

อยู่หว่างทะเลนานนาน 

ท้องเรือเป็นบ้าน ท้องธารเรือนตาย 

ส้ินชีพส้ินชนม์เคราะหร์้าย 

ศพฝังโดยง่าย ฝากเอาไว้ใต้คงคา 

เพียงเห็นริมฝ่ังสักครั้งดีใจ 

มาบกทีไรให้แสนปรดีา 

ใกล้แผ่นดินเข้ามา เหมือนมีวิมานตรงหน้า 

ปล้ืมหนักหนาแทบจูบดิน 
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เดิมทีเดียว ครูแก�ว อัจฉริยะกุล และครูเอื�อ สุนทรสนาน (คู่บุญผูู้�ยิ�งใหญ่) ร่วมกันประพันธั์เพลงนี�ขึ�นมา
เพื�อใชี�ในการขับร�องสลับหน�าม่านบนเวทีละครหรือการฉายภาพยนตร์ (สิงห์ อิ�มลาภ เป็นผูู้�ขับร�อง) ไม่ได�ตั�งใจ
แตง่ให�เป็นเพลงของเหล่าทพัเรือ ด�วยมีวงดุรยิางค์ทหารเรือและครูเพลงที�มชีีื�อเสียงโด่งดงัอยูแ่ล�วหลายคน เช่ีน 
พระเจ�าบรมวงศ์เธัอ กรมหลวงชีุมพรเขตอุดมศักดิ� ครูพยงค์ มุกดา ครูสกนธั์ มิตรานนท์ ประจำการอยู่แล�ว

จากหนังสือ ๑๐๐ เพลงดี ๑๐๐ ปี เขียนโดย ศรี อยุธัยา ตอนหนึ�ง เอื�อ สุนทรสนาน เขียนเล่าถึงเพลง
ทหารเรือเอาไว�ว่า เมื�อเพลงพรานทะเลและเพลงถอนสมอของวงดนตรีสุนทราภรณ์ ซึ่ึ�งเป็นผู้ลงานของครูเอื�อ 
สุนทรสนาน ครูแก�ว อัจฉริยะกุล และครูธัาตรี เกิดขึ�น บรรดานักเรียนโรงเรียนนายเรือก็นำเอาเพลงทั�งสอง
เพลงไปใชี�เปน็เพลงประจำโรงเรยีนโดยอตัโนมัต ิเพราะมีเนื�อหาทว่งทำนองที�กนิใจ มีความหมาย ความไพเราะ 
สอดคล�องกับชีีวิตของลูกทะเล ลูกประดู่ โดยทั�วหน�า

หลายท่านคงไม่ทราบว่า เพลงนี� นิสิตคณะประมง มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ถือเป็นเพลงสำคัญเพลง
หนึ�งของคณะ ด�วยความหมายที�ถา่ยทอดวิถชีีวิีตการทำงานของพวกเขาเมื�อจบการศึกษาออกไปทำงาน เพลงนี� 
ขับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกโดย ครูเอื�อ สุนทรสนาน เมื�อปี พ.ศ. ๒๔๙๒ และกลายเป็นเพลงอมตะประจำตัว
ครูเอื�อ สุนทรสนาน หรือสุนทราภรณ์ ไปอีกเพลงหนึ�ง ครูเอื�อ สุนทรสนาน นำเอาไปร�องถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจ�าอยูหั่วภูมพิลอดุลยเดชีที�พระตำหนักภูพานราชีนิเวศน์ เมื�อปลายปี พ.ศ. ๒๕๒๓ กอ่นที�ท่านจะถึงแก่กรรม  
ในวันที� ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๕๒๔ ในปีต่อมา
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ไฟัล์เสียงต�นฉบับบันทึกอยู่บน G major scale ฟัอร์มเพลงจัดเป็นรูปแบบ ๔ ท่อน - AABA ความยาว
ท่อนละ ๘ ห�อง ลีลาจังหวะเป็นแบบ swing หรือ shuffle ค่อนข�างชี�า ชี่วยเสริมอารมณ์หมองเศร�าของเนื�อ
เพลงโดยรวม
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รีาชาเป็นสง่าแห่งแคว้น (https://www.youtube.com/watch?v=sXt9VMEVbsc)

ผู้ลงานชีิ�นสำคัญของ “คู่บุญ” คนเดิม (ทำนอง-เอื�อ เนื�อ-แก�ว) ร่วมกันประพันธั์เพลง “ราชีาเป็นสง่าแห่ง
แคว�น” ถวายการต�อนรับในโอกาสที�พระบาทสมเด็จพระเจ�าอยูหั่วภูมิพลอดุลยเดชีฯ เสด็จนิวตัประเทศไทยอย่าง
เปน็การถาวรเมื�อป ีพ.ศ. ๒๔๙๓ โดยยกวงดนตรสีนุทราภรณไ์ปบรรเลงถวาย ณ สนามบนิดอนเมอืง เมื�อเครื�องบนิ 
พระที�นั�งลงจอดนิ�งสนทิ กระทั�งพระบาทของพระองคเ์หยยีบลงสมัผู้สัที�ผู้นืแผู้น่ดินไทย บทเพลง “ราชีาเปน็สงา่
แห่งแคว�น” ก็บรรเลงขึ�นในทันที

มีความเข�าใจผู้ิดในหมู่คนไทย คิดว่าเพลงนี�แต่งขึ�นในปี พ.ศ. ๒๔๘๘ เนื�องในโอกาสที�พระบาทสมเด็จ
พระเจ�าอยู่หัวอานันทมหิดลฯ พร�อมด�วยพระอนุชีาและพระราชีชีนนีเสด็จนิวัตพระนคร โดยเครื�องบินพระที�นั�ง
ในวันที� ๕ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๘ จุดสังเกตง่าย ๆ คือ เพลง “ราชีาเป็นสง่าแห่งแคว�น” บรมครูประพันธั์ไว�ใน 
พ.ศ. ๒๔๙๓ คือ ครูเอื�อ สุนทรสนาน ได�มอบให�เพ็ญศรี พุ่มชีูศรี ขับร�องนำหมู่ไว� ทำนองเพลงนี�แบ่งเป็นสอง
สว่น คอื ชี�าและเรว็ โดยครแูก�ว อจัฉรยิะกลุ ได�นำเอาทอ่นแรกของเพลงพระราชีนพินธั ์“สายฝึน” มาดดัแปลง
ใส่ไว�ในเนื�อร�องด�วย คือท่อนที�ว่า “โอ�ลมฝึนบนฟั้ามาแล�ว” บทเพลงพระราชีนิพนธั์สายฝึน หรือ Falling Rain 
ทรงพระราชีนิพนธั์เป็นลำดับที� ๓ ในปี พ.ศ. ๒๔๘๙ เป็นงานทดลองของพระองค์ในจังหวะวอลซึ่์ เทียบปีกัน
แล�วจะทราบว่าพระองค์ทรงพระราชีนิพนธั์หนึ�งปีหลังจากที�เสด็จนิวัตพระนครพร�อมพระเชีษฐาและพระราชี
ชีนนี นอกจากนี�เพลง “ราชีาเป็นสง่าแห่งแคว�น” ยังนำเอาทำนองและคำร�องวรรคแรกของเพลง “สรรเสริญ
พระบารมี” ที�ว่า “ข�าวรพุทธัเจ�า” มาดัดแปลงไว�ในเพลง “ราชีาเป็นสง่าแห่งแคว�น” อีกด�วย 

(ขอบคุณข�อมูลจากเฟัซึ่บุ�ก รักสยาม หนังสือเก่า รับซึ่ื�อขายหนังสือเก่า หนังสือสะสม หนังสือโบราณ, 
19 November 2016) 

ราชาเป็นสง่าแห่งแควน้ 

อยู่เป็นขวัญแดนโพธิ์ทองของปวงประชา 

มิ่งขวัญโพธิ์ทองผองชนทั่วหน้า 

ราษฎร์สุขาก็เพราะพระบารม ี

ราชาเป็นทั้งมิ่งและขวญั 

ข้าอภิวันท์บังคมหวังชมศักดิ์ศร ี

พระคืนมาเหล่าปวงประชาภักด ี

พระปิ่นโมลีอยู่เป็นศรีไผท 

โอ้ลมฝนบนฟ้ามาแล้ว 

ร่มโพธิ์แก้วจะพาพฤกษาสดใส 

ข้าวรพุทธเจ้าชาวไทย 

ยกกรไหว้แก่ไทยราชันย์ 

เราน้อมเกล้าเกษีถวายภูมีนอบศิระกราน 

เทิดบังคมภูบาลเอาไวเ้หนือฟ้า 

โพธิ์ทองของชาวไทย อวยพรชัยให้มหาราชา 

ช่วยกันเปล่งวาจา ขอทรงพระเจริญ ไชโย 

 

 



26



27

เพลงนี�มีลีลาจังหวะถึง ๓ แบบ waltz, slow in 4 และ marching ร�อยเรียงกันได�สนิทจากแนวทำนอง
ลงตัวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน (โดย คีติ คีตากร) ที�สร�างแนวดนตรีสอดคล�องกันกับทั�ง ๓ ลีลาจังหวะ 
การเอาแนวทำนองสั�น ๆ จากเพลงพระราชีนิพนธั์ “สายฝึน” และ “สรรเสริญพระบารมี” “คู่บุญ” ทั�ง ๒ ท่าน
ต่อเชีื�อมได�อย่างน่าฟัังสร�างความขลังให�แก่บทเพลง “ราชีาเป็นสง่าแห่งแคว�น” เพิ�มมากยิ�งขึ�น ฟัอร์มเพลง 
(เฉพาะที�มีเนื�อร�อง) จัดเป็นแบบเพลง ๖ ท่อน - AABCDE ท่อน A ในลีลาจังหวะ slow in 4 บันทึกอยู่บน 
F major scale ท่อน BCDE ทั�ง ๔ ท่อนบันทึกอยู่บน G major scale ในลีลาจังหวะมาร์ชีอันเร�าใจ 

ผู้ลงานจากบรมครู “คู่บุญ” ๒ ท่านนี�ยังมีอีกหลายเพลง ผูู้�เขียนฯ คัดสรรอีก ๘ บทเพลง เพื�อนำเสนอ
อีก ๑ ตอน

“เอื�อ สุนทรสนาน - แก�ว อัจฉริยะกุล” พ.ศ. ๒๕๒๒
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่อง:
จิิตร์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจิารย์ประจิำาสาขาวิิชาดุนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์แลัะสังคมศาสตร์
มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏเชียงใหม่

มนุษย์/ดนต่รื่ี/หนังส้อ
ต่อนทำ่� ๑๔

The Phenomenon of Brass & 
Percussion in Thailand

เมื�อชี่วงวันที� ๓-๕ เมษายน 
๒๕๖๗ ที�ผู่้านมา วทิยาลยัดุรยิางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหดิล ได�มีการจัดงาน 
Thailand International Brass and 
Percussion Conference (TIBPC) 
ซึ่ึ�งนบัเปน็กจิกรรมสำคญัของนกัดนตรี
ผูู้�บรรเลงเครื�องเป่าทองเหลืองและ
เครื�องกระทบที�จะมารวมตวักนัเพื�อ
ร่วมบรรเลง รับชีมรับฟัังการแสดง 
ไปจนถึงการแลกเปลี�ยนเรียนรู�องค์
ความรู�ตา่ง ๆ  ที�เกี�ยวข�องกบัเครื�อง
เปา่ทองเหลอืงและเครื�องกระทบใน
ประเทศไทย ผู้า่นผูู้�เชีี�ยวชีาญทั�งจาก
ประเทศไทยและตา่งประเทศ กจิกรรม
นี�ถอืได�วา่เปน็กจิกรรมที�ร�างรามาเปน็
เวลายาวนานนับ ๑๐ ปี การกลับ
มาจัดขึ�นอีกครั�งในปี พ.ศ. ปัจจุบัน
นี� นับเป็นนิมิตหมายที�ดีที�ในสังคม
ไทยได�กลบัมาจดักจิกรรมดนตรดี ีๆ  
ขึ�นอีกกิจกรรมหนึ�ง

ตัวกระผู้มเองได�มีส่วนร่วมใน
กิจกรรมดังกล่าวเชี่นกัน โดยได�รับ
หน�าที�เปน็ผูู้�บรรยายเชิีงประวัตศิาสตร์
หัวข�อที�เกี�ยวข�องกับเครื�องเป่า
ทองเหลืองและเครื�องกระทบ ซึึ่�ง
ในการจัดงานครั�งนี�ได�รับโจทย์คือ 
The Phenomenon of Brass & 
Percussion in Thailand ซึ่ึ�งก็จะ
กล่าวถึงปรากฏการณ์การปฏิบัติ
เครื�องดนตรีเครื�องเป่าทองเหลือง
และเครื�องกระทบในสังคมไทย โดย
จะอ�างอิงจากเอกสารต่าง ๆ  รวมถึง
การลงภาคสนามเก็บข�อมูล อันได�
ทำการสบืค�นและตกผู้ลกึออกมาเปน็
องคค์วามรู�ใชี�ในการบรรยายดงักลา่ว

บทความ มนุษย์/ดนตรี/
หนังสือ ในตอนที� ๑๔ นี� ถือว่ามี
ความพิเศษ เนื�องจากไมไ่ด�ปักหลัก 
อ�างอิงหนังสือหรือสื�อสิ�งพิมพ์เล่ม
ใดเล่มหนึ�งเป็นหลัก แต่จะใชี�แกน
เรื�องของประวัติศาสตร์เครื�องเป่า
ทองเหลืองและเครื�องกระทบใน
ประเทศไทยเป็นตัวเดินเรื�อง ซึึ่�ง
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ข�อความในบันทึกของลาลูแบร์ ฉบับแปลโดยกรมพระ
นราธิัปประพันธั์พงศ์ ตีพิมพ์ พ.ศ. ๒๕๐๕ และต�นฉบับ
บันทึกตีพิมพ์ภาษาฝึรั�งเศส ชี่วงปี ค.ศ. ๑๗๐๐ ปรากฏ
ข�อความกล่าวถึงแตรและกลอง

แนน่อนวา่เนื�อหาสาระที�ได�จากเอกสารตา่ง ๆ   
รวมถึงแหล่งที�มาที�จะสืบค�นเอกสารเหล่านั�น
ต่อไปจะยังคงถูกนำมานำเสนอเช่ีนเคย ดัง
เชี่นที�ได�ทำมาตลอดในบทความชีุดนี� เนื�อหา
ของบทความชีุดนี�กล่าวได�อีกมุมหนึ�งคือการ
สงัเขปเรื�องราวสว่นที�ใชี�ในการบรรยายภายใน
งาน Thailand International Brass and 
Percussion Conference 2024 มาอยู่ใน
มือของทุกท่านนั�นเอง

ปฐมบท
หากกลา่วถงึประวตัศิาสตรข์องเครื�องเปา่

ทองเหลืองและเครื�องกระทบในประเทศไทย
หรือย�อนไปไกลตั�งแต่ใชี�ชีื�อประเทศสยามยัง
คงมีความคลุมเครือ หากไม่ได�หลักฐานที�ถูก
บันทึกโดยชีาวต่างชีาติที�เข�ามาในประเทศก็
อาจจะยงัทำให�เราจบัต�นชีนปลายไมถ่กูในบาง
ประเด็น ปฐมบทของเรื�องราวต่าง ๆ จึงขอ
เริ�มต�นจากบันทึกของชีาวต่างชีาติที�เป็นที�ได�
รู�จักกันดีอย่าง “ลาลูแบร์” ซึ่ึ�งดังที�เราทราบ 
นายลาลูแบร์ผูู้�นี�เป็นผูู้�ที�เข�ามาอยู่ในประเทศ
สยามตั�งแต่มีกรุงศรีอยุธัยาเป็นราชีธัานี ได�
เข�ามาบันทึกเรื�องราวต่าง ๆ อย่างรอบด�าน 
ไม่ว่าจะเป็นเรื�องของวิถีชีีวิต ค่านิยม สังคม 
วัฒนธัรรม ไปจนถึงเรื�องของดนตรี ในบันทึก
เหลา่นี�เองมกีารกลา่วถงึแตรฝึรั�งและกลอง ซึ่ึ�ง
ถกูใชี�งานอยูใ่นราชีสำนักของอยุธัยาในรัชีสมยั
ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชี มีข�อความ
ส่วนหนึ�งกล่าวไว�ดังนี�

“…ชื่าวสิยามอย่ข่า้งรักัแตรัของเรัา (ฝัรัั�ง) 
มาก แตรัฝัรัั�งทัี�ชื่าวสิยามใช้ื่น์ั�น์สิั�น์และฝีัม่อ
หยาบคาย เรัยีกแตรั น์อกนี์�ยงัมกีลองฝัรัั�งแทั ้ๆ   
ชื่าวสิยามเรัียกกลอง แต่มาตรัวากลองสิยาม
ยอ่มกวา่ของเรัา (ฝัรัั�ง) กไ็มแ่ขวน์ไหลเ่หมอ่น์
เรัา (ฝัรัั�ง)…” (กรมพระนราธัปิประพนัธัพ์งศ,์ 
๒๕๐๕, หน�า ๓๐๒)

ข�อความดังกล่าวแม�ไม่ได�ระบุรายละเอียด
ที�ชีดัเจน แต่กท็ำให�ทราบได�ถึงการปรากฏการ
ใชี�งานเครื�องดนตรทีี�ไมใ่ชีเ่ครื�องดนตรไีทยเดมิ 
แต่ในสังคมชีาวสยามหรือชีาวอยุธัยาในเวลา
นั�น ได�มีการประยุกต์นำเครื�องดนตรีที�ไม่ใชี่
วัฒนธัรรมดั�งเดิมของตนมาปรับปรุงใชี�งาน
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หน�าบันทึกของนายคาร์ล บ็อก ฉบับภาษาอังกฤษ อันกล่าวถึงการจัด
ตั�งแตรวงในหมู่เจ�านายสยาม

สัมพันธัไมตรีทางการทูต ทำการ
ค�ามากยิ�งขึ�น ทำให�วัฒนธัรรม
ดนตรีก็ตามติดเข�ามามากขึ�นเชี่น
กัน จนเมื�อวัฒนธัรรมเครื�องเป่า
ทองเหลืองและเครื�องกระทบได�
เริ�มฝึังรากลึกลงในวัฒนธัรรมของ
ชีาวสยาม กลุ่มชีาวสยามเองก็ได�
เริ�มมีการรับนำวัฒนธัรรมเหล่านี�
มาใชี�อย่างเป็นรูปธัรรมมากยิ�งขึ�น 
มีการก่อตั�ง “แตรวง” เพื�อบรรเลง
ในขนบธัรรมเนียมแบบตะวนัตก ซึึ่�ง
จะแตกต่างจากในช่ีวงกรุงศรีอยุธัยา 
ที�แม�ว่าจะมีการนำดนตรีของชีาว
ตะวันตกมาใชี� แต่ก็ยังกลมกลืนอยู่
กบัขนบธัรรมเนยีมท�องถิ�น เชีน่การ
ประโคมในราชีสำนัก การนำเครื�อง
เปา่ทองเหลืองและเครื�องกระทบมา
ใชี�อย่างจริงจังในกรุงช่ีวงรัตนโกสินทร์
นี� ปรากฏอยู่ในบันทึกของชีาวต่าง
ชีาตมิากมายหลายชิี�น อาทิ บนัทกึ
ของนายคารล์ บอ็ก นกัสำรวจชีาว
นอร์เวย์ ซึ่ึ�งเข�ามาในประเทศสยาม
ชี่วงปี พ.ศ. ๒๔๒๔ มีบันทึกตอน
หนึ�ง กล่าวว่า

“...คน์ไทัยยังเรัิ�มเลน่์แตรัวงแบบ
ยุโรัปด้วย ผ่้มีบรัรัดาศิักดิ�ทัุกคน์จิะ
ต้องมีวงดน์ตรัีกัน์ อย่างน์้อยคน์ละ
วง หรัอ่มฉิะน์ั�น์ก ็๒ วง เปน็์วงดน์ตรัี
ไทัยวงหน์่�งและวงดน์ตรัฝีัรัั�งอีกวงหน์่�ง 
พรัะบาทัสิมเดจ็ิพรัะเจิา้อย่ห่วักท็ัรัง
มแีตรัวงทีั�ดเียี�ยมวงหน์่�ง หวัหน์า้วง
และผ่เ้ล่น์เป็น์ไทัยทุักคน์ อกีวงหน่์�ง
มีหัวหน้์าวงเป็น์ชื่าวเยอรัมัน์หรั่อ 
อติาเลี�ยน์ แต่น์กัดน์ตรีักเ็ปน็์คน์ไทัย
หมดอีกเหมอ่น์กัน์...” (เสฐยีร พนัธัรงัษ,ี  
๒๕๕๐, หน�า ๔๒)

จากข�อความดังกลา่วจะเห็นได�
วา่ ในชีว่งเวลานั�นวฒันธัรรมของการ
ใชี�เครื�องเป่าทองเหลืองและเครื�อง

ในวัฒนธัรรมของตัวเองได� คือ แตร อันเป็นเครื�องเป่าทองเหลือง และ
กลอง อันเป็นเครื�องกระทบ

วััฒนธรรมท่�แพร่กระจาย
อยา่งไรก็ตาม วฒันธัรรมเครื�องเป่าทองเหลืองและเครื�องกระทบที�มา

จากชีาติตะวันตก ก็สามารถปะติดปะต่ออย่างเป็นรูปธัรรมได�อีกครั�งใน
ชี่วงต�นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั�งแต่เริ�มมีการเปิดให�ชีาวต่างชีาติเข�ามาเจริญ



31

กระทบที�อยูใ่นรปูแบบของแตรวงได�
เจรญิงอกงามและได�รับการสนับสนุน
อยา่งดยีิ�งจากคนชีนชีั�นสงู โดยเฉพาะ
ในฝึั�งของราชีวงศ์ไปจนถึงขุนนาง
ชีั�นสูงต่าง ๆ แตรวงในชี่วงเวลาดัง
กล่าวถือเป็นวัฒนธัรรมที�มีความ
หรหูรา ทนัสมยั และเป็นวฒันธัรรม
ที�บ่งบอกถึงความมีอารยะ นั�นเป็น
เหตุทำให�วัฒนธัรรมแตรวงที�มีการ
ใชี�เครื�องเป่าทองเหลืองและเครื�อง
กระทบแพร่กระจายไปอย่างรวดเร็ว 
จากแตรวงที�อยู่ในฝึั�งของราชีวงศ์
ชีั�นสูงที�มักบรรเลงโดยทหารแตร 
ก็แพร่กระจายไปสู่ชีาวบ�านทั�วไปที�
สามารถบรรเลงได�ในแนวทางของ
ตนเอง มีการประยุกต์ใชี�บทเพลง
ไทยเดิมมาบรรเลงโดยแตรวง มี
การประยุกต์บทเพลงแบบตะวันตก 
เชีน่ มารช์ี มาบรรเลงตามแนวทาง
ของชีาวสยาม บนเครื�องเป่าทอง
เหลืองและเครื�องกระทบตะวันตก 
ปรากฏการณ์เหล่านี�เปรียบได�กับ
ห�องทดลองทางดนตรขีนาดใหญ ่ที�
มีวัตถุดิบหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น
เครื�องดนตรีที�เป็นเครื�องเป่าทอง
เหลืองและเครื�องกระทบตะวันตก  

พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร)

บทเพลงแบบตะวันตก บทเพลงไทย 
แนวคิดทางดนตรีไทย และอื�น ๆ  
อีกมากมาย ได�ถูกทดลองผู้สม
ผู้สาน เกิดเป็นวัฒนธัรรมแตรวงที�
เป็นเอกลักษณ์และสืบเนื�องต่อมา
จนถึงปัจจุบัน

พระเจนดุุริยางค์์กับก้าวัสำำาค์ัญใน
การเข้า้ถึงึองค์ค์์วัามร้ดุ้า้นเค์ร่�องเปา่ 
ทองเหลืืองแลืะเค์ร่�องกระทบ

วัฒนธัรรมการใชี�เครื�องเป่า 
ทองเหลืองและเครื�องกระทบเติบโต
ขึ�นอย่างมากในยคุกรงุรตันโกสนิทร์
ตั�งแตช่ีว่งรชัีสมยัของพระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว รัชีกาล
ที� ๕ เป็นต�นมา แต่การเติบโตนั�น
ก็ยังเป็นการเรียนรู�จากครูฝึรั�งหรือ
ครูไทยที�ดำเนินการฝึึกฝึนส่งทอด
ความรู�ภายใต�องค์ความรู�ที�จำกัด 
เนื�องจากมีข�อจำกัดเรื�องของสื�อการ
เรยีนรู� ข�อจำกดัด�านการสื�อสารกบั
ชีาวตา่งชีาตทีิ�เดินทางเข�ามาฝึกึสอน
ชีาวสยาม องคค์วามรู�ด�านเครื�องเปา่
ทองเหลืองและเครื�องกระทบได�เริ�ม
ยกระดบัความรู�จนเข�าใกล�มาตรฐาน
ที�เป็นตะวันตกสากลได�มากยิ�งขึ�น

เมื�อเริ�มมีคนไทยเดินทางไปยังต่าง
ประเทศที�เปน็แหลง่กำเนดิและสั�งสม
องคค์วามรู�นั�นได�กลบัมาพฒันาองค์
ความรู�ในประเทศ กรณศีกึษาที�สำคญั
คอืกรณขีองพระเจนดุรยิางค์ ที�มกีาร
เดนิทางไปประเทศในทวปียโุรปชีว่ง
ปี พ.ศ. ๒๔๘๐ อันตรงกับรัชีสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู่หัว
อานนัทมหดิล รชัีกาลที� ๘ การเดิน
ทางครั�งนั�นเป็นการเดินทางศึกษา
ดูงานด�านดนตรีตะวันตกที�กินเวลา
กว่า ๑๐ เดือน ตลอดชี่วงเวลา
ดังกล่าวได�ทำการบันทึกเหตุการณ์
ต่าง ๆ ที�ได�ประสบพบเจอ รวมถึง
องคค์วามรู�ที�ได�ผู้นวกกบัข�อคดิเหน็
ส่วนตัว ด�วยประการฉะนี�เมื�อมอง
ในประเด็นของพัฒนาการเกี�ยวกับ 
เครื�องเป่าทองเหลืองและเครื�อง
กระทบ บนัทกึการเดินทางของพระ
เจนดรุยิางคท์ำให�เราเหน็ได�ถงึความ
พยายามในการสร�างความรู�ความ
เข�าใจเกี�ยวกับเครื�องเป่าทองเหลือง
และเครื�องกระทบในมาตรฐานตะวันตก  
โดยเฉพาะองค์ความรู�ในการสร�าง
เครื�องดนตรี ที�ในตอนหนึ�งในการ
เดินทางของพระเจนดุริยางค์ได�
เดินทางเข�าเยี�ยมชีมโรงงานต่าง ๆ  
หนึ�งในโรงงานที�สำคัญคือบริษัท 
Boosey and Hawkes ซึึ่�งอยู่ใน
ประเทศอังกฤษ มกีารบันทึกถงึองค์
ความรู�ต่าง ๆ ที�น่าสนใจ เกี�ยวกับ
การสร�างเครื�องเป่าทองเหลืองและ
เครื�องกระทบอย่างละเอียด ดังที�
ยกตัวอย่างบางส่วนมาดังนี�

ก้ารีสรีา้งเครี้�อื้งเปา่ทอื้งเหล้อื้ง

“…ได้สิังเกตด่วิธิีทัำเครั่�องแตรั
ต่าง ๆ ว่ามีหลายวิธีิซึ่่�งเขาทัำกัน์
ได้ จิ่งมีแตรัซึ่่�งเรัียกว่าอย่างดีและ
อย่างเลว รั่ปทัรังเหม่อน์กัน์ แต่วิธิี
ทัำตา่งกัน์ ทัี�ดนัี์�น์ใชื่ท้ัน์ทัาน์ หากรัับ



32

คน์เทัยีบเสิยีงจิากออรัแ์กน์ ๆ  น์ี�ทัำ
รัะดับเสิียงได้ ๔ อย่างค่อ เสิียงสิ่ง 
เสิียงต�ำ เสิียงรัะดับอย่างฝัรัั�งเศิสิ
เก่า (Old French Pitch) และอีก
เสิียงหน์่�งจิำไม่ได้ว่ารัะดับอะไรั แต่
เวลานี์�เลิกใชื่้กัน์แล้ว...” (พระเจน
ดุริยางค์, ๒๔๘๐, หน�า ๑๖)

ก้ารีสรี้างเครี้�อื้งก้รีะทบ้

“…ตอน์บา่ย น์ายเอเวอลนิ์ บซ่ึ่ี 
ผ่เ้ป็น์หุน้์สิว่น์ หา้งบ่ซึ่ ีแอน์ด ์ฮ๊อ๊กสิ์  
ได้เชื่ิญไปชื่มโรังงาน์ทัำเครั่�องหน์ัง
และเครั่�องตี ซึ่่�งตั�งอย่่ห่างจิากห้าง 
รัเียน์ต์สิตริั�ต ปรัะมาณ์ ๓ ไมล์ เห็น์
กลองใหญ่ กลองเล็ก และเครั่�อง
เบ็ดเตล็ดสิำหรัับดน์ตรีัลีลาศิกำลัง
สิรัา้งอย่พ่รัอ้มทัั�งกลองทัมิพาน์ ีรัะฆงั
หลอด รัะน์าดไม้ รัะน์าดเหล็ก ได้
ขอให้ห้างกะรัาคาสิำหรัับรัะน์าดไม้  
รัะน์าดเหล็ก และอ่�น์ ๆ เหมาะ
สิำหรัับการับรัรัเลงเพลงไทัย (เพ่�อ
เป็น์ตัวอย่างต่อเม่�อเรัาดำริัจิะให้มี
การัเปลี�ยน์แปลงทัางศิลิปวิทัยา ใน์
การัดน์ตรัีพ่�น์เม่องของเรัา ไม้ซึ่่�งใชื่้
ทัำล่กรัะน์าดเขาใชื่้ไม้แดง ซึ่่�งได้มา
จิากปรัะเทัศิฮ๊อน์ด่รัาสิ ใน์อเมรัิกา
ตอน์กลาง...” (พระเจนดุริยางค์, 

โรงงานทำเครื�องดนตรีของห�างบูซึ่ี แอนด์ ฮ๊�อกส์ ที�ตั�งอยู่ในเอ็กซึ่แวร์ (Edgware) 
ที�พระเจนดุริยางค์มีโอกาสเข�าเยี�ยมชีม

ประชีาชีนเข�าชีมสังคีตศาลา

ปรัะกัน์ได้ถ่ง ๑๕ ปี ล่กสิ่บแตรัทัี�ดี 
ใชื่น้์กิเกลิทัั�งตวั ไมม่ปีรัะกบ ใชื่เ้ครั่�อง
ปั�มจิากแผ่น์น์ิกเกิลกลม ๆ แบน์ ๆ 
ปั�มครัั�งทัี�หน่์�งได้รั่ปหน่์�ง ปั�มครัั�งทัี�
สิอง เปลี�ยน์รั่ปไปอีก และดังน์ี�ตั�ง 
๗-๘ ครัั�ง เปลี�ยน์รั่ปเรั่�อย จิน์ผล
สิดุทัา้ยกเ็ขา้ลกัษ์ณ์ะของลก่สิบ่แตรั
อยา่งคร่ัาว ๆ  แล้วยังมีการัแต่งการั
ตัด การัขัดและอ่�น์ ๆ ฉะน์ั�น์ล่กสิ่บ
แตรัเหล่าน์ี� ห้างจิ่งรัับรัองได้ว่าจิะ
ไมม่โีอกาสิบวมหรัอ่ชื่ำรัดุได ้ตลอด
จิน์ชีื่วติของแตรัคัน์น์ั�น์ สิว่น์ตัวแตรัก็
ใชื่ท้ัอ่ทัองเหลอ่งธิรัรัมดามาเขา้เครั่�อง
ชื่กั (เชื่น่์การัชื่กัลวด) เครั่�องชื่กัน์ี�มี
กำลงัแรังชัื่กถง่ ๓ ตนั์ครั่�ง เพ่�อชื่กัทัอ่
ทัองเหลอ่งใหย้ด่ออกและแขง็แกรัง่
ข่�น์มาเป็น์ทั่อแตรัได้...” (พระเจน
ดุริยางค์, ๒๔๘๐, หน�า ๑๕-๑๖)

“...ทั่อเหล่าน์ี�มีขน์าดต่าง ๆ 
สิำหรับัแตรัใหญ่และแตรัเล็ก การัทัำ
ลำโพงแตรัก็น์า่ดเ่หมอ่น์กัน์ สิว่น์ขอ้
ตอ่แตรัทัี�ตอน์หน์่�งใหญแ่ละตอน์หน์่�ง
เล็กน์ั�น์ สิำหรัับแตรัเลวใชื่้ปรัะกอบ
กัน์ ๒ ตะเข็บแล้วเป่าแล่น์ สิำหรัับ
แตรัทัี�ดี มีตะเข็บเดียว มีเครั่�องอัด

บังคับรั่ปทัรังด้วยกำลังแรังน์�ำ ใน์
โรังงาน์น์ี�มีคน์งาน์ไม่น์อ้ยกว่า ๒๐๐ 
คน์ ต่างคน์ต่างมีหน์้าทัี�ทัี�จิะต้องทัำ
เป็น์อย่าง ๆ  อย่างเล็ก ๆ  เชื่่น์ กล่ง
หมดุก็ใช้ื่แรังหญิงทัำ แล้วมคีน์งาน์อกี
จิำพวกหน์่�ง ใชื่ร้ัวมเครั่�องเบด็เตลด็
มาปรัะกอบเป็น์แตรั เสิรั็จิแล้วสิ่ง
ไปให้คน์ขัดมัน์ ต่อไปน์ี� ถ้าแตรัน์ั�น์
ตอ้งกะหลั�ยเงนิ์ก็สิง่ไปใน์ห้องกะหลั�ย 
(ห้องกะหลั�ยและขัดมัน์มีคน์งาน์
ไม่น์้อยกว่า ๒๐ คน์) เม่�อกะหลั�ย 
ก่อน์ส่ิงออกไปจิำหน่์ายมีคน์ตรัวจิ



33

การแสดงของวงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร จะเห็นได�ว่ามีการเตรียมเครื�อง
กระทบอย่างไซึ่โลโฟันบนเวที เพื�อสำหรับบรรเลงเดี�ยวประชัีนกับวงดุริยางค์ 

๒๔๘๐, หน�า ๑๓)
“…ไดอ้วดเขาวา่เมอ่งไทัยไมแ้ดง

เน่์�อหยาบเชื่น่์นี์�เรัาไมใ่ชื่ ้เพรัาะเรัามี
ไม้ชื่น์ิดอ่�น์ ๆ  ทัี�ดีกว่าและแกรั่งกว่า 
และเน์่�อละเอียดกว่า เช่ื่น์ไม้ปรัะด่่และ
ไมพ้ยงุเปน็์ตน้์ หา้งมีความพอใจิเปน็์
อนั์มาก ใครัจ่ิะขอตวัอยา่งเปน็์แผน่์
กรัะดาน์หน์า ๑ น์ิ�วฟุตุ เพ่�อทัำการั
ทัดลอง เห็น์ว่า ถา้ทัางรัาชื่การัของ
เรัาจัิดการัส่ิงตัวอย่างมาให้เขาทัดลอง
ได ้ถา้ใชื่ไ้ดด้แีละรัาคาพอสิมควรั เรัา
อาจิมีโอกาสิขยายสินิ์ค้าไม้ปรัะเภทัน์ี�
มาจิำหน่์ายได้ เพรัาะว่าเคร่ั�องไซึ่โล
โฟุน์และรัะน์าดทัุม้ฝัรัั�งเวลาน์ี�ยงัอย่่
ใน์ความนิ์ยมของปรัะชื่าชื่น์ ห้าง
แจิ้งว่าทัำขายไม่ใครั่ทััน์ ทัั�งโรังงาน์
มเีครั่�องไซึ่โลโฟุน์ทัี�ทัำสิำเรัจ็ิแลว้อย่่
เครั่�องเดียว และเครั่�องน์ี�ได้มีคน์มา
วางปรัะจิำไว้แล้ว คน์งาน์ใน์โรังงาน์
น์ี�มีปรัะมาณ์ ๖๐ คน์ ใชื่้เครั่�องจิักรั
เล่�อยไม ้เล่�อยเหลก็ และเครั่�องจิกัรั
สิำหรัับดัดโลหะต่าง ๆ ให้เป็น์รั่ปทัี�
ต้องการั มีชื่่างไม้หลายสิิบคน์ ชื่่าง
เคล่อบหุ่น์กลอง ชื่่างสิลักหุ่น์กลอง 
ชื่า่งรัะบายสิหีุน่์กลอง ชื่า่งปรัะกอบ
ชิื่�น์ตา่ง ๆ  เปน็์เครั่�อง ๆ  ทัี�น์ี�รับัหน์งั
กลองมาจิากปรัะเทัศิอเมริักาเป็น์
จิำน์วน์พัน์ ๆ คละกัน์มามากมาย

แล้วมาคัดเล่อกอย่างดีอย่างเลว 
กับเจีิยน์ขอบให้เหมาะสิำหรัับน์ำ
ออกขายอีกชื่ั�น์หน์่�ง...” (พระเจน
ดุริยางค์, ๒๔๘๐, หน�า ๑๓-๑๔)

ถึงแม�ว่ากรณีตัวอย่างที�ยกมา
นี�จะเป็นการเยี�ยมชีมโรงงานเครื�อง
ดนตรี แต่หากมองดูบันทึกการเดิน
ทางโดยรวมของพระเจนดุริยางค์
จะพบว่า ท่านได�เดินทางไปศึกษา
ดูงานทางดนตรีด�านอื�น ๆ อีกเชี่น
กัน ไม่ว่าจะเป็นการชีมการแสดง
ดนตร ีการเข�าชีมการฝึกึซึ่�อมดนตรี 
การเข�าชีมสถานศึกษาทางดนตรี 
เป็นต�น การเดินทางศึกษาดูงาน
ทางดนตรีตะวันตกในทวีปยุโรป 
จึงนับเป็นการเดินทางสำคัญที�ก่อ
พลังให�พระเจนดุริยางค์ได�กลับมา
พัฒนาวงการดนตรีในประเทศไทย
ต่อไป และแน่นอนการเดินทางครั�ง
นี�ย่อมส่งผู้ลกระทบต่อการจัดการ
องค์ความรู�ทางด�านการปฏิบัติและ
ทฤษฎีีต่อวงการเครื�องเป่าทองเหลือง
และเครื�องกระทบในประเทศไทยใน
เวลาต่อมา หนึ�งในกรณทีี�เห็นได�ชีัด
ที�สุด คือกรณีของ “สังคีตศาลา” 
การแสดงดนตรีสำหรับประชีาชีน
ที�จัดขึ�นโดยกรมศิลปากร

สำังค์่ตศาลืา
พื�นที�สำคัญที�ก่อให�เกิดการนำ

เสนอเครื�องเปา่ทองเหลอืงและเครื�อง
กระทบแบบสากลในชีว่งกอ่นทศวรรษ 
๒๕๐๐ คอื “สังคตีศาลา” ซึึ่�งถอืเป็น
พื�นที�การแสดงดนตรีในประเทศไทย 
คิดริเริ�มมาตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๙๑ 
ภายใต�การนำของนายธันิต อยู่โพธัิ� 
หวัหน�ากองการสงัคตี กรมศิลปากร 
ในขณะนั�น แม�ว่าการแสดงดนตรีใน
พื�นที�ของสังคีตศาลานี�จะมีความ
หลากหลายไม่จำกัดแต่เพยีงแตรวง
หรือวงดุริยางค์สากล แต่รูปแบบ 
ที�สงัคตีศาลาปฏบิตักิม็คีวามคล�ายคลงึ
กับลักษณะของดนตรีในสวนของ
ประเทศทางฝึั�งตะวันตก คือเป็น
พื�นที�พักผู่้อนหย่อนใจในวันหยุด
พกัผู้อ่นของผูู้�คน โดยมกีระโจมแตร
เปน็จุดศูนย์กลางสำคัญ เป็นสถานที�
หลกัในการสร�างปรากฏการณ์ (จิตร์ 
กาวี, ๒๕๖๔, หน�า ๔๗)

โครงการสังคีตศาลา ดนตรี
สำหรับประชีาชีน นับเป็นโครงการ
สำคัญที�ยกระดับของการเผู้ยแพร่
ดนตรสีูส่าธัารณะ ด�วยการเปิดพื�นที� 
ที�ทำให�ประชีาชีนทุกเพศทกุวยัสามารถ
เข�าถึงดนตรีที�มคีวามหลากหลายใน
สงัคมได� สงัคตีศาลาถึงไมใ่ชีโ่ครงการที�
มุง่เน�นแต่การเผู้ยแพร่ดนตรีตะวันตก 
แต่เพียงเท่านั�น ยังครอบคลุมไป
จนถงึดนตรไีทย ดนตรพีื�นบ�าน และ
อื�น ๆ อีกมากมาย ทำให�โครงการ
สังคีตศาลาประสบความสำเร็จได�
รับความสนใจจากภาคประชีาชีน
เป็นอย่างดีและยังคงปฏิบัติสืบต่อ
เนื�องมาจนถึงปัจจุบัน

เครื�องเปา่ทองเหลอืงและเครื�อง
กระทบ มบีทบาทอย่างมากในสังคีต
ศาลา โดยเฉพาะการบรรเลงรว่มกบั
วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร ที�
เมื�อสบืค�นดตูั�งแตม่กีารรเิริ�มโครงการ
สังคีตศาลา ชี่วงทศวรรษ ๒๔๙๐ 
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หน�าปกสูจิบัตรการแสดงของวงดุริยางค์สากล กรม
ศิลปากร ณ สังคีตศาลา

คำอธิับายบทเพลงโดยพระเจนดุริยางค์ มีการกล่าวถึง
บทเพลงเดี�ยวเครื�องเป่าทองเหลือง (ทรัมเป็ต) และ
เครื�องกระทบ (ไซึ่โลโฟัน)

โปรแกรมการแสดงของวงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร 
ปรากฏชีุดบทเพลงที�ใชี�ทั�งเครื�องเป่าทองเหลืองและ
เครื�องกระทบบรรเลงเดี�ยวหน�าวง

จะพบว่าการบรรเลงของวงดุริยางค์สากล กรม
ศลิปากร เป็นวงดนตรีที�มีอัตราการเล่นที�สม�ำเสมอ
ที�สดุวงหนึ�ง มพีระเจนดรุยิางคเ์ปน็กำลงัสำคญัซึ่ึ�ง
เปน็ผูู้�ที�ได�เคยเดนิทางไปศกึษาดงูานยงัตา่งประเทศ
และมคีวามรู�ความสามารถเชีี�ยวชีาญ ทั�งยงัเปน็ผูู้�
ควบคุมวงดนตรีและจัดทำเอกสารสูจิบัตรข�อมูล
ของดนตรีที�ทำการแสดงเผู้ยแพร่แก่ประชีาชีนที�
เข�ารว่มกจิกรรม ทำให�รปูแบบการแสดงดนตรขีอง
วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร มีมาตรฐานทาง
ดนตรทีี�ทดัเทยีมกบัประเทศทางตะวันตก นอกจาก
นักดนตรีของวงดุริยางค์สากลแล�ว ยังเปิดโอกาส
ให�นักเรียนจากโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์หรือ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเวลาต่อมา อันอยู่ในเครือ
เดียวกันกับกรมศิลปากร ได�มีโอกาสเข�ามาร่วม
บรรเลงด�วย บทบาทของเครื�องเป่าทองเหลือง
และเครื�องกระทบในการบรรเลงสังคีตศาลาของ
วงดุริยางค์สากล กรมศิลปากร ปรากฏให�เห็น
ได�จากโปรแกรมการแสดงที�มีการบันทึกไว�อย่าง
ชีัดเจนว่านอกจากบทเพลงวงดุริยางค์ที�ใชี�เครื�อง
เปา่ทองเหลอืงและเครื�องกระทบอยา่งเตม็ที� เครื�อง
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ดนตรีในกลุ่มนี�ยังได�ถูกเลือกให�เป็น
เครื�องดนตรีสำหรับเดี�ยวประชัีนกับ
วงดรุยิางคด์�วยเชีน่กนั ดงัเอกสารที�
นำมาแสดงเป็นตวัอยา่งในบทความ
นี� คอืสจูบิตัรของกจิกรรมสงัคตีศาลา 
ดนตรีสำหรับประชีาชีน ที�ระบุทั�ง
โปรแกรมการแสดงและประวัติของ
บทเพลงที�ใชี�ในการแสดง ระบอุยา่ง
ชีดัเจนถึงการใชี�เครื�องเป่าทองเหลือง
และเครื�องกระทบในการเป็นเครื�อง
ดนตรีสำหรับเดี�ยวประชีันกับวง
ดรุยิางค์ ไม่วา่จะเป็นการใชี�ทรัมเป็ต 
(Trumpet) ฮ๊อรน์ (Horn) หรอืไซึ่โล
โฟัน (Xylophone) เปน็ต�น นกัดนตรี
ที�ทำการเดี�ยวประชีนักบัวงดรุยิางค์
หลายคนอยู่ในสถานะของนักเรียน
โรงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร ์บางคน
ตอ่มาได�เติบใหญ่กลายเป็นศิลปินคน
สำคญัของประเทศ เช่ีน นายสมาน 
กาญจนะผู้ลิน ก็เคยบรรเลงเดี�ยว
ทรมัเป็ตหน�าวงดรุยิางค ์ในโครงการ
สังคีตศาลามาก่อน

สังคีตศาลา การแสดงดนตรี
สำหรับประชีาชีน จึงนับเป็น
ปรากฏการณ์สำคัญทางดนตรีที�

ชีว่ยยกระดบัให�เครื�องเปา่ทองเหลอืง
และเครื�องกระทบมบีทบาททางการ
บรรเลงที�ทัดเทียมกับชีาติตะวันตก
อันเป็นต�นกำเนิดมากยิ�งขึ�น ภาย
หลังชี่วงปี พ.ศ. ๒๕๐๐ เป็นต�นมา 
องค์ความรู�ด�านการบรรเลงเครื�อง
เป่าทองเหลืองและเครื�องกระทบ
ยิ�งแผู้่ขยายกว�างและมีคุณภาพ
มากยิ�ง ๆ ขึ�นไป ปรากฏการณ์ที�
นำเสนอมาตั�งแตต่�นในข�อเขยีนชีดุนี�
จงึเป็นเพียงการนำเสนอโดยสังเขป
เท่านั�น เพื�อที�จะแสดงให�เห็นถึงจุด
กำเนดิของปรากฏการณแ์ละการเดนิ
ทางของกระแสวัฒนธัรรมดังกล่าว
ในเบื�องต�นซึึ่�งจะขอจบแต่เพียงเท่า
นี� อย่างไรก็ตามประวัติศาสตร์ยังมี
อะไรให�ค�นหาอีกมาก โปรดติดตาม
ตอนต่อไป

ผูู้�อ่านทุกท่านสามารถเข�าถึง
เอกสารต่าง ๆ ที�ได�กล่าวถึงใน
บทความฉบับนี�ได�ตามชี่องทางต่อ
ไปนี� โดยใชี�ชืี�อเอกสารเป็นคำสำคัญ
ในการค�นหา และไม่เสียค่าใชี�จ่าย 

๑. “จุดหมายเหตุุลาลูแบ้ร์ี เลม่ 

๑” ผูู้�แปล พระเจ�าบรมวงศ์เธัอ กรม
พระนราธัิปประพันธั์พงศ์ สามารถ
ค�นหาและเข�าถงึเอกสารได�ในเวบ็ไซึ่ต์ 
“หอสมดุแหง่ชีาติจงัหวัดสุพรรณบุรี 
เฉลิมพระเกียรติ”

๒. “Description du royaume 
de Siam” ผูู้�เขยีนคอื Simon de La 
Loubère สามารถค�นหาและเข�าถึง
เอกสารได�ในเว็บไซึ่ต์ archive.org

๓. “Temples and elephants: 
narrative of a journey of 
exploration through upper Siam 
and Lao” ผูู้�เขียนคือ Carl Bock 
สามารถค�นหาและเข�าถงึเอกสารได�
ในเว็บไซึ่ต์ archive.org

๔. “รีายงานก้ารีดูงานในตุ่าง
ปรีะเทศขอื้งข้ารีาชก้ารีซ่ึ่�งได้รัีบ้
เงินช่วยเหล้อื้ค่าใช้จุ่ายจุาก้ ก้.พ.: 
ก้ารีดูงานดนตุรีีสาก้ล ก้รีมศลิปาก้รี 
พ.ศ. ๒๔๘๐” ผูู้�เขียนคือ พระเจน
ดุริยางค์ สามารถค�นหาและเข�าถึง
เอกสารได�ในเว็บไซึ่ต์ “Thammasat 
University Digital Collections 
คลงัสารสนเทศดจิทิลั มหาวทิยาลยั
ธัรรมศาสตร์”
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เรื่อง:
ธัันยาภัรณ์ โพธัิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้�ช่วิยศาสตราจิารย์ ประจิำาสาขาวิิชาดุนตรีศึกษา
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

การนิเทศการสอนเป็นสิ�งที�มี
ความสำคญัในการพฒันาครวูชิีาชีพี
ให�สามารถจดัการเรยีนรู�ให�ผูู้�เรยีน
บรรลตุามจุดหมาย การนิเทศเป็น 
กระบวนการหนึ�งของการจัดการ
ศึกษาที�มุ่งปรับปรุงกระบวนการ
สอน ซึ่ึ�งส่งผู้ลโดยตรงต่อผู้ลการ

เรียนรู�ของผูู้�เรียน การนิเทศการ
สอนเป็นการนิเทศครูผูู้�สอนเพื�อ
นำไปปรับปรุงและพัฒนาการเรียน
การสอนให�มีคุณภาพ ก่อให�เกิด
ประโยชีน์ต่อครูและบุคลากรในการ
พัฒนาความรู� ความสามารถ และ
พัฒนาพฤติกรรมการสอนของครู

การื่นิเทำศการื่สอนเพื่่�อการื่ฝึึกปัรื่ะสบการื่ณ์์
วิชาช่พื่สำาหรื่ับนักศึกษาสาขีาวิชาดนต่รื่ีศึกษา

ให�มีประสิทธัิภาพ นอกจากนี�ยังส่ง
ผู้ลต่อการบริหารงานของผูู้�บริหาร
ในด�านการวางแผู้นหลักสูตร วิธัี
สอน สื�อ การวัดประเมินผู้ล การ
พัฒนาบุคลากรในโรงเรียน อีกทั�ง
ยังเป็นประโยชีน์ส่งผู้ลถึงผูู้�เรียน
ทำให�ผู้ลสัมฤทธัิ�ของผูู้�เรียนสูงขึ�น 

การฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพของนักศึกษา
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มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ (สงัด 
อุทรานันท์, ๒๕๓๐: ๒๓; วัชีรา  
เลา่เรยีนด,ี ๒๕๕๐: ๘; มาลนิ ีบณุย
รัตพันธัุ์, ๒๕๕๙: ๔๔)

การนเิทศถือเป็นหวัใจสำคัญของ
กระบวนการฝึกึประสบการณว์ชิีาชีพี 
อาจารย์นเิทศและครูพี�เลี�ยงในสถาน
ศึกษาจะต�องทำงานร่วมกัน และมี
บทบาทสำคญัในการให�คำแนะน�าแก่
นักศึกษาในด�านการจัดการเรียนรู�  
วิธัีการสอน ตลอดจนสร�างขวัญ
และก�าลังใจให�แก่นักศึกษาตลอด
ระยะการฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพ
ครู เพื�อชี่วยให�นักศึกษาในการฝึึก
ประสบการณ์วิชีาชีีพ สามารถนำ
ความรู�ไปใชี�ในการจัดการเรียนการ
สอนได�อย่างมีประสิทธัภิาพ (ศึกษา
ศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ, 
๒๕๕๙: ๑๕ อ�างถึงใน ศุภวรรณ  
สัจจพิบูล, ๒๕๖๐: ๑๗๘)

สำหรับการฝึึกประสบการณ์
วชิีาชีพีของนักศึกษาสาขาวิชีาดนตรี
ศกึษา มวีตัถปุระสงคเ์พื�อให�นกัศกึษา
ฝึกึปฏิบติัการสอนดนตรใีนชีั�นเรยีน 
ในระดับปฐมวัย ระดับประถมศึกษา 
และระดบัมธััยมศกึษาตามความสนใจ 
เพื�อเรียนรู�ประสบการณ์วชิีาชีพีครูจาก
การปฏิบัตงิานสอนเตม็เวลา โดยมี

อาจารย์ประจำสาขาวิชีาเป็นผูู้�ให�คำ
ปรกึษา ตรวจสอบดูแล และประเมิน
ผู้ล การนเิทศการสอนโดยอาจารยใ์น
สาขาวิชีาเพื�อพัฒนานกัศึกษาสาขา
วิชีาดนตรีศึกษาให�เกิดการพัฒนา
วชิีาชีพีทางดนตรี ให�สอดคล�องตาม
วัตถุประสงค์ของรายวิชีา นำไปสู่
การประยุกต์ใชี�ความรู�ที�ได�รับจาก
การศึกษา และให�นักศึกษาได�รับ
ประสบการณ์การทำงานจากสถาน
ศึกษาภายนอก รวมทั�งสามารถแก�
ปัญหาจากการทำงานจริง

การฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพ 
เปน็การเปิดโอกาสให�นักศึกษาวิชีาชีพี
ครไูด�นำความรู�จากทฤษฎีีไปปฏิบตัิ
จรงิ และได�พฒันาทกัษะการสอนของ
ตน ตลอดจนได�ฝึกึความรบัผู้ดิชีอบ
ตอ่หน�าที�จะต�องปฏบิติั เพื�อเปน็การ
เตรียมนักศึกษาให�มีความพร�อมที�
จะออกไปประกอบอาชีีพที�แท�จริง 
ดังนั�น การฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพ
ถอืเป็นหัวใจสำคัญของกระบวนการ
ผู้ลติคร ูเพราะนกัศึกษาวชิีาชีพีครูได�
ฝึกึปฏิบตักิารสอนและปฏิบตัหิน�าที�
อื�น ๆ ของครู ซึ่ึ�งจะชี่วยเสริมสร�าง
นกัศกึษาให�เป็นผูู้�ที�มคีวามรัก ความ
ศรทัธัาตอ่อาชีพี และมคีวามรู�ความ
สามารถที�จะปฏบิติังานในหน�าที�ครู

ได�อย่างมีประสิทธัิภาพ (Montana 
State University, 1989 อ�าง
ถึงใน ปุญชีรัสมิ� เต็มชีัย, ๒๕๔๖; 
วิลาวัณย์ จารุอริยานนท์, ๒๕๕๘: 
๑๒) ดังนั�น อาจารย์ผูู้�ทำหน�าที�ใน
การนิเทศการสอนจึงต�องใชี�ความ
เข�าใจ ความรู� และเทคนิควิธัีการ
ในรปูแบบการนเิทศตา่ง ๆ  ที�ชีว่ยให�
นกัศกึษาเข�าใจและนำแนวทางหรือ
วธิักีารสอนต่าง ๆ  มาประยุกตใ์ชี�ใน
การจัดการเรียนการสอนได�อย่างมี
ประสิทธัิภาพ

ในการฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพ
ของนกัศกึษาในสาขาวิชีาดนตรีศกึษา
ในครั�งนี� สาขาวชิีาดนตรศีกึษาได�ให�
นักศึกษาไปฝึึกประสบการณ์ตาม
โรงเรียน ดังนี� โรงเรียนอัสสัมชีัญ
ธันบุรี โรงเรียนเตรียมอุดมดนตรี 
วทิยาลัยดุรยิางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล (Young Artists Music 
Program) โรงเรียนจติตเมตต ์และ
โรงเรียนรุ่งอรุณ โดยนักศึกษาจะได�
รบัมอบหมายหน�าที�ในการเรยีนการ
สอนดนตรีทั�งในด�านทฤษฎีแีละการ
ปฏบัิตดินตรีในระดับการศึกษาที�ตา่ง
กนั รวมทั�งหน�าที�อื�น ๆ  ตามที�ได�รับ
มอบหมาย ทั�งกิจกรรมการแสดง
ดนตรีและกิจกรรมภายในสถาน

การฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพของนักศึกษา
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การทำกิจกรรม

ศึกษา เพื�อเป็นการฝึึกปฏิบัติงาน
และเพื�อให�เรียนรู�จากสถานการณ์
จริง ภายใต�การดูแลของครูพี�เลี�ยง
และอาจารย์ในสาขาวิชีา

การนิเทศนักศึกษาดำเนินการ
โดยครูพี�เลี�ยงและอาจารย์ในสาขา

วิชีาที�มีความเชีี�ยวชีาญการสอน
ดนตรีในแต่ละระดับ โดยจะดำเนิน
การนิเทศ ๒ ครั�ง ในครั�งแรกของการ
นิเทศเป็นการร่วมกันวางแผู้นการ
สอน วธีิัการสอน การทำสื�อการสอน
ที�เชีื�อมโยงกับพัฒนาการของนักเรียน

ในแต่ละชี่วงวัย รวมทั�งการวัดและ
ประเมนิผู้ลทางดนตรีที�เหมาะสม ใน
ครั�งสุดท�ายของการนิเทศ เป็นการ
ประเมนิผู้ลจากการสอนที�ผู้า่นมาเพื�อ
นำมาสูก่ารปรบัปรงุและพัฒนาการ
สอนของนกัศกึษา นอกจากนี� ในชีว่ง
ท�ายของการฝึึกประสบการณ ์สาขา
วชิีาได�จดักจิกรรมแลกเปลี�ยนเรยีนรู� 
เพื�อนำเสนอผู้ลการฝึกึประสบการณ์
วชิีาชีพีให�แกอ่าจารยใ์นสาขาวชิีาได�
รับทราบการฝึึกปฏิบัติ และเพื�อนำ
ความรู�ที�ได�จากการฝึกึประสบการณ์
มาแลกเปลี�ยนเรยีนรู�กบันกัศกึษารุน่
น�องในสาขาวิชีา พร�อมทั�งบรรยาย
สิ�งที�ตนเองได�รับประโยชีน์จากการ
ฝึึกประสบการณ์ในครั�งนี�

ผู้ลของการนิเทศการสอนเพื�อ
การฝึึกประสบการณ์วิชีาชีีพ จึงมี
จุดมุ่งหมายเพื�อพัฒนานักศึกษาให�
สามารถนำความรู�ความสามารถที�
ได�รบัจากอาจารยผ์ูู้�สอนไปประยกุต์
ใชี�ในการทำงาน ตลอดจนการได�
ทำงานร่วมกับครูและบุคลากรอื�น
ในโรงเรยีน ได�มีโอกาสร่วมกิจกรรม
ตา่ง ๆ  ของโรงเรียน รวมทั�งเป็นการ
เปดิโลกทัศน์ให�นักศกึษาได�รับความรู� 
และประสบการณ์จากสถานที�จริง 
เพื�อเป็นรากฐานในการสร�างความ
เข�าใจเกี�ยวกับการสอนดนตรี นำ
ไปสูก่ารออกแบบการเรยีนการสอน
ดนตรใีห�มีความเหมาะสม นอกจาก
นี� การนิเทศการสอนเพื�อการฝึึก
ประสบการณว์ชิีาชีีพครดูนตร ีไมไ่ด�
มุ่งเน�นการพฒันาการเรยีนการสอน
เพียงอย่างเดียว แต่ยังต�องการให�
นกัศกึษาสามารถสร�างคณุประโยชีน์
ให�แก่การศึกษาด�านดนตรี ทั�งในด�าน
ของการทำสื�อการสอนและการวิจยั
ในชีั�นเรียนทางด�านดนตรี เพื�อเป็น
กำลงัสำคญัในการพัฒนาการศึกษา
ดนตรีของประเทศไทยต่อไป
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ดุนัย น�อยชื่น (Danai Noichuen)
วิิที่ยาลััยนาฏศิลัปลัพบุุรี สถาบุันบุัณฑิิตพัฒนศิลัป์

เทำ่อย่าง (นักดนต่รื่ี) ไทำย 
ใจต่�องนิ�ง

เสียงครูสั�งให�นักเรียน... “น์ั�ง
น์ิ�ง ๆ ดัน์หลังไว้ เก็บปลายเทั้าซึ่ิ 
เงยหน์า้เชื่ดิหน์า้ไว ้จิะหนั์รัหีนั์ขวาง
ทัำไมเน์ี�ย น์ั�งพับเพียบม่อปรัะสิาน์
ไว้ทัี�หน์้าตัก ยิ�มใน์หน์้าซึ่ิ หัวเรัาะ
อะไรักัน์ทัำเป็น์ลิงหลอกเจ้ิาไปได้...”

คำสั�งคำสอนที�ครูบอกแกเ่ดก็ ๆ   
เหล่านี� เป็นเพียงเพื�อการปรับ
พฤติกรรมเบื�องต�นในการเรียน
ดนตรีไทยหรือวิชีาอื�น ๆ ที�อยู่ใน
การบรรเลงขับร�องดนตรีไทย อาจ
เปรียบกับคำพูดที�ว่า “นิ�งสงบสยบ
ความเคลื�อนไหว” ก็ไม่ผู้ิดนัก

ยังมีอีกหลายคำสอนที�ครูต�อง
บอกกล่าวเพื�อปรับพฤติกรรมของ
เด็ก ๆ ให�นิ�งหรือไม่ให�แสดงออก
มาในขณะเล่นดนตรี เชี่น ไม่ใชี�เท�า
ในการเคาะจังหวะ หรือการกระดิก
ปลายเท�า เป็นต�น คำสอนเหล่านี�
ต�องพูดซึ่�ำ ๆ ในเด็กเล็ก เนื�องจาก
ความซึุ่กซึ่นตามวัย แม�กระนั�นเด็ก
โตหรือผูู้�ใหญ่ ก็มีการห�ามปรามไว�
อยู่เนือง ๆ ถือเป็นมารยาทในการ
บรรเลงและขับร�องของดนตรีไทยที�
ยดึถอืปฏบิตัมิาแตโ่บราณ การกำหนด
พฤติกรรมทำซึ่�ำ ๆ เป็นส่วนหนึ�งที�

ทำให�สมองผูู้�เรยีนเกดิการจดจำและ
ปฏิบัติจนติดเป็นนิสัย

เมื�อขึ�นบรรเลงต่อหน�าสาธัารณชีน 
จึงได�ยินคำบอกเล่าจากปากของ 
ผูู้�ชีมผูู้�ฟัังวา่ คนนั�น คนนี� วงนั�น วงนี�  
เรียบร�อยดีจัง ดูสง่าผู้่าเผู้ย ไม่ 
ก�มหน�าก�มตาตี เสียงตอบรับเหล่า
นี�เป็นสิ�งสำคัญที�สะท�อนภาพของ
คนดนตรีไทยที�มีมานาน พูดถึงวง
นั�นบ�าง วงนี�บ�าง วงจากต่างจังหวัด
บ�าง วงจากกรุงเทพฯ บ�าง วงจากหัว
เมอืงบ�าง ถอืเปน็มาตรฐานหนึ�งของ
นักดนตรีไทยที�ปฏิบัติกันมาชี�านาน
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บุคลิกภาพ (personality) 
ความหมายตามพจนานุกรมฉบับ
ราชีบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ 
คือ สภาพนิสัยจำเพาะคน เป็นคำ
ที�มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินว่า 
persona หมายถึง หน�ากากที�นัก
แสดงสวมใส่ในบทบาทต่าง ๆ เป็น
สภาวะของบุคคลที�จะต�องแสดง
บทบาทไปตามความคาดหวังของ
สังคม เป็นไปตามขนบธัรรมเนียม
ประเพณีตามที�สังคมกำหนด หรือ
เป็นการแสดงออกเพื�อให�ได�รับการ
ยอมรับและสร�างความประทับใจ
แก่บุคคลอื�น ๆ

โดยทั�วไปคำว่าบุคลิกภาพจะ
เกี�ยวข�องกับปัจเจกบุคคล ซึึ่�งเป็น
คณุสมบตัหิรอืคณุลักษณะของบคุคล 
ทำให�คนแตล่ะคนแตกตา่งกนั ในการ
ศึกษาทางมานุษยวิทยา เป็นเรื�อง
เกี�ยวกับแบบแผู้นของบุคลิกภาพ
เฉพาะเจาะจงที�มีในวัฒนธัรรมใด
วัฒนธัรรมหนึ�ง หรืออาจเรียกว่า
บคุลกิประจำชีาต ิมทีฤษฎีมีากมายที�
กล่าวถงึเรื�องบคุลกิภาพ ยกตวัอยา่ง
การกลา่วถงึบคุลกิภาพในทางทฤษฎีี 
เอด็เวริด์ ซึ่าเปยีร์ (Edward Sapir) 
กล่าวว่า บุคลิกภาพคือหลักฐาน
ของการมีวัฒนธัรรม เนื�องจาก
วัฒนธัรรมมิใชี่วัตถุสำเร็จรูปที�มีอยู่
ได�ด�วยตัวเอง แต่มีส่วนประกอบ
ของพฤติกรรมและความคิดร่วมอยู่
ด�วย หากต�องการทำความเข�าใจ
วัฒนธัรรมก็ต�องศึกษาบุคลิกภาพ
ให�มากขึ�น ทั�งการพูด กิริยาท่าทาง 
หรือความเชีื�อทางศาสนา ซึ่ึ�งรูธั 
เบเนดิกต์ (Ruth Benedict) ก็ได�
นำแนวคิดนี�ไปพัฒนาในการศึกษา
เรื�อง Patterns of Culture กล่าว
คือ วัฒนธัรรมแต่ละอย่างล�วนมี
ลกัษณะเฉพาะตัว ไม่สามารถเปรียบ
เทยีบกนัได� เพราะวฒันธัรรมแตล่ะ
ชีนิดถูกคัดสรร เปลี�ยนแปลง และ

ตกผู้ลึกมาจากพฤติกรรมที�ต่างกัน 
(นฤพนธั์ ด�วงวิเศษ, ๒๕๖๗)

กระบวนการเรยีนรู�ดนตรไีทยนั�น 
มแีบบแผู้นในการปฏิบตัติั�งแต่เริ�มต�น
เรยีนครั�งแรก โดยเริ�มจากกริิยาทา่ทาง 
การนั�ง การจับเครื�องดนตรแีตล่ะชีิ�น 
ทั�งนี�จะขอยกตัวอย่างบุคลิกภาพ
ของนักร�องเพลงไทย ที�คุณครูท�วม 
ประสิทธัิกุล ศิลปินแห่งชีาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจำ
ปพีทุธัศักราชี ๒๕๒๙ ได�บันทกึไว�ใน
หลกัการขบัร�องเพลงไทยเบื�องต�นอยา่ง
ละเอียด ดังนี� “การัฝัึกหัดมารัยาทั
ใน์การัขับรั้อง โดยทัั�วไปผ้่ขับรั้อง 
มกัจิะน์ั�งใน์ลกัษ์ณ์ะไทัย คอ่ น์ั�งพบัเพยีบ  
เปน็์ต้น์ การัน์ั�งพบัเพยีบเปน็์มารัยาทั
ทัี�ดีงามและคน์ไทัยน์ยิมกัน์วา่ เปน็์คน์
มมีารัยาทัเรีัยบร้ัอย การัขับรัอ้งทีั�ดี
จิะต้องนั์�งพับเพียบให้ตวัตรัง เพรัาะ
เปน็์การัชื่ว่ยใหร้ัะบายลมหายใจิเข้า
ออกไดส้ิะดวก และชื่ว่ยทัำใหท้ักุสิว่น์
ใน์รัา่งกายปลอดโปรัง่ มบีคุลกิภาค
ภม่สิิงา่น์า่เล่�อมใสิ ทัี�พง่รัะวงัอกีอยา่ง
หน่์�ง คอ่ ไม่ควรัเท้ัาแขน์ ควรัผสิาน์
ม่อวางลงบน์ตักอย่างเรัียบรั้อย ใชื่้
น์ิ�วเคาะจิงัหวะเพยีงน้์อย ๆ  พองาม 
ลำคอและศิีรัษ์ะตั�งตรัง ไม่เอียงคอ
หรัอ่เหลยีวหน์า้เหลียวหลงั น์ยัน์์ตา
ชื่ำเล่องด่บทั ห่สิดับตรัับฟุังเสิียง

ดน์ตรั ีไมท่ัำหน์า้บ่�งหรัอ่หวัเรัาะจิน์
เกิน์ไป ควรัยิ�มพองาม การัขับรั้อง 
ปากมีความสิำคัญมาก ต้องทัำริัม
ฝัีปากให้ตรังตามบทัรั้อง ถ่งผ่้ทัี�อย่่
ไกลไม่ได้ยิน์ก็พอจิะสัิงเกตความ
เคล่�อน์ไหวของปากได้ ทัี�สิำคัญก็
คอ่ รัะงับความต่�น์กลวัไว ้อยา่แสิดง
อาการัปรัะหม่าสิะทักสิะท้ัาน์ออกมา 
สิำรัวมใจิใหเ้ปน็์ปกต ิทัำสิมาธิใิจิให้
แน์่วแน์่ว่า กำลังรั้องอะไรั” (ท�วม 
ประสิทธัิกุล, ๒๕๓๕: ๑๑๘-๑๑๙)

ด�วยเหตแุละผู้ลที�กลา่วมาเพยีง
บางสว่นนี� คอืที�มาที�ไปของมาตรฐาน
ที�เสรมิสร�างบคุลกิภาพผูู้�เรยีนดนตรี
ไทย มีรากฐานมาจากวัฒนธัรรม
การนั�งพื�นมาแต่เดิมของสังคมไทย 
พบเหน็ได�จากการไปทำบญุในวนัพระ
ตามวัด ซึ่ึ�งปัจจุบันอาจเห็นได�น�อย
ลง แต่พระสงฆ์์ผูู้�ปฏิบัติดีปฏิบัติ
ชีอบก็ยังคงนั�งพับเพียบบนอาสนะ
ให�เห็นเป็นที�ประจักษ์อยู่เป็นนิจ 
หากพิจารณาให�ละเอียดลึกซึ่ึ�งลง
ไปถึงรูปร่างลักษณะด�วยขนาดและ
น�ำหนกัที�เกนิกวา่จะหยบิยกขนย�าย 
ได�สะดวกของเครื�องดนตรีไทยบาง
ชีนิดบางประเภท ก็ถือเป็นเหตุ
ปจัจยัอกีประการหนึ�งที�มสีว่นในการ
กำหนดบุคลิกภาพให�แก่ผูู้�เล่นผูู้�เรียน  
การเพิ�มโต�ะ ตั�ง เก�าอี� จึงถือเป็น
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ภาระของวง รวมถึงในระหว่างที�
ร�ำเรียนก็จะกลายเป็นสิ�งกีดขวาง
และอาจสร�างความเสียหายให�แก่
เครื�องดนตรีด�วยถ�าตกหล่นลงพื�น 
จึงเป็นการบังคับผูู้�เรียนผูู้�เล่นไปใน
ตวัขณะระหวา่งเรยีนให�นั�งลงกบัพื�น

และรวมถึงเหตุที�ดนตรีไทยถูก
ใชี�เปน็เครื�องราชีปูโภคมาแตโ่บราณ 
ซึ่ึ�งระเบียบวิธัรีาชีประเพณีในการเข�า
เฝึ้าพระมหากษัตริย์ ข�าราชีบริพาร
ต�องปฏิบัติตนตามที�บัญญัติไว�โดย
เคร่งครัด การหมอบกราบคลานเข่า

นั�งราบเปน็การประพฤตปิฏบิตั ิและ
เมื�อนกัดนตรซีึ่ึ�งต�องเปน็ผูู้�ถวายงาน
ดนตร ีจงึต�องปฏบิตัตินเชีน่เดยีวกนั 
ขนบธัรรมเนียมเหล่านี�ถูกคัดสรร
จัดวางไว� แต่อย่างไรเสียก็สามารถ
ปรบัเปลี�ยนให�มคีวามเหมาะสมกบั
สถานภาพและสังคมในแต่ละยุค
แต่ละสมัยเรื�อยมา การคัดสรรจัด
วางธัรรมเนยีมปฏบิตันิี�เองที�เมื�อครู
ดนตรทีี�เปน็ข�าราชีบรพิาร ข�าหลวง 
ได�พ�นจากตำแหนง่หน�าที�ในการถวาย
งานและได�นำดนตรีไทยมาเผู้ยแพร่

ตอ่กุลบุตรกลุธัดิาเยาวชีนคนรุน่หลัง 
แน่นอนวา่ระเบยีบวิธักีารปฏบิติัตนที�
ถอืเปน็การปฏิบตัดิปีฏบิตัชิีอบในการ
ถวายงานเหลา่นั�นกย่็อมถกูถา่ยทอด
ให�ศิษย์ตอ่มาเป็นลำดับ ซึึ่�งบางครั�ง
บางเวลาศิษยเ์หลา่นั�นกพ็ฒันาตนจน
เปน็นกัดนตรทีี�เข�าถวายงานทดแทน 
ตอ่จากครผููู้�ประสทิธัิ�ประสาทสรรพ
วิชีาด�านดุริยางค์ไทยไว�ให�

หากเชีื�อมโยงบรรยายถึงแนวคดิ
ในทางปรัชีญาในกระบวนการเรียน
การสอนดนตรีไทยกับการพัฒนา
บุคลิกภาพ ถือเป็นการให�ลดทิฐิ
ตัวตนให�ลดลง โดยเริ�มตั�งแต่เข�าสู่
กระบวนการเรยีนการสอนในวงการ
ดนตรไีทย การนั�งราบ กราบเครื�อง 
กราบครู เป็นการแสดงความเคารพ
นบนอบตอ่เครื�องดนตร ีตอ่คณุของ
คร ูตอ่เพลงบรรเลง อกีทั�งยงัพัฒนา
กระบวนการคิด จดัลำดับความสำคัญ 
ความเชีื�อมโยง ประโยค วรรคตอน 
ลลีาทว่งทำนอง ในแตล่ะชีนดิเครื�อง
ดนตรี สอดประสานการบรรเลงร่วม
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กนัระหว่างผูู้�บรรเลงด�วยกันเอง เหล่า
นี�เป็นกระบวนการในการพฒันาจติใจ
ไปด�วยในตัว

วฒันธัรรมดนตรีไทยเป็นหนึ�งใน
ศลิปะจากหลายแขนงที�ถูกสรรค์สร�าง
ขึ�น จนเป็นที�ได�รบัความนิยมมาโดย
ตลอดตั�งแตช่ีาวบ�านร�านตลาดจนถงึ
เจ�าพระยามหากษัตรยิ ์หน�าที�สำคัญ
หน�าที�หนึ�งของผูู้�บรรเลงที�ต�องมแีละ
จำเป็นต�องมตีอ่ผูู้�ชีมผูู้�ฟังั คอืการนำ
เสนอผู้ลงานการบรรเลงขับร�องให�
เป็นที�ชีื�นชีอบด�วยอากัปกิริยาที�ให�
เกียรติแก่ผูู้�ชีมผูู้�ฟััง เฉกเชี่นเดียว
กบัการเข�าชีมคอนเสริต์ของตะวันตก  
นั�นเป็นสิ�งสำคัญที�บง่บอกว่าวัฒนธัรรม
ดนตรใีนมนษุยชีาตนิั�น ต�องควบคูไ่ป
กบัมารยาทของนกัดนตรจีงึจะทำให�
เกดิคณุคา่นา่นยิมชีมชีอบทั�งตอ่เพลง
ดนตรีและศลิปนิผูู้�ขบักลอ่ม จนพัฒนา
นำไปสู่พลังอำนาจของเพลงดนตรี

คุณครูท�วม ประสิทธัิกุล ศิลปินแห่งชีาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(คีตศิลป์) ประจำปีพุทธัศักราชี ๒๕๒๙

เอกสำารอ้างอิง
ท�วม ประสิทธัิกุล. (๒๕๓๕). หลักการขับร�องเพลงไทยเบื�องต�น ใน หน์ังสิ่อทัี�รัะล่กเน์่�องใน์การั 
 พรัะรัาชื่ทัาน์เพลิงศิพ น์างทั้วม ปรัะสิิทัธิิกุล. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ�นติ�งกรุ�พ.
นฤพนธั์ ด�วงวิเศษ. (๒๕๖๗). คำศิัพทั์ทัางมาน์ุษ์ยวิทัยา: บุคลิกภาพ. สืบค�นจาก https:// 
 anthropology-concepts.sac.or.th/glossary/103
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เรื่อง:
รสิกมน ศิยะพงษ์ (Rasikamon Siyapong)

อาจิารย์ประจิำาสาขาวิิชาเปยีโน
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

Rebatiko
จากกรื่ะบอกเส่ยงขีองชนชั�นล่่าง
ส่่รื่ากฐานขีองดนต่รื่ีพื่่�นเม้องกรื่ีก

ประเทศกรีซึ่ ถือเป็นหนึ�งใน
ประเทศที�มปีระวตัศิาสตรอ์นัยาวนาน 
เป็นต�นกำเนิดของศาสตร์ต่าง ๆ 
มากมาย ไม่ว่าจะเป็นวิทยาศาสตร์ 
ปรัชีญา หรือแม�กระทั�งการเมือง
การปกครอง แต่หากเอ่ยถึงด�าน
ดนตรีนั�นอาจจะไม่ค่อยเป็นที�รู�จัก
มากนัก แน่นอนว่ามีนกัดนตรีชีั�นนำ
จากประเทศกรีซึ่จำนวนมาก หนึ�งใน
นั�นกค็อืนกัร�องโซึ่ปราโนชืี�อก�องโลก
อย่าง Maria Callas นั�นเอง แต่
หากพูดถึงดนตรีกรีก คนส่วนมาก
อาจจะนึกไม่ออกว่ามันมีลักษณะ
ดนตรีหรือทำนองเป็นอย่างไร

Rebetiko ดนตรีประเภทหนึ�งใน
ประเทศกรซีึ่ ที�เกดิจากการผู้สมผู้สาน 
กันของดนตรีหลากหลายสไตล์ ทั�ง
จากในประเทศและต่างประเทศ โดย
เริ�มจากกลุม่คนชีั�นล่าง พฒันา และ
ถกูหลงลมื จนภายหลงักลบัมาฟั้�นฟัู
อีกครั�ง จนกลายเป็นรากฐานให�แก่
ดนตรีพื�นเมืองในประเทศกรีซึ่ แต่กอ่น
ที�เราจะกลา่วถงึดนตร ีrebetiko โดย
ละเอียด เราต�องมาทำความเข�าใจ
ถงึสภาพสงัคมและดนตรใีนประเทศ
กรีซึ่ก่อนที�ดนตรี rebetiko จะเป็น
ที�รู�จักก่อน

ช่่วังปี ค์.ศ. ๑๘๒๑-๑๙๒๐ (ยุค์แห่ง
การประกาศอิสำรภาพจากจักรวัรรดิุ
ออตโตมัน)

กรีซึ่ประกาศอิสรภาพและตั�งตน
ขึ�นเป็นสาธัารณรัฐเฮ๊ลเลนิกที�หนึ�ง 
ในปี ค.ศ. ๑๘๒๑ หลังจากตกอยู่
ภายใต�การปกครองของจักรวรรดิ 
ออตโตมันกว่า ๓๖๘ ป ีการประกาศ
อสิรภาพในครั�งนี�สำเรจ็อยา่งแท�จรงิ
ในปี ค.ศ. ๑๘๘๐ อย่างไรก็ตามหมู่
เกาะไอโอเนียนที�ปัจจุบันเป็นส่วน
หนึ�งของประเทศกรีซึ่นั�น เข�าร่วม
เปน็ส่วนหนึ�งกับสาธัารณรัฐเฮ๊ลเลนิก 
ที�หนึ�ง ภายหลังในปี ค.ศ. ๑๘๖๒ 
หลังจากตกอยู่ภายใต�การปกครอง
ของสาธัารณรฐัเวนิส ประเทศฝึรั�งเศส 
และประเทศอังกฤษ ตามลำดับ กว่า 
๖๕๘ ป ีด�วยเหตุนี�ดนตรีในหมูเ่กาะ
ไอโอเนียนในยุคสาธัารณรัฐเฮ๊ลเลนิก 
ที�หนึ�งจึงแสดงออกถึงอิทธัิพลจาก
ยุโรปซึึ่�งก็คือดนตรีคลาสสิก โดย
เฉพาะโอเปร่าของประเทศอิตาลี 
เป็นอย่างมาก 

กษัตริย์ออตโตประกาศให�กรุง
เอเธันส์เป็นเมืองหลวงในปี ค.ศ. 
๑๘๓๔ ในเวลานั�นกรุงเอเธันส์ยัง
เปน็เมอืงเลก็ ๆ  ที�ยากจน และไมไ่ด�

รบัการพฒันาโดยเฉพาะเมื�อเปรียบ
เทยีบกับเมอืงทา่ต่าง ๆ  หลงัจากมกีาร
ประกาศตั�งเมืองหลวงใหม่ กษัตริย ์
ออตโตได�มรัีบสั�งให�สร�างกลุม่สง่เสรมิ
ทางวัฒนธัรรมต่าง ๆ  และมหาวิทยาลัย
ขึ�น ในชี่วงเวลานี�อิตาเลียนโอเปร่า
จากหมู่เกาะไอโอเนียนเริ�มเข�ามามี
บทบาทในโรงละครใหม ่ๆ  ที�เกดิขึ�น
ในกรงุเอเธันส ์ประกอบกบัการกอ่ตั�ง  
Conservatory of Athens ในปี 
ค.ศ. ๑๘๗๑ ทำให�ดนตรีในยุคนี�มี
การพัฒนาอย่างรวดเร็ว โดยดนตรี
ลักษณะ Bel Canto จากประเทศ
อติาลสีง่อทิธัพิลอยา่งมากกบัดนตรี
กรีกในเวลานั�น 

ในช่ีวงต�นของศตวรรษที� ๒๐ 
มีดนตรีหลากหลายประเภทที�ถือ
กำเนิดขึ�นและได�รับความนิยมในหมู่
ชีาวกรีก ได�แก่ 

- Athenian Song ดนตรีที�ได�
รับอิทธัิพลจากหมู่เกาะไอโอเนียน 
มักมีเนื�อหาเกี�ยวกับความรักและ
ธัรรมชีาต ินกัประพนัธัที์�สำคญั ได�แก่ 
Dimitrios Rodios และ Nikolaos 
Kokkinos

- Kantada ดนตรทีี�ได�รบัอทิธัพิล
จาก canzone หรอืดนตรสีมยันยิม
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ของประเทศอิตาลีในขณะนั�น
- Operetta ได�รับความนิยม

อยา่งมากในชีว่งต�นถงึกลางศตวรรษ
ที� ๒๐ นักประพันธั์ที�มีชีื�อเสียง 
ได�แก่ Spyros Samaras และ 
Theophrastos Sakellaridis

- Light music คือดนตรีที�มา
จากวฒันธัรรมอื�นโดยสิ�นเชีงิ อยา่ง 
tango, foxtrot หรือ rumba ที�ถูก
นกัประพันธัน์ำไปแต่งเปน็เพลงใหม่
ในภาษากรกี ดนตรเีหลา่นี�ภายหลงั
ถูกย�ายจากโรงละครไปสู่ไนต์คลับ
และบาร์

จะเหน็ได�วา่ดนตรขีองกรซีึ่ในชีว่ง
นี�ได�รับอิทธิัพลจากดนตรีคลาสสิก  
โดยเฉพาะดนตรีจากประเทศอิตาลี 
เป็นอย่างมาก ซึ่ึ�งส่งผู่้านมาจาก
ดนตรีของหมู่เกาะไอโอเนียน

ช่ว่ังป ีค์.ศ. ๑๙๒๐-๑๙๓๕ (สำงค์ราม
กรีก-ตุรก ่แลืะสำาธารณรัฐเฮลืเลืนิก 
ท่�สำอง)

ระหว่างสงครามโลกครั�งที�หนึ�ง 
ในชี่วงปี ค.ศ. ๑๙๑๔ กองทัพกรีซึ่
อยูข่�างฝ่ึายสัมพันธัมิตร และเข�ายึด
ครองเมืองเทรซึ่ เมื�อสงครามโลก
ยุติ กรีซึ่ได�ส่งกองกำลังเข�าไปช่ีวย
ปลดปล่อยเมืองสเมอร์นาของตุรกี 
(ปัจจุบันคืออิซึ่มีร์) ในปี ค.ศ. 
๑๙๑๙ ให�ได�รบัอสิรภาพ เนื�องจาก
เมอืงนี�มปีระชีาชีนชีาวกรีกอาศยัอยู่
เป็นจำนวนมาก กองกำลังกรีกถูก 
ตอ่ต�านอย่างแข็งแกร่งจากกองทพัของ 
มุสตาฟัา อตาเติร์ก ทำให�ชีาวกรีก
ในเมืองนั�นเสียชีีวิตลงเป็นจำนวน
มาก ผู้ลของสงครามนี�ทำให�มีการ
ตกลงแลกเปลี�ยนพลเมืองตามการ
นับถือศาสนาของสองประเทศในปี 
ค.ศ. ๑๙๒๓ ประชีากรกรีกเพิ�ม
จำนวนมากขึ�นอยา่งรวดเรว็ เพราะ
มผีูู้�อพยพที�นบัถอืศาสนาครสิต์นกิาย
กรกีออร์ธัอดอกซึ่ ์มาอยูใ่นกรีซึ่มาก
ถึง ๑,๓๐๐,๐๐๐ คน ทำให�กรีซึ่มี

ปัญหาด�านเศรษฐกิจตามมา ซึึ่�งผูู้�
อพยพเหล่านี�ต่างกระจายกันอยู่
ตามเมืองท่าต่าง ๆ และเมืองท่า
ต่าง ๆ เหล่านี�เองที�เป็นจุดเริ�มต�น
ของดนตรี rebetiko

ดุนตรี Rebetiko
เมื�อมีจำนวนประชีากรเพิ�มขึ�น

อย่างทันทีทันใด นอกจากปัญหา
เศรษฐกจิแล�ว สิ�งที�ตามมาด�วยยอ่ม
เปน็ปญัหาอาชีญากรรม นอกจากนี� 
กลุม่ผูู้�อพยพที�มาจากเมืองสเมอร์นา
ยังนำพาวัฒนธัรรมต่าง ๆ เข�ามา
ด�วย ไม่ว่าจะเป็นดนตรีคาเฟั่ของ
ตรุก ีเครื�องดนตรีและลกัษณะดนตรี
เฉพาะของตุรกี รวมไปถึงวัฒนธัรรม
การสบูกญัชีาและฝึิ�น ซึึ่�งในประเทศ
ตุรกีถือเป็นสิ�งที�ถูกกฎีหมาย แต่ใน
ประเทศกรีซึ่นั�นผู้ิดกฎีหมาย ทำให�
คนเหล่านี�ต�องหาสถานที�อย่างโรง
เหล�าใต�ดินมาเป็นสถานที�นัดพบ
เพื�อสูบกัญชีาและฝึิ�น โดยถูกเรียก
ว่า tekés ซึ่ึ�งดนตรี rebetiko นั�น
เกดิขึ�นมาจากสถานที�เหล่านี�นั�นเอง 

เมื�อชีวีติยากลำบาก ผูู้�คนเหลา่นี�
ล�วนต�องการระบายความอดัอั�นตันใจ 
จงึเริ�มใชี�ดนตรีเป็นสื�อในการระบาย
อารมณ์ เกิดเป็นดนตรี rebetiko 
ยุคแรกขึ�น โดยดนตรี rebetiko ใน
ยุคนี�มีเนื�อเพลงที�มักจะเกี�ยวข�อง
กับความรักที�ไม่สมหวัง สถานที�
สูบกัญชีา การก่ออาชีญากรรม
หรอืการกระทำที�ผิู้ดกฎีหมายอย่าง
การใชี�ยาเสพติดหรือการลักขโมย 
ลักษณะดนตรีในยุคแรกจะเป็นการ
ผู้สมผู้สานของบนัไดเสยีงของดนตรี
ในจักรวรรดิออตโตมัน (ตุรกี) ที�
เรียกว่า makam ดนตรีในลักษณะ
ที�เล่นในร�านกาแฟัของจักรวรรดิ 
ออตโตมนั (café amans) ซึึ่�งใชี�เครื�อง
ดนตรีอย่าง kanonaki, santouri, 
politikí lyra, tsimbalo และคลาริเนต็  
รวมเข�ากบัดนตรจีากประเทศอติาลี

ที�มีการเล่นแมนโดลินและการร�อง
ประสานเสียงในคู่สามหรือคู่หก 
ซึ่ึ�งภายหลังเรียกดนตรี rebetiko 
ในลักษณะนี�ว่า Smyrneïka หรือ
สไตล์สเมอร์นา

ต่อมาในปี ค.ศ. ๑๙๓๐ ดนตรี 
rebetiko เข�าสู่ยุค “คลาสสิก” ซึ่ึ�ง
เปน็ชีว่งที�การเลน่แมนโดลนิหายไป 
แตม่เีครื�องดนตรชีีนิดใหมเ่ข�ามาแทน 
นั�นก็คือ Bouzouki เครื�องดนตรี
เครื�องสาย ลกัษณะคล�ายกีตาร์ ภาย
หลังกลายเป็นเครื�องดนตรีที�สำคัญ
ที�สดุเครื�องหนึ�งของวงการดนตรกีรกี 
ดนตร ีrebetiko ในชีว่งนี�พฒันาเปน็
อยา่งมากในบริเวณเมืองท่า Piraeus 
โดยมกีารผู้สมผู้สานดนตรที�องถิ�นใน
กรซีึ่ ดนตรขีองจกัรวรรดอิอตโตมนั 
ดนตรีไบเซึ่นไทน ์และดนตรคีลาสสกิ 
เข�ากันอย่างลงตัว ดนตรี rebetiko 
ในชี่วงนี�เรียกว่าสไตล์ Piraeus

สาธัารณรัฐเฮ๊ลเลนิกที�สองที�ถกู
ตั�งขึ�นมาในป ีค.ศ. ๑๙๒๔ สิ�นสดุลง
ในป ีค.ศ. ๑๙๓๕ หลังจากการกลับ
มาของกษัตริย์จอร์จที�สองแห่งกรีซึ่

ช่่วังปี ค์.ศ. ๑๙๓๖-๑๙๕๐ (ช่่วัง
เผดุ็จการ สำงค์รามโลืกค์รั�งท่�สำอง 
แลืะสำงค์รามกลืางเมือง)

ป ีค.ศ. ๑๙๓๖ นายพลเมเตอซัึ่ส 
ได�รบัการแต่งตั�งให�เป็นนายกรัฐมนตรี 
ด�วยการยนิยอมจากกษตัรยิจ์อรจ์ที�
สองแห่งกรีซึ่ เขายกเลิกระบบสภา 
และกลายเป็นผูู้�ปกครองประเทศ
ที�นิยมการปกครองแบบเผู้ด็จการ 
นายพลเมเตอซัึ่สออกคำสั�งให�มี
การตรวจสอบเนื�อหาเพลงและ
ทำการเซึ่็นเซึ่อร์หากเนื�อเพลงไม่
เหมาะสม โดยศิลปินเมื�อแต่งเพลง
เสร็จแล�วจะต�องส่งให�รัฐบาลตรวจ
สอบว่าเนื�อเพลงมีเนื�อหาเหมาะ
สมหรือไม่ นอกจากนี�ยังส่งเสริมให�
ดนตรีมีลักษณะที�มีความเป็นยุโรป
มากขึ�นและทำการแบนดนตรีจาก
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พื�นที�ของเอเชีียไมเนอร์ (จักรวรรด ิ
ออตโตมันเดิม) ซึ่ึ�งนำไปสู่การแบน
ดนตรีที�เรียกว่า amanedes จาก
การออกอากาศทางวิทยุในปี ค.ศ. 
๑๙๓๘ ซึ่ึ�งเป็นการขับร�องแบบ 
lament ในลักษณะของการด�นสด 
(อิมโพรไวซึ่์) ไม่มีจังหวะที�ตายตัว
และอยู่ในบันไดเสียง (makam) ที�
เฉพาะเจาะจง โดยดนตรีลักษณะนี�
ถอืวา่เปน็ดนตรทีี�ใกล�เคยีงกบัดนตรี
ของเอเชีียไมเนอร์ที�สุดของวงการ
ดนตรีกรีกในยุคนั�น

นอกจากนี�นายพลเมเตอซัึ่สยงั
ปดิสถานที�มั�วสมุสบูกัญชีาและออก
กฎีห�ามการกล่าวถึงยาเสพติดหรือ
พฤตกิรรมที�ผู้ดิกฎีหมายในการบนัทกึ
เสียงใด ๆ ด�วยข�อกำหนดต่าง ๆ  
เหล่านี� ทำให�ดนตรี rebetiko ถูก
ห�ามไมใ่ห�มีการแสดงและบรรเลง ซึ่ึ�ง
ส่งผู้ลให�ดนตรี rebetiko เกิดการ
เปลี�ยนแปลงขึ�นอีกครั�ง โดยเริ�มมี
เนื�อเพลงในลักษณะอื�น ๆ เกิดขึ�น 
อย่างเชีน่ เนื�อเพลงที�เปน็เรื�องตลก 
หรอืเรื�องที�ไมเ่กี�ยวข�องกบัการกระทำ
ผู้ิดกฎีหมาย นอกจากนี�ดนตรีเริ�ม
เข�าหาความเป็นสากล (สไตล์ยโุรป) 
มากขึ�น โดยใชี�บันไดเสียงเมเจอร์ 
ไมเนอรม์ากขึ�น และลดอทิธัพิลจาก
ดนตรีของเอเชีียไมเนอร์ลง กลาย
เป็น arhontorebetika ที�ไม่มีเนื�อ
เพลงของการกระทำผู้ิดกฎีหมาย
และดนตรีมคีวามเป็นสากลมากขึ�น

อย่างไรก็ตาม ชี่วงเวลาของปี 
ค.ศ. ๑๙๔๐-๑๙๕๐ นั�น เตม็ไปด�วย
สงคราม เมื�อสงครามโลกครั�งที�สอง
เริ�มขึ�นได�เพยีงสองป ีป ีค.ศ. ๑๙๔๑ 
กรีซึ่ตกเป็นของเยอรมนี เป็นผู้ลให�
เกิดภาวะข�าวยากหมากแพงขึ�น มี
การเคลื�อนไหวต่อต�านรัฐบาล เกิด
ความวุ่นวายขึ�นในประเทศที�มีทั�ง
ฝึ่ายสนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์
และฝึ่ายสนับสนุนสถาบันกษัตริย์ 

เปน็ชีนวนให�เกดิสงครามกลางเมือง
นองเลือดขึ�นในกรีซึ่ และยุติลงในปี 
ค.ศ. ๑๙๔๙ โดยฝึ่ายนิยมกษัตริย์
อ�างชียัชีนะ แนน่อนวา่เมื�อประเทศ
เตม็ไปด�วยสงคราม ดนตรีและความ
บนัเทงิตา่ง ๆ  ล�วนไมไ่ด�รบัความนยิม 
ประกอบกับข�อกำหนดของนายพล 
เมเตอซัึ่สทำให�ปี ค.ศ. ๑๙๕๐ ดนตรี 
rebetiko หายสาบสูญไป จะมีเหลือ
อยูเ่พยีงแค ่arhontorebetika ที�ได�
รบัการยอมรบัจากชีนชีั�นสงูมากกวา่
ดนตร ีrebetiko แบบดั�งเดมิเทา่นั�น

ช่่วังปี ค์.ศ. ๑๙๕๐ ถึึงปัจจุบัน
หลังสงครามกลางเมืองสิ�นสุด

ลง ประเทศกรีซึ่เริ�มกลับมาฟั้�นฟัู
ประเทศอีกครั�ง จนกระทั�งปี ค.ศ. 
๑๙๖๗ ทหารทำการปฏิวตัยิดึอำนาจ
จนเกิดเป็นรัฐบาลทหารในปี ค.ศ. 
๑๙๖๗-๑๙๗๔ ในช่ีวงเวลานี�นกัศึกษา
มหาวทิยาลยัออกมาประท�วงตอ่ต�าน
รฐับาลกนัอยา่งเนืองแน่น เนื�องด�วย
ดนตรี rebetiko ในรูปแบบดั�งเดิม
มกัเปน็การแสดงออกถึงความอัดอั�น
ตนัใจและบอ่ยครั�งแสดงออกถงึการ
ตอ่ต�านผูู้�มอีำนาจหรอืรฐับาล ด�วย
ความรู�สกึต่อต�านของบทเพลงเหล่า
นี� ทำให�ดนตรี rebetiko ถกูกลับนำ
มาบรรเลงอกีครั�งในชีว่งของรฐับาล
ทหาร ประกอบกับเทคโนโลยกีารอดั
เสยีงที�ก�าวหน�าขึ�นในชีว่งนี� จงึเริ�มมี
การอดัเสยีงเพลง rebetiko ดั�งเดมิ
มากขึ�น โดยเฉพาะหลังจากที�รฐับาล
ทหารหมดอำนาจลง

ทั�งนี� ในปี ค.ศ. ๑๙๖๘ Elias 
Petropoulos ได�ตีพิมพ์หนังสือที�มี
เนื�อหาเกี�ยวกับดนตรี rebetiko ขึ�น 
โดยถือเป็นหลักฐานชีิ�นแรก ๆ ที�ใชี�
คำว่า rebetika (รูปพหูพจน์ของ 
rebetiko) ในการเรยีกลกัษณะดนตรี
ประเภทนี�อยา่งเปน็ทางการ โดยคำ
เรียก rebetiko นี� ก่อนหน�าเริ�มมี

ให�เห็นในปี ค.ศ. ๑๙๓๕ ซึ่ึ�งใชี�ระบุ
ประเภทเพลงเพื�อจำแนกประเภทไม่
ให�เกิดความสับสนกบัเพลงลักษณะอื�น
ในแผู้น่บนัทกึเสยีงเทา่นั�น กอ่นหน�าที�
จะใชี�คำว่า rebetiko ดนตรีประเภท
นี�มักถูกเรียกชีื�อตามความหมาย 
ของเพลง เชี่น mangas, alanis, 
mortis, vlamis ซึ่ึ�งหมายถึงกลุ่ม
ชีนชีั�นกลางที�มีพฤติกรรมหยิ�งยโส
โอหังเป็นพิเศษ และแต่งกายด�วย
ลักษณะเฉพาะอย่างหมวกขนสัตว์ 
เสื�อแจ็กเก็ต (ปกติจะสวมแขน
เสื�อเพียงข�างเดียว) เข็มขัดรัดรูป 
(ใชี�เป็นซึ่องมีด) กางเกงลายทาง 
และรองเท�าแหลมคม หรอื asikis, 
xasiklis ที�หมายถงึคนสบูฝึิ�น ภาย
หลงัคำวา่ rebetiko ถกูลงทะเบียนให�
เปน็คำนยิามทางดนตรใีน The New 
Grove Dictionary of Music and 
Musicians และ The New Oxford 
Companion to Music นอกจากนี�
ในปี ค.ศ. ๒๐๑๗ องค์การยูเนสโก
ยงัเพิ�มดนตร ีrebetiko ให�เข�าไปอยู่
ในรายชีื�อของมรดกทางวฒันธัรรมที�
จับต�องไม่ได�อีกด�วย

ปจัจบุนัดนตร ีRebetiko ยงัได�
รบัความนยิมในประเทศกรซีึ่ ทั�งยงั
เปน็พื�นฐานในการพฒันาดนตรกีรซีึ่
ในปจัจบุนั อยา่งดนตร ีLaiko หรอื
ดนตรพีื�นเมอืงกรกี ที�ใชี�เครื�องดนตรี 
bouzouki เป็นหลักก็เป็นการพัฒนา
เทคนิคการเล่นเครื�อง bouzouki 
มาจากดนตรี rebetiko นั�นเอง 
นอกจากนี�ดนตรี rebetiko ยงัสง่ผู้ล
ต่อดนตรีลักษณะอื�น ๆ ในประเทศ
กรีซึ่อีกด�วย โดยตัวอย่างที�กล่าว
ถึงในวันนี�คือผู้ลงานประพันธั์เพลง
คลาสสิกของ Manos Hatzidakis 
นกัประพนัธัช์ีาวกรกีที�มชีีื�อเสยีงมาก
ที�สุดท่านหนึ�ง
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Manos Hadjidakis (1925-1994)
นักประพันธั์ชีาวกรีกที�มีชีื�อเสียงอย่างมากจากผู้ลงานเพลง “Never on Sunday” ที�ได�รับรางวัลจาก 

Cannes Film Festival และรางวัล Academy Award สำหรับดนตรีประกอบภาพยนตร์ยอดเยี�ยม ถึงแม�ว่า
เขาจะได�รับการศึกษาทางด�านดนตรีคลาสสิก แต่เขากลับประพันธั์ผู้ลงานเพลงออกมาในหลากหลายรูปแบบ 
หนึ�งในนั�นคือดนตรีที�เรียกว่า Entekhno ซึ่ึ�งมีเขาเป็นหนึ�งในผูู้�ริเริ�ม โดยเป็นการผู้สมผู้สานดนตรีคลาสสิกและ
ดนตรีพื�นเมืองของกรีกเข�าด�วยกัน 

Hadjidakis เป็นบคุคลที�มคีวามคิดก�าวหน�าเปน็อยา่งมาก ตวัอยา่งหนึ�งที�แสดงได�ชีดัเจนที�สดุคอืการบรรยาย
ของเขาในหัวข�อดนตรี rebetiko ในปี ค.ศ. ๑๙๔๙ ที� Karolos Koun Art Theatre ซึ่ึ�งเป็นชี่วงเวลาที�ดนตรี 
rebetiko กำลังจะสูญหายไปจากสังคม คนส่วนมากในสังคมมองว่ามันเป็นดนตรีที�หยาบคาย ดนตรีสำหรับ
ชีนชีั�นล่าง และส่งเสริมการกระทำที�ผู้ิดกฎีหมาย แต่ Hadjidakis ในขณะนั�นกลับมองในแง่ของความจริงใจใน
การแสดงความรู�สึกของเนื�อเพลง และการกลับสู่รากเหง�าทางดนตรีที� rebetiko แสดงออกถึงอิทธัิพลส่วนหนึ�ง
ของดนตรีไบเซึ่นไทน์และดนตรีโบสถ์กรีกออร์ธัอดอกซึ่์

Six Popular Pictures, Op. 5
Hadjidakis ได�ประพันธั์ผู้ลงานเปียโนที�ชีื�อ Six Popular Pictures, Op. 5 ในปี ค.ศ. ๑๙๕๐ โดยเพลง

ชีุดนี�ได�รับแรงบันดาลใจจากเพลง rebetiko ในยุคนั�น ภายหลังผู้ลงานนี�ถูกดัดแปลงมาเป็นดนตรีสำหรับการ
เต�นบัลเลต์ ออกแบบท่าเต�นโดย Rallou Manou ในปี ค.ศ. ๑๙๕๑ และออกแบบเครื�องแต่งกายโดย Yannis 
Moralis ซึ่ึ�งบัลเลต์ชีุดนี�ถือเป็นก�าวสำคัญในวงการ Chorodrama ของประเทศกรีซึ่เลยทีเดียว

เพลง ๖ เพลงในชีุดนี� ล�วนใชี�ชีื�อเดียวกันกับเพลง rebetiko ที�เป็นแรงบันดาลใจในการประพันธั์ ได�แก่ 
๑. Cloudy Sunday (V. Tsitsanis)
๒. Lady (V. Tsitsanis)
๓. Clouds brought dizzle (G. Mitsakis)
๔. The couchman (Ap. Xatzichristos)
๕. To Bakse Tsiflik (V. Tsitsanis)
๖. Moonless Night (Ap. Kaldaras)
ตัวอย่างต่อไปนี�มาจากบทเพลงที�สองของชีุดเพลง Six Popular Pictures ที�ชีื�อ Lady ซึ่ึ�งแสดงให�เห็นถึง

การเลียนแบบเสียง bouzouki ในโน�ตเปียโน

ตัวอยา่งที� ๑ แสดงถึงการใชี�โน�ตเป็นคอร์ดในมือขวาเพื�อเลียนแบบเสียงตคีอรด์ของเครื�องดนตร ีbouzouki
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ตวัอยา่งที� ๒ แสดงถงึการเลน่สลบัโน�ตในลกัษณะคล�ายการเลน่ทรลิสั�น ๆ  เพื�อเลยีนแบบเสยีงเลน่โน�ตสลบั
กันของสองสายในเครื�องดนตรี bouzouki

ตัวอย่างที� ๓ แสดงถึงลักษณะจังหวะเฉพาะ เพื�อเลียนแบบสไตล์การเล่นเครื�องดนตรี bouzouki

ตวัอยา่งที� ๔ วงกลมแสดงถงึทำนองหลกัที�ถกูขบัร�องโดยนกัร�องในเพลง rebetiko ต�นฉบบั แต ่Hadjidakis 
เพิ�มลกัษณะจงัหวะเฉพาะที�เลยีนแบบสไตลก์ารเลน่เครื�องดนตร ีbouzouki เข�าไป ทำให�ดนตรทีี�ออกมามชีีวีติชีวีา 
กว่า rebetiko ต�นฉบับ
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ดนตรนีอกจากใชี�เพื�อสร�างความ
บนัเทงิแล�วยงัสามารถใชี�เป็นเครื�องมือ 
ในการแสดงออกทางความคิดเห็น 
หรือสะท�อนสภาพสังคมในยุคสมัย
หนึ�ง ๆ  ออกมาได�เป็นอย่างดี เพียง
แค่คำว่า rebetiko คำเดียว กลับโยง
เข�ากบัประวตัศิาสตร ์สงคราม การ

ต่อสู�ทางการเมือง การอพยพย�าย
ถิ�นฐาน ความเชีื�อ และวัฒนธัรรม
ของคนหลากหลายกลุ่มได�อย่างแยก
ไมอ่อก ครั�งหน�าหากคณุเดนิทางไป
เที�ยวที�ประเทศกรีซึ่ นอกจากจะไป
เยี�ยมชีมสถานที�ท่องเที�ยวต่าง ๆ 
แล�ว ทำไมไมล่องไปตามหาสถานที� 

แสดงดนตรี rebetiko เพื�อสมัผู้สัถงึ
ความดิ�นรนของผูู้�คนในยุคนั�นด�วย
ตัวคุณเองล่ะคะ

อ้างอิง
Risto Pekka Pennanen. Westernisation and Modernisation in Greek Popular Music. Doctoral  
 thesis, Acta Universitatis Tamperensis 692, Tampa, 1999.
Elias Petropoulos. Preface to: Rembetika, Songs from the Old Greek Underworld, with  
 essays by Markos Dragoumis, Ted Petrides and Elias Petropoulos. Komboloi, Athens,  
 pp. 13-14, 1975.
Nicholas G. Pappas. Concepts of Greekness: The Recorded Music of Anatolian Greeks after  
 1922. Journal of Modern Greek Studies, Vol. 17, No. 2, October 1999, pp. 353-373.
https://rebetiko.gr/history.php
https://www.helleniccomserve.com/musichistory.html
https://fagottobooks.gr/blog/greek-song-in-the-19th-and-20th-century/
https://www.naxos.com/MainSite/BlurbsReviews/?itemcode=8.570957&catnum=570957&fi 
 letype=AboutThisRecording&language=English
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เรื่อง:
อรรถวิิที่ย์ สิที่ธัิรักษ์ (Attawit Sittirak)
เจิ�าหน�าที่ี่ฝ่่ายการตลัาดุแลัะประชาสัมพันธั์
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

ในครั�งนี�เราจะไปทำความรู�จกักบั 
Flower.far ที�ได�เป็นหนึ�งใน ๑๐๐ 
ศิลปินที�น่าจับตามองจากทั�วโลก
ประจำปี ๒๐๒๓ ร่วมกับศิลปินทั�ว
โลกอีก ๙๙ ศลิปิน เช่ีน วง IVE, วง 
NewJeans, Ryan Castro, 49th & 
Main, 1300 และอกีมากมาย วนันี� 
เราไปทำความรู�จักกับเธัอกันครับ

สำวัสัำดุค่์รับ ฟาร์ แนะนำาตัวัหน่อยค์รบั
สวสัดีคะ่ ฟัลาวเวอร์ ฟัาร์ นะคะ 

จากค่าย YUPP! ค่ะ

จดุุเริ�มตน้ข้องการร้จ้กักบัดุนตร ีเริ�ม
ตั�งแต่เมื�อไร

ครั�งแรกเลย ฟัาร์จำได�ว่าตอน
ที�เล่นดนตรีกับพ่อแม่ คือหลังกิน
ข�าว พ่อจะก�งเหล�า และแม่ก็ชีอบ
กินบ�างอะไรแบบนี� พ่อจะมีกีตาร์ 
เล่นดนตรีกับเพื�อนบ�าน และหนูก็
จะเต�น พอ่กจ็ะเฮ๊ฮ๊า เพราะเห็นหนู
เต�น นั�นคือความทรงจำแรกเลยที�ได�
เจอกับดนตรี

เค์ร่�องดุนตรีเค์ร่�องแรกคื์อเค์ร่�องอะไร
ถ�าเปน็เครื�องดนตร ีเครื�องแรก 

คิดว่าน่าจะเป็นกีตาร์ค่ะ เล่นได�นิด
หน่อย ไม่ได�เล่นเก่งนะ ตอนนั�น
ประมาณชีว่งก่อนจะเข�ามธััยมศกึษา
ปทีี� ๔ ที�โรงเรยีนหาดใหญวิ่ทยาลยั 
หนสูอบร�องเพลงเพื�อที�จะเปน็นกัร�อง
โรงเรยีน และต�องเลน่กตีารป์ระกอบ
การร�องเพลง เลยพอเล่นกีตาร์ได�ค่ะ

เราค์ดิุเลืยไหมว่ัาจะมาเรยีนท่�วิัทยาลัืย
ดุุริยางค์ศิลืป์ มหาวัิทยาลืัยมหิดุลื

ตอนแรกแค่รู�ว่าเราชีอบ เรา
อยากทำไปเรื�อย ๆ  เมื�อเรารกัทางนี� 
เรากอ็ยากเรียนรู�มันมากขึ�น อยากที�
จะเข�าใจภาษาดนตรีมากขึ�น อยากรู�
วา่สิ�งที�ต�องการคอือะไร แล�วกอ็ยาก
ออกมาจากตรงนั�น (หาดใหญ)่ ด�วย 
เหมอืนกับวา่เราอยูต่่างจังหวัด เรา
ไม่ม ีconnection เลยคิดวา่ถ�าเราได�
อยู่มหาวิทยาลัยดนตรี ได�รายล�อม
ไปด�วยคนที�มคีวามสามารถทางด�าน
ดนตรี คนที�เป็นศลิปนิ คนที�ประสบ
ความสำเร็จ คิดว่าถ�าเป็นแบบนั�น
ได�ก็น่าจะดี ก็เลยเลือกที�จะมาอยู่
ที�วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ค่ะ

แลืว้ัพอมาเรยีนท่�วัทิยาลืยัดุรุยิางค์ศลิืป์
แลื้วั ร้้สำึกอย่างไรบ้าง มัน ‘ใช่่’ อย่าง
ท่�เราค์ิดุไวั้ไหม

ตอนปี ๑ สิ�งแรกที�รู�สึกเลย
คือ รู�สึกว่าค่าเทอมแพง มันจะคุ�ม
ค่าเทอมไหม รู�สึกกลัวว่าเราไม่มี
หนทาง เพราะเราเห็นรุ่นพี�หลาย
คนที�จบไปแล�วเขาไม่มีงาน หรือว่า
หางานยาก เราเลยรู�สกึวา่ สิ�งที�เรา
ทำมนัจะสูญเปล่า กลัวทำให�คุณอา
ผู้ดิหวงั เพราะวา่คณุอาเปน็คนจา่ย
คา่เทอมให� เรากเ็ลยแบบตั�งใจเรยีน
มาก ๆ เลย ตอนปี ๑ คือแบบฉัน
จะเอาเกรด ฉันจะเอา ๓.๘ ฉันจะ
เอา ๓.๗ ก็เลยได�มา ได�มาแบบ
ตั�งใจเรยีนมาก แตก่ไ็มไ่ด�เครยีด ไม่
ได�กดดันอะไร ตอนนั�นแค่กลัวว่าจะ
ไม่มีงาน แต่เมื�อเวลาผู้่านไปจนถึง

ตอนนี� คดิแค่วา่ต�องพยายามมากขึ�น
เรื�อย ๆ  ให�เพลงมนัดีขึ�นเรื�อย ๆ  อยู่
ในชี่วงของการพัฒนาขึ�นไปเรื�อย ๆ  
เก่งขึ�นเรื�อย ๆ และก็ทำงานต่อไป
เรื�อย ๆ 

ถึ้าไม่ม่ค์่ายเพลืง ผิดุหวัังไหม
จริง ๆ เรื�องนี�ก็แล�วแต่คนนะ 

บางคนอาจจะฝึากทกุอยา่งไว�ที�คา่ย 
ชีวีตินี�ไมเ่อาอะไรแล�ว ทั�งชีวีติทิ�งไว�กับ
คา่ยเลย พอคา่ยพงัขึ�นมาทกุอยา่งก็
สลายหมดเลยอย่างนี� สำหรับฟัาร์ 
ทำเพลงเองเปน็ กเ็ลยรู�สกึวา่การมี
คา่ย ชีวีติดีมาก ๆ  เพราะวา่ค่ายชีว่ย
เรื�องการตลาด หรือว่าเรื�องต่าง ๆ  
ทั�งทางด�านการจดัการ มคีา่ยแล�วดี
มาก ๆ  เลย แตถ่�าไมม่แีล�วเราจะอยู่
อย่างไร เราต�องเรียนรู�เรื�องนี�ด�วย

YOUNG YUPP! 
มรีุน่พี�มาเหน็ และรุน่พี�บอกวา่ 

ตอนนี� YOUNG YUPP! เปดิรบัสมคัร
อยู่นะ อยากให�ลองส่ง เราก็เลยไป
หาข�อมูลเกี�ยวกับ YOUNG YUPP! 
วา่คอือะไร และเรามเีพลงเกบ็ไว�พอ
สมควร ก็เลยอยากลองส่ง

เราช่อบค์า่ย YUPP! อย่้แลืว้ัหรอ่เปล่ืา
รู�จกัว่า มลิล ิอยู่คา่ยนี� และเปน็

แรป็เปอร์ ตอนแรกเข�าใจวา่เปน็คา่ย
ของแรป็เปอร ์แตพ่อเริ�มหาข�อมลูจงึ
พบว่า YOUNG YUPP! ที�เขาต�องการ
คอืไมจ่ำกดัแนวเพลง แล�วกร็ู�สกึวา่
เขาอยากฟัังสิ�งใหม่ ๆ  ต�องการรบัฟััง 
เราเลยรู�สึกว่าอยากจะเรียนรู� และ

ฟารื่์: Flower.far
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อยากจะเจอพวกพี� ๆ ที� YOUNG 
YUPP! ฟัาร์เลยทำเพลงใหม่ขึ�นมา
แล�วก็ส่ง คือ เพลง “Like a fool” 
ซึ่ึ�งเปน็เพลงที�พฒันามาจากเพลงแรก
ที�เคยแตง่เอาไว� ตอนแรกเพลงนี�ทำ
เป็นเพลงไทยก่อน หลังจากนั�นถึง
ได�ทำนองเพลงมา แต่ทำนองเพลง
รู�สึกว่าเข�ากับเพลงไทยไม่ได� ก็เลย
ปรบัจนมาเปน็เพลง “Like a fool”

Like a fool
เพลง “Like a fool” ความ

หมายเกี�ยวกับการที�เรารักใครสัก
คน แล�วพอเวลาผิู้ดหวังกับความ
รัก เลยทำให�เรารู�สึกไม่อยากรัก
ใครอกีประมาณนี�คะ่ ทนีี�คนที�เข�ามา 
ความสมัพนัธัแ์บบเดมิ ๆ  ที�เราเคย
เจอ ที�คุ�นเคย เราเลยรู�สึกวา่เหมอืน
เขาหลอกเรา แบบไม่ต�องมาทำให�
รักหรอก ฉันก็ไม่เชีื�อเธัออยู่แล�วล่ะ 
ไอ�ความรักมันก็แบบผู้ิดหวังเยอะ
เกินไปอะไรอย่างนี� ก็เลยได�เพลง
นี�ขึ�นมา ตอนนั�นเริ�มแต่งตั�งแต่ชี่วง
ประมาณปี ๒ คือได�ทำนอง แต่ปี 

๓ คอืใส่ความหมายเข�าไป กม็คีวาม
หมายตรงที�วา่มันเป็นเพลงที�มคีวาม
ทรงจำ เพราะวา่เปน็เพลงที�ทำครั�ง
แรก แล�วกเ็ปน็เพลงที�ทำให�รู�สกึทำ
แล�วได�รักตัวเอง เพราะว่าตอนชี่วง
นั�นกค็อืเปน็ชีว่งที�ชีวีติ down พอได�
ทำเพลงขึ�นมาแล�วมนัฮ๊ดึขึ�นมาก มี
ความสุข นั�นแหละ “Like a fool”

สำไตลื์เพลืงข้อง Far flower 
ผู้สม ๆ ค่ะ โดยรวม ๆ ก็เป็น 

R&B กับ Soul แล�วก็จะมีความ 

Southern Thai ด�วย ด�วยความ
ที�ทำนองที�ร�อง แล�วก็สำเนียงการ
ร�องแบบ Gospel รวม ๆ กันอยู่
คะ่ รู�สกึวา่มนักเ็ปน็การบ�านเหมอืน
กนันะ ที�จะทำเพลงอย่างไรให�เป็นสี
ของเรา แล�วกใ็ห�ทกุคนรู�และหาฟัังได�
แค่ Flower.far เท่านั�น ที�ทำเพลง
กนัในตา่งประเทศแข่งขันกนัเยอะ... 
เยอะมาก

การร่วัมแสำดุง ASEAN Music 
Showcase Festival ท่�ประเทศสิำงค์โ์ปร์
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ตอนนั�นคา่ยมเีวทนีี�เปน็เวทเีลก็ ๆ   
ในงาน ASEAN Music Showcase 
Festival (เป็น music showcase 
ที�ใหญ่ที�สุดใน Southeast Asia - 
SEA) เปน็เวทหีนึ�งที�สามารถทำให�
เราได�ไปโชีว์ผู้ลงานให�คนต่างประเทศ
รู� ซึึ่�งตอนนั�นคนก็เยอะพอสมควร 
แต่ไม่ได�เยอะมากนะคะสำหรับเวที
ที�หนูเล่น คนที�ไปตอนนั�นมีนักข่าว
ต่างประเทศเยอะมาก แล�วเราก็ได�
ไปลงโชีว์ผู้ลงาน มกีารติดตอ่กลับมา
หลงัแสดงจบพอสมควร ซึ่ึ�งเปน็พื�นที�
ที�ทำให�ใครหลาย ๆ คนได�เห็นหนู

The Only Thai Women on NME 
NME ก็คือเป็นนิตยสารต่าง

ประเทศ ซึ่ึ�งเป็นแบบนิตยสารเกี�ยว
กบัวงการดนตรี แต่วา่ตอนนี�มเีรื�อง
ความบนัเทงิเข�ามาด�วย และกด็งัมาก
ในเรื�องของวงการดนตรี ตอนนั�นที�
ทมีงานเขาสง่เรื�องมากค็อืเขาให�หนู
เป็น TOP 100 คนที�น่าสนใจในทั�ว
โลก คือเขาเฟั้นหามาเยอะแยะเลย

ทั�วโลก ตอนที�ไป ASEAN Music 
Showcase Festival ที�สิงคโปร์ 
คนคนนี�เปน็คนหนึ�งที�หนไูปเจอ เขา
บอกวา่เขาเปน็นกัขา่ว NME อยาก
จะติดต่อมาขอสัมภาษณ์ มันเป็น
เรื�องที�ไมค่าดคดิวา่จะเกดิขึ�นเลยวา่
หนจูะได�เปน็ TOP 100 ศลิปนิที�น่า
สนใจจากทั�วโลก

การไดุ้รบัการติดุต่อจากช่อ่ง YouTube 
ท่�ดุังทั�วัโลืก 

สำหรับช่ีอง YouTube - COLORS 
เป็นชี่อง YouTube ที�มีสไตล์เป็น
ของตัวเอง ในชีอ่งมศีลิปนิระดบัโลก
มากมายเลย ไม่ว่าจะเป็น Billie 
Eilish, Doja Cat, Daniel Caesar, 
Joji และอื�น ๆ อีกมากมาย หลัง
จากที�หนไูปเลน่คอนเสริต์ที�สงิคโปร์ 
หลงัจากนั�นไมน่านกม็กีารตดิตอ่จาก
ชีอ่ง COLORS หนูตกใจมาก ๆ  ทั�งที�
หนอูยูใ่นคา่ยได�ปเีดยีวเอง แตก่เ็ปน็
โอกาสที�ดสีำหรบัหน ูและที�สำคญัมนั
ไม่ได�เกิดเรื�องแบบนี�กันทุกคน หลัง

จากนั�นหนกูบ็อกทมีงานไปวา่ “หนู
โดนหลอกหรือเปล่า” ขนาดตอนที�
จะไปถึงกองถา่ยแล�ว ยงัคดิวา่ตวัเอง
โดนฝึรั�งหลอกเลย แบบ ฝึรั�งหลอก
กูแน่เลย คือมาทำอะไรนี� แต่สรุปก็
ของจริง เราไปถ่ายกันที�เวียดนาม 
วนันั�นถา่ยกนัตั�ง ๔ คน สนกุมาก ๆ  

ฝากผลืงาน
สวสัดีคะ่ ฟัลาวเวอร์ ฟัาร์ นะคะ 

กอ็ยากจะฝึากผู้ลงานทุกคนสามารถ
ติดตามฟัาร์ได�ใน Instagram ของ 
“flower.far” นะคะ แล�วก็สามารถ
ตดิตาม IG “YUPP!” (officialyupp) 
เพลงของฟัารต์อนนี�กจ็ะปลอ่ยในชีอ่ง 
YouTube ของฟัาร์แล�ว ก็สามารถ
ไปตดิตามได�ที� Flower far official 
เลย แล�วก็อาจจะมีเพลงที� featuring 
ต่าง ๆ ก็สามารถติดตามได�ที�ชี่อง 
YouTube “YUPP!” แล�วก็มี Vlog 
พวกเราจะถ่ายชีีวิตประจำวันหรือ
ถา่ยอะไรบนัเทงิ ๆ  กส็ามารถตดิตาม
ได�ที�ชีอ่ง YouTube “YUPP!” เลยค่ะ
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวิราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวิอิสระ

ท่ามกลางความโศกเศร�าของ
การมีชีีวิต ทำให�เราเฝึ้าคิดว่า หาก
ไม่มีเราสักคน โลกใบนี�ก็คงไม่แตก
ต่างไปจากเดิมนัก

แต่ก็ยังพอตระหนักได�ว่า การ
จมอยู่กับความเศร�าเหล่านั�นไม่ได�
นำพาสิ�งใดมาสู่ตัวเองมากนัก ก็
เลยเปิดแล็ปท็อปและหาเรื�องน่า
สนใจมาอ่านเพื�อเบี�ยงเบนตัวเอง
ออกจากพื�นที�ที�ไม่ควรพาตัวเองไป
อยู่นานมากนัก

แล�วก็เจอบทความที�เล่าถึง 
การจากไปของเบโธัเฟัน ไม่ทันจะ

อ่านจบ วิทยุอังกฤษก็เปิดเพลง 
Bagatelle No. 25 in A minor 
WoO. 59 ผู้ลงานสุดไวรัลของคีต
กวีชีาวเยอรมันคนดัง

และในความบังเอิญนี� ก็ทำให�
เราน�ำตาไหล กับความรู�สึกสมเพชี
ตวัเอง แบบที�เคยเกดิขึ�นอยู่บ่อยครั�ง

...
พิธัีศพของเบโธัเฟัน การอำลา

คีตกวีผูู้�ยิ�งใหญ่เป็นครั�งสุดท�าย ที�
ดึงดูดผูู้�คนจากทั�วสารทิศ

ว่ากันว่าพิธัีศพของเขา มีผูู้�เข�า
ร่วมไว�อาลัยมากกว่างานศพของ

ไมเคิล แจ็คสัน เสียอีก (อาจด�วย
ความต่างของยุคสมยัและเทคโนโลยี) 

แต่เพราะว่ายุคสมัยนั�นยังไม่มี
ภาพถา่ย กอ็าจทำให�หลายคนปกัใจ
เชีื�อยาก วันนี�เลยอยากจะชีวนมา
ดูเหตุว่า อะไรบ�างที�ทำให�ทฤษฎีีที�
กล่าวมา มีความเป็นไปได�จริง ๆ 

จุดุเริ�มต้น ข้องลืมหายใจสำุดุท้าย
Ludwig van Beethoven 

(1770-1827) นกัเปยีโนและคตีกว ี
ชีาวเยอรมันจากยุคโรแมนติก ที�คน
ไม่ฟัังเพลงคลาสสิก ก็ยังรู�จักชีื�อนี�  

บทำสุดทำ�ายขีองคู่่ต่กวีผู้่�ยิ�งใหญ่
ล่มหายใจสุดทำ�าย แล่ะพื่ิธี่ศพื่ขีองเบโธีเฟน

บรรยากาศพิธัีศพของเบโธัเฟันในกรุงเวียนนา
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ผูู้�ซึึ่�งต�องทนทุกข์จากโรคต่าง ๆ  
ตลอดชี่วงชีีวิต

นอกจากอาการหหูนวก สำหรบั
การเป็นนักดนตรียอ่มส่งผู้ลกระทบ
ในทางจิตใจอย่างมาก นำพาความ 
โดดเดี�ยวและความหงุดหงิดใจมา
อยา่งเลี�ยงไมไ่ด� นอกจากนี�ยงัมอีาการ
ปวดท�อง ลำไส�อักเสบเรื�อรัง ป่วย
เปน็โรคไขข�อ อยูใ่นภาวะซึึ่มเศร�าเป็น
เวลานาน และอาจเป็นโรคซิึ่ฟัลิสิอีก
ด�วย และจากการที�เขาแทบจะดื�ม
ไวน์แทนน�ำ นั�นก็อาจเป็นสาเหตุ
หนึ�งที�ทำให�ป่วยเป็นโรคตับ

ในวัย ๕๖ปี หลังจากประพันธั์
ผู้ลงานชีิ�นสุดท�ายอย่าง String 
Quartet No. 13 in B♭ Major, 
Op. 130 จบครบสมบรูณ์ กเ็หมอืน
ว่าร่างกายจะชีัตดาวน์ตัวเอง

ไม่นานหลังจากนั�น วันที� ๑ 
ธันัวาคม ค.ศ. ๑๘๒๖ เบโธัเฟันก็เดิน
ทางจากบ�านน�องชีายในแถบชีนบท
เพื�อกลบัสูท่ี�พกัในกรงุเวยีนนาด�วยรถ
ม�าสง่นม ระหวา่งทางเขาพกัค�างคนื
ในโรงแรมที�ไมม่เีครื�องทำความร�อน 
ทา่มกลางอากาศที�หนาวจดัของฤดู
หนาว กอ่นจะกลับมาถึงอพาร์ตเมนต์
ใน Schwarzspanierstrasse พร�อม

อาการไข� ไอ หนาวสั�น - เขาไอ
อย่างหนักจนปวดสีข�าง จึงมีการ
เรียกแพทย์มายังที�พัก

แตก่ว่าจะมหีมอมาดูอาการเพื�อ
รักษา ก็ปาเข�าไปวันที� ๕ ธัันวาคม 
เพราะแพทย์ที�รักษาประจำนั�นไม่
ว่าง ส่วนหมออีกคนก็ปฏิเสธัที�จะ
มาดูอาการ เพราะเคยถูกด่าอย่าง
รนุแรง - นั�นทำให�เบโธัเฟันมอีาการ
ปอดบวม เท�าบวม และดีซึ่่าน

ค์วัามป่วัยไข้้ท่�พรากผ้้ยิ�งใหญ่
ขา่วการป่วยของเบโธัเฟันคราวนี�  

ไม่ได�ทำให�เพื�อนร่วมงานของเขา
กังวลเท่าใดนัก เพราะตลอดชี่วง
ชีีวิตที�ผู้่านมา เขาสามารถฟั้�นตัว
จากการป่วยต่าง ๆ  กลับมาทำงาน
และใชี�ชีีวิตแบบที�ชีอบได�

ทว่าครั�งหลังนี� อาการกลับ
รนุแรงขึ�นอย่างรวดเร็ว เขาไม่เพียงไอ
ธัรรมดา ๆ  แตย่งัมเีลอืดปนออกมา 
ร่วมกับมีอาการปอดอักเสบ ดีซึ่่าน 
ท�องเสีย และอาเจียนร่วมอีกด�วย

กระทั�งชีว่งมีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ 
แพทย์ผูู้�ทำการรักษาก็เริ�มหมดหวังว่า
คตีกวผีูู้�ยิ�งใหญจ่ะฟั้�นตัวและแขง็แรง 
เปน็ปกต ิและเขากเ็หมอืนจะรู�ตวัวา่ 

วาระสุดท�ายของชีวิีตใกล�เข�ามาแล�ว
“น์่าเสิียดาย ชื่่างน์่าเสิียดาย 

มัน์สิายเกิน์ไปแล้ว”

จากไป อย่างผ้้ยิ�งใหญ่
แพทย์ระบุวา่ ตบัของเบโธัเฟัน

ล�มเหลว และต�องเจาะชีอ่งท�องเพื�อ
ระบายของเสียต่าง ๆ ถึง ๔ ครั�ง 
(แบบที�ยงัไมม่ยีาชีาเหมอืนปจัจบุนั) 
ท่ามกลางข่าวลือเรื�องการเสียชีีวิต

วนัที� ๒๔ มนีาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ 
เบโธัเฟันเข�าสู่ภาวะโคม่า ชี่วงนั�นที�
กรุงเวียนนาเกิดพายุฝึนฟั้าคะนอง
รุนแรง กระทั�งบ่ายของวันที� ๒๖ 
มนีาคม มรีายงานว่าเกิดฟ้ัาผู่้าเวลา 
๑๗.๔๕ น. และมีบันทึกเกี�ยวกับ
เบโธัเฟันไว�ว่า “จิ่่ ๆ ชื่ายทัี�กำลัง
จิะตายก็เงยหน์้าข่�น์ เหยียดแขน์
ขวาออกไปอยา่งสิงา่ผา่เผย รัาวกบั
น์ายพลใน์กองทัพัทัี�กำลังออกคำสัิ�ง 
เพียงครั่่เดียว แขน์น์ั�น์ก็ตกไปด้าน์
หลัง เขาฟุุบลง และจิากไป”

เขาสิ�นลมหายใจเมื�อวันที� ๒๖ 
มีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ ขณะอายุได� 
๕๖ ป ีหลายส่วนคาดเดาสาเหตุการ
เสยีชีวีติของเบโธัเฟันไปตา่ง ๆ  นานา 
ซึ่ึ�งรายงานทางการแพทยร์ะบวุา่ สิ�ง
ที�พรากลมหายใจของเขาไป สาเหตุ
คือโรคตับและไวรัสตับอักเสบบี

แฟนเพลืงต่างไวั้อาลืัย
แม�ขณะที�ยังมีชีีวิต ทั�งลักษณะ

นิสัย ชีีวิตส่วนตัว และผู้ลงานของ
เขาจะไม่เปน็ที�ชีื�นชีอบหรอืได�รบัการ
สนบัสนุนมากนัก แต่การตายของเขา
กท็ำให�ทั�วกรงุเวยีนนาถกูปกคลมุไป
ด�วยความโศกเศร�า

มีผูู้�ไปเคารพศพของเขาที�
อพาร์ตเมนต์ใน Schwarzspanier 
strasse ไมข่าดสาย - ร่างของเขา
นอนสงบนิ�งในหีบไม�โอ�ก ในห�องที�
สวา่งไสวไปด�วยเทยีนไขหลายสบิเลม่ บัตรเชิีญไปร่วมพิธัีศพ
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ศีรษะสวมพวงมาลัยดอกกุหลาบสี
ขาว มดีอกลิลลี�สขีาวและไม�กางเขน
อยูใ่นมือ - เป็นบรรยากาศของความ
สงบ เงยีบงนั ที�เราเองซึ่ึ�งแม�จะเคย
สัมผู้ัสความเศร�า ก็มิอาจหยั�งถึง

พิธ่ศพท่�แออัดุไปดุ้วัยผ้้ค์น
พธิัถีกูจดัขึ�นในชีว่งบา่ยของวนั

ที� ๒๙ มีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๗ และมี
บนัทกึไว�วา่ “เป็น์ขบวน์ศิพของสิามญั
ชื่น์ทัี�ยิ�งใหญ่ทัี�สิุดใน์กรัุงเวียน์น์า” 
และผูู้�คนที�อยูโ่ดยรอบก็ทำให�ขบวน

เคลื�อนตัวไปอย่างยากลำบาก
คาดการณ์กันว่ามีคนไปร่วม

งานประมาณ ๑๐,๐๐๐-๓๐,๐๐๐ 
คน ในจำนวนนั�นมีเพื�อนนักแต่ง
เพลงอยา่ง Carl Czerny (1791-
1857) คีตกวี ครู และนักเปียโน
ชีาวออสเตรยี, Johann Nepomuk 
Hummel (1778-1837) คตีกวีและ
อจัฉริยะนักเปียโนชีาวออสเตรีย และ 
Franz Schubert (1797-1828) 
คตีกวีชืี�อดงัชีาวออสเตรีย ที�ทำหน�าที�
นำขบวนศพ

โดยปกติแล�ว การเดินจาก
อพาร์ตเมนต์ของเบโธัเฟันไปยัง
โบสถ์ที�อยู่ใกล�อย่าง Holy Trinity 
in Alsergasse หรอื Alserkirche 
ซึ่ึ�งเป็นที�สถานที�ประกอบพิธีั ใชี�
เวลาเพียง ๑๐ นาทีก็ถึง แต่ในวัน
นั�น ขบวนใชี�เวลานานนับชีั�วโมงกว่า
จะถึงจุดหมาย เนื�องเพราะผูู้�คนที�
แห่แหนมาจากทั�วสารทิศ

ซึ่ึ�งอาจจะเปน็เหตผุู้ลหนึ�งให�คน
มาร่วมงานของเบโธัเฟันมากกว่า
ไมเคลิ แจค็สัน - โดยในพธิัศีพอยา่ง

หลุมศพของเบโธัเฟัน ที�ตั�งอยู่ใกล�กับหลุมศพของ 
ชีูเบิร์ต ซึ่ึ�งถูกคั�นด�วยอนุสรณ์สถานของโมสาร์ต ใน
สุสาน Zentralfriedhof (Central Cemetery) 
กรุงเวียนนา
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ท่�มา
https://interlude.hk/behind-the-curtain-beethoven-funeral-music/
https://www.classical-music.com/features/composers/beethoven-funeral
https://www.classicfm.com/composers/beethoven/walch-funeral-march-royal-family-remembrance- 
 sunday/ 
https://www.flickr.com/photos/hunky_punk/7966906106 

เป็นทางการของราชีาเพลงป๊อป มี
การคดัเลอืกผูู้�เข�ารว่มงาน ซึ่ึ�งมเีพยีง 
๘,๗๕๐ รายชีื�อเท่านั�น (รางวัลละ 
๒ ที�นั�ง) จากรายชีื�อคนลงทะเบยีน
ทั�งหมดกว่า ๑.๖ ล�านคน

และนา่คดิวา่หากองคป์ระกอบ
ต่าง ๆ ของยุคสมัยไม่แตกต่างกัน
นัก โดยเฉพาะเรื�องเทคโนโลยีการ
สื�อสาร และไร�ซึึ่�งข�อจำกัดต่าง ๆ 
แล�ว จำนวนผูู้�เข�ารว่มพธิัขีองทั�ง ๒ 
ผูู้�ยิ�งใหญ่ คงไม่แตกต่างกันนัก

เพลืงท่�ใช่้ระหวั่างพิธ่
ระหว่างขบวนเคลื�อน มีกลุ่ม

นกัร�องและนักเป่าทรอมโบนบรรเลง
เพลง ‘Miserere’ ที� Ignaz von 

Seyfried (1776-1841) คีตกวี
และวาทยกรชีาวออสเตรยี เรยีบเรยีง 
ใหม่จาก Equale ผู้ลงานของ
เบโธัเฟันที�แต่งขึ�นเมื�อ ๑๕ ปีก่อน
หน�า และขณะที�มีพิธัีในโบสถ์ คณะ
นักร�องก็ได�ร�องเพลง ‘Libera me 
Domine’ ของ Seyfried ซึ่ึ�งแตเ่ดมิ
ประพนัธัข์ึ�นสำหรบัพธิัศีพของโมสารต์  
และหลังจากนั�น ๒-๓ วันในพิธัี
รำลึกถึงการจากไป ก็มีการใชี�เพลง 
Mozart Requiem บรรเลงเตม็รปูแบบ 
ในงาน

นี�เลยทำให�เห็นวา่ เบโธัเฟันไม่ได�
สั�งเสีย หรือเตรียมการว่าจะใชี�เพลง
ใดบ�างในงานศพของตวัเอง สว่นหนึ�ง
คงเพราะเขาเองก็คิดว่าจะหายจาก

การป่วยได�เหมือนทุก ๆ ครั�ง

ร่างข้องเข้าถึ้กฝังอย้่ท่�ใดุ
เดมิทรีา่งของเขาอยูที่� Währing 

สสุานในแถบชีานเมืองด�านทิศตะวันตก 
เฉยีงเหนอืของกรงุเวยีนนา กระทั�ง
สุสานปิดตัวลงในปี ค.ศ. ๑๘๗๓ 
กระทั�งปี ค.ศ. ๑๘๘๘ จึงได�มีการ
ย�ายร่างของคีตกวีผูู้�ยิ�งใหญ่ไปยัง
สถานที�ที�มีความสำคัญกว่า อย่าง 
Zentralfriedhof สุสานกลางของ
กรงุเวยีนนา โดยฝัึงอยูใ่กล�กบั Franz 
Schubert ในมุมนักดนตรี จวบจน
ปัจจุบัน
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