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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน เมื่่�อต้้นเดืือน 
กัันยายนที่่�ผ่่านมา วง Thailand 
Philharmonic Orchestra พร้้อมด้้วย
นัักร้้องประสานเสีียงกว่่า ๑๓๐ ชีีวิิต ได้้
ไปจัดัการแสดงที่่�ประเทศเวีียดนาม ในช่ื่�อ
คอนเสิิร์์ต Thailand Phil “Symphonic 
Anime 2023 Vietnam Arc” โดยเป็น็การ
แสดงเพลงประกอบภาพยนตร์์อนิิเมะยอด
นิยิมของญี่่�ปุ่่�นด้้วยวงออร์์เคสตราครั้้�งแรก
ของประเทศเวีียดนาม ภายใต้้การควบคุุม
วงของผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนพล 
เศตะพราหมณ์์ ซ่ึ่�งได้้รับการตอบรัับเป็็น
อย่่างดีจีากแฟนเพลงอนิเิมะชาวเวียีดนาม 

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นัักแต่่งทำนองคู่่�บุุญผู้้�เขีียน
คำร้้อง” ตอนที่่� ๓ โดยนำเสนอบทเพลง
สร้้างสรรค์จ์ากนัักแต่่งคู่่�บุญุ ครูเูกษม ชื่่�น
ประดิิษฐ์์ และครููสมาน กาญจนะผลิน 
ทั้้�งหมด ๗ บทเพลง ในหลากหลาย
อารมณ์์ เช่่น พม่่าแทงกบ คิิดถึึงพี่่�บ้้าง 
คุณุจะงอนมากไปแล้้ว แผ่น่ดินิไม่ไ่ร้้เท่า่ใบ
พุทุรา และหักัใจไม่ค่ิดิ โดยแต่ล่ะบทเพลง
จะนำเสนอที่่�มาของเพลง เนื้้�อร้้อง พร้้อม
การวิิเคราะห์์ตััวเพลง 

Thai and Oriental Music นำเสนอ
ชุุดบทความ สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลง
โหมโรงกลางวััน โดยในเดืือนนี้้� นำเสนอเป็็น
ตอนที่่� ๗ เกี่่�ยวกับัเพลงเข้้าม่า่น เพลงชุุบ  

เพลงรุุกร้้น เพลงแต่่ละเพลงมีีความ
หมายและรููปแบบการนำเสนออย่่างไร 
ติิดตามด้้านใน

สำหรับัผู้้�อ่า่นที่่�สนใจดนตรีแีจ๊ส๊ คอลัมัน์์ 
Jazz Studies นำเสนอบทความการ
วิเิคราะห์์การบรรเลงเดี่่�ยวแคนของสมบััติิ 
สิิมหล้้า ในบทประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง”  
และนำเทคนิคิการด้้นสดทำนองของเครื่่�อง
ดนตรีแีคนมาประยุุกต์ก์ับัการบรรเลงเดี่่�ยว
สำหรัับดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส 

Guitar Literature พาผู้้�อ่่านไปเรียีนรู้้� 
เกี่่�ยวกัับวิิวััฒนาการของกีีตาร์์คลาสสิิก
สมััยใหม่่ที่่�เรีียกว่่า กีีตาร์์หกสายสเปน 
หรืือ Spanish Six Strings Guitar 
ตั้้�งแต่่ยุุคสมััยของ Antonio de Torres 
ช่่างทำกีีตาร์์ชื่่�อดัังชาวสเปน จนถึึงสมััย
ปััจจุุบััน โดยในช่่วงเวลาที่่�ผ่่านมาเครื่่�อง
ดนตรีีชนิิดนี้้�มีีการเปลี่่�ยนแปลงในด้้านใด
บ้้าง ติิดตามต่่อด้้านใน

Music: Did you know? นำเสนอ
บทความเกี่่�ยวกัับการฟัังเพลงที่่�ชอบ
ในตอนเช้้าที่่�ตื่่�นนอน จะสามารถทำให้้
เรามีีเช้้าที่่�สดใสและเริ่่�มต้้นวัันได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น แทนการตื่่�นนอน
ด้้วยอาการหงุุดหงิิดและขุ่่�นมััว ดนตรีีจะ
ช่่วยให้้เราเริ่่�มต้้นวัันอย่่างมีีความสุุขได้้
อย่่างไร ติิดตามต่่อในตััวบทความ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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ภาพและข้้อความจากหนัังสืือ “ตำนานครููเพลงลููกกรุุง” เขีียนโดย คีีตา พญาไท หน้้า ๓๘๕ สรุุปความได้้
ว่่า ครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๑๒ กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. ๒๔๖๖ เป็็นชาวธนบุุรีี (ยุุคนั้้�นยัังไม่่ควบรวมกัับ
กรุุงเทพฯ) พระปริิยััติิกิิจโกศล วััดอนงคาราม เขตคลองสาน ให้้ความหมายชื่่�อของครููฯ ดัังนี้้�

ชื่่�อสกุลุนี้้�เหมาะกับัครูฯู ยิ่่�งนักั เพราะต่อ่มาท่า่นได้้สร้้างงานเพลงโดยเฉพาะเนื้้�อร้้องที่่�สอดคล้้องกับัทำนองจาก
ครูเูพลงผู้้�ประพัันธ์์ทำนองที่่�มีชีื่่�อเสีียงหลายท่่าน โดยเฉพาะงานสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับ “คู่่�บุญ” ครููสมาน กาญจนะผลิน  
ในหลากหลายลีีลาอารมณ์์ซึ่่�งล้้วนแต่่ไพเราะมีีทั้้�งแนวคติิธรรมสอนใจ สนุุกสนานรื่่�นเริิงสายบัันเทิิงเฮฮา หลาย
ผลงานของท่่านเป็็นที่่�ยอมรัับประจัักษ์์ความเป็็นอมตะจนทุุกวัันนี้้�

ผลงานเพลงโดดเด่่นของครููฯ ที่่�ประพัันธ์์ร่่วมกัับครููสมาน กาญจนะผลิิน มีีร่่วมร้้อยเพลง อาทิิ กระท่่อม
รจนา คนเดนคน คิิดถึึงพี่่�บ้้าง คืืนพิิศวาส คุุณจะงอนมากไปแล้้ว จากเธอที่่�กวางเจา จนจริิงไม่่จนรััก จููบเย้้ย
จัันทร์์ จำใจจำจาก ชื่่�นรััก ทุุยจ๋๋าทุุย น้้ำตาไอ้้ทุุย ผมไม่่ง้้อคุุณ บทเรีียนก่่อนวิิวาห์์ เบื่่�อกรุุง ปากว่่ามืือถึึง พม่่า
แทงกบ พ่อ่แง่แ่ม่ง่อน พี่่�ง้้อเจ้้างอน ผมต้้องวิวิาห์เ์สียีที ีไฝดำ รักักันัแก้้เหงา รักัในใจ ลืืมผมเสียีเถิดิ วสันัต์ถ์วิลิ 
สวััสดีีความรััก สาบานรััก หนาวลมรััก หนาวไหมคุุณ หัักใจไม่่คิิด อาลััยโตเกีียว เอื้้�องดอกฟ้้า เอื้้�องโรย ฯลฯ

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจำ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” ตอนท่ี่� ๓

สมาน กาญจนะผลิิน 
เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์

เกษม  ความสุขสบาย ความปลอดภัย 

ชื่น หมายถึง ความแจ่มใส เบิกบาน ยินดี 

ประดิษฐ ์  ตั้งข้ึน สร้างข้ึน แต่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๐๑
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สมาน กาญจนะผลิิน 
เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์

พม่่าแทงกบ (https://www.youtube.com/watch?v=8NbRkcVsvYY)

เป็็นเพลงในลีีลาจัังหวะรำวงแบบบ้้าน ๆ เนื้้�อหาโดยรวมไม่่เป็็นสาระสัักเท่่าไร เอาสนุุกสนานเฮฮาเข้้าว่่า 
ของเดิิมเป็็นทำนองเก่่าออกสำเนีียงพม่่า ใช้้ประกอบการแสดงละคร ครููสมาน กาญจนะผลิิน นำมาดััดแปลง
และเรีียบเรีียงฯ ให้้เป็็นรููปแบบของเพลงไทยสากล ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย วิิเชีียร ภู่่�โชติิ เมื่่�อปีี พ.ศ. 
๒๔๙๗ โปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้อง

ค่่าคืนเดือนหงาย 
พม่าขี่ควายจะออกไปแทงกบ... 

เหล่..เล..เหล่..เล้..เหล่..เล้..เล..เล 
หยิบหอกมาถืออีกมือถือคบ 

กบมันร้องอ๊บอ๊บ ลองส่องคบเข้าไปด ู
จะผูกไอ้โทนไว้ที่โคนประดู ่
จะผูกไอ้โทนไว้ที่โคนประดู ่

ขยับย่องป้องห ูเอาหอกสู้เงื้อแทง 
เหล่..เล..เหล่..เล้..เหล่..เล้..เล..เล 

ได้กบมากหลาย 
พม่าชอบใจเอาหอกสะพายยิ้มแฉ่ง... 
เหล่..เล..เหล่..เล้..เหล่..เล้..เล..เล 

จะถกหนังเอามันย่างไฟแดง 
บ้างจะลงหม้อแกง บ้างผัดพะแนงใบกะเพรา 
จะผัดเปรี้ยวหวานรับประทานแกล้มเหล้า 
จะผัดเปรี้ยวหวานรับประทานแกล้มเหล้า 

ไอ้ตัวไหนยังสาว เอาตม้ย่าโฮกฮือ 
เหล่..เล..เหล่..เล้..เหล่..เล้..เล..เล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



08



09

ส่่วนทำนองของทั้้�ง ๒ ลููกรัับอยู่่�ในลัักษณะของขั้้�นคู่่� ๔ แบบสมบููรณ์์ (perfect fourth)

คิิดถึึงพี่่�บ้้าง (https://www.youtube.com/watch?v=W1RQx3-ZNBw)
นริิศ อารีีย์์ นัักร้้องเสีียงระทมยอดนิิยมในอดีีตเป็็นผู้้�ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๘ นัับถึึง

ปััจจุุบันัก็็เกืือบ ๗๐ ปีีแล้้ว ลีีลาทำนองออกแนวเศร้้าแบบเหงา ๆ  เนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัความรัักที่่�ชายหนุ่่�มพร่่ำรำพึึง
ถึึงสาวคนรััก รำพัันถึึงความหลัังในคืืนที่่�ต้้องจากสาวคนรัักไป

แนวทำ�ำนองทั้งหมดจากไฟล์เสียงต้นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Ab major ผสมกับ F natural minor 
เพลงแบ่งออกเป็น ๒ ท่อน ถือเป็นลักษณะของเพลงนี้ ซึ่งอาจเรียกได้ว่าเป็น binary form ท้ายเพลงทั้ง ๒ 
ท่อนส่งด้วยลูกรับเหมือนกัน

จากน้องคืนนั้น น้องนอนฝันถึงพี่บ้างหรือเปล่า 
พี่นอน ฝันถึงน้องทุกคราว 

หลับตาก็ยังเห็นเจ้า เคลียเคลา้อยู่เคียงกาย 

ไม่เห็นหน้าน้อง ใจพี่หมองคิดถึงน้องไม่หน่าย 
กล่ินปราง หอมมิจางรา้งคลาย 

พี่นอนละเมอฝันใฝ่ หวัใจเพ้อเรียกขวัญตา 

จากน้องไปเพียงกาย แต่ดวงใจมิคลายจากน้องสักครา 
ยามนอนยามกิน เฝ้าถวิลทุกวันเวลา 
ไม่เห็นเพียงใบหน้า แทบพาพี่ขาดใจ 

ห่างน้องไปนิด น้องเล่าคิดถึงพี่บ้างหรอืไม ่
ตอบคา่ พี่สักค่าขวัญใจ 

เจ้าคดิถึงพี่เท่าไหร่ หรอืใจไม่ห่วงพ่ีเลย 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA ยอดนิิยม ลีีลาเพลงเป็็นแบบช้้า แนวทำนองโดยรวมบัันทึึกอยู่่�
บน A minor ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเนื้้�อหาที่่�พรรณนาถึึงความเศร้้าและเหงาของหนุ่่�มที่่�ต้้องจำพรากจากสาวคนรััก

คุุณจะงอนมากไปแล้้ว (https://www.youtube.com/watch?v=wrBzPFgRxFY)
ข้้อมููลจากเพจ “คนฝั่่�งธน” พรรณนาไว้้ว่่า “คุุณจะงอนมากไปแล้้ว จัังหวะแมมโบ้้ (mambo) คำร้้อง เกษม 

ชื่่�นประดิิษฐ์์ ทำนองและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน สมาน กาญจนะผลิิน สุุเทพ วงศ์์กำแหง ขัับร้้อง วงดนตรีี 
สมาน กาญจนะผลิิน แผ่่นเสีียงตราอััศวิิน หมายเลข A.R.C. 0034 บัันทึึกเสีียงเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๙”

เนื้้�อหาเพลงนี้้�เป็็นการต่่อว่่าสตรีีที่่�แสนงอน อะไรนิิดอะไรหน่่อยก็็ทำหน้้าง้้ำค้้อนเอาแต่่ใจตนเอง ฝ่่ายชาย
ต้้องคอยพะเน้้าพะนออยู่่�ร่่ำไป

คุณจะงอนมากไปแล้ว รู้ไหมแก้วตา 
ผมชักระอาเต็มที (ชะ ชะ ชะ) 

ผมจะไม่ง้อหรือก็ไม่ดี จะขาดไมตร ี
คุณเห็นได้ทียิ่งทา่เป็นงอน 

เอาแต่ท่าหน้าง้่า คอยค้อนคว่า่ไป 
เจอพักตร์ทีไรต้องวอน (ชะ ชะ ชะ) 

ผมขัดใจนิดนิดหน่อยแกล้งงอน ตะบึงตะบอน 
ต้องคอยพร่่าวอนง้องอนร่่าไป 

คิดตามใจตวั หรือก็เทา่นั้น 
ซ้่าดื้อรั้นย่ิงกว่าใคร 

จะเอาอะไรแลว้ต้องดังใจ ถ้าขืนร่่าไร 
ชักพาลผิดใจหน้างอ 

แม้นคุณคดิอยากได้เดอืน หรือหวังได้ดาว 
ผมมิต้องเอามาพะนอ (ชะ ชะ ชะ) 

เห็นว่าได้ทแีล้วแกล้งให้พอ อย่ารีอยา่รอ 
ยิ่งเฝ้าพะนอย่ิงเอาดังใจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12



13

เพลงนี้้�ลีีลาจัังหวะแบบสนุุกสนานสไตล์์ mambo (คล้้าย ๆ กัับ cha cha cha) แนวทำนองอยู่่�ในฟอร์์ม ๔ 
ท่่อน - AABA บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Bb major pentatonic สัังเกตแนวลููกคู่่�ที่่�คอยร้้องเสริิม “ชะ ชะ ชะ” 
ในทุุกท่่อน A ของเพลง

แผ่่นดิินไม่่ไร้้เท่่าใบพุุทรา (https://www.youtube.com/watch?v=WCYha4ytOxQ)
ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๓ ชื่่�อเพลงนี้้� ครููเกษมฯ นำมาจาก

สำนวนไทยของเดิิม หมายความว่่า “แม้้ว่่าคราวนี้้�จะได้้รัับความผิิดหวััง หรืือได้้กระทำบางสิ่่�งพลาดไป ก็็ยัังไม่่
สิ้้�นไร้้หนทาง ยัังมีีหนทาง ยัังมีีโอกาสอีีกมากมายที่่�จะเริ่่�มต้้นใหม่่ ทำในสิ่่�งใหม่่ ๆ จนประสบความสำเร็็จ” 
โปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้อง

โลกนี้หรือใช่มีเพียงทรามวัย 
ถึงไม่รักใช่แคร์อันใด ไม่โศกใจเศร้าโศกา  

ทั่วแคว้นแดนแผ่นดินสิ้นพสุธา 
ใช่จะไร้เท่าใบพุทรา หญิงหนึ่งพอหามาเคียงใจ 

อย่าหมายคิดว่าชายจนปัญญา  
หญิงหมื่นแสนทั่วแดนโลกา เฝ้าสบตายังถมไป 

อดรักใช่ดับดิ้นไม่ถึงสิ้นใจ 
อดเสน่หาใช่พาถึงตาย หญิงที่ปองหมายถมไปดีดี 

ในโลกนี้หรือมีแต่เธอ  
งามเลิศเลอเหนือเธอก็มี 
แล้วไยต้องสนใจไยดี 

งอนเสียจนเหลือที่ หยิ่งออกอย่างนี้ขอไกล 

ชาตินี้ถึงไม่มีใครไยดี 
ถึงขัดสนอับจนนารี สิ้นสตรีที่เห็นใจ 

จะขอครองโสดไปไม่ทุกข์สิ่งใด 
ไม่ยอมขอเป็นทาสรักใคร ขออยู่อย่างไร้ทุกข์ทรมาน 
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ฟอร์์มเพลงยัังคงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA ลีีลาจัังหวะ ครููสมาน กาญจนะผลิิน เรีียบเรีียงฯ 
ได้้คล้้องจองกัับแนวและเนื้้�อหาของเพลงเป็็นอย่่างดีี ทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง D minor ห้้อง
เพลงที่่� ๑-๒ ของท่่อน ๓ (ท่่อน B) ครููสมานฯ สร้้างแนวเสริิมทำนองเพลง (counter melody) ได้้อย่่างน่่า
สนใจ ดัังตััวอย่่าง

หัักใจไม่่คิิด (https://www.youtube.com/watch?v=NuTlIKaMyPE)
Facebook “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ๑๓ มิิถุุนายน ๒๐๑๙ บรรยายไว้้ว่่า
เพลง “หักัใจไม่ค่ิดิ” ขับัร้อ้งโดย ชรินิทร์ ์นันัทนาคร คำร้อ้ง เกษม ชื่่�นประดิษิฐ์ ์ทำนอง สมาน กาญจนะผลินิ  

บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ปีี พ.ศ. ๒๕๐๒
ไม่รู่้้�จะพรรณนาอย่่างไรให้้สมกัับความไพเราะของเพลงนี้้� คำร้้องของเพลงเป็็นเชิงิวิิงวอน ง้อ้สาวคนรักัให้ก้ลับั

มาคืืนดีีกััน โดยอ้้าง “อัันลิ้้�นกัับฟัันนั้้�นกระทบกัันได้้หนา” ภาษาในเพลง ไพเราะ ละเมีียดละไม ลึึกซึ้้�งตรึึงใจ 
ยิ่่�งนััก ท่่วงทำนองของเพลงให้้สำเนีียงเหงา เศร้้า สอดรัับกัับเนื้้�อหาคำร้้อง เสีียงร้้องที่่�เข้้าถึึงอารมณ์์เพลงของ
คุุณชริินทร์์ ชวนผู้้�ฟัังให้้รู้้�สึึกเห็็นใจยิ่่�งนััก การเรีียบเรีียงเสีียงประสานของดนตรีีทำได้้ยอดเยี่่�ยม เคยคิิดว่่าถ้้า
ตััวเองเป็็นผู้้�หญิิงในเพลงนี้้� คงไม่่อาจทำใจแข็็งได้้อีีกต่่อไปเป็็นแน่่ เพลง “หัักใจไม่่คิิด” เป็็นเพลงง้้อสาวคนรััก
ที่่�ไพเราะที่่�สุุดครัับ

ว่าจะหักใจ มคิิดเยื่อใยใฝ่ถึง 
แล้วไปไม่ขอคะนึง เลิกคิดถึงอีกต่อไป 
แต่ความหลัง เมื่อครั้งรักกันใหม่ใหม ่
หวนคิดคราใด หักใจมไิด้อกเอ๋ย 

กลับห่วงไม่หาย น้องไปหนใดเลา่หนา 
ลับเลยไม่เคยหันหน้า กลับคืนมาหาพี่บา้งเลย 

สุขไฉน หม่นใจฉันใดนอ้งเอย 
มิรู้เจ้าเลย เยื่อใยมิเคยน่าพา 

คุณงามความดี เจา้มพีี่ซึ้งตรึงใจ 
ถึงเจ้าพลั้งพลาดไป ใชล่ืมน่้าใจแก้วตา 
อันล้ินกับฟันนั้นกระทบกันได้หนา 

พี่พลั้งไปแล้วแก้วตา โปรดอย่าเคืองจงคดิอภยั 

เจ้าอยูใ่กล้ไกล หนใดจะไปเสาะหา 
รับขวัญช่วยซับน่้าตา ปลอบกานดาหายข้องขุ่นใจ 

กลับเถิดหนา กลับมาสัญญากันใหม ่
แค้นพี่ไปไย อภัยแล้วดวงชีวา 
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จัังหวะเพลงนี้้� ครููสมานฯ เจ้้าของทำนองและเป็็นผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสานออกแบบให้้บันทึึกอยู่่�บน C 
minor scale ดนตรีีบรรเลงในลีีลาค่่อนข้้างช้้า ฟัังโดยรวมสอดคล้้องกัับเนื้้�อร้้องเป็็นอย่่างดีี ฟอร์์มเพลงเป็็น
แบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA สัังเกตจากงาน transcription จะมีีการใช้้บัันไดเสีียง C major แทรก ๒ 
ห้้องเพลง ลัักษณะนี้้�ทางหลัักการดนตรีีสากลเรีียกว่่าการยืืมเสีียงกัันระหว่่าง minor scale และ major scale

การออกแบบส่่วนนำขึ้้�นเพลง (introduction) ครููสมานฯ ใช้้เทคนิิคของเสีียงนอกคอร์์ด (non chord 
tone) ได้้อย่่างน่่าสนใจ

บทเรีียนก่่อนวิิวาห์์ (https://www.youtube.com/watch?v=XIjKAvq0eL8&t=1s)
“บทเรีียนก่่อนวิิวาห์์” เป็็นเพลงรัักหวานแหววออกแนว erotic (ภาษากรีีกโบราณ eros แปลว่่า ความรััก 

ความใคร่่ เกี่่�ยวข้้องกัับทางเพศ) ครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ สร้้างคำร้้อง ทำนอง ครููสมาน กาญจนะผลิิน ดััดแปลง
จากเพลงไทยเดิิม “มอญมอบเรืือ” ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คู่่�กัับ สวลีี ผกาพัันธุ์์� 
เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๘ เพลงนี้้�ในอดีีตเคยถููกแบนไม่่ให้้เผยแพร่่ออกอากาศอยู่่�ช่่วงหนึ่่�ง (ข้้อกล่่าวหาว่่าเนื้้�อเพลง
มีีลัักษณะไม่่เหมาะสม)

Facebook Jareporn Grodniyomchai พรรณนาอีีกมุุมหนึ่่�งของเพลงนี้้� ความว่่า
เคยฟัังจากคุุณอาสุุเทพเล่่าให้้ฟัังในรายการวิทยุรายการหนึ่่�ง นานมากแล้้วค่่ะ เพื่่�อน ๆ คงรู้้�จัักเพลง  

“บทเรีียนก่อ่นวิวิาห์”์ นะคะ ว่า่เพลงเขาฟังัแล้ว้แสนจะโรแมนติกิเพียีงไหน ยิ่่�งถ้า้เป็น็คู่่�รักักันั ใกล้จ้ะถึงึวันัวิวิาห์์
แล้้วละก็็ ฟัังแล้้ว วิิมานนี้้�เป็็นสีีชมพููเลยค่่ะ

เพลงที่่�แสนจะโรแมนติิกเพลงนี้้� คุุณอาสุุเทพท่่านเล่่าว่่า ท่่านร้้องด้้วยความกลััว ตอนนั้้�นร้้องคู่่�กัับ “พี่่�รี่่�” 
(คุุณอาสวลีี ผกาพัันธุ์์� มีีชื่่�อเล่่น ว่่า “เชอรี่่�”) คุุณอาสุุเทพเล่่าว่่า “พี่่�รี่่�” คุุณอาสวลีี อายุุมากกว่่าคุุณอาสุุเทพ
หลายปีี จึึงเรีียกว่่า “พี่่�รี่่�” “พี่่�รี่่�” เป็็นคนจริิงจััง ดุุ เจ้้าระเบีียบ และเป็็นคนตรงต่่อเวลามาก ๆ เวลาจะอััดเพลง
จะเตรีียมตััวมาเป็็นอย่่างดีี คุุณอาสุุเทพก็็จะเกร็็ง และกลััว เวลาร้้องเพลงคู่่�กัับ “พี่่�รี่่�” ก็็เกรงจะผิิดพลาด คุุณ
อาสุุเทพเล่่าว่่า กว่่าจะอััดเพลงนี้้�จบ เหงื่่�อแตกแล้้วแตกอีีก ทั้้�งเกร็็ง ทั้้�งกลััว ยิ่่�งตอนร้้องออดอ้้อนกััน “ไม่่เอา
น่่า” “นิิดเดีียวน่่า” “เดี๋๋�ยวซิิ” “ประเดี๋๋�ยวซี่่�” ยิ่่�งร้้องก็็ยิ่่�งกลััว ยิ่่�งกลััวก็็ยิ่่�งเกร็็ง ทั้้�งเกร็็ง ทั้้�งกลััว แถมขนลุุกด้้วย

ทำไมนะหรืือ คุุณอาสุุเทพเล่่าต่่อว่่า ก็็ “พี่่�รี่่�” นะซิิ มาอััดเพลงนี้้� ตอนนั้้�นอุ้้�มท้้องตั้้�งเก้้าเดืือน ใกล้้จะคลอด
อยู่่�แล้้ว ผมต้้องร้้องเพลง “บทเรีียนก่่อนวิิวาห์์” กัับผู้้�หญิิงท้้องแก่่ใกล้้คลอด คุุณคิิดดููซิิว่่า น่่ากลััวขนาดไหน

เพลงที่่�แสนจะโรแมนติิก ก็็มีีเบื้้�องหลัังอย่่างนี้้�เองค่่ะ เวลาเราร้้องเล่่นกัันแสนจะสนุุกสนาน ชอบใจกััน เป็็น
ที่่�ถููกอกถููกใจของใครหลายคน
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(ช) ใกล้ถึงวันวิวาห์แล้วหนายอดดวงใจ (ญ) หวั่นไม่หาย น้องหวั่นไม่หายพี่เอย 
(ช) เจ้าจะหวั่นอะไร ไม่เหน็จะน่ากลัวเลย (ญ) โธ่พี่เอ๋ยก็ไม่เคยยังกลัวใจ 
(ช) วิวาห์พาชื่นกมลอย่ากังวลเลยน้องเอย แม้เจา้ไม่เคยจะเฉลยให้รู้นัย 
(ญ) ไหนลองบอกหน่อยเป็นไร (ช) หันมาใกล้ใกล้หน่อยซี แล้วไยน้องพ่ีเมินเฉย 
(ญ) น้องกลัวจะมาเกินเลย (ช) แม้นฟังเพียงเอ่ยไฉนจะรู ้
(ญ) งั้นท่าไงเล่าพ่อคนเจ้าชู ้ (ช) ตามใจครเูป็นไร 
(ญ) ก็ครูคอยคดิไม่ซื่อ (ช) พุทโธ่จะถือท่าไม 
(ญ) จมูกอย่าหันมาใกล้ (ช) เอ็ดไปเฉยไวค้นด ี
(ญ) อุ๊ยเบื่อเหลอืใจ ขาดทนุร่่าไปทุก (ช) แม้นอยากรู้ดี ก็ควรตอ้งมียกครู 
(ญ) เอาก่าไรเรือ่ยไป อุ๊ยว่าอย่างไรก็ไม่ฟัง (ช) โธ่อย่าท่าตึงตัง หอมแก้มอีกข้างเถอะโฉมตร ู
(ญ) ไมเ่อานะ (ช) นิดเดียวน่า 
(ญ) ไม่เอาน่า (ช) นิดเดียวน่า 
(ญ) ก็จะบอกเรื่องวิวาห ์ (ช) เดี๋ยวเถดิหนาจงเช่ือครู 
(ญ) อุ๊ยพอนะ (ช) ประเดี๋ยวซี ่
(ญ) ฮึพอน่า (ช) ประเดี๋ยวซี ่
(ญ) อีกเมื่อไหร่จะรูด้ ี (ช) หอมอีกทีเถิดแกว้ตา 
(ญ) โธ่จะช้่า (ช) ช่างเป็นไร พ่ีสอนให้ตอ้งตามตา่รา 
(ญ) ก็เร็วซิ (ช) ประเดี๋ยวซี ่
(ญ) เร็วเรว็ซี ่ (ช) ประเดี๋ยวซี ่
(ญ) กว่าจะบอกสักที น้องเหลือที่จะระอา  
(ช) จะฟังร ึ (ญ) ก็ฟังซิ  
(ช) ฟังนะ (ญ) ก็ฟังน่ะซี่  
(ช) พี่จะบอกวิธี อยา่งน้ีแหละเริ่มวิวาห์ 
(ญ) อ๋อกอดกนันิด (ช) จ้ะจูบอีกหน่อย จูบฝังรอยรักเป็นพิมพ์ใจ 
(ญ) ไหนบอกอีกนิด (ช) โอ๊ะบอกไม่ได้ อดหวัใจไว้รอวันวิวาห ์
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จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับความเร็็วเพลงประมาณปานกลาง (โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ ๑๐๔) ลีลีาแบบ foxtrot ทำนอง
ทั้้�งหมดบันัทึกึอยู่่�บน F major ผสมกับั “ญาติิ” (relative D minor) ท่อ่นเพลงแบ่ง่ตามลักัษณะคำร้้องที่่�โต้้ตอบ
กันัระหว่า่งชายและหญิงิออกเป็น็ ๗ ท่อ่นตามหมายเลขกำกับั ส่ว่นนำขึ้้�นเพลง (introduction) ที่่�ครูสูมานสร้้าง
ขึ้้�น ผู้้�เขียีนบทความนี้้�สันันิษิฐานว่่า ครููฯ ได้้แนวคิดิมาจากเพลง Wedding march ของ Wagner ดังัภาพต่่อไปนี้้�



21

จนจริิงไม่่จนรััก (https://www.youtube.com/watch?v=hU6RjJOEOX4)
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“คู่่�บุญ” นักัประพัันธ์์เพลงไทยสากล “สมาน-เกษม” สร้้างงาน “จนจริิงไม่่จนรััก” สำหรัับเป็็นเพลงประกอบ
เพลงหนึ่่�งในภาพยนตร์์ ๓๕ มิิลลิิเมตร สีี-เสีียงในฟิิล์์ม เรื่่�อง “สวรรค์์มืืด” ออกฉายครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๑ 
ขับัร้้องโดย สุเุทพ วงศ์์กำแหง ร้้องคู่่�กับ สืืบเน่ื่�อง กันัภัยั (นางสาวถิ่่�นไทยงาม ปี ีพ.ศ. ๒๔๙๐) ผู้้�รัับบทนางเอก 
ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�มีีเพลงประกอบในเรื่่�อง ๗ เพลง คืือ สวรรค์์มืืด (สุุเทพ) สอนหญิิง (เพ็็ญศรีี) พิิศภาพดวงใจ 
(สุุเทพ) จนจริิงไม่่จนรััก (สุุเทพ-สืืบเนื่่�อง) เทขยะ (สุุเทพ) มนต์์รัักดวงใจ (สุุเทพ) และภาวนา (สืืบเนื่่�อง) 
ต่อ่มา “จนจริงิไม่จ่นรักั” มีกีารบันัทึกึเสียีงใหม่ ่ขับัร้้องโดย สุเุทพ วงศ์ก์ำแหง คู่่�กับั สวลี ีผกาพันัธุ์์� และผู้้�เขียีน
ใช้้เป็็นไฟล์์เสีียงสำหรัับทำ transcription ในครั้้�งนี้้�

(ช) น้องเอยน้องพี่ 
 น้องเป็นเพื่อนปลอบชีวีพี่น้ียามจน 
(ญ) ล่าบากล่าเค็ญโถเราเหน็อยู่กันสองคน  
 เรายากจนตอ้งจ่าฝืนทนก้มหน้า 
(ช) เหลียวดหู้องหับ หลบันอน  
 หัวใจสะท้อน พี่อ่อนระอา 
(ญ) เราอยู่กันตามประสา ถึงใครจะวา่ช่างใคร 
(ช+ญ) เราร่วมเรารักกันหนา 
 ถึงใครอิจฉาช่างเป็นไร 

(ช) เราแสนจนข้นแค้นเหลอืด ี
(ญ) จนหรือมีพี่กลัวฉันใด 
(ช) กลัวน้องตรมขื่นขมฤทัย 
(ญ) ตัวน้องไยไม่เคยคดิเลย 
(ช) โอ้ใจเจ้างาม ล้่าเหลือจะเอ่ย  
(ญ) เราจนแตเ่งินนะพี่เอย ใช่น้องเคยหม่นดวงใจ 
(ช) ชื่นใจพี่จริง (ญ) มิทิ้งพ่ีไป 
(ช) เราจนแตเ่งินนะช่ืนใจ 
(ช+ญ) แต่รักเราไมเ่คยจน 

(ช) เถิบมาสิเธอ (ญ) แน่ะเออพิกล (ช) กอดกันแก้จน (ญ) แน่ะซนแล้วไง 
(ช) พี่กอดเธอสักนิดเป็นไร (ญ) ช่างไม่ละอายแก่ใจ 
(ช) จะต้องอายใครใคร (ช+ญ) เพราะรักเราไม่ยากจน 
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ลีีลาจัังหวะออกแนวสนุุกสนานสไตล์์ ๓ ช่่า (cha cha cha) ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน G major scale ฟอร์์ม
เพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA นอกเหนืือจาก ๗ บทเพลงที่่�นำเสนอในตอนนี้้�แล้้ว นัักประพัันธ์์คู่่�บุุญ “สมาน-
เกษม” ยังัสร้้างผลงานร่่วมกันัประดัับไว้้ในวงการเพลงของเมืืองไทยอีีกหลายสิบิเพลง บทความตอนต่่อไปขอนำ
เสนองานเพลงของท่่านทั้้�งสองอีีก ๘ เพลง สวััสดีีและขอบคุุณครัั บ
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์
เพลงโหมโรงกลางวััน (ตอนที่่� ๗)

เพลงเข้้าม่่าน เพลงชุุบ เพลงรุุกร้้น

สัังคีตีลักัษณ์์วิเิคราะห์์ เพลงเข้า้ม่่าน 
๖ เทีียว แล้้วลงลา

เพลงเข้้าม่่าน ทำในโหมโรงเย็็น 
โขน โหมโรงเช้้าโขน และเพลงโหมโรง
พิธิีกีรรม ยังัมีคีวามสับัสนและคลาด
เคลื่่�อนในการเรีียกช่ื่�อกัันอยู่่� เร่ื่�อง
นี้้�ได้้สอบถามท่่านที่่�เคยทำเพลง
โหมโรงโขนก็็ได้้ให้้ความรู้้�รวมทั้้�งใน
โน้้ตเพลงโหมโรงเย็น็ฉบับัรวมเครื่่�อง
ดนตรีี ทำนองส่่วนนี้้�เรีียกเพลงต้้น
ชุบุ และจากบันัทึกึการประชุมุคณะ
กรรมการตรวจสอบและบันัทึกึเพลง

ไทยเป็น็โน้้ตสากล ครั้้�งที่่� ๒๓/๒๔๗๙ 
มีีข้้อเสนอแนะของกรรมการและมีี
ข้้อสรุุปดัังนี้้� 

“...ขุุนสมานฯ เสนอว่่า เพลง
ชุบุอยู่่�ที่่�หน้้าเข้า้ม่า่นมี ี๖ จังัหวะ แต่่
เรีียกรวมว่่า ‘เข้้าม่่าน’ นั้้�น ควรจะ
แยกเรียีกให้ช้ัดัเจนหรือืไม่ ่พระเพลงฯ  
ชี้้�แจงว่่า ควรแยกเรีียกให้้ตรงกัับ
เนื้้�อเพลงว่่า ต้้นชุุบ ๒ ชั้้�น (มีี ๖ 
จัังหวะไม้้กลอง) จะได้้สะดวกต่่อผู้้�
ศึึกษาในวัันข้้างหน้้า ที่่�ประชุุมเห็็น

ชอบด้้วย...” (คณะกรรมการตรวจ
สอบและบัันทึึกเพลงไทยเป็็นโน้้ต
สากล, ๒๔๗๙: ๑)

เพลงเข้้าม่่าน ในที่่�นี้้�คืือ เพลง
ต้้นชุบุ ๒ ชั้้�น เป็น็เพลงที่่�มีไีม้้เดินิ ๖ 
ไม้้เดิิน หรืือ ๖ ไม้้กลอง ซึ่่�งจากใน
รายชื่่�อเพลงชุุดนี้้�เดิิมเรีียกรวมเป็็น
เพลงเข้้าม่่าน ทำ ๖ เทีียว หรืือ 
๖ ไม้้กลอง เทีียว ในความหมาย
ดััง การเทีียวไปเทีียวมา เท่่ากัับ
หน้้าทัับหน้้าพาทย์์ของเพลงต้้นชุุบ
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จบแล้้วลงลา เรื่่�องนี้้�มีีผู้้�เข้้าใจคลาดเคลื่่�อน สำคััญว่่าต้้องทำเพลงเข้้าม่่านถึึง ๖ เที่่�ยว ต้้องใช้้เวลามาก ซึ่่�งไม่่
เป็็นอย่่างที่่�เข้้าใจกััน 

เพลงเข้้าม่่าน ลงลา หรืือเพลงต้้นชุุบ กำกัับด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ๖ ไม้้เดิิน ในอััตรา ๒ ชั้้�น ๑ จัังหวะ 
เป็็น ๑ ไม้้เดิิน บากไม้้เพื่่�อจบแล้้วลงลา จากแนวทำนองทางฆ้้องวงใหญ่่ แนวตะโพน กลองทััด และฉิ่่�ง ดัังนี้้�
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สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ เพลงชุุบ
เพลงชุบุ ความหมายในเพลงโหมโรงพิธีิีกรรม คืือ การประจุคุมน์ข์องเจ้้าพิธิีนีั้้�น ซึ่่�งประจุคุมน์ ์(ปจฺจฺุคฺฺุคมน)  

เป็็นกิิริิยา หมายถึึง การลุุกขึ้้�นต้้อนรัับ (ราชบััณฑิิตยสถาน, ๒๕๕๖: ๗๐๓) คืือ การแสดงความเคารพของ
เจ้้าของพิิธีี

เพลงชุุบ เป็็นเพลงลำดัับ ๑๓ ในชุุดโหมโรงเย็็นพิิธีีกรรม เป็็นเพลงลำดัับ ๑๒ ในโหมโรงเช้้าพิิธีีกรรม เป็็น
เพลงลำดับั ๘ ในชุดุโหมโรงเช้้า และเป็น็เพลงลำดับั ๔ ในโหมโรงกลางวันัโขนและโหมโรงกลางวันัละคร ประกอบ
การแสดงสำหรัับการดำเนิินของสาวสวรรค์์ นางใน

เพลงชุุบ กำกัับด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ๒ ไม้้กลอง อััตรา ๒ ชั้้�น ขึ้้�นต้้นอย่่างเพลงเสมอ ต่่อด้้วยไม้้เดิิน 
ลงลา แล้้วรััว ดัังนี้้�
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สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ เพลงรุุกร้้น
เพลงรุุกร้้น หรืือในตำรารายชื่่�อเพลงเก่่า เรีียก ตะคุุกรุุกร้้น เป็็นเพลงลำดัับ ๖ ในโหมโรงกลางวัันโขนและ

โหมโรงกลางวัันละคร เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์สำหรัับทำประกอบพิิธีีไหว้้ครูู โขน ละคร และทำประกอบการแสดง
โขน ละคร สำหรัับการเดิินทางเป็็นขบวนฝ่่ายลิิง 

เพลงรุุกร้้น มีี ๒ ท่่อน กำกัับด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์ ๒ ไม้้กลอง อััตรา ๒ ชั้้�น ขึ้้�นต้้นอย่่างเพลงเสมอ ต่่อ
ด้้วยไม้้เดิิน บากไม้้จบในแต่่ละท่่อน ลงลา แล้้วรััว ดัังนี้้�
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เพลงรุุกร้้น ในโหมโรงกลางวันัละคร จะเชื่่�อมต่อ่ด้้วยเพลงแผละ ซึ่่�งเป็น็เพลงหน้้าพาทย์ป์ระกอบการเดินิทาง 
ของครุุฑ เป็็นพาหนะของพระราม จบแล้้วรััวเฉพาะเพลง ในส่่วนของเพลงโหมโรงกลางวัันโขน ทำเพลงรุุกร้้น 
แล้้วรััว ข้้อควรระวัังในการทำเพลงแผละ ซึ่่�งกำกัับด้้วยหน้้าทัับหน้้าพาทย์์อย่่างเพลงปฐม ที่่�พบเห็็นจะทำแนว
เพลงเร็็วมาก ซึ่่�งควรให้้มีีความเร็็วพอประมาณ จึึงจะเหมาะสม ดัังนี้้�แลฯ
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JAZZ STUDIES

เรื่่�อง:
ธนรััตน์์ ไชยชนะ (Tanarat Chaichana)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ผลงานการวิิจััย
การบรรเลงเดี่่�ยวแคนของสมบััติิ สิิมหล้้า 
จากการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ต 
เพื่่�อประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยวสำำ�หรัับดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส

นำเสนอผ่่านงานวิิชาการ 
“Accessing Jazz and Improvised 
Music” จัดัโดยกลุ่่�มนักวิิชาการดนตรีี
แจ๊๊ส ในกลุ่่�มประเทศออสเตรเลีีย 
นิิวซีีแลนด์์ และหมู่่�เกาะภาคพื้้�น 
แปซิิฟิิก (The AJIRN Jazz and  
Improvisation Research Network) 
มหาวิิทยาลััยซิิดนีีย์ ประเทศ
ออสเตรเลีีย

สำหรัับผลงานการวิิจััยการ
บรรเลงเดี่่�ยวแคน เพ่ื่�อประยุุกต์ใ์ช้้ใน
การบรรเลงเดี่่�ยวสำหรัับดับัเบิิลเบส 
แจ๊ส๊ เป็น็ผลงานการศึกึษาการปฏิบิัตัิิ
ทางดนตรีีอีีสานเหนืือผ่่านการถอด
เสีียงและบัันทึึกโน้้ต ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการ
ศึึกษาประเภทเดีียวกัันกัับที่่�นิิยม
ใช้้ในการศึึกษาดนตรีีแจ๊๊ส โดยบท
ประพันัธ์ท์ี่่�ผู้้�เขียีนเลืือกมาทำการศึกึษา
วิิจััยคืือบทประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง”  
บรรเลงโดย สมบััติิ สิิมหล้้า ผู้้�ซึ่่�ง
เป็็นปููชนีียบุุคคลและนัักเดี่่�ยวแคน
ชั้้�นแนวหน้้าของวงการดนตรีีอีีสาน
เหนืือ จากการวิจิัยัในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขียีน
ได้้ค้้นพบแนวทางการสร้้างทำนอง
ด้้นสดบนเคร่ื่�องดนตรีีแคนว่่าส่่วน

ใหญ่่จะเป็็นผลผลิิตของการสร้้าง
ขั้้�นคู่่�เสีียงที่่�มีีความหลากหลาย  
(Intervallic patterns) ต่่อมา
ผู้้�เขีียนได้้นำเทคนิิคดัังกล่่าวไป
ประยุุกต์์ใช้้กัับการบรรเลงเดี่่�ยว
สำหรับัดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส ผลผลิตของ
งานศึึกษาวิิจัยัชิ้้�นนี้้�สามารถจััดอยู่่�ใน
การศึกึษาของงานประเภทดนตรีขี้้าม
วัฒันธรรม (Cross-cultural music 
studies) ซึ่่�งเกิดิจากการนำความรู้้�
ทางดนตรีอีีสีานเหนืือมาประยุกุต์์ใช้้
กัับดนตรีีแจ๊๊ส และผลงานวิิชาการ
ชิ้้�นนี้้�ได้้ถูกูคัดัเลืือกให้้นำเสนอในงาน
วิิชาการดนตรีีแจ๊๊ส ในกลุ่่�มประเทศ
ออสเตรเลีีย นิวิซีีแลนด์์ และหมู่่�เกาะ
ภาคพื้้�นแปซิฟิิกิ ในวันัที่่� ๕ มิถิุนุายน 
พ.ศ. ๒๕๖๔ ที่่�มหาวิทิยาลัยัซิดินีย์ี์ 
ประเทศออสเตรเลีีย 

แคน ลาย และหมอแคน
เริ่่�มจาก แคน ถืือว่า่เป็น็เครื่่�อง

ดนตรีีสำคััญที่่�นิิยมใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของการแสดงดนตรีีของคนในพื้้�นที่่�
ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ (ตอน
บน) ของประเทศไทย และบาง
พื้้�นที่่�ของประเทศลาว ที่่�มีีสืืบทอด

กันัมาอย่า่งยาวนานและยังัสามารถ
พบเห็็นได้้ในปััจจุุบันั แคนเป็็นเคร่ื่�อง
ดนตรีปีระเภทเครื่่�องลมที่่�ใช้้ปากเป่่า 
(Mouth organ) มีสี่ว่นประกอบหลััก
ทำมาจากไม้้ไผ่่ สามารถใช้้ได้้ทั้้�งการ
บรรเลงเดี่่�ยวหรืือบรรเลงร่ว่มกับันัักร้้อง 
และเคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ แคนนั้้�นมีี
หลายประเภท เช่่น แคนหก แคน
เจ็็ด แคนแปด หรืือแคนเก้้า แต่่
จะปััจจุุบัันจะเป็็นแคนแปดที่่�ได้้รับ
ความนิิยมสููงสุุด มัักจะนำมาใช้้ใน
การแสดง แคนแปดประกอบด้้วย
ท่่อทั้้�งหมดสิิบหกท่่อ (ภาษาทาง
อีีสานเรีียกว่่า ลููก) ที่่�ถููกนำมาจััด
วางเรียีงกันั สามารถผลิติเสียีงได้้ใน
ช่่วงสองอ็็อกเทฟ (Two-octave) 
เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับเคร่ื่�องดนตรีี
ตะวัันตก และอีีกหนึ่่�งลัักษณะที่่�เป็็น
เอกลัักษณ์์ของแคน คืือ การผลิิต
เสีียงโดรน (A sustained pitch) 
ซึ่่�งเป็็นการผลิติเสียีงแบบต่อ่เนื่่�องที่่�
สามารถสอดประสานเข้้ากับัทำนอง
อื่่�น ๆ  โดยที่่�การให้้เสีียงโดรนนั้้�น ใน
ภาษาของนัักดนตรีีอีีสานเหนืือจะ
เรีียกว่่า “เสีียงเสพ”

สำหรับัองค์ป์ระกอบทางดนตรีี

ลายเต้้ยโขง: 
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ภาพที่่� ๑ ตััวอย่่างของเคร่ื่�องดนตรีีแคนแปด (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน 
ถ่่ายจาก New Zealand School of Music, Victoria 
University of Wellington)

ภาพที่่� ๒ หมอแคน สมบััติิ สิิมหล้้า (ที่่�มา: http://www.
jimthompsonartcenter.org/archives/?p=2&typ=EXB/)

ที่่�สำคััญที่่�ใช้้ในการแสดงของแคน ซึ่่�งนัักดนตรีีแจ๊๊ส
จำเป็็นต้้องทำความเข้้าใจก่่อนที่่�จะศึึกษาวิิจััยดนตรีี
อีีสานเหนืือ คืือ องค์์ประกอบของ “ลาย” โดยคำว่่า 
“ลาย” สามารถอ้้างถึึงได้้หลายสิ่่�ง เช่่น ใช้้เป็็น ๑. ชื่่�อ
ของโมด (Mode) ทางดนตรีีอีีสานเหนืือ ตััวอย่่างเช่่น 
“ลายสุุดสะแนน” “ลายใหญ่่” หรืือ ๒. ชื่่�อของสำเนีียง
ดนตรีปีระจำท้้องถิ่่�น ตัวัอย่า่งเช่น่ “ลายภูไูทกาฬสินิธุ์์�” 
“ลายภููไทสกลนคร” หรืืออาจจะ ๓. ใช้้เป็็นคำนำหน้้า
ชื่่�อทำนองเพลงหรืือบทประพัันธ์์แบบดั้้�งเดิิม ตััวอย่่าง
เช่่น “ลายเต้้ยโขง” “ลายกาเต้้นก้้อน” เป็็นต้้น

แต่่สำหรัับชื่่�อลายที่่�กล่่าวถึึงโมดในดนตรีีอีีสาน
เหนืือที่่�อาจจะมีีความสำคััญต่่อนัักดนตรีีแจ๊๊สที่่�จำเป็็น
ต้้องศึึกษา มีีทั้้�งหมด ๖ ประเภท และสามารถแบ่่ง
ออกได้้เป็็น ๒ กลุ่่�ม ได้้แก่่

กลุ่่�มที่� ๑ ลายทางยาว มีโีครงสร้้างลักัษณะเดียีวกันั
กับับันัไดเสียีงของไมเนอร์ ์เพนทาโทนิกิ ประกอบไปด้้วย 
๑. ลายใหญ่่ เท่่ากับั A ไมเนอร์์ เพนทาโทนิิก ๒. ลายน้้อย  

เท่า่กับั D ไมเนอร์ ์เพนทาโทนิกิ และ ๓. ลายเซ เท่า่กับั 
E ไมเนอร์์ เพนทาโทนิิก

กลุ่่�มที่� ๒ ลายทางสั้้�น มีโีครงสร้้างลัักษณะเดีียวกััน
กับับันัไดเสีียงของเมเจอร์์ เพนทาโทนิิก ประกอบไปด้้วย 
๑. ลายสุดุสะแนน เท่า่กับั C เมเจอร์ ์เพนทาโทนิกิ ๒. 
ลายโป้ซ้้้าย เท่า่กับั F เมเจอร์ ์เพนทาโทนิกิ ๓. ลายสร้้อย  
เท่่ากัับ G เมเจอร์์ เพนทาโทนิิก

การบรรเลงแคนนั้้�น นัักดนตรีีอีีสานเหนืืออาจจะ
นำโครงสร้้างทางบัันไดเสีียงที่่�อยู่่�ในลายทั้้�ง ๖ โมดนี้้�
มาใช้้ในการสร้้างทำนองในการด้้นสดผ่า่นกระบวนการ
ต่่าง ๆ เช่่น ๑. การสร้้างกระสวนทํํานอง (Creating 
melodic patterns) ๒. การสร้้างขั้้�นคู่่�ที่่�หลากหลาย 
(Diverse intervallic patterns) หรืือ ๓. การสร้้าง
ทำนองซํ้้�า ๆ  (Sequence) ซึ่่�งส่ง่ผลให้้เกิดิท่ว่งทำนอง
ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวสำหรัับดนตรีีในภููมิิภาคนี้้� 

ในส่่วนของคำว่่า “หมอ” นั้้�น เป็็นคำที่่�ใช้้เรีียก “ผู้้�
เชี่่�ยวชาญ” ในเครื่่�องดนตรีตี่า่ง ๆ  เช่น่ “หมอแคน” หมายถึงึ  
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ผู้้�เชี่่�ยวชาญในเครื่่�องดนตรีีแคน 
“หมอพิิณ” หมายถึึง ผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ในเครื่่�องดนตรีีพิิณ และ “หมอลำ” 
หมายถึึง ผู้้�เชี่่�ยวชาญในการขัับร้้อง 
โดยผู้้�เขียีนตััดสินิใจเลืือกผลงานของ
หมอแคน สมบัตัิ ิสิมิหล้้า ผู้้�ซึ่่�งเป็น็
ปูชูนียบุคุคลของวงการดนตรีอีีสีาน
เหนืือและเป็็นนัักเดี่่�ยวแคนระดัับ
แนวหน้้าของเมืืองไทย พร้้อมทั้้�ง
ยัังได้้รับความเคารพอย่่างสููงจาก
กลุ่่�มนักัดนตรีแีละผู้้�ชื่่�นชอบในดนตรีี
อีีสานเหนืือ

หมอแคน สมบัติัิ สิมิหล้้า เป็น็
ผู้้�พิิการทางสายตา เกิิดที่่�จัังหวััด
มหาสารคาม ในวัันที่่� ๔ ตุุลาคม 
พ.ศ. ๒๕๐๖ สำหรับัการศึกึษาวิจิัยั

ชิ้้�นนี้้� ผู้้�เขียีนได้้เลืือกผลงานการแสดง
เดี่่�ยวแคน ในบทประพัันธ์์ “ลายเต้้ย
โขง” ของหมอแคน สมบััติ ิสิมิหล้้า 
มาวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบดนตรีผี่า่น
การถอดเสียีงและบันัทึกึโน้้ต ซึ่่�งเป็น็
วิธิีเีดียีวกันักับัที่่�ผู้้�เขียีนใช้้ศึกึษาดนตรีี
แจ๊ส๊มาตั้้�งแต่่เริ่่�ม โดยผู้้�อ่า่นสามารถ
รัับฟัังผลงานการบรรเลงเดี่่�ยวแคน 
“ลายเต้้ยโขง” ได้้ที่่� <https://open.
spotify.com/track/6BCPBVMJy
MZd4Qn5WyNVvG?si=0f52824
36ee343a8> อัลับั้้�ม Folk Music 
of E-San Khaen Solo, Vol. 5 
สัังกััด Ocean Media เผยแพร่่ในปีี 
พ.ศ. ๒๕๔๘

วิิธีีวิิจััย
๑. แคนเด่ี่�ยว ถอดเสีียง “ลาย

เต้ย้โขง” บรรเลงโดย สมบัติิ สิมิหล้า้
คีตีลักัษณ์์บทประพัันธ์์ “ลายเต้้ย

โขง” ในฉบัับของหมอแคน สมบััติิ 
สิมิหล้้า ประกอบด้้วย ๓ ท่อ่น เม่ื่�อ
เปรียีบเทียีบกับัดนตรีแีจ๊ส๊ ได้้แก่ ่๑. 
ท่อ่นเกริ่่�น (Introduction) ๒. ท่อ่น
ทำนองหลักั (Melody section) และ 
๓. ท่่อนด้้นสด (Improvisational 
section) โดยสามารถแบ่ง่ท่อ่นเกริ่่�น
ได้้เป็็นจำนวนทั้้�งหมด ๑๓ ห้้อง ถูกู
ใช้้แทนด้้วยตััวอัักษร A (หลัังจาก
ผ่า่นกระบวนการถอดเสียีงและบันัทึกึ
โน้้ต) ท่อ่นทำนองหลักัทั้้�งหมด ๖๔ 
ห้้อง ถูกูใช้้แทนด้้วยตััวอัักษร B และ 
C สำหรับั Head in และ G และ H 
สำหรัับ Head out ตามด้้วยท่่อนด้้น
สดอีกี ๘๓ ห้้อง ประกอบไปด้้วยตัวั
อัักษร C, D, E และ F รวมทั้้�งสิ้้�น  
๑๖๐ ห้้อง คิดิเป็น็เวลาในการแสดง
ทั้้�งหมด ๒ นาทีี ๓๔ วิินาทีี

ท่่อน A และ B
เริ่่�มจากในท่่อน A ซ่ึ่�งอยู่่�ใน

ช่่วงท่่อนเกริ่่�น หมอแคน สมบััติิ  
สิิมหล้้า ได้้เริ่่�มการบรรเลงเดี่่�ยว
แคนโดยการทำกระสวนทำนองบน
จัังหวะเขบ็็ต ๒ ชั้้�นเป็็นหลััก โดยที่่�
ทำนองทั้้�งหมดใน ๑๓ ห้้องนี้้�ถููกสร้้าง
ขึ้้�นมาจากบัันไดเสีียง Bb ไมเนอร์์  
เพนทาโทนิิก ผ่า่นการสร้้างขั้้�นคู่่�เสีียง
ที่่�หลากหลาย (Diverse intervallic 
patterns) หมอแคน สมบััติ ิสิมิหล้้า  
จะเน้้นการใช้้โน้้ต F เป็น็โน้้ตศูนูย์ก์ลาง 
(Target note) ก่่อนที่่�จะกระโดด
ไปหาโน้้ตต่่าง ๆ ในบัันไดเสีียง Bb 
ไมเนอร์ ์เพนทาโทนิกิ เช่น่ Bb, Eb, 
Ab ซ่ึ่�งสามารถพบเห็็นได้้ในห้้องที่่� ๒ 
ถึึงห้้องที่่� ๗ เป็็นต้้น

และภายในท่อ่น B ซึ่่�งเป็น็ท่อ่น
ทำนองหลักัของบทประพันัธ์ ์“ลาย
เต้้ยโขง” หมอแคน สมบััติิ สิิมหล้้า 

ภาพที่่� ๓ ตััวอย่่างบางส่่วนของการบรรเลงเดี่่�ยวแคน ในท่่อน A และ B ในบท
ประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง” โดย สมบััติิ สิิมหล้้า (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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ได้้บรรเลงทำนองหลักัทั้้�งหมดสองรอบ 
ซึ่่�งสามารถเทีียบได้้กับท่อ่น Head in 
ในการบรรเลงเพลงแจ๊ส๊สแตนดาร์ด์ 
ซึ่่�งทำนองดัังกล่่าวจะอยู่่�ในบัันได
เสีียง Bb ไมเนอร์์ เพนทาโทนิิก  
เช่น่กััน โดยสามารถแบ่่งทำนองหลััก
นี้้�ออกเป็็นสองส่่วน ได้้แก่่ ทำนอง 
A (ห้้องที่่� ๑๔ ถึึงห้้องที่่� ๒๙) และ
ทำนอง B (ห้้องที่่� ๓๐ ถึึงห้้องที่่� 
๔๕) นอกจากนี้้� หมอแคน สมบััติิ 
สิมิหล้้า ยังัได้้ผลิติเสียีงของโน้้ต Bb 
และ F ให้้เป็็นเสีียงโดรน เพื่่�อใช้้ใน
การเล่่นประสานเสีียงกัับทำนอง
หลักัของบทประพันัธ์ ์“ลายเต้้ยโขง” 
และเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ในส่่วนของ
จัังหวะในท่่อน B หมอแคน สมบััติิ 
สิมิหล้้า จะบรรเลงส่่วนโน้้ตเขบ็็ต ๑ 

ภาพที่่� ๔ ตััวอย่่างบางส่่วนของการบรรเลงเดี่่�ยวแคน ในท่่อน C และ D ในบท
ประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง” โดย สมบััติิ สิิมหล้้า (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

ชั้้�นคล้้ายคลึึงกัับสััดส่่วนของจัังหวะ
สวิิงของดนตรีีแจ๊๊ส โดยโน้้ตเขบ็็ต 
๑ ชั้้�นจะถูกูบรรเลงคล้้ายกัับโน้้ต ๓ 
พยางค์์ตััดตััวที่่�สอง

ท่่อน C และ D 
ท่่อน C ซึ่่�งเป็็นท่่อนแรกของ

การด้้นสด ในการแสดงเดี่่�ยว หมอ
แคน สมบััติิ สิิมหล้้า ได้้เริ่่�มสร้้าง
ทำนองของการด้้นสด ซ่ึ่�งคล้้ายคลึึง
กันักับัเทคนิคิการสร้้างประโยคถาม
ตอบ (The question and answer 
improvisation techniques) ของการ
ปฏิบิัตัิดินตรีีแจ๊ส๊ โดยสร้้างประโยค
ถามทั้้�งหมด ๓ ชุุด ชุุดละ ๒ ห้้อง 
ประกอบไปด้้วย ชุุดที่่� ๑ ในห้้อง
ที่่� ๔๖-๔๗ ชุุดที่่� ๒ ในห้้องที่่� ๕๕-
๕๖ และชุุดที่่� ๓ ในห้้องที่่� ๕๙-๖๐ 

นอกจากนี้้� หมอแคน สมบััติิ ยังัได้้มี
การสร้้างเสีียงประสานในกลุ่่�มคอร์์ด 
Bb-, Bb-7 และสร้้างเสีียงประสาน
จากขั้้�นคู่่�ทบสี่่� (Quartal harmony) 
ซึ่่�งสามารถพบเห็น็ได้้ เช่น่ ในห้้องที่่� 
๔๗ หรืือห้้องที่่� ๔๙ เพ่ื่�อสร้้างความ
แตกต่่าง และนำมาบรรเลงสลัับกัับ
ทำนองด้้นสดทั้้�ง ๓ ชุุด

ต่่อมาในการด้้นสดของท่่อน D 
หมอแคน สมบััติิ สิิมหล้้า ได้้สร้้าง
ทำนองการด้้นสดในท่่อนนี้้�จากการ
ปรัับเปลี่่�ยนจัังหวะ (Rhythmic 
variations) และเพิ่่�มหรืือลดโน้้ต
บางตััวที่่�เป็็นทำนองหลัักของบท
ประพันัธ์ ์“ลายเต้้ยโขง” โดยเทคนิิค
ดังักล่่าวสามารถเปรีียบเทีียบได้้กับ
เทคนิิค Melodic embellishment 
ที่่�พบในการปฏิิบััติิดนตรีีแจ๊๊ส อีีก
ทั้้�งยังัพบการบรรเลงอัตัราส่ว่นของ
โน้้ตที่่�มีลีักัษณะช้้ากว่่าปกติิหรืือการ
บรรเลงจัังหวะแบบ “Laid back” 
ที่่�สามารถพบในการแสดงเดี่่�ยวใน
ท่่อน D เช่่นกััน (ห้้องที่่� ๖๔ ถึึง
ห้้องที่่� ๗๐) 

ท่่อน E, F, G และ H 
สำหรัับท่่อน E และ F หมอ

แคน สมบัตัิ ิสิมิหล้้า ได้้เน้้นการสร้้าง
ทำนองด้้นสด จากการนำขั้้�นคู่่�มาสร้้าง 
ทำนอง (Intervallic patterns) 
เช่่นเคย โดยเริ่่�มสร้้างขั้้�นคู่่�โน้้ตจาก
ตััวโน้้ต F ไปหา Ab หรืือ Bb เป็็น
หลักั แต่อ่าจจะมีคีวามเข้้มของจังัหวะ
น้้อยกว่่าเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับท่่อน
ก่อ่นหน้้า และนอกจากนี้้� หมอแคน  
สมบัตัิ ิสิมิหล้้า ได้้เริ่่�มนำเสียีงโดรน 
ซึ่่�งเป็็นเสีียงของโน้้ต Bb มาใช้้เพื่่�อ
สอดประสานกับัทำนองด้้นสดที่่�สร้้าง
มาจากขั้้�นคู่่�ดัังกล่่าว

และคล้้ายคลึึงกัับการบรรเลง
ท่่อน Head out ในการแสดงของ
ดนตรีแีจ๊ส๊ หมอแคน สมบัตัิ ิสิมิหล้้า 
ได้้นำทำนองหลัักของบทประพัันธ์์ 
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ภาพที่่� ๕ ตััวอย่่างบางส่่วนของการบรรเลงเดี่่�ยวแคนในท่่อน E, F, G และ H 
ในบทประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง” โดย สมบััติิ สิิมหล้้า (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

“ลายเต้้ยโขง” มาบรรเลงอีีกครั้้�ง 
ก่อ่นจบการแสดง ในท่่อน G และ H 
แต่ใ่นการบรรเลงทำนองหลักัทั้้�งสอง
ท่อ่นนี้้� หมอแคน สมบัตัิ ิสิมิหล้้า ได้้
บรรเลงทำนองดัังกล่่าวแตกต่่างจาก
ไปจากท่อ่น B (หรืือท่อ่น Head in) 
เพื่่�อช่่วยลดทอนความซ้้ำซากจำเจ 
สำหรัับการเดี่่�ยวแคนในครั้้�งนี้้� ผู้้�
อ่่านสามารถรัับฟัังตััวอย่่าง midi 
และวิิดีีโอการสาธิิต การวิิเคราะห์์

บทประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง” พร้้อม
ทั้้�งคำอธิิบาย ซึ่่�งเป็็นผลผลิิตจาก
กระบวนการถอดเสีียงและบัันทึึก
โน้้ตทั้้�งหมด ได้้ที่่� <https://youtu.
be/QINRFESCmts>

๒. องค์์ประกอบทางดนตรีีที่�
ได้้รัับจากการถอดเสีียงและบัันทึึก
โน้้ต สู่่�การประยุุกต์์ใช้้ในการแสดง
เดี่่�ยวดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส

ประการแรกของผลลััพธ์์ที่่�เป็็น
ประโยชน์จากการถอดเสีียงและ
บันัทึกึโน้้ตจากบทประพัันธ์ ์“ลายเต้้ย
โขง” บรรเลงโดย หมอแคน สมบััติิ 
สิมิหล้้า ทำให้้ผู้้�เขียีนได้้เข้้าใจในเชิิง
ลึึกถึึงการปฏิิบััติิเดี่่�ยวเครื่่�องดนตรีี
แคน และพบว่่ามีีหลายส่่วนที่่�อาจ
จะคล้้ายคลึึงกันักับัการปฏิิบัตัิดินตรีี
แจ๊๊ส เช่่น ๑. การเล่่นโน้้ตเขบ็็ต ๑ 
ชั้้�น ในอัตัราส่ว่นของโน้้ต ๓ พยางค์์
ตัดัตััวที่่�สอง ๒. การใช้้ประโยคถาม-
ตอบ (The question and answer 
improvisation techniques) ในการ
ด้้นสด และ ๓. การใช้้วิธีกีารดััดทำนอง
หลััก (Melodic embellishment)

แต่่สิ่่�งสำคััญที่่�ผู้้�เขีียนได้้เรีียน
รู้้�จากถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ต คืือ 
การเข้้าใจถึึงหลัักการที่่�นัักดนตรีี
อีสีานเหนืือนิิยมนำขั้้�นคู่่� (Intervallic 
patterns) มาใช้้ในการสร้้างทำนอง
ด้้นสด โดยจากบทประพัันธ์์ “ลาย
เต้้ยโขง” พบว่่า มีกีารสร้้างขั้้�นคู่่�จาก
โน้้ต F, Bb, Eb หรืือนำขั้้�นคู่่�ต่า่ง ๆ  
มารวมกััน เพื่่�อสร้้างทำนองในการ
ด้้นสด (ตััวอย่่างในภาพที่่� ๖) ซึ่่�ง
สามารถพบเห็็นได้้หลากหลายจุุด 
ตลอดการแสดงเดี่่�ยวแคนของบท
ประพัันธ์์ “ลายเต้้ยโขง”

ซึ่่�งแนวคิิดดัังกล่่าวสอดคล้้อง
กัับการให้้สััมภาษณ์์ของผู้้�ช่่วย
ศาสตราจารย์์ ดร.เจริิญชััย ชน
ไพโรจน์ ์นักัวิชิาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ทางดนตรีีอีีสานเหนืือชั้้�นนำของ
ประเทศไทย ซึ่่�งผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ 
ดร.เจริญิชััย ได้้กล่า่วถึึงการนำขั้้�นคู่่�
มาใช้้สร้้างเป็็นทำนองในการด้้นสด
ของนัักดนตรีีอีีสานเหนืือว่่า “For 
example, the player (an isan 
nuea musician) may start to 
construct the E note as the 
target pitch, and then move to 
A, followed by C, then to other 
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pitches. Eventually, the player 
tries to circulate all pitches 
within the lai…” (ให้้สัมภาษณ์์เป็็น
ภาษาอังักฤษในงานเสวนา “Sounds 
of Isan - Molam Music” จััดทำ
โดย สมาคมผู้้�สื่่�อข่่าวต่่างประเทศ 
The Foreign Correspondents’ 
Club of Thailand (FCCT) เผย
แพร่่ในวัันที่่� ๓ กรกฎาคม พ.ศ. 
๒๕๖๒) สามารถรัับฟัังย้้อนหลััง 
ได้้ที่่� <https://www.youtube.
com/watch?v=6oJDOeIwUnw> 

สำหรัับแนวทางการสร้้างสรรค์์
ผลงานการประยุุกต์์การด้้นสดข้้าม
วัฒันธรรมที่่�เป็น็การผสมผสานองค์์
ประกอบทางดนตรีีอีีสานเหนืือและ
แจ๊๊ส ผู้้�เขีียนได้้ออกแบบการแสดง
การบรรเลงเดี่่�ยวดัับเบิิลเบสใน
ลักัษณะของ open solo ที่่�ให้้ความ
อิสิระทางจังัหวะ คิดิเป็น็เวลาในการ
แสดงทั้้�งหมด ๓ นาทีี ๕๗ วิินาทีี 
โดยผู้้�เขียีนได้้นำเทคนิคิที่่�ศึกึษาและ
ค้้นพบจากการถอดเสียีงและบันัทึกึ
โน้้ตรวมทั้้�งหมด ๓ ชนิิด ได้้แก่่ ๑. 
เทคนิิคการสร้้างขั้้�นคู่่� (Intervallic 
patterns) ๒. เทคนิคิการประยุกุต์์
สำนวนทางภาษา หรืือ “อีสีานเหนืือ 
licks” และ ๓. การจำลองเสีียงโดรน 
ที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องการปฏิบิัตัิเิครื่่�อง
ดนตรีแีคน มาในประยุกุต์ใ์ช้้กับการ
ด้้นสดในครั้้�งนี้้�

เริ่่�มจากผู้้�เขียีนคัดัเลืือกบันัไดเสียีง  
A ไมเนอร์์ เพนทาโทนิิก ซึ่่�งตรงกััน
กับัทางลายใหญ่ ่(Mode) ของดนตรีี
อีีสานมาใช้้เป็็นบัันไดเสีียงหลัักใน
การด้้นสด หลัังจากนั้้�นผู้้�เขีียนได้้
เริ่่�มสร้้างทำนองในการด้้นสด มีกีาร
ประยุุกต์์ใช้้ขั้้�นคู่่�ต่่าง ๆ ซึ่่�งประกอบ
ไปด้้วย G, D, A ในลัักษณะเดีียวกััน
กัับการบรรเลงเดี่่�ยวของหมอแคน 
สมบัตัิ ิสิมิหล้้า และเนื่่�องจากผู้้�เขียีน
ได้้สัังเกตพบว่่า หมอแคน สมบััติิ 

ภาพที่่� ๖ ตััวอย่่างการสร้้างทำนองจากขั้้�นคู่่� (Intervallic patterns) ที่่�ได้้รับ
มาจากการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตจากการบรรเลงเดี่่�ยวแคนในบทประพัันธ์์ 
“ลายเต้้ยโขง” โดย สมบััติิ สิิมหล้้า (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

สิิมหล้้า มัักจะสร้้างทำนองที่่�เป็็น
ภาษาเฉพาะที่่�ให้้สำนวนทางดนตรีี
ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ สามารถพบเห็็น
ได้้อย่า่งน้้อย ๖ จุดุ ในระหว่่างท่่อน 
C ถึึง F ซึ่่�งเป็็นท่่อนด้้นสด ผู้้�เขีียน
จึงึได้้ประยุกุต์์นำภาษาทางดนตรีดัีัง
กล่่าว ที่่�อาจจะมีีลักัษณะคล้้ายคลึึง
กับัแจ๊๊ส licks มาปรัับเปลี่่�ยนให้้อยู่่�ใน
บันัไดเสียีง A ไมเนอร์ ์เพนทาโทนิกิ  
(จากบัันไดเสีียง Bb ไมเนอร์์  
เพนทาโทนิิก) และมาประยุุกต์์กัับ

การบรรเลงเดี่่�ยวดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส ซ่ึ่�ง
ผู้้�เขีียนเรีียกทำนองทางภาษาดัังกล่่าว
ว่่า “อีีสานเหนืือ licks” (ตััวอย่่าง
ภาพที่่� ๗) โดยที่่�ทำนองภาษานั้้�น
ทำให้้เกิดิภาษาทางดนตรีอีีีสานเหนืือ
ที่่�ถููกบรรเลงผ่่านเครื่่�องดัับเบิิลเบส 
นอกจากนี้้�ผู้้�เขีียนยัังจำลองเสีียง
ของโดรนที่่�เกิิดจากการเล่่นโน้้ต A 
และ D ค้้างไว้้ ซึ่่�งเป็็นสายเปิิดของ
ดัับเบิิลเบส ทำให้้เกิิดการบรรเลง
ดนตรีีที่่�มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับการ
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ภาพที่่� ๗ ทำนองทางภาษา “อีีสานเหนืือ licks” ที่่�ถููกนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการ
แสดงเดี่่�ยวดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

ภาพที่่� ๘ รููปภาพจากวิิดีีโอการนำเสนอผลงานวิิชาการ “ลายเต้้ยโขง: ผลงานการวิิจััยการบรรเลงเดี่่�ยวแคนของสมบััติิ 
สิิมหล้้า จากการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ต เพ่ื่�อประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยวสำหรัับดัับเบิิลเบสแจ๊๊ส” (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)

บรรเลงเดี่่�ยวของแคน
และเพ่ื่�อให้้เกิิดการผสมผสาน

ความรู้้�ของการปฏิิบััติิทางดนตรีี
อีสีานเหนืือและแจ๊๊ส ผู้้�เขียีนจึงึได้้นำ
เทคนิคิกระสวนจัังหวะแบบ tumbao 
หรืือ tumbao bass patterns ที่่�
พบในการปฏิบัิัติทิางดนตรีลีาตินิแจ๊๊ส 
(Latin jazz) และการบรรเลงทำนอง
สั้้�น ๆ  แต่เ่น้้นการสร้้างความซับัซ้้อน
ในจังัหวะ (Odd note groupings) 
ที่่�นิยิมใช้้ในการด้้นสดทางดนตรีแีจ๊ส๊ 
มาประยุกุต์ใ์ช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยวใน
ครั้้�งนี้้�ด้้วยเช่่นกััน

ผู้้�อ่า่นสามารถรับัฟัังวิดิีโีอบันัทึกึ
การแสดงเดี่่�ยวดับัเบิลิเบสแจ๊ส๊ พร้้อม
คำบรรยายและตัวัอย่า่งของการนำ
เสนอผลงานวิชิาการชิ้้�นนี้้� (ฉบับัเต็ม็) 
ได้้ที่่� <https://www.youtube.
com/watch?v=lqEEEki879Y> 
ภายใต้้ชื่่�องาน “Accessing Jazz 
and Improvised Music” ซึ่่�งเป็็น
งานวิิชาการทางดนตรีีแจ๊๊ส ในกลุ่่�ม
ประเทศออสเตรเลีีย นิวิซีีแลนด์์ และ
หมู่่�เกาะภาคพื้้�นแปซิฟิิกิ (The AJIRN 
Jazz and Improvisation Research 
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Network) จัดัขึ้้�นในวันัที่่� ๕ มิถุิุนายน 
พ.ศ. ๒๕๖๔ ที่่�มหาวิทิยาลัยัซิิดนีีย์์ 
ประเทศออสเตรเลีีย

บทสรุุป
สำหรัับบทสรุุปของผลงานการ

วิจิัยัการบรรเลงเดี่่�ยวแคนของสมบัตัิิ 
สิมิหล้้า ชิ้้�นนี้้� สามารถใช้้เป็็นอีกีหนึ่่�ง
ตััวอย่่างของการผลิตผลงานดนตรีี
ข้้ามวััฒนธรรม (cross-cultural 
music) ซึ่่�งแนวทางการศึึกษาวิิจััย
ที่่�ผู้้�เขียีนเลืือกมาใช้้นั้้�น เป็น็กระบวน
การเดียีวกับัการศึกึษาวิจัิัยทางดนตรีี

แจ๊๊ส โดยจะเน้้นไปที่่�การศึึกษาจาก
การถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตเป็็น
หลััก นอกจากประโยชน์์ของการ
ปฏิบิัตัิดิังักล่า่วจะทำให้้นักดนตรีเีกิดิ
ความเข้้าใจดนตรีีในเชิิงลึึกมากขึ้้�น
ซึ่่�งอาจจะให้้ผลลััพธ์์ที่่�ดีีกว่่าการฟััง
โดยทั่่�วไปแล้้ว แนวทางการปฏิิบััติิ
นี้้�ยัังอาจจะทำให้้นัักดนตรีีสามารถ
ซึมึซับัสำเนียีงดนตรีขีองแนวดนตรีี
นั้้�น ๆ  อันัเป็น็ผลลัพัธ์ท์ี่่�เกิดิจากการ
ฟัังซ้้ำ ๆ ระหว่่างกระบวนการถอด
เสียีง และสำหรับัแนวทางการศึกึษา
ถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตของดนตรีีข้้าม

วััฒนธรรมในลัักษณะนี้้� ยัังสามารถ
พบได้้จากผลงานของนักัดนตรีีแจ๊ส๊ที่่�
มีคีวามสนใจในดนตรีตี่า่งวัฒันธรรม 
เช่น่ ผลงานการศึกึษาดนตรีอีินิเดียี
ของดอน เอลลิสิ (Don Ellis) หรืือ
ผลงานการศึึกษาดนตรีีฟลาเมงโก 
(Flamenco) ของชาโน โดมิิงเกซ 
(Chano Dominguez) 
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GUITAR LITERATURE

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิก
“วิิวััฒนาการของกีีตาร์์คลาสสิิกสมััยใหม่่”

เครื่่�องดนตรีีเปรีียบเสมืือนกัับ
กล่อ่งเสียีงหลักัไม่ต่่า่งจากเล็บ็และนิ้้�ว
มืือข้้างที่่�ดีดีสาย ศิลิปินิกีตีาร์์คลาสสิกิ 
ทั่่�วโลกต่่างมีีกีีตาร์์คลาสสิิกเป็็นเคร่ื่�อง
ดนตรีคีู่่�กายคู่่�ใจที่่�พากันัท่อ่งโลกเดิิน
ทางเพื่่�อนำพาเสีียงดนตรีีไปมอบ
ให้้แก่่มวลมนุุษยชาติิในทั่่�วทุุกมุุม
โลก วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกจึึงมีี
ความจำเป็น็อย่า่งยิ่่�งที่่�จะต้้องกล่า่ว
ถึงึผู้้�สร้้างเคร่ื่�องดนตรีเีหล่า่นี้้�ที่่�นอก
เหนืือไปจากการเกิิดขึ้้�นของชิ้้�นงาน
บทเพลงกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ประพัันธ์์

โดยคีตีกวีแีละถูกูบรรเลงโดยศิิลปินิ
กีตีาร์ค์ลาสสิกิ โดยในบทความนี้้�จะ
พูดูถึงึวิวิัฒันา การของกีีตาร์ค์ลาสสิิก 
สมัยัใหม่่ที่่�ถูกูเรีียกว่่า Spanish Six 
Strings Guitar (กีีตาร์์หกสาย
สเปน) โดยเริ่่�มนับัมาตั้้�งแต่่ยุคุสมัยั
ของช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิชาวสเปน
คนสำคัญัของโลกอย่า่ง Antonio de 
Torres (1817-1892) จวบจนถึงึ
ยุคุปัจัจุบุันัและยังัคงพัฒันาต่อ่ไปข้้าง
หน้้าอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

มีีการตีีความมากมายในเรื่่�อง

ของวิิวััฒนาการของเคร่ื่�องดนตรีีที่่�
แตกต่า่งกันัออกไปตามความเช่ื่�อและ
การเล่า่ขานต่อ่ ๆ  มาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น แต่่
หากเริ่่�มนับัจากยุุคสมัยัของ Torres 
ที่่�เครื่่�องดนตรีีชิ้้�นนี้้�ได้้กลายร่่างเป็็น
เครื่่�องดนตรีีหกสายและมีีหน้้าตา 
คล้้ายคลึึงใกล้้เคีียงกัับกีีตาร์์ในปััจจุุบันั
ที่่�สุดุ วิวิัฒันาการกีีตาร์ค์ลาสสิิกสมััย
ใหม่จ่ะประกอบไปด้้วยแปดยุคุสมัยั
หลััก ๆ จััดแบ่่งตามชื่่�อของผู้้�สร้้าง 
ดัังต่่อไปนี้้�

วิิวััฒนาการของกีีตาร์์
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๑. Antonio de Torres (Spain)
Antonio de Torres (1817-

1892) เป็็นช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
ชาวสเปน ซึ่่�งในรับัการขนานนามว่า่
เป็็นบิิดาแห่่งช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิก 
(The father of classical guitar 
making) ซึ่่�ง Torres ได้้มีีการปรัับ
เพิ่่�มขยายขนาดลำตััวของเครื่่�อง
ดนตรีีให้้ใหญ่่ขึ้้�น มีีการเปลี่่�ยนรููป
แบบการจััดวาง Bracing Pattern 
จาก Three Cross Bar (แท่่งไม้้
สามชิ้้�นวางในแนวขวาง) ที่่�เคยใช้้
ในบาโรกกีตีาร์ ์(Baroque Guitar) 
และโรแมนติิกกีีตาร์์ (Romantic 
Guitar) ในสมััยโบราณ ให้้กลาย
เป็็น Fan bracing (การวางแบบ
ใบพััด) ด้้วยเหตุุผลที่่�ว่่า การเพิ่่�ม
ขนาดของตััวเครื่่�องดนตรีีจะทำให้้
ไม้้หน้้าควบคุุมการสร้้างได้้ยากขึ้้�น 
อย่่างไรก็็ตาม Torres ต้้องการจะ
ทำให้้กีตีาร์มี์ีเสีียงที่่�มีพีลังัดัังกังัวาน
ขึ้้�นจึึงได้้ริเริ่่�มการใช้้วิธิีนีี้้�เป็็นคนแรก
ของโลก นับัได้้ว่าเป็น็การเปลี่่�ยนแปลง
ครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดุครั้้�งหนึ่่�งของวงการ
สร้้างเคร่ื่�องดนตรีีกีตีาร์์คลาสสิิกตาม
ที่่�ได้้มีกีารบันัทึกึไว้้ในประวัติัิศาสตร์์

Antonio de Torres

*Bracing คืือชิ้้�นส่่วนของไม้้ที่่�
มีีการจััดวางบริิเวณไม้้หน้้า (Top 
Wood) เพื่่�อเพิ่่�มความแข็็งแรงและ
ควบคุุมการสั่่�นสะเทืือนของเสีียง

ในภายหลังัได้้มีกีลุ่่�มช่า่งทำกีตีาร์์
ที่่�เรียีกว่า่ “Madrid School” (ช่า่ง
ทำกีีตาร์์จากกรุุงมาดริิดในประเทศ
สเปน) ทำกีีตาร์ใ์นแบบเดีียวกับัของ 
Torres ยกตััวอย่่างเช่่น Manuel 
Ramirez (1864-1916), Santos 
Hernández (1874-1943), 
Domingo Esteso (1882-1937) 
เรีียกได้้ว่าในยุุคนี้้�เสมืือนกัับยุุค 
เรอเนสซองส์์ของวงการช่่างทำกีีตาร์์
คลาสสิิก (Renaissance of the 
classical guitar making) 

๒. Hermann Hauser I (Germany)
Hermann Hauser Sr. (1882-

1952) เป็็นช่่างกีีตาร์์ชาวเยอรมััน
จากเมืืองมิิวนิิก (München) ซึ่่�งมีี
ความเกี่่�ยวข้้องกัับ Andrés Segovia 
(1893-1987) นักักีตีาร์ค์ลาสสิกิชาว
สเปนคนสำคััญของโลก ผู้้�นำพาให้้
เครื่่�องดนตรีีชิ้้�นนี้้�ก้้าวไปสู่่�เคร่ื่�องดนตรีี
คอนเสิริ์ต์ (Concert Instrument) 

โดย Segovia ได้้ใช้้กีีตาร์์คลาสสิิก
ของ Hauser ในช่่วงยุคุทองของเขา 
อย่า่งไรก็็ตาม ก่อ่นหน้้านั้้�น Miguel 
Llobet (1878-1938) ก็็ได้้เคยมีี
โอกาสพบกัับ Hauser เช่่นเดีียวกันั 
แต่ ่Llobet จะมีีชื่่�อเสีียงจากกีีตาร์์ของ 
Torres ที่่�เขาเคยได้้ใช้้มามากกว่่า

Hauser ได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลง 
Bracing System จัดัวางโครงสร้้าง
ไม้้แบบใหม่่ เพ่ื่�อเพิ่่�มการสั่่�นสะเทืือน
ของไม้้หน้้า ทำให้้เกิดิเสียีงที่่�ดัังกังัวาน
ขึ้้�น รองรัับการเกิิดขึ้้�นของสายไน
ล่อ่น (Nylon String) ที่่�พัฒันาโดย 
Albert Augustine (1900-1967) 
ช่่างทำสายกีีตาร์์คลาสสิิกชาวอเม
ริิกััน เนื่่�องจากปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นของ 
Gut String ที่่�ทำมาจากลำไส้้ของ
สััตว์์ รวมถึึงแรงตึึงของสายไนล่่อน
ที่่�สููงขึ้้�น จึึงทำให้้ต้้องมีีการพััฒนา
ไม้้หน้้าเพ่ื่�อให้้มีความมั่่�นคงแข็็งแรง
มากขึ้้�นกว่่าเดิิม

ปััจจุุบััน Hermann Hauser 
ได้้สืืบทอดการทำกีีตาร์์คลาสสิิก
จวบจนถึึงปััจจุุบัันคืือรุ่่�นที่่�สี่่�นามว่่า 
Kathrin Hauser (b. 1982)
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เหลืือเพีียง 5 Fan Bracing ทำให้้ได้้
โทนเสีียงที่่�ต่า่งออกไปจากโครงสร้้าง
แบบ Torres และ Hauser

ช่า่งทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิท่่านหนึ่่�ง
ที่่�มีช่ีื่�อเสียีงมาก ๆ  ในวงการช่า่งทำ
กีตีาร์์ฝรั่่�งเศส คืือ Daniel Friederich 
(1932-2020) ที่่�ถึงึแม้้ว่า่จะไม่ไ่ด้้มีี
เรื่่�องราวประวััติศิาสตร์เ์ก่า่แก่อ่ย่า่ง 
Bouchet แต่่ก็็เป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�นััก
เล่่นนัักสะสมในปััจจุุบััน

๔. Ignácio Fleta (Spain)
Ignácio Fleta (1897-1977) 

เป็็นช่่างทำกีีตาร์์ชาวสเปน มีีการ
เปลี่่�ยนแปลงการจััดวาง Bracing 
เพื่่�อเพิ่่�มความดังัของเสียีงกีตีาร์ ์โดย
เพิ่่�มจำนวนไปถึึง 9 Fan Bracing 
และเปลี่่�ยนรูปูแบบการจัดัวางอีกีด้้วย

๕. José Ramírez (Spain)
José Ramírez (1858-1923) 

เป็น็ช่่างทำกีีตาร์์ชาวสเปนที่่�มีคีวาม
คล้้ายคลึึงกัับกีีตาร์์ของ Fleta เน้้น

ลัักษณะการวาง Bracing แบบ Three Cross Bar ใน Romantic Guitar

โครงสร้้างภายในของ Torres ในปีี ค.ศ. ๑๘๘๘

๓. Robert Bouchet (France)
Robert Bouchet (1898-1986) 

เป็น็ช่า่งทำกีตีาร์ช์าวฝรั่่�งเศส ผู้้�บุกุเบิกิ
วงการทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิในประเทศนี้้� 
Bouchet ได้้มีการเปลี่่�ยนแปลงพื้้�นผิิว 

ของไม้้หน้้าบริิเวณใต้้สะพานสาย 
(Bridge) มีกีารปรัับความหนาของ
ไม้้ในบริิเวณนี้้�ให้้หนามากขึ้้�นเพื่่�อเพิ่่�ม
ความแข็็งแรง และปรัับลดจำนวน 
Bracing จาก 7 Fan Bracing 
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ความแข็็งแรงคงทนด้้วยการทำไม้้
หน้้าที่่�หนา ใช้้ Scale ของคอที่่�
ยาวขึ้้�น และนิิยมใช้้ไม้้ซีีดาร์์ในการ
ทำไม้้หน้้า (Cedar Top) เนื่่�องจาก
ไม้้ประเภทนี้้�มีีน้้ำหนัักเบา จึึงทำให้้
การสั่่�นสะเทืือนดีี ปัจัจุุบันักีีตาร์์ของ 
Ramírez ได้้รัับการสืืบทอดจวบ
จนถึึงรุ่่�นที่่�สาม

Ramírez ขึ้้�นชื่่�อในการใช้้ความ
ยาวของคอกีตีาร์ท์ี่่�มากกว่า่มาตรฐาน 
(Scale) โดยมีีการปรัับเพิ่่�มสููงขึ้้�นไป
จนถึึง ๖๖๔ มิิลลิิเมตร (ความยาว
ของคอที่่�วััดจากหย่อ่งไปหาแซดเดิลิ) 
ในภายหลังัช่า่งทำกีตีาร์์ได้้มีกีารปรับั
ลดขนาดของ Scale เพื่่�อให้้เหมาะ
สมกัับสรีีระของผู้้�เล่่นแต่่ละคน

*Nut คืือหย่่องบริเวณสะพาน
สายด้า้นบน และ Saddle คือืหย่อ่ง
บริเิวณสะพานสายด้้านล่าง ทั้้�งสอง
วัสัดุนุี้้�มักัทำมาจากกระดููกของสััตว์์ 
เนื่่�องจากมีคีวามแข็ง็แรงและให้้การ

โครงสร้้างภายในของกีีตาร์์ Hermann Hauser ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๗

สั่่�นสะเทืือนที่่�ดีีกว่่าวััสดุุทั่่�วไป

๖. Thomas Humphrey (USA)
Thomas Humphrey (1948-

2008) เป็็นช่า่งทำกีีตาร์ช์าวอเมริกิันั 
ผู้้�คิิดค้้นระบบการทำคอกีีตาร์์แบบ 
“Elevated Fingerboard” (กีีตาร์์
ยกคอ) โดยมีีการปรัับขนาดของไม้้
ข้้างและองศาของไม้้หน้้า การทำ
ในลัักษณะนี้้�จะทำให้้เล่่นโน้้ตสููง ๆ  
ลึึก ๆ ได้้ง่่ายขึ้้�น รวมถึึงเป็็นการ
เปลี่่�ยนแปลงลัักษณะการตึึงของ
สาย ทำให้้เกิิดแอมพลิิจููดของเสีียง 
(Sound Amplitude) ที่่�เปลี่่�ยนไป
จากคอกีตีาร์แ์บบปกติ ิ(Traditional 
Fingerboard)

มีชี่า่งทำกีตีาร์ใ์นปัจัจุบุันัมากมาย
ที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากการทำกีตีาร์แ์บบ
ยกคอ ยกตััวอย่่างเช่่น Stephan 
Connor ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาว 
อเมริิกััน รวมถึึง Masaki Sakurai 

ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�ได้้
สร้้างกีีตาร์์คลาสสิิกรุ่่�น Maestro 
RF (RF = Raise Fingerboard)

๗. Greg Smallman (Australia)
Greg Smallman (b. 1947) 

เป็็นช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาว 
ออสเตรเลียี ผู้้�คิคิค้้นการวางโครงสร้้าง
แบบแลตทิิส (Lattice Bracing) ซ่ึ่�ง
การวางแบบสลับัฟันัปลาคาดกันัไป
มาคล้้ายตาข่่าย รวมถึึงมีกีารใช้้วัสดุุ
สัังเคราะห์์อย่่างคาร์์บอนไฟเบอร์์ 
(Carbon Fiber) เทราดลงไปบริเิวณ 
Bracing การทำในลักัษณะนี้้�จะทำให้้
เกิิดเสีียงกีีตาร์์ที่่�ดัังมาก ๆ (High 
Output) เกิิดหางเสีียงที่่�ยาวมาก
ขึ้้�น (Sustain) ทำให้้เสียีงของกีตีาร์์
คลาสสิิกมีีย่่านความถี่่�ที่่�เปลี่่�ยนไป
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Augustine พบกัับ Segovia

๘. Matthias Dammann และ Gernot Wagner (Germany)
Matthias Dammann (b. 1957) และ Gernot 

Wagner (b. 1948) เป็น็ช่่างทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิชาวเยอรมันั 
ผู้้�คิิดค้้นการทำไม้้หน้้าแบบคอมโพสิิตท็็อป (Composite 
Top) หรืือในชื่่�อที่่�ผู้้�คนทั่่�วไปเรีียกว่่าดัับเบิิลท็็อป (Double 
Top) หรืือในอีีกชื่่�อที่่�เรีียกว่่าแซนด์์วิิชท็็อป (Sandwich 
Top) ไม่่มีีหลัักฐานที่่�ชััดเจนว่่าใครเป็็นผู้้�คิิดค้้นเทคนิิคการ
ทำแบบนี้้�เป็็นคนแรก บ้้างก็็เล่่ากัันว่่าเป็็นไอเดีียที่่�ได้้รัับมา
จาก Daniel Friederich ช่่างทำกีีตาร์์ชาวฝรั่่�งเศส บ้้างก็็
เล่า่กันัว่า่มีมีาตั้้�งแต่่ยุคุสมััยโบราณแล้้ว อย่่างไรก็็ตาม กีตีาร์์
คลาสสิิกรููปแบบดัังกล่่าวได้้เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลายใน
ยุุคของ Wagner และ Dammann ภายหลัังได้้มีีการตั้้�งชื่่�อ
การทำกีีตาร์์คลาสสิิกรููปแบบนี้้�ว่่า German Double Top 
School จนเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�ช่่างชาวเยอรมััน

วิิธีีการทำกีีตาร์์คลาสสิิกแบบ Double Top คืือ
การนำไม้้หน้้าสองแผ่่นมาปรัับความหนาให้้บางมาก ๆ 
(ไม่่ถึึง ๐.๕ มิิลลิิเมตร) ประกอบร่่างคั่่�นกลางด้้วยวััสดุุ
สัังเคราะห์์ที่่�เรีียกว่่าโนเม็็กซ์์ (Nomex) หรืือวััสดุุอื่่�น ๆ  

โครงสร้้างภายในของ Robert Bouchet
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Bracing ของ Ignácio Fleta

ลัักษณะของการยกคอตามแบบของ Thomas Humphrey

ด้้านในของกีีตาร์์ Greg Smallman

Bracing ของ José Ramírez
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ที่่�มีีน้้ำหนัักเบา การทำในลัักษณะ
นี้้�จะช่่วยให้้ไม้้หน้้ามีีน้้ำหนัักเบาลง 
๓๐% เกิิดการสั่่�นสะเทืือนที่่�มาก
ขึ้้�นและดัังขึ้้�น

ต่่อมา Antonius Müller (b. 
1960) ช่่างทำกีีตาร์์คลาสสิิกชาว
เยอรมััน ได้้คิิดค้้นการใช้้ไม้้บาลซา  
(Balsa Wood) เป็น็แกนกลางแทน 
Nomex เพ่ื่�อเพิ่่�มความเป็็นธรรมชาติิ
ของเสีียง

และนี่่�ก็ค็ืือวิวิัฒันาการของกีตีาร์์
คลาสสิกิสมัยัใหม่ ่นับัตั้้�งแต่ยุ่คุสมัยั
ของ Torres จวบจนถึึงปััจจุุบันั ที่่�ยังั
คงพัฒันาอยู่่�อย่า่งต่อ่เนื่่�อง ไม่ม่ีใีคร
รู้้�ว่า่อนาคตข้้างหน้้าในวงการช่า่งทำ
กีตีาร์ค์ลาสสิกิจะเปลี่่�ยนไปในทิศิทาง
ใด อาจจะมีกีารค้้นพบโครงสร้้างหรืือ
การใช้้วััสดุุใหม่่ ๆ อย่่างที่่�ช่่างทำ
กีีตาร์์คลาสสิิกในอดีีตได้้ค้้นพบและ
ส่่งต่่อองค์์ความรู้้�เหล่่านั้้�นมายัังยุุค
ปัจัจุุบันั สำหรัับผู้้�เขีียนแล้้ว ช่า่งทำ
กีตีาร์์คลาสสิิกนั้้�นก็เ็ป็น็เสมืือนหนึ่่�ง
ในศิิลปินิผู้้�สร้้างงานศิลิปะไม่ต่่า่งจาก
ศิลิปินิที่่�นำเคร่ื่�องดนตรีเีหล่่านี้้�ขึ้้�นมา
บรรเลงบนเวทีีคอนเสิิร์์ต

คราวหน้้าผู้้�เขียีนจะนำเรื่่�องราว
น่า่รู้้�ของกีตีาร์ค์ลาสสิกิในมุมุมองไหน
มาเสนอแก่ผู่้้�อ่่าน โปรดติดิตามได้้ใน
ตอนต่่อไป...

ลัักษณะของ Nomex ที่่�เป็็นแกนกลางของโครงสร้้างแบบ Double Top

การใช้้ไม้้ Balsa เป็็นแกนกลางในกีีตาร์์โครงสร้้างแบบ Double Top
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ความหลากหลายของโครงสร้างในการทำ�ำกีตาร์คลาสสิก
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

ฟัังเพลงทัันทีีที่่�ตื่่�นนอน 
ช่่วยจััดการความรู้้�สึึกแย่่ ๆ  ออกไป

เสีียงดนตรีี สามารถดึึงส่่วนที่่�
ดีีของคนเราออกมาได้้ โดยเฉพาะ
ในตอนเช้้า

ถ้้าคุณุเป็น็คนหนึ่่�งที่่�มัักต่ื่�นนอน
มาด้้วยความรู้้�สึึกหงุุดหงิิด อยาก
แนะนำให้้เปิิดเพลย์์ลิสิต์ท์ี่่�ชอบ แล้้ว
ปล่อ่ยตัวัปล่อ่ยใจไปกับัท่ว่งทำนอง
เหล่่านั้้�น ยิ้้�มรัับความสุุขที่่�ส่ง่ผ่่านเข้้า
สู่่�สมอง สู่่�หััวใจ

หรืือจะเลืือกเปลี่่�ยนเสียีงนาฬิกิา
ปลุกุให้้เป็น็เพลงที่่�ไม่ซ่้้ำซากจำเจแบบ 

Alarm ทั่่�วไป ก็ช็่ว่ยให้้คุณยิ้้�มรัับวััน
ใหม่่ได้้ดีีขึ้้�นเหมืือนกัันนะ

แล้้วเพราะอะไร ‘ดนตรีี’ จึึงมีี
อิิทธิิพลด้้านดีีต่่อเราขนาดนั้้� น

๑. จััดการฮอร์์โมนแห่่งความเครีียด
จากบทความเร่ื่�อง “The Effect 

of Music on the Human Stress 
Response (2013)” พบว่่า 
ฮอร์์โมนที่่�หลั่่�งออกมาในช่่วงที่่�เรา
เกิิดความเครีียด จะลดระดัับลง

อย่่างรวดเร็็วเมื่่�อได้้ฟัังเพลงที่่�ชอบ 
ทั้้�งยัังช่่วยให้้ร่างกายและจิิตใจกลัับ
สู่่�ภาวะปกติิได้้เร็็วขึ้้�นอีีกด้้วย

๒. เพิ่่�มระดัับของโดพามีีน
ดนตรีีมีีส่่วนสำคััญในการผลิต

ฮอร์์โมนชนิดนี้้� ซ่ึ่�งเป็็นหนึ่่�งใน 
“ฮอร์์โมนแห่่งความสุุข” ดังันั้้�น การ
ได้้ยิินได้้ฟัังเพลงแต่่ละชนิิด จะช่่วย
ปรับั-เปลี่่�ยนอารมณ์ข์องเราได้้อย่า่ง
น่า่เหลืือเช่ื่�อ... ดนตรีียังัช่ว่ยบรรเทา

ที่่�มา: Photo by Adrian Swancar on Unsplash
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ความรู้้�สึึกด้้านลบที่่�เกิิดจากความ
วิติกกังัวลและภาวะซึมึเศร้้าของเรา
อย่่างไม่่รู้้�ตััวอีีกด้้วย

ดังันั้้�น ถ้้าคุุณตื่่�นขึ้้�นมาด้้วยความ
รู้้�สึกึว่า่ หากขาดเราไป โลกก็็ยังัหมุนุ
ต่่อไป... ลองเปิิดเพลงฟัังสัักหน่่อย 
แล้้วคุณุจะรับัรู้้�ถึงึความงามแห่ง่ชีวีิติ

๓. ดนตรีีช่่วยให้้เราหวนรำำ�ลึึกถึึง
วัันคืืนเก่่า ๆ

จากงานวิจิัยัที่่�เผยแพร่ใ่นบทความ
เรื่่�อง “The cognitive effects of 
listening to background music 
on older adults (2014)” พบว่า่ 
จังัหวะและท่่วงทำนองดนตรีีต่า่ง ๆ  
ช่ว่ยให้้เราจดจำและระลึกึได้้มากขึ้้�น 
เช่่น เพลงประกอบแอนิิเมชัันเรื่่�อง
โปรดในวััยเด็็ก เพลงที่่�แม่่ชอบร้้อง
ตอนเล่น่กับัเราตอนเด็ก็ ๆ  หรืือเพลง
ที่่�คุณุครูชูอบเปิดิให้้ฟังัก่อ่นนอนกลาง
วััน ฯลฯ พอได้้ยิินทีีไรก็็จะทำให้้เรา
รู้้�สึึกอบอุ่่�นใจเสมอ

ซึ่่�งในบทความดัังกล่่าวระบุุว่่า 
ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงช้้าหรืือเร็็ว จะ
ช่่วยให้้สมองส่่วนการรัับรู้้�ทำงานดีี
ขึ้้�น และเม่ื่�อภาพความทรงจำในวััน
วานเริ่่�มก่อ่ตัวัเป็็นรูปูเป็็นร่า่งชััดเจน
ขึ้้�น เซลล์์ประสาทบางเซลล์์ที่่�ไม่่ได้้
ใช้้การมานาน ก็จ็ะถูกูเปิดิขึ้้�นมาอีกี

ครั้้�ง ซึ่่�งชะลอภาวะสมองเสื่่�อมทาง
อ้้อมได้้อีีกด้้วย

๔. ดนตรีี ดีีต่่อระบบภููมิิคุ้้�มกััน
อาจดููเหมืือนเป็็นคำกล่่าวอ้้าง

เกินิจริงิ แต่เ่สียีงเพลงช่่วยให้้ร่า่งกาย
ผลิติแอนติบิอดี้้�และเซลล์เ์พชฌฆาต 
ที่่�จััดการกัับเชื้้�อไวรััสต่่าง ๆ ที่่�เข้้าสู่่�
ร่า่งกายได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น

๕. ขัับไล่่ความงััวเงีีย
ใครที่่�รู้้�สึึกว่่าการลุุกจากเตีียง

ในตอนเช้้าเป็็นเรื่่�องยาก หรืือมััก
จะมีีอาการงััวเงีีย ๆ กว่่าจะได้้สติิก็็
ใช้้เวลาหลายนาทีี อยากแนะนำให้้
ลองเปิิดเพลงที่่�ชอบ

จากการศึึกษาที่่�เผยแพร่่ใน
บทความที่่�ชื่่�อ “Alarm tones, music 
and their elements: Analysis 
of reported waking sounds to 
counteract sleep inertia (2020)” 
พบว่า่เสีียงที่่�ทำให้้คุณุตื่่�นนอนในตอน
เช้้า มีผีลต่อ่สภาพจิติใจของคุณุในวันั
นั้้�น ๆ  ได้้จริิง หากต่ื่�นนอนด้้วยเสีียง
เพลงที่่�ไพเราะ ก็็จะรู้้�สึกึง่่วงน้้อยลง 
ตื่่�นนอนเร็็วและตื่่�นตััวมากขึ้้�น

แต่่ถ้้าตั้้�งนาฬิิกาปลุุกด้้วยเสีียง
ที่่�เราไม่่ชอบ หรืือตื่่�นด้้วยเสีียงบ่่น 
เสีียงทะเลาะของคนในครอบครััว 

ย่่อมต้้องทำให้้เรารู้้�สึึกหงุุดหงิิด
อย่่างแน่่นอน

๖. กระตุ้้�นความคิิดสร้้างสรรค์์
คนที่่�ทำงานด้้านการสร้้างสรรค์์ 

ต้้องเคยเจอความรู้้�สึกึว่า่ “วันันี้้�ของ
ยังัไม่ม่า-ยัังไม่ไ่ด้้-คิิดไม่อ่อกจริงิ ๆ ” 
แต่่สิ่่�งที่่�เราอยากบอกคืือ นอกจาก 
“เดดไลน์์” แล้้ว “เพลง” ยัังช่่วย
กระตุ้้�นความคิิด ให้้สมองแล่่นจน
ความคิิดต่่าง ๆ พรั่่�งพรููออกมาได้้
เหมืือนกััน

...
หากการเริ่่�มต้้นวันัด้้วยเพลย์ล์ิสิต์ ์

ที่่�ชอบ สามารถช่ว่ยให้้คุณุบรรลุงุาน
ต่า่ง ๆ  ได้้ตามเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ และ
ทำให้้คุณุมีคีวามสุุขมากขึ้้�น... พรุ่่�งนี้้� 
เรามาเริ่่�มต้้นวันัดี ีๆ  ด้้วยดนตรีเีพราะ ๆ   
จะดีีไหม

หากไม่่เป็็นเร่ื่�องยุ่่�งยากเกิินไป 
อย่า่งน้้อยก็็จะได้้สร้้างรอยยิ้้�มให้้ตัวเอง

ที่่�มา
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3734071/ 
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4197792/ 
https://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.pone.0215788#abstract0 
https://brightside.me/articles/why-listening-to-music-right-when-we-wake-up-can-be-so-good- 
	 for-us-801329/ 
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