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สวัสดีผูู้�อ่านทุกท่าน ช่่วงกลางเดือน
ตลุาคมที�ผู้า่นมา มหาวทิยาลยัมหดิลได�มี
พธิัพีระราช่ทานปรญิญาบตัร ประจำปกีาร
ศกึษา ๒๕๖๕ และในช่ว่งท�ายของพธิัทีั�งสอง
วนัได�มีการแสดงจากวิทยาลยัดรุยิางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล การแสดงในวันแรก 
มาในช่ื�อชุ่ดการแสดง “ใจกว�างใหญ่ทั�ว
ขอบฟ้้าไท” เป็นการรวมวัฒนธัรรมของ
สองช่าติ ไทย-จีน ผู้่านศาสตร์การแสดง
ทั�งด�านดนตรี การแสดง และภาษามือ 
มาสร�างสรรค์ร่วมกัน การแสดงในวันที�
สองช่ื�อชุ่ด “ผู้ลแห่งการเรียน” โดยการ
แสดงแบง่ออกเปน็ ๓ สว่น ประกอบด�วย
การแสดงของเครื�องเคาะจังหวะ การอ่าน
ร�อยกรองด�วยทำนองสรภัญญะ และการ
ขับร�องเมลิสมาแบบดนตรีตะวันตก แนว
ความคดิและเบื�องหลงัการแสดงตดิตามได�
จาก Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นักแต่งทำนองคู่บุญผูู้�เขียน
คำร�อง” ตอนที� ๔ เป็นตอนต่อเนื�องของ
นักแต่งคู่บุญ ครูเกษม ช่ื�นประดิษฐ์ และ
ครสูมาน กาญจนะผู้ลิน โดยในเดือนนี�นำ
เสนอเพิ�มอีก ๘ บทเพลง เช่่น กระท่อม
รจนา จบูเย�ยจันทร์ พอ่แงแ่มง่อน ทยุจา๋
ทุย และอื�น ๆ โดยแต่ละบทเพลงจะนำ
เสนอที�มาของเพลง เนื�อร�อง พร�อมการ
วิเคราะห์ตัวเพลง

Music Re-Discovery มนุษย/์ดนตรี/
หนังสือ ในเดือนนี� นำเสนอเป็นตอนที� 
๑๑ โดยในตอนนี�จะพาผูู้�อ่านมารู�จักกับ

ตำราแบบเรียนดนตรีสากลของพระเจน
ดุริยางค์ ชื่�อ แบบเรียนดุริยางค์สากล
เบื�องต�น (๒๔๗๖) ซึ่ึ�งถือเป็นแบบเรียน
ดนตรีสากลชุ่ดแรกของพระเจนดุริยางค์
ที�ตีพิมพ์อย่างเป็นทางการ รายละเอียด
ของหนังสือติดตามต่อด�านใน

Music Education นำเสนอบทความ
เรื�อง นวัตกรรมและเทคโนโลยีการสอน
ดนตรี โดยกล่าวถึงการเรียนการสอนใน
รายวิช่าเทคโนโลยีและการสอนดนตรี ซึึ่�ง
ได�ประยุกต์ใช่�แนวคิดเกี�ยวกับนวัตกรรม
และเทคโนโลยีทางการศึกษามาใช่�ในการ
สอนดนตรี เพื�อส่งเสริมการเรียนรู�ให�มี
ประสิทธัิภาพมากขึ�น

Art Song นำเสนอบทความวเิคราะห์
เกี�ยวกับบทประพันธั์ Frauenliebe und 
Leben ของคตีกว ีRobert Schumann โดย
บทประพนัธัเ์พลงร�องศิลปช์่ดุนี� Schumann 
ใช่�บทกลอนชุ่ด Frauen-Liebe und 
Leben ของ Adelbert von Chamisso 
มาเป็นเนื�อร�อง

Jazz Music พาผูู้�อ่านไปรู�จักกับ
บทเพลง Home (บ�าน) ของ บอย โกสิยพงษ์  
ในสำเนยีงภาษาดนตรแีจส๊ จากการเรยีบเรยีง 
เสียงประสานของอาจารย์คม วงษ์สวัสดิ�  
แนวคิดการเรียบเรียงบทเพลงพร�อมทั�ง
การวิเคราะห์โครงสร�างและการดำเนิน
คอร์ด ติดตามต่อได�ด�านใน
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น
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เรื่่�อง:
ช่่อลดา สุุรื่ิยะโยธิิน (Chorlada Suriyayothin)
หััวหัน้าสุาขาวิช่าการื่ขับรื่้องและละครื่เพลง
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

“ใจกว้้างใหญ่่ทั่่�ว้ขอบฟ้้าไทั่”

การแสดงในพธีิัพระราช่ทานปรญิญา-
บตัรของมหาวิทยาลยัมหิดล ประจำปีการ
ศกึษา ๒๕๖๕ ได�เริ�มต�นจากปีที�แล�ว ที�มกีาร 
แสดงในช่่วงท�ายพิธัี โดยนำเอาเพลงซึ่ึ�ง
เปน็ที�รู�จักกนัอยู่แล�วมาร�อยเรยีงขึ�นเปน็
เพลงใหม่ แต่ปีนี� ชุ่ดการแสดงมาจาก
ความตั�งใจนำเอาศาสตร์ด�านการแสดง
มาออกแบบร่วมไปกับดนตรี โดยเริ�ม
ต�นจากการประชุ่มหารูปแบบการแสดง
ที�เหมาะสมมากที�สุด จนได�ออกมาเป็น 
๒ ชุ่ดการแสดง 

การแสดงของวนัแรก เปน็การแสดง
ดนตรีประกอบ ชุ่ด “ใจกว้้างใหญ่่ทั่่�ว้ 
ขอบฟ้า้ไทั่” โดยในความคิดแรก เราอยาก
จะนำเอาวัฒนธัรรมของ ๒ ช่าติมารวม
กนั คอื ไทย-จนี เนื�องจากเราจะเหน็ภาพ
การทรงงานของสมเดจ็พระกนษิฐาธิัราช่
เจ�า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราช่สุดาฯ 
สยามบรมราช่กุมารี ที�ท่านทรงเป็นทูต

การแสดงในพิิธีีพิระราชทั่านปริญ่ญ่าบ่ตร 
มหาว้ิทั่ยาลั่ยมหิดลั 
ปีการศึึกษา ๒๕๖๕
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สมัพนัธัไมตรี ไทย-จีน มาโดยตลอด 
และเด็กนักศึกษาจีนของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
กเ็ริ�มมีมากขึ�น จงึอยากให�นักศึกษา
ได�มีสว่นร่วมในการทำงานช่ิ�นนี�ด�วย

หลังจากนั�นจึงพูดคุยกันว่า 
ในเมื�อการแสดงนี�เป็นการแสดงใน
พิธัีพระราช่ทานปริญญาบัตร ซึ่ึ�ง
ผู้ลงานพระราช่นิพนธั์ของพระองค์
ท่านมีอยู่มากมาย มีผู้ลงานใด
บ�างที�กล่าวถึงเรื�องการเรียนรู� การ
แสวงหาปัญญา ทางผูู้�ออกแบบจึง
สนใจงานพระราช่นิพนธั์เรื�อง “มุ่ง
ไกลในรอยทราย” ที�ทรงบันทึกไว�
เมื�อครั�งเสด็จพระราช่ดำเนินเยือน
สาธัารณรัฐประช่าช่นจีน มีบทพระ
ราช่นิพนธ์ัร�อยกรองกล่าวถึงเรื�อง
ของเวลาที�เดนิอยา่งไมห่ยดุนิ�ง และ
เราไมส่ามารถที�จะเรยีนรู�ทกุอย่างได�
เพียงพอ เพราะความรู�ไม่มีสิ�นสุด

 “แม้อีกสิักรั้อยปี ฉััน์ยังไม่มีเวลา
พอเยือน์เยี�ยมโลกา ทัั�วขอบฟ้้าทั่องเทัี�ยวไป
 ถึึงวิ�งเรั่งรัีบรัุด ถึ้าไม่สิุดลมหายใจิ
อยากเห็น์ทัุกสิิ�งใน์ พื�น์แหล่งหล้าจิักรัวาล
 เปิดดวงใจิให้กว้าง รัับทัุกอย่างอย่างเบิกบาน์
เปิดหูตาน์าน์น์าน์ เพื�อค้น์คิดสิัจิธิรัรัม
 และเพื�อจิะรัักยิ�ง รัักรัู้จิรัิงรัักจิะจิำ
ด้วยรัักรั้อยถึ้อยคำ เป็น์ลำน์ำจิวบรั้อยปี”

ทางด�านผูู้�กำกบัลลีาและการแสดง จงึอญัเช่ญิบทพระราช่นพินธัร์�อยกรอง 
ช่ิ�นนี� มาใส่ไว�ในการแสดงประกอบดนตรีชุ่ดนี�ด�วย

ในปีนี� ทางมหาวิทยาลัยมหิดลของเรา มุ่งเน�นเรื�องของการสื�อสาร
กับผูู้�พิการทางการได�ยินมากขึ�น เราจะเห็นว่า ในงานปฐมนิเทศ ปีการ
ศึกษา ๒๕๖๖ ที�ผู้่านมา ได�มีการพูดคุยให�ความรู�แก่นักศึกษาของเราใน
การอยู่ร่วมกันในสังคมที�มีข�อจำกัดและมีความแตกต่าง แต่เราก็ยังเป็น
มหิดลเดียวกัน จึงเห็นว่า ถ�าเราได�นำเอาภาษามือมาใช่�สื�อสารร่วมกับ
จินตลีลาที�จะประกอบเพลงช่ิ�นนี� ในงานพระราช่นิพนธั์ของพระองค์ท่าน 
กน็า่จะออกมาเปน็ผู้ลงานที�สวยงามและสื�อสารออกไปได�หลายกลุม่มากขึ�น

เมื�อเราได�รวบรวมความคิดรูปแบบทั�งหมดที�คาดว่าจะใช่�สื�อสารออก
มาในผู้ลงานการแสดงประกอบดนตรแีล�ว กจ็ะคยุในสว่นของดนตรทีี�อยาก
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แสดงออกถึงความสงบนิ�งและสติ
ภายในจิตใจของมนุษย์เรา เลยนึกถึง
การฝึึกสมาธัิ ความนิ�งภายในจิตใจ 
จงึได�เริ�มต�นคยุไอเดยีเพลงกบัอาจารย ์
ปิญช่าน์นันท์ ใจประสงค์ และได�
มอบหมายให�นักศึกษาเอกประพนัธ์ั
ดนตรี นายจิรพัส ลี�ตระกูลนำชั่ย 
เป็นผูู้�ดูแลเพลงประกอบการแสดง
นี� โดยอธิับายภาพที�อยากให�เกิด
ขึ�นในการแสดงชุ่ดนี� และจะมีการ
วางรปูแบบอยา่งไรบ�าง ซึ่ึ�งเพลงถอื
เปน็สว่นสำคญัในการออกแบบลลีา
และการแสดง

การประพันธัเ์พลงจงึเริ�มต�นจาก
เสียงฆ้�อง ที�แสดงถึงเสียงระฆ้ังวัด 
เหมอืนกับเป็นการเริ�มสวดมนต์ แล�ว
ต่อด�วยเสียงกลอง ที�แทนการเดิน
ทาง และเสียงขลุ่ย ในทำนองจีน 
ที�เหมือนกับการนำสู่การเดินทาง
ค�นหาความรู� ในเพลงได�ช่วนนกัศกึษา
ปริญญาโท สาขาวิช่าการขับร�อง
และละครเพลง เอกขบัร�องคลาสสกิ  

มาร่วมขับร�องเพลงเป็นลำนำทำนอง
จนี เพื�อให�เหน็บรรยากาศและนำพาผูู้�
ฟ้งัสู่หบุเขาในประเทศจีน ในช่ว่งแรก

ภาพการแสดงประกอบ มกีารนำ
เทียนมาใช่�เป็นสัญลักษณ์การส่อง
สว่างเพื�อนำทางเราไปสู่การเรียนรู�  
นกัแสดงเดนิทาง มกีารแปรแถวหนั
หลัง เหมือนกับการเดินขึ�นภูเขา ที�
ถือได�ว่าเป็นหนทางที�ลำบาก แล�ว
หนักลับมาทำท่าแหวกว่าย เหมือน
กบัผูู้�ที�วา่ยน�ำฝึา่อปุสรรคตา่ง ๆ  ไป
ในกระแสน�ำ และเมื�อวางเทียนลง 
กไ็ด�หายใจเข�า เพื�อนิ�งและทำสมาธิั

ตอ่มานักแสดงจะเดินลงมาเพื�อ
เรยีงแถวการทำทา่ภาษามอืประกอบ
บทร�อยกรองข�างต�น โดยภาษามอืนี�
ได�รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์
วัลลภ บ่อนิล คณะแพทยศาสตร์
โรงพยาบาลรามาธิับดี มหาวิทยาลัย
มหดิล สถาบันราช่สุดา เป็นผูู้�ฝึกึสอน
และเรยีบเรยีงภาษามอืให�เข�ากบับท
ร�อยกรองนี� โดยในเบื�องต�นอาจารย์

ได�ทำทา่ที�เปน็ภาษามือในการสื�อสาร
ทั�งประโยค แตด่�วยการออกแบบลลีา
ไปด�วย จึงได�ขออนุญาตอาจารย์ให�
สอนภาษามือเป็นคำที�มคีวามหมาย
ในบทร�อยกรอง เพื�อนำมาประกอบ
การออกแบบลีลานี�ให�เหมาะสม
ที�สุด และได�มีการสอบถามถึงบาง
ท่าที�อาจจะต�องใช่�ทั�งร่างกาย เพื�อ
สื�อสารทดแทนภาษามือในบางช่่วง 
หลังจากได�ฝึึกซึ่�อมทั�งหมดแล�ว ก็
จำเปน็ต�องสง่วดิโีอไปเพื�อตรวจสอบ
วา่ ในภาพรวมนั�น เมื�อใช่�สื�อสารออก
มาแล�ว สามารถเข�าใจบรบิทของบท
ร�อยกรองทั�งหมดได� ซึึ่�งอาจารย์กไ็ด�
ชื่�นช่มมาวา่เปน็การออกแบบจนิตลีลา
ภาษามือที�สวยงามมาก และไม่คิด
ว่าภาษามือจะสามารถออกแบบให�
ออกมาเป็นการแสดงในรูปแบบนี�ได�

ในช่ว่งท�ายของการแสดงนั�น ผูู้�
แสดงจะสื�อถึงการกลับสู่สติ สมาธัิ 
และเดินทางต่อไปเพื�อแสวงหาความรู� 
โดยการนำเทยีนกลบัมาเพื�อนำทาง 
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และนกัร�องนั�นจะร�องว่า “แมอ้กีสัิก
รัอ้ยป ีแมอ้กีสิกัรัอ้ยป ีรัอ้ยป ีรัอ้ยปี  
รั้อยปี...” เป็นการร�องเพื�อบ่งบอก
ว่า ไม่ว่าจะอีกแสนนานเท่าไหร่ 
เราก็ยังคงเดินทางหาความรู�อย่าง
ไม่สิ�นสุด พร�อมด�วยเสียงกลองที�ตี
ส่งให�ทุกคนยังก�าวเดินต่อไป และ
กลับมาจบลงด�วยเสียงฆ้�อง ที�ยัง
ก�องกังวานเสมอไป

ผู้ลงานช่ิ�นนี� ถอืได�วา่เปน็ผู้ลงาน 
ที�นำเอาศาสตร์ของดนตร ีการแสดง 
และภาษามอื มาสร�างสรรคร์ว่มกนั
ได�อย่างกลมกล่อมงดงาม ได�เห็น
วฒันธัรรมไทย-จนี ผู้า่นลำนำ ทำนอง
เพลงจีน และการตีกลองจีน ผู้สม
ผู้สานกบับทร�อยกรองที�มคีวามเปน็
ไทย และสื�อสารภาษามือผู้สมผู้สาน
กับนาฏศิลป์สากล ทำให�การแสดง
ครั�งนี�มีความสวยงามลงตัวมาก ๆ

สำหรับความท�าทาย ในการ
ทำงานช่ิ�นนี� คงเริ�มจากการแต่ง
เพลงออกมาให�ได�ความรู�สึกนิ�ง 
สงบ แบบการทำสมาธัิในวัดที�ใกล�
หบุเขา อยากให�ผูู้�ฟ้งัได�ยนิเพลงแล�ว
จินตนาการได�หลากหลาย ไม่ว่าจะ
เปน็เสียงลม เสียงฆ้�องที�ก�องกังวาน 
หรอืเสยีงกลองที�ทำให�เราเข�าถงึการ
เดนิทางในที�ที�ยากลำบาก นอกจาก
นั�นก็คงเป็นการนำเอาภาษามือมา 
สร�างสรรค์ สื�อสารในรูปแบบที�แตกตา่ง

ออกไป ผู้สมจินตลีลาที�แสดงออกถึง
ปญัญา ความสงบ ความนิ�งภายในใจ  
มากไปกว่านั�น การแสดงในพิธัี
พระราช่ทานปรญิญาบตัรนั�น มพืี�นที�
ที�เต็มไปด�วยบันฑิตรายล�อม นัก
แสดงจะต�องมคีวามกล�าและจิตใจที�
เดด็เดี�ยวเปน็อยา่งมาก เพราะการที�
ต�องเต�นในพื�นที�จำกัดนั�น นักแสดง
ต�องมีไหวพริบและท�าทายตนเอง 
เพื�อข�ามผู่้านความกลัวนี�ไปให�ได� 
ความท�าทายสำหรับนักดนตรีและ
นักร�อง คือด�วยพื�นที�ที�ห่างไกลและ
ทำนองเพลงที�มคีวามนิ�งนั�น ทำให�จบั
จงัหวะได�ยาก และต�องตกีลองคนละ
ฝึั�งให�พร�อมกนั จงึได�ปรกึษากบัทาง
ทมีเสยีงของมหดิลสทิธัาคาร เพื�อหา
ทางให�นักดนตรีมั�นใจมากที�สุด จน
ได�บทสรุปว่า เราจำเป็นจะต�องใส่ in 
ear เพื�อให�มี metronome (อัตรา
จังหวะ) ให�นักดนตรีและนักร�อง 
ได�ยนิ ให�นบัจงัหวะได� และยงัสามารถ
นัดแนะคิวที�ตีกลองได�ง่ายขึ�นด�วย

ความภาคภูมิใจของการแสดง
นี�ก็คือ เราได�อัญเช่ิญบทพระราช่
นพินธ์ัร�อยกรองในสมเด็จพระกนิษฐา
ธัิราช่เจ�า กรมสมเด็จพระเทพรัตน
ราช่สุดาฯ สยามบรมราช่กุมารี มา
นำเสนอในรูปแบบที�แตกต่างออก
ไป ได�มีโอกาสนำศาสตร์การแสดง
ที�ตนเองสนใจมาสร�างสรรค์ประกอบ

กับดนตรีตะวันตกที�มีกลิ�นอายของ
ท่วงทำนองจีน และยังได�มีโอกาส
เรียนภาษามือที�ทำให�เราสามารถ
เรียนรู�คำอีกหลายคำในการสื�อสาร
กับผูู้�พิการทางการได�ยินได�มากขึ�น 
และทำให�เห็นวา่ เมื�อนำเอาภาษามอื
มาใช่�เพื�อสร�างสรรคก์ารแสดงจรงิ ๆ   
แล�ว สวยงามมาก ถ�ามีโอกาสใน
อนาคตกอ็ยากจะสร�างสรรคผ์ู้ลงานใน
รปูแบบนี�อกี เพื�อเปน็การเพิ�มโอกาส
ในการสื�อสารเพื�อผูู้�พิการทางการ
ได�ยินผู้่านศิลปะการแสดง และที�
สำคัญ หวังว่าบัณฑิตทุกท่านที�ได�
ช่มการแสดงนี� จะเดนิหน�าแสวงหา
ความรู�เพื�อตนเอง และพัฒนาสังคม 
ประเทศช่าติของเราสืบไป เพราะ
ความรู�ไม่มีวันสิ�นสุด จนกว่าเราจะ
หมดลมหายใจ

(สิามารัถึรับัช่มวิดีโอบัน์ทึักการั
แสิดง “ใจิกว้างใหญ่ท่ัั�วขอบฟ้า้ไทั” ได้
ทัาง YouTube ของ Mahidol Music 
Channel - https://www.youtube.
com/watch?v=-WVg5Y6GtHI)
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เรื่่�อง:
นพีสีุ เรื่เยสุ (Napisi Reyes)
อาจารื่ย์ สุาขาวิช่าการื่ขับรื่้องและละครื่เพลง
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

“ผลัแห่งการเรียน”

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ น่าจะเป็น
สถาบนัเดยีวที�มโีอกาสได�ถวายการแสดง
ในพธิัพีระราช่ทานปรญิญาบตัร ปกีอ่น ๆ   
ทางวิทยาลัยเคยสร�างสรรค์การแสดง
สำหรับงานนี�มาได�อย่างดีมาก เป็นที�
กล่าวถึงไปทั�ว และกลายเป็นวิดีโอไวรัล 
ได�แก่ การแสดงชุ่ด La Bourée ลาว
ดวงเดือน น�ำตาแสงไต� ที�มีภูมิ แก�วฟ้้า
เจริญ เป็นผูู้�ขับร�อง

ปีนี�การแสดงในพิธัีพระราช่ทาน
ปริญญาบัตรจึงถูกคาดหวังอีกครั�ง เป็น
ความกดดันในสว่นของคณะผูู้�ปฏบิตังิาน 
แต่ก็เป็นประสบการณ์ที�ไม่รู�ลืมจริง ๆ ผูู้�
เขียนและอาจารย์ช่่อลดา สุริยะโยธัิน 
หัวหน�าสาขาวิช่าการขับร�องและละคร
เพลง ได�รบัมอบหมายให�รบัผู้ดิช่อบจดัการ
แสดงกันคนละชุ่ด คนละวันกัน ผูู้�เขียนได�
รบัมอบหมายให�จดัช่ดุการแสดงถวายใน
โอกาสวันรับปริญญาวันที�สอง คือ วันที� 
๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๖ ช่ื�อชุ่ดว่า “ผู้ลแห่ง

การแสดงในพิิธีีพิระราชทั่านปริญ่ญ่าบ่ตร 
มหาว้ิทั่ยาลั่ยมหิดลั 
ปีการศึึกษา ๒๕๖๕
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นายปัณกฤด ถิรสุทธัิ�ภาธัร บรรเลงซึ่อสามสายในวันซึ่�อมใหญ่

การเรียน” การแสดงชุ่ดนี�ประกอบ
ด�วย ๓ ส่วนหลัก ๆ ได�แก่

๑. บทนำ ขบวนนกัศกึษาบรรเลง
เครื�องเคาะจังหวะ

๒. บทร�อยกรอง บทพระราช่
นิพนธ์ั “ผู้ลแห่งการเรียน” ด�วย
ทำนองสรภัญญะ

๓. การขับร�องลกัษณะการเอื�อน
ทำนองแบบดนตรีตะวันตกที�เรียก
ว่า เมลิสมา (Melisma) เป็นการ
อวยพรบัณฑิต

๑. บทนำำ�
ช่่วงต�นของการแสดง ผูู้�ช่มจะ

ได�ยินเสียง drone ลากยาว นำขบวน
เข�ามาในหอประชุ่มมหดิลสิทธัาคาร 
จากด�านหลังเก�าอี�ผูู้�ช่มอย่างสง่า
งาม ผูู้�ช่ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ธันพล 
เศตะพราหมณ์ ผูู้�ประพันธั์ดนตรี 
กล่าวว่า “เสิียงปรัะสิาน์จิากเครัื�อง
สิาย สิรั้างขึ�น์มาเพื�อให้บรัรัยากาศิ
ศิักดิ�สิิทัธิิ� คงกลิ�น์อายดน์ตรีัไทัย” 
ในท่อนนี�ขบวนนักศึกษาจะบรรเลง
เครื�องเคาะจังหวะไปด�วย เริ�มจาก
เสยีงกงัสดาลและเครื�องเคาะที�เป็น
วฒันธัรรมดนตรใีนภูมภิาคอษุาคเนย์ 
เช่น่ ระฆ้งัทองเหลอืง ตอ่ด�วยเครื�อง
เคาะที�ทำด�วยไม� เสมือนเป็นการ
ปลุกจิตแห่งการตื�นรู� ให�ผูู้�ช่มพร�อม
ที�จะรบัฟ้งับทร�อยกรองและรายการ
อื�น ๆ ต่อไป

ที�มาของเครื�องเคาะจังหวะ มา
จากที�ผูู้�เขียนได�ไปเดินช่มพิพธิัภัณฑ์
ดนตรีอษุาคเนย ์(SEAM Museum) 
ของวิทยาลัยเมื�อหลายเดือนก่อน พบ
เครื�องดนตรไีทย เครื�องดนตรพีื�นบ�าน 
และเครื�องดนตรีในภมูภิาคอุษาคเนย์ 
จึงเกิดความประสงค์ที�จะนำเครื�อง
ดนตรีเหล่านี�มาบรรเลง จึงขอให� 
ผูู้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.ธันพล  
เศตะพราหมณ ์เปน็ผูู้�คดัเลอืกเครื�อง
เคาะมาผู้สมระหว่างโลหะกับไม�

๒. บทร้้อยกร้อง ขัับทำ�นำองสร้ภััญญะ 
เราตกลงกันวา่จะคดัเลอืกบทร�อยกรองที�มคีวามหมายเกี�ยวกบัการศกึษา

มานำเสนอประกอบดนตร ีเบื�องต�นบทกลอนจากวรรณคดไีทย เช่น่ เรื�อง
พระอภยัมณ ีตอนฤาษสีอนสดุสาคร โคลงโลกนติ ิฯลฯ กย็งัมคีวามหมาย 
ไมถ่กูใจ จนแม�ได�ประพันธับ์ทร�อยกรองขึ�นใหม ่กย็งัไมไ่ด�ความหมายตาม
ที�ต�องการอยู่ดี

ผูู้�ช่่วยศาสตราจารย์กฤษติ� บูรณวิทยวุฒิ จึงเสนอให�อัญเช่ิญบท 
พระราช่นิพนธั์ร�อยกรองในสมเด็จพระกนิษฐาธัิราช่เจ�า กรมสมเด็จพระ
เทพรัตนราช่สุดาฯ สยามบรมราช่กุมารี มาประกอบการแสดงดนตรี บท
พระราช่นิพนธั์นี�มีช่ื�อว่าเรื�อง “ผู้ลแห่งการเรียน” จากหนังสือมณีพลอย
ร�อยแสง ที�ทรงให�แนวคิดเกี�ยวกับความสำคัญของการศึกษา ดังนี� 

 “ศิึกษ์าวิช่าไว้  ก็จิะได้ปรัะโยช่น์์ครััน์ 
เพื�อช่่วยปรัะเทัศิพลัน์  จิิตเรัาก็เปรัมปรัีดิ� 
 ความรัู้ปรัะโยช่น์์พรั้อม เพรัาะถึน์อมสิกน์ธิ์ศิรัี 
การัเรัียน์จิะให้ดี  ผลเด่น์ขยัน์จิง 
 ช่่วยช่าติและตน์ยัง  จิะปรัะทัังสิกุลวงศิ์ 
ไทัยเรัาจิะยืน์ยง  เพรัาะปรัะช่ารัะลึกเรัียน์”

เราตกลงจะนำเสนอบทร�อยกรองเป็นการขับทำนองแบบไทย ผูู้�เขียน
ได�เรียนเชิ่ญอาจารย์ดวงเดือน หลงสวาสดิ� ให�เข�ามาเป็นคณะทำงาน 
อาจารย์กล่าวว่า “ได้รัับมอบหมายให้บรัรัจิุทัำน์องเพลงไทัยลงใน์บทัพรัะ
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รัาช่นิ์พน์ธิ์รั้อยกรัองใน์สิมเด็จิพรัะ
กน์ษิ์ฐาธิริัาช่เจ้ิา กรัมสิมเด็จิพรัะเทัพ 
รัตัน์รัาช่สุิดาฯ สิยามบรัมรัาช่กุมารีั 
ผน์วกกบัเน์ื�อหาการัแสิดง ทัี�ไดร้ับัการั
บอกเล่าภาพรัวมของชุ่ดการัแสิดง
ทัี�ต้องการับรัรัยากาศิทัี�ดูศิักดิ�สิิทัธิิ� 
เมื�อได้รัับบทัร้ัอยกรัอง ‘ผลแห่ง
การัเรัยีน์’ ซึ่ึ�งเปน็์รัอ้ยกรัองปรัะเภทั
อิน์ทัรัวิเช่ียรัฉััน์ทั์ ๑๑ ทัำให้น์ึกถึึง
ทัำน์องสิรัภญั่ญ่ะ ซึ่ึ�งเปน็์ทัำน์องขบัรัอ้ง 
สิำหรับัสิวดคำทีั�เป็น์ฉััน์ทัอ์ยู่แลว้ เมื�อ
เห็น์บทัจึิงสิามารัถึบรัรัจุิทัำน์องได้
อยา่งกลมกลนื์ และเลอืกซึ่อสิามสิาย 
บรัรัเลงคลอรั้อง การัได้มีสิ่วน์รั่วม
ครัั�งน์ี�รัูส้ิกึมคีวามสิขุและภมูใิจิทัี�ไดท้ัำ
ปรัะโยช่น์ใ์ห้แกม่หาวิทัยาลัยมหิดล”

อาจารย์นพดล ถริธัราดล เสนอ
ให�เกง่ ธัช่ย ประทมุวรรณ ศษิยเ์กา่
วทิยาลัยดรุยิางคศิลป ์ศลิปนินกัร�อง 
ผูู้�มชี่ื�อเสียงทางด�านดนตรีไทย ให�มา
เป็นผูู้�ขับทำนอง เก่ง ธัช่ยให�ความ

วันซึ่�อมใหญ่ อาจารย์ยสวันต์ มีทองคำ วาทยกร ทบทวนเพลงให�คณะขับร�องประสานเสียงและเก่ง ธัช่ย

นักศึกษาเช่ิญ “ดวงแก�วแห่งปัญญา”
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ร่วมมืออย่างดีมาก ๆ เขารู�สึกปีติ
ยินดีที�จะได�ขับเพลงต่อหน�าพระ
พักตร์สมเด็จพระกนิษฐาธิัราช่เจ�า 
กรมสมเด็จพระเทพรัตนราช่สุดาฯ  
สยามบรมราช่กุมารี “เป็น์สิิ�งทัี�มี
คณุ์คา่มาก ๆ  สิำหรับัคน์ทัี�เปน็์สิาย
ดน์ตรัีไทัย ทั่าน์เป็น์แรังบัน์ดาลใจิ
ให้กับเก่ง เรัารัู้สึิกว่าน์ี�คือโอกาสิ 
โอกาสิแตล่ะคน์ไมเ่หมือน์กนั์น์ะ บาง
คน์อาจิจิะเจิอทั่าน์บ่อย แต่เก่งเจิอ
ทั่าน์น์้อยมาก เลยรัู้สิึกตื�น์ตัน์ ดีใจิ 
มีความสิุข” 

อาจารย์ดวงเดือนแนะนำว่า ในการ
ขบัทำนองสรภญัญะ ให�มซีึ่อสามสาย 
บรรเลงประกอบ และได�แนะนำนาย
ปัณกฤด ถิรสุทธัิ�ภาธัร นักศึกษา
ปรญิญาโทสาขาดนตรไีทย ให�เปน็ผูู้�
มาสซีึ่อสามสาย หลงัจากจบการขบั 
นกัซึ่อจะบรรเลงโซึ่โลอีกสกัพักแล�ว
จงึรบัตอ่ด�วยวงขับร�องประสานเสียง วันแสดงจริง ช่่วงวอร์มอัพก่อนเข�าหอประชุ่ม

นักศึกษาเชิ่ญ “ดวงแก�วแห่งปัญญา”

๓. ก�ร้ขัับร้้องลัักษณะก�ร้เอ้�อนำ
ทำ�นำองแบบดนำตรี้ตะวัันำตกท่�เร้ียก
วั่� เมลัิสม� (Melisma)

ผูู้�ช่ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ธันพล  
เศตะพราหมณ ์อธับิายวา่ “เปน็์รัปูแบบ 
การัขบัรัอ้งลกัษ์ณ์ะการัเอื�อน์ทัำน์อง
แบบดน์ตรัตีะวัน์ตกทีั�เรีัยกว่า เมลสิิมา  
(Melisma) ใน์การัปรัะพนั์ธิเ์พลง ได้
รับัแรังบนั์ดาลใจิจิากเพลงสิวดยโุรัป
สิมัยกลาง เปน็์การัน์ำการัเอื�อน์ของ
สิองวัฒน์ธิรัรัมมาวางคู่กัน์ เสีิยง
ของการัแสิดงพาทัุกคน์เข้าสิู่ห้วง
มติโิบรัาณ์ทีั�หลอมรัวมเสิยีงจิากตา่ง
วัฒน์ธิรัรัมเข้าด้วยกัน์” 

อาจารยน์พดล ถริธัราดล แนะนำ
ให�ประพนัธัเ์นื�อร�องขึ�นใหม ่ให�เนื�อหา
เป็นการอวยพรแก่บัณฑิต เนื�อร�อง
มีว่า “ขอให้ทั่าน์มีความสิุขและมี
ความเจิริัญ่ได้สิมดั�งใจิทุักปรัะการั” 
ตอ่มาได�ติดตอ่ขอให�อาจารยย์สวนัต์ 
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มทีองคำ มาเป็นวาทยกรวงขับร�อง
ประสานเสยีงที�ประกอบด�วยนกัศกึษา
สาขาขบัร�องคลาสสกิและขบัร�องละคร
เพลง จำนวน ๑๙ คน ได�แก ่นางสาว 
อาฐิสยา อัครมาส นายฉัันทัช่  
นลี ไนท์ นายช่นภัช่ ประทีปก�องเจริญ  
นายนันทเช่ษฐ์ สถิตกิจพิเช่ษฐ์  
นางสาวกมลพร สนัธันากร นางสาว 
ช่ญานนั์นท์ นภารตันมณ ีนายเตช่ติ  
วรรณช่าล ีนางสาวณจัยา คงพลูเพิ�ม  
นางสาวรินรดา ไกรรักษ์ นางสาว 
เอ็มม่า โรส แอทมัน นายธังไช่ย 
แซึ่่ลี� นางสาวกานต์ธัิดา สุขผู้ล  
นางสาวปุณฑรีก ์นนทรักษ์ นางสาว 
สนินีาฏ ภูศ่ลิป์ นายจตพุล ปนิทิพย์ 
นางสาวพิช่ามญช์ุ่ มุกต์มณีกุล 
นางสาวพิมพ์มาดา ก่ออมรทรัพย์ 
นางสาวปาลศิริ เช่าวน์ฤทธัิ� นาย
อดิเทพ ขานหยู่ 

ก�ร้ซ้้อมแลัะจััดก�ร้แสดง 
การทำงานการแสดงครั�งนี� เปน็

ความร่วมมือจากหลายฝึ่ายจริง ๆ 
เราประชุ่มกนั เปลี�ยนแปลง ปรับปรุง 
ยกเลิกบางสิ�งบางอย่าง หาสิ�งที�ดี
กวา่ ปรบัไป แก�ไป วนัที�ตื�นเต�นมาก
ที�สุดวันหนึ�งคือวันที�เข�าไปซึ่�อมใน
หอประชุ่มใหญ่ ทกุฝึา่ยทำงานหนัก 
เพื�อผู้ลลัพธั์ที�ดีที�สุด ตอนแรกเรา
ทดลองแบ่งวงประสานเสียงให�เป็น
สองส่วน ยืนแยกกันเป็นสองแถว 
แต่เมื�อฟั้งแล�วพบว่าเสียงกระจาย 
ไม่ได�ความหนักแน่นเท่าที�ควร จึง
ตดัสนิใจให�วงทั�งหมดมายนือยูด่�วย
กันที�ช่่องทางเดินที�กลางหอ 

คณะนักร�องของเราจะทำหน�าที�
เคาะจงัหวะไปด�วย ตอนแรกได�กำหนด
ลลีาการเดินอย่างซัึ่บซึ่�อน เดินกลับ
ไปมา ปรากฏวา่พบอปุสรรคจากการ
ที�นกัร�องต�องใสร่องเท�าส�นสงู จงึได�
ตัดทอนการเคลื�อนไหวที�ซึ่ับซึ่�อน 

ออกไป คงไว�แต่ความมินิมัล แต่ดู
ขรึมขลัง

ในส่วนของดนตรีไทย ได�ปรับ
เปลี�ยนการแสดงไปใช่�แทรคที�มี
การบันทึกเสียงมาแล�ว จึงเปลี�ยน
บทบาทให�นักศกึษาดนตรีไทยสองคน 
คอื นางสาวกัญจน์ณตัถ์ เยี�ยมศักดิ�  
และนายภราดร พนมเขต มาทำ
บทบาทใหม ่คอืเป็นผูู้�เช่ญิ “ดวงแก�ว
แหง่ปญัญา” ลงมาแทน (ดวงแก�วนี�
คอือปุกรณป์ระกอบที�เปน็ไฟ้ดวงกลม
มแีสงสเีหลอืงอรา่ม) ผูู้�เขยีนตคีวาม
ว่า เก่ง ธัช่ย เป็นเสมือนตัวแทน
บณัฑติหรอืนกัเรยีนนกัศกึษาที�ไขวค่ว�า 
หาปญัญา (ซึ่ึ�งกค็อืดวงแก�ว) อยา่ง
มมุานะ เมื�อเกง่ขบัทำนองสรภญัญะ
เสร็จ นกัศึกษาทั�งสองที�ถอืดวงแก�ว
แห่งปัญญาก็จะเดินลงมาถึงเก่ง
พอดี เก่งจะแสดงลีลาการไขว่คว�า 
ดวงแก�ว เสมอืนเปน็การแสดงความ
สนใจในการแสวงหาความรู�

วันแสดงจริง ช่่วงวอร์มอัพก่อนเข�าหอประชุ่ม
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ถ่ายภาพร่วมกันหลังจากแสดงเสร็จ

เรามโีอกาสได�ซึ่�อมใหญก่ารแสดง
หนึ�งวนั แล�วก็มกีารซึ่�อมกับบณัฑติ
ในวันที� ๗ ตุลาคมอีกครั�ง ก่อนจะ
แสดงจริงในวันที� ๑๐ ตุลาคม 

เกง่ ธัช่ย ให�ความเหน็วา่ “ความ
ยากของโช่วเ์ป็น์เรัื�องของการัตีความ
กบัตวัเน์ื�อหาของข้อความทัี�จิะส่ิง มนั์
รัวมหลายศิาสิตรั์ มีไทัย เธิียเตอรั์ 
คลาสิสิิก ทัางฝั่่�งตะวนั์ออก ตะวนั์ตก  
ทัุก ๆ อย่างรัวมกัน์ใน์โช่ว์โช่ว์เดียว 
แลว้กใ็ช่ค้วามคิดสิงู แต่ทักุอยา่งถึกู
ย่อให้อยู่ใน์เวลาทัี�จิำกัด ตอน์ซึ่้อม

มัน์ก็ยาวน์ะ แต่พอเล่น์จิรัิงมัน์สิั�น์
มากเลย มัน์จิบไปแบบเรั็วมาก ๆ 
เลยครัับ”

ตลอดระยะเวลาการทำงานและ
ช่่วงซึ่�อมการแสดง ได�รับกำลังใจ 
และความตั�งใจมุ่งมั�นจากทุกฝึ่าย
อย่างดียิ�ง ไม่ว่าจะเป็นเจ�าหน�าที�
หอ ฝึา่ยเสียง แสง คณะทำงานจาก
มหาวิทยาลัยมหิดล คณะผูู้�บริหาร
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ เจ�าหน�าที�
กิจกรรมของวิทยาลัย พนักงาน
วิทยาลัย ฯลฯ งานนี�เป็นงานที�ได�

รับความช่่วยเหลือจากทุกฝ่ึายเต็ม
ที�จริง ๆ ในที�สุดทุกอย่างก็จบลงได�
ด�วยดี ขอขอบคุณ ทุกท่าน ทุกคน 
ที�มีส่วนร่วมในครั�งนี� งานยิ�งใหญ่
ระดับนี�ไม่สามารถสำเร็จได�ด�วยคน
คนเดียวหรือไม่กี�คนได�อย่างแน่นอน 

(สิามารัถึรับัช่มวิดีโอบัน์ทึักการั
แสิดง “ผลแห่งการัเรีัยน์” ได้ทัาง 
YouTube ของ Mahidol Music 
Channel - https://www.youtube.
com/watch?v=FsHK2lQU_Og)
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ครูเกษม ช่ื�นประดิษฐ์ ยังมีผู้ลงานเพลงอมตะร่วมกับ “คู่บุญ” ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน อยู่อีกหลายเพลง
นอกเหนือจากที�ได�นำเสนอในบทความตอนที�แล�ว คำร�องของท่านมีทั�งความไพเราะสละสลวยงดงามตามเชิ่งกวี
แฝึงด�วยคตธิัรรมสอนใจ บางเพลงให�บรรยากาศรื�นเรงิสนกุสนาน บางเพลงให�อารมณโ์รแมนตกิถงึขนาดอโีรตกิ
ก็มีอยู่บ�าง เรียกว่าครบถ�วนกระบวนการแห่งงานประพันธั์เนื�อร�อง

จากประวัติของครูเกษม ช่ื�นประดิษฐ์ ในหนังสือ “ตำนานครูเพลง เพลงไทยสากลลูกกรุง” เขียนโดย คีตา 
พญาไท บนัทึกไว�ว่าท่านมีความสนใจในเรื�องของเพลงและการขับร�องตั�งแต่ครั�งยังเรียนหนังสือ ช่อบงานเพลงของ 
“สุนทราภรณ์” เป็นพิเศษ ต่อมาได�พบและรู�จักนักดนตรีฝึีมือดีในยุคนั�นหลายคน เช่่น อุทิตต์ ทินกร ณ อยุธัยา 
ประสิทธัิ� พยอมยงค์ สมาน กาญจนะผู้ลิน จำนรรจ์ กุณฑลจินดา ธันิต ผู้ลประเสริฐ ฯลฯ ทำให�มีโอกาสได�
แสดงความสามารถในการประพนัธัเ์นื�อร�องและสั�งสมบารมฝีึมีอืเพิ�มขึ�นเรื�อย ๆ  บทความ “นกัแตง่ทำนองคูบ่ญุ
ผูู้�เขียนคำร�อง” ตอนนี� ขอนำเสนองานของครูเกษม ช่ื�นประดิษฐ์ อีก ๘ บทเพลง ดังต่อไปนี�

กระทั่่อมรจนา (https://www.youtube.com/watch?v=YKnweu6AXvM)
งานเพลงสังคีตสัมพันธั์ที�ไพเราะลงตัวอีกเพลงหนึ�งของ “คู่บุญ” นี� ด�านทำนอง ครูสมานฯ ปรับแต่งจาก

เพลงไทยเดิม “เขมรพวง” ร่วมกับคำร�องของครูเกษมฯ อิ�มเอมลงตัวทั�ง ๒ ด�าน ท่านผูู้�อ่านที�เคยผู้่านพานพบ
วรรณคดีไทยเรื�องสงัขท์อง เมื�อได�รบัฟ้งัเพลงนี�กน็า่จะนกึภาพออกในเนื�อหาของเรื�องตอนที�นางรจนาถูกพระบดิา
นามว่าท�าวสามลไล่ออกจากวังไปอาศัยอยู่ในกระท่อมนอกเมือง ด�วยเหตุที�นางไปเสี�ยงพวงมาลัยเลือกเจ�าเงาะ
เป็นสามี ทั�งสองครองรักอยู่กันด�วยความเห็นอกเห็นใจกัน ดังเนื�อหาจากคำร�องเพลงนี�

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเป์ารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
ที�ป์รื่ึกษาวิช่าการื่
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

เร่�องเล่ัาเบาสมอง
สนองปัญ่ญ่า

“น่กแต่งทั่ำานองคู่่่บุญ่ 
ผ่้เขียนคู่ำาร้อง” 
ตอนทั่ี� ๔

สมาน กาญ่จนะผลัิน 
เกษม ช่�นประดิษฐ์์

๐๒
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สมาน กาญ่จนะผลัิน 
เกษม ช่�นประดิษฐ์์

ช. เราอยู่กระท่อมปลายนาครองทับววิาหห์อห้องมีนวลน้องเป็นคู่ชีวา 
ญ. ดูดดื่มใจถึงจนแค่ไหนน้องไม่ว่า ช. โถขวัญตาพี่เห็นน ้าใจ 

ญ.จะอยู่แห่งไหนใหเ้รารักกัน ช. ย่อมเป็นสวรรค์วิไล 
ญ. ถึงแม้นใครเย้ยเราหรือไรช่างเขา 

ช. เจ้าไม่อายหรือยอดชีวา ญ. ต้องอายใครไหนเล่าพี่จ๋า ใครว่าอะไร  
ช. พี่ต่้าช้าโฉดเขลาถึงกลัวน้องเจ้าระอา 

ญ. ใคร ๆ เห็นเป็นเงาะป่า น้องก็บูชาช่างใครอิจฉาเป็นไร 

ช. มีรจนาเป็นมิ่งขวัญชีวาถึงแม้พี่เหนื่อยกลับมาเห็นหน้าก็ช่ืนใจ 
ญ. มาออเซาะหวังจะปะเหลาะอะไร ไหนลองเอ่ยวาจา 

ช. พี่เหนื่อยจากไร่กลับมาโอ้รจนาเนื ออุ่น แม่คุณเห็นใจเถอะแก้วตา 

ญ. ออดจะเอาสิ่งใด ช. ขอเพียงได้หอมปรางแก้วตา 
ญ. อุ๊ยเจอหน้าแลว้เปน็ไม่ได้ ช. มาหอมกันหน่อยนะ 

ญ. คอยเดี๋ยวเป็นไร ช. พี่ต้องขาดใจทันท ี

ญ. มารยาจริง ๆ ช. จริง ๆ คนดี ญ. ลองตายดูซี ช. จะดียังไง 
ญ. ร้าคาญกวนใจ ช. ไยมาร้าคาญ ญ. ตามใจมานาน ช. นานทีเป็นไร  
ญ. อายใจจะตาย ช. อายใครคนดี ญ. เร็ว ๆ เข้าซี ช. ใจดีกระไร 

ญ. อายจังน้องกลัวใครจ้อง ช. ใครอยากมอง ใครอยากจ้องก็ช่างใคร 
ญ. วาจาลว้นเอาแต่ได ้ช. อย่าเอ็ดไปชื่นใจอกีนิดทรามเชย 

ญ. ตายจริงน้องลืมแกงคั่วมัวอุ่นไฟ ช. คงไหม้แล้วอย่าห่วงเลย 
ญ. มัวเพลินน ้าค้าพี่เอย่ ช. เลยอดเลย ชวดเชยได้ลิ มแกงคั่ว 
ช.+ญ. เราพลอดกันจนลืมตัวเดี๋ยวเดียวแกงคั่วไหม้หมดเลย 

 
 
 
 
 
 
 
 

ขบัร�องบนัทกึเสยีงต�นฉับบัโดย 
นรศิ อารีย ์คูก่บั พลูศร ีเจรญิพงษ์ 
บรรเลงโดยวงดนตร ีสมาน กาญจนะ
ผู้ลิน ถอดโน�ตเพลงบันทึกเป็นโน�ต
สากล (transcription) จากไฟ้ล์
เสียงต�นฉับับโดยผูู้�เขียนผู่้านทาง 
Sibelius music notation program 
ดังปรากฏตามภาพต่อไปนี�
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ทอ่นเพลงแบ่งตามลักษณะของเนื�อร�องออกได�เป็น ๔ ทอ่น เมื�อเทยีบเสยีงกบัเครื�องดนตรีสากลผู้ลปรากฏว่า 
ทั�งเพลงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Ab major pentatonic แนวการบรรเลง ครูสมานฯ เรียบเรียงฯ โดยใช่� 
ลูกรับ-ส่งของทางดนตรีไทยเดิมมาเสริมช่่วยสร�างบรรยากาศไทยผู้สานสากลได�อย่างลงตัว
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ช. โอ้นวลละออง น้องจะเหนียมอายไปท้าไม  
 หันมาใกล้ใกล้ซิจะอายไปไหนกัน 
ญ. อุ๊ยไม่เอา อุ๊ยไม่เอาเขารู้ทัน  
 น้องอายพระจันทร์ดูทา่นก้าลังมอง 

ช. ถึงจะมอง ก็ไม่เห็นเป็นอะไร 
 ท่านก็คงเป็นใจ เพราะอยากให้เราสมปอง 
ญ. นึกนึกเอาแต่ใจทา้ล้าพอง 
 แน่ะท่านมองท้ายัว่ยิ มเป็นนัยนัย 

ช. จันทร์ไม่มองแล้วจันทร์ไม่มอง ญ.จันทร์ไม่มองน้องก็ไม่ให้ 
ช. จันทร์ไม่มองน้องอายอะไร ญ. อายแก่ใจเห็นดาวยังจ้อง 

ช. แน่ะเมฆมาทับดบัแล้วเดือนดารา มาหอมหน่อยขวัญตา น้องเอยอย่ากลัวท่านเหลียวมอง 
ญ. อุ๊ยว้ายดูสิช ้าไปเปน็กอง ช. โธ่อย่าร้องซิท่านจะเหลียวมองดเูรา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จูบเย้้ย้จ่นทั่ร์ (https://www.youtube.com/watch?v=Bnu_yuummW8&t=16s)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๙ มิถึุน์ายน์ ๒๐๒๒
เพลง “จิบูเยย้จินั์ทัรั”์ ขบัรัอ้งโดย ช่รันิ์ทัรั ์น์นั์ทัน์าครั - สิวล ีผกาพนั์ธิุ ์คำรัอ้ง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดษิ์ฐ ์ทัำน์อง

และเรัียบเรัียงเสิียงปรัะสิาน์ สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ บัน์ทัึกเสิียงครัั�งแรัก ปี พ.ศิ. ๒๕๐๐
สิ่วน์ของทัำน์อง ครัูสิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ ดัดแปลงจิากเพลงไทัยเดิม “แขกมอญ่บางขุน์พรัหม”
เพลง “จิูบเย้ยจิัน์ทัรั์” เป็น์เพลงคู่ขน์าดสิั�น์ แต่มีเน์ื�อหาโรัแมน์ติก หน์ุ่มสิาวหยอกเย้าพลอดรัักกัน์กลาง

แสิงจิัน์ทัรั์ เป็น์ความสิามารัถึยอดเยี�ยมของครัูเกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดิษ์ฐ์ ทัี�แต่งคำรั้องเพียงสิั�น์ ๆ แต่ได้ความหมาย
เป็น์เรัื�องรัาวทัี�เข้าใจิง่าย ผู้ฟ้่งมองเห็น์ภาพได้ช่ัดเจิน์ 

เพลงน์ี�ใช่้จิังหวะช่่ะช่่ะช่่า ดน์ตรัีเรัียบเรัียงได้กรัะช่ับน์่าฟ้่ง ปรัะกอบกับเสิียงรั้องใสิ ๆ ของคุณ์ช่รัิน์ทัรั์-สิวลี
ใน์วัยหน์ุ่มสิาว ทัำให้เพลง “จิูบเย้ยจิัน์ทัรั์” เวอรั์ช่ั�น์ต้น์ฉับับไพเรัาะช่วน์ฟ้่งอย่างยิ�ง จิึงไม่แปลกทัี�เพลงน์ี�ได้รัับ
ความน์ิยมอย่างสิูงเสิมอมาจิน์ถึึงป่จิจิุบัน์ และทัำให้เกิดเพลงแปลงมากมายจิากเพลงน์ี�

เพจิ “พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง” ขอขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ เพลงเก่า ย้อน์ฝั่่น์วัน์อดีต
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พ่่อแง่แม่งอน (https://www.youtube.com/watch?v=KeEzuXgPrho)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๑๖ พฤษ์ภาคม ๒๐๒๒
เพลง “พอ่แงแ่มง่อน์” ขบัรัอ้งโดย สิเุทัพ วงศิก์ำแหง - เพญ็่ศิรั ีพุม่ช่ศูิรั ีคำรัอ้ง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดษิ์ฐ ์ทัำน์อง

และเรัียบเรัียงเสิียงปรัะสิาน์ สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ บัน์ทัึกเสิียงครัั�งแรัก รัาวปี พ.ศิ. ๒๕๐๐
สิ่วน์ของทัำน์อง ครัูสิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ ดัดแปลงจิากเพลงไทัยเดิม “แสิน์คำน์ึง ๒ ช่ั�น์”
ไมน่่์าจิะมใีครัทัี�ไมร่ัูจ้ิกัเพลงคูเ่พลงน์ี� เพรัาะถึกูน์ำไปบนั์ทักึเสิยีงใหมห่ลายครัั�งโดยน์กัรัอ้งหลายคู ่แมแ้ตพ่วก

เล่น์จิำอวดหลายคณ์ะก็น์ำเพลงน์ี�ไปเล่น์เป็น์มุกตลก โดยเฉัพาะตรังทั่อน์แยกของเพลง
“ช่. จิรัิงหรัือ ญ่. จิรัิงซึ่ิ ช่. แน์่น์ะ ญ่. อ๋อแน์่ซึ่ิ ช่. อย่ายั�วน์ะ ญ่. ไม่ยั�วซึ่ิ ช่. คน์อวดดี ญ่. จิะอวดดี...”
เพลง “พอ่แงแ่มง่อน์” เปน็์เพลงหยอกเยา้ของคูร่ักัหน์ุม่สิาว ทัี�สิาวงอน์และหน์ุม่งอ้อยา่งน์า่รักัน์า่เอน็์ด ูฟ้ง่

เมื�อไรัก็มีความสิุขตลอดมาครัับ
เพจิ “พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง” ขอขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ เพลงเก่า ย้อน์ฝั่่น์วัน์อดีต

ช. พี่จากจอมขวัญไม่เห็นหน้าน้องวันแสนจะเศรา้ 
 คิดเจา้คดิถึงพี่หรือเปลา่ เมื่อคราวที่แรมรา้งไกล 
ญ. ไม่เคยคดิถึงใคร  
ช. โถใจพี่ยังห่วงบังอร 

ญ. ไม่รู ้ไม่อยากฟัง ช. ช่างพกแต่แง่งอน 
ญ. ใครใช้มาไหวว้อน ช. จะง้องอนร่้าไป 
ญ. อย่าคดิมาห่วงใย ช. ไม่รักพี่ไม่มา 
ญ. ใครไปเชิญเลา่หนา เขาชังน ้าหน้าเหลือด ี

ช. จริงหรือ ญ. จริงซิ ช. แน่น่ะ ญ. อ๋อแน่ซิ  
ช. อย่ายั่วน่ะ ญ. ไมย่ั่วซ ิช. คนอวดดี ญ. จะอวดด ี
ช. งั นพี่ไป ญ. จะไปแห่งใดหรือนี่  
ช. ก็อยากมาไล่เขาดี ญ. ขืนไปดูสิแล้วไม่ต้องมา 

ช. เจ้ารักพ่ีก็รู้ ญ. เจ้าชู้ไม่สร่างซา  
ช. พี่รักแต่แก้วตา ญ. อย่าหวานประจบเลย  
ช. พี่รักจนสุดเฉลย ญ. เอ่ยเสียจนเบื่อฟัง  
ช.+ญ. เรามาลืมความหลังรักกันดังเก่านะเออ 
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ทัุ่ย้จ๋าทัุ่ย้ (https://www.youtube.com/watch?v=j1cwjs87wOQ)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๒๐ พฤษ์ภาคม ๒๐๒๑
เพลง “ทุัยจิา๋ทัยุ” ขบัร้ัองโดย ช่รันิ์ทัรั ์น์นั์ทัน์าครั - รัวงทัอง ทัองลั�น์ทัม คำร้ัอง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดษิ์ฐ ์ทัำน์อง

และเรัียบเรัียงเสิียงปรัะสิาน์ สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ บัน์ทัึกเสิียงครัั�งแรัก รัาวปี พ.ศิ. ๒๕๐๔
คุณ์รัวงทัอง ทัองลั�น์ทัม เมื�อครัั�งยังอยู่วงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์์ เคยโด่่งดังอย่างยิ�งเมื�อรั้องเพลง “ขวัญ่ใจิเจิ้า

ทัุย” เมื�อปี พ.ศิ. ๒๕๐๑ ซึ่ึ�งตอน์แรักคุณ์รัวงทัองไม่ยอมรั้องถึึงขั�น์รั้องไห้โฮด้วยไม่ช่อบใจิเน์ื�อเพลงทัี�ให้ตน์ไป
รัักกับควาย แต่ถึูกครัูเอื�อ สิุน์ทัรัสิน์าน์ ยื�น์คำขาด ถึ้าไม่รั้องให้ลาออกจิากวงไป คุณ์รัวงทัองจิำใจิต้องต่อเพลง 
“ขวัญ่ใจิเจิ้าทัุย” แบบรั้องไปรั้องไห้ไป แต่เมื�อออกไปรั้องจิรัิงทัางทัีวีช่่อง ๔ บางขุน์พรัหม คุณ์รัวงทัองรั้องได้ดี
มาก มีเสิียงโทัรัศิัพทั์โทัรัเข้ามาช่มเช่ยทัี�สิถึาน์ีช่่อง ๔ ไม่ขาดสิาย ทัำให้คุณ์รัวงทัองยิ�มแก้มแทับปรัิ

จิากเพลง “ขวัญ่ใจิเจิ้าทัุย” ก็มีเพลง “ปลอบใจิเจิ้าทัุย” ตามติดมา ได้รัับความน์ิยมสิูงเช่่น์กัน์
เมื�อคุณ์รัวงทัอง ทัองลั�น์ทัม ลาออกจิากวงดน์ตรีัสินุ์ทัรัาภรัณ์ ์ความเป็น์รัวงขวัญ่ใจิเจ้ิาทุัยติดตัวเธิอออกมา

ดว้ย ครูัเกษ์ม ช่ื�น์ปรัะโยช่น์ ์จิดัการัสิาน์ต่อตำน์าน์ “ทุัย-รัวง” โดยเปลี�ยน์บทับาทัให้ทัยุเป็น์หน์ุม่ลูกทัุง่ผูซ้ึ่ื�อสัิตย์ 
รัักเดียวใจิเดียว รัับบทัโดย คุณ์ช่รัิน์ทัรั์ น์ัน์ทัน์าครั

เพลง “ทัุยจิ๋าทัุย” เป็น์เพลงเปิดตำน์าน์ “ทัุย-รัวง” น์อกวงดน์ตรัีสิุน์ทัรัาภรัณ์์เป็น์เพลงแรัก ได้รัับความ
น์ิยมสิูงเช่่น์เดียวกับเพลง “ขวัญ่ใจิเจิ้าทัุย”

และผลพวงจิากความโดง่ดงัของเพลง “ทัยุจิา๋ทัยุ” ทัำใหคู้ ่“ช่รันิ์ทัรั-์รัวงทัอง” กลายเปน็์คูน่์กัรัอ้งยอดน์ยิม
เช่่น์เดียวกับคู่ “สิุเทัพ-สิวลี”

เพจิ “พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง” ขอขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ Sanit channels

ญ. ทุยจ๋า โอ้ทุยของข้าอยา่หมองหมาง 
 วอนหายเคืองเรื่องหลงัหลัง คลายระคางขุ่นใจ 
ช. ลืมท้องนา แล้วหันมาท้าไม 
 ไปช่ืนชมเพื่อนใหม่ ซิไยหันหน้ากลับมา 

ญ. ทุยเอ๋ย เจ็บพอแลว้เอยอย่าซ ้าซ า้ 
 ทุยเอ๋ยทุยข้าช ้าช ้า ในน ้าค้าหนักหนา 
ช. ทุยรู้จ้า รวงเอ๋ยท้ากับข้า  
 ยังจะมีน ้าหน้า กลับมาง้อข้าอยู่ไย 

ญ. โถน ้าใจ เพื่อนกระไรใจเบา 
 โถทุยจะลืมเพื่อนเก่าเก่าเจียวหรอืไฉน 
ช. ข้าเคยช ้า ญ. ก่อนรวงพลั งท้าผิดไป 
ช. ข้าเสียน ้าตาเท่าไหร่ใคร นะใครนา้พา 

ญ. ทุยเอ๋ย อย่าเคืองนักเลยข้าง้อง้อ 
 รวงพลั งไปใคร่ขอขอ งอนง้อทุยสักครา 
ช. ทุยระก้า เคยหลงจ้านรรจา 
 เกรงเจ้าสมน ้าหน้า หน่อยมาหยามข้าให้อาย 

ญ. รวงสาบาน ปฏิญาณวาจา  
 มิเลือนเพ่ือนทุยของข้ากว่าชีวิตสลาย 
ช. แน่จริงนะ ญ. ไม่ลืมสัญญากลับกลาย 
ช. หน่อยเจอพบเกลอเพื่อนใหม่ใหม่ คร้านไกลบ้านนา 

ญ. ทุยจ๋า ก่อนเคยเห็นมาแต่ไหนไหน 
 ทุยรักรวงบ้างไหมไหม ลองเผยใจบอกมา 
ช. ทุยรักรวง ทุยแหนหวงบูชา 
ญ. รวงจะไม่หนีหน้า อยูเ่ป็นขวัญตาของทุย 
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จากไฟ้ล์เสียงต�นฉับับพบว่าลีลาจังหวะมีความเร็วขนาดโน�ตตัวดำเท่ากับ ๗๔ ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบ ABA  
เพลง ๓ ท่อน คำร�องของครูเกษมฯ ท่านประพันธั์ไว� ๒ เที�ยว แนวทำนองของครูสมานฯ ท่านรังสรรค์ไว�อยู่
บนบันไดเสียง Eb major pentatonic อย่างช่ัดเจน ดังตัวอย่าง

จำใจจำจาก (https://www.youtube.com/watch?v=b5_NrKpHC4Y)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๒๓ ตุลาคม ๒๐๑๗
เพลง “จิำใจิจิำจิาก” ขบัร้ัองโดย ม.รั.ว.ถึนั์ดศิรีั สิวสัิดิวตัน์ ์- พทิัยา บณุ์ยรัตัพัน์ธิุ ์คำร้ัอง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดิษ์ฐ์ 

ทัำน์อง สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ เพลงน์ี�ครัูสิมาน์น์ำทัำน์องเพลงไทัยเดิม คือเพลง “ลาวเจิรัิญ่ศิรัี” มาดัดแปลง
ทัำให้เกิดความไพเรัาะน์่าฟ้่ง โดยเฉัพาะเน์ื�อเพลงทัี�เรัิ�มต้น์ด้วย “เห็น์ดาวจิะเคลื�อน์ เห็น์เดือน์จิะคล้อย...” ฟ้่งดู
คล้าย ๆ  กับเพลง “ลาวดวงเดือน์” ทัี�แฟ้น์เพลงต่างคุ้น์เคยกัน์ดี พอฝั่่ายช่ายตอบกลับว่า “เหมือน์ใจิพี�ขาดหาย 
เสีิยดายจิำใจิจิำจิาก...” กค็งจิะพอเขา้ใจิถึงึอารัมณ์ข์องเพลงวา่ต่างฝ่ั่ายต่างอาลยัอาวรัณ์ที์ั�ตอ้งจิำจิากอยา่งจิำใจิ
อย่างน์่าเห็น์ใจิทัีเดียว พอทั่อน์สิุดทั้าย “พี�อย่ารัักเพียงลมลม ลวงให้น์้องตรัมใจิตาย / น์้องตายพี�ขอตายตาม” 
ก็มีความคล้ายคลึงกับเพลง “ดำเน์ิน์ทัรัาย” ของวงสิุน์ทัรัาภรัณ์์ทัี�ว่า “แม้รัักเธิอเลือน์เคลื�อน์คลาย จิะกลั�น์ใจิ
ให้ตายน์ะ / ถึ้าหากเธิอตาย พี�ขอกลั�น์ใจิตายตามเอย” โดยบังเอิญ่เช่่น์กัน์ เสิียงน์ุ่ม ๆ ของคุณ์ช่ายถึน์ัดศิรัี กับ
เสิียงหวาน์ ๆ ของคุณ์พิทัยา เข้ากัน์ได้ดีอย่างยิ�งครัับ ขอบคุณ์ ข้อมูลจิาก หน์ังสิือ “ตำน์าน์ครัูเพลง เพลงไทัย
สิากล ลูกกรัุง” เรัียบเรัียงโดย คีตา พญ่าไทั ขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ TheUbonwan

ญ. เห็นดาวจะเคลื่อน เห็นเดือนจะคล้อย เหมือนใจจะพลอยลอยลับดับสลาย 
ช. เหมือนใจพี่ขาดหาย เสียดายจ้าใจจ้าจาก พี่ต้องพรากจากขวัญกานดา 

ญ. คงนับวันละห้อย หลงคอยหา 
ช. คอยคิดถึงพี่บ้างหนา เจ้าคอยแล้วพี่จะมาปลอบขวัญ 
ญ. พี่อย่าทอดทิ งขอให้จริงเหมือนดังค้ามั่นถึงวันพี่ต้องมาหา 

ช. พี่จะคอยส่งใจฝันถึงน้องทุกวันไม่คลาดคลา 
ญ. เกรงนานวันหน่อยเถิดหนา น้องกลัววาจาจะกลับกลาย 
ช. รักล้นทรวงพี ่ถึงนานไปสักก่ีปี ไม่มีสิ นรักมลาย 
ญ. พี่อย่ารักเพียงลมลม ลวงให้น้องตรมใจตาย   ช. น้องตายพี่ขอตายตาม 
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ลักษณะรูปแบบเพลงแบ่งตามเนื�อร�องของครูเกษมฯ ออกได�เป็น ๓ ท่อน - ABC เมื�อจัดระเบียบกลุ่มเสียง
ที�เรยีงร�อยขึ�นเปน็แนวทำนองเพลงนี�ตามหลกัการดนตรสีากลพบวา่เปน็บนัไดเสยีง G major pentatonic โปรด
สังเกตว่าแนวการขับร�องมีการเอื�อนเสียงอยู่ในแทบทุกวรรค ดังตัวอย่าง

ลมจ๋าลม (https://www.youtube.com/watch?v=OZiOJlkR248&t=9s)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๙ มีน์าคม ๒๐๑๘
เพลง “ลมจิ๋าลม” ขับรั้องโดย จิิน์ตน์า สิุขสิถึิตย์ คำรั้อง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดิษ์ฐ์ ทัำน์อง สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลิน์ 

โดยดัดแปลงทัำน์องจิากเพลงไทัยเดิม “สิรั้อยเพลง” ทีั�มีความพลิ�วหวาน์เหมาะกับเสิียงรั้องของคุณ์จิิน์ตน์า 
สิุขสิถึิตย์ เป็น์ทัี�สิุด การัสิื�อสิารัใน์สิมัยโบรัาณ์ไม่มีความคล่องตัวดังเช่่น์ป่จิจิุบัน์ หน์ุ่มสิาวสิมัยโบรัาณ์ทัี�กำลังมี
ความรััก จิึงมักฝั่ากความรัักความคิดถึึงผ่าน์สิายลม แสิงดาว แสิงเดือน์ ไปยังคู่รัักของตน์ ดังเช่่น์สิาวใน์เพลง 
“ลมจิา๋ลม” น์ี� เธิอซึ่กัถึามสิายลมว่ามีใครัฝั่ากความคิดถึงึมาใหเ้ธิอหรัอืเปลา่ พอไมไ่ดค้ำตอบ เธิอก็ตดัพอ้ตอ่วา่
สิายลม “หรัอืสิายลมเปน็์ใจิไมร่ักัขา้เขากำช่บัมาใช่ไ่หม โถึลมรัำเพยผา่น์มาเยย้หรัอืไรั ทัิ�งขา้หน์าวเฝั่า้หว่งใยใจิเอย๋ 
ใจิใครัไม่ช่อกช่�ำอาดูรั” ฟ้่งเพลงน์ี�แล้วเห็น์ใจิทัั�งสิาวและสิายลมครัับ เพลง “ลมจิ๋าลม” เป็น์เพลงทัี�ไพเรัาะมาก
ทัั�งคำรั้องและทั่วงทัำน์อง เสิียงคุณ์จิิน์ตน์าช่่วงทัี�บัน์ทัึกเสิียงเพลงน์ี�กำลังอยู่ใน์ช่่วงพีค ไพเรัาะน์่าฟ้่งเหมาะสิม
กับเพลงยิ�งน์ัก ขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ Supachok Yangjit

ลมจ๋าลมรา้เพยพบใครเขาเอ่ยเฉลยฝากวาจา 
ค้ารักมาให้ข้าบ้างหรือเปล่าหรือพานพบเงาบ้างไหม 

เขาไปแรมไกลอยู่แห่งใดหนใด 
โถลมเอ๋ยข้าเปลี่ยวใจลมรู้หรือไม่เขาอยู่ไหนไมม่า 

ลมจ๋าลมรา้เพยโถลมช่วยเอ่ยเฉลยตอบวาจา 
ใครเขายังคอยข้าพร่า้หาอยู่หรือเขาพบคูใ่หม่องิ 

ถึงลืมอาลัยหมดเยือ่ใยรักจริง 
เพราะมีเนื ออุ่นแอบอิงใครหรือช่วงชิงจึงแอบทิ งข้าไป 

ลมจ๋าลมรา้เพยไฉนจึงไม่เอ่ยเฉยอยู่ทา้ไม 
หรือสายลมเป็นใจไม่รกัข้าเขาก้าชับมาใช่ไหม 

โถลมร้าเพยผ่านมาเยย้หรือไร 
ทิ งข้าหนาวเฝา้ห่วงใยใจเอ๋ยใจใครไม่ชอกช ้าอาดูร 
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พิจารณาประโยคแนวทำนองและคำร�องของเพลงนี�ทั�งหมดสามารถแบ่งออกได�เป็น ๒ ท่อน (AB) มีความ
ยาวท่อนละ ๘ และ ๖ ห�องตามลำดับ ส่วนคำร�อง ครูเกษมฯ ประพันธั์รังสรรค์เอาไว�ถึง ๓ เที�ยว นั�นคือแนว
ทำนองเพลงต�องมีการบรรเลง ๓ ครั�ง เมื�อพิจารณากลุ่มเสียง (โน�ต) ของทั�ง ๒ ท่อน พบว่าบันทึกอยู่บน ๒ 
บันไดเสียง (โหมดและบันไดเสียงอย่างละหนึ�ง) ดังตัวอย่างพอเป็นสังเขป
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เบ่�อกรุง (https://www.youtube.com/watch?v=SMRTqQe83Ao)
พรั่างเพช่รัใน์เกรั็ดเพลง
๓๐ ธิัน์วาคม ๒๐๑๗
เพลงตามคำขอ “เบื�อกรัุง” ขับรั้องโดย สิุเทัพ วงศิ์กำแหง คำรั้อง เกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดิษ์ฐ์ ทัำน์อง สิมาน์  

กาญ่จิน์ะผลิน์ เป็น์เพลงจิังหวะออฟ้บีทั ช่ื�อเพลงว่า “เบื�อกรัุง” แต่เมื�อฟ้่งคำรั้องตลอดเพลงจิะพบว่าเป็น์การั
เบื�อผูห้ญิ่งใน์กรุังมากกว่า ทัี�เบื�อจิน์ต้องหนี์เมอืงกรุังเพรัาะเคยถูึกผูห้ญิ่งช่าวกรุังหลอกลวงให้รักัแล้วทัิ�งไป เพลง
นี์�ค่อน์ข้างจิะต่อว่าสิาวกรุังหนั์กไปหน่์อย เพรัาะต่อว่าแบบเหมาโหลไปเลยว่า “เบื�อหน้์าผู้หญิ่ง หาความจิริัง
ไม่มี รั้อยทัั�งรั้อยน์ารัี ยิ�งกว่าผีทัี�หลอน์หลอกคน์” ฟ้่งเพลงน์ี�แล้วเห็น์ใจิทัั�งช่ายหน์ุ่มและสิาวกรัุงทัี�ไม่เกี�ยวข้อง
ครัับ ขอบคุณ์ เสิียงเพลงจิาก YouTube และ Golf Golffy

เบื่อกรุงเต็มที ไม่เห็นจะมีแน่นอน น ้าใจคนปลิ นปล้อน หลอกหลอนกันสิ นดี 
เบื่อหน้าผู้หญิง หาความจริงไม่มี ร้อยทั งร้อยนารี ยิ่งกว่าผีที่หลอนหลอกคน 

เบื่อกรุงกราบลา หลบเร้นพนาป่าดอน หนีรกัจอมกะล่อน ยอกย้อนด้วยเล่ห์กล 
อยู่กรุงนานไป ช ้าใจตายสักหน หัวใจใครจะทน เจอะแตค่นวกวนวจ ี

อยู่เมืองหลวงช ้าทรวงร่้าไป หนีให้มันพ้นไกล กล่ินอายชาวกรุงเสียที 
หนีเมืองคนบาป จนตราบสิ นชีวี ขอสาปแลว้นารี ร้อยเลห่์วจีร้อยสีร้อยใจ 

เบื่อกรุงไม่วาย เจ็บช า้ได้อายผู้คน หญิงทา้ลายเราป่น ท้าเสียจนสิ นชาย 
อยู่กรุงไม่นาน เดี๋ยวคงพาลบ้าตาย รักแล้วมาท้าลาย เฆี่ยนดวงใจยับยียับเยิน 
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ลีลาจังหวะเพลงนี� ครูสมานฯ เรียบเรียงฯ อยู่ในจังหวะ off beat ซึ่ึ�งเป็นที�นิยมของเหล่าเท�าไฟ้ในบ�านเรา 
สมัยเมื�อกว่า ๕๐ ปีก่อน ฟ้อร์มเพลงเป็น ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA แนวทำนองบันทึกอยู่บน Eb major 
scale หรือ C minor scale ซึ่ึ�งโน�ตตัวที� ๔ หรือ ๖ (Ab) ของบันไดเสียงทั�งสองไม่ปรากฏอยู่ในทำนองเพลง
เลย ดังตัวอย่างตามภาพ

จากเธอทั่่�กว้างเจา (https://www.youtube.com/watch?v=z7zoyxxNqwY)
ขับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกโดย สุเทพ วงศ์กำแหง คำร�อง เกษม ช่ื�นประดิษฐ์ ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน นำ

ทำนองจากเพลงจนี บนัทกึเสยีงครั�งแรกป ีพ.ศ. ๒๕๐๓ ที�มาของเพลงนี�มอียูว่า่ ...ปรัะมาณ์กลางป ี๒๕๐๐ ครัู
สิมาน์ กาญ่จิน์ะผลนิ์ ไดร้ัว่มเดนิ์ทัางไปกบัคณ์ะผูแ้ทัน์ศิลิปนิ์ไทัย น์ำโดยคุณ์สิวุฒัน์ ์วรัดลิก ไปแสิดงทัี�สิาธิารัณ์รัฐั
ปรัะช่าช่น์จีิน์ จิน์กลายเปน็์บัน์ทึักปรัะวตัศิิาสิตรัห์น์า้หน์ึ�งของวงการัดน์ตรัแีละการัแสิดงของปรัะเทัศิไทัย สิมัยน์ั�น์ 
ปรัะเทัศิไทัยและปรัะเทัศิจีิน์ยังไม่มีสัิมพัน์ธ์ิทัางการัทูัตต่อกัน์ เมื�อเดิน์ทัางกลับปรัะเทัศิไทัย ครูัสิมาน์ได้น์ำทัำน์อง
เพลงจินี์เพลงหน์ึ�งกลบัมาดว้ย ทัำการัดดัแปลงแลว้มอบใหค้รัเูกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดษิ์ฐ ์ใสิค่ำรัอ้ง เปน็์เพลง “จิากเธิอ
ทัี�กวางเจิา” ครัูเกษ์ม ช่ื�น์ปรัะดิษ์ฐ์ ไม่เคยเดิน์ทัางไปกวางเจิา แต่แต่งเพลงน์ี�อย่างได้อารัมณ์์ ผู้ฟ้่งมีความรัู้สิึก
ดงัอยูร่ัมิน์�ำกวางเจิาดว้ย คณุ์สิเุทัพ วงศิก์ำแหง ถึา่ยทัอดอารัมณ์เ์พลงน์ี�ไดอ้ยา่งลกึซึ่ึ�ง สิะเทืัอน์ใจิ... ข�อมลูจาก 
Facebook “พร่างเพช่รในเกร็ดเพลง” ๒๔ ธัันวาคม ๒๐๑๘

ผูู้�เขียนบทความนี�หาเพลงจีนต�นฉับับที�ทำนองกลายมาเป็น “จากเธัอที�กวางเจา” จาก YouTube ในลิงก์ 
https://www.youtube.com/watch?v=b3mLj6JAWVc ช่ื�อเพลงภาษาจีนเขียนว่า 长城谣 หมายถึง The 
Great Wall Ballad (เนื�อหาเกี�ยวกับความยิ�งใหญ่ของกำแพงเมืองจีนและปลุกเร�าให�ช่นช่าวจีนเกิดความ 
ภาคภูมิใจ ซึ่ึ�งเป็นคนละเรื�องกันเลยกับคำร�องของเพลง “จากเธัอที�กวางเจา”)

คืนก่อนเรานั่งริมน ้ากวางเจา 
ความหลังเก่าเรา้ฤทัยใฝ่ฝัน 

เธอพลอดเธอพร่า้หวานล ้าจ้านรรจ ์
เธอชวนชี พระจันทร์เปน็เพ่ือน 
รอยหยิกยังอยู่ไม่รู้ลบเลือน 
เหมือนฝากรอยติดเตือน 

ไม่เลือนเพื่อนสาวเพื่อนสาว 
รอยช่ืนรอยฉ่้าริมน ้ากวางเจา 
เธอยังนึกหรือเปลา่ยามห่าง 

คอยสักเมื่อไหร่ได้เห็นกวางเจา 
ใจหวนเศร้าถึงกวางเจาไม่จาง 
คืนที่จ้าพรากจากน้องนวลนาง 

ใจฉันระคางหมองไหม้ 
เธอร่า้พิลาศวาบหวิวฤทัย 

เหมือนดั่งลางดลใจ 
ไม่กลับมาหามาหา 

คอยกว่าวันใหม่ไดห้วนคืนมา 
คงมีหวังพบหน้ากันใหม ่
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ทำ transcription จากไฟ้ล์เสียงต�นฉับับบันทึกเป็นโน�ตสากลในรูปแบบ lead sheet ดังปรากฏตามภาพ
ต่อไปนี�

ครูสมานฯ ออกแบบงานเรียบเรียงฯ เพลงนี�ในลีลาจังหวะค่อนข�างช่�ามาก trumpet เป็นเครื�องดนตรีหลัก
ของเพลงนี�ประสานเสียงร่วมกับ alto saxophone, tenor saxophone และกลุ่ม rhythms (piano, guitar, 
acoustic bass, drums) ฟ้อร์มเพลงเป็นแบบ ๒ ท่อน - AB เนื�อร�องมี ๒ เที�ยว แนวทำนองบันทึกอยู่บน
บันไดเสียง F major pentatonic เสียงสูงสุดของเพลงนี�ขึ�นถึง F5 ซึ่ึ�งค่อนข�างยากสำหรับการขับร�องของ 
คนทั�วไป แต่สำหรับ “สุเทพ วงศ์กำแหง” ในวัยฉักรรจ์สามารถขับร�องได�

นกัประพนัธัท์ำนองและนกัแตง่คำร�องเพลงไทยสากลที�เป็นคูบ่ญุกนัยังมอีกีไมน่�อย บทความตอนตอ่ ๆ  ไปผูู้�เขยีน 
จะนำมาเสนอ เช่่น “ช่าลี อินทรวิจิตร” - “สมาน กาญจนะผู้ลิน” “แก�ว อัจฉัริยะกุล” - “เอื�อ สุนทรสนาน”  
ฯลฯ สวัสดีพร�อมขอบคุณครับ
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิตรื่์ กาวี (Jit Gavee)
อาจารื่ย์ป์รื่ะจำาสุาขาวิช่าดนตรื่ีศึิกษา คณะมนุษยศิาสุตรื่์และสัุงคมศิาสุตรื่์
มหัาวิทยาลัยรื่าช่ภััฏเช่ียงใหัม่

มนุษย์/ดนตรี/หน่งส่อ

ตอนทั่ี� ๑๑

 แบบเรียนดุริยางคู่์สากลัเบ่�องต้น โดย 

พิระเจนดุริยางคู่์

ในประวตักิารศกึษาดนตรสีากล
หรอืดนตรตีะวนัตกของประเทศไทย 
(หลงัจากนี�จะขอใช่�คำวา่ดนตรสีากล 
ซึ่ึ�งเป็นคำที�พระเจนดุริยางค์ใช่�เป็น
หลัก: ผูู้�เขียน) กล่าวได�ว่ามีการ
รับนำองค์ความรู�ดนตรีสากลเข�า
มาศึกษาเป็นเวลายาวนาน โดย
บุคลากรทั�งช่าวไทย (สยาม) และ
ช่าวตา่งประเทศ องคค์วามรู�ในการ
เรยีนการสอนดนตรีสากลขั�นต�น มกั
กระทำกันโดยวิธัีการถ่ายทอดผู่้าน
การปฏิบัติดังกรณีที�เห็นได�ชั่ดเจน
อย่างการฝึึกสอนช่าวสยามฝึึกหัด
บรรเลงแตรโดยนักดนตรีแตรวง
ช่าวปรัสเซีึ่ย เมื�อครั�งเดินทางมา
บรรเลงถวายเกยีรตยิศแกท่ตูปรัสเซีึ่ย  
ในรัช่สมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล�าเจ�าอยูหั่ว รชั่กาลที� ๔ 
การฝึึกหัดดนตรสีากลของช่าวสยาม
จงึเปน็สิ�งที�เปน็ปรากฏการณเ์คยเกดิ
ขึ�นมาเป็นเวลายาวนาน หลายกรรม 
หลายวาระ

อย่างไรก็ตาม หนึ�งในปัจจัยสำคัญ
ที�จะทำให�การเรียนรู�ดนตรนีั�นสมัฤทธัิ�
ผู้ล ปฏเิสธัไมไ่ด�เลยวา่มคีวามจำเปน็
อยา่งยิ�งที�จะต�องมกีารจดัทำสื�อการ
สอนเพื�อเพิ�มประสิทธัิภาพทางการ
เรยีนรู�ดนตรี หนึ�งในสื�อการเรียนรู�ที�
สำคญัในการศกึษาดนตร ีคอื ตำรา 
หรอืแบบเรยีน ซึึ่�งในโลกตะวนัตกได�
มกีารออกแบบตำราทางทฤษฎีีดนตรี
สากลออกมาเปน็จำนวนมาก มหีลาก
หลายภาษา กระจายไปทั�วทกุมมุโลก 
รวมถงึในประเทศไทยเช่น่กนั หนึ�งใน
ตำราการเรียนดนตรีสากลที�สำคัญ 
ตำรา “ดนตรวีทิยา” โดย นายพนัโท  
พระอภัยพลรบ (พลอย เพ็งกุล) 
ซึ่ึ�งได�แตง่ถวายพระบาทสมเดจ็พระ
จลุจอมเกล�าเจ�าอยูห่วั เมื�อป ีพ.ศ. 
๒๔๕๐ ได�ถูกนำมาใช่�เป็นตำราเรียน
ในโรงเรยีนสงักดักระทรวงธัรรมการ
ช่่วงเวลานั�น นับเป็นสื�อตำราทาง
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พระเจนดุริยางค์ (ที�มา: บทความเอกสารโบราณพระเจนดุุริิ
ยางค์์กัับการพััฒนาการศึึกษาดนตรีีในประเทศไทย)

ตั�งแตป่ทีี�ทา่นได�เข�ามารบัราช่การอยู่
ในกรมมหรสพ คือ พ.ศ. ๒๔๖๐ ก็
จะเท่ากบัวา่หนังสอืเล่มนี�ตีพมิพเ์มื�อ
ทา่นรบัราช่การทางดนตรมีาเปน็เวลา 
๑๖ ปีแล�ว หนึ�งปีก่อนหน�าที�พระ
เจนดุริยางค์จะตีพิมพ์หนังสือเล่ม
นี� ทา่นได�ประพันธัท์ำนองเพลงช่าติ
ฉับับปัจจุบัน (พ.ศ. ๒๔๗๕) ก่อน
ที�ท่านจะออกจากราช่การหลังรับ
ราช่การมาถงึ ๓๐ ป ี(แบง่เปน็การ
รบัราช่การที�กรมรถไฟ้หลวง ๑๔ ปี 
และกรมมหรสพ ๑๖ ปี: ผูู้�เขียน) 
หนึ�งปหีลงัจากตพีมิพเ์ผู้ยแพร ่“แบบ
เรยีนดรุยิางค์สากลเบื�องต�น” เล่มนี� 
(พ.ศ. ๒๔๗๗) พระเจนดุริยางค์ได�
จดัตั�งโรงเรียนสอนดนตรขีองตนเอง 
เปน็รปูแบบของโรงเรียนดนตรเีอกช่น 
ช่ื�อว่า “วิทยาสากลดนตรีสถาน” 
ประกอบการประมาณสองปกีไ็ด�หยดุ
กจิการลง เนื�องจากพระเจนดรุยิางค์
มีเหตุจำเป็นต�องเดินทางไปศึกษา
ดูงานยังต่างประเทศในทวีปยุโรป
ยาวนานกว่า ๑๐ เดือน ตั�งแต่ช่่วง
ปลายป ีพ.ศ. ๒๔๗๙ เหลา่นี�จงึเปน็
ตำแหน่งแห่งที�ของพระเจนดุรยิางค์
ที�วางอยู่ในช่ว่งเวลากอ่นและหลงัที� 
“แบบเรียนดุริยางค์สากลเบื�องต�น” 
เล่มนี�ได�เผู้ยแพร่

กลบัมาที�ตัว แบบเรย่้นดุริุย้างค์์
สากลเบ่�องต้้น จัดพิมพ์ที�โรงพิมพ์
กมิหยนึ ถนนพลบัพลาไช่ย พระนคร 
ระบชุ่ื�อผูู้�เรยีบเรียงคือ เสวกโท พระ
เจนดุริยางค์ (ปี. ไฟ้ท์ วาทยะกร) 
มผีูู้�จดัการหนงัสอืคอื นายสมยั จติร์
มั�นคง สิ�งที�น่าสนใจคือภายในแบบ
เรยีนนี�มกีารบนัทกึ “คำอทุศิ” ที�พระ
เจนดุริยางค์ได�เขียนขึ�นเพื�ออุทิศให�
แก่ผูู้�เป็นบิดาคือนายจาคอบ ไฟ้ต์ 
(Jacob Feit) ซึึ่�งเป็นครูทางการ
ดนตรีคนสำคัญตั�งแต่วัยเยาว์ของ
พระเจนดุริยางค์ โดยระบุว่า

ดนตรีสากลที�เป็นภาษาไทยช่ิ�นแรก
ที�ค�นพบในขณะนี�

พระเจนดุรยิางค์ หรอื ปติ ิวาทยะกร  
กเ็ปน็หนึ�งในนกัการศกึษาดนตรสีากล
คนสำคัญที�มีส่วนในการสร�างสรรค์
ตำราทางดนตรสีากลออกมามากมาย
ของประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นแบบ
เรยีนขั�นต�นของการดนตรีและขบัร�อง 
(๒๔๘๖), แบบเรียนดรุยิางคศาสตร์
สากล ฉับับทูลเกล�าทูลกระหม่อม
ถวาย (๒๔๙๗), แบบเรียนวิช่า
ประสานเสยีง อธิับายหลกัวชิ่าและภาค 
ปฏิบัติ ฉับับทูลเกล�าทูลกระหม่อม 
ถวาย (๒๕๐๔) เป็นต�น

มนษุย์/ดนตร/ีหนงัสอื ในตอน
ที� ๑๑ นี� จะขอกล่าวถึงงานด�าน
ตำราทางดนตรีสากลช่ิ�นสำคัญอีก
ช่ิ�นหนึ�งของพระเจนดรุยิางค ์ซึ่ึ�งนบั
วา่เปน็หนึ�งในผู้ลงานที�เปิดประตกูาร
เขยีนตำราทางดนตร ีเปน็ตำราทาง
ดนตรีสากลชิ่�นแรก ๆ  ที�ถกูเผู้ยแพร่
ช่่วงหลังเปลี�ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ. ๒๔๗๕ ผู้ลงานช่ิ�นดังกล่าว 
คอื แบบเรยีนดรุยิางคส์ากลเบื�องต�น  
(๒๔๗๖)

ปููม แบบเร้ยีนำดุร้ยิ�งค์ส์�กลัเบ้�องตน้ำ
หากไล่เรียงเอกสารทางวิช่าการ

ที�พระเจนดุริยางค์ได�ใช่�เป็นสื�อการ
สอน ไม่นับเอกสารเฉัพาะที�ใช่�ใน
การฝึกึซึ่�อมหรือฝึกึสอนดนตรีในช่ั�น
เรยีนของพระเจนดุรยิางค ์กก็ลา่วได�
วา่ แบบเรียนดุรยิางค์สากลเบื�องต�น 
ที�ตีพิมพ์ในปี พ.ศ. ๒๔๗๖ นี� จัด
เปน็เอกสารแบบเรยีนดนตรสีากลช่ดุ
แรกของพระเจนดุรยิางคท์ี�ได�ตพีมิพ์
เผู้ยแพร่อย่างเป็นทางการและเป็น
วงกว�าง โดยได�ตีพิมพ์เป็นจำนวน
มากถึง ๒,๕๐๐ ฉับับ

สงัเขปชี่วติของพระเจนดุรยิางค์
ในช่่วงเวลาก่อนและหลังที�หนังสือ
ชุ่ดนี�ได�ถูกเผู้ยแพร่ (พ.ศ. ๒๔๗๖) 
สกัเล็กน�อย ในปีนั�นพระเจนดุรยิางค์
มีอายุครบ ๕๐ ปีบริบูรณ์ หากนับ
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ขออุทิศให�แก่
นายร�อยตรี เยก๊บไฟ้ท์ (Jacob Feit)

ครูแตรวงทหารบก (สยาม)
ชาต้ะ   วันที� ๔ พฤศภาคม พ.ศ. ๒๓๘๗ (ค.ศ. ๑๘๔๔) 

เมืองเตรียร์ (Trier) 
ประเทศเยอร์มัน

มรณะ   วันที� ๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๕๒ (ค.ศ. ๑๙๐๙) 
พระมหานคร

ท่านบิดาผูู้�ซึ่ึ�งได�ให�วิช่ช่านี�แก่ข�าพเจ�า

เอกสาร “แบบเรียนดุริยางค์สากลเบื�องต�น” นี� ถือเป็นเอกสารที�ถูก
ตีพิมพ์ออกมาเพื�อใช่�ประกอบการเรียนการสอนวิช่าดนตรีซึ่ึ�งได�เป็นหนึ�ง
ในหัวข�อของหลักสูตรในระบบการศึกษาจากกระทรวงธัรรมการ โดยมี
รฐัมนตรวีา่การกระทรวงขณะนั�นคอื เจ�าพระยาธัรรมศกัดิ� หรอืเจ�าพระยา
ธัรรมศักดิ�มนตรี (สนั�น เทพหัสดิน ณ อยุธัยา)

พระเจนดุริยางค์ได�กล่าวถึงที�มาและความสำคัญในการจัดทำแบบ
เรยีนนี�วา่ เปน็การยกระดบัฐานะทางความรู�ดนตรตีะวนัตกในประเทศไทย 
มกีารช่ี�ให�เหน็วา่วทิยาการความรู�ในศาสตรต่์าง ๆ  ล�วนแล�วแตม่กีารจดัทำ
ตำราสำหรับการศึกษาเล่าเรียนออกมาแล�วเป็นจำนวนมาก แต่เมื�อมอง
มาที�หลักวิช่าดนตรีสากลในสยามก็พบว่ายังมีความล�าหลังอยู่มาก จึง
เป็นเหตุให�มีการจัดทำแบบเรียนชุ่ดนี� เพราะผู้ลประโยช่น์จากการศึกษา
ย่อมเกิดขึ�นแก่ผูู้�เรียนโดยทั�งสิ�น ไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ�อม ถือ
เป็นความรู�ที�สามารถนำมาประดับสติปัญญาได�

“...การัศึิกษ์าวิช่ช่าต่าง ๆ  ใน์ปรัะเทัศิเรัาเวลาน์ี� โดยเรีัยน์ตามแบบแผน์
ของอารัยปรัะเทัศิสิอ่ให้เหน็์ความเจิรัญิ่มาเปน็์ลำดบั สิำหรัับวชิ่ช่าอื�น์ ๆ  น์ั�น์ 
ได้มีผู้ปรัะดิษ์ฐ์ตำรัาขึ�น์ไว้แล้วเป็น์สิ่วน์มาก แต่วิช่ช่าดน์ตรัีสิากล ข้าพเจิ้า
เห็น์ว่ายังบกพร่ัองล้าหลังอยู่มาก ... มาบัดน์ี�ทัางรัาช่การัของกรัะทัรัวง
ธิรัรัมการัได้จิัดให้มีการัศึิกษ์าดน์ตรีัสิากลเป็น์หลักสูิตรัอัน์หน์ึ�งของการั
ศิึกษ์า ซึ่ึ�งกรัะทัำให้ข้าพเจิ้ารัู้สิึกปลาบปลื�มหาทัี�เปรัียบมิได้ ... พูดถึึงการั
ศิึกษ์าแล้วไม่ว่าสิรัรัพวิช่ช่าใด ๆ ย่อมบังเกิดปรัะโยช่น์์แก่ผู้ศึิกษ์าทัั�งสิิ�น์ 
วิช่ช่าดน์ตรัีก็เหมือน์กัน์ แม้ไม่ได้รัับผลใน์ทัางตรัง โดยมิถึือเอาเป็น์อาช่ีพ
ก็คงได้ใน์ทัางอ้อม…” (พระเจนดุริยางค์, ๒๔๗๖, หน�า คำนำ)

การจดัทำแบบเรยีนดงักลา่วนอกจากการศกึษาค�นคว�าจากตำราภาษา
ต่างประเทศแล�ว พระเจนดุริยางค์ยังนำประสบการณ์ตรงที�ได�ประสบมา
ใช่�ประยุกต์ในการออกแบบแบบเรียนอีกด�วย โดยพระเจนดุริยางค์ได�ยก
เหตุการณ์การบันทึกโน�ตเพลงไทย ซึ่ึ�งเป็นโครงการสำคัญดำเนินการโดย
ราช่บณัฑิตยสภา ช่ว่งปี พ.ศ. ๒๔๗๓ ซึึ่�งพระเจนดรุยิางค์ได�ชี่�ให�เหน็วา่การ
มีความรู�ทางดนตรีสากลก็เป็นองค์ประกอบหนึ�งที�จะช่่วยในการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธัรรมดนตรีไทยได�เช่่นกัน

นายจาคอบ ไฟ้ต์ (Jacob Feit) บิดา
ของพระเจนดุริยางค์ (ที�มา: พูนพิศ 
อมาตยกุล อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธัิ
ราช่สุดา มหาวิทยาลัยมหิดล)

“...ถึงึอยา่งไรักด็สีิำหรับัทัา่น์ทัี�
เปน็์น์กัดน์ตรัฉีัะเพาะเพลงไทัยแลว้ 
ขา้พเจิา้หวงัวา่คงจิะมคีวามพอใจิใน์
เมื�อได้มีแบบเรัียน์น์ี� เป็น์หลักฐาน์
มั�น์คงไวเ้ปน็์คูม่อืยอ่มกรัะทัำสิะดวก
ใน์การับัน์ทึักเพลงทีั�ท่ัาน์รู้ัมาแล้วขึ�น์
เป็น์ตัวโน์้ต เพื�อป้องกัน์มิให้เลอะ
เลอืน์และสิาบศูิน์ยไ์ป เทัา่ทัี�ขา้พเจิา้
และศิิษ์ย์ได้เคยไปจิดเพลงไทัยทัี�วัง
วรัดิศิ กรัะทัำให้รัู้สึิกว่าแบบเรีัยน์
ตัวโน์้ตสิากลน์ี� ทัำปรัะโยช่น์์ได้ดีทัั�ง
สิามารัถึใช่้เป็น์ตำรัาสิำหรัับฝั่ึกหัด
ดน์ตรัีไทัยได้อีกสิ่วน์หน์ึ�ง...” (พระ
เจนดุริยางค์, ๒๔๗๖, หน�า คำนำ)

จะเหน็ได�วา่แรงบนัดาลใจในการ
สร�างสรรค์แบบเรียนชุ่ดนี� สว่นหนึ�ง
นั�นมาจากฐานประสบการณข์องพระ
เจนดุริยางค์เองที�เห็นว่าในระบบ
การศึกษาของประเทศไทยนั�น ยัง
คงบกพร่องในเรื�องของสื�อการสอน 
เพื�อเป็นมาตรฐานทางองค์ความรู�
ที�จะสามารถเผู้ยแพร่ออกไปได�โดย
มาตรฐานเดียวกัน
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เนำ้�อในำ แบบเร้ียนำดุร้ิย�งค์์ส�กลัเบ้�องต้นำ
พระเจนดรุยิางคไ์ด�วางโครงสร�างของแบบเรยีนช่ิ�นนี�อยา่งละเอยีดเปน็ ๔ ตอน ๒๕ บท แยกยอ่ยเปน็หวัข�อ

ทางดนตรีต่าง ๆ กว่า ๑๑๒ หัวข�อ 
ตอนที� ๑ ประกอบด�วย ๑๐ บท คือ 
 บทที� ๑ ว่าด�วยการบันทึกเสียงดนตรี
 บทที� ๒ ว่าด�วยบรรทัด ๕ เส�น (Staff)
 บทที� ๓ ลักษณะของตัวโน�ต (Notes)
 บทที� ๔ ว่าด�วยกุญแจประจำหลัก (Clef)
 บทที� ๕ ว่าด�วยการเทียบอัตราของตัวโน�ต
 บทที� ๖ ว่าด�วยการรวบรวมตัวโน�ตที�มีอัตราส่วนละเอียด
 บทที� ๗ ว่าด�วยอัตราและลักษณะตัวหยุด
 บทที� ๘ ว่าด�วยเครื�องหมายโยงเสียงให�ติดต่อกัน
 บทที� ๙ ว่าด�วยวิธัีเพิ�มอัตราตัวโน�ต
 บทที� ๑๐ ว่าด�วยวิธัีเพิ�มอัตราตัวหยุด
ตอนที� ๒ ประกอบด�วย ๙ บท คือ
 บทที� ๑๑ กล่าวด�วยประเภทอัตราของตัวโน�ต
 บทที� ๑๒ กล่าวด�วยการคุมจังหวะในบทเพลง
 บทที� ๑๓ ช่ะนิดของบทเพลง ๒ จังหวะ
 บทที� ๑๔ ช่ะนิดของบทเพลง ๓ จังหวะ
 บทที� ๑๕ ช่ะนิดของบทเพลง ๔ จังหวะ
 บทที� ๑๖ กล่าวด�วยจังหวะหนัก-เบา ตัวขืนและตัวขัดจังหวะ
 บทที� ๑๗ กล่าวด�วยเครื�องหมายแปลงเสียง (Accidentals)
 บทที� ๑๘ กล่าวด�วยตัวโน�ตแทรกแซึ่งต่าง ๆ (Irregular value notes)
 บทที� ๑๙ กล่าวด�วยจังหวะพิเศษ  
ตอนที� ๓ ประกอบด�วย ๔ บท คือ
 บทที� ๒๐ กล่าวด�วยบันไดเสียง (Scale)
 บทที� ๒๑ กล่าวด�วยบันไดเสียงที�ประดิษฐ์ขึ�นด�วยแฟ้ล็ต (b)
 บทที� ๒๒ กล่าวด�วยระยะขั�นคู่เสียง (Interval)
 บทที� ๒๓ ความสัมพันธั์ระหว่างบันไดเสียงต่าง ๆ 
ตอนที� ๔ ประกอบด�วย ๒ บท คือ
 บทที� ๒๔ กล่าวด�วยการกำหนดกำลังช่�า-เร็วของจังหวะและดนตรีศัพท์
 บทที� ๒๕ เม็ดพรายต่าง ๆ ในบทเพลง (Embellishments)

ตารางเปรียบเทียบบันไดเสียงไทยกับบันไดเสียงตะวันตกภายในเล่ม
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เนื�อหาบางส่วนภายในเล่ม
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เนื�อหาทั�งหมดเหล่านี�แสดง
ให�เห็นว่าพระเจนดุริยางค์มีการ
วางแผู้นที�ดีในการออกแบบสื�อการ
เรียนการสอนทางด�านดนตรี ใน
ขณะเดียวกันก็สอดแทรกประเด็น
ที�เป็นประโยช่น์ที�ใช่�ได�ในบริบททาง
สังคมไทย ตัวอย่างในบทเพิ�มเติม 
“ดนตรีไทยกบัแบบสากล” โดยพระ
เจนดุริยางค์ได�ให�ความเห็นว่าแบบ
เรยีนช่ิ�นนี�นอกจากจะเปน็ประโยช่น์
ในการบันทึกโน�ตเพลงสากลแล�ว 
ยังสามารถใช่�บันทึกโน�ตเพลงจาก
ดนตรีไทยได� ในทุกช่นิดเครื�องดนตรี 
รวมถึงส่วนของคำร�องเช่่นกัน แต่
อย่างไรก็ตามพระเจนดุริยางค์ก็ยัง
คงมีข�อแนะนำและข�อควรคำนงึบาง

ประการเกี�ยวกับความแตกต่างและ
การผู้สมผู้สานเครื�องดนตรไีทยและ
ตะวนัตกเข�าด�วยกนัผู้นวกเข�ามาใน
บทเรียนนี�ด�วย

“…แบบโน์้ตสิากลน์ี� ใช่่แต่จิะมี
ปรัะโยช่น์ใ์น์การับัน์ทึักบทัเพลงทัี�ใช้่
ใน์การัดน์ตรัต่ีางปรัะเทัศิอยา่งเดยีว
เทั่าน์ั�น์ ถึึงบทัเพลงและเสิียงดน์ตรัี
ของไทัยเรัาก็ยอ่มสิามารัถึทัี�จิะบัน์ทึัก 
ขึ�น์ให้ละเอียดเรัียบรั้อยได้เหมือน์
กัน์ ไม่เลือกว่าเครัื�องช่ะน์ิด ดีด-สิี 
หรัือ ตี-เป่า ตลอดจิน์เสิียงร้ัองก็
ยอ่มบนั์ทักึขึ�น์เปน็์ตวัโน์ต้ได้ทัั�งสิิ�น์…”  
(พระเจนดุริยางค์, ๒๔๗๖, หน�า 
๑๔๓)

“...เครัื�องดน์ตรัีไทัยไปบรัรัเลง
บทัเพลงของสิากลจึิงมีสิำเนี์ยงไม่
เหมาะกัน์ได้เลย สิ่วน์เครัื�องดน์ตรีั
แบบสิากลเล่า หากจิะน์ำมาใช้่บรัรัเลง
ใน์บทัเพลงของไทัยกย็อ่มสิำเน์ยีงไม่
เหมาะปรัะดุจิกัน์ แต่ก็พอมีโอกาสิ
อยู่บ้างหากพยายามดัดแปลงเสิียง
ดว้ยช่า้ปหรืัอแฟ้ลต็ให้เหลอืความผิด
เพี�ยน์น้์อยลง...” (พระเจนดุรยิางค์, 
๒๔๗๖, หน�า ๑๔๕)

ข�อความดังกล่าวแม�จะอยูใ่นแบบ
เรียน แต่ก็เป็นเพียงหนึ�งในความ
คดิเห็นที�พระเจนดุรยิางค์ได�มอบให�
ไว� มไิด�เปน็การบงัคับเปน็กฎีเกณฑ์ 
ปฏบิตัอิยา่งเคร่งครดั เพราะจะเห็น

ตารางบันไดเสียงเครื�องดนตรีไทยภายในเล่ม
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การบันทึกโน�ตเพลงไทยภายในเล่ม
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ได�ว่าตั�งแต่แต่อดีตจนถึงช่่วงเวลา
ในปัจจุบันนี� (พ.ศ. ๒๕๖๖) การ
ดนตรีทั�วโลกได�ข�ามเส�นพรมแดน
ทางวฒันธัรรมและสามารถปรบัตวั
เข�าหากันได�โดยง่าย สามารถสร�าง
เสยีง ความไพเราะที�เปน็เอกลกัษณ์
เข�ามาสู่สังคมได�อย่างไม่รู�จบ เรา
ได�เห็นการเดี�ยวเพลงไทยเดิมด�วย
เครื�องดนตรีตะวันตกโดยบรรเลง
ตามแบบแผู้นดนตรไีทย การรวมวง
ดนตรพืี�นบ�านช่าติตา่ง ๆ  ในภูมภิาค
เอเชี่ยตะวันออกเฉีัยงใต� อย่าง
กรณีของวงซึ่ีอาเซึ่ียนคอนโซึ่แนนท์  
(C asean Consonant) เป็นต�น

ทิ�งท้�ย
แบบเรียนดุรยิางคส์ากลเบื�องต�น  

คือผู้ลผู้ลิตจากความอุตสาหะของ
พระเจนดุริยางค์ที�ได�มอบไว�ให�แก่
วงการดนตรีตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๗๖ 
ซึ่ึ�งผู้า่นมาถงึ ๙๐ ป ีเปน็ช่ว่งเวลาที�
องค์ความรู�ต่าง ๆ  ด�านดนตรีสากล
ยงัคงอยูใ่นวงแคบ จนถึงทกุวนันี�การ
ดนตรีสากลในประเทศไทยแข็งแรง 
มากขึ�น มีบุคลากรทางดนตรีที�มี
ความรู�ความสามารถเข�ามาเป็น
กำลังในการพัฒนาวงการดนตรี ไป

จนถึงกจิกรรมและสื�อการเรยีนรู�ทาง
ดนตรีอีกมากมาย ปฏิเสธัไม่ได�เลย
วา่แบบเรียนดุรยิางค์สากลเบื�องต�น
เป็นหนึ�งในรากฐานสำคัญของการ
พัฒนาในปัจจุบัน

ป ีพ.ศ. ๒๕๖๖ นี� นบัเปน็วาระ
สำคญัครบรอบ ๑๔๐ ช่าตกาล ของ
พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) 
นบัเปน็โอกาสดียิ�งที�จะมีการนำงาน
ต่าง ๆ ของพระเจนดุริยางค์กลับ
มาทบทวน ส่วนหนึ�งเพื�อการเช่ิดชู่
ครผููู้�เปน็หมดุหมายสำคญัของวงการ
ดนตรีสากลในประเทศไทยทา่นนี� อกี
สว่นหนึ�งคอืเพื�อทบทวนคณุคา่ของ
ผู้ลงานที�เป็นรากฐานสำคัญของการ
พัฒนาดนตรีสากลในประเทศไทย 
ให�ตกผู้ลึกและถอดเป็นความรู�แก่
คนรุ่นหลังต่อไป

ท่านผูู้�อ่านทุกท่านสามารถเข�า
ถงึหนังสือ แบบเรียนดรุยิางค์สากล
เบื�องต�น นี�ได�จากคลังข�อมูลดิจิทัล
แหง่มหาวทิยาลยัธัรรมศาสตร ์โดย
ใช่�คำค�นหาว่า “แบบเรียนดุริยางค์
สากล” ซึ่ึ�งสามารถสมัครสมาช่ิกใน
ฐานะบุคคลทั�วไปและสามารถเข�า
ถึงเอกสารออนไลน์ได�โดยไม่เสียค่า

ใช่�จ่าย บทความนี�ขอทิ�งท�ายด�วย
ข�อความสดุท�ายของพระเจนดุรยิางค์
ในแบบเรยีนดรุยิางคส์ากลเบื�องต�น 
ฉับับนี� ที�ได�ฝึากฝึงัถงึนกัดนตรผีูู้�รกัใคร่ 
ในดนตรีทุกผูู้�คนไว�ดังนี�

“ดน์ตรัเีปน็์ศิลิปศิาสิตรัซ์ึ่ึ�งอาศิยั
กรัะแสิเสิียงทีั�ไพเรัาะและน์่าฟ่้ง 
สิำหรัับปลุกปลอบดวงจิิตต์ให้รัู้สิึก
ใน์อารัมย์ต่าง ๆ ของเรัา ย่อมเป็น์
หน์้าทัี�โดยตรังของน์ักดน์ตรัีทัี�วิช่ช่า
อัน์น์ี�จิรัิง ๆ แล้ว จิะต้องทัำน์ุบำรัุง
ใหเ้จิริัญ่ถึาวรัอยูใ่น์สิภาพแห่งความ
งดงามอัน์บริัสิทุัธิิ�สิดช่ื�น์ตลอดไปช่ั�ว
กาลปาวสิาน์” (พระเจนดุริยางค์, 
๒๔๗๖, หน�า ๑๔๕)

เอกส�ร้อ้�งอิง
จิตร์ กาวี. (๒๕๖๓). เอกสารโบราณพระเจนดุรยิางค์กับการพัฒนาการศกึษาดนตรีในประเทศไทย. การัปรัะชุุ่ม 
 วิช่าการัรัะดับช่าติด้าน์เสีิยงและดน์ตรีัแห่งมหาวิทัยาลัยศิิลปากรั ครัั��งทัี� ๑ (หน�า ๓๗-๕๐). กรุงเทพฯ:  
 มหาวิทยาลัยศิลปากร.
พระเจนดุริยางค์. (๒๔๗๖). แบบเรัียน์ดุรัิยางค์สิากล. พระนคร: กิมหยึน.
พูนพิศ อมาตยกุล. (๒๕๕๔). พระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) การศึกษาค�นหาสายตระกูล จากบ�านเดิม 
 ที�เยอรมนี. พรัะบาทัสิมเด็จิพรัะมงกุฎเกล้าเจ้ิาอยูหั่วกบัการัดน์ตรีั (หน�า ๑๘๘-๑๙๔). นครปฐม: วทิยาลัย 
 ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล.



42

MUSIC EDUCATION

เรื่่�อง:
ธิันยาภัรื่ณ์ โพธิิกาวิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้้ช่่วยศิาสุตรื่าจารื่ย์ ป์รื่ะจำาสุาขาวิช่าดนตรื่ีศึิกษา
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

ในโลกยุคปัจจุบัน กล่าวได�ว่า
เทคโนโลยีมีความเกี�ยวข�องกับช่ีวิต
ประจำวนัเปน็อยา่งมาก ในระบบการ
เรยีนรู�ในโลกยุคใหม่ เทคโนโลยีกย็งั
ส่งผู้ลต่อกระบวนการเรียนรู� จาก
สถานการณ์โรคระบาดที�ผู้่านมาจะ
เห็นได�ว่าเทคโนโลยีเป็นส่วนสำคัญ
ที�ทำให�ระบบการศึกษาสามารถ
ขับเคลื�อนต่อไปได� เพื�อให�ผูู้�เรียน
สามารถเรยีนรู�ได�อยา่งไม่มขี�อจำกัด 
ทั�งเรื�องของสถานที�และเวลา ซึ่ึ�ง
ต�องใช่�เทคโนโลยเีปน็สื�อกลางในการ
เช่ื�อมโยงระหว่างผูู้�สอนกับนักเรียน 
นอกจากนี� เทคโนโลยียงัสามารถทำให�

ระบบการศึกษาปรับเปลี�ยนรปูแบบ 
ไปสู่การเรียนรู�ที�เปิดกว�าง ทันสมัย  
และไม่มีขอบเขตจำกัดที�การเรียนรู�
ต�องเกิดขึ�นภายในห�องเรียนเท่านั�น 
แต่รูปแบบการเรียนรู�ยังสามารถ
เรียนรู�จากนอกห�องเรียน จาก
นวัตกรรม สื�อเทคโนโลยีต่าง ๆ  
ที�เกิดขึ�นอีกด�วย

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ ซึ่ึ�งเป็น
สถาบันดนตรีช่ั�นนำ จึงมุ่งเน�นและ
เห็นถึงความสำคัญในด�านของการ
เรยีนการสอนดนตร ีและนวตักรรม
และเทคโนโลยีที�เป็นกำลังสำคัญใน
การขบัเคลื�อนการศกึษาของนกัเรยีน

นว้่ตกรรมแลัะเทั่คู่โนโลัยีการสอนดนตรี

นกัศกึษาในวทิยาลยัได�เปน็อยา่งด ีจงึ
ได�มกีารพฒันาหลกัสตูร รายวชิ่า ให�
เชื่�อมโยงกบันวตักรรมและเทคโนโลยี
ตา่ง ๆ  เพื�อนำไปสู่การประยุกต์ใช่�ใน
อนาคต ซึึ่�งในสาขาวิช่าดนตรีศกึษา
ได�จดัให�มรีายวชิ่าเกี�ยวกบันวตักรรม
และเทคโนโลยีการสอนดนตรี ใน
รายวิช่าดังกล่าวให�ความสำคัญต่อ
การผู้ลิตสื�อประเภทต่าง ๆ ที�ใช่�
ในการสอนดนตรีเพื�อให�มีคุณภาพ
และมีความเหมาะสมกับสภาพ
สังคมและระดับการศึกษา มีความ
มุ่งหมายว่า เมื�อสิ�นสุดการศึกษา 
นกัศกึษามคีวามรู�ความเข�าใจเกี�ยวกบั 
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แนวคิดนวัตกรรมและเทคโนโลยี
การสอนดนตรี สามารถนำความรู�
ไปประยกุต์ใช่�ในการสร�างนวตักรรม
และเทคโนโลยีการสอนดนตรี

จากการศึกษา นวัตกรรม คือ 
แนวคิด วิธัีการ หรือสิ�งประดิษฐ์
ใหม่ ๆ ที�ในบริบทหนึ�งหรือในช่่วง
เวลาหนึ�ง แตใ่นแงม่มุของการศกึษา 
นวัตกรรมทางการศึกษา หมายถึง 
แนวคิด แนวทาง ระบบ รูปแบบ 
วธิักีาร กระบวนการ สื�อและเทคนคิ
ตา่ง ๆ  ที�เกี�ยวข�องกบัการศกึษา ซึ่ึ�งได�
รบัการคิดค�นและจัดทำขึ�นใหม ่เพื�อ
ช่ว่ยแก�ปัญหาต่าง ๆ  ทางการศึกษา 
ให�มปีระสิทธัภิาพตรงตามเปา้หมาย 
ของหลักสูตร (พิสณุ ฟ้องศรี, 
๒๕๕๑: ๖๕-๗๑; ทิศนา แขมมณี, 
๒๕๕๙: ๔๑๘) นวัตกรรมทางการ
ศึกษาจำแนกออกเป็น ๒ ประเภท
ใหญ่ ๆ คือ

๑) นวตักรรมที�เปน็รปูธัรรม เช่น่ 
ชุ่ดการเรียนรู� ชุ่ดการสอน ชุ่ดเกม 
แบบฝึกึทกัษะ บทเรยีนคอมพวิเตอร์
ช่่วยสอน นิทาน ฯลฯ

๒) นวัตกรรมที�เป็นนามธัรรม 
เช่่น เทคนิค วิธัีการสอน การ
จัดการเรียนรู�รูปแบบต่าง ๆ การ
แสดงบทบาทสมมติ ฯลฯ ทั�งนี�การ
เลอืกนวตักรรมเพื�อนำไปใช่� ครคูวร
เลือกนวัตกรรมที�เหมาะสมกับบรบิท
พฤติกรรมที�จะแก�ปัญหา

ดงันั�น นวตักรรมทางการศกึษา 
หมายถึง รูปแบบ หรือสื�อการสอน 
หรอืวิธักีาร ที�ครูพฒันาขึ�นจากพื�นฐาน 
ของนวตักรรมเดมิที�ยังไมเ่คยนำมา
ใช่�พัฒนาผูู้�เรียนหรืออาจจะสร�างขึ�น
มาใหม่ตามแนวคิด ทฤษฎี ีหรือหลัก
วิช่าการ เพื�อนำสิ�งที�สร�างขึ�นไปใช่�
แก�ปัญหาหรือพฒันาผูู้�เรยีนให�บรรลุ
ตามจุดมุ่งหมายที�วางไว�

ในส่วนของเทคโนโลยี คือ 
กระบวนการต่าง ๆ และระบบงาน
ที�ช่่วยให�ได�สารสนเทศที�ต�องการ 
(วาสนา สขุกระสานติ, ๒๕๔๑: ๖๕) 
ในแง่มุมของการศึกษา เทคโนโลยี
การศึกษา หมายถึง การผู้สมผู้สาน
ความคิด ความเข�าใจในการปฏิบัติ
งาน ระหว่างคนกับเครื�องมือและ
วัสดุ กระบวนการทางการศึกษา
อย่างมีระบบ โดยมีวัตถุประสงค์
ในการพัฒนาปรับปรุงการเรียน
การสอนให�มีประสิทธิัภาพยิ�งขึ�น 
(Hancock, 1977) นอกจากนี� 
เทคโนโลยกีารศกึษา คอื ความรู�ทั�ง
มวลที�เกี�ยวข�องกบัการออกแบบระบบ
การเรียนการสอน โดยครอบคลุม
ความแตกต่างระหวา่งบคุคลในการ
เรียนรู� ทฤษฎีีการเรียนรู�ต่าง ๆ ที�
เกี�ยวข�อง เช่่น การเสริมแรง การ
วางเงื�อนไข เป็นต�น และเครื�องมือ

การเรียนการสอน
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การถ่ายทำวิดีโอ

อุปกรณ์ที�เป็นประดิษฐกรรมทาง
วิทยาศาสตร์และวิศวกรรมศาสตร์ 
(Gagne and Briggs, 1979: 22) 

ดังนั�น เทคโนโลยีทางการศึกษาจึง
เป็นการผู้สมผู้สานองค์ประกอบ
ทางการศกึษาและเทคโนโลยตีา่ง ๆ   

ทั�งหลาย เพื�อจัดการเรียนการ
สอนให�ผูู้�เรียนสามารถเรียนรู�ตาม
วตัถปุระสงคไ์ด�อยา่งมปีระสทิธัภิาพ
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ด�วยเหตุนี� ในรายวิช่าเทคโนโลยี
และการสอนดนตร ีจงึเปน็การประยกุต์
เอาเทคนิค วิธัีการ แนวความคิด
ที�เกี�ยวกับนวัตกรรมทางการศึกษา
และเทคโนโลยีทางการศึกษา มา
ประยุกต์ใช่�ในการสอนดนตรี เพื�อ
ช่่วยแก�ปัญหาในการจัดการเรียนรู� 
ของครู ปัญหาเนื�อหาในรายวิช่า 
และปัญหาเกี�ยวกับสื�อ อปุกรณ์การ
จัดการเรียนรู� ซึ่ึ�งการนำนวัตกรรม
และเทคโนโลยีเข�ามาใช่�ในการเรียน
การสอน ช่่วยสง่เสรมิการเรยีนรู�ของ
ผูู้�เรียน พัฒนาการจัดการเรียนรู�ให�
มีประสิทธัิภาพ

นวตักรรมและเทคโนโลยกีารสอน
ดนตรี ที�เกดิขึ�นในช่ั�นเรียนของสาขา
วชิ่าดนตรศึีกษา เป็นการฝึึกฝึนการ
เรยีนรู� การใช่�โปรแกรมพื�นฐาน และ

โปรแกรมที�เกี�ยวข�องกบัดนตรี เพื�อนำ
มาสูก่ารใช่�งานในด�านการพฒันาการ
เรยีนการสอน โดยการเช่ญิวทิยากร
ผูู้�เช่ี�ยวช่าญจากในสาขาเทคโนโลยี
และภายนอกมาให�ความรู�ในเรื�อง
ของโปรแกรมตา่ง ๆ  ทั�งใช่�โปรแกรม 
Microsoft Office ขั�นพื�นฐาน 
ในการใช่�งานด�านเอกสาร การคำนวณ 
และการนำเสนองาน เพื�อนำไปสู่
การใช่�งานเพื�อการประกอบอาช่ีพ
ทางดนตรีในอนาคต

การใช่�โปรแกรมดนตรี Muse 
Score และ Sibelius เพื�อให�สามารถ
เขยีนโน�ตเพลงนำไปสูก่ารสร�างสรรค์
วงดนตรีในรูปแบบประเภทต่าง ๆ 
ได�อย่างหลากหลาย และการนำ
เทคโนโลยมีาใช่�สอนวชิ่าทฤษฎีแีละ
โสตทกัษะ เพื�อการผู้ลิตสื�อการเรียน

การสอนทางดนตรีให�มีความเหมาะ
สมกบัหลักสตูร ทกัษะทางดนตร ีและ
พัฒนาการของนักเรียนในระดับช่ั�น
ต่าง ๆ นอกจากนี� ยังได�ศึกษาการ
วางมุมกล�อง การตัดต่อเสียง การ
ใช่�โปรแกรมสำหรับการจัดทำวิดีโอ
การสอนดนตร ีCapCut และ Canva 
เพื�อการถา่ยทอดความรู�ที�เหมาะสม 
สามารถนำไปสูก่ารพัฒนาการเรียน
การสอนตอ่ไป นอกจากนี�ในรายวชิ่า
ยังได�มีการจัดทำนวัตกรรมหรือสื�อ
การสอนดนตรีเพื�อพัฒนาทักษะ
ทางดนตรีของผูู้�เรียน และเป็นการ
เสริมสร�างความคิดสร�างสรรค์เพื�อ
ให�นักศึกษาสามารถพัฒนาสื�อการ
สอนดนตรทีี�เหมาะสมกบัระดบัของ
การศกึษาของผูู้�เรยีนตอ่ไปในอนาคต
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ART SONG

เรื่่�อง:
รื่สิุกมน ศิิยะพงษ์ (Rasikamon Siyapong)
อาจารื่ย์ป์รื่ะจำาสุาขาวิช่าเป์ยีโน
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

ความเสมอภาคระหว่างเพศเป็นประเด็นที�มีมาทุกยุคทุกสมัย แม�ปัจจุบันยังไม่สามารถกล่าวได�อย่าง 
เตม็ปากเตม็คำวา่ทกุเพศเทา่เทยีมกนั แตแ่นน่อนวา่ยอ่มดกีวา่ในอดตีที�เคยมมีา สิ�งที�สะท�อนให�เราเหน็ถงึสภาพ
แวดล�อมของแต่ละยุคสมัยได�ดีที�สุดสิ�งหนึ�งคือศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม ดนตรี หรือภาพวาด ล�วนแสดง
แนวคิด ความเช่ื�อ และค่านิยมของช่่วงเวลานั�น ๆ ออกมาได�เป็นอย่างดี

ปี ค.ศ. ๑๘๔๐ ถือเป็นปีที�สำคัญที�สุดปีหนึ�งในช่ีวิตของนักประพันธั์เพลง โรเบิร์ต ชู่มาน นอกจากจะเป็นปี
ที�ช่มูานได�แตง่งานกบัหญงิสาวผูู้�เปน็ที�รกั หลงัจากผู้า่นอปุสรรคมากมายมาอยา่งยาวนานแล�ว ยงัเปน็ปทีี�หลาย
คนเรียกว่าปีแห่งเพลงร�องศิลป์อีกด�วย ภายในเวลาเพียงหนึ�งปี เขาแต่งเพลงร�องศิลป์กว่า ๑๓๘ เพลง ซึ่ึ�งรวม
ถึงชุ่ดเพลงร�องศิลป์ที�โด่งดังของเขาหลายชุ่ดด�วยกัน ไม่ว่าจะเป็น Myrthen, Dichterliebe หรือ Frauenliebe 
und Leben 

Frauenliebe und Leben หรือแปลเป็นช่ื�อภาษาไทยว่า ความรักและช่ีวิตของผูู้�หญิง ผู้ลงานชุ่ดเพลงร�อง
ศิลป์ที�ชู่มานใช่�เป็นบทกลอนชุ่ดของ Adelbert von Chamisso ซึ่ึ�งเขียนขึ�นในปี ค.ศ. ๑๘๓๐ ในช่ื�อ Frauen-
Liebe und Leben มาเป็นเนื�อร�อง โดยเขาตัดบทกลอนบทที� ๙ ‘Traum der eignen Tage’ และบทกลอน
ท่อนสุดท�ายของบทกลอนบทที� ๒ ออก ถึงแม�ส่วนมากผูู้�คนจะรู�จักผู้ลงาน Frauenliebe und Leben ผู้่านบท
ประพันธั์ของชู่มาน แต่จริง ๆ แล�วยังมีนักประพันธั์เพลงอีกสองท่านที�นำบทกลอนของ Chamisso ชุ่ดนี�ไปใช่�
เป็นเนื�อร�อง ได�แก่ Carl Loewe และ Franz Lachner ซึ่ึ�งทั�งสองต่างประพันธั์ผู้ลงานออกมาก่อนบทเพลง
ชุ่ดของชู่มานทั�งสิ�น

ชุ่ดเพลงร�องศิลป์ Frauenliebe und Leben ของชู่มาน เล่าถึงเรื�องราวความรักและช่ีวิตของหญิงสาวผู้่าน
สายตาหญิงสาวผูู้�หนึ�ง ซึ่ึ�งมีอยู่ ๘ เพลงด�วยกัน ได�แก่

๑. ‘Seit ich ihn gesehen’ (“ตั�งแต่ที�ฉัันเห็นเขา”)
๒. ‘Er, der Herrlichste von allen’ (“เขา ผูู้�ยอดเยี�ยมที�สุด”)
๓. ‘Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben’ (“ฉัันไม่อยากจะเช่ื�อ [ว่าเขาจะเลือกฉััน]”)
๔. ‘Du Ring an meinem Finger’ (“แหวนที�นิ�วของฉััน”)
๕. ‘Helft mir, ihr Schwestern’ (“ช่่วยฉัันด�วย พี�/น�องสาว”)
๖. ‘Süßer Freund, du blickest mich verwundert an’ (“เพื�อนรกัของฉันั เธัอมองฉันัด�วยความสงสยั”)
๗. ‘An meinem Herzen, an meiner Brust’ (“ที�ใจของฉััน ที�อกของฉััน”)
๘. ‘Nun hast du mir den ersten Schmerz getan’ (“ตอนนี�เป็นครั�งแรกที�คุณทำให�ฉัันเจ็บปวด”)
หากพจิารณาแคแ่นวคดิของบทกลอนช่ดุนี�ที�เลา่เรื�องราวผู้า่นมมุมองของหญงิสาวนั�นกอ็าจนบัได�วา่มคีวาม

Frauenliebe und Leben
เร่�องราว้ของหญ่ิงสาว้ทั่ี�สะทั่้อนภาพิส่งคู่ม

ในศึตว้รรษทั่ี� ๑๙
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เป็นเฟ้มินิสต์ (สตรีนิยม) อยู่ไม่น�อย ถึงแม�ว่าในยุคนั�นแนวคิดนี�จะยังไม่ถือกำเนิดออกมาเป็นรูปเป็นร่างก็ตาม 
แต่เมื�อพิจารณาถึงเนื�อหาของบทกลอนแล�ว บทเพลงชุ่ดนี�ยังมีความเป็นเฟ้มินิสต์อยู่หรือไม่ ก่อนอื�นเราควร
พิจารณาถึงสภาพสังคมในช่่วงปี ค.ศ. ๑๘๔๐ กันก่อนว่าสตรีมีบทบาทอย่างไรบ�างในสังคมนั�น และมีความ
แตกต่างจากยุคปัจจุบันมากน�อยแค่ไหน

ต�นศตวรรษที� ๑๙ ผูู้�หญิงเริ�มมีบทบาทมากขึ�น สามารถตัดสินใจเลือกคู่ครองด�วยตนเองได� สำหรับในครอบครัว
ที�มีฐานะและช่นช่ั�นกลางที�เริ�มมีบทบาทในสังคม ผูู้�หญิงได�รับการศึกษาในด�านดนตรี ศิลปะ วรรณกรรม และ
ความรู�ทั�วไป ตวัอยา่งที�เหน็ได�ช่ดัคอื ภรรยาของช่มูาน คลารา่ เปน็นักเปยีโนที�เกง่กาจ เธัอออกแสดงคอนเสริต์
และหารายได�จากการแสดงคอนเสริต์ตั�งแตก่อ่นแตง่งานจนกระทั�งหลงัจากที�ช่มูานเสยีช่วีติไปแล�ว อยา่งไรกต็าม
ผูู้�หญิงในศตวรรษที� ๑๙ ก็ยังถูกมองว่าเป็นเพศที�อ่อนแอ ต�องพึ�งพาเพศช่าย เมื�อแต่งงานไปแล�ว โดยส่วนมาก
จะต�องดูแลบ�าน เลี�ยงดูบุตร ในขณะที�ฝึ่ายช่ายจะเป็นผูู้�ที�ทำงาน หาเงินเลี�ยงครอบครัว

เนื�อเพลงของ Frauenliebe und Leben มีอยู่หลายส่วนด�วยกันที�สะท�อนสภาพสังคม “ช่ายเป็นใหญ่” ที�
ยังเป็นค่านิยมหลักของยุคนั�นได�เป็นอย่างดี 

ต้ว่้อย่้างท่ั่� ๑ เพ่ลงท่ั่�สอง Er, der Herrlichste von allen ในชุดุเพ่ลงร้องศิลิป์ ์Frauenliebe und Leben
Wandle, wandle deine Bahnen; (เดินต่อไปตามทางของคุณ)

Nur betrachten deinen Schein, (ฉัันเพียงต�องการมองดูรัศมีของคุณ)
Nur in Demut ihn betrachten, (ฉัันเพียงต�องการมองดูความนอบน�อมของคุณ)

Selig nur und traurig sein! (ให�เพียงแต่รู�สึกถึงความสุขและความทุกข์)

Höre nicht mein stilles Beten, (ไม่ต�องฟ้ังคำอธัิษฐานของฉััน)
Deinem Glücke nur geweiht; (ฉัันหวังเพียงแต่ความสุขของคุณ)

Darfst mich niedre Magd nicht kennen, (คุณไม่ควรต�องมารู�จักผูู้�หญิงต�ำต�อยอย่างฉััน)
Hoher Stern der Herrlichkeit! (ดวงดาวอันสูงส่งที�ประเสริฐ)

Nur die Würdigste von allen (มีแค่ผูู้�หญิงที�มีคุณค่ามากที�สุดเท่านั�น)
Darf beglücken deine Wahl, (ที�คู่ควรกับการเลือกของคุณ)

Und ich will die Hohe segnen, (และฉัันจะอวยพรให�เธัอคนนั�น)
Viele tausendmal. (เป็นพัน ๆ ครั�ง)

Will mich freuen dann und weinen, (ฉัันจะมีความสุขและร�ำไห�)
Selig, selig bin ich dann; (ฉัันจะมีความสุข)

ต้่ว้อย้่างทั่่� ๒ เพ่ลงทั่่�ส่� Du Ring an meinem Finger ในชุดุเพ่ลงร้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Ich will ihm dienen, ihm leben, (ฉัันจะรับใช่�เขา มีช่ีวิตอยู่เพื�อเขา)

Ihm angehören ganz, (เป็นของเขาทั�งตัวและใจ)
Hin selber mich geben und finden (ศิโรราบต่อเขา)

Verklärt mich in seinem Glanz. (เปลี�ยนแปลงตัวตนในแสงสว่างของเขา)

ต้่ว้อย้่างทั่่� ๓ เพ่ลงทั่่�ห้า Helft mir, ihr Schwestern ในชุดุเพ่ลงร้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Bist, mein Geliebter, (คุณ ที�รักของฉััน)

Du mir erschienen, (เข�ามาในช่ีวิตของฉัันแล�วจริงหรือ)
Giebst du mir, Sonne, deinen Schein? 

(คุณ พระอาทิตย์ จะสามารถให�แสงสว่างของคุณแก่ฉัันได�ไหม)
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Lass mich in Andacht, (ให�ฉัันได�เทิดทูน อุทิศตน)
Lass mich in Demut, (ให�ฉัันได�อ่อนน�อม)

Lass mich verneigen dem Herren mein. (และคุกเข่าลงให�กับพระเจ�าของฉััน)

ต้่ว้อย้่างทั่่� ๔ เพ่ลงทั่่�หก Süsser Freund, du blickest ในชุดุเพ่ลงร้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Kommen wird der Morgen, (พรุ่งนี�จะมาถึง)
Wo der Traum erwacht, (ที�ซึ่ึ�งความฝึันตื�นขึ�น)

Und daraus dein Bildnis (และความฝึันนั�นจะมอบภาพสะท�อนของคุณ)
Mir entgegen lacht. (ที�มองหน�าฉัันแล�วหัวเราะ)

จากตัวอย่างข�างต�น น่าจะเข�าใจได�แล�วว่าทำไมนักร�องหลายคนในปัจจุบันปฏิเสธัที�จะร�องชุ่ดเพลงร�องศิลป์
ช่ดุนี� ด�วยสภาพสงัคมที�แตกตา่งเปน็อยา่งมาก ทำให�นกัร�องหลายคนรู�สกึวา่พวกเขาไมส่ามารถเข�าถงึเนื�อเพลง
ของบทเพลงบางส่วนและไม่สามารถถ่ายทอดความรู�สึกนั�นออกมาได�

แต่ถึงกระนั�นชุ่ดเพลงร�องศิลป์ Frauenliebe und Leben ก็ยังเป็นผู้ลงานของชู่มานที�เป็นที�รู�จักและถูกนำ
ไปแสดงเป็นประจำ ในความคิดเห็นของผูู้�เขียนคิดว่ามีสาเหตุมาจากความงามทางดนตรีที�ชู่มานได�ประพันธั์ขึ�น 
ซึ่ึ�งงดงามเกินกวา่ที�จะยอมให�เนื�อเพลงบางส่วนมาเป็นปญัหาในการเลือกที�จะแสดงหรือศกึษาผู้ลงานช่ิ�นนี�ได� โดย
ปัจจัยสำคัญที�ทำให�ชุ่ดเพลงนี�เป็นผู้ลงานที�งดงามและเข�าถึงผูู้�ฟ้ังได� คือ ดนตรีในส่วนของเปียโนที�ช่่วยสร�างมิติ
ให�แก่เนื�อร�อง และทำให�ผูู้�ฟ้ังสามารถเข�าถึงอารมณ์ของผู้ลงานช่ิ�นนี�ได�ง่ายขึ�น

เพลง Seit ich ihn gesehen บทเพลงแรกของชุ่ดที�เล่าถงึช่ว่งเวลาครั�งแรกที�หญงิสาวได�เห็น “เขา” เธัอคิด
วา่เธัอตาบอดไปแล�ว เพราะเธัอไมส่ามารถมองเหน็ใครได�อกีนอกจากเขา ทั�งในยามตื�นและฝึนั ดนตรใีนสว่นของ
เปียโนเริ�มด�วยโมทีฟ้ของโน�ตตัวดำสองตัวตามด�วยเครื�องหมายหยุดครึ�งจังหวะและเขบ็ตหนึ�งช่ั�น ซึ่ึ�งเป็นโมทีฟ้ 
ที�ปรากฏอยูเ่รื�อย ๆ  ตลอดเพลง ประกอบกบัพื�นผู้วิของเสยีงในลกัษณะแบบ choral ที�ฟ้งัดเูรยีบงา่ย ทำให�เกดิ
เป็นภาพของหญิงสาวที�เรียบง่าย ไร�เดียงสา ที�กำลังรู�สึกประหม่าและลังเลเมื�อได�เห็นช่ายหนุ่มที�เธัอตกหลุมรัก
เมื�อแรกเหน็ หรอือาจตคีวามดนตรใีนสว่นของเปยีโนเปน็การเต�นของหวัใจที�ไมเ่ปน็จงัหวะเพราะการตกหลมุรกั
ก็ได� และแน่นอนว่าความรู�สึกของรักแรกพบในวัยเยาว์เช่่นนี� ถือเป็นเหตุการณ์ที�แทบทุกคนเคยประสบและเข�า
ถึงได�อย่างง่ายดาย 

นอกจากการใช่�โมทีฟ้ทางดนตรีและลักษณะพื�นผู้ิวของเสียงเพื�อสร�างมิติของตัวละครแล�ว ชู่มานยังใช่�การ
เปลี�ยนแปลงความเร็วในบทเพลง เพื�อสร�างความเคลื�อนไหวให�แก่เรื�องราว ดังตัวอย่างต่อไปนี�

 

โมทีฟ้ของดนตรีในส่วนของเปียโนและลักษณะพื�นผู้ิว
ของเสียงแบบ choral ที�ทำให�นึกถึงสาวน�อยไร�เดียงสา  
ที�ลังเลและประหม่าเมื�อเจอกับช่ายหนุ่มที�เธัอตกหลุมรัก
เมื�อแรกพบ
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ตัวอย่างที� ๑ การเปลี�ยนแปลงความเร็วในเพลงที�สาม Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben ที�ผู้สม
ผู้สานเข�ากับการเปลี�ยน articulation ไปในเวลาเดียวกัน ทำให�เห็นถึงความตื�นเต�นของหญิงสาวที�กล่าวว่าเธัอ
ไม่อยากเช่ื�อว่านี�เป็นเรื�องจริง ไม่อยากเช่ื�อว่าเขาเลือกเธัอ แล�วเปลี�ยนอารมณ์ในทันทีด�วยความเร็วที�ช่�าลงและ 
articulation ที�ยาวขึ�นและเช่ื�อมต่อกันในห�องที� ๑๖ (Etwas langamer) เมื�อเธัอเริ�มระลึกถึงช่่วงเวลาที�เขา
สารภาพรักกับเธัอ ตามเนื�อร�องที�ว่า ฉัันคิดว่า เขาพูดว่า ฉัันเป็นของเธัอตลอดไป และฉัันคิดว่า ฉัันยังฝึันอยู่ 
เพราะมันไม่น่าจะเกิดขึ�นจริง

ตัวอย่างที� ๒ การเปลี�ยนความเร็วในเพลง Du Ring an meinem Finger ที�มีการเพิ�มความเร็วขึ�นเรื�อย ๆ  
(Nach und nach rascher) เพื�อแสดงถึงความตื�นเต�นและท่วมท�นในอารมณ์ของหญิงสาวเมื�อเธัอกำลังจะ
แต่งงานกับช่ายผูู้�เป็นที�รัก ตามเนื�อร�องที�ว่า ฉัันจะรับใช่�เขา ฉัันจะมีช่ีวิตอยู่เพื�อเขา เป็นของเขาทั�งตัวและใจ 
ศิโรราบต่อเขา และเปลี�ยนแปลงตัวตนของฉัันในแสงสว่างของเขา
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ตัวอย่างที� ๓ การเปลี�ยนความเร็วในเพลง Süßer Freund, du blickest mich verwundert an ที�เริ�ม
จากการเปลี�ยนค่าโน�ตยาวเป็นโน�ตที�ค่าสั�นลงในโน�ตเปียโนและตามด�วยการเปลี�ยนความเร็วให�เร็วขึ�น ทำให�เกิด
ความรู�สึกของการค่อย ๆ  เคลื�อนไปข�างหน�าทางอารมณ์อย่างค่อยเป็นค่อยไป เหมือนกับอารมณ์ของหญิงสาวที�
เตม็เปี�ยมด�วยความสขุหลงัจากที�รู�วา่กำลงัจะมลีกู แตไ่มไ่ด�บอกสามขีองเธัอในทนัท ีแตค่อ่ย ๆ  ตื�นเต�นขึ�นเรื�อย ๆ   
จนถึงจุดไคลแมกซึ่์ของเพลงที�เธัอให�สามีมาฟ้ังเสียงหัวใจที�เต�นรัวของเธัอ ซึ่ึ�งอาจตีความได�ว่าหัวใจที�เต�นรัวนั�น
คอืโน�ตเขบต็หนึ�งช่ั�นในสว่นของเปยีโน แล�วคอ่ย ๆ  กลบัมาที�ความเรว็และลกัษณะของดนตรเีดมิเหมอืนต�นเพลง 
เมื�อพูดถึงความฝึันของวันรุ่งขึ�นที�เธัอจะได�อุ�มเด็กน�อยที�เป็นภาพสะท�อนของช่ายที�เธัอรัก
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เปียโนในเพลงขับร�องของชู่มานนั�นไม่ได�เป็นแค่ภาพฉัากหลังหรือสร�างบรรยากาศให�แก่เรื�องราวเหมือนใน
ยุคก่อนหน�าอีกแล�ว เปียโนมีความเป็นอิสระ มีบทโต�ตอบระหว่างดนตรีในส่วนของนักร�องและเปียโนที�มากขึ�น 
ทั�งยังสามารถเป็นตัวดำเนินเรื�องหลักได�อีกด�วย โมทีฟ้ของการร�องไห�ในส่วนของเปียโนที�สะท�อนกับเนื�อร�องที�
กล่าวว่าฉัันจะมีความสุขและร�ำไห�ในเพลงที�สอง ‘Er, der Herrlichste von allen เป็นตัวอย่างที�ช่ัดเจนของ
ความสัมพันธั์ที�ซึ่ับซึ่�อนขึ�นระหว่างนักร�องและเปียโน 
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หรืออีกตัวอย่างที�ช่ัดเจนที�สุดของบทเพลงชุ่ดบทนี�คือการที�ชู่มานเลือกให�เปียโนเป็นผูู้�จบเรื�องราวของชุ่ด
เพลงนี� โดยการนำทำนองของเพลงแรกกลับมาอีกครั�ง เปรียบเสมือนความทรงจำของช่ายผูู้�เป็นที�รักที�ปรากฏ
ขึ�นมา ความทรงจำของการพบกันครั�งแรก และด�วยส่วน coda ของเปียโนนี�เองที�ทำให�เพลงชุ่ดบทนี�จบลง
อย่างสวยงามและสมบูรณ์ ถึงช่ายผูู้�เป็นที�รักตายจากไปแล�ว แต่ความทรงจำของเขายังคงอยู่ในใจไปตลอดกาล

ถึงแม�บทเพลงชุ่ดนี�จะมีเนื�อเพลงที�ยังติดอยู่ในยุคสมัยที�มองผูู้�หญิงเป็นเพียงช่�างเท�าหลัง แต่ด�วยความ
งดงามทางดนตรีที�ชู่มานรังสรรค์ขึ�น ผู้ลงานนี�จึงยังคงเป็นหนึ�งในผู้ลงานที�มีช่ื�อเสียงที�สุดของเขา การนำเสนอ
ผู้ลงานที�สร�างขึ�นในยุคของค่านิยมหนึ�ง แต่ต�องนำเสนอให�ผูู้�ฟ้ัง หรือต�องทำความเข�าใจโดยคนจากอีกค่านิยม
หนึ�งหรอืยคุสมยัหนึ�งนั�นไมใ่ช่เ่รื�องง่าย ถอืเปน็ความท�าทายที�ทำให�ศลิปะและดนตรเีป็นสิ�งนา่สนใจ สำหรบัผูู้�อา่น 
ล่ะ ท่านคิดว่าอย่างไร
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JAZZ MUSIC

เรื่่�อง:
คม วงษ์สุวัสุดิ� (Kom Wongsawat)
อาจารื่ย์ป์รื่ะจำาสุาขาวิช่าดนตรื่ีแจ๊สุ
วิทยาลัยดุรื่ิยางคศิิลป์์ มหัาวิทยาลัยมหัิดล

การเรียบเรียงใหม่ในบทั่เพิลัง 
“Home” ของ บอย โกสิยพิงษ์
ให้มีคู่ว้ามหลัากหลัายทั่าง Harmony

“ดอกไม� ประตู แจกัน ดนิทราย 
ต�นไม�ใหญ่” เป็นคำร�อง เริ�มต�นของ
เพลง “Home” (บ�าน) ที�ประพันธั์
คำร�องและทำนองโดย ช่ีวิน โกสิย
พงษ ์หรือเปน็ที�รู�จกัในวงการดนตรี
สมยันยิมของประเทศไทยในนามของ 
บอย โกสิยพงษ์ เป็นบทเพลงรักที�
เช่ื�อมโยงสิ�งที�เปน็วตัถทุี�พบเห็นได�ใน
ช่วีติประจำวนัอยา่ง “ดอกไม� ประตู 
แจกัน” เข�ากับเรื�องของความรัก
และพื�นฐานทางครอบครัว ซึ่ึ�งอาจ
ถือได�ว่าเป็นคุณลักษณะที�โดดเด่น
ของบทเพลงที�ประพันธ์ัโดย บอย 
โกสิยพงษ์ ดังที� พิช่ญภณ ศรีนวล 
ได�อธัิบายไว�ว่า

วรัรัณ์กรัรัมเพลงของบอย  
โกสิิยพงษ์์ เป็น์ผลผลิตจิากการัใช้่
ภาษ์า, รัูปแบบของการัน์ำเสิน์อ
แน์วคิดและทััศิน์คติของผู้ปรัะพัน์ธ์ิ 
จิากการัศิึกษ์าโดยใช่้กรัอบคิดวัจิน์
ลีลาพบว่า พื�น์ฐาน์ทัางครัอบครััว
และความศิรัทััธิาใน์ศิาสิน์ามีอทิัธิพิล
ตอ่แน์วคิดใน์การัแต่งเพลงของบอย  
โกสิิยพงษ์์ ทัำให้เพลงของเขามี
ลักษ์ณ์ะเชิ่งสิั�งสิอน์ ช่ี�น์ำ และ

แน์ะแน์วทัางการัปฏิบิตัติน์ทัี�ถูึกตอ้ง
และเหมาะสิม ไม่วา่จิะเป็น์เพลงทัี�มี
ลกัษ์ณ์ะเน์ื�อหาเกี�ยวกับความรักั, การั
ใช่้ช่ีวิต, การัให้กำลังใจิ, ครัอบครััว 
และเพลงเทัิดพรัะเกียรัติ

บอย โกสิยิพงษ์ ์น์ำเสิน์อแน์วคดิ
ผ่าน์เพลงของเขา ๔ ลักษ์ณ์ะ คือ 
แน์วคิดเกี�ยวกับคติชี่วิต, แน์วคิด
เกี�ยวกบัครัอบครัวั, แน์วคดิเกี�ยวกบั 
ความรักั และแน์วคิดเกี�ยวกบัสิงัคม
อกีดว้ย ทักุแน์วคดิใน์เพลงของบอย 
โกสิยิพงษ์ ์สิะทัอ้น์การัมองโลกใน์แง่
บวกของเขาและมุง่เน์น้์การัใช้่ช่วีติทัี�
ดีงามรัวมไปถึึงการัสิร้ัางสัิงคมทัี�ดี
งามทัี�มลีกัษ์ณ์ะเป็น์สัิงคมใน์อุดมคติ
อีกด้วย๑

การนำบทเพลง Home (บ�าน) 
ของบอย โกสิยพงษ์ มาเรียบเรียง
ดนตรใีหมใ่นแนวดนตรแีจส๊นั�น ผูู้�เขยีน
ได�จัดทำขึ�นโดยมีวัตถุประสงค์เพื�อ
นำออกแสดงในคอนเสริต์ JAZZin’ 
it up with Smiles - No. 1 เมื�อ
วันอาทิตย์ที� ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. 
๒๕๖๑ ซึึ่�งเปน็คอนเสิร์ตที�จดัขึ�นเพื�อ
นำเสนอผู้ลงานของนกัดนตรแีจส๊ที�

มบีทบาทในวงการดนตรีและวงการ
การศึกษาดนตรีแจ๊สของประเทศไทย
สู่สาธัารณช่น นำโดย นภ พรช่ำนิ 
โดยบทเพลงดังกล่าว บรรเลงโดย 
วง The Pomelo Town ซึึ่�งเป็น
วงดนตรีที�ประกอบด�วยคณาจารย์
จากสาขาวิช่าดนตรีแจ๊ส วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

หนึ�งในแนวคดิที�ผูู้�เขยีนได�รบัจาก
คณะผูู้�จัดงาน คือให�ส่วนหนึ�งของ
บทเพลงที�นำมาแสดง มบีทเพลงขอ
งบอย โกสิยพงษ์ ที�นำมาเรียบเรียง
ใหมใ่นรปูแบบดนตรแีจส๊ เพื�อให�ผูู้�ฟ้งั
ซึ่ึ�งอาจรวมถึงบุคคลที�ไม่ได�มีความ
คุ�นเคยกบัดนตรแีจส๊ สามารถเช่ื�อม
โยงดนตรีแจ๊สเข�าหาประสบการณ์
ของตนเองได� ซึ่ึ�งผูู้�เขียนได�เลือก
บทเพลง Home (บ�าน) มาเรียบ
เรยีงใหม่ เพื�อนำมาแสดงในรปูแบบ
ดนตรบีรรเลง เพื�อให�ความสำคัญกบั
ทำนองหลักของเพลง ซึึ่�งผูู้�เขยีนเหน็
ว่าเป็นท่วงทำนองที�มีความไพเราะ
และเปน็ทำนองที�นา่จะเปน็ที�รู�จกัเปน็
อย่างดีของกลุ่มเป้าหมายผูู้�เข�าช่ม
การแสดงในครั�งนี�

๑ พิช่ญ่ภณ์ ศิรัีน์วล, “วัจิน์ลีลาใน์เพลงของบอย โกสิิยพงษ์์ = Style in lyrics by Boyd Kosiyabong / พิช่ญ่ภณ์ 
ศิรัีน์วล,” ๒๕๕๔, http://cmuir.cmu.ac.th/jspui/handle/6653943832/29126.
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ก�ร้วัิเค์ร้�ะห์์บทเพลังในำขัั�นำต้นำแลัะ
องค์์ปูร้ะกอบขัองเพลัง

กอ่นที�จะเริ�มกระบวนการเรียบ
เรียงใหม่ ผูู้�เรียบเรียงดนตรีควรจะ
ทำความเข�าใจกบับทเพลงนั�น ๆ  ทั�ง
ในองค์ประกอบพื�นฐาน อันได�แก่ 
ทำนอง (Melody) เสียงประสาน 
(Harmony) จงัหวะ (Rhythm) รวม
ไปถงึประเดน็อื�น ๆ  อาท ิโครงสร�าง 
อารมณ์เพลง เป็นต�น

บทเพลง Home (บ�าน) ได�เคย
ถกูนำมาขบัร�องและบนัทกึเสยีงโดย
ศลิปนิหลายคน โดยมีฉับบั (Version) 
ที�เป็นที�นิยมและเป็นที�รู�จักของ
สาธัารณช่นมากที�สดุ ในฉับับที�ขบัร�อง 
โดย ธัีร์ ไช่ยเดช่ และที�ขับร�องโดย 
ไพบลูย์เกียรติ เขียวแก�ว ซึ่ึ�งในทั�งสอง
ฉับบัที�กลา่วมา บรรเลงในบนัไดเสยีง  
D Major

ในการนำบทเพลงนี�มาเรยีบเรยีง 
ใหม่ ในเบื�องต�น ผูู้�เขียนได�นำมา
เปลี�ยนบนัไดเสียงใหม่ (Transpose) 
ให�อยู่ในบันไดเสียง F Major เพื�อ
ให�อยู่ในช่่วงเสียงที�เหมาะสมกับ
เครื�องดนตรีที�ใช่�บรรเลงทำนองนำใน
การแสดง ได�แก่ อัลโต แซึ่กโซึ่โฟ้น  
ดังนั�น การนำเสนอโน�ตและการ
วิเคราะห์ใด ๆ ในบทความฉับับนี� 
จะใช่�ทำนองและเสียงประสานใน
บันไดเสียง F Major

จากการวเิคราะหเ์บื�องต�น พบ
ว่าบทเพลง Home (บ�าน) อยู่ใน
โครงสร�างเพลงในแบบ ABACA กล่าว
คอื ประกอบด�วยทอ่นเพลงทั�งสิ�น ๕ 
ท่อน เห็นได�ว่าบทเพลงดังกล่าวจะ
มกีารบรรเลงซึ่�ำทอ่นหลกั (ทอ่น A) 
จำนวน ๓ ครั�ง ซึึ่�งมีทว่งทำนองส่วน
ใหญเ่หมอืนกนั เพยีงแตช่่ว่งท�ายของ
แต่ละทอ่นมีความแตกตา่งกนั เพื�อ
เช่ื�อมโยงเข�าหาท่อนถัดไป ดงันั�น ใน
การเรียกช่ื�อท่อนเพลงของบทเพลงนี� 
ในบทความฉับบันี� อาจเรยีกเปน็ช่ื�อ

ทอ่นตา่ง ๆ  เรียงเป็นลำดับ จำนวน ๕ ทอ่น ได�แก่ A, B, A2, C และ A3
ทอ่น A ของบทเพลงนี� อาจถอืได�วา่เปน็ทอ่นหลกัที�มคีวามสำคญัอยา่งยิ�ง  

เนื�องจากเป็นทำนองที�จะถูกนำมาใช่�เป็นจำนวน ๓ ครั�ง มีลักษณะการ
ใช่�คอร์ดที�ประกอบด�วยทางเดินคอร์ด I VI II V ที�เป็นที�นิยมในบทเพลง
สมัยนิยม (Popular Music) ในช่่วง ๔ ห�องแรก หลังจากช่่วง ๔ ห�อง
แรก ในห�องที� ๕-๗ ทางเดนิคอรด์ของเพลงได�เคลื�อนไปสูบ่นัไดเสยีงที�เปน็ 
Relative Minor โดยการใช่�ทางเดินคอร์ด V I ในบันไดเสียง D Minor 
และหลังจากนั�นได�กลับสู่บันไดเสียง F Major ในช่่วง ๒ โดยใช่�ทางเดิน
คอร์ด II V I ในบันไดเสียง F Major ใน ๒ ห�องสุดท�าย

ในท่อน B ของเพลง อาจถือได�ว่าเป็นเสมือน “ท่อนแยก” ของเพลง 
ที�มีการใช่�ทางเดินคอร์ดเริ�มต�นด�วยคอร์ด IV (คอร์ด Bb Major) และ
ทางเดินคอร์ดหลังจากนั�นเป็นทางเดนิคอร์ดที�เช่ื�อมไปมาระหวา่งคอร์ด IV 
(Bb Major) และคอร์ด I (F Major) ๓ ครั�ง แล�วจบท่อนด�วยสู่คอร์ด V 
(C7) ผู้่านคอร์ดที�เป็น Backdoor Substitution (Eb Major) เพื�อเช่ื�อม
โยงเข�าหาคอร์ด I (F Major) ในท่อน A2 ต่อไป

ในท่อน C ซึ่ึ�งอาจถือได�ว่าเป็นท่อนขยาย (Extension) ฮาร์โมนีของ
เพลงได�ย�ายไปสู่บันไดเสียง D Minor ซึ่ึ�งเป็นบันไดเสียง Relative Minor 
เปน็การเปลี�ยนสีสนัทางเสียงประสานของเพลงในช่ว่งสั�น ๆ  เพื�อเช่ื�อมโยง
กลบัเข�าสูบ่นัไดเสยีงเมเจอรอ์กีครั�ง ในทอ่น A3 ซึ่ึ�งเปน็ทอ่นสดุท�ายของเพลง

ภาพที� ๑ ท่อน A1 ของเพลง Home

ภาพที� ๒ ท่อน B



56

ภาพที� ๓ ท่อน A2 ซึ่ึ�งมีทำนองคล�ายกับท่อน A1 แตกต่างกันที�โน�ตตัว
สุดท�าย

ภาพที� ๔ ท่อน C ซึ่ึ�งอาจมองได�ว่าเปลี�ยนมาอยู่ในบันไดเสียง D minor

ภาพที� ๕ ท่อน A3 มีทำนองคล�ายกับท่อน A1 และ A2 แต่จะมีห�องขยาย
ขึ�นมา เพื�อเป็นการจบบทเพลง

ห์ลัักค์ิดเบ้�องต้นำในำก�ร้เร้ียบเร้ียงให์ม่
จากโครงสร�างเพลงเดิม ที�ทำนองและเสียงประสานค่อนข�างมีความ

เรยีบง่ายและกลมกลืนกนั ตามแบบฉับับของดนตรีสมยันยิม ผูู้�เขยีนได�ใช่�
การปรับโครงสร�างเสียงประสานใหม่ (Reharmonization) โดยให�ความ
สำคัญกับเรื�องต่อไปนี�

๑. ทิศทางการเคลื�อนไหว (Shape) ของทำนอง ดังที�จะได�กล่าวต่อ
ไป การ Reharmonize บทเพลง Home จะประกอบด�วยการเปลี�ยนแปลง
บนัไดเสียง (Modulation) ในระหวา่งเพลง ซึ่ึ�งจะมผีู้ลทำให�ทำนองเพลงมี
การเปลี�ยนแปลง อย่างไรก็ด ีผูู้�เรียบเรียงจะต�องพยายามรักษารูปทรงของ
ทำนอง เพื�อให�ยังสามารถคงอัตลักษณ์ของทำนองให�เป็นที�จดจำได�แก่ผูู้�ฟ้งั

๒. การเคลื�อนไหวของโน�ตตัว
ราก (Root) ผูู้�เรียบเรียงพยายาม
ให�ทางเดนิคอรด์ใหมท่ี�เกดิขึ�น มกีาร
เคลื�อนไหวของโน�ตตัวราก (Root 
Movement) ที�ราบรื�น โดยใช่�การ
เปลี�ยนแปลงของโหมดหรือการ
เปลี�ยนแปลงภายในโหมดเดียวกัน 
เพื�อเปน็เครื�องมอืให�เกิดความราบรื�น 
ดังกล่าว

๓. โครงสร�างของบทเพลง ผูู้�
เรียบเรียงพยายามรักษาโครงสร�าง
ของเพลง ซึึ่�งประกอบด�วยท่อนเพลง
จำนวน ๕ ทอ่น ดงัที�ได�กลา่วข�างต�น  
ไว�คงเดิม

๔. การบรรเลงคีตปฏิภาณ 
(Improvisation) ทางเดินคอร์ดใหม่
ที�ได�มา จะต�องเป็นทางเดินคอร์ดที�
สามารถนำมาใช่�ในการบรรเลงคีต
ปฏภิาณ (Improvise) ได�จรงิ และผูู้�
เลน่สามารถจะบรรเลงคตีปฏภิาณได�
อยา่งคลอ่งตวัเพื�อผู้ลทางการแสดง
ที�ดี ทั�งนี� ผูู้�เขียนเลือกใช่�เฉัพาะ ๓ 
ท่อนแรก (A1 B และ A2) เพื�อให�
ในท่อนบรรเลงคีตปฏิภาณ

จากหลักการเบื�องต�นดังกล่าว 
แนวทางในการทำ Reharmonization 
ของบทเพลง Home (บ�าน) สามารถ
อธับิายโดยแยกเปน็ท่อนตา่ง ๆ  ได�ดงันี�

Reharmonization ในำท่อนำ A1
ผูู้�เขยีนเริ�มต�นทอ่นโดยใช่�คอรด์

เดียวกับคอร์ดของเพลง ในแบบ
ฉับับเดิม (คอร์ด FMaj) และหลัง
จากนั�นก็จะค่อย ๆ เพิ�มระดับของ
การทำ Reharmonization โดยใน
ช่่วง ๒ ห�องแรก ยังถือเป็นการ
ปรับเปลี�ยนเสียงประสานในขั�นพื�น
ฐาน เพื�อตระเตรียมผูู้�ฟ้ังให�คุ�นชิ่น
กับการเปลี�ยนแปลงที�เกิดขึ�นเสีย
ก่อน ดังจะเห็นจากใน ๒ ห�องแรก 
ซึ่ึ�งในฉับับดั�งเดิมจะประกอบด�วย
ทางเดินคอร์ด I vi-7 (ประกอบ
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ด�วยคอร์ด Fmaj Dmin) ณ ที�นี� ผูู้�
เขยีนได�ปรับเปลี�ยนคอร์ดใหม่ ให�เปน็
ทางเดนิคอรด์ Imaj7 IVmaj7 iiim7 
vi7 (ประกอบด�วยคอร์ด Fmaj7 
Bbmaj7 Am7 D7) ซึ่ึ�งลักษณะดัง
กล่าวเป็นการ Reharmonization 
มาตรฐานที�เปน็ที�นยิมในแวดวงดนตรี
แจส๊ แตท่ั�งนี�การ Reharmonize ใน
ลกัษณะนี� กเ็ริ�มสง่ผู้ลให�เกดิสุ�มเสยีง
ที�เริ�มมีความแปลกหู เพื�อเป็นการ
เตรียมผูู้�ฟ้ังต่อการเปลี�ยนแปลงที�
จะเพิ�มระดับขึ�นต่อ ๆ ไป หนึ�งใน
ความแปลกหทูี�จะเริ�มเกดิขึ�นในช่ว่งนี� 
เช่่น การเพิ�มคอร์ด Bbmaj7 ลงใน
ช่ว่งท�ายห�องแรก ทำให�ทำนองของ
เพลง (โน�ต E) เปลี�ยนลำดับของ
ตัวโน�ต จากที�เคยเป็นโน�ตในลำดับ 
9 ของคอร์ด D minor เป็นโน�ตใน
ลำดับ #11 ของคอร์ด Bbmaj7

หลังจาก ๒ ห�องแรกผู้า่นไป ผูู้�
เขยีนได�เริ�มทำการปรบัเปลี�ยนบนัได
เสียง (Modulate) ไปสู่บันไดเสียง 
Ab Major ในห�องที� ๓ ซึ่ึ�งการปรับ
เปลี�ยนบันไดเสียงดังกล่าว ก็มีผู้ล
ทำให�เกิดการเปลี�ยนแปลงของทำนอง
เพลงเพื�อให�มคีวามกลมกลนืกบัทาง
เดินคอร์ดในบันไดเสียงใหม่นี� ทั�งนี�ผูู้�
เขยีนกย็งัคงยึดเอารูปทรง (Shape) 
ของทำนอง อนัประกอบด�วยทศิทาง
ขึ�นลงและจงัหวะเอาไว� ดงัที�ได�กลา่ว
ไว�ในหลักการข�างต�น

ตั�งแต่ห�องที� ๔ จนจบท่อน ผูู้�
เขยีนได�ทำการปรบัเปลี�ยนบนัไดเสยีง
อีกครั�ง ไปสู่บันไดเสียง Eb Major 
โดยเริ�มต�นจากคอร์ด Abm7b5 ใน
ห�องที� ๔ ซึ่ึ�งสามารถมองเปน็คอรด์ 
#IVm7b5 ของบันไดเสียง Eb Maj 
ซึ่ึ�งทางเดินคอร์ดที�ตอ่เนื�องมาจากนั�น 
ผูู้�เขียนพยายามให�ความสำคัญกับ
การเคลื�อนไหวของโน�ตตัวราก (Root 
Movement) เพื�อให�เกิดความราบรื�น 
ทางเสียงประสานและทำให�ง่ายต่อ

การเล่น ทั�งสำหรบัผูู้�บรรเลงคตีปฏภิาณและผูู้�บรรเลงเครื�องคอรด์ประกอบ
นอกจากนี� เพื�อความราบรื�นของบทเพลง ในช่่วงที�มีการปรับเปลี�ยน

บนัไดเสยีงและทำนองของเพลง ผูู้�เขยีนพยายามปรบัทำนองเพื�อให�มกีาร
เคลื�อนไหวในคู่เสียงที�แคบ ระหว่างห�องที�มีการเปลี�ยนแปลงบันไดเสียง 
เช่น่ ในรอยตอ่ระหวา่งห�องที� ๒ ไปยงัห�องที� ๓ ซึ่ึ�งมกีารเปลี�ยนบนัไดเสยีง 
จาก F Major เป็น Ab Major ทำนอง จะเคลื�อนไหวเปน็เพยีงคู ่Semitone 
จาก A ไปยัง Bb เพื�อให�การเปลี�ยนคีย์ ไม่ส่งผู้ลให�เกิดเสียงประสานที�
แปลกหูเกินไปสำหรับผูู้�ฟ้ัง

ทั�งนี� ผูู้�เขียนขอกล่าวถึงข�อสังเกตเพิ�มเติมบางประการ เกี�ยวกับการ
ทำ Reharmonization ท่อน A1 ที�น่าจะกล่าวถึง

๑. การเคลื�อนไหวของโน�ตตัวราก นอกจากจะคำนึงถึงความราบรื�น
แล�ว ผูู้�เขียนได�ทำให�ทิศทางการเคลื�อนไหวของ Root ในท่อนนี� เป็นไปใน
ทศิทางตรงข�ามกับการเคลื�อนไหวของทำนอง (Contrary Motion) ดงัจะ
เห็นได�ในห�องที� ๓ ซึ่ึ�งมีทำนองและ Root เคลื�อนไหวในทิศทางลงและขึ�น
ตามลำดับ ในขณะที�ในห�องที� ๖ ทำนองและ Root เคลื�อนไหวในทิศทาง
ขึ�นและลงตามลำดับ ซึึ่�งการเคลื�อนไหวดังกล่าว ช่่วยทำให�ทิศทางการ
เคลื�อนไหวของ Root ไม่ช่ัดเจนจนเกินไป

๒. ได�มกีารใช่�เครื�องมอืสำหรับการแทนคอรด์ (Chord Substitution) 
บางอย่างมาใช่�ในท่อนเพลงนี� เช่่น ในห�องที� ๔-๕ ซึึ่�งน่าจะเป็นทางเดินคอร์ด 
IIm7 V7 I-7 ในบันไดเสียงช่ั�วคราว (Temporary Key) G Minor ได�มี
การนำแนวคดิเรื�อง Tritone Substitution มาใช่� โดยนำคอรด์ Ab7(#11) 
มาใช่�เช่ื�อมโยงระหว่างคอร์ด Am7b5 และคอร์ด Gm7 ซึึ่�งวิเคราะห์ได�
ว่า คอร์ด Ab7(#11) ทำหน�าที�เป็น Tritone Substitution ของคอร์ด 
D7(b9) ซึ่ึ�งไม่ได�อยู่ในโน�ตตัวอย่างที�จะแสดงต่อไป

๓. ในช่่วงท�ายของท่อน ได�มีการทดลองใช่�ฮาร์โมนีที�แปลกออกไป
จากฮาร์โมนีที�มักจะได�ยินกันในวงการดนตรีแจ๊ส เช่่น ในช่่วงท�ายห�องที� 
๘ มีการใช่�คอร์ด Abm(maj7)/Bb ลงไปบนทำนองที�ประกอบด�วยตัวโน�ต 
Eb D และ C ซึ่ึ�งเป็นความพยายามทดลองใช่�โหมดที� ๖ ของ C Bebop 
harmonic minor (ซึ่ึ�งประกอบด�วยโน�ต 1 2 b3 4 5 b6 b7 7- C 
D Eb F G Ab Bb B) โดยมีโน�ต Ab Bb B C D Eb F G ในห�องที� ๘

ภาพที� ๖ การทำ Reharmonization ในท่อน A1
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ภาพที� ๗ การทำ Reharmonization ในท่อน B ท่อนที�พยายามให�เกิดการ
เคลื�อนไหวของรูทให�น�อยที�สุด

Reharmonization ในำท่อนำ B
ในท่อนต่อมานั�นยังคงมีศูนย์กลางอยู่ที�บันไดเสียง Eb Major โดยผูู้�

เขยีนได�ลดการเคลื�อนไหวของ Root ของคอร์ดลง ตลอดจนคงทำนองของ
เพลงให�เหมือนในต�นฉับับมากที�สุด เพื�อให�ท่อนนี�มีโครงสร�างทางทำนอง
และเสียงประสานที�แตกต่างจากในท่อน A1 ก่อนหน�านี� รวมถึงท่อน A2 
ที�กำลงัจะตามมา ซึ่ึ�งผู้ลที�ได�คอื ทำให�บทเพลงในทอ่นนี�มภีาพรวมที�เรยีบ
ง่ายกว่าในท่อน A1 และ A3

อยา่งไรกด็ ีภายใต�ความเรยีบงา่ยของทอ่น ได�มีการใช่�คอรด์ที�อยูน่อก
คย์ีและมลีกัษณะของเสยีงแตกตา่งจากในบนัไดเสยีง Eb Major เพื�อสร�าง
จุดที�แตกต่างในท่อน ตัวอย่างเช่่น การใช่�คอร์ด E Major ในห�องที� ๑๒ 
โดยเลอืกเอาโน�ตตวั #11 ของคอรด์นี� (ได�แกโ่น�ต Bb) มาเปน็ Root ของ
คอรด์ (ทำให�ได�คอรด์ EMaj7/Bb) ทำให�เกดิเสยีงที�แปลกออกไป รวมไป
ถงึการใช่�การค่อย ๆ  เคลื�อนไหวขึ�นของ Root ในช่่วงห�องที� ๑๕ เพื�อเข�าไป
ยังคอร์ด DbMaj7 ในห�องที� ๑๖ ซึ่ึ�งก็ยังคงเป็นคอร์ดที�อยู่นอกบันไดเสียง  
Eb Major

ภาพที� ๘ การทำ Reharmonization ในท่อน A2

Reharmonization ในำท่อนำ A2
สำหรับเพลง Home (บ�าน) ต�นฉับับของบอย โกสิยพงษ์ จะมีท่อน 

A1 และ A2 ที�เหมือนกัน แต่ในรูปแบบที�นำมาเรียบเรียงใหม่นี� ได�มีการ
ปรับเปลี�ยนการเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับท่อน A2 ให�แตกต่างจาก
ทอ่น A1 ออกไป ทั�งนี� ประเดน็สำคญัของการ Reharmonize ในทอ่นนี�คอื

เปน็การกลับมาเริ�มต�นที�บนัไดเสียง 
F Major เพียงในห�องแรก หลังจาก
นั�นจงึได�ใช่�ทางเดินคอรด์ที�ประกอบ
ด�วย F#m7 (มีตัว E เป็นทำนอง) 
B7 (มตีวั A เปน็ทำนอง) วเิคราะห์
ได�ว่าเป็นการจัดวางทำนองให�อยูบ่น
โน�ตในลำดับ b7 ในทางเดินคอร์ด 
iim7 V7 ในบนัไดเสยีง E Major ซึ่ึ�ง
ถึงแม�ว่าบันไดเสียง E Major อาจ
ดไูมน่า่จะมีความเกี�ยวข�องกับบันได
เสียงเดิม (F Major) แต่ผูู้�เขียน
ได�ใช่�ทางเดินคอร์ดดังกล่าวในการ
สร�างความประหลาดใจ (Surprise) 
แก่ผูู้�ฟ้ัง และผูู้�เขียนก็ได�ถือเอาช่่วง 
Surprise ดงักลา่วเป็นการเช่ื�อมโยง
เข�าสูบั่นไดเสยีงใหม ่ได�แก ่บนัไดเสยีง  
D Major ในห�องที� ๒๑ ซึ่ึ�งจะเป็น
บันไดเสียงที�ยังคงดำเนินต่อเนื�อง
จนถึงท่อนถัดไป

ทั�งนี� ดงัที�ได�กลา่วมาข�างต�น ผูู้�
เขยีนเลอืกที�จะใช่�เพยีงทอ่น A1, B 
และ A2 ที�กลา่วถงึข�างต�นเปน็ทอ่น
หลกัสำหรบัการเลน่ทำนองหลกัขา
เข�า (Head In) และสำหรับการ 
Improvise สำหรบัทอ่นเพลงอื�น ๆ   
ของเพลงนี� ได�แก ่ทอ่น C และ A3 
จะนำมาใช่�เฉัพาะในท่อนทำนองหลัก
ขาออก (Head Out) เท่านั�น

Reharmonization ในำท่อนำ C
ในบทเพลง Home (บ�าน) 

ต�นฉับับนั�น ท่อน C ของเพลงจะ
อยู่ในบันไดเสียง D Minor (ดูภาพ
ที� ๔ ประกอบ) อยา่งไรกต็าม จาก
ทอ่นเพลงก่อนหน�านี� (ท่อน A3) จะ
เห็นได�ว่ามีคอร์ดสุดท�ายเป็นคอร์ด 
B Minor ดงันั�น เพื�อเปน็การรกัษา
ความต่อเนื�องทางเสียงประสาน ผูู้�
เขียนจงึได�วางโครงสร�างทางฮารโ์มน ี
ในท่อน C ให�อยู่ในบันไดเสียง B 
Minor

ทั�งนี� ทอ่น C นี�เปน็อกีทอ่นหนึ�งที�
ผูู้�เขยีนให�ความสำคัญกบัความราบรื�น 
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ของ Root Movement เป็นอย่างยิ�ง ดังจะเห็นได�ว่าโน�ตตัว Root จะมี
การกระโดดของคู่เสียงเฉัพาะในช่่วงรอยต่อจากห�องที� ๓๑ ไปยังห�อง ๓๒ 
เทา่นั�น ในขณะที� Root Movement ในตำแหน่งอื�น ๆ  ทั�งหมด จะเป็นการ
เคลื�อนไหวที�ไม่เกินคู่เสียง Major Second โดยตั�งแต่ห�องที� ๓๒ เป็นต�น
มา โน�ตตัว Root จะค่อย ๆ เคลื�อนไหวขึ�นมา เพื�อเช่ื�อมโยงเข�าสู่คอร์ด 
Bm7 ซึ่ึ�งเป็นคอร์ดสุดท�ายของท่อน เพื�อส่งต่อไปยังท่อน A3 

ภาพที� ๙ ท่อน C ใช่�ในการเล่นจบ หลังจาก improvise ในท่อนก่อนหน�านี�
แล�ว

ในท่อน A3 ซึ่ึ�งเป็นท่อนสุดท�ายของเพลง ผูู้�เขียนได�เลือกที�จะใช่�ทาง
เดนิคอร์ดเดียวกับท่อน A2 ที�ผู้า่นมา โดยมีการดัดแปลงคอร์ดและทำนอง
ในช่ว่ง ๒ ห�องสุดท�าย โดยเพิ�มทางเดินคอร์ด V7 Imaj7 (A7/C# Dmaj7) 
โดยใช่�ทำนองที�เคลื�อนไหวขึ�นสูง ได�แกต่วั F# (ซึึ่�งเปน็โน�ตลำดบั ๑๓ ของ
คอร์ด A7) และจบที�ตัว A (ซึ่ึ�งเป็นโน�ตลำดับ ๕ ของคอร์ด D Maj7) ดัง
ที�ปรากฏในภาพที� ๑๐

ภาพที� ๑๐ ท่อน A3 เป็นการนำท่อน A2 มาใช่�อีกครั�ง

ภั�พร้วัมขัองบทเพลังทั�งห์มด
กล่าวโดยสรุป บทเพลง Home (บ�าน) ที�ผูู้�เขียนได�นำมาเรียบเรียง

ดนตรีใหม่ ประกอบด�วยท่อนเพลงต่าง ๆ ดังนี�

ทำนองขาเข�า (Head in) - ทอ่น 
A1, B และ A2

ทอ่นโซึ่โล (Improvisation/Solo) 
- ท่อน A1, B, A2 (Repeat) โดย
นกัดนตรทีกุคนที�มบีทบาทในการโซึ่
โลจะโซึ่โลซึ่�ำอยูใ่นท่อนทั�ง ๓ ทอ่นนี�

ทำนองขาออก (Head out) - 
ท่อน A1, B, A2, C และ A3

ในการเรียบเรียงใหม่ของบทเพลง 
Home (บ�าน) ของบอย โกสยิพงษ ์นี� ผูู้�
เรียบเรียงตั�งใจให�เห็นความหลากหลาย
ของการใช่�เสยีงประสาน (Harmony) 
ในการเปลี�ยนแปลงหรือเรียบเรียง
เพลงให�เกิดความน่าสนใจมากขึ�น 
สำหรับตัวทำนองหลักของเพลงนั�น 
ผูู้�เขียนได�มีการเปลี�ยนบันไดเสียง  
(Modulate) อยู่พอสมควร ทำให�
มีการเปลี�ยนแปลงศูนย์กลางของ
เพลงอยู่ตลอดเวลา ทำให�สามารถ
สร�างความหลากหลายให�แกบ่ทเพลง 
โดยที�ทำนองเพลงยงัคงรกัษารปูทรง 
(Shape) เดมิ เพื�อการจดจำของผูู้�ฟ้งั 
ซึ่ึ�งโดยสว่นใหญเ่ป็นผูู้�ฟ้งัที�ยงัอาจไม่
ได�คุ�นเคยกับดนตรีแจส๊มากนัก ทั�งนี� 
หลงัจากการแสดงบทเพลงนี� ในวัน
ที� ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑ ผูู้�
เขียนได�นำภาพวีดิทัศน์ที�ได�บันทึก
ไว�แบบครา่ว ๆ  ในช่ว่งทดสอบเสยีง 
(Soundcheck) มาเผู้ยแพร่ทางสื�อ
ออนไลน์ ซึึ่�งถึงแม�จะไม่ได�เป็นการ
บันทึกเสียงในแบบอาช่ีพ แต่ก็ได�
รับการเข�าช่มอย่างต่อเนื�อง (ใน
ปจัจบุนั มยีอดเข�าช่ม ๒,๗๐๐ ครั�ง) 
และผูู้�เขยีนเหน็วา่การได�ยนิและเหน็
การแสดงที�เกิดขึ�นจริง น่าจะเป็น
ประโยช่น์ในการรับฟ้ังประกอบกับ
การวเิคราะหใ์นบทความฉับบันี� จงึ
ได�นำมาเผู้ยแพรไ่ว�ในบทความฉับบั
นี�ด�วย (https://www.facebook.
com/100001034821094/
videos/1966346783409797/)
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ภาพที� ๑๑ JAZZin’ it up with Smiles - No. 1 จัดโดย นภ พรช่ำนิ 
และวง The Groovetomatix Band ณ โรงละครอักษรา คิง เพาเวอร์
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