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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน ช่่วงกลางเดืือน
ตุลุาคมที่่�ผ่า่นมา มหาวิทิยาลัยัมหิดิลได้้มีี
พิธิีพีระราชทานปริญิญาบัตัร ประจำปีกีาร
ศึกึษา ๒๕๖๕ และในช่ว่งท้้ายของพิธิีทีั้้�งสอง
วันัได้้มีการแสดงจากวิิทยาลัยัดุรุิยิางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล การแสดงในวัันแรก 
มาในชื่่�อชุุดการแสดง “ใจกว้้างใหญ่่ทั่่�ว
ขอบฟ้้าไท” เป็็นการรวมวััฒนธรรมของ
สองชาติิ ไทย-จีีน ผ่่านศาสตร์์การแสดง
ทั้้�งด้้านดนตรีี การแสดง และภาษามืือ 
มาสร้้างสรรค์์ร่่วมกััน การแสดงในวัันที่่�
สองชื่่�อชุุด “ผลแห่่งการเรีียน” โดยการ
แสดงแบ่ง่ออกเป็น็ ๓ ส่ว่น ประกอบด้้วย
การแสดงของเครื่่�องเคาะจัังหวะ การอ่่าน
ร้้อยกรองด้้วยทำนองสรภััญญะ และการ
ขัับร้้องเมลิิสมาแบบดนตรีีตะวัันตก แนว
ความคิดิและเบื้้�องหลังัการแสดงติดิตามได้้
จาก Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
บทความ “นัักแต่่งทำนองคู่่�บุุญผู้้�เขีียน
คำร้้อง” ตอนที่่� ๔ เป็็นตอนต่่อเนื่่�องของ
นัักแต่่งคู่่�บุุญ ครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ และ
ครูสูมาน กาญจนะผลิน โดยในเดืือนนี้้�นำ
เสนอเพิ่่�มอีีก ๘ บทเพลง เช่่น กระท่่อม
รจนา จูบูเย้้ยจัันทร์์ พ่อ่แง่แ่ม่ง่อน ทุยุจ๋า๋
ทุุย และอื่่�น ๆ โดยแต่่ละบทเพลงจะนำ
เสนอที่่�มาของเพลง เนื้้�อร้้อง พร้้อมการ
วิิเคราะห์์ตััวเพลง

Music Re-Discovery มนุุษย์/์ดนตรีี/
หนัังสืือ ในเดืือนนี้้� นำเสนอเป็็นตอนที่่� 
๑๑ โดยในตอนนี้้�จะพาผู้้�อ่่านมารู้้�จัักกัับ

ตำราแบบเรีียนดนตรีีสากลของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ชื่่�อ แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากล
เบื้้�องต้้น (๒๔๗๖) ซึ่่�งถืือเป็็นแบบเรีียน
ดนตรีีสากลชุุดแรกของพระเจนดุุริิยางค์์
ที่่�ตีีพิิมพ์์อย่่างเป็็นทางการ รายละเอีียด
ของหนัังสืือติิดตามต่่อด้้านใน

Music Education นำเสนอบทความ
เรื่่�อง นวััตกรรมและเทคโนโลยีีการสอน
ดนตรีี โดยกล่่าวถึึงการเรีียนการสอนใน
รายวิิชาเทคโนโลยีีและการสอนดนตรีี ซ่ึ่�ง
ได้้ประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดเกี่่�ยวกัับนวััตกรรม
และเทคโนโลยีีทางการศึึกษามาใช้้ในการ
สอนดนตรีี เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ให้้มีี
ประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น

Art Song นำเสนอบทความวิเิคราะห์์
เกี่่�ยวกัับบทประพัันธ์์ Frauenliebe und 
Leben ของคีตีกวี ีRobert Schumann โดย
บทประพันัธ์เ์พลงร้้องศิิลป์ช์ุดุนี้้� Schumann 
ใช้้บทกลอนชุุด Frauen-Liebe und 
Leben ของ Adelbert von Chamisso 
มาเป็็นเนื้้�อร้้อง

Jazz Music พาผู้้�อ่่านไปรู้้�จัักกัับ
บทเพลง Home (บ้้าน) ของ บอย โกสิิยพงษ์์  
ในสำเนียีงภาษาดนตรีแีจ๊ส๊ จากการเรียีบเรียีง 
เสีียงประสานของอาจารย์์คม วงษ์์สวััสดิ์์�  
แนวคิิดการเรีียบเรีียงบทเพลงพร้้อมทั้้�ง
การวิิเคราะห์์โครงสร้้างและการดำเนิิน
คอร์์ด ติิดตามต่่อได้้ด้้านใน
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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เรื่่�อง:
ช่่อลดา สุุริิยะโยธิิน (Chorlada Suriyayothin)
หััวหน้้าสาขาวิิชาการขัับร้้องและละครเพลง
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“ใจกว้้างใหญ่่ทั่่�วขอบฟ้้าไท”

การแสดงในพิธีิีพระราชทานปริญิญา-
บัตัรของมหาวิิทยาลัยัมหิิดล ประจำปีีการ
ศึกึษา ๒๕๖๕ ได้้เริ่่�มต้้นจากปีีที่่�แล้้ว ที่่�มีกีาร 
แสดงในช่่วงท้้ายพิิธีี โดยนำเอาเพลงซึ่่�ง
เป็น็ที่่�รู้้�จัักกันัอยู่่�แล้้วมาร้้อยเรียีงขึ้้�นเป็น็
เพลงใหม่่ แต่่ปีีนี้้� ชุุดการแสดงมาจาก
ความตั้้�งใจนำเอาศาสตร์์ด้้านการแสดง
มาออกแบบร่่วมไปกัับดนตรีี โดยเริ่่�ม
ต้้นจากการประชุุมหารููปแบบการแสดง
ที่่�เหมาะสมมากที่่�สุุด จนได้้ออกมาเป็็น 
๒ ชุุดการแสดง 

การแสดงของวันัแรก เป็น็การแสดง
ดนตรีีประกอบ ชุุด “ใจกว้้างใหญ่่ทั่่�ว 
ขอบฟ้า้ไท” โดยในความคิิดแรก เราอยาก
จะนำเอาวััฒนธรรมของ ๒ ชาติิมารวม
กันั คือื ไทย-จีนี เนื่่�องจากเราจะเห็น็ภาพ
การทรงงานของสมเด็จ็พระกนิษิฐาธิิราช
เจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุุมารีี ที่่�ท่่านทรงเป็็นทููต

การแสดงในพิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตร 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ปีีการศึึกษา ๒๕๖๕
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สัมัพันัธไมตรีี ไทย-จีีน มาโดยตลอด 
และเด็็กนัักศึึกษาจีีนของวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ก็เ็ริ่่�มมีีมากขึ้้�น จึงึอยากให้้นักศึึกษา
ได้้มีส่ว่นร่่วมในการทำงานชิ้้�นนี้้�ด้้วย

หลัังจากนั้้�นจึึงพููดคุุยกัันว่่า 
ในเมื่่�อการแสดงนี้้�เป็็นการแสดงใน
พิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตร ซึ่่�ง
ผลงานพระราชนิิพนธ์์ของพระองค์์
ท่่านมีีอยู่่�มากมาย มีีผลงานใด
บ้้างที่่�กล่่าวถึึงเรื่่�องการเรีียนรู้้� การ
แสวงหาปััญญา ทางผู้้�ออกแบบจึึง
สนใจงานพระราชนิิพนธ์์เรื่่�อง “มุ่่�ง
ไกลในรอยทราย” ที่่�ทรงบัันทึึกไว้้
เมื่่�อครั้้�งเสด็็จพระราชดำเนิินเยืือน
สาธารณรััฐประชาชนจีีน มีีบทพระ
ราชนิพนธ์์ร้้อยกรองกล่่าวถึึงเรื่่�อง
ของเวลาที่่�เดินิอย่า่งไม่ห่ยุดุนิ่่�ง และ
เราไม่ส่ามารถที่่�จะเรียีนรู้้�ทุกุอย่่างได้้
เพีียงพอ เพราะความรู้้�ไม่่มีีสิ้้�นสุุด

	 “แม้้อีีกสัักร้้อยปีี	 ฉัันยัังไม่่มีีเวลา
พอเยืือนเยี่่�ยมโลกา	ทั่่ �วขอบฟ้้าท่่องเที่่�ยวไป
	 ถึึงวิ่่�งเร่่งรีีบรุุด	ถ้ ้าไม่่สุุดลมหายใจ
อยากเห็็นทุุกสิ่่�งใน	พื้้ �นแหล่่งหล้้าจัักรวาล
	 เปิิดดวงใจให้้กว้้าง	รัับทุุกอย่่างอย่่างเบิิกบาน
เปิิดหููตานานนาน	 เพื่่�อค้้นคิิดสััจธรรม
	 และเพื่่�อจะรัักยิ่่�ง	 รัักรู้้�จริิงรัักจะจำ
ด้้วยรัักร้้อยถ้้อยคำ	 เป็็นลำนำจวบร้้อยปีี”

ทางด้้านผู้้�กำกับัลีลีาและการแสดง จึงึอัญัเชิญิบทพระราชนิพินธ์ร์้้อยกรอง 
ชิ้้�นนี้้� มาใส่่ไว้้ในการแสดงประกอบดนตรีีชุุดนี้้�ด้้วย

ในปีีนี้้� ทางมหาวิิทยาลััยมหิิดลของเรา มุ่่�งเน้้นเรื่่�องของการสื่่�อสาร
กัับผู้้�พิิการทางการได้้ยินมากขึ้้�น เราจะเห็็นว่่า ในงานปฐมนิิเทศ ปีีการ
ศึึกษา ๒๕๖๖ ที่่�ผ่่านมา ได้้มีีการพููดคุุยให้้ความรู้้�แก่่นัักศึึกษาของเราใน
การอยู่่�ร่วมกัันในสัังคมที่่�มีีข้้อจำกััดและมีีความแตกต่่าง แต่่เราก็็ยัังเป็็น
มหิิดลเดีียวกััน จึึงเห็็นว่่า ถ้้าเราได้้นำเอาภาษามืือมาใช้้สื่่�อสารร่่วมกัับ
จิินตลีีลาที่่�จะประกอบเพลงชิ้้�นนี้้� ในงานพระราชนิิพนธ์์ของพระองค์์ท่่าน 
ก็น็่า่จะออกมาเป็น็ผลงานที่่�สวยงามและสื่่�อสารออกไปได้้หลายกลุ่่�มมากขึ้้�น

เมื่่�อเราได้้รวบรวมความคิิดรููปแบบทั้้�งหมดที่่�คาดว่่าจะใช้้สื่่�อสารออก
มาในผลงานการแสดงประกอบดนตรีแีล้้ว ก็จ็ะคุยุในส่ว่นของดนตรีทีี่่�อยาก
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แสดงออกถึึงความสงบนิ่่�งและสติิ
ภายในจิิตใจของมนุุษย์์เรา เลยนึึกถึึง
การฝึึกสมาธิิ ความนิ่่�งภายในจิิตใจ 
จึงึได้้เริ่่�มต้้นคุยุไอเดียีเพลงกับัอาจารย์ ์
ปิิญชาน์์นัันท์์ ใจประสงค์์ และได้้
มอบหมายให้้นักศึึกษาเอกประพันัธ์์
ดนตรีี นายจิิรพััส ลี้้�ตระกููลนำชััย 
เป็็นผู้้�ดููแลเพลงประกอบการแสดง
นี้้� โดยอธิิบายภาพที่่�อยากให้้เกิิด
ขึ้้�นในการแสดงชุุดนี้้� และจะมีีการ
วางรูปูแบบอย่า่งไรบ้้าง ซึ่่�งเพลงถือื
เป็น็ส่ว่นสำคัญัในการออกแบบลีลีา
และการแสดง

การประพัันธ์เ์พลงจึงึเริ่่�มต้้นจาก
เสีียงฆ้้อง ที่่�แสดงถึึงเสีียงระฆัังวััด 
เหมือืนกัับเป็็นการเริ่่�มสวดมนต์์ แล้้ว
ต่่อด้้วยเสีียงกลอง ที่่�แทนการเดิิน
ทาง และเสีียงขลุ่่�ย ในทำนองจีีน 
ที่่�เหมืือนกัับการนำสู่่�การเดิินทาง
ค้้นหาความรู้้� ในเพลงได้้ชวนนักัศึกึษา
ปริิญญาโท สาขาวิิชาการขัับร้้อง
และละครเพลง เอกขับัร้้องคลาสสิกิ  

มาร่่วมขัับร้้องเพลงเป็็นลำนำทำนอง
จีนี เพื่่�อให้้เห็น็บรรยากาศและนำพาผู้้�
ฟังัสู่่�หุบุเขาในประเทศจีีน ในช่ว่งแรก

ภาพการแสดงประกอบ มีกีารนำ
เทีียนมาใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์การส่่อง
สว่่างเพื่่�อนำทางเราไปสู่่�การเรีียนรู้้�  
นักัแสดงเดินิทาง มีกีารแปรแถวหันั
หลััง เหมืือนกัับการเดิินขึ้้�นภููเขา ที่่�
ถืือได้้ว่าเป็็นหนทางที่่�ลำบาก แล้้ว
หันักลัับมาทำท่่าแหวกว่่าย เหมืือน
กับัผู้้�ที่่�ว่า่ยน้้ำฝ่า่อุปุสรรคต่า่ง ๆ  ไป
ในกระแสน้้ำ และเมื่่�อวางเทีียนลง 
ก็ไ็ด้้หายใจเข้้า เพื่่�อนิ่่�งและทำสมาธิิ

ต่อ่มานัักแสดงจะเดิินลงมาเพื่่�อ
เรียีงแถวการทำท่า่ภาษามือืประกอบ
บทร้้อยกรองข้้างต้้น โดยภาษามือืนี้้�
ได้้รัับความอนุุเคราะห์์จากอาจารย์์
วััลลภ บ่่อนิิล คณะแพทยศาสตร์์
โรงพยาบาลรามาธิิบดีี มหาวิิทยาลััย
มหิดิล สถาบัันราชสุดา เป็็นผู้้�ฝึกึสอน
และเรียีบเรียีงภาษามือืให้้เข้้ากับับท
ร้้อยกรองนี้้� โดยในเบื้้�องต้้นอาจารย์์

ได้้ทำท่า่ที่่�เป็น็ภาษามืือในการสื่่�อสาร
ทั้้�งประโยค แต่ด่้้วยการออกแบบลีลีา
ไปด้้วย จึึงได้้ขออนุุญาตอาจารย์์ให้้
สอนภาษามืือเป็็นคำที่่�มีคีวามหมาย
ในบทร้้อยกรอง เพื่่�อนำมาประกอบ
การออกแบบลีีลานี้้�ให้้เหมาะสม
ที่่�สุุด และได้้มีีการสอบถามถึึงบาง
ท่่าที่่�อาจจะต้้องใช้้ทั้้�งร่่างกาย เพื่่�อ
สื่่�อสารทดแทนภาษามืือในบางช่่วง 
หลัังจากได้้ฝึึกซ้้อมทั้้�งหมดแล้้ว ก็็
จำเป็น็ต้้องส่ง่วิดิีโีอไปเพื่่�อตรวจสอบ
ว่า่ ในภาพรวมนั้้�น เมื่่�อใช้้สื่่�อสารออก
มาแล้้ว สามารถเข้้าใจบริบิทของบท
ร้้อยกรองทั้้�งหมดได้้ ซ่ึ่�งอาจารย์์ก็ไ็ด้้
ชื่่�นชมมาว่า่เป็น็การออกแบบจินิตลีีลา
ภาษามืือที่่�สวยงามมาก และไม่่คิิด
ว่่าภาษามืือจะสามารถออกแบบให้้
ออกมาเป็็นการแสดงในรููปแบบนี้้�ได้้

ในช่ว่งท้้ายของการแสดงนั้้�น ผู้้�
แสดงจะสื่่�อถึึงการกลัับสู่่�สติิ สมาธิิ 
และเดิินทางต่่อไปเพื่่�อแสวงหาความรู้้� 
โดยการนำเทียีนกลับัมาเพื่่�อนำทาง 
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และนักัร้้องนั้้�นจะร้้องว่่า “แม้อ้ีกีสััก
ร้อ้ยปี ีแม้อ้ีกีสักัร้อ้ยปี ีร้อ้ยปี ีร้อ้ยปีี  
ร้้อยปีี...” เป็็นการร้้องเพื่่�อบ่่งบอก
ว่่า ไม่่ว่่าจะอีีกแสนนานเท่่าไหร่่ 
เราก็็ยัังคงเดิินทางหาความรู้้�อย่่าง
ไม่่สิ้้�นสุุด พร้้อมด้้วยเสีียงกลองที่่�ตีี
ส่่งให้้ทุุกคนยัังก้้าวเดิินต่่อไป และ
กลัับมาจบลงด้้วยเสีียงฆ้้อง ที่่�ยััง
ก้้องกัังวานเสมอไป

ผลงานชิ้้�นนี้้� ถือืได้้ว่า่เป็น็ผลงาน 
ที่่�นำเอาศาสตร์์ของดนตรี ีการแสดง 
และภาษามือื มาสร้้างสรรค์ร์่ว่มกันั
ได้้อย่่างกลมกล่่อมงดงาม ได้้เห็็น
วัฒันธรรมไทย-จีนี ผ่า่นลำนำ ทำนอง
เพลงจีีน และการตีีกลองจีีน ผสม
ผสานกับับทร้้อยกรองที่่�มีคีวามเป็น็
ไทย และสื่่�อสารภาษามืือผสมผสาน
กัับนาฏศิิลป์์สากล ทำให้้การแสดง
ครั้้�งนี้้�มีีความสวยงามลงตััวมาก ๆ

สำหรัับความท้้าทาย ในการ
ทำงานชิ้้�นนี้้� คงเริ่่�มจากการแต่่ง
เพลงออกมาให้้ได้้ความรู้้�สึึกนิ่่�ง 
สงบ แบบการทำสมาธิิในวััดที่่�ใกล้้
หุบุเขา อยากให้้ผู้้�ฟังัได้้ยินิเพลงแล้้ว
จิินตนาการได้้หลากหลาย ไม่่ว่่าจะ
เป็น็เสีียงลม เสีียงฆ้้องที่่�ก้้องกัังวาน 
หรือืเสียีงกลองที่่�ทำให้้เราเข้้าถึงึการ
เดินิทางในที่่�ที่่�ยากลำบาก นอกจาก
นั้้�นก็็คงเป็็นการนำเอาภาษามืือมา 
สร้้างสรรค์์ สื่่�อสารในรููปแบบที่่�แตกต่า่ง

ออกไป ผสมจิินตลีีลาที่่�แสดงออกถึึง
ปัญัญา ความสงบ ความนิ่่�งภายในใจ  
มากไปกว่่านั้้�น การแสดงในพิิธีี
พระราชทานปริญิญาบัตัรนั้้�น มีพีื้้�นที่่�
ที่่�เต็็มไปด้้วยบัันฑิิตรายล้้อม นััก
แสดงจะต้้องมีคีวามกล้้าและจิิตใจที่่�
เด็ด็เดี่่�ยวเป็น็อย่า่งมาก เพราะการที่่�
ต้้องเต้้นในพื้้�นที่่�จำกััดนั้้�น นัักแสดง
ต้้องมีีไหวพริิบและท้้าทายตนเอง 
เพื่่�อข้้ามผ่่านความกลััวนี้้�ไปให้้ได้้ 
ความท้้าทายสำหรัับนัักดนตรีีและ
นัักร้้อง คืือด้้วยพื้้�นที่่�ที่่�ห่่างไกลและ
ทำนองเพลงที่่�มีคีวามนิ่่�งนั้้�น ทำให้้จับั
จังัหวะได้้ยาก และต้้องตีกีลองคนละ
ฝั่่�งให้้พร้้อมกันั จึงึได้้ปรึกึษากับัทาง
ทีมีเสียีงของมหิดิลสิทิธาคาร เพื่่�อหา
ทางให้้นัักดนตรีีมั่่�นใจมากที่่�สุุด จน
ได้้บทสรุุปว่่า เราจำเป็็นจะต้้องใส่่ in 
ear เพื่่�อให้้มีี metronome (อััตรา
จัังหวะ) ให้้นักดนตรีีและนัักร้้อง 
ได้้ยินิ ให้้นับัจังัหวะได้้ และยังัสามารถ
นััดแนะคิิวที่่�ตีีกลองได้้ง่่ายขึ้้�นด้้วย

ความภาคภููมิิใจของการแสดง
นี้้�ก็็คืือ เราได้้อััญเชิิญบทพระราช
นิพินธ์์ร้้อยกรองในสมเด็็จพระกนิิษฐา
ธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตน
ราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี มา
นำเสนอในรููปแบบที่่�แตกต่่างออก
ไป ได้้มีีโอกาสนำศาสตร์์การแสดง
ที่่�ตนเองสนใจมาสร้้างสรรค์์ประกอบ

กัับดนตรีีตะวัันตกที่่�มีีกลิ่่�นอายของ
ท่่วงทำนองจีีน และยัังได้้มีโอกาส
เรีียนภาษามืือที่่�ทำให้้เราสามารถ
เรีียนรู้้�คำอีีกหลายคำในการสื่่�อสาร
กัับผู้้�พิิการทางการได้้ยิินได้้มากขึ้้�น 
และทำให้้เห็็นว่า่ เมื่่�อนำเอาภาษามือื
มาใช้้เพื่่�อสร้้างสรรค์ก์ารแสดงจริงิ ๆ   
แล้้ว สวยงามมาก ถ้้ามีีโอกาสใน
อนาคตก็อ็ยากจะสร้้างสรรค์ผ์ลงานใน
รูปูแบบนี้้�อีกี เพื่่�อเป็น็การเพิ่่�มโอกาส
ในการสื่่�อสารเพื่่�อผู้้�พิิการทางการ
ได้้ยิินผ่่านศิิลปะการแสดง และที่่�
สำคััญ หวัังว่่าบััณฑิิตทุุกท่่านที่่�ได้้
ชมการแสดงนี้้� จะเดินิหน้้าแสวงหา
ความรู้้�เพื่่�อตนเอง และพััฒนาสัังคม 
ประเทศชาติิของเราสืืบไป เพราะ
ความรู้้�ไม่่มีีวัันสิ้้�นสุุด จนกว่่าเราจะ
หมดลมหายใจ

(สามารถรับัชมวิิดีีโอบัันทึกการ
แสดง “ใจกว้้างใหญ่ท่ั่่�วขอบฟ้า้ไท” ได้้
ทาง YouTube ของ Mahidol Music 
Channel - https://www.youtube.
com/watch?v=-WVg5Y6GtHI)
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เรื่่�อง:
นพีีสีี เรเยส (Napisi Reyes)
อาจารย์์ สาขาวิิชาการขัับร้้องและละครเพลง
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“ผลแห่่งการเรีียน”

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ น่่าจะเป็็น
สถาบันัเดียีวที่่�มีโีอกาสได้้ถวายการแสดง
ในพิธิีพีระราชทานปริญิญาบัตัร ปีกี่อ่น ๆ   
ทางวิิทยาลััยเคยสร้้างสรรค์์การแสดง
สำหรัับงานนี้้�มาได้้อย่่างดีีมาก เป็็นที่่�
กล่่าวถึึงไปทั่่�ว และกลายเป็็นวิิดีีโอไวรััล 
ได้้แก่่ การแสดงชุุด La Bourée ลาว
ดวงเดืือน น้้ำตาแสงไต้้ ที่่�มีีภููมิิ แก้้วฟ้้า
เจริิญ เป็็นผู้้�ขัับร้้อง

ปีีนี้้�การแสดงในพิิธีีพระราชทาน
ปริิญญาบััตรจึึงถููกคาดหวัังอีีกครั้้�ง เป็็น
ความกดดัันในส่ว่นของคณะผู้้�ปฏิบิัตัิงิาน 
แต่่ก็็เป็็นประสบการณ์์ที่่�ไม่่รู้้�ลืืมจริิง ๆ ผู้้�
เขีียนและอาจารย์์ช่่อลดา สุุริิยะโยธิิน 
หััวหน้้าสาขาวิิชาการขัับร้้องและละคร
เพลง ได้้รับัมอบหมายให้้รับัผิดิชอบจัดัการ
แสดงกัันคนละชุุด คนละวัันกััน ผู้้�เขีียนได้้
รับัมอบหมายให้้จัดัชุดุการแสดงถวายใน
โอกาสวัันรัับปริิญญาวัันที่่�สอง คืือ วัันที่่� 
๑๐ ตุุลาคม ๒๕๖๖ ชื่่�อชุุดว่่า “ผลแห่่ง

การแสดงในพิิธีีพระราชทานปริิญญาบััตร 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ปีีการศึึกษา ๒๕๖๕
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นายปััณกฤด ถิิรสุุทธิ์์�ภาธร บรรเลงซอสามสายในวัันซ้้อมใหญ่่

การเรีียน” การแสดงชุุดนี้้�ประกอบ
ด้้วย ๓ ส่่วนหลััก ๆ ได้้แก่่

๑. บทนำ ขบวนนักัศึกึษาบรรเลง
เครื่่�องเคาะจัังหวะ

๒. บทร้้อยกรอง บทพระราช
นิิพนธ์์ “ผลแห่่งการเรีียน” ด้้วย
ทำนองสรภััญญะ

๓. การขัับร้้องลักัษณะการเอื้้�อน
ทำนองแบบดนตรีีตะวัันตกที่่�เรีียก
ว่่า เมลิิสมา (Melisma) เป็็นการ
อวยพรบััณฑิิต

๑. บทนำำ�
ช่่วงต้้นของการแสดง ผู้้�ชมจะ

ได้้ยินเสีียง drone ลากยาว นำขบวน
เข้้ามาในหอประชุุมมหิดิลสิิทธาคาร 
จากด้้านหลัังเก้้าอี้้�ผู้้�ชมอย่่างสง่่า
งาม ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ธนพล 
เศตะพราหมณ์์ ผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี 
กล่่าวว่่า “เสีียงประสานจากเครื่่�อง
สาย สร้้างขึ้้�นมาเพื่่�อให้้บรรยากาศ
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� คงกลิ่่�นอายดนตรีีไทย” 
ในท่่อนนี้้�ขบวนนัักศึึกษาจะบรรเลง
เครื่่�องเคาะจัังหวะไปด้้วย เริ่่�มจาก
เสียีงกังัสดาลและเครื่่�องเคาะที่่�เป็็น
วัฒันธรรมดนตรีใีนภููมิภิาคอุษุาคเนย์์ 
เช่น่ ระฆังัทองเหลือืง ต่อ่ด้้วยเครื่่�อง
เคาะที่่�ทำด้้วยไม้้ เสมืือนเป็็นการ
ปลุุกจิิตแห่่งการตื่่�นรู้้� ให้้ผู้้�ชมพร้้อม
ที่่�จะรับัฟังับทร้้อยกรองและรายการ
อื่่�น ๆ ต่่อไป

ที่่�มาของเครื่่�องเคาะจัังหวะ มา
จากที่่�ผู้้�เขีียนได้้ไปเดิินชมพิิพิธิภัณฑ์์
ดนตรีีอุษุาคเนย์ ์(SEAM Museum) 
ของวิิทยาลััยเมื่่�อหลายเดืือนก่่อน พบ
เครื่่�องดนตรีไีทย เครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้้าน 
และเครื่่�องดนตรีีในภูมูิภิาคอุุษาคเนย์์ 
จึึงเกิิดความประสงค์์ที่่�จะนำเครื่่�อง
ดนตรีีเหล่่านี้้�มาบรรเลง จึึงขอให้้ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนพล  
เศตะพราหมณ์ ์เป็น็ผู้้�คัดัเลือืกเครื่่�อง
เคาะมาผสมระหว่่างโลหะกัับไม้้

๒. บทร้้อยกรอง ขัับทำำ�นองสรภััญญะ 
เราตกลงกัันว่า่จะคัดัเลือืกบทร้้อยกรองที่่�มีคีวามหมายเกี่่�ยวกับัการศึกึษา

มานำเสนอประกอบดนตรี ีเบื้้�องต้้นบทกลอนจากวรรณคดีไีทย เช่น่ เรื่่�อง
พระอภัยัมณี ีตอนฤาษีสีอนสุดุสาคร โคลงโลกนิติิ ิฯลฯ ก็ย็ังัมีคีวามหมาย 
ไม่ถู่กูใจ จนแม้้ได้้ประพัันธ์บ์ทร้้อยกรองขึ้้�นใหม่ ่ก็ย็ังัไม่ไ่ด้้ความหมายตาม
ที่่�ต้้องการอยู่่�ดีี

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์กฤษติ์์� บููรณวิิทยวุุฒิิ จึึงเสนอให้้อััญเชิิญบท 
พระราชนิิพนธ์์ร้้อยกรองในสมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระ
เทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี มาประกอบการแสดงดนตรีี บท
พระราชนิิพนธ์์นี้้�มีีชื่่�อว่่าเรื่่�อง “ผลแห่่งการเรีียน” จากหนัังสืือมณีีพลอย
ร้้อยแสง ที่่�ทรงให้้แนวคิิดเกี่่�ยวกัับความสำคััญของการศึึกษา ดัังนี้้� 

	 “ศึึกษาวิิชาไว้้		ก็  ็จะได้้ประโยชน์์ครััน 
เพื่่�อช่่วยประเทศพลััน		  จิิตเราก็็เปรมปรีีดิ์์� 
	 ความรู้้�ประโยชน์์พร้้อม	 เพราะถนอมสกนธ์์ศรีี 
การเรีียนจะให้้ดีี		  ผลเด่่นขยัันจง 
	 ช่่วยชาติิและตนยััง		จ ะประทัังสกุุลวงศ์์ 
ไทยเราจะยืืนยง		  เพราะประชาระลึึกเรีียน”

เราตกลงจะนำเสนอบทร้้อยกรองเป็็นการขัับทำนองแบบไทย ผู้้�เขีียน
ได้้เรีียนเชิิญอาจารย์์ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์� ให้้เข้้ามาเป็็นคณะทำงาน 
อาจารย์์กล่่าวว่่า “ได้้รัับมอบหมายให้้บรรจุุทำนองเพลงไทยลงในบทพระ
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ราชนิพนธ์์ร้้อยกรองในสมเด็็จพระ
กนิษิฐาธิริาชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพ 
รัตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีี 
ผนวกกับัเนื้้�อหาการแสดง ที่่�ได้ร้ับัการ
บอกเล่่าภาพรวมของชุุดการแสดง
ที่่�ต้้องการบรรยากาศที่่�ดููศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 
เมื่่�อได้้รัับบทร้อยกรอง ‘ผลแห่่ง
การเรียีน’ ซึ่่�งเป็น็ร้อ้ยกรองประเภท
อิินทรวิิเชีียรฉัันท์์ ๑๑ ทำให้้นึึกถึึง
ทำนองสรภัญัญะ ซึ่่�งเป็น็ทำนองขับัร้อ้ง 
สำหรับัสวดคำที่่�เป็็นฉัันท์อ์ยู่่�แล้ว้ เมื่่�อ
เห็็นบทจึงสามารถบรรจุทำนองได้้
อย่า่งกลมกลืนื และเลือืกซอสามสาย 
บรรเลงคลอร้้อง การได้้มีีส่่วนร่่วม
ครั้้�งนี้้�รู้้�สึกึมีคีวามสุขุและภูมูิใิจที่่�ได้ท้ำ
ประโยชน์ใ์ห้้แก่ม่หาวิิทยาลััยมหิิดล”

อาจารย์์นพดล ถิริธราดล เสนอ
ให้้เก่ง่ ธชย ประทุมุวรรณ ศิษิย์เ์ก่า่
วิทิยาลััยดุรุิยิางคศิิลป์ ์ศิลิปินินักัร้้อง 
ผู้้�มีชีื่่�อเสีียงทางด้้านดนตรีีไทย ให้้มา
เป็็นผู้้�ขัับทำนอง เก่่ง ธชยให้้ความ

วัันซ้้อมใหญ่่ อาจารย์์ยสวัันต์์ มีีทองคำ วาทยกร ทบทวนเพลงให้้คณะขัับร้้องประสานเสีียงและเก่่ง ธชย

นัักศึึกษาเชิิญ “ดวงแก้้วแห่่งปััญญา”
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ร่่วมมืืออย่่างดีีมาก ๆ เขารู้้�สึึกปีีติิ
ยิินดีีที่่�จะได้้ขัับเพลงต่่อหน้้าพระ
พัักตร์์สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า 
กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุุมารีี “เป็็นสิ่่�งที่่�มีี
คุณุค่า่มาก ๆ  สำหรับัคนที่่�เป็น็สาย
ดนตรีีไทย ท่่านเป็็นแรงบัันดาลใจ
ให้้กัับเก่่ง เรารู้้�สึกว่่านี่่�คืือโอกาส 
โอกาสแต่ล่ะคนไม่เ่หมืือนกันันะ บาง
คนอาจจะเจอท่่านบ่่อย แต่่เก่่งเจอ
ท่่านน้้อยมาก เลยรู้้�สึึกตื้้�นตััน ดีีใจ 
มีีความสุุข” 

อาจารย์์ดวงเดืือนแนะนำว่่า ในการ
ขับัทำนองสรภัญัญะ ให้้มีซีอสามสาย 
บรรเลงประกอบ และได้้แนะนำนาย
ปััณกฤด ถิิรสุุทธิ์์�ภาธร นัักศึึกษา
ปริญิญาโทสาขาดนตรีไีทย ให้้เป็น็ผู้้�
มาสีซีอสามสาย หลังัจากจบการขับั 
นักัซอจะบรรเลงโซโลอีีกสักัพัักแล้้ว
จึงึรับัต่อ่ด้้วยวงขัับร้้องประสานเสีียง วัันแสดงจริิง ช่่วงวอร์์มอััพก่่อนเข้้าหอประชุุม

นัักศึึกษาเชิิญ “ดวงแก้้วแห่่งปััญญา”

๓. การขัับร้้องลัักษณะการเอ้ื้�อน
ทำำ�นองแบบดนตรีีตะวัันตกท่ี่�เรีียก
ว่่า เมลิิสมา (Melisma)

ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ธนพล  
เศตะพราหมณ์ ์อธิบิายว่า่ “เป็น็รูปูแบบ 
การขับัร้อ้งลักัษณะการเอื้้�อนทำนอง
แบบดนตรีตีะวัันตกที่่�เรีียกว่่า เมลิสิมา  
(Melisma) ในการประพันัธ์เ์พลง ได้้
รับัแรงบันัดาลใจจากเพลงสวดยุโุรป
สมัยกลาง เป็น็การนำการเอื้้�อนของ
สองวััฒนธรรมมาวางคู่่�กัน เสีียง
ของการแสดงพาทุุกคนเข้้าสู่่�ห้้วง
มิติิโิบราณที่่�หลอมรวมเสียีงจากต่า่ง
วััฒนธรรมเข้้าด้้วยกััน” 

อาจารย์น์พดล ถิริธราดล แนะนำ
ให้้ประพันัธ์เ์นื้้�อร้้องขึ้้�นใหม่ ่ให้้เนื้้�อหา
เป็็นการอวยพรแก่่บััณฑิิต เนื้้�อร้้อง
มีีว่่า “ขอให้้ท่่านมีีความสุุขและมีี
ความเจริญได้้สมดั่่�งใจทุกประการ” 
ต่อ่มาได้้ติดต่อ่ขอให้้อาจารย์ย์สวันัต์์ 
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มีทีองคำ มาเป็็นวาทยกรวงขัับร้้อง
ประสานเสียีงที่่�ประกอบด้้วยนักัศึกึษา
สาขาขับัร้้องคลาสสิกิและขับัร้้องละคร
เพลง จำนวน ๑๙ คน ได้้แก่ ่นางสาว 
อาฐิิสยา อััครมาส นายฉัันทััช  
นีลี ไนท์์ นายชนภััช ประทีีปก้้องเจริิญ  
นายนัันทเชษฐ์์ สถิิตกิิจพิิเชษฐ์์  
นางสาวกมลพร สันัธนากร นางสาว 
ชญาน์นั์ันท์์ นภารัตันมณี ีนายเตชิติ  
วรรณชาลี ีนางสาวณัจัยา คงพูลูเพิ่่�ม  
นางสาวริินรดา ไกรรัักษ์์ นางสาว 
เอ็็มม่่า โรส แอทมััน นายธงไชย 
แซ่่ลี้้� นางสาวกานต์์ธิิดา สุุขผล  
นางสาวปุุณฑรีีก์ ์นนทรัักษ์์ นางสาว 
สินิีนีาฏ ภู่่�ศิลิป์์ นายจตุพุล ปินิทิิพย์์ 
นางสาวพิิชามญชุ์์� มุุกต์์มณีีกุุล 
นางสาวพิิมพ์์มาดา ก่่ออมรทรััพย์์ 
นางสาวปาลศิิริิ เชาวน์์ฤทธิ์์� นาย
อดิิเทพ ขานหยู่่� 

การซ้้อมและจััดการแสดง 
การทำงานการแสดงครั้้�งนี้้� เป็น็

ความร่่วมมืือจากหลายฝ่่ายจริิง ๆ 
เราประชุุมกันั เปลี่่�ยนแปลง ปรัับปรุุง 
ยกเลิิกบางสิ่่�งบางอย่่าง หาสิ่่�งที่่�ดีี
กว่า่ ปรับัไป แก้้ไป วันัที่่�ตื่่�นเต้้นมาก
ที่่�สุุดวัันหนึ่่�งคืือวัันที่่�เข้้าไปซ้้อมใน
หอประชุุมใหญ่่ ทุกุฝ่า่ยทำงานหนััก 
เพื่่�อผลลััพธ์์ที่่�ดีีที่่�สุุด ตอนแรกเรา
ทดลองแบ่่งวงประสานเสีียงให้้เป็็น
สองส่่วน ยืืนแยกกัันเป็็นสองแถว 
แต่่เมื่่�อฟัังแล้้วพบว่่าเสีียงกระจาย 
ไม่่ได้้ความหนัักแน่่นเท่่าที่่�ควร จึึง
ตัดัสินิใจให้้วงทั้้�งหมดมายืนือยู่่�ด้้วย
กัันที่่�ช่่องทางเดิินที่่�กลางหอ 

คณะนัักร้้องของเราจะทำหน้้าที่่�
เคาะจังัหวะไปด้้วย ตอนแรกได้้กำหนด
ลีลีาการเดิินอย่่างซัับซ้้อน เดิินกลัับ
ไปมา ปรากฏว่า่พบอุปุสรรคจากการ
ที่่�นักัร้้องต้้องใส่ร่องเท้้าส้้นสูงู จึงึได้้
ตััดทอนการเคลื่่�อนไหวที่่�ซัับซ้้อน 

ออกไป คงไว้้แต่่ความมิินิิมััล แต่่ดูู
ขรึึมขลััง

ในส่่วนของดนตรีีไทย ได้้ปรัับ
เปลี่่�ยนการแสดงไปใช้้แทรคที่่�มีี
การบัันทึึกเสีียงมาแล้้ว จึึงเปลี่่�ยน
บทบาทให้้นักศึกึษาดนตรีีไทยสองคน 
คือื นางสาวกััญจน์์ณัตัถ์์ เยี่่�ยมศัักดิ์์�  
และนายภราดร พนมเขต มาทำ
บทบาทใหม่ ่คือืเป็็นผู้้�เชิญิ “ดวงแก้้ว
แห่ง่ปัญัญา” ลงมาแทน (ดวงแก้้วนี้้�
คือือุปุกรณ์ป์ระกอบที่่�เป็น็ไฟดวงกลม
มีแีสงสีเีหลือืงอร่า่ม) ผู้้�เขียีนตีคีวาม
ว่่า เก่่ง ธชย เป็็นเสมืือนตััวแทน
บัณัฑิติหรือืนักัเรียีนนักัศึกึษาที่่�ไขว่ค่ว้้า 
หาปัญัญา (ซึ่่�งก็ค็ือืดวงแก้้ว) อย่า่ง
มุมุานะ เมื่่�อเก่ง่ขับัทำนองสรภัญัญะ
เสร็็จ นักัศึึกษาทั้้�งสองที่่�ถือืดวงแก้้ว
แห่่งปััญญาก็็จะเดิินลงมาถึึงเก่่ง
พอดีี เก่่งจะแสดงลีีลาการไขว่่คว้้า 
ดวงแก้้ว เสมือืนเป็น็การแสดงความ
สนใจในการแสวงหาความรู้้�

วัันแสดงจริิง ช่่วงวอร์์มอััพก่่อนเข้้าหอประชุุม
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ถ่่ายภาพร่่วมกัันหลัังจากแสดงเสร็็จ

เรามีโีอกาสได้้ซ้้อมใหญ่ก่ารแสดง
หนึ่่�งวันั แล้้วก็็มีกีารซ้้อมกัับบัณัฑิติ
ในวัันที่่� ๗ ตุุลาคมอีีกครั้้�ง ก่่อนจะ
แสดงจริิงในวัันที่่� ๑๐ ตุุลาคม 

เก่ง่ ธชย ให้้ความเห็น็ว่า่ “ความ
ยากของโชว์เ์ป็็นเรื่่�องของการตีความ
กับัตัวัเนื้้�อหาของข้้อความที่่�จะส่่ง มันั
รวมหลายศาสตร์์ มีีไทย เธีียเตอร์์ 
คลาสสิิก ทางฝั่่�งตะวันัออก ตะวันัตก  
ทุุก ๆ อย่่างรวมกัันในโชว์์โชว์์เดีียว 
แล้ว้ก็ใ็ช้ค้วามคิิดสูงู แต่่ทุกุอย่า่งถูกู
ย่่อให้้อยู่่�ในเวลาที่่�จำกััด ตอนซ้้อม

มัันก็็ยาวนะ แต่่พอเล่่นจริิงมัันสั้้�น
มากเลย มัันจบไปแบบเร็็วมาก ๆ 
เลยครัับ”

ตลอดระยะเวลาการทำงานและ
ช่่วงซ้้อมการแสดง ได้้รัับกำลัังใจ 
และความตั้้�งใจมุ่่�งมั่่�นจากทุุกฝ่่าย
อย่่างดีียิ่่�ง ไม่่ว่่าจะเป็็นเจ้้าหน้้าที่่�
หอ ฝ่า่ยเสีียง แสง คณะทำงานจาก
มหาวิิทยาลััยมหิิดล คณะผู้้�บริิหาร
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ เจ้้าหน้้าที่่�
กิิจกรรมของวิิทยาลััย พนัักงาน
วิิทยาลััย ฯลฯ งานนี้้�เป็็นงานที่่�ได้้

รัับความช่่วยเหลืือจากทุุกฝ่่ายเต็็ม
ที่่�จริิง ๆ ในที่่�สุุดทุุกอย่่างก็็จบลงได้้
ด้้วยดีี ขอขอบคุุณ ทุุกท่่าน ทุุกคน 
ที่่�มีีส่่วนร่่วมในครั้้�งนี้้� งานยิ่่�งใหญ่่
ระดัับนี้้�ไม่่สามารถสำเร็็จได้้ด้้วยคน
คนเดีียวหรืือไม่่กี่่�คนได้้อย่่างแน่่นอน 

(สามารถรับัชมวิิดีีโอบัันทึกการ
แสดง “ผลแห่่งการเรีียน” ได้้ทาง 
YouTube ของ Mahidol Music 
Channel - https://www.youtube.
com/watch?v=FsHK2lQU_Og)

﻿
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ครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ยัังมีีผลงานเพลงอมตะร่่วมกัับ “คู่่�บุุญ” ครููสมาน กาญจนะผลิิน อยู่่�อีีกหลายเพลง
นอกเหนืือจากที่่�ได้้นำเสนอในบทความตอนที่่�แล้้ว คำร้้องของท่่านมีีทั้้�งความไพเราะสละสลวยงดงามตามเชิิงกวีี
แฝงด้้วยคติธิรรมสอนใจ บางเพลงให้้บรรยากาศรื่่�นเริงิสนุกุสนาน บางเพลงให้้อารมณ์โ์รแมนติกิถึงึขนาดอีโีรติกิ
ก็็มีีอยู่่�บ้้าง เรีียกว่่าครบถ้้วนกระบวนการแห่่งงานประพัันธ์์เนื้้�อร้้อง

จากประวััติิของครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ในหนัังสืือ “ตำนานครููเพลง เพลงไทยสากลลููกกรุุง” เขีียนโดย คีีตา 
พญาไท บันัทึึกไว้้ว่าท่่านมีีความสนใจในเรื่่�องของเพลงและการขัับร้้องตั้้�งแต่่ครั้้�งยัังเรีียนหนัังสืือ ชอบงานเพลงของ 
“สุุนทราภรณ์์” เป็็นพิิเศษ ต่่อมาได้้พบและรู้้�จัักนัักดนตรีีฝีีมืือดีีในยุุคนั้้�นหลายคน เช่่น อุุทิิตต์์ ทิินกร ณ อยุุธยา 
ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ สมาน กาญจนะผลิิน จำนรรจ์์ กุุณฑลจิินดา ธนิิต ผลประเสริิฐ ฯลฯ ทำให้้มีีโอกาสได้้
แสดงความสามารถในการประพันัธ์เ์นื้้�อร้้องและสั่่�งสมบารมีฝีีมีือืเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  บทความ “นักัแต่ง่ทำนองคู่่�บุญุ
ผู้้�เขีียนคำร้้อง” ตอนนี้้� ขอนำเสนองานของครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ อีีก ๘ บทเพลง ดัังต่่อไปนี้้�

กระท่่อมรจนา (https://www.youtube.com/watch?v=YKnweu6AXvM)
งานเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ที่่�ไพเราะลงตััวอีีกเพลงหนึ่่�งของ “คู่่�บุุญ” นี้้� ด้้านทำนอง ครููสมานฯ ปรัับแต่่งจาก

เพลงไทยเดิิม “เขมรพวง” ร่่วมกัับคำร้้องของครููเกษมฯ อิ่่�มเอมลงตััวทั้้�ง ๒ ด้้าน ท่่านผู้้�อ่่านที่่�เคยผ่่านพานพบ
วรรณคดีีไทยเรื่่�องสังัข์ท์อง เมื่่�อได้้รับัฟังัเพลงนี้้�ก็น็่า่จะนึกึภาพออกในเนื้้�อหาของเรื่่�องตอนที่่�นางรจนาถููกพระบิดิา
นามว่่าท้้าวสามลไล่่ออกจากวัังไปอาศััยอยู่่�ในกระท่่อมนอกเมืือง ด้้วยเหตุุที่่�นางไปเสี่่�ยงพวงมาลััยเลืือกเจ้้าเงาะ
เป็็นสามีี ทั้้�งสองครองรัักอยู่่�กัันด้้วยความเห็็นอกเห็็นใจกััน ดัังเนื้้�อหาจากคำร้้องเพลงนี้้�

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๔

สมาน กาญจนะผลิิน 
เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์

๐๒
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สมาน กาญจนะผลิิน 
เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์

ช. เราอยู่กระท่อมปลายนาครองทับววิาหห์อห้องมีนวลน้องเป็นคู่ชีวา 
ญ. ดูดดื่มใจถึงจนแค่ไหนน้องไม่ว่า ช. โถขวัญตาพี่เห็นน ้าใจ 

ญ.จะอยู่แห่งไหนใหเ้รารักกัน ช. ย่อมเป็นสวรรค์วิไล 
ญ. ถึงแม้นใครเย้ยเราหรือไรช่างเขา 

ช. เจ้าไม่อายหรือยอดชีวา ญ. ต้องอายใครไหนเล่าพี่จ๋า ใครว่าอะไร  
ช. พี่ต่้าช้าโฉดเขลาถึงกลัวน้องเจ้าระอา 

ญ. ใคร ๆ เห็นเป็นเงาะป่า น้องก็บูชาช่างใครอิจฉาเป็นไร 

ช. มีรจนาเป็นมิ่งขวัญชีวาถึงแม้พี่เหนื่อยกลับมาเห็นหน้าก็ช่ืนใจ 
ญ. มาออเซาะหวังจะปะเหลาะอะไร ไหนลองเอ่ยวาจา 

ช. พี่เหนื่อยจากไร่กลับมาโอ้รจนาเนื ออุ่น แม่คุณเห็นใจเถอะแก้วตา 

ญ. ออดจะเอาสิ่งใด ช. ขอเพียงได้หอมปรางแก้วตา 
ญ. อุ๊ยเจอหน้าแลว้เปน็ไม่ได้ ช. มาหอมกันหน่อยนะ 

ญ. คอยเดี๋ยวเป็นไร ช. พี่ต้องขาดใจทันท ี

ญ. มารยาจริง ๆ ช. จริง ๆ คนดี ญ. ลองตายดูซี ช. จะดียังไง 
ญ. ร้าคาญกวนใจ ช. ไยมาร้าคาญ ญ. ตามใจมานาน ช. นานทีเป็นไร  
ญ. อายใจจะตาย ช. อายใครคนดี ญ. เร็ว ๆ เข้าซี ช. ใจดีกระไร 

ญ. อายจังน้องกลัวใครจ้อง ช. ใครอยากมอง ใครอยากจ้องก็ช่างใคร 
ญ. วาจาลว้นเอาแต่ได ้ช. อย่าเอ็ดไปชื่นใจอกีนิดทรามเชย 

ญ. ตายจริงน้องลืมแกงคั่วมัวอุ่นไฟ ช. คงไหม้แล้วอย่าห่วงเลย 
ญ. มัวเพลินน ้าค้าพี่เอย่ ช. เลยอดเลย ชวดเชยได้ลิ มแกงคั่ว 
ช.+ญ. เราพลอดกันจนลืมตัวเดี๋ยวเดียวแกงคั่วไหม้หมดเลย 

 
 
 
 
 
 
 
 

ขับัร้้องบันัทึกึเสียีงต้้นฉบับัโดย 
นริศิ อารีีย์ ์คู่่�กับั พูลูศรี ีเจริญิพงษ์์ 
บรรเลงโดยวงดนตรี ีสมาน กาญจนะ
ผลิิน ถอดโน้้ตเพลงบัันทึึกเป็็นโน้้ต
สากล (transcription) จากไฟล์์
เสีียงต้้นฉบับโดยผู้้�เขีียนผ่่านทาง 
Sibelius music notation program 
ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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ท่อ่นเพลงแบ่่งตามลัักษณะของเนื้้�อร้้องออกได้้เป็็น ๔ ท่อ่น เมื่่�อเทียีบเสียีงกับัเครื่่�องดนตรีีสากลผลปรากฏว่่า 
ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major pentatonic แนวการบรรเลง ครููสมานฯ เรีียบเรีียงฯ โดยใช้้ 
ลููกรัับ-ส่่งของทางดนตรีีไทยเดิิมมาเสริิมช่่วยสร้้างบรรยากาศไทยผสานสากลได้้อย่่างลงตััว
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ช. โอ้นวลละออง น้องจะเหนียมอายไปท้าไม  
 หันมาใกล้ใกล้ซิจะอายไปไหนกัน 
ญ. อุ๊ยไม่เอา อุ๊ยไม่เอาเขารู้ทัน  
 น้องอายพระจันทร์ดูทา่นก้าลังมอง 

ช. ถึงจะมอง ก็ไม่เห็นเป็นอะไร 
 ท่านก็คงเป็นใจ เพราะอยากให้เราสมปอง 
ญ. นึกนึกเอาแต่ใจทา้ล้าพอง 
 แน่ะท่านมองท้ายัว่ยิ มเป็นนัยนัย 

ช. จันทร์ไม่มองแล้วจันทร์ไม่มอง ญ.จันทร์ไม่มองน้องก็ไม่ให้ 
ช. จันทร์ไม่มองน้องอายอะไร ญ. อายแก่ใจเห็นดาวยังจ้อง 

ช. แน่ะเมฆมาทับดบัแล้วเดือนดารา มาหอมหน่อยขวัญตา น้องเอยอย่ากลัวท่านเหลียวมอง 
ญ. อุ๊ยว้ายดูสิช ้าไปเปน็กอง ช. โธ่อย่าร้องซิท่านจะเหลียวมองดเูรา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จููบเย้้ยจัันทร์์ (https://www.youtube.com/watch?v=Bnu_yuummW8&t=16s)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๙ มิิถุุนายน ๒๐๒๒
เพลง “จูบูเย้ย้จันัทร์”์ ขับัร้อ้งโดย ชรินิทร์ ์นันัทนาคร - สวลี ีผกาพันัธุ์์� คำร้อ้ง เกษม ชื่่�นประดิษิฐ์ ์ทำนอง

และเรีียบเรีียงเสีียงประสาน สมาน กาญจนะผลิิน บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ปีี พ.ศ. ๒๕๐๐
ส่่วนของทำนอง ครููสมาน กาญจนะผลิิน ดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิม “แขกมอญบางขุุนพรหม”
เพลง “จููบเย้้ยจัันทร์์” เป็็นเพลงคู่่�ขนาดสั้้�น แต่่มีีเนื้้�อหาโรแมนติิก หนุ่่�มสาวหยอกเย้้าพลอดรัักกัันกลาง

แสงจัันทร์์ เป็็นความสามารถยอดเยี่่�ยมของครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ที่่�แต่่งคำร้้องเพีียงสั้้�น ๆ แต่่ได้้ความหมาย
เป็็นเรื่่�องราวที่่�เข้้าใจง่่าย ผู้้�ฟัังมองเห็็นภาพได้้ชััดเจน 

เพลงนี้้�ใช้้จัังหวะช่่ะช่่ะช่่า ดนตรีีเรีียบเรีียงได้้กระชัับน่่าฟััง ประกอบกัับเสีียงร้้องใส ๆ ของคุุณชริินทร์์-สวลีี
ในวััยหนุ่่�มสาว ทำให้้เพลง “จููบเย้้ยจัันทร์์” เวอร์์ชั่่�นต้้นฉบัับไพเราะชวนฟัังอย่่างยิ่่�ง จึึงไม่่แปลกที่่�เพลงนี้้�ได้้รัับ
ความนิิยมอย่่างสููงเสมอมาจนถึึงปััจจุุบััน และทำให้้เกิิดเพลงแปลงมากมายจากเพลงนี้้�

เพจ “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ขอขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ เพลงเก่่า ย้้อนฝัันวัันอดีีต
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พ่่อแง่่แม่่งอน (https://www.youtube.com/watch?v=KeEzuXgPrho)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๑๖ พฤษภาคม ๒๐๒๒
เพลง “พ่อ่แง่แ่ม่ง่อน” ขับัร้อ้งโดย สุเุทพ วงศ์ก์ำแหง - เพ็ญ็ศรี ีพุ่่�มชูศูรี ีคำร้อ้ง เกษม ชื่่�นประดิษิฐ์ ์ทำนอง

และเรีียบเรีียงเสีียงประสาน สมาน กาญจนะผลิิน บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ราวปีี พ.ศ. ๒๕๐๐
ส่่วนของทำนอง ครููสมาน กาญจนะผลิิน ดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิม “แสนคำนึึง ๒ ชั้้�น”
ไม่น่่่าจะมีใีครที่่�ไม่รู่้้�จักัเพลงคู่่�เพลงนี้้� เพราะถูกูนำไปบันัทึกึเสียีงใหม่ห่ลายครั้้�งโดยนักัร้อ้งหลายคู่่� แม้แ้ต่พ่วก

เล่่นจำอวดหลายคณะก็็นำเพลงนี้้�ไปเล่่นเป็็นมุุกตลก โดยเฉพาะตรงท่่อนแยกของเพลง
“ช. จริิงหรืือ ญ. จริิงซิิ ช. แน่่นะ ญ. อ๋๋อแน่่ซิิ ช. อย่่ายั่่�วนะ ญ. ไม่่ยั่่�วซิิ ช. คนอวดดีี ญ. จะอวดดีี...”
เพลง “พ่อ่แง่แ่ม่ง่อน” เป็น็เพลงหยอกเย้า้ของคู่่�รักัหนุ่่�มสาว ที่่�สาวงอนและหนุ่่�มง้อ้อย่า่งน่า่รักัน่า่เอ็น็ดู ูฟััง

เมื่่�อไรก็็มีีความสุุขตลอดมาครัับ
เพจ “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ขอขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ เพลงเก่่า ย้้อนฝัันวัันอดีีต

ช. พี่จากจอมขวัญไม่เห็นหน้าน้องวันแสนจะเศรา้ 
 คิดเจา้คดิถึงพี่หรือเปลา่ เมื่อคราวที่แรมรา้งไกล 
ญ. ไม่เคยคดิถึงใคร  
ช. โถใจพี่ยังห่วงบังอร 

ญ. ไม่รู ้ไม่อยากฟัง ช. ช่างพกแต่แง่งอน 
ญ. ใครใช้มาไหวว้อน ช. จะง้องอนร่้าไป 
ญ. อย่าคดิมาห่วงใย ช. ไม่รักพี่ไม่มา 
ญ. ใครไปเชิญเลา่หนา เขาชังน ้าหน้าเหลือด ี

ช. จริงหรือ ญ. จริงซิ ช. แน่น่ะ ญ. อ๋อแน่ซิ  
ช. อย่ายั่วน่ะ ญ. ไมย่ั่วซ ิช. คนอวดดี ญ. จะอวดด ี
ช. งั นพี่ไป ญ. จะไปแห่งใดหรือนี่  
ช. ก็อยากมาไล่เขาดี ญ. ขืนไปดูสิแล้วไม่ต้องมา 

ช. เจ้ารักพ่ีก็รู้ ญ. เจ้าชู้ไม่สร่างซา  
ช. พี่รักแต่แก้วตา ญ. อย่าหวานประจบเลย  
ช. พี่รักจนสุดเฉลย ญ. เอ่ยเสียจนเบื่อฟัง  
ช.+ญ. เรามาลืมความหลังรักกันดังเก่านะเออ 
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ทุุยจ๋๋าทุุย (https://www.youtube.com/watch?v=j1cwjs87wOQ)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๒๐ พฤษภาคม ๒๐๒๑
เพลง “ทุุยจ๋า๋ทุยุ” ขับัร้้องโดย ชรินิทร์ ์นันัทนาคร - รวงทอง ทองลั่่�นทม คำร้้อง เกษม ชื่่�นประดิษิฐ์ ์ทำนอง

และเรีียบเรีียงเสีียงประสาน สมาน กาญจนะผลิิน บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ราวปีี พ.ศ. ๒๕๐๔
คุุณรวงทอง ทองลั่่�นทม เมื่่�อครั้้�งยัังอยู่่�วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ เคยโด่่่�งดัังอย่่างยิ่่�งเมื่่�อร้้องเพลง “ขวััญใจเจ้้า

ทุุย” เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๑ ซึ่่�งตอนแรกคุุณรวงทองไม่่ยอมร้้องถึึงขั้้�นร้้องไห้้โฮด้้วยไม่่ชอบใจเนื้้�อเพลงที่่�ให้้ตนไป
รัักกัับควาย แต่่ถููกครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ยื่่�นคำขาด ถ้้าไม่่ร้้องให้้ลาออกจากวงไป คุุณรวงทองจำใจต้้องต่่อเพลง 
“ขวััญใจเจ้้าทุุย” แบบร้้องไปร้้องไห้้ไป แต่่เมื่่�อออกไปร้้องจริิงทางทีีวีีช่่อง ๔ บางขุุนพรหม คุุณรวงทองร้้องได้้ดีี
มาก มีีเสีียงโทรศััพท์์โทรเข้้ามาชมเชยที่่�สถานีีช่่อง ๔ ไม่่ขาดสาย ทำให้้คุุณรวงทองยิ้้�มแก้้มแทบปริิ

จากเพลง “ขวััญใจเจ้้าทุุย” ก็็มีีเพลง “ปลอบใจเจ้้าทุุย” ตามติิดมา ได้้รัับความนิิยมสููงเช่่นกััน
เมื่่�อคุุณรวงทอง ทองลั่่�นทม ลาออกจากวงดนตรีีสุนุทราภรณ์ ์ความเป็็นรวงขวััญใจเจ้้าทุุยติิดตััวเธอออกมา

ด้ว้ย ครููเกษม ชื่่�นประโยชน์ ์จัดัการสานต่อตำนาน “ทุุย-รวง” โดยเปลี่่�ยนบทบาทให้้ทุยุเป็็นหนุ่่�มลููกทุ่่�งผู้้�ซื่่�อสััตย์์ 
รัักเดีียวใจเดีียว รัับบทโดย คุุณชริินทร์์ นัันทนาคร

เพลง “ทุุยจ๋๋าทุุย” เป็็นเพลงเปิิดตำนาน “ทุุย-รวง” นอกวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์เป็็นเพลงแรก ได้้รัับความ
นิิยมสููงเช่่นเดีียวกัับเพลง “ขวััญใจเจ้้าทุุย”

และผลพวงจากความโด่ง่ดังัของเพลง “ทุยุจ๋า๋ทุยุ” ทำให้คู้่่� “ชรินิทร์-์รวงทอง” กลายเป็น็คู่่�นักัร้อ้งยอดนิยิม
เช่่นเดีียวกัับคู่่� “สุุเทพ-สวลีี”

เพจ “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ขอขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ Sanit channels

ญ. ทุยจ๋า โอ้ทุยของข้าอยา่หมองหมาง 
 วอนหายเคืองเรื่องหลงัหลัง คลายระคางขุ่นใจ 
ช. ลืมท้องนา แล้วหันมาท้าไม 
 ไปช่ืนชมเพื่อนใหม่ ซิไยหันหน้ากลับมา 

ญ. ทุยเอ๋ย เจ็บพอแลว้เอยอย่าซ ้าซ า้ 
 ทุยเอ๋ยทุยข้าช ้าช ้า ในน ้าค้าหนักหนา 
ช. ทุยรู้จ้า รวงเอ๋ยท้ากับข้า  
 ยังจะมีน ้าหน้า กลับมาง้อข้าอยู่ไย 

ญ. โถน ้าใจ เพื่อนกระไรใจเบา 
 โถทุยจะลืมเพื่อนเก่าเก่าเจียวหรอืไฉน 
ช. ข้าเคยช ้า ญ. ก่อนรวงพลั งท้าผิดไป 
ช. ข้าเสียน ้าตาเท่าไหร่ใคร นะใครนา้พา 

ญ. ทุยเอ๋ย อย่าเคืองนักเลยข้าง้อง้อ 
 รวงพลั งไปใคร่ขอขอ งอนง้อทุยสักครา 
ช. ทุยระก้า เคยหลงจ้านรรจา 
 เกรงเจ้าสมน ้าหน้า หน่อยมาหยามข้าให้อาย 

ญ. รวงสาบาน ปฏิญาณวาจา  
 มิเลือนเพ่ือนทุยของข้ากว่าชีวิตสลาย 
ช. แน่จริงนะ ญ. ไม่ลืมสัญญากลับกลาย 
ช. หน่อยเจอพบเกลอเพื่อนใหม่ใหม่ คร้านไกลบ้านนา 

ญ. ทุยจ๋า ก่อนเคยเห็นมาแต่ไหนไหน 
 ทุยรักรวงบ้างไหมไหม ลองเผยใจบอกมา 
ช. ทุยรักรวง ทุยแหนหวงบูชา 
ญ. รวงจะไม่หนีหน้า อยูเ่ป็นขวัญตาของทุย 
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จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับพบว่่าลีีลาจัังหวะมีีความเร็็วขนาดโน้้ตตััวดำเท่่ากัับ ๗๔ ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ABA  
เพลง ๓ ท่่อน คำร้้องของครููเกษมฯ ท่่านประพัันธ์์ไว้้ ๒ เที่่�ยว แนวทำนองของครููสมานฯ ท่่านรัังสรรค์์ไว้้อยู่่�
บนบัันไดเสีียง Eb major pentatonic อย่่างชััดเจน ดัังตััวอย่่าง

จำใจจำจาก (https://www.youtube.com/watch?v=b5_NrKpHC4Y)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๒๓ ตุุลาคม ๒๐๑๗
เพลง “จำใจจำจาก” ขับัร้้องโดย ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสัดิวัตัน์ ์- พิทิยา บุณุยรัตัพัันธุ์์� คำร้้อง เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์ 

ทำนอง สมาน กาญจนะผลิิน เพลงนี้้�ครููสมานนำทำนองเพลงไทยเดิิม คืือเพลง “ลาวเจริิญศรีี” มาดััดแปลง
ทำให้้เกิิดความไพเราะน่่าฟััง โดยเฉพาะเนื้้�อเพลงที่่�เริ่่�มต้้นด้้วย “เห็็นดาวจะเคลื่่�อน เห็็นเดืือนจะคล้้อย...” ฟัังดูู
คล้้าย ๆ  กัับเพลง “ลาวดวงเดืือน” ที่่�แฟนเพลงต่่างคุ้้�นเคยกัันดีี พอฝ่่ายชายตอบกลัับว่่า “เหมืือนใจพี่่�ขาดหาย 
เสีียดายจำใจจำจาก...” ก็ค็งจะพอเข้า้ใจถึงึอารมณ์ข์องเพลงว่า่ต่่างฝ่่ายต่่างอาลัยัอาวรณ์ท์ี่่�ต้อ้งจำจากอย่า่งจำใจ
อย่่างน่่าเห็็นใจทีีเดีียว พอท่่อนสุุดท้้าย “พี่่�อย่่ารัักเพีียงลมลม ลวงให้้น้้องตรมใจตาย / น้้องตายพี่่�ขอตายตาม” 
ก็็มีีความคล้้ายคลึึงกัับเพลง “ดำเนิินทราย” ของวงสุุนทราภรณ์์ที่่�ว่่า “แม้้รัักเธอเลืือนเคลื่่�อนคลาย จะกลั้้�นใจ
ให้้ตายนะ / ถ้้าหากเธอตาย พี่่�ขอกลั้้�นใจตายตามเอย” โดยบัังเอิิญเช่่นกััน เสีียงนุ่่�ม ๆ ของคุุณชายถนััดศรีี กัับ
เสีียงหวาน ๆ ของคุุณพิิทยา เข้้ากัันได้้ดีีอย่่างยิ่่�งครัับ ขอบคุุณ ข้้อมููลจาก หนัังสืือ “ตำนานครููเพลง เพลงไทย
สากล ลููกกรุุง” เรีียบเรีียงโดย คีีตา พญาไท ขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ TheUbonwan

ญ. เห็นดาวจะเคลื่อน เห็นเดือนจะคล้อย เหมือนใจจะพลอยลอยลับดับสลาย 
ช. เหมือนใจพี่ขาดหาย เสียดายจ้าใจจ้าจาก พี่ต้องพรากจากขวัญกานดา 

ญ. คงนับวันละห้อย หลงคอยหา 
ช. คอยคิดถึงพี่บ้างหนา เจ้าคอยแล้วพี่จะมาปลอบขวัญ 
ญ. พี่อย่าทอดทิ งขอให้จริงเหมือนดังค้ามั่นถึงวันพี่ต้องมาหา 

ช. พี่จะคอยส่งใจฝันถึงน้องทุกวันไม่คลาดคลา 
ญ. เกรงนานวันหน่อยเถิดหนา น้องกลัววาจาจะกลับกลาย 
ช. รักล้นทรวงพี ่ถึงนานไปสักก่ีปี ไม่มีสิ นรักมลาย 
ญ. พี่อย่ารักเพียงลมลม ลวงให้น้องตรมใจตาย   ช. น้องตายพี่ขอตายตาม 
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ลัักษณะรููปแบบเพลงแบ่่งตามเนื้้�อร้้องของครููเกษมฯ ออกได้้เป็็น ๓ ท่่อน - ABC เมื่่�อจััดระเบีียบกลุ่่�มเสีียง
ที่่�เรียีงร้้อยขึ้้�นเป็น็แนวทำนองเพลงนี้้�ตามหลักัการดนตรีสีากลพบว่า่เป็น็บันัไดเสียีง G major pentatonic โปรด
สัังเกตว่่าแนวการขัับร้้องมีีการเอื้้�อนเสีียงอยู่่�ในแทบทุุกวรรค ดัังตััวอย่่าง

ลมจ๋๋าลม (https://www.youtube.com/watch?v=OZiOJlkR248&t=9s)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๙ มีีนาคม ๒๐๑๘
เพลง “ลมจ๋๋าลม” ขัับร้้องโดย จิินตนา สุุขสถิิตย์์ คำร้้อง เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ทำนอง สมาน กาญจนะผลิิน 

โดยดััดแปลงทำนองจากเพลงไทยเดิิม “สร้้อยเพลง” ที่่�มีีความพลิ้้�วหวานเหมาะกัับเสีียงร้้องของคุุณจิินตนา 
สุุขสถิิตย์์ เป็็นที่่�สุุด การสื่่�อสารในสมััยโบราณไม่่มีีความคล่่องตััวดัังเช่่นปััจจุุบััน หนุ่่�มสาวสมััยโบราณที่่�กำลัังมีี
ความรััก จึึงมัักฝากความรัักความคิิดถึึงผ่่านสายลม แสงดาว แสงเดืือน ไปยัังคู่่�รัักของตน ดัังเช่่นสาวในเพลง 
“ลมจ๋า๋ลม” นี้้� เธอซักัถามสายลมว่่ามีีใครฝากความคิิดถึงึมาให้เ้ธอหรือืเปล่า่ พอไม่ไ่ด้ค้ำตอบ เธอก็็ตัดัพ้อ้ต่อ่ว่า่
สายลม “หรือืสายลมเป็น็ใจไม่ร่ักัข้า้เขากำชับัมาใช่ไ่หม โถลมรำเพยผ่า่นมาเย้ย้หรือืไร ทิ้้�งข้า้หนาวเฝ้า้ห่ว่งใยใจเอ๋ย๋ 
ใจใครไม่่ชอกช้้ำอาดููร” ฟัังเพลงนี้้�แล้้วเห็็นใจทั้้�งสาวและสายลมครัับ เพลง “ลมจ๋๋าลม” เป็็นเพลงที่่�ไพเราะมาก
ทั้้�งคำร้้องและท่่วงทำนอง เสีียงคุุณจิินตนาช่่วงที่่�บัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�กำลัังอยู่่�ในช่่วงพีีค ไพเราะน่่าฟัังเหมาะสม
กัับเพลงยิ่่�งนััก ขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ Supachok Yangjit

ลมจ๋าลมรา้เพยพบใครเขาเอ่ยเฉลยฝากวาจา 
ค้ารักมาให้ข้าบ้างหรือเปล่าหรือพานพบเงาบ้างไหม 

เขาไปแรมไกลอยู่แห่งใดหนใด 
โถลมเอ๋ยข้าเปลี่ยวใจลมรู้หรือไม่เขาอยู่ไหนไมม่า 

ลมจ๋าลมรา้เพยโถลมช่วยเอ่ยเฉลยตอบวาจา 
ใครเขายังคอยข้าพร่า้หาอยู่หรือเขาพบคูใ่หม่องิ 

ถึงลืมอาลัยหมดเยือ่ใยรักจริง 
เพราะมีเนื ออุ่นแอบอิงใครหรือช่วงชิงจึงแอบทิ งข้าไป 

ลมจ๋าลมรา้เพยไฉนจึงไม่เอ่ยเฉยอยู่ทา้ไม 
หรือสายลมเป็นใจไม่รกัข้าเขาก้าชับมาใช่ไหม 

โถลมร้าเพยผ่านมาเยย้หรือไร 
ทิ งข้าหนาวเฝา้ห่วงใยใจเอ๋ยใจใครไม่ชอกช ้าอาดูร 
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พิิจารณาประโยคแนวทำนองและคำร้้องของเพลงนี้้�ทั้้�งหมดสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น ๒ ท่่อน (AB) มีีความ
ยาวท่่อนละ ๘ และ ๖ ห้้องตามลำดัับ ส่่วนคำร้้อง ครููเกษมฯ ประพัันธ์์รัังสรรค์์เอาไว้้ถึึง ๓ เที่่�ยว นั่่�นคืือแนว
ทำนองเพลงต้้องมีีการบรรเลง ๓ ครั้้�ง เมื่่�อพิิจารณากลุ่่�มเสีียง (โน้้ต) ของทั้้�ง ๒ ท่่อน พบว่่าบัันทึึกอยู่่�บน ๒ 
บัันไดเสีียง (โหมดและบัันไดเสีียงอย่่างละหนึ่่�ง) ดัังตััวอย่่างพอเป็็นสัังเขป
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เบื่่�อกรุุง (https://www.youtube.com/watch?v=SMRTqQe83Ao)
พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๓๐ ธัันวาคม ๒๐๑๗
เพลงตามคำขอ “เบื่่�อกรุุง” ขัับร้้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คำร้้อง เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ทำนอง สมาน  

กาญจนะผลิิน เป็็นเพลงจัังหวะออฟบีีท ชื่่�อเพลงว่่า “เบื่่�อกรุุง” แต่่เมื่่�อฟัังคำร้้องตลอดเพลงจะพบว่่าเป็็นการ
เบื่่�อผู้้�หญิิงในกรุุงมากกว่่า ที่่�เบื่่�อจนต้องหนีีเมือืงกรุุงเพราะเคยถููกผู้้�หญิิงชาวกรุุงหลอกลวงให้้รักัแล้้วทิ้้�งไป เพลง
นี้้�ค่่อนข้างจะต่่อว่่าสาวกรุุงหนัักไปหน่่อย เพราะต่่อว่่าแบบเหมาโหลไปเลยว่่า “เบื่่�อหน้้าผู้้�หญิิง หาความจริง
ไม่่มีี ร้้อยทั้้�งร้้อยนารีี ยิ่่�งกว่่าผีีที่่�หลอนหลอกคน” ฟัังเพลงนี้้�แล้้วเห็็นใจทั้้�งชายหนุ่่�มและสาวกรุุงที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง
ครัับ ขอบคุุณ เสีียงเพลงจาก YouTube และ Golf Golffy

เบื่อกรุงเต็มที ไม่เห็นจะมีแน่นอน น ้าใจคนปลิ นปล้อน หลอกหลอนกันสิ นดี 
เบื่อหน้าผู้หญิง หาความจริงไม่มี ร้อยทั งร้อยนารี ยิ่งกว่าผีที่หลอนหลอกคน 

เบื่อกรุงกราบลา หลบเร้นพนาป่าดอน หนีรกัจอมกะล่อน ยอกย้อนด้วยเล่ห์กล 
อยู่กรุงนานไป ช ้าใจตายสักหน หัวใจใครจะทน เจอะแตค่นวกวนวจ ี

อยู่เมืองหลวงช ้าทรวงร่้าไป หนีให้มันพ้นไกล กล่ินอายชาวกรุงเสียที 
หนีเมืองคนบาป จนตราบสิ นชีวี ขอสาปแลว้นารี ร้อยเลห่์วจีร้อยสีร้อยใจ 

เบื่อกรุงไม่วาย เจ็บช า้ได้อายผู้คน หญิงทา้ลายเราป่น ท้าเสียจนสิ นชาย 
อยู่กรุงไม่นาน เดี๋ยวคงพาลบ้าตาย รักแล้วมาท้าลาย เฆี่ยนดวงใจยับยียับเยิน 
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ลีีลาจัังหวะเพลงนี้้� ครููสมานฯ เรีียบเรีียงฯ อยู่่�ในจัังหวะ off beat ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมของเหล่่าเท้้าไฟในบ้้านเรา 
สมััยเมื่่�อกว่่า ๕๐ ปีีก่่อน ฟอร์์มเพลงเป็็น ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA แนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน Eb major 
scale หรืือ C minor scale ซึ่่�งโน้้ตตััวที่่� ๔ หรืือ ๖ (Ab) ของบัันไดเสีียงทั้้�งสองไม่่ปรากฏอยู่่�ในทำนองเพลง
เลย ดัังตััวอย่่างตามภาพ

จากเธอที่่�กวางเจา (https://www.youtube.com/watch?v=z7zoyxxNqwY)
ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คำร้้อง เกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ครููสมาน กาญจนะผลิิน นำ

ทำนองจากเพลงจีนี บันัทึกึเสียีงครั้้�งแรกปี ีพ.ศ. ๒๕๐๓ ที่่�มาของเพลงนี้้�มีอียู่่�ว่า่ ...ประมาณกลางปี ี๒๕๐๐ ครูู
สมาน กาญจนะผลินิ ได้ร้่ว่มเดินิทางไปกับัคณะผู้้�แทนศิลิปินิไทย นำโดยคุุณสุวุัฒัน์ ์วรดิลิก ไปแสดงที่่�สาธารณรัฐั
ประชาชนจีน จนกลายเป็น็บันทึกประวัตัิศิาสตร์ห์น้า้หนึ่่�งของวงการดนตรีแีละการแสดงของประเทศไทย สมัยนั้้�น 
ประเทศไทยและประเทศจีนยังไม่่มีีสััมพัันธ์ทางการทูตต่่อกััน เมื่่�อเดิินทางกลัับประเทศไทย ครููสมานได้้นำทำนอง
เพลงจีนีเพลงหนึ่่�งกลับัมาด้ว้ย ทำการดัดัแปลงแล้ว้มอบให้ค้รูเูกษม ชื่่�นประดิษิฐ์ ์ใส่ค่ำร้อ้ง เป็น็เพลง “จากเธอ
ที่่�กวางเจา” ครููเกษม ชื่่�นประดิิษฐ์์ ไม่่เคยเดิินทางไปกวางเจา แต่่แต่่งเพลงนี้้�อย่่างได้้อารมณ์์ ผู้้�ฟัังมีีความรู้้�สึึก
ดังัอยู่่�ริมิน้้ำกวางเจาด้ว้ย คุณุสุเุทพ วงศ์ก์ำแหง ถ่า่ยทอดอารมณ์เ์พลงนี้้�ได้อ้ย่า่งลึกึซึ้้�ง สะเทืือนใจ... ข้้อมูลูจาก 
Facebook “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” ๒๔ ธัันวาคม ๒๐๑๘

ผู้้�เขีียนบทความนี้้�หาเพลงจีีนต้้นฉบัับที่่�ทำนองกลายมาเป็็น “จากเธอที่่�กวางเจา” จาก YouTube ในลิิงก์์ 
https://www.youtube.com/watch?v=b3mLj6JAWVc ชื่่�อเพลงภาษาจีีนเขีียนว่่า 长城谣 หมายถึึง The 
Great Wall Ballad (เนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความยิ่่�งใหญ่่ของกำแพงเมืืองจีีนและปลุุกเร้้าให้้ชนชาวจีีนเกิิดความ 
ภาคภููมิิใจ ซึ่่�งเป็็นคนละเรื่่�องกัันเลยกัับคำร้้องของเพลง “จากเธอที่่�กวางเจา”)

คืนก่อนเรานั่งริมน ้ากวางเจา 
ความหลังเก่าเรา้ฤทัยใฝ่ฝัน 

เธอพลอดเธอพร่า้หวานล ้าจ้านรรจ ์
เธอชวนชี พระจันทร์เปน็เพ่ือน 
รอยหยิกยังอยู่ไม่รู้ลบเลือน 
เหมือนฝากรอยติดเตือน 

ไม่เลือนเพื่อนสาวเพื่อนสาว 
รอยช่ืนรอยฉ่้าริมน ้ากวางเจา 
เธอยังนึกหรือเปลา่ยามห่าง 

คอยสักเมื่อไหร่ได้เห็นกวางเจา 
ใจหวนเศร้าถึงกวางเจาไม่จาง 
คืนที่จ้าพรากจากน้องนวลนาง 

ใจฉันระคางหมองไหม้ 
เธอร่า้พิลาศวาบหวิวฤทัย 

เหมือนดั่งลางดลใจ 
ไม่กลับมาหามาหา 

คอยกว่าวันใหม่ไดห้วนคืนมา 
คงมีหวังพบหน้ากันใหม ่
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ทำ transcription จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลในรููปแบบ lead sheet ดัังปรากฏตามภาพ
ต่่อไปนี้้�

ครููสมานฯ ออกแบบงานเรีียบเรีียงฯ เพลงนี้้�ในลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้ามาก trumpet เป็็นเครื่่�องดนตรีีหลััก
ของเพลงนี้้�ประสานเสีียงร่่วมกัับ alto saxophone, tenor saxophone และกลุ่่�ม rhythms (piano, guitar, 
acoustic bass, drums) ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๒ ท่่อน - AB เนื้้�อร้้องมีี ๒ เที่่�ยว แนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน
บัันไดเสีียง F major pentatonic เสีียงสููงสุุดของเพลงนี้้�ขึ้้�นถึึง F5 ซึ่่�งค่่อนข้้างยากสำหรัับการขัับร้้องของ 
คนทั่่�วไป แต่่สำหรัับ “สุุเทพ วงศ์์กำแหง” ในวััยฉกรรจ์์สามารถขัับร้้องได้้

นักัประพันัธ์ท์ำนองและนักัแต่ง่คำร้้องเพลงไทยสากลที่่�เป็็นคู่่�บุญุกันัยัังมีอีีกีไม่น่้้อย บทความตอนต่อ่ ๆ  ไปผู้้�เขียีน 
จะนำมาเสนอ เช่่น “ชาลีี อิินทรวิิจิิตร” - “สมาน กาญจนะผลิิน” “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” - “เอื้้�อ สุุนทรสนาน”  
ฯลฯ สวััสดีีพร้้อมขอบคุุณครัับ
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ

ตอนที่่� ๑๑

 แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากลเบื้้�องต้้น โดย 

พระเจนดุุริิยางค์์

ในประวัตัิกิารศึกึษาดนตรีสีากล
หรือืดนตรีตีะวันัตกของประเทศไทย 
(หลังัจากนี้้�จะขอใช้้คำว่า่ดนตรีสีากล 
ซึ่่�งเป็็นคำที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ใช้้เป็็น
หลััก: ผู้้�เขีียน) กล่่าวได้้ว่ามีีการ
รัับนำองค์์ความรู้้�ดนตรีีสากลเข้้า
มาศึึกษาเป็็นเวลายาวนาน โดย
บุุคลากรทั้้�งชาวไทย (สยาม) และ
ชาวต่า่งประเทศ องค์ค์วามรู้้�ในการ
เรียีนการสอนดนตรีีสากลขั้้�นต้้น มักั
กระทำกัันโดยวิิธีีการถ่่ายทอดผ่่าน
การปฏิิบััติิดัังกรณีีที่่�เห็็นได้้ชัดเจน
อย่่างการฝึึกสอนชาวสยามฝึึกหััด
บรรเลงแตรโดยนัักดนตรีีแตรวง
ชาวปรััสเซีีย เมื่่�อครั้้�งเดิินทางมา
บรรเลงถวายเกียีรติยิศแก่ทู่ตูปรััสเซีีย  
ในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จ
พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� ๔ 
การฝึึกหััดดนตรีสีากลของชาวสยาม
จึงึเป็น็สิ่่�งที่่�เป็น็ปรากฏการณ์เ์คยเกิดิ
ขึ้้�นมาเป็็นเวลายาวนาน หลายกรรม 
หลายวาระ

อย่่างไรก็็ตาม หนึ่่�งในปััจจััยสำคััญ
ที่่�จะทำให้้การเรีียนรู้้�ดนตรีนีั้้�นสัมัฤทธิ์์�
ผล ปฏิเิสธไม่ไ่ด้้เลยว่า่มีคีวามจำเป็น็
อย่า่งยิ่่�งที่่�จะต้้องมีกีารจัดัทำสื่่�อการ
สอนเพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิภาพทางการ
เรียีนรู้้�ดนตรีี หนึ่่�งในสื่่�อการเรีียนรู้้�ที่่�
สำคัญัในการศึกึษาดนตรี ีคือื ตำรา 
หรือืแบบเรียีน ซ่ึ่�งในโลกตะวันัตกได้้
มีกีารออกแบบตำราทางทฤษฎีีดนตรีี
สากลออกมาเป็น็จำนวนมาก มีหีลาก
หลายภาษา กระจายไปทั่่�วทุกุมุมุโลก 
รวมถึงึในประเทศไทยเช่น่กันั หนึ่่�งใน
ตำราการเรีียนดนตรีีสากลที่่�สำคััญ 
ตำรา “ดนตรีวีิทิยา” โดย นายพันัโท  
พระอภััยพลรบ (พลอย เพ็็งกุุล) 
ซึ่่�งได้้แต่ง่ถวายพระบาทสมเด็จ็พระ
จุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั เมื่่�อปี ีพ.ศ. 
๒๔๕๐ ได้้ถูกนำมาใช้้เป็็นตำราเรีียน
ในโรงเรียีนสังักัดักระทรวงธรรมการ
ช่่วงเวลานั้้�น นัับเป็็นสื่่�อตำราทาง
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พระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: บทความเอกสารโบราณพระเจนดุุุ�ริิ�
ยางค์์์�กัั�บการพััั�ฒนาการศึึึ�กษาดนตรีีี�ในประเทศไทย)

ตั้้�งแต่ป่ีทีี่่�ท่า่นได้้เข้้ามารับัราชการอยู่่�
ในกรมมหรสพ คืือ พ.ศ. ๒๔๖๐ ก็็
จะเท่่ากับัว่า่หนัังสือืเล่่มนี้้�ตีีพิมิพ์เ์มื่่�อ
ท่า่นรับัราชการทางดนตรีมีาเป็น็เวลา 
๑๖ ปีีแล้้ว หนึ่่�งปีีก่่อนหน้้าที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์จะตีีพิิมพ์์หนัังสืือเล่่ม
นี้้� ท่า่นได้้ประพัันธ์ท์ำนองเพลงชาติิ
ฉบัับปััจจุุบััน (พ.ศ. ๒๔๗๕) ก่่อน
ที่่�ท่่านจะออกจากราชการหลัังรัับ
ราชการมาถึงึ ๓๐ ปี ี(แบ่ง่เป็น็การ
รับัราชการที่่�กรมรถไฟหลวง ๑๔ ปีี 
และกรมมหรสพ ๑๖ ปีี: ผู้้�เขีียน) 
หนึ่่�งปีหีลังัจากตีพีิมิพ์เ์ผยแพร่ ่“แบบ
เรียีนดุรุิยิางค์์สากลเบื้้�องต้้น” เล่่มนี้้� 
(พ.ศ. ๒๔๗๗) พระเจนดุุริิยางค์์ได้้
จัดัตั้้�งโรงเรีียนสอนดนตรีขีองตนเอง 
เป็น็รูปูแบบของโรงเรีียนดนตรีเีอกชน 
ชื่่�อว่่า “วิิทยาสากลดนตรีีสถาน” 
ประกอบการประมาณสองปีกี็ไ็ด้้หยุดุ
กิจิการลง เนื่่�องจากพระเจนดุรุิยิางค์์
มีีเหตุุจำเป็็นต้้องเดิินทางไปศึึกษา
ดููงานยัังต่่างประเทศในทวีีปยุุโรป
ยาวนานกว่่า ๑๐ เดืือน ตั้้�งแต่่ช่่วง
ปลายปี ีพ.ศ. ๒๔๗๙ เหล่า่นี้้�จึงึเป็น็
ตำแหน่่งแห่่งที่่�ของพระเจนดุุริยิางค์์
ที่่�วางอยู่่�ในช่ว่งเวลาก่อ่นและหลังัที่่� 
“แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากลเบื้้�องต้้น” 
เล่่มนี้้�ได้้เผยแพร่่

กลับัมาที่่�ตััว แบบเรีียนดุริุิยางค์์
สากลเบื้้�องต้้น จััดพิิมพ์์ที่่�โรงพิิมพ์์
กิมิหยึนึ ถนนพลับัพลาไชย พระนคร 
ระบุชุื่่�อผู้้�เรียีบเรีียงคืือ เสวกโท พระ
เจนดุุริิยางค์์ (ปีี. ไฟท์์ วาทยะกร) 
มีผีู้้�จัดัการหนังัสือืคือื นายสมัยั จิติร์์
มั่่�นคง สิ่่�งที่่�น่่าสนใจคืือภายในแบบ
เรียีนนี้้�มีกีารบันัทึกึ “คำอุทุิศิ” ที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้เขีียนขึ้้�นเพื่่�ออุุทิิศให้้
แก่่ผู้้�เป็็นบิิดาคืือนายจาคอบ ไฟต์ 
(Jacob Feit) ซ่ึ่�งเป็็นครููทางการ
ดนตรีีคนสำคััญตั้้�งแต่่วััยเยาว์์ของ
พระเจนดุุริิยางค์์ โดยระบุุว่่า

ดนตรีีสากลที่่�เป็็นภาษาไทยชิ้้�นแรก
ที่่�ค้้นพบในขณะนี้้�

พระเจนดุุริยิางค์์ หรือื ปิติิ ิวาทยะกร  
ก็เ็ป็น็หนึ่่�งในนักัการศึกึษาดนตรีสีากล
คนสำคััญที่่�มีีส่่วนในการสร้้างสรรค์์
ตำราทางดนตรีสีากลออกมามากมาย
ของประเทศไทย ไม่่ว่่าจะเป็็นแบบ
เรียีนขั้้�นต้้นของการดนตรีีและขับัร้้อง 
(๒๔๘๖), แบบเรีียนดุรุิยิางคศาสตร์์
สากล ฉบัับทููลเกล้้าทููลกระหม่่อม
ถวาย (๒๔๙๗), แบบเรีียนวิิชา
ประสานเสียีง อธิิบายหลักัวิชิาและภาค 
ปฏิิบััติิ ฉบัับทููลเกล้้าทููลกระหม่่อม 
ถวาย (๒๕๐๔) เป็็นต้้น

มนุษุย์์/ดนตรี/ีหนังัสือื ในตอน
ที่่� ๑๑ นี้้� จะขอกล่่าวถึึงงานด้้าน
ตำราทางดนตรีีสากลชิ้้�นสำคััญอีีก
ชิ้้�นหนึ่่�งของพระเจนดุรุิยิางค์ ์ซึ่่�งนับั
ว่า่เป็น็หนึ่่�งในผลงานที่่�เปิิดประตูกูาร
เขียีนตำราทางดนตรี ีเป็น็ตำราทาง
ดนตรีีสากลชิ้้�นแรก ๆ  ที่่�ถูกูเผยแพร่่
ช่่วงหลัังเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ. ๒๔๗๕ ผลงานชิ้้�นดัังกล่่าว 
คือื แบบเรียีนดุรุิยิางค์ส์ากลเบื้้�องต้้น  
(๒๔๗๖)

ปููม แบบเรียีนดุริยิางค์ส์ากลเบื้้�องต้น้
หากไล่่เรีียงเอกสารทางวิิชาการ

ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ใช้้เป็็นสื่่�อการ
สอน ไม่่นัับเอกสารเฉพาะที่่�ใช้้ใน
การฝึกึซ้้อมหรืือฝึกึสอนดนตรีีในชั้้�น
เรียีนของพระเจนดุุริยิางค์ ์ก็ก็ล่า่วได้้
ว่า่ แบบเรีียนดุุริยิางค์์สากลเบื้้�องต้้น 
ที่่�ตีีพิิมพ์์ในปีี พ.ศ. ๒๔๗๖ นี้้� จััด
เป็น็เอกสารแบบเรียีนดนตรีสีากลชุดุ
แรกของพระเจนดุุริยิางค์ท์ี่่�ได้้ตีพีิมิพ์์
เผยแพร่่อย่่างเป็็นทางการและเป็็น
วงกว้้าง โดยได้้ตีีพิิมพ์์เป็็นจำนวน
มากถึึง ๒,๕๐๐ ฉบัับ

สังัเขปชีีวิติของพระเจนดุุริยิางค์์
ในช่่วงเวลาก่่อนและหลัังที่่�หนัังสืือ
ชุุดนี้้�ได้้ถููกเผยแพร่่ (พ.ศ. ๒๔๗๖) 
สักัเล็็กน้้อย ในปีีนั้้�นพระเจนดุุริยิางค์์
มีีอายุุครบ ๕๐ ปีีบริิบููรณ์์ หากนัับ
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ขออุุทิิศให้้แก่่
นายร้้อยตรีี เยก๊๊บไฟท์์ (Jacob Feit)

ครููแตรวงทหารบก (สยาม)
ชาตะ   วัันที่่� ๔ พฤศภาคม พ.ศ. ๒๓๘๗ (ค.ศ. ๑๘๔๔) 

เมืืองเตรีียร์์ (Trier) 
ประเทศเยอร์์มััน

มรณะ   วัันที่่� ๑ พฤศจิิกายน พ.ศ. ๒๔๕๒ (ค.ศ. ๑๙๐๙) 
พระมหานคร

ท่่านบิิดาผู้้�ซึ่่�งได้้ให้้วิิชชานี้้�แก่่ข้้าพเจ้้า

เอกสาร “แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากลเบื้้�องต้้น” นี้้� ถืือเป็็นเอกสารที่่�ถููก
ตีีพิิมพ์์ออกมาเพื่่�อใช้้ประกอบการเรีียนการสอนวิิชาดนตรีีซึ่่�งได้้เป็็นหนึ่่�ง
ในหััวข้้อของหลัักสููตรในระบบการศึึกษาจากกระทรวงธรรมการ โดยมีี
รัฐัมนตรีวี่า่การกระทรวงขณะนั้้�นคือื เจ้้าพระยาธรรมศักัดิ์์� หรือืเจ้้าพระยา
ธรรมศัักดิ์์�มนตรีี (สนั่่�น เทพหััสดิิน ณ อยุุธยา)

พระเจนดุุริิยางค์์ได้้กล่่าวถึึงที่่�มาและความสำคััญในการจััดทำแบบ
เรียีนนี้้�ว่า่ เป็น็การยกระดับัฐานะทางความรู้้�ดนตรีตีะวันัตกในประเทศไทย 
มีกีารชี้้�ให้้เห็น็ว่า่วิทิยาการความรู้้�ในศาสตร์ต่์่าง ๆ  ล้้วนแล้้วแต่ม่ีกีารจัดัทำ
ตำราสำหรัับการศึึกษาเล่่าเรีียนออกมาแล้้วเป็็นจำนวนมาก แต่่เมื่่�อมอง
มาที่่�หลัักวิิชาดนตรีีสากลในสยามก็็พบว่่ายัังมีีความล้้าหลัังอยู่่�มาก จึึง
เป็็นเหตุุให้้มีการจััดทำแบบเรีียนชุุดนี้้� เพราะผลประโยชน์จากการศึึกษา
ย่่อมเกิิดขึ้้�นแก่่ผู้้�เรีียนโดยทั้้�งสิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นทางตรงหรืือทางอ้้อม ถืือ
เป็็นความรู้้�ที่่�สามารถนำมาประดัับสติิปััญญาได้้

“...การศึกษาวิิชชาต่่าง ๆ  ในประเทศเราเวลานี้้� โดยเรีียนตามแบบแผน
ของอารยประเทศส่อ่ให้้เห็น็ความเจริญิมาเป็น็ลำดับั สำหรัับวิชิชาอื่่�น ๆ  นั้้�น 
ได้้มีีผู้้�ประดิิษฐ์์ตำราขึ้้�นไว้้แล้้วเป็็นส่่วนมาก แต่่วิิชชาดนตรีีสากล ข้้าพเจ้้า
เห็็นว่ายัังบกพร่่องล้้าหลัังอยู่่�มาก ... มาบััดนี้้�ทางราชการของกระทรวง
ธรรมการได้้จััดให้้มีีการศึกษาดนตรีีสากลเป็็นหลัักสููตรอันหนึ่่�งของการ
ศึึกษา ซึ่่�งกระทำให้้ข้้าพเจ้้ารู้้�สึึกปลาบปลื้้�มหาที่่�เปรีียบมิิได้้ ... พููดถึึงการ
ศึึกษาแล้้วไม่่ว่่าสรรพวิิชชาใด ๆ ย่่อมบัังเกิิดประโยชน์์แก่่ผู้้�ศึกษาทั้้�งสิ้้�น 
วิิชชาดนตรีีก็็เหมืือนกััน แม้้ไม่่ได้้รัับผลในทางตรง โดยมิิถืือเอาเป็็นอาชีีพ
ก็็คงได้้ในทางอ้้อม…” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๗๖, หน้้า คำนำ)

การจัดัทำแบบเรียีนดังักล่า่วนอกจากการศึกึษาค้้นคว้้าจากตำราภาษา
ต่่างประเทศแล้้ว พระเจนดุุริิยางค์์ยัังนำประสบการณ์์ตรงที่่�ได้้ประสบมา
ใช้้ประยุุกต์์ในการออกแบบแบบเรีียนอีีกด้้วย โดยพระเจนดุุริิยางค์์ได้้ยก
เหตุุการณ์์การบัันทึึกโน้้ตเพลงไทย ซึ่่�งเป็็นโครงการสำคััญดำเนิินการโดย
ราชบัณัฑิิตยสภา ช่ว่งปีี พ.ศ. ๒๔๗๓ ซ่ึ่�งพระเจนดุรุิยิางค์์ได้้ชี้้�ให้้เห็น็ว่า่การ
มีีความรู้้�ทางดนตรีีสากลก็็เป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งที่่�จะช่่วยในการอนุุรัักษ์์
ศิิลปวััฒนธรรมดนตรีีไทยได้้เช่่นกััน

นายจาคอบ ไฟต์์ (Jacob Feit) บิิดา
ของพระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: พููนพิิศ 
อมาตยกุุล อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิ
ราชสุุดา มหาวิิทยาลััยมหิิดล)

“...ถึงึอย่า่งไรก็ด็ีสีำหรับัท่า่นที่่�
เป็น็นักัดนตรีฉีะเพาะเพลงไทยแล้ว้ 
ข้า้พเจ้า้หวังัว่า่คงจะมีคีวามพอใจใน
เมื่่�อได้้มีีแบบเรีียนนี้้� เป็็นหลัักฐาน
มั่่�นคงไว้เ้ป็น็คู่่�มือืย่อ่มกระทำสะดวก
ในการบันทึกเพลงที่่�ท่่านรู้้�มาแล้้วขึ้้�น
เป็็นตััวโน้้ต เพื่่�อป้้องกัันมิิให้้เลอะ
เลือืนและสาบศููนย์ไ์ป เท่า่ที่่�ข้า้พเจ้า้
และศิิษย์์ได้้เคยไปจดเพลงไทยที่่�วััง
วรดิศ กระทำให้้รู้้�สึกว่่าแบบเรีียน
ตััวโน้้ตสากลนี้้� ทำประโยชน์์ได้้ดีีทั้้�ง
สามารถใช้้เป็็นตำราสำหรัับฝึึกหััด
ดนตรีีไทยได้้อีีกส่่วนหนึ่่�ง...” (พระ
เจนดุุริิยางค์์, ๒๔๗๖, หน้้า คำนำ)

จะเห็น็ได้้ว่า่แรงบันัดาลใจในการ
สร้้างสรรค์์แบบเรีียนชุุดนี้้� ส่ว่นหนึ่่�ง
นั้้�นมาจากฐานประสบการณ์ข์องพระ
เจนดุุริิยางค์์เองที่่�เห็็นว่่าในระบบ
การศึึกษาของประเทศไทยนั้้�น ยััง
คงบกพร่่องในเรื่่�องของสื่่�อการสอน 
เพื่่�อเป็็นมาตรฐานทางองค์์ความรู้้�
ที่่�จะสามารถเผยแพร่่ออกไปได้้โดย
มาตรฐานเดีียวกััน
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เนื้้�อใน แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากลเบื้้�องต้้น
พระเจนดุรุิยิางค์ไ์ด้้วางโครงสร้้างของแบบเรียีนชิ้้�นนี้้�อย่า่งละเอียีดเป็น็ ๔ ตอน ๒๕ บท แยกย่อ่ยเป็น็หัวัข้้อ

ทางดนตรีีต่่าง ๆ กว่่า ๑๑๒ หััวข้้อ 
ตอนที่่� ๑ ประกอบด้้วย ๑๐ บท คืือ 
	 บทที่่� ๑ ว่่าด้้วยการบัันทึึกเสีียงดนตรีี
	 บทที่่� ๒ ว่่าด้้วยบรรทััด ๕ เส้้น (Staff)
	 บทที่่� ๓ ลัักษณะของตััวโน้้ต (Notes)
	 บทที่่� ๔ ว่่าด้้วยกุุญแจประจำหลััก (Clef)
	 บทที่่� ๕ ว่่าด้้วยการเทีียบอััตราของตััวโน้้ต
	 บทที่่� ๖ ว่่าด้้วยการรวบรวมตััวโน้้ตที่่�มีีอััตราส่่วนละเอีียด
	 บทที่่� ๗ ว่่าด้้วยอััตราและลัักษณะตััวหยุุด
	 บทที่่� ๘ ว่่าด้้วยเครื่่�องหมายโยงเสีียงให้้ติิดต่่อกััน
	 บทที่่� ๙ ว่่าด้้วยวิิธีีเพิ่่�มอััตราตััวโน้้ต
	 บทที่่� ๑๐ ว่่าด้้วยวิิธีีเพิ่่�มอััตราตััวหยุุด
ตอนที่่� ๒ ประกอบด้้วย ๙ บท คืือ
	 บทที่่� ๑๑ กล่่าวด้้วยประเภทอััตราของตััวโน้้ต
	 บทที่่� ๑๒ กล่่าวด้้วยการคุุมจัังหวะในบทเพลง
	 บทที่่� ๑๓ ชะนิิดของบทเพลง ๒ จัังหวะ
	 บทที่่� ๑๔ ชะนิิดของบทเพลง ๓ จัังหวะ
	 บทที่่� ๑๕ ชะนิิดของบทเพลง ๔ จัังหวะ
	 บทที่่� ๑๖ กล่่าวด้้วยจัังหวะหนััก-เบา ตััวขืืนและตััวขััดจัังหวะ
	 บทที่่� ๑๗ กล่่าวด้้วยเครื่่�องหมายแปลงเสีียง (Accidentals)
	 บทที่่� ๑๘ กล่่าวด้้วยตััวโน้้ตแทรกแซงต่่าง ๆ (Irregular value notes)
	 บทที่่� ๑๙ กล่่าวด้้วยจัังหวะพิิเศษ ﻿
ตอนที่่� ๓ ประกอบด้้วย ๔ บท คืือ
	 บทที่่� ๒๐ กล่่าวด้้วยบัันไดเสีียง (Scale)
	 บทที่่� ๒๑ กล่่าวด้้วยบัันไดเสีียงที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นด้้วยแฟล็็ต (b)
	 บทที่่� ๒๒ กล่่าวด้้วยระยะขั้้�นคู่่�เสีียง (Interval)
	 บทที่่� ๒๓ ความสััมพัันธ์์ระหว่่างบัันไดเสีียงต่่าง ๆ 
ตอนที่่� ๔ ประกอบด้้วย ๒ บท คืือ
	 บทที่่� ๒๔ กล่่าวด้้วยการกำหนดกำลัังช้้า-เร็็วของจัังหวะและดนตรีีศััพท์์
	 บทที่่� ๒๕ เม็็ดพรายต่่าง ๆ ในบทเพลง (Embellishments)

ตารางเปรีียบเทีียบบัันไดเสีียงไทยกัับบัันไดเสีียงตะวัันตกภายในเล่่ม
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เนื้้�อหาบางส่่วนภายในเล่่ม
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เนื้้�อหาทั้้�งหมดเหล่่านี้้�แสดง
ให้้เห็็นว่่าพระเจนดุุริิยางค์์มีีการ
วางแผนที่่�ดีีในการออกแบบสื่่�อการ
เรีียนการสอนทางด้้านดนตรีี ใน
ขณะเดีียวกัันก็็สอดแทรกประเด็็น
ที่่�เป็็นประโยชน์์ที่่�ใช้้ได้้ในบริิบททาง
สัังคมไทย ตััวอย่่างในบทเพิ่่�มเติิม 
“ดนตรีีไทยกับัแบบสากล” โดยพระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้ให้้ความเห็็นว่่าแบบ
เรียีนชิ้้�นนี้้�นอกจากจะเป็น็ประโยชน์์
ในการบัันทึึกโน้้ตเพลงสากลแล้้ว 
ยัังสามารถใช้้บันทึึกโน้้ตเพลงจาก
ดนตรีีไทยได้้ ในทุุกชนิดเครื่่�องดนตรีี 
รวมถึึงส่่วนของคำร้้องเช่่นกััน แต่่
อย่่างไรก็็ตามพระเจนดุุริิยางค์์ก็็ยััง
คงมีีข้้อแนะนำและข้้อควรคำนึงึบาง

ประการเกี่่�ยวกัับความแตกต่่างและ
การผสมผสานเครื่่�องดนตรีไีทยและ
ตะวันัตกเข้้าด้้วยกันัผนวกเข้้ามาใน
บทเรีียนนี้้�ด้้วย

“…แบบโน้้ตสากลนี้้� ใช่่แต่่จะมีี
ประโยชน์ใ์นการบันทึกบทเพลงที่่�ใช้้
ในการดนตรีต่ี่างประเทศอย่า่งเดียีว
เท่่านั้้�น ถึึงบทเพลงและเสีียงดนตรีี
ของไทยเราก็็ย่อ่มสามารถที่่�จะบัันทึก 
ขึ้้�นให้้ละเอีียดเรีียบร้้อยได้้เหมืือน
กััน ไม่่เลืือกว่่าเครื่่�องชะนิิด ดีีด-สีี 
หรืือ ตีี-เป่่า ตลอดจนเสีียงร้้องก็็
ย่อ่มบันัทึกึขึ้้�นเป็น็ตัวัโน้ต้ได้้ทั้้�งสิ้้�น…”  
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๗๖, หน้้า 
๑๔๓)

“...เครื่่�องดนตรีีไทยไปบรรเลง
บทเพลงของสากลจึึงมีีสำเนีียงไม่่
เหมาะกัันได้้เลย ส่่วนเครื่่�องดนตรีี
แบบสากลเล่่า หากจะนำมาใช้้บรรเลง
ในบทเพลงของไทยก็ย็่อ่มสำเนียีงไม่่
เหมาะประดุุจกััน แต่่ก็็พอมีีโอกาส
อยู่่�บ้้างหากพยายามดััดแปลงเสีียง
ด้ว้ยช้า้ปหรืือแฟล็ต็ให้้เหลือืความผิิด
เพี้้�ยนน้อยลง...” (พระเจนดุุริยิางค์์, 
๒๔๗๖, หน้้า ๑๔๕)

ข้้อความดัังกล่่าวแม้้จะอยู่่�ในแบบ
เรีียน แต่่ก็็เป็็นเพีียงหนึ่่�งในความ
คิดิเห็็นที่่�พระเจนดุุริยิางค์์ได้้มอบให้้
ไว้้ มิไิด้้เป็น็การบังัคัับเป็น็กฎเกณฑ์์ 
ปฏิบิัตัิอิย่า่งเคร่่งครัดั เพราะจะเห็็น

ตารางบัันไดเสีียงเครื่่�องดนตรีีไทยภายในเล่่ม
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การบัันทึึกโน้้ตเพลงไทยภายในเล่่ม
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ได้้ว่าตั้้�งแต่่แต่่อดีีตจนถึึงช่่วงเวลา
ในปััจจุุบัันนี้้� (พ.ศ. ๒๕๖๖) การ
ดนตรีีทั่่�วโลกได้้ข้้ามเส้้นพรมแดน
ทางวัฒันธรรมและสามารถปรับัตัวั
เข้้าหากัันได้้โดยง่่าย สามารถสร้้าง
เสียีง ความไพเราะที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์
เข้้ามาสู่่�สังคมได้้อย่่างไม่่รู้้�จบ เรา
ได้้เห็็นการเดี่่�ยวเพลงไทยเดิิมด้้วย
เครื่่�องดนตรีีตะวัันตกโดยบรรเลง
ตามแบบแผนดนตรีไีทย การรวมวง
ดนตรีพีื้้�นบ้้านชาติิต่า่ง ๆ  ในภููมิภิาค
เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ อย่่าง
กรณีีของวงซีีอาเซีียนคอนโซแนนท์์  
(C asean Consonant) เป็็นต้้น

ทิ้้�งท้้าย
แบบเรีียนดุุริยิางค์ส์ากลเบื้้�องต้้น  

คืือผลผลิตจากความอุุตสาหะของ
พระเจนดุุริิยางค์์ที่่�ได้้มอบไว้้ให้้แก่่
วงการดนตรีีตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๔๗๖ 
ซึ่่�งผ่า่นมาถึงึ ๙๐ ปี ีเป็น็ช่ว่งเวลาที่่�
องค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ  ด้้านดนตรีีสากล
ยังัคงอยู่่�ในวงแคบ จนถึึงทุกุวันันี้้�การ
ดนตรีีสากลในประเทศไทยแข็็งแรง 
มากขึ้้�น มีีบุุคลากรทางดนตรีีที่่�มีี
ความรู้้�ความสามารถเข้้ามาเป็็น
กำลัังในการพััฒนาวงการดนตรีี ไป

จนถึึงกิจิกรรมและสื่่�อการเรียีนรู้้�ทาง
ดนตรีีอีีกมากมาย ปฏิิเสธไม่่ได้้เลย
ว่า่แบบเรีียนดุุริยิางค์์สากลเบื้้�องต้้น
เป็็นหนึ่่�งในรากฐานสำคััญของการ
พััฒนาในปััจจุุบััน

ปี ีพ.ศ. ๒๕๖๖ นี้้� นับัเป็น็วาระ
สำคัญัครบรอบ ๑๔๐ ชาตกาล ของ
พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) 
นับัเป็น็โอกาสดีียิ่่�งที่่�จะมีีการนำงาน
ต่่าง ๆ ของพระเจนดุุริิยางค์์กลัับ
มาทบทวน ส่่วนหนึ่่�งเพื่่�อการเชิิดชูู
ครูผูู้้�เป็น็หมุดุหมายสำคัญัของวงการ
ดนตรีีสากลในประเทศไทยท่า่นนี้้� อีกี
ส่ว่นหนึ่่�งคือืเพื่่�อทบทวนคุณุค่า่ของ
ผลงานที่่�เป็็นรากฐานสำคััญของการ
พััฒนาดนตรีีสากลในประเทศไทย 
ให้้ตกผลึึกและถอดเป็็นความรู้้�แก่่
คนรุ่่�นหลัังต่่อไป

ท่่านผู้้�อ่่านทุุกท่่านสามารถเข้้า
ถึงึหนัังสืือ แบบเรีียนดุรุิยิางค์์สากล
เบื้้�องต้้น นี้้�ได้้จากคลัังข้้อมููลดิิจิิทััล
แห่ง่มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์ ์โดย
ใช้้คำค้้นหาว่่า “แบบเรีียนดุุริิยางค์์
สากล” ซึ่่�งสามารถสมััครสมาชิิกใน
ฐานะบุุคคลทั่่�วไปและสามารถเข้้า
ถึึงเอกสารออนไลน์์ได้้โดยไม่่เสีียค่่า

ใช้้จ่าย บทความนี้้�ขอทิ้้�งท้้ายด้้วย
ข้้อความสุดุท้้ายของพระเจนดุุริยิางค์์
ในแบบเรียีนดุรุิยิางค์ส์ากลเบื้้�องต้้น 
ฉบับนี้้� ที่่�ได้้ฝากฝังัถึงึนักัดนตรีผีู้้�รักัใคร่่ 
ในดนตรีีทุุกผู้้�คนไว้้ดัังนี้้�

“ดนตรีเีป็น็ศิลิปศาสตร์ซ์ึ่่�งอาศัยั
กระแสเสีียงที่่�ไพเราะและน่่าฟััง 
สำหรัับปลุุกปลอบดวงจิิตต์์ให้้รู้้�สึึก
ในอารมย์์ต่่าง ๆ ของเรา ย่่อมเป็็น
หน้้าที่่�โดยตรงของนัักดนตรีีที่่�วิิชชา
อัันนี้้�จริิง ๆ แล้้ว จะต้้องทำนุุบำรุุง
ให้เ้จริญถาวรอยู่่�ในสภาพแห่่งความ
งดงามอัันบริิสุทุธิ์์�สดชื่่�นตลอดไปชั่่�ว
กาลปาวสาน” (พระเจนดุุริิยางค์์, 
๒๔๗๖, หน้้า ๑๔๕)

เอกสารอ้้างอิิง
จิิตร์์ กาวีี. (๒๕๖๓). เอกสารโบราณพระเจนดุุริยิางค์์กัับการพััฒนาการศึกึษาดนตรีีในประเทศไทย. การประชุุุ�ม 
	วิ ชาการระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้้��งที่่� ๑ (หน้้า ๓๗-๕๐). กรุุงเทพฯ:  
	 มหาวิิทยาลััยศิิลปากร.
พระเจนดุุริิยางค์์. (๒๔๗๖). แบบเรีียนดุุริิยางค์์สากล. พระนคร: กิิมหยึึน.
พููนพิิศ อมาตยกุุล. (๒๕๕๔). พระเจนดุุริิยางค์์ (ปิิติิ วาทยะกร) การศึึกษาค้้นหาสายตระกููล จากบ้้านเดิิม 
	ที่่ �เยอรมนีี. พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวกับัการดนตรีี (หน้้า ๑๘๘-๑๙๔). นครปฐม: วิทิยาลััย 
	ดุ ุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล.
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MUSIC EDUCATION

เรื่่�อง:
ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ในโลกยุุคปััจจุุบััน กล่่าวได้้ว่่า
เทคโนโลยีีมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับชีีวิิต
ประจำวันัเป็น็อย่า่งมาก ในระบบการ
เรียีนรู้้�ในโลกยุุคใหม่่ เทคโนโลยีีก็ย็ังั
ส่่งผลต่่อกระบวนการเรีียนรู้้� จาก
สถานการณ์์โรคระบาดที่่�ผ่่านมาจะ
เห็็นได้้ว่าเทคโนโลยีีเป็็นส่่วนสำคััญ
ที่่�ทำให้้ระบบการศึึกษาสามารถ
ขัับเคลื่่�อนต่่อไปได้้ เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน
สามารถเรียีนรู้้�ได้้อย่า่งไม่่มีขี้้อจำกััด 
ทั้้�งเรื่่�องของสถานที่่�และเวลา ซึ่่�ง
ต้้องใช้้เทคโนโลยีเีป็น็สื่่�อกลางในการ
เชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�สอนกัับนัักเรีียน 
นอกจากนี้้� เทคโนโลยีียังัสามารถทำให้้

ระบบการศึึกษาปรัับเปลี่่�ยนรูปูแบบ 
ไปสู่่�การเรีียนรู้้�ที่่�เปิิดกว้้าง ทัันสมััย  
และไม่่มีีขอบเขตจำกััดที่่�การเรีียนรู้้�
ต้้องเกิิดขึ้้�นภายในห้้องเรีียนเท่่านั้้�น 
แต่่รููปแบบการเรีียนรู้้�ยัังสามารถ
เรีียนรู้้�จากนอกห้้องเรีียน จาก
นวััตกรรม สื่่�อเทคโนโลยีีต่่าง ๆ  
ที่่�เกิิดขึ้้�นอีีกด้้วย

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ซึ่่�งเป็็น
สถาบัันดนตรีีชั้้�นนำ จึึงมุ่่�งเน้้นและ
เห็็นถึึงความสำคััญในด้้านของการ
เรียีนการสอนดนตรี ีและนวัตักรรม
และเทคโนโลยีีที่่�เป็็นกำลัังสำคััญใน
การขับัเคลื่่�อนการศึกึษาของนักัเรียีน

นวััตกรรมและเทคโนโลยีีการสอนดนตรีี

นักัศึกึษาในวิทิยาลัยัได้้เป็น็อย่า่งดี ีจึงึ
ได้้มีกีารพัฒันาหลักัสูตูร รายวิชิา ให้้
เชื่่�อมโยงกับันวัตักรรมและเทคโนโลยีี
ต่า่ง ๆ  เพื่่�อนำไปสู่่�การประยุุกต์์ใช้้ใน
อนาคต ซ่ึ่�งในสาขาวิิชาดนตรีีศึกึษา
ได้้จัดัให้้มีรีายวิชิาเกี่่�ยวกับันวัตักรรม
และเทคโนโลยีีการสอนดนตรีี ใน
รายวิิชาดัังกล่่าวให้้ความสำคััญต่่อ
การผลิตสื่่�อประเภทต่่าง ๆ ที่่�ใช้้
ในการสอนดนตรีีเพื่่�อให้้มีีคุุณภาพ
และมีีความเหมาะสมกัับสภาพ
สัังคมและระดัับการศึึกษา มีีความ
มุ่่�งหมายว่่า เมื่่�อสิ้้�นสุุดการศึึกษา 
นักัศึกึษามีคีวามรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับั 
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แนวคิิดนวััตกรรมและเทคโนโลยีี
การสอนดนตรีี สามารถนำความรู้้�
ไปประยุกุต์์ใช้้ในการสร้้างนวัตักรรม
และเทคโนโลยีีการสอนดนตรีี

จากการศึึกษา นวััตกรรม คืือ 
แนวคิิด วิิธีีการ หรืือสิ่่�งประดิิษฐ์์
ใหม่่ ๆ ที่่�ในบริิบทหนึ่่�งหรืือในช่่วง
เวลาหนึ่่�ง แต่ใ่นแง่มุ่มุของการศึกึษา 
นวััตกรรมทางการศึึกษา หมายถึึง 
แนวคิิด แนวทาง ระบบ รููปแบบ 
วิธิีกีาร กระบวนการ สื่่�อและเทคนิคิ
ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการศึกึษา ซึ่่�งได้้
รับัการคิิดค้้นและจััดทำขึ้้�นใหม่ ่เพื่่�อ
ช่ว่ยแก้้ปัญหาต่่าง ๆ  ทางการศึึกษา 
ให้้มีปีระสิิทธิภิาพตรงตามเป้า้หมาย 
ของหลัักสููตร (พิิสณุุ ฟองศรีี, 
๒๕๕๑: ๖๕-๗๑; ทิิศนา แขมมณีี, 
๒๕๕๙: ๔๑๘) นวััตกรรมทางการ
ศึึกษาจำแนกออกเป็็น ๒ ประเภท
ใหญ่่ ๆ คืือ

๑) นวัตักรรมที่่�เป็น็รูปูธรรม เช่น่ 
ชุุดการเรีียนรู้้� ชุุดการสอน ชุุดเกม 
แบบฝึกึทักัษะ บทเรียีนคอมพิวิเตอร์์
ช่่วยสอน นิิทาน ฯลฯ

๒) นวััตกรรมที่่�เป็็นนามธรรม 
เช่่น เทคนิิค วิิธีีการสอน การ
จััดการเรีียนรู้้�รููปแบบต่่าง ๆ การ
แสดงบทบาทสมมติิ ฯลฯ ทั้้�งนี้้�การ
เลือืกนวัตักรรมเพื่่�อนำไปใช้้ ครูคูวร
เลืือกนวััตกรรมที่่�เหมาะสมกัับบริบิท
พฤติิกรรมที่่�จะแก้้ปััญหา

ดังันั้้�น นวัตักรรมทางการศึกึษา 
หมายถึึง รููปแบบ หรืือสื่่�อการสอน 
หรือืวิิธีกีาร ที่่�ครููพัฒันาขึ้้�นจากพื้้�นฐาน 
ของนวัตักรรมเดิมิที่่�ยัังไม่เ่คยนำมา
ใช้้พัฒนาผู้้�เรีียนหรืืออาจจะสร้้างขึ้้�น
มาใหม่่ตามแนวคิิด ทฤษฎี ีหรืือหลััก
วิิชาการ เพื่่�อนำสิ่่�งที่่�สร้้างขึ้้�นไปใช้้
แก้้ปัญหาหรืือพัฒันาผู้้�เรียีนให้้บรรลุุ
ตามจุุดมุ่่�งหมายที่่�วางไว้้

ในส่่วนของเทคโนโลยีี คืือ 
กระบวนการต่่าง ๆ และระบบงาน
ที่่�ช่่วยให้้ได้้สารสนเทศที่่�ต้้องการ 
(วาสนา สุขุกระสานติิ, ๒๕๔๑: ๖๕) 
ในแง่่มุุมของการศึึกษา เทคโนโลยีี
การศึึกษา หมายถึึง การผสมผสาน
ความคิิด ความเข้้าใจในการปฏิิบััติิ
งาน ระหว่่างคนกัับเครื่่�องมืือและ
วััสดุุ กระบวนการทางการศึึกษา
อย่่างมีีระบบ โดยมีีวััตถุุประสงค์์
ในการพััฒนาปรัับปรุุงการเรีียน
การสอนให้้มีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น 
(Hancock, 1977) นอกจากนี้้� 
เทคโนโลยีกีารศึกึษา คือื ความรู้้�ทั้้�ง
มวลที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการออกแบบระบบ
การเรีียนการสอน โดยครอบคลุุม
ความแตกต่่างระหว่า่งบุคุคลในการ
เรีียนรู้้� ทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�
เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การเสริิมแรง การ
วางเงื่่�อนไข เป็็นต้้น และเครื่่�องมืือ

การเรีียนการสอน
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การถ่่ายทำวิิดีีโอ

อุุปกรณ์์ที่่�เป็็นประดิิษฐกรรมทาง
วิิทยาศาสตร์์และวิิศวกรรมศาสตร์์ 
(Gagne and Briggs, 1979: 22) 

ดัังนั้้�น เทคโนโลยีีทางการศึึกษาจึึง
เป็็นการผสมผสานองค์์ประกอบ
ทางการศึกึษาและเทคโนโลยีตี่า่ง ๆ   

ทั้้�งหลาย เพื่่�อจััดการเรีียนการ
สอนให้้ผู้้�เรีียนสามารถเรีียนรู้้�ตาม
วัตัถุปุระสงค์ไ์ด้้อย่า่งมีปีระสิทิธิภิาพ



45

ด้้วยเหตุุนี้้� ในรายวิิชาเทคโนโลยีี
และการสอนดนตรี ีจึงึเป็น็การประยุกุต์์
เอาเทคนิิค วิิธีีการ แนวความคิิด
ที่่�เกี่่�ยวกัับนวััตกรรมทางการศึึกษา
และเทคโนโลยีีทางการศึึกษา มา
ประยุุกต์์ใช้้ในการสอนดนตรีี เพื่่�อ
ช่่วยแก้้ปัญหาในการจััดการเรีียนรู้้� 
ของครูู ปััญหาเนื้้�อหาในรายวิิชา 
และปััญหาเกี่่�ยวกัับสื่่�อ อุปุกรณ์์การ
จััดการเรีียนรู้้� ซึ่่�งการนำนวััตกรรม
และเทคโนโลยีีเข้้ามาใช้้ในการเรีียน
การสอน ช่่วยส่ง่เสริมิการเรียีนรู้้�ของ
ผู้้�เรีียน พััฒนาการจััดการเรีียนรู้้�ให้้
มีีประสิิทธิิภาพ

นวัตักรรมและเทคโนโลยีกีารสอน
ดนตรีี ที่่�เกิดิขึ้้�นในชั้้�นเรีียนของสาขา
วิชิาดนตรีศึีึกษา เป็็นการฝึึกฝนการ
เรียีนรู้้� การใช้้โปรแกรมพื้้�นฐาน และ

โปรแกรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัดนตรีี เพื่่�อนำ
มาสู่่�การใช้้งานในด้้านการพัฒันาการ
เรียีนการสอน โดยการเชิญิวิทิยากร
ผู้้�เชี่่�ยวชาญจากในสาขาเทคโนโลยีี
และภายนอกมาให้้ความรู้้�ในเรื่่�อง
ของโปรแกรมต่า่ง ๆ  ทั้้�งใช้้โปรแกรม 
Microsoft Office ขั้้�นพื้้�นฐาน 
ในการใช้้งานด้้านเอกสาร การคำนวณ 
และการนำเสนองาน เพื่่�อนำไปสู่่�
การใช้้งานเพื่่�อการประกอบอาชีีพ
ทางดนตรีีในอนาคต

การใช้้โปรแกรมดนตรีี Muse 
Score และ Sibelius เพื่่�อให้้สามารถ
เขียีนโน้้ตเพลงนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์
วงดนตรีีในรููปแบบประเภทต่่าง ๆ 
ได้้อย่่างหลากหลาย และการนำ
เทคโนโลยีมีาใช้้สอนวิชิาทฤษฎีแีละ
โสตทักัษะ เพื่่�อการผลิตสื่่�อการเรีียน

การสอนทางดนตรีีให้้มีความเหมาะ
สมกับัหลัักสูตูร ทักัษะทางดนตรี ีและ
พััฒนาการของนัักเรีียนในระดัับชั้้�น
ต่่าง ๆ นอกจากนี้้� ยัังได้้ศึึกษาการ
วางมุุมกล้้อง การตััดต่่อเสีียง การ
ใช้้โปรแกรมสำหรัับการจััดทำวิิดีีโอ
การสอนดนตรี ีCapCut และ Canva 
เพื่่�อการถ่า่ยทอดความรู้้�ที่่�เหมาะสม 
สามารถนำไปสู่่�การพััฒนาการเรีียน
การสอนต่อ่ไป นอกจากนี้้�ในรายวิชิา
ยัังได้้มีการจััดทำนวััตกรรมหรืือสื่่�อ
การสอนดนตรีีเพื่่�อพััฒนาทัักษะ
ทางดนตรีีของผู้้�เรีียน และเป็็นการ
เสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์เพื่่�อ
ให้้นัักศึึกษาสามารถพััฒนาสื่่�อการ
สอนดนตรีทีี่่�เหมาะสมกับัระดับัของ
การศึกึษาของผู้้�เรียีนต่อ่ไปในอนาคต
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ART SONG

เรื่่�อง:
รสิกมน ศิิยะพงษ์์ (Rasikamon Siyapong)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาเปียีโน
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ความเสมอภาคระหว่่างเพศเป็็นประเด็็นที่่�มีีมาทุุกยุุคทุุกสมััย แม้้ปัจจุุบัันยัังไม่่สามารถกล่่าวได้้อย่่าง 
เต็ม็ปากเต็ม็คำว่า่ทุกุเพศเท่า่เทียีมกันั แต่แ่น่น่อนว่า่ย่อ่มดีกีว่า่ในอดีตีที่่�เคยมีมีา สิ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เราเห็น็ถึงึสภาพ
แวดล้้อมของแต่่ละยุุคสมััยได้้ดีีที่่�สุุดสิ่่�งหนึ่่�งคืือศิิลปะ ไม่่ว่่าจะเป็็นวรรณกรรม ดนตรีี หรืือภาพวาด ล้้วนแสดง
แนวคิิด ความเชื่่�อ และค่่านิิยมของช่่วงเวลานั้้�น ๆ ออกมาได้้เป็็นอย่่างดีี

ปีี ค.ศ. ๑๘๔๐ ถืือเป็็นปีีที่่�สำคััญที่่�สุุดปีีหนึ่่�งในชีีวิิตของนัักประพัันธ์์เพลง โรเบิิร์์ต ชููมาน นอกจากจะเป็็นปีี
ที่่�ชูมูานได้้แต่ง่งานกับัหญิงิสาวผู้้�เป็น็ที่่�รักั หลังัจากผ่า่นอุปุสรรคมากมายมาอย่า่งยาวนานแล้้ว ยังัเป็น็ปีทีี่่�หลาย
คนเรีียกว่่าปีีแห่่งเพลงร้้องศิิลป์์อีีกด้้วย ภายในเวลาเพีียงหนึ่่�งปีี เขาแต่่งเพลงร้้องศิิลป์์กว่่า ๑๓๘ เพลง ซึ่่�งรวม
ถึึงชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�โด่่งดัังของเขาหลายชุุดด้้วยกััน ไม่่ว่่าจะเป็็น Myrthen, Dichterliebe หรืือ Frauenliebe 
und Leben 

Frauenliebe und Leben หรืือแปลเป็็นชื่่�อภาษาไทยว่่า ความรัักและชีีวิิตของผู้้�หญิิง ผลงานชุุดเพลงร้้อง
ศิิลป์์ที่่�ชููมานใช้้เป็็นบทกลอนชุุดของ Adelbert von Chamisso ซึ่่�งเขีียนขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๘๓๐ ในชื่่�อ Frauen-
Liebe und Leben มาเป็็นเนื้้�อร้้อง โดยเขาตััดบทกลอนบทที่่� ๙ ‘Traum der eignen Tage’ และบทกลอน
ท่่อนสุุดท้้ายของบทกลอนบทที่่� ๒ ออก ถึึงแม้้ส่่วนมากผู้้�คนจะรู้้�จัักผลงาน Frauenliebe und Leben ผ่่านบท
ประพัันธ์์ของชููมาน แต่่จริิง ๆ แล้้วยัังมีีนัักประพัันธ์์เพลงอีีกสองท่่านที่่�นำบทกลอนของ Chamisso ชุุดนี้้�ไปใช้้
เป็็นเนื้้�อร้้อง ได้้แก่่ Carl Loewe และ Franz Lachner ซึ่่�งทั้้�งสองต่่างประพัันธ์์ผลงานออกมาก่่อนบทเพลง
ชุุดของชููมานทั้้�งสิ้้�น

ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben ของชููมาน เล่่าถึึงเรื่่�องราวความรัักและชีีวิิตของหญิิงสาวผ่่าน
สายตาหญิิงสาวผู้้�หนึ่่�ง ซึ่่�งมีีอยู่่� ๘ เพลงด้้วยกััน ได้้แก่่

๑. ‘Seit ich ihn gesehen’ (“ตั้้�งแต่่ที่่�ฉัันเห็็นเขา”)
๒. ‘Er, der Herrlichste von allen’ (“เขา ผู้้�ยอดเยี่่�ยมที่่�สุุด”)
๓. ‘Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben’ (“ฉัันไม่่อยากจะเชื่่�อ [ว่่าเขาจะเลืือกฉััน]”)
๔. ‘Du Ring an meinem Finger’ (“แหวนที่่�นิ้้�วของฉััน”)
๕. ‘Helft mir, ihr Schwestern’ (“ช่่วยฉัันด้้วย พี่่�/น้้องสาว”)
๖. ‘Süßer Freund, du blickest mich verwundert an’ (“เพื่่�อนรักัของฉันั เธอมองฉันัด้้วยความสงสัยั”)
๗. ‘An meinem Herzen, an meiner Brust’ (“ที่่�ใจของฉััน ที่่�อกของฉััน”)
๘. ‘Nun hast du mir den ersten Schmerz getan’ (“ตอนนี้้�เป็็นครั้้�งแรกที่่�คุุณทำให้้ฉัันเจ็็บปวด”)
หากพิจิารณาแค่แ่นวคิดิของบทกลอนชุดุนี้้�ที่่�เล่า่เรื่่�องราวผ่า่นมุมุมองของหญิงิสาวนั้้�นก็อ็าจนับัได้้ว่า่มีคีวาม

Frauenliebe und Leben
เรื่่�องราวของหญิิงสาวที่่�สะท้้อนภาพสัังคม

ในศตวรรษที่่� ๑๙
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เป็็นเฟมิินิิสต์์ (สตรีีนิิยม) อยู่่�ไม่่น้้อย ถึึงแม้้ว่่าในยุุคนั้้�นแนวคิิดนี้้�จะยัังไม่่ถืือกำเนิิดออกมาเป็็นรููปเป็็นร่่างก็็ตาม 
แต่่เมื่่�อพิิจารณาถึึงเนื้้�อหาของบทกลอนแล้้ว บทเพลงชุุดนี้้�ยัังมีีความเป็็นเฟมิินิิสต์์อยู่่�หรืือไม่่ ก่่อนอื่่�นเราควร
พิิจารณาถึึงสภาพสัังคมในช่่วงปีี ค.ศ. ๑๘๔๐ กัันก่่อนว่่าสตรีีมีีบทบาทอย่่างไรบ้้างในสัังคมนั้้�น และมีีความ
แตกต่่างจากยุุคปััจจุุบัันมากน้้อยแค่่ไหน

ต้้นศตวรรษที่่� ๑๙ ผู้้�หญิิงเริ่่�มมีีบทบาทมากขึ้้�น สามารถตััดสิินใจเลืือกคู่่�ครองด้้วยตนเองได้้ สำหรัับในครอบครััว
ที่่�มีีฐานะและชนชั้้�นกลางที่่�เริ่่�มมีีบทบาทในสัังคม ผู้้�หญิิงได้้รัับการศึึกษาในด้้านดนตรีี ศิิลปะ วรรณกรรม และ
ความรู้้�ทั่่�วไป ตัวัอย่า่งที่่�เห็น็ได้้ชัดัคือื ภรรยาของชูมูาน คลาร่า่ เป็น็นัักเปียีโนที่่�เก่ง่กาจ เธอออกแสดงคอนเสิริ์ต์
และหารายได้้จากการแสดงคอนเสิริ์ต์ตั้้�งแต่ก่่อ่นแต่ง่งานจนกระทั่่�งหลังัจากที่่�ชูมูานเสียีชีวีิติไปแล้้ว อย่า่งไรก็ต็าม
ผู้้�หญิิงในศตวรรษที่่� ๑๙ ก็็ยัังถููกมองว่่าเป็็นเพศที่่�อ่่อนแอ ต้้องพึ่่�งพาเพศชาย เมื่่�อแต่่งงานไปแล้้ว โดยส่่วนมาก
จะต้้องดููแลบ้้าน เลี้้�ยงดููบุุตร ในขณะที่่�ฝ่่ายชายจะเป็็นผู้้�ที่่�ทำงาน หาเงิินเลี้้�ยงครอบครััว

เนื้้�อเพลงของ Frauenliebe und Leben มีีอยู่่�หลายส่่วนด้้วยกัันที่่�สะท้้อนสภาพสัังคม “ชายเป็็นใหญ่่” ที่่�
ยัังเป็็นค่่านิิยมหลัักของยุุคนั้้�นได้้เป็็นอย่่างดีี 

ตััวอย่่างท่ี่� ๑ เพลงท่ี่�สอง Er, der Herrlichste von allen ในชุุดเพลงร้้องศิลิป์ ์Frauenliebe und Leben
Wandle, wandle deine Bahnen; (เดิินต่่อไปตามทางของคุุณ)

Nur betrachten deinen Schein, (ฉัันเพีียงต้้องการมองดููรััศมีีของคุุณ)
Nur in Demut ihn betrachten, (ฉัันเพีียงต้้องการมองดููความนอบน้้อมของคุุณ)

Selig nur und traurig sein! (ให้้เพีียงแต่่รู้้�สึึกถึึงความสุุขและความทุุกข์์)

Höre nicht mein stilles Beten, (ไม่่ต้้องฟัังคำอธิิษฐานของฉััน)
Deinem Glücke nur geweiht; (ฉัันหวัังเพีียงแต่่ความสุุขของคุุณ)

Darfst mich niedre Magd nicht kennen, (คุุณไม่่ควรต้้องมารู้้�จัักผู้้�หญิิงต่่ำต้้อยอย่่างฉััน)
Hoher Stern der Herrlichkeit! (ดวงดาวอัันสููงส่่งที่่�ประเสริิฐ)

Nur die Würdigste von allen (มีีแค่่ผู้้�หญิิงที่่�มีีคุุณค่่ามากที่่�สุุดเท่่านั้้�น)
Darf beglücken deine Wahl, (ที่่�คู่่�ควรกัับการเลืือกของคุุณ)

Und ich will die Hohe segnen, (และฉัันจะอวยพรให้้เธอคนนั้้�น)
Viele tausendmal. (เป็็นพััน ๆ ครั้้�ง)

Will mich freuen dann und weinen, (ฉัันจะมีีความสุุขและร่่ำไห้้)
Selig, selig bin ich dann; (ฉัันจะมีีความสุุข)

ตััวอย่่างที่่� ๒ เพลงที่่�สี่่� Du Ring an meinem Finger ในชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Ich will ihm dienen, ihm leben, (ฉัันจะรัับใช้้เขา มีีชีีวิิตอยู่่�เพื่่�อเขา)

Ihm angehören ganz, (เป็็นของเขาทั้้�งตััวและใจ)
Hin selber mich geben und finden (ศิิโรราบต่่อเขา)

Verklärt mich in seinem Glanz. (เปลี่่�ยนแปลงตััวตนในแสงสว่่างของเขา)

ตััวอย่่างที่่� ๓ เพลงที่่�ห้้า Helft mir, ihr Schwestern ในชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Bist, mein Geliebter, (คุุณ ที่่�รัักของฉััน)

Du mir erschienen, (เข้้ามาในชีีวิิตของฉัันแล้้วจริิงหรืือ)
Giebst du mir, Sonne, deinen Schein? 

(คุุณ พระอาทิิตย์์ จะสามารถให้้แสงสว่่างของคุุณแก่่ฉัันได้้ไหม)
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Lass mich in Andacht, (ให้้ฉัันได้้เทิิดทููน อุุทิิศตน)
Lass mich in Demut, (ให้้ฉัันได้้อ่่อนน้้อม)

Lass mich verneigen dem Herren mein. (และคุุกเข่่าลงให้้กัับพระเจ้้าของฉััน)

ตััวอย่่างที่่� ๔ เพลงที่่�หก Süsser Freund, du blickest ในชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben 
Kommen wird der Morgen, (พรุ่่�งนี้้�จะมาถึึง)
Wo der Traum erwacht, (ที่่�ซึ่่�งความฝัันตื่่�นขึ้้�น)

Und daraus dein Bildnis (และความฝัันนั้้�นจะมอบภาพสะท้้อนของคุุณ)
Mir entgegen lacht. (ที่่�มองหน้้าฉัันแล้้วหััวเราะ)

จากตััวอย่่างข้้างต้้น น่่าจะเข้้าใจได้้แล้้วว่่าทำไมนัักร้้องหลายคนในปััจจุุบัันปฏิิเสธที่่�จะร้้องชุุดเพลงร้้องศิิลป์์
ชุดุนี้้� ด้้วยสภาพสังัคมที่่�แตกต่า่งเป็น็อย่า่งมาก ทำให้้นักัร้้องหลายคนรู้้�สึกึว่า่พวกเขาไม่ส่ามารถเข้้าถึงึเนื้้�อเพลง
ของบทเพลงบางส่่วนและไม่่สามารถถ่่ายทอดความรู้้�สึึกนั้้�นออกมาได้้

แต่่ถึึงกระนั้้�นชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ Frauenliebe und Leben ก็็ยัังเป็็นผลงานของชููมานที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและถููกนำ
ไปแสดงเป็็นประจำ ในความคิิดเห็็นของผู้้�เขีียนคิิดว่่ามีีสาเหตุุมาจากความงามทางดนตรีีที่่�ชููมานได้้ประพัันธ์์ขึ้้�น 
ซึ่่�งงดงามเกิินกว่า่ที่่�จะยอมให้้เนื้้�อเพลงบางส่่วนมาเป็็นปัญัหาในการเลืือกที่่�จะแสดงหรืือศึกึษาผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้ โดย
ปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้ชุุดเพลงนี้้�เป็็นผลงานที่่�งดงามและเข้้าถึึงผู้้�ฟัังได้้ คืือ ดนตรีีในส่่วนของเปีียโนที่่�ช่่วยสร้้างมิิติิ
ให้้แก่่เนื้้�อร้้อง และทำให้้ผู้้�ฟัังสามารถเข้้าถึึงอารมณ์์ของผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้ง่่ายขึ้้�น

เพลง Seit ich ihn gesehen บทเพลงแรกของชุุดที่่�เล่่าถึงึช่ว่งเวลาครั้้�งแรกที่่�หญิงิสาวได้้เห็็น “เขา” เธอคิิด
ว่า่เธอตาบอดไปแล้้ว เพราะเธอไม่ส่ามารถมองเห็น็ใครได้้อีกีนอกจากเขา ทั้้�งในยามตื่่�นและฝันั ดนตรีใีนส่ว่นของ
เปีียโนเริ่่�มด้้วยโมทีีฟของโน้้ตตััวดำสองตััวตามด้้วยเครื่่�องหมายหยุุดครึ่่�งจัังหวะและเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�น ซึ่่�งเป็็นโมทีีฟ 
ที่่�ปรากฏอยู่่�เรื่่�อย ๆ  ตลอดเพลง ประกอบกับัพื้้�นผิวิของเสียีงในลักัษณะแบบ choral ที่่�ฟังัดูเูรียีบง่า่ย ทำให้้เกิดิ
เป็็นภาพของหญิิงสาวที่่�เรีียบง่่าย ไร้้เดีียงสา ที่่�กำลัังรู้้�สึึกประหม่่าและลัังเลเมื่่�อได้้เห็็นชายหนุ่่�มที่่�เธอตกหลุุมรััก
เมื่่�อแรกเห็น็ หรือือาจตีคีวามดนตรีใีนส่ว่นของเปียีโนเป็น็การเต้้นของหัวัใจที่่�ไม่เ่ป็น็จังัหวะเพราะการตกหลุมุรักั
ก็็ได้้ และแน่่นอนว่่าความรู้้�สึึกของรัักแรกพบในวััยเยาว์์เช่่นนี้้� ถืือเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�แทบทุุกคนเคยประสบและเข้้า
ถึึงได้้อย่่างง่่ายดาย 

นอกจากการใช้้โมทีีฟทางดนตรีีและลัักษณะพื้้�นผิิวของเสีียงเพื่่�อสร้้างมิิติิของตััวละครแล้้ว ชููมานยัังใช้้การ
เปลี่่�ยนแปลงความเร็็วในบทเพลง เพื่่�อสร้้างความเคลื่่�อนไหวให้้แก่่เรื่่�องราว ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

 

โมทีีฟของดนตรีีในส่่วนของเปีียโนและลัักษณะพื้้�นผิิว
ของเสีียงแบบ choral ที่่�ทำให้้นึกถึึงสาวน้้อยไร้้เดีียงสา  
ที่่�ลัังเลและประหม่่าเมื่่�อเจอกัับชายหนุ่่�มที่่�เธอตกหลุุมรััก
เมื่่�อแรกพบ
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ตััวอย่่างที่่� ๑ การเปลี่่�ยนแปลงความเร็็วในเพลงที่่�สาม Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben ที่่�ผสม
ผสานเข้้ากัับการเปลี่่�ยน articulation ไปในเวลาเดีียวกััน ทำให้้เห็็นถึึงความตื่่�นเต้้นของหญิิงสาวที่่�กล่่าวว่่าเธอ
ไม่่อยากเชื่่�อว่่านี่่�เป็็นเรื่่�องจริิง ไม่่อยากเชื่่�อว่่าเขาเลืือกเธอ แล้้วเปลี่่�ยนอารมณ์์ในทัันทีีด้้วยความเร็็วที่่�ช้้าลงและ 
articulation ที่่�ยาวขึ้้�นและเชื่่�อมต่่อกัันในห้้องที่่� ๑๖ (Etwas langamer) เมื่่�อเธอเริ่่�มระลึึกถึึงช่่วงเวลาที่่�เขา
สารภาพรัักกัับเธอ ตามเนื้้�อร้้องที่่�ว่่า ฉัันคิิดว่่า เขาพููดว่่า ฉัันเป็็นของเธอตลอดไป และฉัันคิิดว่่า ฉัันยัังฝัันอยู่่� 
เพราะมัันไม่่น่่าจะเกิิดขึ้้�นจริิง

ตััวอย่่างที่่� ๒ การเปลี่่�ยนความเร็็วในเพลง Du Ring an meinem Finger ที่่�มีีการเพิ่่�มความเร็็วขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  
(Nach und nach rascher) เพื่่�อแสดงถึึงความตื่่�นเต้้นและท่่วมท้้นในอารมณ์์ของหญิิงสาวเมื่่�อเธอกำลัังจะ
แต่่งงานกัับชายผู้้�เป็็นที่่�รััก ตามเนื้้�อร้้องที่่�ว่่า ฉัันจะรัับใช้้เขา ฉัันจะมีีชีีวิิตอยู่่�เพื่่�อเขา เป็็นของเขาทั้้�งตััวและใจ 
ศิิโรราบต่่อเขา และเปลี่่�ยนแปลงตััวตนของฉัันในแสงสว่่างของเขา
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ตััวอย่่างที่่� ๓ การเปลี่่�ยนความเร็็วในเพลง Süßer Freund, du blickest mich verwundert an ที่่�เริ่่�ม
จากการเปลี่่�ยนค่่าโน้้ตยาวเป็็นโน้้ตที่่�ค่่าสั้้�นลงในโน้้ตเปีียโนและตามด้้วยการเปลี่่�ยนความเร็็วให้้เร็็วขึ้้�น ทำให้้เกิิด
ความรู้้�สึึกของการค่่อย ๆ  เคลื่่�อนไปข้้างหน้้าทางอารมณ์์อย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไป เหมืือนกัับอารมณ์์ของหญิิงสาวที่่�
เต็ม็เปี่่�ยมด้้วยความสุขุหลังัจากที่่�รู้้�ว่า่กำลังัจะมีลีูกู แต่ไ่ม่ไ่ด้้บอกสามีขีองเธอในทันัที ีแต่ค่่อ่ย ๆ  ตื่่�นเต้้นขึ้้�นเรื่่�อย ๆ   
จนถึึงจุุดไคลแมกซ์์ของเพลงที่่�เธอให้้สามีีมาฟัังเสีียงหััวใจที่่�เต้้นรััวของเธอ ซึ่่�งอาจตีีความได้้ว่่าหััวใจที่่�เต้้นรััวนั้้�น
คือืโน้้ตเขบ็ต็หนึ่่�งชั้้�นในส่ว่นของเปียีโน แล้้วค่อ่ย ๆ  กลับัมาที่่�ความเร็ว็และลักัษณะของดนตรีเีดิมิเหมือืนต้้นเพลง 
เมื่่�อพููดถึึงความฝัันของวัันรุ่่�งขึ้้�นที่่�เธอจะได้้อุ้้�มเด็็กน้้อยที่่�เป็็นภาพสะท้้อนของชายที่่�เธอรััก
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เปีียโนในเพลงขัับร้้องของชููมานนั้้�นไม่่ได้้เป็็นแค่่ภาพฉากหลัังหรืือสร้้างบรรยากาศให้้แก่่เรื่่�องราวเหมืือนใน
ยุุคก่่อนหน้้าอีีกแล้้ว เปีียโนมีีความเป็็นอิิสระ มีีบทโต้้ตอบระหว่่างดนตรีีในส่่วนของนัักร้้องและเปีียโนที่่�มากขึ้้�น 
ทั้้�งยัังสามารถเป็็นตััวดำเนิินเรื่่�องหลัักได้้อีกด้้วย โมทีีฟของการร้้องไห้้ในส่่วนของเปีียโนที่่�สะท้้อนกัับเนื้้�อร้้องที่่�
กล่่าวว่่าฉัันจะมีีความสุุขและร่่ำไห้้ในเพลงที่่�สอง ‘Er, der Herrlichste von allen เป็็นตััวอย่่างที่่�ชััดเจนของ
ความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�นระหว่่างนัักร้้องและเปีียโน 
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หรืืออีีกตััวอย่่างที่่�ชััดเจนที่่�สุุดของบทเพลงชุุดบทนี้้�คืือการที่่�ชููมานเลืือกให้้เปีียโนเป็็นผู้้�จบเรื่่�องราวของชุุด
เพลงนี้้� โดยการนำทำนองของเพลงแรกกลัับมาอีีกครั้้�ง เปรีียบเสมืือนความทรงจำของชายผู้้�เป็็นที่่�รัักที่่�ปรากฏ
ขึ้้�นมา ความทรงจำของการพบกัันครั้้�งแรก และด้้วยส่่วน coda ของเปีียโนนี่่�เองที่่�ทำให้้เพลงชุุดบทนี้้�จบลง
อย่่างสวยงามและสมบููรณ์์ ถึึงชายผู้้�เป็็นที่่�รัักตายจากไปแล้้ว แต่่ความทรงจำของเขายัังคงอยู่่�ในใจไปตลอดกาล

ถึึงแม้้บทเพลงชุุดนี้้�จะมีีเนื้้�อเพลงที่่�ยัังติิดอยู่่�ในยุุคสมััยที่่�มองผู้้�หญิิงเป็็นเพีียงช้้างเท้้าหลััง แต่่ด้้วยความ
งดงามทางดนตรีีที่่�ชููมานรัังสรรค์์ขึ้้�น ผลงานนี้้�จึึงยัังคงเป็็นหนึ่่�งในผลงานที่่�มีีชื่่�อเสีียงที่่�สุุดของเขา การนำเสนอ
ผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นในยุุคของค่่านิิยมหนึ่่�ง แต่่ต้้องนำเสนอให้้ผู้้�ฟััง หรืือต้้องทำความเข้้าใจโดยคนจากอีีกค่่านิิยม
หนึ่่�งหรือืยุคุสมัยัหนึ่่�งนั้้�นไม่ใ่ช่เ่รื่่�องง่่าย ถือืเป็น็ความท้้าทายที่่�ทำให้้ศิลิปะและดนตรีเีป็็นสิ่่�งน่า่สนใจ สำหรับัผู้้�อ่า่น 
ล่่ะ ท่่านคิิดว่่าอย่่างไร
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JAZZ MUSIC

เรื่่�อง:
คม วงษ์์สวััสดิ์์� (Kom Wongsawat)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การเรีียบเรีียงใหม่่ในบทเพลง 
“Home” ของ บอย โกสิิยพงษ์์
ให้้มีีความหลากหลายทาง Harmony

“ดอกไม้้ ประตูู แจกััน ดินิทราย 
ต้้นไม้้ใหญ่่” เป็็นคำร้้อง เริ่่�มต้้นของ
เพลง “Home” (บ้้าน) ที่่�ประพัันธ์์
คำร้้องและทำนองโดย ชีีวิิน โกสิิย
พงษ์ ์หรืือเป็น็ที่่�รู้้�จักัในวงการดนตรีี
สมัยันิยิมของประเทศไทยในนามของ 
บอย โกสิิยพงษ์์ เป็็นบทเพลงรัักที่่�
เชื่่�อมโยงสิ่่�งที่่�เป็น็วัตัถุทุี่่�พบเห็็นได้้ใน
ชีวีิติประจำวันัอย่า่ง “ดอกไม้้ ประตูู 
แจกััน” เข้้ากัับเรื่่�องของความรััก
และพื้้�นฐานทางครอบครััว ซึ่่�งอาจ
ถืือได้้ว่่าเป็็นคุุณลัักษณะที่่�โดดเด่่น
ของบทเพลงที่่�ประพัันธ์์โดย บอย 
โกสิิยพงษ์์ ดัังที่่� พิิชญภณ ศรีีนวล 
ได้้อธิิบายไว้้ว่่า

วรรณกรรมเพลงของบอย  
โกสิิยพงษ์์ เป็็นผลผลิิตจากการใช้้
ภาษา, รููปแบบของการนำเสนอ
แนวคิิดและทััศนคติิของผู้้�ประพัันธ์ 
จากการศึึกษาโดยใช้้กรอบคิิดวััจน
ลีีลาพบว่่า พื้้�นฐานทางครอบครััว
และความศรัทัธาในศาสนามีีอิทิธิพิล
ต่อ่แนวคิิดในการแต่่งเพลงของบอย  
โกสิิยพงษ์์ ทำให้้เพลงของเขามีี
ลัักษณะเชิิงสั่่�งสอน ชี้้�นำ และ

แนะแนวทางการปฏิบิัตัิตินที่่�ถููกต้อ้ง
และเหมาะสม ไม่่ว่า่จะเป็็นเพลงที่่�มีี
ลักัษณะเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรักั, การ
ใช้้ชีีวิิต, การให้้กำลัังใจ, ครอบครััว 
และเพลงเทิิดพระเกีียรติิ

บอย โกสิยิพงษ์ ์นำเสนอแนวคิดิ
ผ่่านเพลงของเขา ๔ ลัักษณะ คืือ 
แนวคิิดเกี่่�ยวกัับคติิชีีวิิต, แนวคิิด
เกี่่�ยวกับัครอบครัวั, แนวคิดิเกี่่�ยวกับั 
ความรักั และแนวคิิดเกี่่�ยวกับัสังัคม
อีกีด้ว้ย ทุกุแนวคิดิในเพลงของบอย 
โกสิยิพงษ์ ์สะท้อ้นการมองโลกในแง่่
บวกของเขาและมุ่่�งเน้น้การใช้้ชีวีิติที่่�
ดีีงามรวมไปถึึงการสร้างสัังคมที่่�ดีี
งามที่่�มีลีักัษณะเป็็นสังคมในอุดมคติิ
อีีกด้้วย๑

การนำบทเพลง Home (บ้้าน) 
ของบอย โกสิิยพงษ์์ มาเรีียบเรีียง
ดนตรีใีหม่ใ่นแนวดนตรีแีจ๊ส๊นั้้�น ผู้้�เขียีน
ได้้จัดทำขึ้้�นโดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ
นำออกแสดงในคอนเสิริ์ต์ JAZZin’ 
it up with Smiles - No. 1 เมื่่�อ
วัันอาทิิตย์์ที่่� ๑๐ มิิถุุนายน พ.ศ. 
๒๕๖๑ ซ่ึ่�งเป็น็คอนเสิิร์์ตที่่�จัดัขึ้้�นเพื่่�อ
นำเสนอผลงานของนักัดนตรีแีจ๊ส๊ที่่�

มีบีทบาทในวงการดนตรีีและวงการ
การศึึกษาดนตรีีแจ๊๊สของประเทศไทย
สู่่�สาธารณชน นำโดย นภ พรชำนิิ 
โดยบทเพลงดัังกล่่าว บรรเลงโดย 
วง The Pomelo Town ซ่ึ่�งเป็็น
วงดนตรีีที่่�ประกอบด้้วยคณาจารย์์
จากสาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

หนึ่่�งในแนวคิดิที่่�ผู้้�เขียีนได้้รับัจาก
คณะผู้้�จััดงาน คืือให้้ส่่วนหนึ่่�งของ
บทเพลงที่่�นำมาแสดง มีบีทเพลงขอ
งบอย โกสิิยพงษ์์ ที่่�นำมาเรีียบเรีียง
ใหม่ใ่นรูปูแบบดนตรีแีจ๊ส๊ เพื่่�อให้้ผู้้�ฟังั
ซึ่่�งอาจรวมถึึงบุุคคลที่่�ไม่่ได้้มีีความ
คุ้้�นเคยกับัดนตรีแีจ๊ส๊ สามารถเชื่่�อม
โยงดนตรีีแจ๊๊สเข้้าหาประสบการณ์์
ของตนเองได้้ ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้เลืือก
บทเพลง Home (บ้้าน) มาเรีียบ
เรียีงใหม่่ เพื่่�อนำมาแสดงในรูปูแบบ
ดนตรีบีรรเลง เพื่่�อให้้ความสำคััญกับั
ทำนองหลัักของเพลง ซ่ึ่�งผู้้�เขียีนเห็น็
ว่่าเป็็นท่่วงทำนองที่่�มีีความไพเราะ
และเป็น็ทำนองที่่�น่า่จะเป็น็ที่่�รู้้�จักัเป็น็
อย่่างดีีของกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�เข้้าชม
การแสดงในครั้้�งนี้้�

๑ พิิชญภณ ศรีีนวล, “วััจนลีีลาในเพลงของบอย โกสิิยพงษ์์ = Style in lyrics by Boyd Kosiyabong / พิิชญภณ 
ศรีีนวล,” ๒๕๕๔, http://cmuir.cmu.ac.th/jspui/handle/6653943832/29126.
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การวิิเคราะห์์บทเพลงในขั้้�นต้้นและ
องค์์ประกอบของเพลง

ก่อ่นที่่�จะเริ่่�มกระบวนการเรีียบ
เรีียงใหม่่ ผู้้�เรีียบเรีียงดนตรีีควรจะ
ทำความเข้้าใจกับับทเพลงนั้้�น ๆ  ทั้้�ง
ในองค์์ประกอบพื้้�นฐาน อัันได้้แก่่ 
ทำนอง (Melody) เสีียงประสาน 
(Harmony) จังัหวะ (Rhythm) รวม
ไปถึงึประเด็น็อื่่�น ๆ  อาทิ ิโครงสร้้าง 
อารมณ์์เพลง เป็็นต้้น

บทเพลง Home (บ้้าน) ได้้เคย
ถูกูนำมาขับัร้้องและบันัทึกึเสียีงโดย
ศิลิปินิหลายคน โดยมีีฉบับั (Version) 
ที่่�เป็็นที่่�นิิยมและเป็็นที่่�รู้้�จัักของ
สาธารณชนมากที่่�สุดุ ในฉบับที่่�ขับัร้้อง 
โดย ธีีร์์ ไชยเดช และที่่�ขัับร้้องโดย 
ไพบูลูย์์เกีียรติิ เขีียวแก้้ว ซึ่่�งในทั้้�งสอง
ฉบับัที่่�กล่า่วมา บรรเลงในบันัไดเสียีง  
D Major

ในการนำบทเพลงนี้้�มาเรียีบเรียีง 
ใหม่่ ในเบื้้�องต้้น ผู้้�เขีียนได้้นำมา
เปลี่่�ยนบันัไดเสีียงใหม่่ (Transpose) 
ให้้อยู่่�ในบัันไดเสีียง F Major เพื่่�อ
ให้้อยู่่�ในช่่วงเสีียงที่่�เหมาะสมกัับ
เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลงทำนองนำใน
การแสดง ได้้แก่่ อััลโต แซกโซโฟน  
ดัังนั้้�น การนำเสนอโน้้ตและการ
วิิเคราะห์์ใด ๆ ในบทความฉบับนี้้� 
จะใช้้ทำนองและเสีียงประสานใน
บัันไดเสีียง F Major

จากการวิเิคราะห์เ์บื้้�องต้้น พบ
ว่่าบทเพลง Home (บ้้าน) อยู่่�ใน
โครงสร้้างเพลงในแบบ ABACA กล่่าว
คือื ประกอบด้้วยท่อ่นเพลงทั้้�งสิ้้�น ๕ 
ท่่อน เห็็นได้้ว่่าบทเพลงดัังกล่่าวจะ
มีกีารบรรเลงซ้้ำท่อ่นหลักั (ท่อ่น A) 
จำนวน ๓ ครั้้�ง ซ่ึ่�งมีีท่ว่งทำนองส่่วน
ใหญ่เ่หมือืนกันั เพียีงแต่ช่่ว่งท้้ายของ
แต่่ละท่อ่นมีีความแตกต่า่งกันั เพื่่�อ
เชื่่�อมโยงเข้้าหาท่่อนถััดไป ดังันั้้�น ใน
การเรีียกชื่่�อท่่อนเพลงของบทเพลงนี้้� 
ในบทความฉบับันี้้� อาจเรียีกเป็น็ชื่่�อ

ท่อ่นต่า่ง ๆ  เรีียงเป็็นลำดัับ จำนวน ๕ ท่อ่น ได้้แก่่ A, B, A2, C และ A3
ท่อ่น A ของบทเพลงนี้้� อาจถือืได้้ว่า่เป็น็ท่อ่นหลักัที่่�มีคีวามสำคัญัอย่า่งยิ่่�ง  

เนื่่�องจากเป็็นทำนองที่่�จะถููกนำมาใช้้เป็็นจำนวน ๓ ครั้้�ง มีีลัักษณะการ
ใช้้คอร์์ดที่่�ประกอบด้้วยทางเดิินคอร์์ด I VI II V ที่่�เป็็นที่่�นิิยมในบทเพลง
สมััยนิิยม (Popular Music) ในช่่วง ๔ ห้้องแรก หลัังจากช่่วง ๔ ห้้อง
แรก ในห้้องที่่� ๕-๗ ทางเดินิคอร์ด์ของเพลงได้้เคลื่่�อนไปสู่่�บันัไดเสียีงที่่�เป็น็ 
Relative Minor โดยการใช้้ทางเดิินคอร์์ด V I ในบัันไดเสีียง D Minor 
และหลัังจากนั้้�นได้้กลัับสู่่�บัันไดเสีียง F Major ในช่่วง ๒ โดยใช้้ทางเดิิน
คอร์์ด II V I ในบัันไดเสีียง F Major ใน ๒ ห้้องสุุดท้้าย

ในท่่อน B ของเพลง อาจถืือได้้ว่่าเป็็นเสมืือน “ท่่อนแยก” ของเพลง 
ที่่�มีีการใช้้ทางเดิินคอร์์ดเริ่่�มต้้นด้้วยคอร์์ด IV (คอร์์ด Bb Major) และ
ทางเดิินคอร์์ดหลัังจากนั้้�นเป็็นทางเดินิคอร์์ดที่่�เชื่่�อมไปมาระหว่า่งคอร์์ด IV 
(Bb Major) และคอร์์ด I (F Major) ๓ ครั้้�ง แล้้วจบท่่อนด้้วยสู่่�คอร์์ด V 
(C7) ผ่่านคอร์์ดที่่�เป็็น Backdoor Substitution (Eb Major) เพื่่�อเชื่่�อม
โยงเข้้าหาคอร์์ด I (F Major) ในท่่อน A2 ต่่อไป

ในท่่อน C ซึ่่�งอาจถืือได้้ว่่าเป็็นท่่อนขยาย (Extension) ฮาร์์โมนีีของ
เพลงได้้ย้้ายไปสู่่�บัันไดเสีียง D Minor ซึ่่�งเป็็นบัันไดเสีียง Relative Minor 
เป็น็การเปลี่่�ยนสีีสันัทางเสีียงประสานของเพลงในช่ว่งสั้้�น ๆ  เพื่่�อเชื่่�อมโยง
กลับัเข้้าสู่่�บันัไดเสียีงเมเจอร์อ์ีกีครั้้�ง ในท่อ่น A3 ซึ่่�งเป็น็ท่อ่นสุดุท้้ายของเพลง

ภาพที่่� ๑ ท่่อน A1 ของเพลง Home

ภาพที่่� ๒ ท่่อน B
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ภาพที่่� ๓ ท่่อน A2 ซึ่่�งมีีทำนองคล้้ายกัับท่่อน A1 แตกต่่างกัันที่่�โน้้ตตััว
สุุดท้้าย

ภาพที่่� ๔ ท่่อน C ซึ่่�งอาจมองได้้ว่่าเปลี่่�ยนมาอยู่่�ในบัันไดเสีียง D minor

ภาพที่่� ๕ ท่่อน A3 มีีทำนองคล้้ายกัับท่่อน A1 และ A2 แต่่จะมีีห้้องขยาย
ขึ้้�นมา เพื่่�อเป็็นการจบบทเพลง

หลัักคิิดเบื้้�องต้้นในการเรีียบเรีียงใหม่่
จากโครงสร้้างเพลงเดิิม ที่่�ทำนองและเสีียงประสานค่่อนข้้างมีีความ

เรียีบง่่ายและกลมกลืืนกันั ตามแบบฉบับของดนตรีีสมัยันิยิม ผู้้�เขียีนได้้ใช้้
การปรัับโครงสร้้างเสีียงประสานใหม่่ (Reharmonization) โดยให้้ความ
สำคััญกัับเรื่่�องต่่อไปนี้้�

๑. ทิิศทางการเคลื่่�อนไหว (Shape) ของทำนอง ดัังที่่�จะได้้กล่่าวต่่อ
ไป การ Reharmonize บทเพลง Home จะประกอบด้้วยการเปลี่่�ยนแปลง
บันัไดเสีียง (Modulation) ในระหว่า่งเพลง ซึ่่�งจะมีผีลทำให้้ทำนองเพลงมีี
การเปลี่่�ยนแปลง อย่่างไรก็็ดี ีผู้้�เรีียบเรีียงจะต้้องพยายามรัักษารููปทรงของ
ทำนอง เพื่่�อให้้ยังสามารถคงอััตลัักษณ์์ของทำนองให้้เป็็นที่่�จดจำได้้แก่่ผู้้�ฟังั

๒. การเคลื่่�อนไหวของโน้้ตตััว
ราก (Root) ผู้้�เรีียบเรีียงพยายาม
ให้้ทางเดินิคอร์ด์ใหม่ท่ี่่�เกิดิขึ้้�น มีกีาร
เคลื่่�อนไหวของโน้้ตตััวราก (Root 
Movement) ที่่�ราบรื่่�น โดยใช้้การ
เปลี่่�ยนแปลงของโหมดหรืือการ
เปลี่่�ยนแปลงภายในโหมดเดีียวกััน 
เพื่่�อเป็น็เครื่่�องมือืให้้เกิิดความราบรื่่�น 
ดัังกล่่าว

๓. โครงสร้้างของบทเพลง ผู้้�
เรีียบเรีียงพยายามรัักษาโครงสร้้าง
ของเพลง ซ่ึ่�งประกอบด้้วยท่่อนเพลง
จำนวน ๕ ท่อ่น ดังัที่่�ได้้กล่า่วข้้างต้้น  
ไว้้คงเดิิม

๔. การบรรเลงคีีตปฏิิภาณ 
(Improvisation) ทางเดิินคอร์์ดใหม่่
ที่่�ได้้มา จะต้้องเป็็นทางเดิินคอร์์ดที่่�
สามารถนำมาใช้้ในการบรรเลงคีีต
ปฏิภิาณ (Improvise) ได้้จริงิ และผู้้�
เล่น่สามารถจะบรรเลงคีตีปฏิภิาณได้้
อย่า่งคล่อ่งตัวัเพื่่�อผลทางการแสดง
ที่่�ดีี ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนเลืือกใช้้เฉพาะ ๓ 
ท่่อนแรก (A1 B และ A2) เพื่่�อให้้
ในท่่อนบรรเลงคีีตปฏิิภาณ

จากหลัักการเบื้้�องต้้นดัังกล่่าว 
แนวทางในการทำ Reharmonization 
ของบทเพลง Home (บ้้าน) สามารถ
อธิบิายโดยแยกเป็น็ท่่อนต่า่ง ๆ  ได้้ดังันี้้�

Reharmonization ในท่่อน A1
ผู้้�เขียีนเริ่่�มต้้นท่อ่นโดยใช้้คอร์ด์

เดีียวกัับคอร์์ดของเพลง ในแบบ
ฉบัับเดิิม (คอร์์ด FMaj) และหลััง
จากนั้้�นก็็จะค่่อย ๆ เพิ่่�มระดัับของ
การทำ Reharmonization โดยใน
ช่่วง ๒ ห้้องแรก ยัังถืือเป็็นการ
ปรัับเปลี่่�ยนเสีียงประสานในขั้้�นพื้้�น
ฐาน เพื่่�อตระเตรีียมผู้้�ฟัังให้้คุ้้�นชิิน
กัับการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นเสีีย
ก่่อน ดัังจะเห็็นจากใน ๒ ห้้องแรก 
ซึ่่�งในฉบัับดั้้�งเดิิมจะประกอบด้้วย
ทางเดิินคอร์์ด I vi-7 (ประกอบ
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ด้้วยคอร์์ด Fmaj Dmin) ณ ที่่�นี้้� ผู้้�
เขียีนได้้ปรัับเปลี่่�ยนคอร์์ดใหม่่ ให้้เป็น็
ทางเดินิคอร์ด์ Imaj7 IVmaj7 iiim7 
vi7 (ประกอบด้้วยคอร์์ด Fmaj7 
Bbmaj7 Am7 D7) ซึ่่�งลัักษณะดััง
กล่่าวเป็็นการ Reharmonization 
มาตรฐานที่่�เป็น็ที่่�นิยิมในแวดวงดนตรีี
แจ๊ส๊ แต่ท่ั้้�งนี้้�การ Reharmonize ใน
ลักัษณะนี้้� ก็เ็ริ่่�มส่ง่ผลให้้เกิดิสุ้้�มเสียีง
ที่่�เริ่่�มมีีความแปลกหูู เพื่่�อเป็็นการ
เตรีียมผู้้�ฟัังต่่อการเปลี่่�ยนแปลงที่่�
จะเพิ่่�มระดัับขึ้้�นต่่อ ๆ ไป หนึ่่�งใน
ความแปลกหูทูี่่�จะเริ่่�มเกิดิขึ้้�นในช่ว่งนี้้� 
เช่่น การเพิ่่�มคอร์์ด Bbmaj7 ลงใน
ช่ว่งท้้ายห้้องแรก ทำให้้ทำนองของ
เพลง (โน้้ต E) เปลี่่�ยนลำดัับของ
ตััวโน้้ต จากที่่�เคยเป็็นโน้้ตในลำดัับ 
9 ของคอร์์ด D minor เป็็นโน้้ตใน
ลำดัับ #11 ของคอร์์ด Bbmaj7

หลัังจาก ๒ ห้้องแรกผ่า่นไป ผู้้�
เขียีนได้้เริ่่�มทำการปรับัเปลี่่�ยนบันัได
เสีียง (Modulate) ไปสู่่�บัันไดเสีียง 
Ab Major ในห้้องที่่� ๓ ซึ่่�งการปรัับ
เปลี่่�ยนบัันไดเสีียงดัังกล่่าว ก็็มีีผล
ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของทำนอง
เพลงเพื่่�อให้้มีคีวามกลมกลืนืกับัทาง
เดิินคอร์์ดในบัันไดเสีียงใหม่่นี้้� ทั้้�งนี้้�ผู้้�
เขียีนก็ย็ังัคงยึึดเอารููปทรง (Shape) 
ของทำนอง อันัประกอบด้้วยทิศิทาง
ขึ้้�นลงและจังัหวะเอาไว้้ ดังัที่่�ได้้กล่า่ว
ไว้้ในหลัักการข้้างต้้น

ตั้้�งแต่่ห้้องที่่� ๔ จนจบท่่อน ผู้้�
เขียีนได้้ทำการปรับัเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง
อีีกครั้้�ง ไปสู่่�บัันไดเสีียง Eb Major 
โดยเริ่่�มต้้นจากคอร์์ด Abm7b5 ใน
ห้้องที่่� ๔ ซึ่่�งสามารถมองเป็น็คอร์ด์ 
#IVm7b5 ของบัันไดเสีียง Eb Maj 
ซึ่่�งทางเดิินคอร์์ดที่่�ต่อ่เนื่่�องมาจากนั้้�น 
ผู้้�เขีียนพยายามให้้ความสำคััญกัับ
การเคลื่่�อนไหวของโน้้ตตััวราก (Root 
Movement) เพื่่�อให้้เกิิดความราบรื่่�น 
ทางเสีียงประสานและทำให้้ง่ายต่่อ

การเล่่น ทั้้�งสำหรับัผู้้�บรรเลงคีตีปฏิภิาณและผู้้�บรรเลงเครื่่�องคอร์ด์ประกอบ
นอกจากนี้้� เพื่่�อความราบรื่่�นของบทเพลง ในช่่วงที่่�มีีการปรัับเปลี่่�ยน

บันัไดเสียีงและทำนองของเพลง ผู้้�เขียีนพยายามปรับัทำนองเพื่่�อให้้มีกีาร
เคลื่่�อนไหวในคู่่�เสีียงที่่�แคบ ระหว่่างห้้องที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงบัันไดเสีียง 
เช่น่ ในรอยต่อ่ระหว่า่งห้้องที่่� ๒ ไปยังัห้้องที่่� ๓ ซึ่่�งมีกีารเปลี่่�ยนบันัไดเสียีง 
จาก F Major เป็็น Ab Major ทำนอง จะเคลื่่�อนไหวเป็น็เพียีงคู่่� Semitone 
จาก A ไปยััง Bb เพื่่�อให้้การเปลี่่�ยนคีีย์์ ไม่่ส่่งผลให้้เกิิดเสีียงประสานที่่�
แปลกหููเกิินไปสำหรัับผู้้�ฟััง

ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนขอกล่่าวถึึงข้้อสัังเกตเพิ่่�มเติิมบางประการ เกี่่�ยวกัับการ
ทำ Reharmonization ท่่อน A1 ที่่�น่่าจะกล่่าวถึึง

๑. การเคลื่่�อนไหวของโน้้ตตััวราก นอกจากจะคำนึึงถึึงความราบรื่่�น
แล้้ว ผู้้�เขีียนได้้ทำให้้ทิิศทางการเคลื่่�อนไหวของ Root ในท่่อนนี้้� เป็็นไปใน
ทิศิทางตรงข้้ามกัับการเคลื่่�อนไหวของทำนอง (Contrary Motion) ดังัจะ
เห็็นได้้ในห้้องที่่� ๓ ซึ่่�งมีีทำนองและ Root เคลื่่�อนไหวในทิิศทางลงและขึ้้�น
ตามลำดัับ ในขณะที่่�ในห้้องที่่� ๖ ทำนองและ Root เคลื่่�อนไหวในทิิศทาง
ขึ้้�นและลงตามลำดัับ ซ่ึ่�งการเคลื่่�อนไหวดัังกล่่าว ช่่วยทำให้้ทิศทางการ
เคลื่่�อนไหวของ Root ไม่่ชััดเจนจนเกิินไป

๒. ได้้มีกีารใช้้เครื่่�องมือืสำหรัับการแทนคอร์ด์ (Chord Substitution) 
บางอย่่างมาใช้้ในท่่อนเพลงนี้้� เช่่น ในห้้องที่่� ๔-๕ ซ่ึ่�งน่่าจะเป็็นทางเดิินคอร์์ด 
IIm7 V7 I-7 ในบัันไดเสีียงชั่่�วคราว (Temporary Key) G Minor ได้้มีี
การนำแนวคิดิเรื่่�อง Tritone Substitution มาใช้้ โดยนำคอร์ด์ Ab7(#11) 
มาใช้้เชื่่�อมโยงระหว่่างคอร์์ด Am7b5 และคอร์์ด Gm7 ซ่ึ่�งวิิเคราะห์์ได้้
ว่่า คอร์์ด Ab7(#11) ทำหน้้าที่่�เป็็น Tritone Substitution ของคอร์์ด 
D7(b9) ซึ่่�งไม่่ได้้อยู่่�ในโน้้ตตััวอย่่างที่่�จะแสดงต่่อไป

๓. ในช่่วงท้้ายของท่่อน ได้้มีการทดลองใช้้ฮาร์์โมนีีที่่�แปลกออกไป
จากฮาร์์โมนีีที่่�มัักจะได้้ยินกัันในวงการดนตรีีแจ๊๊ส เช่่น ในช่่วงท้้ายห้้องที่่� 
๘ มีีการใช้้คอร์์ด Abm(maj7)/Bb ลงไปบนทำนองที่่�ประกอบด้้วยตััวโน้้ต 
Eb D และ C ซึ่่�งเป็็นความพยายามทดลองใช้้โหมดที่่� ๖ ของ C Bebop 
harmonic minor (ซึ่่�งประกอบด้้วยโน้้ต 1 2 b3 4 5 b6 b7 7- C 
D Eb F G Ab Bb B) โดยมีีโน้้ต Ab Bb B C D Eb F G ในห้้องที่่� ๘

ภาพที่่� ๖ การทำ Reharmonization ในท่่อน A1
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ภาพที่่� ๗ การทำ Reharmonization ในท่่อน B ท่่อนที่่�พยายามให้้เกิิดการ
เคลื่่�อนไหวของรููทให้้น้้อยที่่�สุุด

Reharmonization ในท่่อน B
ในท่่อนต่่อมานั้้�นยัังคงมีีศููนย์์กลางอยู่่�ที่่�บัันไดเสีียง Eb Major โดยผู้้�

เขียีนได้้ลดการเคลื่่�อนไหวของ Root ของคอร์์ดลง ตลอดจนคงทำนองของ
เพลงให้้เหมืือนในต้้นฉบัับมากที่่�สุุด เพื่่�อให้้ท่่อนนี้้�มีีโครงสร้้างทางทำนอง
และเสีียงประสานที่่�แตกต่่างจากในท่่อน A1 ก่่อนหน้้านี้้� รวมถึึงท่่อน A2 
ที่่�กำลังัจะตามมา ซึ่่�งผลที่่�ได้้คือื ทำให้้บทเพลงในท่อ่นนี้้�มีภีาพรวมที่่�เรียีบ
ง่่ายกว่่าในท่่อน A1 และ A3

อย่า่งไรก็ด็ี ีภายใต้้ความเรียีบง่า่ยของท่อ่น ได้้มีการใช้้คอร์ด์ที่่�อยู่่�นอก
คีย์ี์และมีลีักัษณะของเสียีงแตกต่า่งจากในบันัไดเสียีง Eb Major เพื่่�อสร้้าง
จุุดที่่�แตกต่่างในท่่อน ตััวอย่่างเช่่น การใช้้คอร์์ด E Major ในห้้องที่่� ๑๒ 
โดยเลือืกเอาโน้้ตตัวั #11 ของคอร์ด์นี้้� (ได้้แก่โ่น้้ต Bb) มาเป็น็ Root ของ
คอร์ด์ (ทำให้้ได้้คอร์ด์ EMaj7/Bb) ทำให้้เกิดิเสียีงที่่�แปลกออกไป รวมไป
ถึงึการใช้้การค่่อย ๆ  เคลื่่�อนไหวขึ้้�นของ Root ในช่่วงห้้องที่่� ๑๕ เพื่่�อเข้้าไป
ยัังคอร์์ด DbMaj7 ในห้้องที่่� ๑๖ ซึ่่�งก็็ยัังคงเป็็นคอร์์ดที่่�อยู่่�นอกบัันไดเสีียง  
Eb Major

ภาพที่่� ๘ การทำ Reharmonization ในท่่อน A2

Reharmonization ในท่่อน A2
สำหรัับเพลง Home (บ้้าน) ต้้นฉบัับของบอย โกสิิยพงษ์์ จะมีีท่่อน 

A1 และ A2 ที่่�เหมืือนกััน แต่่ในรููปแบบที่่�นำมาเรีียบเรีียงใหม่่นี้้� ได้้มีีการ
ปรัับเปลี่่�ยนการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำหรัับท่่อน A2 ให้้แตกต่่างจาก
ท่อ่น A1 ออกไป ทั้้�งนี้้� ประเด็น็สำคัญัของการ Reharmonize ในท่อ่นนี้้�คือื

เป็น็การกลัับมาเริ่่�มต้้นที่่�บันัไดเสีียง 
F Major เพีียงในห้้องแรก หลัังจาก
นั้้�นจึงึได้้ใช้้ทางเดิินคอร์ด์ที่่�ประกอบ
ด้้วย F#m7 (มีีตััว E เป็็นทำนอง) 
B7 (มีตีัวั A เป็น็ทำนอง) วิเิคราะห์์
ได้้ว่าเป็็นการจััดวางทำนองให้้อยู่่�บน
โน้้ตในลำดัับ b7 ในทางเดิินคอร์์ด 
iim7 V7 ในบันัไดเสียีง E Major ซึ่่�ง
ถึึงแม้้ว่่าบัันไดเสีียง E Major อาจ
ดูไูม่น่่า่จะมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับบัันได
เสีียงเดิิม (F Major) แต่่ผู้้�เขีียน
ได้้ใช้้ทางเดิินคอร์์ดดัังกล่่าวในการ
สร้้างความประหลาดใจ (Surprise) 
แก่่ผู้้�ฟััง และผู้้�เขีียนก็็ได้้ถืือเอาช่่วง 
Surprise ดังักล่า่วเป็็นการเชื่่�อมโยง
เข้้าสู่่�บันไดเสียีงใหม่ ่ได้้แก่ ่บันัไดเสียีง  
D Major ในห้้องที่่� ๒๑ ซึ่่�งจะเป็็น
บัันไดเสีียงที่่�ยัังคงดำเนิินต่่อเนื่่�อง
จนถึึงท่่อนถััดไป

ทั้้�งนี้้� ดังัที่่�ได้้กล่า่วมาข้้างต้้น ผู้้�
เขียีนเลือืกที่่�จะใช้้เพียีงท่อ่น A1, B 
และ A2 ที่่�กล่า่วถึงึข้้างต้้นเป็น็ท่อ่น
หลักัสำหรับัการเล่น่ทำนองหลักัขา
เข้้า (Head In) และสำหรัับการ 
Improvise สำหรับัท่อ่นเพลงอื่่�น ๆ   
ของเพลงนี้้� ได้้แก่ ่ท่อ่น C และ A3 
จะนำมาใช้้เฉพาะในท่่อนทำนองหลััก
ขาออก (Head Out) เท่่านั้้�น

Reharmonization ในท่่อน C
ในบทเพลง Home (บ้้าน) 

ต้้นฉบัับนั้้�น ท่่อน C ของเพลงจะ
อยู่่�ในบัันไดเสีียง D Minor (ดููภาพ
ที่่� ๔ ประกอบ) อย่า่งไรก็ต็าม จาก
ท่อ่นเพลงก่่อนหน้้านี้้� (ท่่อน A3) จะ
เห็็นได้้ว่่ามีีคอร์์ดสุุดท้้ายเป็็นคอร์์ด 
B Minor ดังันั้้�น เพื่่�อเป็น็การรักัษา
ความต่่อเนื่่�องทางเสีียงประสาน ผู้้�
เขีียนจึงึได้้วางโครงสร้้างทางฮาร์โ์มนี ี
ในท่่อน C ให้้อยู่่�ในบัันไดเสีียง B 
Minor

ทั้้�งนี้้� ท่อ่น C นี้้�เป็น็อีกีท่อ่นหนึ่่�งที่่�
ผู้้�เขียีนให้้ความสำคััญกับัความราบรื่่�น 
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ของ Root Movement เป็็นอย่่างยิ่่�ง ดัังจะเห็็นได้้ว่่าโน้้ตตััว Root จะมีี
การกระโดดของคู่่�เสีียงเฉพาะในช่่วงรอยต่่อจากห้้องที่่� ๓๑ ไปยัังห้้อง ๓๒ 
เท่า่นั้้�น ในขณะที่่� Root Movement ในตำแหน่่งอื่่�น ๆ  ทั้้�งหมด จะเป็็นการ
เคลื่่�อนไหวที่่�ไม่่เกิินคู่่�เสีียง Major Second โดยตั้้�งแต่่ห้้องที่่� ๓๒ เป็็นต้้น
มา โน้้ตตััว Root จะค่่อย ๆ เคลื่่�อนไหวขึ้้�นมา เพื่่�อเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�คอร์์ด 
Bm7 ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดสุุดท้้ายของท่่อน เพื่่�อส่่งต่่อไปยัังท่่อน A3 

ภาพที่่� ๙ ท่่อน C ใช้้ในการเล่่นจบ หลัังจาก improvise ในท่่อนก่่อนหน้้านี้้�
แล้้ว

ในท่่อน A3 ซึ่่�งเป็็นท่่อนสุุดท้้ายของเพลง ผู้้�เขีียนได้้เลืือกที่่�จะใช้้ทาง
เดินิคอร์์ดเดีียวกัับท่่อน A2 ที่่�ผ่า่นมา โดยมีีการดััดแปลงคอร์์ดและทำนอง
ในช่ว่ง ๒ ห้้องสุุดท้้าย โดยเพิ่่�มทางเดิินคอร์์ด V7 Imaj7 (A7/C# Dmaj7) 
โดยใช้้ทำนองที่่�เคลื่่�อนไหวขึ้้�นสููง ได้้แก่ต่ัวั F# (ซ่ึ่�งเป็น็โน้้ตลำดับั ๑๓ ของ
คอร์์ด A7) และจบที่่�ตััว A (ซึ่่�งเป็็นโน้้ตลำดัับ ๕ ของคอร์์ด D Maj7) ดััง
ที่่�ปรากฏในภาพที่่� ๑๐

ภาพที่่� ๑๐ ท่่อน A3 เป็็นการนำท่่อน A2 มาใช้้อีีกครั้้�ง

ภาพรวมของบทเพลงทั้้�งหมด
กล่่าวโดยสรุุป บทเพลง Home (บ้้าน) ที่่�ผู้้�เขีียนได้้นำมาเรีียบเรีียง

ดนตรีีใหม่่ ประกอบด้้วยท่่อนเพลงต่่าง ๆ ดัังนี้้�

ทำนองขาเข้้า (Head in) - ท่อ่น 
A1, B และ A2

ท่อ่นโซโล (Improvisation/Solo) 
- ท่่อน A1, B, A2 (Repeat) โดย
นักัดนตรีทีุกุคนที่่�มีบีทบาทในการโซ
โลจะโซโลซ้้ำอยู่่�ในท่่อนทั้้�ง ๓ ท่อ่นนี้้�

ทำนองขาออก (Head out) - 
ท่่อน A1, B, A2, C และ A3

ในการเรีียบเรีียงใหม่่ของบทเพลง 
Home (บ้้าน) ของบอย โกสิยิพงษ์ ์นี้้� ผู้้�
เรีียบเรีียงตั้้�งใจให้้เห็็นความหลากหลาย
ของการใช้้เสียีงประสาน (Harmony) 
ในการเปลี่่�ยนแปลงหรืือเรีียบเรีียง
เพลงให้้เกิิดความน่่าสนใจมากขึ้้�น 
สำหรัับตััวทำนองหลัักของเพลงนั้้�น 
ผู้้�เขีียนได้้มีการเปลี่่�ยนบัันไดเสีียง  
(Modulate) อยู่่�พอสมควร ทำให้้
มีีการเปลี่่�ยนแปลงศููนย์์กลางของ
เพลงอยู่่�ตลอดเวลา ทำให้้สามารถ
สร้้างความหลากหลายให้้แก่บ่ทเพลง 
โดยที่่�ทำนองเพลงยังัคงรักัษารูปูทรง 
(Shape) เดิมิ เพื่่�อการจดจำของผู้้�ฟังั 
ซึ่่�งโดยส่ว่นใหญ่เ่ป็็นผู้้�ฟังัที่่�ยังัอาจไม่่
ได้้คุ้้�นเคยกัับดนตรีีแจ๊ส๊มากนััก ทั้้�งนี้้� 
หลังัจากการแสดงบทเพลงนี้้� ในวััน
ที่่� ๑๐ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑ ผู้้�
เขีียนได้้นำภาพวีีดิิทััศน์์ที่่�ได้้บัันทึึก
ไว้้แบบคร่า่ว ๆ  ในช่ว่งทดสอบเสียีง 
(Soundcheck) มาเผยแพร่่ทางสื่่�อ
ออนไลน์์ ซ่ึ่�งถึึงแม้้จะไม่่ได้้เป็็นการ
บัันทึึกเสีียงในแบบอาชีีพ แต่่ก็็ได้้
รัับการเข้้าชมอย่่างต่่อเนื่่�อง (ใน
ปัจัจุบุันั มียีอดเข้้าชม ๒,๗๐๐ ครั้้�ง) 
และผู้้�เขียีนเห็น็ว่า่การได้้ยินิและเห็น็
การแสดงที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง น่่าจะเป็็น
ประโยชน์์ในการรัับฟัังประกอบกัับ
การวิเิคราะห์ใ์นบทความฉบับันี้้� จึงึ
ได้้นำมาเผยแพร่ไ่ว้้ในบทความฉบับั
นี้้�ด้้วย (https://www.facebook.
com/100001034821094/
videos/1966346783409797/)
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ภาพที่่� ๑๑ JAZZin’ it up with Smiles - No. 1 จััดโดย นภ พรชำนิิ 
และวง The Groovetomatix Band ณ โรงละครอัักษรา คิิง เพาเวอร์์
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