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สวัสดีผูู้�อ่านทุกท่าน ในช่่วงเดือนที�ผู้่าน
มา เวทปีระกวดดนตรคีณุภาพและยิ�งใหญแ่หง่
ปี THE POWER BAND 2023 Season 3 
ได�เริ�มรอบออดิช่ันของกรุงเทพมหานครแล�ว 
โดยเวทีประกวดนี� วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล จดัรว่มกบักลุม่บรษิทั คงิ 
เพาเวอร ์และ ๖ คา่ยเพลงช่ั�นนำของเมอืงไทย 
อยา่ง What The Duck, MuzikMove, XOXO 
Entertainment, LOVEiS Entertainment, 
Small Room และ Warner Music Thailand 
การประกวดแบ่งออกเป็น ๒ รุ่น คือ Class 
A ระดับมัธัยมศึกษา และ Class B ระดับ
บุคคลทั�วไป

ในรอบออดิช่ันของกรุงเทพมหานคร มี
วงส่งวิดีโอสมัครเข�าร่วมแข่งขันทั�งหมด ๘๐ 
วง คัดเลือกจนเหลือ ๑๖ วงเพื�อมาเล่นสด
ในรอบออดิช่ัน และสุดท�ายกรรมการคัดจน
เหลือ ๖ วง โดยเป็น Class A ๓ วง และ 
Class B ๓ วง

สำหรบัการออดชัิ่นครั�งตอ่ไป จะจดัขึ�นใน
วนัที� ๑๗ มถินุายน ๒๕๖๖ ที�จงัหวดัขอนแกน่ 
๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖ ที�จังหวัดเช่ียงใหม่ ๕ 
สิงหาคม ๒๕๖๖ ที�จังหวัดสงขลา และ ๒๖ 
สิงหาคม ๒๕๖๖ ที�จังหวัดนครปฐม สำหรับ
ผูู้�สนใจสามารถสมัครเข�าร่วมได�ตั�งแต่วนันี� ถงึ
วันที� ๔ สิงหาคม ๒๕๖๖ ที� www.music.
mahidol.ac.th/thepowerband และเฟซบุ�ก  
thepowerband.mahidol 

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ศิษย์พระเจนดุริยางค์ผูู้�สรรค์สร�างเพลงไทย
สากลระดับต�านาน ตอนที� ๖ ซึ�งเป็นตอน
ต่อเนื�องของผู้ลงานของครูเอื�อ สุนทรสนาน 
ตอนที� ๓ ในตอนนี� นำเสนอผู้ลงานเพิ�มอกี ๙ 
บทเพลง ดังนี� ใจหาย ขอให�เหมือนเดิม ฉััน
ยงัคอย พรานทะเล รกัเอาบุญ ลาภูพงิค ์หนึ�ง
น�องนางเดียว อุษาสวาท และพระเจ�าทั�งห�า

Thai and Oriental Music นำเสนอ
บทความสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงโหมโรง
กลางวัน ตอนที� ๕ เพลงกราวใน โดยได�
วิเคราะห์เพลงกราวในและนำเสนอโน�ตเพลง
กราวใน ๓ ท่า ในเพลงชุ่ดโหมโรงเย็นและ
โหมโรงเช่�าโขน 

Classical Guitar นำเสนอเทศกาล
กีตาร์คลาสสิกระดับโลก ตอนที� ๖ Guitar 
Foundation of America International 
Concert Artist Competition (GFA) ก่อตั�ง
ขึ�นเมื�อป ีค.ศ. ๑๙๗๓ ในงานประช่มุกตีารแ์หง่
ช่าติสนับสนุนโดยสมาคมอาจารย์เครื�องสาย
แหง่ประเทศสหรฐัอเมรกิา “American String 
Teacher Association (ASTA)” เป็นงานแขง่
กตีารค์ลาสสกิที�ได�รับการยอมรับมากที�สดุ ผูู้�
ช่นะนอกจากจะได�รับเงินรางวัลแล�ว ยังได�มี
โอกาสบันทึกเสียงเพลงกับค่ายดัง Naxos และ 
Mel Bay Publications พร�อมกับโอกาสใน
การทวัรค์อนเสริต์มากกวา่ ๕๐ การแสดงทั�ว
ประเทศสหรัฐอเมริกาและแคนาดา

Music: Did you know? นำเสนอ
บทความ คิงช่าลส์ที� ๓ โปรดฟังอะไร โดย
เริ�มตั�งแต่ดนตรีคลาสสิกในวัยเยาว์ พระองค์
เลน่เครื�องดนตรีหลากหลาย ทั�งเปยีโน เช่ลโล 
ทรัมเป็ต และมีโอกาสแสดงในงานคอนเสิร์ต
ของโรงเรยีนอกีด�วย นอกจากดนตรคีลาสสกิ
แล�ว เพลงปอ๊ปกเ็ปน็หนึ�งในประเภทของดนตรี
ที�คิงช่าลส์ที� ๓ ฟังเช่่นกัน วงดนตรีและนัก
ประพันธ์ัที�ทา่นช่ื�นช่อบมีใครบ�าง ตดิตามด�านใน

Brass Instrument นำเสนอบทความ 
The Traditions of Trombone ซึ�งได�อธัิบาย
บทบาทของเครื�องทรอมโบนที�ใช่�ในวงดนตรี
ต่าง ๆ ตั�งแต่ในช่่วงยุคกลางจนมาถึงปลาย
ศตวรรษที� ๑๙
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กองบรรณาธิัการขอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข�อเขียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดของผูู้�เขียนแต่ละท่านไว� ข�อเขียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผูู้�เขียน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขอรับผู้ิดช่อบบทความนั�น

EDITOR'S TALK
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เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“ศิษิย์์พรื่ะเจนดุรุื่ยิ์างค์์ 
ผู้้�สรื่รื่ค์์สรื่�างเพล่งไทย์
สากล่รื่ะดุับตำำานาน” 
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“เอื�อ สุนทรสนาน” เป็นที�รู�จักกันทั�วไปในฐานะเป็นผูู้�บุกเบิกเพลงไทยสากลและเป็นหัวหน�าวงสุนทราภรณ์
ที�สร�างบทเพลงระดับตำนานไว�มากมาย อาทิ รำวงลอยกระทง นางฟ้าจำแลง โลกหมุนเวียน คิดถึง ขอให�
เหมือนเดิม ฯลฯ ทั�งนี�ครูเอื�อยังถือเป็นผูู้�มีคุณูปการต่อวงการดนตรีไทยสากล จนได�รับการยกย่องเป็นบุคคล
สำคัญของโลก สาขาวัฒนธัรรมดนตรีไทยสากล เมื�อปี ๒๕๕๒ ดังกล่าวแล�วในบทความก่อนหน�า

เพลงสุนทราภรณ์มีเอกลักษณ์เฉัพาะตัว แม�ว่าการประสมวง (instrumentation) อยู่ในลักษณะของวง
ดนตรี big band ตามแบบอย่างตะวันตก แต่แนวทำนอง ลีลาจังหวะ และเนื�อร�อง จะมีกลิ�นอายของความ
เป็นไทยผู้สมผู้สานกันอยู่ ดังที� วีีระยศ สำราญสุขทิิวีาเวีทิย ์คอลัมนิสต์ประจำคอลัมน์ “สโมสรวรรณกรรม” 
ในนิตยสารศิลปวัฒนธัรรม เขียนถึงเอกลักษณ์ของบทเพลงสุนทราภรณ์ว่า

“ครัูเอิ่่�อิ่และบรัรัดาศิิลปิน์ทัั�งหลายใน์ยุคน์ั�น์ ต่างกิ็มีครัูเพลงและครัูดน์ตรัีไทัยเดิมเป็น์มรัดกิทัางใจกิัน์ทัั�งสิ�น์ 
ดงันั์�น์ดน์ตรัไีทัยสากิลขอิ่งสนุ์ทัรัาภรัณ์จ์งึเปน็์ทัี�รัวมขอิ่งครัแูละศิลิปนิ์น์กัิปรัะพนั์ธ์เ์พลงและดน์ตรัทีัี�ดดัแปลงทัำน์อิ่ง
ดน์ตรัีไทัยเดิมมาเป็น์เพลงสากิลด้วยกิารัเล่น์เครั่�อิ่งดน์ตรัีขอิ่งตะวัน์ตกิได้อิ่ย่างไพเรัาะเสน์าะโสต...”

ส่วนราช่การกรุงเทพมหานคร สมัยนายสมัคร สุนทรเวช่ เป็นผูู้�ว่าราช่การ ได�จัดสร�างอนุสาวรีย์ให�แก่ครู
เอื�อ สุนทรสนาน สถิตอยู่หน�าลุมพินีสถาน ดังข�อความตามข่าวที�ผูู้�เขียนสำเนามาเสนอดังต่อไปนี�

ตำอนท่� ๖

“เอ้�อ สุนทรื่สนาน” (๓)
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ทา่นผูู้�อา่นที�ถนดัดภูาพและฟังเสียงประกอบไปพร�อมกันสามารถรับช่มได�จากลิงก์ https://www.youtube.
com/watch?v=8iGXJnwT7vc “ประวัติครูเอื�อ สุนทรสนาน แห่งวงสุนทราภรณ์” 

บทความตอนนี� ผูู้�เขียนขอนำเสนองานประพันธั์ทำนองและขับร�องของ “เอื�อ สุนทรสนาน” ๘ บทเพลง 
รวมเพลงที�ประพันธั์ทำนองโดย ครูสริ ยงยุทธั อีก ๑ บทเพลง

ข�อมูลจาก พร่างเพชรในเกร็ดเพลง ๒๘ กุมภาพันธั์ ๒๐๑๘ ระบุไว�ว่า ครูสมศักดิ� เทพานนท์ ท่านเป็นทั�ง
นักร�องและนักแต่งเพลงผูู้�มากความสามารถ เข�าร่วมงานกับวงดนตรีสุนทราภรณ์เมื�อปี พ.ศ. ๒๔๙๖ ในฐานะ
นักร�องและนักแต่งเพลงของวง ผู้ลงานประพันธั์คำร�องของครูสมศักดิ�มีมากมาย เพลง “ใจหาย” เป็นเพลงที�
ถ่ายทอดอารมณ์ของช่ายหนุ่มที�สาวคนรักหนีจากไป เขาวอนให�สาวคนรักคืนกลับมา และตั�งปณิธัานว่า “อยู่
ไกลหรือใกล�เพียงไหน ขอตามเธัอไปจนสิ�นช่ีวา” ครูเอื�อร�องได�ไพเราะ ได�อารมณ์ของการอ�อนสาวให�ใจอ่อนได� 
ภาพต่อไปนี�เป็นโน�ตเพลงถอดจากไฟล์เสียงต�นฉับับ

ใจหาย 
(https://www.youtube.com/watch?v=-ei6zCUNOMw) 

คําร้อง สมศักดิ์ เทพานนท ์ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ใจหายสุดเสียดายใจเจ้า น้องไปไหนเล่าโอ้เรานี้ใจหาย 
จากฉันไปเพราะเหตุใดน้องจงึแหนงหน่าย เหมือนแกล้งทําลายให้ตายทั้งเป็นดวงใจ 

ใจหายเมื่อน้องกลายไม่ชื่น หลงไปเป็นอื่นชืน่ใจเพราะคนไหน 
ปล่อยฉันตรมไร้คูช่มระทมหมองไหม้ คิดบ้างเป็นไรว่าเคยรักใคร่กนัมา 

อยู่ไกลหรือใกล้เพียงไหน ขอตามเธอไปจนสิ้นชีวา 
หากน้องไมเ่มตตา ไม่ยอมพบหน้าพาช้ําสิ้นใจหมอง 
ใจหายที่รักคลายไปได้ หรือไปมีใหม่โอ้ใจนะใจน้อง 

หากน้องยังรักพี่ดังครั้งเคยร่วมห้อง ขอให้นวลน้องกลบัมาร่วมห้องดังเคย 
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ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน - AABA ยอดนิยม ความยาวท่อนละ ๘ ห�อง ท่อน ๑, ๒ และ ๔ บันทึก
อยู่บน C major pentatonic scale ส่วนท่อน ๓ (ห�องที� ๑๘) ช่่วง ๔ ห�องแรกเป็น F major scale ๔ ห�อง
หลังบันทึกอยู่บน D dorian mode กลับเข�าสู่ C major pentatonic scale จนจบเพลง

ประมาณช่ว่งป ีพ.ศ. ๒๕๐๙ แวดวงวิทยแุละโทรทัศนเ์พื�อการบันเทงิในบ�านเรากระหึ�มไปด�วยเสยีงร�องจาก
ครูเอื�อ สุนทรสนาน ในบทเพลงลีลาจังหวะ waltz ที�เรียบง่าย เครื�องดนตรีที�บรรเลงประกอบมีขนาดประมาณ 
๕ ช่ิ�น ไม่มีเสียงเครื�องเป่าใด ๆ นอกเสียจากกลุ่ม rhythm ทั�งสี� (piano guitar bass drums) และ organ 
ไฟฟ้า เพลงนั�นมีช่ื�อว่า “ขอให้เหมืือนเดิมื” ซึ�งได�รับความนิยมมากมาย เรียกได�ว่าฮิิตติดช่าร์ตอยู่นานทีเดียว 
ส่งผู้ลให�บทเพลงนี�เป็นอมตะยอดนิยมจวบปัจจุบัน

แรกเริ�มเดิมที ครูพรพิรุณประพันธั์เพลงนี�ทั�งเนื�อร�องและทำนองตั�งแต่ พ.ศ. ๒๕๐๘ ต่อมานำไปให� “เอื�อ 
สนุทรสนาน” ที�เธัอนบัถอืเปน็ครเูพื�อพจิารณา ครเูอื�อปรบัแก�โน�ตบางตวัและตั�งชื่�อเพลงวา่ “ขอใหเ้หมืือนเดมิื” 
นกัร�องที�วางตัวไว�ให�บนัทกึเสยีงต�นฉับบั ขบัร�องได�ไมถ่กูใจ ครเูอื�อจงึตดัสนิใจร�องเอง ซึ�งในตอนนั�นทา่นอยูใ่นวยั
ใกล�เกษยีณ ด�วยฝีมีอืระดบัปรมาจารยร์ว่มกบัทำนองและเนื�อร�องที�เรยีบงา่ยได�ใจความงดงามลงตวัฟงัตดิห ูจงึ
ทำให�เพลงนี�เป็นที�นิยมกันอย่างมากดังกล่าว

ขอให้เหมือนเดิม 
(https://www.youtube.com/watch?v=QB12LJXZtxQ) 

คําร้อง พรพิรุณ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ก่อนจากกนัคืนนั้นสองเรา แนบซบเนาเคล้าคลอพ้อพลอดภิรมย ์
หวานล้ําบําเรอเธอให้ชิดชม ฉันกอดเล้าโลมชื่นใจ 

จูบแกม้นวลช่างยวนเย้าตรึง จิตคะนึงถึงวันรักซ่านฤทยั 
หอมหอมนวลปรางมิสร่างหายไป ถึงห่างแสนไกลจําติดหัวใจมิเลือน 

ยามรักร้างแรมกนั เพ้อทุกคืนวันติดตรึงใจฝนัเตือน 
มาเจอกันแล้วอย่าเฉยเชือน ฉันมาเย่ียมเยือนอย่างเคย 
สุดที่รักลืมแล้วหรือไร โปรดเห็นใจขอให้สมจิตชิดเชย 

หวานซึ้งอันใดจงอย่าร้างเลย ขออย่าเฉยเมยรักเอยขอให้เหมือนเดิม 
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ฟอร์มเพลงอยู่ในแบบ AABA - ๔ ท่อนยอดนิยม แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บน C major pentatonic 
scale ช่ว่งเสียงเพลงนี� (range) กำลังดี ไมส่งูหรือต�ำเกินไป ช่ายหญิงทั�วไปขับร�องได�โดยไม่ลำบากมากนัก กลุม่
เสียงเคลื�อนที�เป็นระบบอย่างมีระเบียบ ไม่มีขั�นคู่พิสดารใด ๆ ตัวอย่างเช่่น ๔ ห�องสุดท�ายของเพลง
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ผู้ลงานการประพันธั์ทำนองและขับร�องโดยครูเอื�อ สุนทรสนาน อีกเพลงที�ไพเราะทั�งทำนอง งดงามในลีลา
การขบัร�อง และที�สำคญัมเีนื�อร�องที�สละสลวย ประพนัธัโ์ดยครพูรพริณุเช่น่กนั เพลงนั�นคอื “ฉันัยงัคอย” บนัทกึ
เสียงต�นฉับับเมื�อปี พ.ศ. ๒๕๐๓ ครูพรพิรุณมีนามจริงว่า “สุคนธั์ พรพิรุณ” ได�รับการประกาศจากกระทรวง
วัฒนธัรรมให�เป็นศิลปินแห่งช่าติ (ดนตรีสากล) ประจำปี ๒๕๖๑ ครูมีผู้ลงานร่วมกับครูเอื�อ สุนทรสนาน อีก
หลายเพลง เช่่น กว่าจะรักกันได� ใจช่ายใจหญิง ฝีนหยาดสุดท�าย ฯลฯ

ฉันยังคอย 
(https://www.youtube.com/watch?v=6zz6MpMObPg) 

คําร้อง พรพิรุณ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

เมื่อยามจะนิทรา หลบัตายังมิลง จิตใจพะวงหลงคอยเธอเรื่อยมา 
ก่อนเราเคยรักกัน ผกูพันในสัญญา ยอดปรารถนายงัใฝ่หาเธออยู่ 
อย่ามัวทําเฉยเมย อยู่เลยนะพธู เฝ้าคอยยอดชู้เธอไม่รู้อยู่ไหน 

คิดถึงหนักหนาคอยแก้วตาเคียงใกล้ ขวัญดวงหทัยเธอจะรู้หรือเปล่า 
พ่ีมองแลหาเธอ ไม่เจอเพียงแม้เงา เศร้าใจ 

โอ้ลมที่หนาวเอย ผ่านเลยจงพัดไป ฝากดวงฤทัยรักไปให้แจ่มจนัทร ์
โปรดจงได้เห็นใจ ฝากให้ความสัมพันธ์ ประโลมจอมขวัญเป็นสื่อรักแทนให ้
อย่าทําลืมเสียเลย ฝากรําเพยพัดไป หากเธออยู่ไหนวานช่วยไปจบูพลัน 
เคล้าเคลียผ่านผิวเธอให้หวิวใจส่ัน พัดความฉ่ําหวานคืนให้ฉันเชยบ้าง 

ช่วยบอกเธอนั้นที ว่ามีใครเขายัง คอยอยู่ 
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จากไฟล์เสียงต�นฉับับถอดโน�ตบันทึกเป็น lead sheet วางแนวทาง chord ตามหลักการดนตรีสากล ผู้ล
ปรากฏตามภาพต่อไปนี�
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แนวทำนองมีการใช่� pattern ซ�ำ น่าจะเป็นการบอกย�ำความตั�งใจของผูู้�ประพันธั์ทำนองซึ�งสอดคล�องกับ
เนื�อร�องเพื�อสื�อสารถึงผูู้�ฟัง ดังตัวอย่าง

ไฟล์เสียงต�นฉับับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง C major ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๒ ท่อน AB ท่อนแรกยาว ๑๒ 
ห�อง ท่อนหลังยาว ๘ ห�อง ครูพรพิรุณประพันธั์เนื�อร�องความยาว ๒ เที�ยวเต็ม

ข�อมูลจาก พร่างเพชรในเกร็ดเพลง ๒๒ กรกฎาคม ๒๐๑๙ ระบุไว�ว่า เดิมทีเดียวเพลงนี�ใช่�บรรเลงและ
ขับร�องประกอบการแสดงละครเวที บางโอกาสมีการจัดดนตรีแสดงหน�าม่านก่อนการฉัายภาพยนตร์ ต่อมาวง
ดนตรสีนุทราภรณบ์นัทกึเสยีงเพลงนี�ออกเผู้ยแพรแ่ละได�รบัความนยิมอยา่งกว�างขวาง โรงเรยีนนายเรอืขอนำเอา
เพลงนี�ไปใช่�เป็นเพลงประจำโรงเรียนเพลงหนึ�งด�วยเนื�อหาที�กนิใจ สอดคล�องกับช่วีติลกูทะเลทั�วหน�า โดยเฉัพาะ
อย่างยิ�งท่อน ๓ ที�ว่า “อยู่หว่างทะเลนานนาน ท�องเรือเป็นบ�าน ท�องธัารเรือนตาย สิ�นช่ีพสิ�นช่นม์เคราะห์ร�าย  
ศพฝีังโดยง่ายฝีากเอาไว�ใต�คงคา” โปรดพิจารณา lead sheet ที�ผูู้�เขียนฯ ถอดความจากไฟล์เสียงต�นฉับับ

พรานทะเล 
(https://www.youtube.com/watch?v=STjbQlKQ-fs) 

คําร้อง แกว้ อัจฉริยะกุล ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ชีวิตที่คร่ํากลางน้ําเวียนวน ลอยล่องกลางชลไม่พ้นทนไป 
อยู่กับเรือเบื่อใจ ผองพรานทะเลเร่ไป อยู่หา่งไกลกลางสายชล 
มองน้ําตรงหน้าจรดฟ้าไกลไกล วา้เหว่ดวงใจไม่เห็นผู้คน 
คลื่นและลมสู้ทน ทุกข์ใจปานใดไม่บ่น สู้แดดฝนลําบากกาย 
อยู่หว่างทะเลนานนาน ท้องเรือเป็นบ้าน ทอ้งธารเรือนตาย 
ส้ินชีพสิ้นชนม์เคราะห์ร้าย ศพฝังโดยง่ายฝากเอาไว้ใต้คงคา 

เพียงเห็นริมฝั่งสักครั้งดีใจ มาบกทีไรให้แสนปรีดา 
ใกล้แผ่นดนิเข้ามา เหมือนมีวิมานตรงหน้า ปลื้มหนักหนาแทบจูบดิน 
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ฟอร์มเพลงเป็นแบบ AABA แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บน G major scale ลีลาดนตรีออกลักษณะช่�า
เนิบ ๆ ในสไตล์เดียวกับเพลงที�บรรเลงและขับร�องบันทึกเสียงโดย The Platters เช่่นเพลง Only You, The 
Great Pretender, Smoke Gets in Your Eyes และอีกหลายเพลง (รับฟังได�จาก YouTube)
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เพลงลำดบัตอ่ไปที�ครเูอื�อขบัร�องด�วยตัวเอง ขอนำเสนอ “รกัเอาบุญุ” ประพันธัค์ำร�องโดย ช่อุม่ ปญัจพรรค์  
ทำนองโดย สริ ยงยทุธั นกัเปยีโนประจำวงดนตรีสนุทราภรณ์ ต�นฉับบับนัทกึเสยีงเมื�อป ีพ.ศ. ๒๔๙๙ ผู้ลงานการ
ประพันธั์เนื�อเพลงของครูช่อุ่มให�วงสุนทราภรณ์มีหลายเพลง เช่่น ข�องจิต หนึ�งในดวงใจ จนนาง วิมานใยบัว 
ดอกพุดตาน แผู้่นดินทอง ถึงเธัอ เป็นต�น (ขอบคุณข�อมูลจากเว็บบ�านคนรักสุนทราภรณ์)

รักเอาบุญ 
(https://www.youtube.com/watch?v=ZvDIwUSUygQ) 

คําร้อง ชอุม่ ปัญจพรรค์ ทํานอง สร ิยงยุทธ 

เคยชิดชื่นนางแม่เอ๋ยไม่จางรักเลย เคยชิดชื่นเชยไม่เคยจืดใจ (ฮฮึื่อ) 
รักน้องมั่นคงลุ่มหลงไม่มีหน่าย ไม่คิดกลับกลายนะยอดบูชา 

มองโสมส่องมาดังพักตร์สุดาขวัญใจ เนตรน้องวาบไวดังดาวบนฟ้า (ฮึฮื่อ) 
ลมพัดรื่นรวยชวยชื่นผกา พี่คิดดั่งพาเจ้ามาให้ชม สมใจเพ้อคล่ังอาวรณ์ 

เพียงน้องเมินแลเลยผิดเคยฤทัยร้าวรอน อกเหมือนไฟฟอนร้อนรุมสุมไหม้เจียนตาย 
พ่ีรักเจ้าจรงิก็รู้แก่ใจนะอนงค์ หากรักขาดลงชีพคงสลาย (ฮึฮื่อ) 
โปรดรกัพี่นดิอย่าคิดสิ่งใด ให้รักพี่ไปพอยืดชีวี รักพี่นี้เถิดเอาบุญ 
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โน�ตสากลดังกล่าวบันทึกจากไฟล์เสียงต�นฉับับ วางแนวทางคอร์ดสอดคล�องกับหลักการทางดนตรีสากล 
เช่่น cadence ต่าง ๆ ฟอร์มเพลงเป็นลักษณะของ AABA - เพลง ๔ ท่อนยอดนิยมหรือ song form ลีลา
ทำนองค่อนข�างช่�า
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เพลงไพเราะยอดนิยมอีกเพลงหนึ�งซึ�งฮิิตมาก ๆ ในช่่วงปี พ.ศ. ๒๕๑๐ การบรรเลงมี ๒ ลีลา ช่่วงที� ๑ 
เป็นจังหวะ slow ขับร�องโดย บุษยา รังสี จบท่อนแรกดนตรีเร่งจังหวะเร็วขึ�นโดยฉัับพลันเปลี�ยนเป็นจังหวะ 
tango ขับร�องโดย ครูเอื�อ สุนทรสนาน ไปจนจบเพลง

ศษิยเ์กา่มหาวทิยาลยัเช่ยีงใหมห่ลายทา่นเลา่วา่ฟงัเพลงนี�ตั�งแตก่อ่นเข�ามหาวทิยาลยั จนสำเรจ็การศกึษา
ออกมาทำการงานจงึได�รู�วา่เป็นเพลงอำลาที�มเีนื�อหาลกึซึ�งกล่าวถึงสถานที�สำคัญของจงัหวัดเชี่ยงใหม ่เช่น่ ดอย
สเุทพ ภพูงิค ์สวนดอก ห�วยแก�ว (โปรดสังเกตว่าเนื�อร�องเพลงนี�ไมม่กีารกล่าวถงึช่ื�อมหาวิทยาลยัเชี่ยงใหม่เลย)

เพลงนี�บรรเลงครั�งแรกเมื�อวันที� ๒๔ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๗ ในงานสโมสรนักศึกษาคณะแพทยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเช่ียงใหม่ สมัยที�คุณเพิ�มศักดิ� วัฒนสินธัุ์ เป็นนายกสโมสร (ขอบคุณข�อมูลจากช่าว มช่.๑๘)

ลาภูพิงค์ 
(https://www.youtube.com/watch?v=AFqwpezGS_A) 

คําร้อง “ธาตรี” และ สมศักดิ์ เทพานนท ์ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

โอ้เคยภิรมย์สุขสมจินต์ แผ่นฟ้าแผ่นดินเชยีงใหม่ 
ขวัญข้าคือดอยสุเทพเด่นไกล ภพิูงค์นั่นไงชวิีตแห่งเรา 

ไม่ลืมร้างราสามัคคี ที่สวนดอกนี้ไงเล่า 
สายธารห้วยแก้วเย็นใสดั่งเงา เหมือนใจพวกเราใสเย็นดั่งธาร 
ทองกวาวเหมือนความฝัน ร่วงพลันเตือนถึงวันคืนผา่น 

อยู่กันมานาน ร่วมมิตรสราญสราญสดใส 
แต่วันนี้ไปไม่เหลือเลย ลาแล้วที่เคยเชยใกล้ 

ขอลาโอ้ลาที่รักแห่งใจ ถึงกายห่างไปฝังใจไมเ่ลือน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



20

ฟอร์มเพลงอยู่ในลักษณะเพลง ๔ ท่อน - song form หรือ AABA ท่อน ๑, ๒ และ ๔ ไฟล์เสียงต�นฉับับ
บันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major pentatonic เป็นที�น่าสังเกตว่าจังหวะตกแรกของทั�ง ๓ ท่อนเป็นโน�ตที�ไม่จัด
อยู่ในคอร์ดลำดับที� ๑ ตามหลักการของดนตรีสมัยนิยมทั�วไปที�ควรหรือน่าจะเป็นเสียง F, A หรือ C อันเป็นก
ลุ่มเสียงที�เรียงกันขึ�นเป็นคอร์ด F (chord tone)
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เสียงนอกเหนือ ๓ โน�ตดังกล่าว ทางวิช่าการดนตรีเรียกว่าเสียง “นอกคอร์ด” (non chord tone) ทำให�
เกิดเสียงกระด�าง

คอร์ดที�กำกับโน�ตจังหวะตกแรกใช่�หลักการขยายขึ�นคู่ ๓ (tertiary harmony) ๒ ครั�ง

ในทางปฏิบัติทั�วไปใช่�ช่ื�อคอร์ดที�ผู้่าน tertiary harmony เพียง ๑ ครั�ง (Fmaj7) ดังตัวอย่างต่อไปนี�

ส่วนแนวทำนองท่อน ๓ (ท่อนแยก) กลุ่มเสียงบันทึกอยู่บนบันไดเสียง F major 

เพลงลำดับที� ๗ ออกลีลาจังหวะ rumba ที�สนุกสนานเหมาะแก่การเต�นรำ Facebook พร่างเพชรในเกร็ด
เพลง ๙ เมษายน ๒๐๒๐ ได�บันทึกถึงเพลงนี�ไว�อย่างละเอียดว่า

เพลง “หน์ึ�งน์้อิ่งน์างเดียว” ขับรั้อิ่งโดย สุน์ทัรัาภรัณ์์ คำรั้อิ่ง พจน์์ จารัุวณ์ิช ทัำน์อิ่ง เอิ่่�อิ่ สุน์ทัรัสน์าน์ 
บัน์ทัึกิเสียงครัั�งแรักิ ปี พ.ศิ. ๒๔๙๔ ใน์จังหวะรััมบ้า ครัูพจน์์ จารัุวณ์ิช เคยรัับรัาชกิารัอิ่ยู่กิรัมไปรัษณ์ีย์โทัรัเลข
เช่น์เดียวกิับครัูแกิ้ว อิ่ัจฉิรัิยะกิุล ครัูพจน์์เป็น์คน์ชอิ่บดน์ตรัีและรั้อิ่งเพลง เป็น์ผูู้้รัิเรัิ�มตั�งคณ์ะละครัวิทัยุเพ่�อิ่ส่ง
กิรัะจายเสียงทัี�สถาน์ีวิทัยุศิาลาแดง และเป็น์วงดน์ตรัีด้วย ใช้ช่�อิ่คณ์ะว่า “จารัุกิน์กิ” มีน์ักิรั้อิ่งใน์สังกิัดทัี�มีช่�อิ่
เสียง เช่น์ มัณ์ฑน์า โมรัากิุล, ทััศิน์ัย ชะอิุ่่มงาม, เล็กิ อิ่�ำเทัี�ยงตรัง, วิน์ัย จุลละบุษปะ เป็น์ต้น์ มีผู้ลงาน์เพลง
อิ่ย่างวังบัวบาน์ (มัณ์ฑน์า) ใครัจะรัักิเธ์อิ่เทั่าฉิัน์ (วิน์ัย) น์�ำเหน์่อิ่บ่า (วิน์ัย) ฯลฯ

ครัูพจน์์ จารัุวณ์ิช มีความสน์ิทัสน์มคุ้น์เคยกิัน์ดีกิับครัูเอิ่่�อิ่ สุน์ทัรัสน์าน์ เพรัาะเคยเรัียน์หน์ังส่อิ่ทัี�โรังเรัียน์
วัดรัะฆัังโฆัษิตารัามมาด้วยกิัน์ ทัั�งคู่มีผู้ลงาน์เพลงรั่วมกิัน์หลายเพลง
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เพลง “หน์ึ�งน์อ้ิ่งน์างเดยีว” เปน็์ผู้ลงาน์รัว่มกินั์ขอิ่งขอิ่งครัเูพลงรัะดบัหวัหน์า้วง ๒ วง คอ่ิ่ ครัพูจน์ ์จารัวุณ์ชิ 
แห่งวงจารัุกิน์กิ และครัูเอิ่่�อิ่ สุน์ทัรัสน์าน์ แห่งวงดน์ตรัีกิรัมโฆัษณ์ากิารั บัน์ทัึกิเสียงครัั�งแรักิโดย ครัูเอิ่่�อิ่ สุน์ทัรั
สน์าน์ เม่�อิ่ปี ๒๔๙๔ เพลงได้รัับความน์ิยมสูงมากิ เน์่�อิ่รั้อิ่งขอิ่งเพลงน์ี�มีความหมายลึกิซึ้ึ�ง ส่�อิ่ให้คู่ลีลาศิหรั่อิ่
สาวทัี�ตน์หมายปอิ่งรัับทัรัาบถึงความใน์ใจขอิ่งตน์ว่า “ใจรัักิแต่น์้อิ่งเฝ้้าปอิ่งภิรัมย์ ขอิ่ชิดชมด้วยใจแน์่น์เหน์ียว 
รัักิแทั้แน์่เทัียว รัักิเดียวมิขอิ่ห่างไกิล”

แกะแนวทำนองจากไฟล์เสียงต�นฉับับบันทึกเสียงครั�งแรกโดยรวมแนวสอดประสาน (counter melody) 
เพื�อแสดงให�เห็นถึงการคิดสร�างแนวเหล่านั�นของผูู้�เรียบเรียงเสียงประสานที�สอดคล�องกับลีลาจังหวะรัมบ�า

หนึ่งน้องนางเดียว 
(https://www.youtube.com/watch?v=HEIblQcs0pA) 

คําร้อง พจน์ จารุวนิช ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ยลพักตร์ชวนพิศน่าเชยชิดชม 
แม้ได้สมดั่งใจนึกปอง พ่ีคอยประคอง เฝ้าแต่จะปองแนบนาง 
หวังเคียงครองแต่เพียงน้องนวล รักชื่นชวนยั่วยวนพะวง  
ความรักคงไม่ชืดจืดจาง รักแล้วไม่ร้าง นอ้งนางนั้นเป็นคู่ใจ 

รักแต่นอ้งนั้นแนแ่ท้ มิได้แปรไปจากใจ 
สุดจะผลักหักฤทัย ขอฝากดวงใจ มอบไว้เพียงนางเดียว 

ใจรักแตน่้องเฝ้าปองภริมย ์
ขอชิดชมดว้ยใจแน่นเหนียว รักแท้แน่เทียว รักเดียวไม่ขอห่างไกล 
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ฟอร์มเพลงอยู่ในลักษณะเพลง ๔ ท่อน AABA - song form ยอดนิยม แนวทำนองทั�งเพลงบันทึกอยู่บน 
Ab major pentatonic ครูเอื�อใช่�โน�ตเพียง ๕ เสียงสร�างแนวทำนองที�ไพเราะลงตัวกลมกลืนกับคำร�องของครู
พจน์ จารุวนิช่ ออกมาเป็นเพลง “หน่�งน้องนางเดียวี” ดังกล่าว

ลำดบัที� ๘ เปน็เพลงสดุท�ายที�ผูู้�เขยีนฯ ขอนำเสนองานขบัร�องและประพนัธัท์ำนองโดยครเูอื�อ สนุทรสนาน เพลง
นี�ออกแนวรกัหวานชื่�นช่ื�อ “อษุาสวีาทิ” เบื�องหลังที�มาของเพลงนี� เจ�าของผู้ลงานเนื�อร�อง คอื ครูสุรฐั พกุกะเวส  
ท่านเล่าว่าเพลงนี�ประพันธั์ขึ�นเมื�อปี พ.ศ. ๒๕๐๔ เนื�องจากความรักที�มีต่อภรรยาที�มีนามว่า “อุษา” (ขอบคุณ
ข�อมูลจากเว็บบ�านคนรักสุนทราภรณ์) โปรดสังเกตว่าเนื�อเพลงนี�มีกล่าวถึงคำว่าอุษาถึง ๓ ครั�ง

ฟอรม์เพลงเปน็แบบ ๔ ทอ่น ABCA ไฟลเ์สยีงต�นฉับบัทอ่น ๑, ๒ และ ๔ บนัทกึอยูบ่นบนัไดเสยีง F major 
pentatonic ท่อน ๓ เป็นบันไดเสียง F major ปกติ

ลีลาจังหวะเป็นแบบ foxtrot ความเร็วปานกลาง (ตามเครื�องหมายกำกับลีลาจังหวะที�มุมบนด�านซ�าย
ของโน�ตเพลง)

อุษาสวาท 
(https://www.youtube.com/watch?v=J9q5H1u1qmQ) 

คําร้อง สุรฐั พุกกะเวส ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ยามอุษาฟ้ากระจ่าง ทั่วนภางค์สว่างแล้ว 
ตื่นนิทราเสียเถิดน้องแก้ว สว่างแล้วนะแก้วตา 
แจ้วจําเรียง เสียงกระซิบส่ังดั่งสัญญา 

กระซิบคํารกัว่าอุษาสวาทปอง อย่าข้องใจมอบฤทัยไว้รว่มกัน 
ยามน้องหนาวตัก พี่ซบทรวงพักตร์อบไอรกัจนอุน่พลัน 

ต่างสุขสันต์ขวัญตาเจ้าอย่าลืมสัมพันธ์ ปองรักกนัจนวันตาย 
ใจผูกพันรักกันจนกว่า ดินและฟ้าจะทลาย 

อุษานี้มมีนต์ดลรักสลักใจ ร่วมสายใยสวาทเอย 
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เพื�อเป็นการระลึกถึงครูเอื�อ สนุทรสนาน นกัการดนตรีผูู้�ยิ�งใหญ่ของบ�านเรา ผูู้�เขียนบทความนี�ขอนำผู้ลงาน
ช่ิ�นสุดท�ายที�ครูทำร่วมกับครูสุรัฐ พุกกะเวส มานำเสนอเป็นการส่งท�าย เพลงนั�นคือ “พระเจ้าทิั�งห้า” เนื�อหา
เพลงนี�ถ่ายทอดความในใจของท่านเป็นภาพรวมเกือบตลอดช่ีวิต ดังข�อความในกรอบเหลี�ยมต่อไปนี�
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พระเจ้าทั้งห้า 
(https://www.youtube.com/watch?v=IhoUWGCicDU) 

คําร้อง สุรฐั พุกกะเวส ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ดวงใจดวงเดียวที่ฉันมีอยู่ ขออทุศิให้ผู้เอ็นดูเอื้อรักบชูา 
มีพระคุณท่วมฟ้า เป็นพระเจ้าทั้งห้า ปั้นฉันมีค่าสุดคณารําพัน 
หนึ่งนั้นหรอืคือบิดาและมารดร เลือดจากอทุรกลั่นป้อนลูกทุกวัน 
สองชาติศาสนามหาทรงธรรม์ พระเจ้าอยู่หัวมิ่งขวัญราชันภูมิพล 

สามความรู้จากครอูาจารย์ ขับขานชํานาญเพราะท่านช่วยกันหว่านพืชผล 
ส่ีลูกรักเมียขวัญสําคัญกว่าตน ทกุข์สุขยอมทนเพื่อคนรักด้วยดวงใจ 
พระที่ห้ามีค่ายิ่งกว่าทรัพย์สิน ซอสุดรักไวโอลินเหนือศิลปใดใด 

ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นกอ้งตลอดไป อนุสรณ์ฝากไว้จากหัวใจสุนทราภรณ์ 
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บทเพลง “พระเจ้าทิั�งห้า” บันทึกอยู่บนบันไดเสียง Eb major pentatonic ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อน 
ABCD 
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
เดชน์ คงอิ่ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา
คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภััฏพิิบู้ลสงคราม

สังค์่ตำล่ักษณ์์วิิเค์รื่าะห์์
เพล่งโห์มโรื่งกล่างวิัน (ตำอนท่� ๕)

เพล่งกรื่าวิใน

เพลงกราวใน อตัราจังหวะ ๒ ช่ั�น 
ใช่�หน�าทับหน�าพาทย์กำกับเฉัพาะ คอื 
หน�าทบักราวใน เปน็หน�าทบัรปูแบบ 
วน แบง่สัดสว่นออกเปน็ ท่อ่น หรอื 
ท่า่ ในที�นี�ใช่�การแบ่งเปน็ ท่า่ แตล่ะ 
ท่่า มีความยาวแตกต่างกัน 

ปานหทัย สุคนธัรส ได�นิยาม
ศัพท์โครงสร�างของทำนองเพลง
กราวในไว�ในงานวจิยัเพลงช่ดุโหมโรง

กลางวันตำรับครูทองดี ชู่สัตย์ โดย
กำหนดออกเป็น เท่่�ยว ดังนี�

“เท่่�ยว หมายถงึ สว่น์ยอ่ิ่ยขอิ่ง
เพลงกิรัาวใน์ ซึ้ึ�งใน์เพลงอิ่่�น์ ๆ  มกัิจะ
รัะบเุป็น์ท่ัอิ่น์ขอิ่งเพลง แตเ่น์่�อิ่งจากิ
ใน์เพลงกิรัาวใน์น์ั�น์ ๑ เทัี�ยวมคีวาม
ยาวมากิ และแต่ละเทัี�ยวมีความ
ยาวไม่เท่ัากัิน์ จึงไม่รัะบุเป็น์ท่ัอิ่น์” 
(ปานหทัย สุคนธัรส, ๒๕๕๒: ๘)

เพลงกราวีใน เป็นเพลงลำดับ
ที� ๓ ในโหมโรงเย็นโขน และลำดับที� 
๗ ในโหมโรงเช่�าโขน จะแตกตา่งจาก
เพลงกราวในที�อยูใ่นโหมโรงพธิักีรรม
และใช่�สำหรบัประกอบการแสดง ใน
การเดินทางยกทัพของฝ่ีายยักษ์และ
ตัวละครที�เป็นอสูร

จากการศกึษาทางเพลงกราวใน  
ในรูปแบบที�ทำในโหมโรงกลางวัน 
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ซึ�งมีหลายสำนวนทำนองและมีความแตกต่างกัน และที�ตรงกัน คือ
๑. โครงสร�างรูปแบบเป็น ท่่อน เรียก เพลงกราวใน ๓ ท่อน 
๒. โครงสร�างรูปแบบเป็น ท่่า เรียก เพลงกราวใน ๓ ท่า
๓. โครงสร�างรูปแบบเป็น เท่่�ยว เรียก เพลงกราวใน ๓ เที�ยว
ด�วยเพลงกราวใน ๓ ท่า เป็นเพลงที�มีขนาดความยาวมาก ในเพลงชุ่ดโหมโรงเย็นและโหมโรงเช่�าโขนจะทำ

เฉัพาะทา่ที� ๑ จะไมท่ำทั�ง ๓ ทา่ และจากการที�ได�ศกึษาสำนวนทางตา่ง ๆ  มขี�อสงัเกตวา่ เพลงกราวใน สำหรบั
ทำในเพลงโหมโรงโขน มีทำนองขึ�นต�นที�หลากหลาย ดังนี�

ท�านองขึ�นต�น ๓ รูปแบบ เป็นการเปิดทางให�นักระนาดเอกได�แสดงช่ั�นเช่ิง โดยต�องพิจารณาหาแนวทางใน
การด�าเนินกลอน เรยีกได�ว่าต�องมกีลอนตใีห�เหมาะสม แต่โดยทั�วไปท�านองขึ�นต�นเพลงกราวในจะยึดแนวท�านอง
ทางเพลงของการด�าเนินท�านองแนวทางของฆ�องวงใหญ่เป็นหลัก จะไม่แปรให�ห่างจากท�านองเพลง

เพลงกราวใน ๓ ท่า เฉัพาะท่าที� ๑ เป็นเพลงล�าดับที� ๓ ในโหมโรงเย็นโขน และล�าดับ ๗ ในโหมโรงเช่�า
โขน แนวทางของครูพินิจ ฉัายสุวรรณ ศิลปินแห่งช่าติ
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การทำเพลงกราวใน ท่าที� ๑ ทำนองขึ�นต�น ห�องที� ๑-๓๓ เป็นรูปแบบเพลงที�มีโครงสร�างเป็นท่อนนำ ซึ�ง
เพลงกราวใน ๒ ช่ั�น และเพลงกราวใน ๓ ช่ั�น จะมลีกัษณะเหมอืนกนั คอืทำนองสว่นที�ขึ�นต�นเพลงและลงจบเปน็
ทำนองเดยีวกนั ในสว่นของเพลงกราวใน ๓ ทา่ จะแบง่สว่นขึ�นต�นเปน็ทำนองในลกัษณะ ลูกูนำ (Introduction) 
และเชื่�อม ตอ่ท่าที� ๑ ด�วย โยน ดำเนนิทำนองจนจบทา่ที� ๑ โดยมทีำนองโยนเปน็ทำนองเช่ื�อมเปลี�ยนเสียงเพื�อ
ดำเนินทำนองอื�น ๆ ต่อไป ซึ�งเพลงกราวใน ท่าที� ๑ มีโยนครบทั�ง ๗ เสียง ดังนี�

๑. โยนเสียง โด เป็นท่อนน�า เริ�มตั�งแต่ห�องเพลงที� ๑-๑๕
๒. โยนเสียง เร เข�าทำนองท่าที� ๑ เริ�มห�องเพลงที� ๑๖-๓๒
๓. โยนเสียง มี เริ�มห�องเพลงที� ๓๓-๙๙
๔. โยนเสียง ลา เริ�มห�องเพลงที� ๑๑๒-๑๔๕
๕. โยนเสียง ที เริ�มห�องเพลงที� ๑๔๖-๑๖๕
๖. โยนเสียง ฟา เริ�มห�องเพลงที� ๑๖๖-๑๘๐
๗. โยนเสียง ซอล เริ�มห�องเพลงที� ๑๘๑ จบท่าที� ๑ 
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รปูแบบ สำนวนทำนอง โยน เพลงกราวใน ม ี๒ รปูแบบ สลับทำได�ในส่วนที�เปน็ระหว่างท่าหรือโยนเปลี�ยน
ระดับเสียง ดังนี�

บางท่า่นใช้ท้่ำนองโยนแบบท่่� ๒ ท่ำในเพลูงกราวในท่กุโยน ซึ่่�งวเิคราะห์ส์ำนวนท่ำนองจะเข้า้กลูมกลูนืกบั
ห์น้าท่ับห์น้าพาท่ย์เป็็นอย่างดี่ ไม่ข้ัดีข้ืนกันระห์ว่างท่ำนองโยนกับไม้กลูอง นับเป็็นองค์ความรู้ท่่�สำคัญ

การที�เพลงกราวในมที�านองโยนมากถงึ ๗ เสยีง เป็นผู้ลดแีละเป็นประโยช่น์ต่อการฝึีกทกัษะปฏบิตักิบัเครื�อง
ดนตรีท�านองที�ต�องแปรทางของตนเอง เพลงกราวในจึงเป็นเพลงหนึ�งในหลาย ๆ  เพลงที�ต�องต่อทางหรือเรียนรู�
ในการด�าเนนิกลอน ในการท�าเพลงกราวใน โหมโรงเยน็และโหมโรงเช่�าโขน จะหยดุลงด�วยการทอดท�านองเพลง
ส่วนท�ายของท่าที� ๑ เพื�อขึ�นเพลงล�าดับต่อไป

กราวีใน ๓ ทิ่า ส�าหรับโหมโรงกลางวันโขนและโหมโรงกลางวันละคร เป็นเพลงขนาดใหญ่ ใช่�เวลาค่อน
ข�างนาน แต่เดิมคงจะไม่เป็นปัญหาในเรื�องเวลา ส�าหรับปัจจุบันเท่าที�พบเห็นจะท�าโหมโรงกลางวันละครเป็น
ส่วนใหญ่ แต่ไม่ได�ท�าเพื�อการแสดงของละคร ท�าเพื�อเป็นการถวายมือหรือเริ�มการบรรเลงถวายมือหลังจากพิธัี
ไหว�ครูดนตรีไทยกันเป็นพื�น การอื�น ๆ ไม่ค่อยเห็น จะเป็นงานมงคลบุญประเพณี แล�วก็เป็นงานในกลุ่มดนตรี
ไทยด�วยกันเป็นส่วนใหญ่

ประเด็นที�ส�าคัญคือ ส่วนใหญ่จะท�าเพลงกราวในเฉัพาะท่าที� ๑ แล�วข�ามไปท่าที� ๓ โดยไม่ท�าท่าที� ๒ 
เนื�องจากท�านองท่าที� ๒ นั�น เป็นท�านองของเพลงกราวใน ๒ ช่ั�น ในโหมโรงเย็นหรือโหมโรงพิธัีกรรม ที�ท�ากัน
ดาษดื�นแล�ว จงึละส่วนของท่าที� ๒ ไป ซึ�งกไ็ม่ถกูต�องนกั ความหมายของเพลงกราวใน ๓ ท่า จงึคลาดเคลื�อนไป

เพลงกราวใน ๓ ทา่ ซึ�งเปน็สำนวนที�ได�รบัการถา่ยทอดจากครพูนิจิ ฉัายสวุรรณ ศลิปนิแหง่ช่าต ิมลีกัษณะ
ของโครงสร�างที�เรียงร�อยเข�าด�วยกัน ดังนี�
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การเปลี�ยนท่าของเพลงกราวใน จากส่วนต�นทำนองนำห�องเพลงที� ๒๘ จากท่าที� ๑ เข�าท่าที� ๒ ห�องเพลงที� 
๒๔๐ จากท่าที� ๒ เข�าท่าที� ๓ ห�องเพลงที� ๓๘๑ มีสำนวนทำนองเช่ื�อมประโยคเพลงด�วยทำนอง โยน เสียงเร  
ทั�ง ๓ ท่า การดำเนินทำนองของเพลงกราวในมีการเปลี�ยนระดับเสียงตลอดทั�งเพลง จึงเป็นเพลงที�นำไปทำ
ทางเดี�ยวสำหรับเครื�องดนตรีไทยได�เกือบทุกเครื�อง โดยเฉัพาะปี�ใน ระนาดเอก ฆ�องวงใหญ่ ซอด�วง ซออู� และ
จะเข� ดังนี�แลฯ
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CLASSICAL GUITAR

เรื่อง:
ชินวัฒน์ เต็มค�าขวัญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิลปนิกีตาร์คลาสสิกชาวไทยในระดับูนานาชาติ
ศิษย์เก่าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

เทศิกาล่ก่ตำารื่์ค์ล่าสสิกรื่ะดุับโล่ก ตำอนท่� ๖
“Guitar Foundation of America 
International Concert Artist 
Competition (GFA)” ท่�สุดุของโล่ก

ถ�าต�องให�เลอืกหนึ�งช่ื�อของงาน
แข่งกีตาร์คลาสสิกที�ได�รับการยอมรับ
มากที�สุด “Guitar Foundation of 
America International Concert 
Artist Competition” จะต�องเปน็ช่ื�อ
ที�ผูู้�คนในวงการต่างพดูถงึเป็นช่ื�อแรก ๆ   
ด�วยเหตผุู้ลที�งานแขง่กตีารค์ลาสสกิ 
งานนี�ให�มากกว่าเงินรางวัล แต่
เป็นการสร�างเส�นทางของนักกีตาร์
คลาสสิกอาช่ีพอย่างสมบูรณ์ ไม่ว่า
จะเป็นการได�มีโอกาสบันทึกเสียง
เพลงกับค่ายดัง Naxos, Mel Bay 
Publications โดยเฉัพาะอย่างยิ�ง 

การทัวรค์อนเสริต์จำนวน ๕๐ กวา่
การแสดงทั�วประเทศสหรฐัอเมรกิา
และแคนาดา งานนี�ถอืได�ว่าเป็นงาน
ที�จัดคอนเสิร์ตให�แก่ผูู้�เข�าแข่งขันที�
ได�รบัรางวลัมากที�สดุ ผูู้�อำนวยการ
ศิลปิน (Artistic Director) คน
ปจัจบุนักค็อื Martha Masters ผูู้�ได�
รบัรางวลัช่นะเลศิ Concert Artist 
Competition ปี ค.ศ. ๒๐๐๐ 

ผูู้�คนในวงการต่างเรียกชื่�อเล่น
ให�กับงานนี�ว่า “GFA”

“GFA” ก่อตั�งขึ�นเมื�อปี ค.ศ. 
๑๙๗๓ ในงานประช่มุกตีารแ์หง่ช่าติ  

สนบัสนุนโดยสมาคมอาจารย์เครื�อง
สายแห่งประเทศสหรัฐอเมริกา 
“American String Teacher 
Association (ASTA)” โดยประกอบไป 
ด�วยกิจกรรมทางดนตรีหลัก ๆ 
มากมาย ดังต่อไปนี� 

๑. การประชมุืประจำปี (Annual 
Convention)

งาน GFA จะมีการจัดประชุ่ม
ประจำปีในรูปแบบการสัมมนา นัก
วชิ่าการทางด�านกีตารค์ลาสสกิตา่ง
หลั�งไหลเข�ามาเพื�อนำเสนอผู้ลงาน
วจิยั โดยจะมกีารสง่โครงรา่งงานวจิยั 
(Research Proposal) และคัดเลือก
โดยคณะกรรมการผูู้�ทรงคณุวุฒิ นกั
วชิ่าการที�ผู้า่นการคดัเลอืกกจ็ะได�มี
โอกาสเดินทางมายังสถานที�จัดงาน
ในปีนั�น ๆ  เพื�อนำเสนอผู้ลงานวิจัย
อย่างภาคภูมิใจ

๒. รางวีัลเกียรติิยศ (Guitar 
Foundation of America “Hall 
of Fame”)

รางวลัเกยีรตยิศนั�น เปน็รางวลั
ที�ทาง GFA จะมอบให�แก่ปชู่นยีบคุคล
ที�มคุีณปูการต่อวงการกีตาร์คลาสสิก 
ของโลก ทั�งศิลปินกีตาร์คลาสสิก 

โลโก�อย่างเป็นทางการของ GFA
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ช่่างทำกีตาร์ หรือแม�กระทั�งในภาค
อตุสาหกรรม ยกตัวอยา่งเช่น่ David 
Russell นกักตีารค์ลาสสกิช่าวสกอต 
ผูู้�ได�รับรางวัล Grammy Award 
หรือ Andrés Segovia นักกีตาร์
คลาสสกิในตำนานช่าวสเปนผูู้�ลว่งลบั  
ที�มีการมอบรางวัลเกียรติยศนี�ให�
ย�อนหลงัถงึแม�วา่ทา่นจะเสยีช่วีติไป
แล�ว หรือในภาคอตุสาหกรรมอยา่ง
บริษัท D’addario, Savarez และ 
Augustine ที�ได�พฒันาและผู้ลติสาย
กตีารค์ลาสสิกคณุภาพเยี�ยมจนเป็นที�
ยอมรบัในระดบัสากล ในปีลา่สดุ ผูู้�ได�
รบัรางวลัเกยีรตยิศ ได�แก ่Eduardo 
Fernandez (อุรกุวยั) และ Eliot Fisk 
(สหรัฐอเมริกา) นักกีตาร์คลาสสิก 
ในตำนานที�ยังมีลมหายใจ และได�
ดำเนนิเส�นทางศลิปนิกตีารค์ลาสสกิ 
มาอย่างยาวนานจวบจนถึงปัจจบัุน

๓. นิติยสารซาวีด์บุอร์ด 
(Soundboard Magazine) 

นติยสารซาวด์บอร์ด เป็นนิตยสาร
กีตาร์คลาสสิกสัญช่าติอเมริกันที�ได�

Martha Masters ผูู้�อำนวยการศิลปินคนปัจจุบัน

รบัการสนับสนุนจาก GFA มาอย่าง
ตอ่เนื�อง ถกูตพีมิพเ์ปน็ครั�งแรกเมื�อ
เดือนกุมภาพันธั์ ค.ศ. ๑๙๗๔ ใน
ฐานะบทความเล็ก ๆ จำนวนเพียง
แปดหน�าในหน�าหนังสือพิมพ์ฉับับ
หนึ�ง ในภายหลังได�พัฒนากลาย
เป็นนิตยสารความยาวกว่าหกสิบ
หน�า เรียกได�ว่าเป็นนิตยสารเล่ม
เดียวในโลกที�เฉัพาะเจาะจงสำหรับ
กตีาร์คลาสสกิเพยีงอยา่งเดยีว เป็น
นิตยสารรายเดือนที�ผูู้�อ่านจะต�อง

สมคัรสมาชิ่กรายปีเพื�อเข�าถึงเนื�อหา 
ผูู้�สมคัรเข�าแขง่ขนัรายการนี�เองกจ็ะ
ต�องสมัครสมาชิ่กรายปดี�วย จงึจะมี
สทิธัิ�สมคัรเข�าแขง่ขนัในงาน GFA ได�

๔. ควีามืคดิรเิริ�มืดา้นการศ่กษา 
(Education Initiative)

ปัจจุบันงาน GFA ได�มีการทำ  
Road Show เดินทางไปตาม
สถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ  ทั�วประเทศ
สหรัฐอเมริกา มีการจัดกิจกรรม

โลโก�ของ American String Teachers Association
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๗. Facsimiles (นิติยสาร 
Soundboard ทิี�เผยแพร่ทิางโทิรสาร)

GFA ในอดีตกาลนั�น ได�มีการใช่�
โทรสารสำหรับนิตยสาร Soundboard 
ซึ�งปจัจบุนัได�เปลี�ยนมาเป็นนติยสาร
ฉับับออนไลนแ์ทน ระบบโทรสารจงึ
เสื�อมความนิยมลงไป

๘. Contemporary Guitar 
Music Publication, Commission to 
the Composers (การตีิพิมืพ์บุทิเพลง
ร่วีมืสมัืยสำหรับุกีติาร์คลาสสิก  
และการทิาบุทิามืคีติกวีีรุ่นใหม่ื ๆ  
ในการเขียนบุทิเพลงสำหรับุกีติาร์
คลาสสิก)

งาน GFA นั�นได�มกีารผู้ลกัดนัให�
มีการเขียนบทเพลงใหม่ ๆ  สำหรับ
กีตาร์คลาสสิกมากขึ�น ยกตัวอย่าง
เช่่น บทเพลงบังคับในงานแข่งขันก็
มีการทาบทามคีตกวีรุ่นใหม่ ๆ ใน
การเขียนบทเพลงบังคับ เป็นการ
สนับสนุนวงการการประพันธั์เพลง

Eduardo Fernandez และ Eliot Fisk

ตัวอย่างนิตยสาร Soundboard Magazine

รวมวงกีตาร์ออร์เคสตรา (Guitar 
Orchestra) และกจิกรรม Mentorship 
Program ที�ให�โอกาสนกักตีารค์ลาสสกิ 
รุ่นใหม่ ๆ  ที�ถงึแม�ว่าจะไม่ได�ลงแข่งขัน
แต่ก็ได�มีโอกาสร่วมงานกับคีตกวี 
เขียนเพลงสำหรับกีตาร์คลาสสิก 
จากทั�วทุกมุมโลก

๕. Regional Symposia (การ
ประชุมืสัมืมืนาระดับุภููมืิภูาค)

GFA จดังานสัมมนาระดับภูมิภาค 
๓-๔ ครั�งในแต่ละปีในรัฐต่าง ๆ ทั�ว
ประเทศสหรัฐอเมริกา การประชุ่ม
สมัมนาแต่ละครั�งเปน็กจิกรรมแบบ
หนึ�งวัน ซึ�งรวมถึงการออดิช่ันการ
แสดงวงกีตาร์ออร์เคสตรา การ
ทำเวิร์กช่อปเทคนิค (Technique 
Workshop) และคอนเสริต์ยามเยน็ 
(Evening Concert) กจิกรรมทั�งหมด
ฟรีสำหรับสมาช่ิก GFA ทุกคน

๖. Archives (จดหมืายเหตุิ)
จดหมายเหตุกอ่ตั�งขึ�นในปี ค.ศ. 

๑๙๗๔ เพื�อสะสมและจดัทำหนงัสอื
โน�ตเพลงต�นฉับับและเอกสารอื�น ๆ  
สำหรบันกัวชิ่าการ นกัแสดง ครู และ
นกัเรียน ปจัจุบันเป็นแหล่งข�อมูลที�
สำคัญ มีโน�ตเพลงฉับับตีพิมพ์ครั�ง
แรก (First Publication) และ

แหล่งรวมโน�ตเพลงที�สมบูรณ์ของ
ผู้ลงานคีตกวีกีตาร์คลาสสิกในยุค
แรก ๆ ที�ได�รับการปรับแต่งแก�ไข 
(Revised Edition) ในเดอืนเมษายน 
ค.ศ. ๒๐๐๗ “Archives” ได�รับทุน
สนับสนุนครั�งใหญ่จาก National 
Endowment for the Arts (การ
บรจิาคสบทบทนุเพื�อศลิปะแหง่ช่าต)ิ
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และผู้ลักดันให�เกิดความเป็นไปได�
ใหม่ ๆ  บนวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิก 
เช่่น บทเพลง Little Snow (2021) 
ประพันธัโ์ดย Angel Lam (b. 1978) 
ที�เป็นส่วนหนึ�งของกิจกรรม GFA 
Mentorship Program 

รอ้บขอ้งการแข่งขัน GFA
การแข่งขัน GFA จะมีทั�งหมด 

๓ รอบก ารแข่งขัน ซึ�งจะเป็นการ
บรรเลงเดี�ยวทั�งหมด ถึงแม�ว่างาน
แขง่กตีารค์ลาสสกิงานใหญร่ะดับโลก
งานอื�น ๆ จะนิยมใช่�บทเพลงกีตาร์
คอนแช่ร์โตร่วมกับวงออร์เคสตรา 
กต็าม (Guitar Concerto) แตง่าน 
GFA ยังคงผู้ลักดันและเน�นในส่วน
ของบทเพลงสำหรับแสดงเดี�ยวเป็น
หลัก (Solo Repertoire) โดยจะมี
รอบการแข่งขันดังต่อไปนี� 

๑. รอบุคัดเลอืก (Preliminary 
Round)

ผูู้�เข�าแข่งขันจะต�องบรรเลง
บทเพลงอิสระความยาวไม่เกิน 
๑๐ นาที บวกกับเพลงบังคับแบบ
แจ�งล่วงหน�าหนึ�งเดือน (บทเพลง
บังคับนี�สามารถบรรเลงแบบดูโน�ต
ได�) บทเพลงบังคับประเภทนี�จะ
เรียกว่า “Set Piece” โดยมักเป็น
บทเพลงที�เขียนขึ�นใหม่สำหรับงาน
นี�โดยเฉัพาะ ผูู้�เข�าแข่งขันในรอบนี�
อาจมีตั�งแต่หลักสิบถึงหลักร�อยคน 
เนื�องจากงาน GFA เป็นงานที�ไม่
จำกัดอายุของผูู้�สมคัร ไมม่กีารแบน
สญัช่าต ิไมม่ขี�อกำหนดใด ๆ  ทั�งสิ�น 
ขอให�มีกายและใจที�พร�อม ทางงานก็
ยนิดีรบัใบสมัครและให�โอกาสทุกคน
ได�บนิมาแข่งขัน สำหรับบทเพลง Set 
Piece ในรอบคัดเลือกจะประกาศ
ประมาณช่่วงเดือนพฤษภาคมของ
ทกุปแีละแข่งขนัในช่ว่งเดือนมิถนุายน

GFA Mentorship Program

ตัวอย่างโน�ตเพลงที�ตีพิมพ์โดย GFA
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ตัวอย่างบทเพลง Little Snow ประพันธั์โดย Angel Lam บทเพลงที�ได�รับ Commission จากงาน GFA

การลงทะเบียนสมัครเข�า
แข่งขัน GFA

๒. รอบุรองชนะเลศิ (Semifinal 
Round)

ผูู้�เข�าแข่งขัน ๑๒ คน จะได�รับ
คดัเลอืกเข�าสูร่อบรองช่นะเลศิ โดย
จะต�องบรรเลงบทเพลงที�ประกอบ
ไปด�วยบทเพลงบังคับแบบแจ�งล่วง

หน�าหนึ�งปี (Required Piece) 
ความยาวรวมกันทั�งหมดตลอด
การแสดงไม่เกิน ๒๕ นาที และจะ
ต�องบรรเลงจากความจำทั�งหมด 
ซึ�งจะต่างกับ Set Piece ที�ทาง
งานอนุญาตให�ดูโน�ตเพลงระหว่าง

บรรเลงได� สำหรับในปี ค.ศ. ๒๐๒๓ 
นี� บทเพลงบังคับแบบ “Required 
Piece” คือบทเพลง Prelude and 
Très Vite, BWV 995 ประพันธั์
โดย Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) คตีกวชี่าวเยอรมนี 
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ตัวอย่างการประกาศรายช่ื�อผูู้�เข�ารอบรองช่นะเลิศ

ประกาศนียบัตรรางวัล GFA

โดยสามารถเลอืกการเรยีบเรยีงแบบ
ใดกไ็ด� (Transcription) การกำหนด
บทเพลง Required Piece จะขึ�น
อยู่กับการประช่มุของคณะกรรมการ
ในแต่ละปี โดยจะคัดเลือกบทเพลง
ตั�งแตย่คุโบราณไปจนถึงยคุสมัยใหม่

๓. รอบุชิงชนะเลิศ (Final 
Round)

ผูู้�เข�าแขง่ขันทั�งหมด ๔ คน จะได�
รบัคดัเลอืกเข�าสูร่อบช่งิช่นะเลศิ โดย

จะต�องบรรเลงบทเพลงเลือกอิสระ 
ความยาวไม่เกนิ ๓๐ นาที บวกกับ
บทเพลง Set Piece ที�บรรเลงไป
ในรอบแรก ผู้ลการแข่งขันจะออก
ทั�งหมด ๔ อนัดบั โดยไมม่กีารออก
อนัดับร่วม ผูู้�เข�าแข่งขันทั�ง ๔ คนจะ
ได�รับรางวลัทกุคนอยา่งแนน่อน แต่
จะมีเพียงหนึ�งเดียวที�จะได�รับรางวัล
คอนเสิร์ตทัวร์ ๕๐ คอนเสิร์ต ที�จะ
เปลี�ยนชี่วิตของนักกีตาร์คลาสสิก
คนนั�นไป ตลอดกาล 

จุุดเด่นเป็็นพิิเศษขอ้งงาน GFA
งาน GFA ค่อนข�างมีจุดเด่น

แตกต่างจากงานใหญ่อื�น ๆ  ในยุโรป 
ในเชิ่งแนวคิดและรูปแบบการจัด
งาน ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการออก
รางวัล สถานที�จัดงาน และสิ�งที�ผูู้�
เข�าแข่งขันจะได�รับหากได�ตำแหน่ง
ช่นะเลิศ โดยจะมีจดุเด่นที�เป็นความ
พิเศษดังต่อไปนี�

๑. ทิุกรางวีัลติ้องออกเทิ่านั�น
โดยปกตแิล�วในงานกตีารค์ลาสสกิ 

ใหญ่ในแถบยุโรปมักเกิดเหตุการณ์
ไม่ออกรางวัลที�หนึ�งให� ในกรณีที�
กรรมการลงความเหน็วา่มาตรฐาน
ไม่ถึง แต่สำหรับงาน GFA นั�น ใน
ทกุ ๆ  ปจีะมกีารออกรางวลัช่นะเลศิ 
โดยที�ไมม่กีารออกอนัดบัรว่มแม�แต่
ครั�งเดียว กล่าวคือ มาตรฐานการ
แขง่ขนั วดัจากความสามารถของผูู้�
เข�าแขง่ขนั มใิช่ต่ามมาตรฐานของตวั
คณะกรรมการ คณะกรรมการมหีน�าที� 
เพียงฟงัการบรรเลงและตดัสินด�วย
ระบบโหวต (Voting) ใสช่่ื�อของผูู้�เข�า
แข่งขัน เรียงลำดับแบบ Ranking 
(จดัอนัดบัตามความช่อบ) เรยีงจาก
ช่อบมากที�สดุไปยังช่อบน�อยที�สดุ โดย
ไมใ่ช่�ระบบการให�คะแนน ทาง GFA 
เช่ื�อว่าการตัดสินดนตรีไม่สามารถใช่�
ระบบคะแนนได� ไม่สามารถระบุได�ว่า
ไพเราะ ๑๐ คะแนน เล่นหวาน ๕ 
คะแนน ท่าสวย ๕๐ คะแนน หรือ
เล่นเร็ว ๑๐๐ คะแนน มีแต่เพียง
การตัดสินแบบ “ช่อบ” หรือ “ไม่
ช่อบ” เท่านั�น

๒. จัดคอนเสิร์ติให้มืากทิี�สุด
งาน GFA เปน็งานที�จดัคอนเสริต์

ให�แก่ผูู้�ที�ได�รับรางวัลมากที�สุด โดย
เฉัพาะผูู้�ที�ได�รับรางวัลช่นะเลิศ จะ
ได�รบัรางวลัเปน็การแสดงคอนเสริต์
จำนวนมากกว่า ๕๐ การแสดงทั�ว
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ประเทศสหรฐัอเมรกิาและแคนาดา 
ซึ�งถือเป็นรางวัลที�นกักีตาร์คลาสสิก
ทั�วโลกต่างใฝ่ีฝีนั เพื�อที�จะเป็นศิลปิน
มืออาช่ีพ ทั�ง ๕๐ คอนเสิร์ตจะมี
การระบวุนัเวลาสถานที�อยา่งช่ดัเจน 
และมผูีู้�จดัการสว่นตวั ไฮิไลตท์ี�สำคญั
ของการทัวร์คอนเสิรต์ในฐานะผูู้�ช่นะ
เลศิ GFA คอืการที�ได�มโีอกาสแสดง
คอนเสริต์เดี�ยว (Solo Recital) ณ 
คาร์เนกีฮิอลล์ (Carnegie Hall) 
นครนิวยอร์ก ซึ�งเป็นหนึ�งในหอ
แสดงดนตรีที�มเีกียรติมากที�สดุแห่ง
หนึ�งของโลก

๓. เปลี�ยนสถานทิี�จดังานทุิกปี 
วฒันธัรรมการจัดงานของ GFA 

นั�น จะมกีารเปลี�ยนสถานที�ไปในทกุ ๆ  
ป ีโดยจะเปลี�ยนรฐัไปเรื�อย ๆ  ตั�งแต่
ฝีั�งตะวันออกจรดตะวันตก (West 

เวทีการแข่งขัน GFA

ตัวอย่างสูจิบัตรงาน GFA ที�ประกอบไปด�วยข�อมูลต่าง ๆ ของ
ผูู้�เข�าแข่งขัน
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coast to East coast) โดยมักจะ
จดัขึ�นตามมหาวิทยาลัยดนตรีชั่�นนำ
ในประเทศสหรัฐอเมริกา รวมถึงใช่�
หอแสดงดนตรีที�มีคุณภาพสูง เพื�อ
เปน็การขยายฐานผูู้�ช่ม และเป็นการ
ประช่าสมัพนัธัว์งการกตีารค์ลาสสกิ
ทั�วประเทศสหรฐัอเมรกิา สำหรบัปี 
ค.ศ. ๒๐๒๓ งาน GFA จะถูกจดัขึ�น
ที� Manhattan School of Music 
นครนวิยอรก์ ประเทศสหรฐัอเมรกิา 
ซึ�งจะเปน็การฉัลองครบรอบ ๕๐ ปี 
ของการจัดงานนับตั�งแต่ปี ค.ศ. 
๑๙๗๓ (การแข่งขันถูกจัดครั�งแรก
เมื�อปี ค.ศ. ๑๙๘๒)

๔. เปลี�ยนคณะกรรมืการใน
แติ่ละรอบุ

งาน GFA จะมีการเปลี�ยนคณะ
กรรมการในแต่ละรอบ โดยรอบแรก

จะเปน็คณะกรรมการจำนวน ๕ คน 
ที�เปน็นกักตีาร์คลาสสิกทั�งหมด สว่น
ในรอบรองช่นะเลิศและรอบช่ิงช่นะ
เลศิจะใช่�คณะกรรมการชุ่ดใหม่ที�ตา่ง
จากการแขง่ขนัรอบแรก จำนวน ๗ 
คน ซึ�งจะประกอบไปด�วยศิลปินที�มา
แสดงในงาน และนกัดนตรทีี�ไมใ่ช่น่กั
กตีารค์ลาสสิก เพื�อเพิ�มความหลาก
หลายของการตัดสิน

และนี�กค็อืปจัฉัมิบทของเทศกาล
กตีาร์คลาสสกิระดบัโลกที�ผูู้�เขียนได�มี
โอกาสไปสัมผู้สัประสบการณแ์บบของ
จริง ถงึแม�วา่จะมงีานกตีารค์ลาสสกิ 
จัดขึ�นมากมายทั�วทุกมุมโลกกว่า
ร�อยงาน แต่งานกีตาร์คลาสสิก 
ระดับโลกนั�นถือเป็นตัวแทนแห่ง
คุณภาพของวงการดนตรีคลาสสิก 
GFA ก็ได�กลายเป็นหนึ�งในตำนาน

ที�มีผูู้�สืบสานต่อปณิธัานอันแน่วแน่ 
ที�จะสร�างสรรคว์งการกตีารค์ลาสสกิ 
ให�ก�าวหน�าต่อ ๆ  ไปในอนาคต ทาง
ผูู้�เขียนขอขอบคุณผูู้�อ่านทุกท่าน 
สำหรับการติดตามบทความวารสาร
เพลงดนตรีในซีรีส์ “เทศกาลกีตาร์
คลาสสิกระดับโลก” ครั�งหน�าจะมา
ในเรื�องราวสาระนา่รู�แบบไหน โปรด
ติดตามได�ในตอนต่อไป...

GFA จะฉัลองครบรอบ ๕๐ ปี ที�นครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวอิสระ

ค์ิงชาล่ส์ท่� ๓ โปัรื่ดุฟัังอะไรื่

เมื�อวนัที� ๖ พฤษภาคม ที�ผู้า่น
มา เพิ�งจะมีอีเวนต์ใหญ่ระดับโลก 
นั�นคือพระราช่พิธัีบรมราช่าภิเษก
ของคงิช่าลสท์ี� ๓ ซึ�งจดัขึ�น ณ มหา
วหิารเวสต์มนิสเตอร์ กรุงลอนดอน 
สหราช่อาณาจักร

ในส่วนของราช่พิธั ีรายละเอียด 
และความสำคัญอื�น ๆ คงจะต�อง
ปลอ่ยให�เป็นหน�าที�ของผูู้�รู�จริงจะดีกว่า

ส่วนเราก็จะขอกล่าวถึงเรื�อง
รสนิยมทางดนตรีของพระองค์ ซึ�ง
อาจเป็นอีกแง่มุมที�ทำให�เราได�รู�จัก

กษัตริย์องค์ใหม่จากเกาะอังกฤษ
พระองค์นี�มากขึ�นนั�นเอง

จุากเด็กชายผู้้้ฝึึกเล่น่เชล่โล่ สู่้เ่จุา้ชาย
ผู้้้อุ้ป็ถััมภ์์ศิล่ป็ะ

พระองคส์ง่เสรมิศลิปะมาตลอด
ช่วีติ โดยเฉัพาะดนตรีคลาสสิก ทรง
เป็นองค์อุปถัมภ์หรือประธัานของ
องค์กรดนตรีคลาสสิกมากกว่า ๒๔ 
แห่ง มทีั�งวงออร์เคสตรา โรงโอเปร่า 
โรงเรยีนดนตร ีหรอืแม�แตบ่รษิทับลัเลต์  
เช่่น Philharmonia Orchestra, 

Scottish Chamber Orchestra, Bach 
Choir, Orchestra of the Royal 
Opera House, Welsh National 
Opera Orchestra, Monteverdi 
Choir & Orchestras, English 
Chamber Orchestra ฯลฯ

ตั�งแต่ทรงพระเยาว์ มีเครื�อง
ดนตรหีลายช่นดิที�ทรงเลน่ ทั�งเปยีโน  
เช่ลโล ทรัมเป็ต ซึ�งรสนิยมของ
พระองค์ก็เปลี�ยนแปลงไปเมื�อเวลา
หมุนผู้่าน
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ทรงดนตรีป็ระเภ์ทใด เม่�อ้ยังทรง
พิระเยาว์์

ทรงได�ฝึีกฝีนและลงมือบรรเลง
ทั�งเปยีโน ทรมัเปต็ และเช่ลโล สมยั
ทรงพระเยาว์ แม�ว่าพระองค์จะล�ม
เลิกก่อนเริ�มเข�าสู่วัยผูู้�ใหญ่

“ไมม่ทีัี�วา่งสำหรับัเชลโลบน์เรัอ่ิ่
รัาชน์าวีอิ่ังกิฤษ”

จงึไมต่�องแปลกใจเลยวา่การได�
รู�จกัดนตรคีลาสสกิในช่ว่งต�นของช่วีติ 
ได�จดุประกายความรกัในศลิปะแขนง
นี�มาตลอดช่ีวิต

ช่่วงอายุ ๑๓-๑๘ ป ีพระองค์ได�
เรยีนที� Gordonstoun โรงเรียนเอกช่น
ในสกอตแลนด์ที�มีหลักสูตรดนตรี 
ซึ�ง Barry Cooper ศาสตราจารย์
ดนตรีที�มหาวิทยาลัยแมนเช่สเตอร์ 
ก็ได�เข�าเรียนในช่่วงเวลาไล่เลี�ยกัน

“วิชาขับร้ัอิ่งปรัะสาน์เสียงและ
อิ่อิ่รั์เคสตรัา เป็น์เหม่อิ่น์วิชาเล่อิ่กิ
เสรั ีสามารัถเข้าคลาสได้แบบสมัครัใจ 

ซึ้ึ�งกิไ็มใ่ชก่ิจิกิรัรัมยอิ่ดนิ์ยมขอิ่งเดก็ิ
ผูู้ช้ายใน์โรังเรีัยน์ปรัะจำ แต่เด็กิผูู้้ชาย
หลายคน์ก็ิสามารัถเล่น์เคร่ั�อิ่งดน์ตรีั
ไดม้ากิกิว่า ๑ ชิ�น์ บางคน์เล่น์เคร่ั�อิ่ง
ดน์ตรัไีดถ้งึ ๖ ชิ�น์” ศาสตราจารย์คู
เปอร์อธัิบาย

เมื�อพระองค์ไปถึงโรงเรียน 
Gordonstoun ช่่วงเดือนเมษายน 
ค.ศ. ๑๙๖๒ ภายในปีเดียวกันก็ได�
ขึ�นแสดงการขับร�องประสานเสียง
ในวันที� ๑๔ กรกฎาคม ในเพลง 
Zadok the Priest เพลงสรรเสรญิ
ของอังกฤษ ซึ�งถูกใช่�ในพระราช่พิธัี
บรมราช่าภเิษกในวนัที� ๖ พฤษภาคม
ที�ผู้่านมาอีกด�วย

แม�วา่จะทรงเปน็ที�รู�จกัในฐานะ
นักเช่ลโล แต่ช่่วง ๒-๓ ปีแรกที�
โรงเรียน ก็อยู่ในวงออร์เคสตราใน
ฐานะนกัเปา่ทรมัเปต็ และรว่มแสดง
คอนเสิรต์ในเพลง Slavonic Dance 
No. 8 ของ Dvorák, ‘Larghetto’ 

จากเพลง Symphony No. 2 in 
D Major ของ Beethoven และ 
Orpheus in the Underworld 
ของ Offenbach

เพิล่งคล่าสู่สิู่กชิ�นโป็รด คอ่้เพิล่งไหน
ในป ีค.ศ. ๒๐๒๐ พระองคเ์คย

ไปออกรายการ Classic FM เพื�อให�
สมัภาษณ์เกี�ยวกับเพลงโปรด พร�อม ๆ   
กับนำเสนอผู้ลงานของศิลปินที�
พระองค์ทรงอุปถัมภ์

“มัน์เป็น์ฝ้ัน์รั้ายทัี�ต้อิ่งตัดทัอิ่น์
เพลงทัี�ยาว ๆ ให้สั�น์ลง” พระองค์
ตรสัว่า ทรงหลงใหลในดนตรีคลาสสิก 
มายาวนาน กอ่นจะเสริมว่า เป็นคน
หนึ�งที�อยู่ไมไ่ด�หากไร�ซึ�งดนตรคีลาสสกิ  
ทรงรักการฟังและช่มการแสดงสด
ในหอแสดงดนตรีอย่างมาก

การสัมภาษณใ์นครั�งนั�น พระองค์
ได�พดูถงึวาทยกรรว่มสมยัที�แสดงงาน
ของคีตกวียคุคลาสสิก อย่างการนำ 
‘The Birds’ จากผู้ลงานช่ดุ Bridal 
March of the Birds ซึ�งประพันธั์
โดย Hubert Parry (๒๗ กมุภาพนัธั์ 
๑๘๔๘ - ๗ ตลุาคม ๑๙๑๘) คตีกวี 
และครูดนตรีช่าวอังกฤษที�คิงช่าลส์
โปรดปราน

พระองค์ยังช่ื�นช่มถึงงานของ 
Richard Wagner (๒๒ พฤษภาคม 
๑๘๑๓ - ๑๓ กุมภาพันธั์ ๑๘๘๓) 
คอื พรีลดูจาก Tristan และ Isolde 
และ Siegfried Idyll รวมถงึเปยีโน
คอนแช่ร์โตที�ประพันธัขึ์�นโดย Nigel 
John Hess (๒๒ กรกฎาคม ๑๙๕๓ 
- ปจัจบุนั) เพื�อใช่�ในพระราช่พิธับีรม
ราช่าภิเษกอีกด�วย

พระองคย์อมรบัวา่ การเข�าช่ม
คอนเสิรต์แต่ละครั�ง สิ�งที�พระองค์ได�
รับและส่งผู้ลต่อรสนิยมทางดนตรี 
คือ การได�พูดคุยกับบรรดาศิลปิน
ถงึคำแนะนำต่าง ๆ  และสิ�งที�ควรฟัง

“ตลอิ่ดหลายปทีัี�ผู้า่น์มา ขา้พเจา้
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รัูส้กึิโชคดีอิ่ย่างมากิทัี�ได้พบปะพูดคุย
กิบัน์กัิดน์ตรัแีละศิลิปนิ์แถวหน์า้ขอิ่ง
ปรัะเทัศิ รัวมถงึชมกิารับรัรัเลงขอิ่ง
พวกิเขา... ขอ้ิ่ดอีิ่ยา่งหน์ึ�งขอิ่งกิารัมี
สมาคมดน์ตรัี ค่อิ่ กิารัเกิ็บเกิี�ยวคำ
แน์ะน์ำด ีๆ  เชน่์เม่�อิ่ไมก่ิี�ปกีิอ่ิ่น์หน์า้
นี์� ได้รับัซีึ้ดรีัวบรัวมผู้ลงาน์ขอิ่ง Sir 
Julius Benedict (๒๗ พฤศิจิกิายน์ 
๑๘๐๔ - ๕ มถินุ์ายน์ ๑๘๘๕) คตีกิว ี
ชาวเยอิ่รัมัน์ทัี�มาสรั้างช่�อิ่เสียงใน์
อิ่ังกิฤษ ซึ้ึ�งยอิ่มรัับว่าไม่เคยได้ยิน์
ช่�อิ่มากิ่อิ่น์”

“พอิ่ได้ฟังัเปยีโน์คอิ่น์แชร์ัโตชิ�น์
ทัี� ๒ ขอิ่งเบเน์ดิกิแลว้ ยิ�งทัำใหร้ัูสึ้กิ
อิ่ยากิฟัังมากิขึ�น์”

และแม�ว่าจะไม่ใช่่ผู้ลงานที�ถือ
เปน็งานระดบัมาสเตอรพ์ชี่ แตก็่เตม็
ไปด�วยท่วงทำนองอันแสนไพเราะ

นอกจากนี�ยงัทรงช่ื�นช่อบผู้ลงาน
ของศิลปินยุคบาโรก อย่าง Jean 
Marie Leclair (๑๐ พฤษภาคม 
๑๖๙๗ - ๒๒ ตุลาคม ๑๗๖๔) กับ

งานที�ช่ื�อว่า Scylla et Glaucus
พระองคย์งัทรงช่ื�นช่อบโอเปรา่

อย่างมาก ซึ�งงานของเลอแคลร์ช่ิ�น
นี�ประพันธั์ขึ�นโดยอิงมาจาก The 
Metamorphoses บทกวภีาษาละติน
จากครสิตศ์กัราช่ ๘ โดยกวชี่าวโรมนั
ช่ื�อ Ovid ที�บอกเล่าเรื�องราวความ
รกัที�ไมส่มหวังระหว่างเทพแห่งท�อง
ทะเลและนางไม�

ซึ�งก็อดคดิไมไ่ด�วา่ ที�ทรงช่ื�นช่อบ 
โอเปร่าเรื�องนี�เพราะคล�ายกับเรื�อง
ราวของพระองค์กับราชิ่นีคามิลลา 
ขณะที�ยังไม่ได�ครองคู่กัน

“ทักุิครัั�งทัี�ไดย้นิ์เพลงน์ี� มนั์ทัำให้
ขา้พเจ้ารัูสึ้กิดีขึ�น์... เป็น์จังหวะและ
ทัว่งทัำน์อิ่งทัี�น์า่ทึั�งอิ่ยา่งมากิ สร้ัาง
ความสน์ุกิสน์าน์และน์่าต่�น์เต้น์ได้
อิ่ย่างเหล่อิ่เช่�อิ่ มัน์เหม่อิ่น์กัิบว่า
ดน์ตรีัเหล่าน์ี�ทัำให้หวัใจกิลับมาสดใส
อิ่ีกิครัั�ง ไม่ว่ากิ่อิ่น์หน์้าน์ี�จะรัู้สึกิแย่
เพียงใดกิ็ตาม”

“ดสิู่โก”้ เพิล่งท่�ทำาใหต้อ้้งล่กุข้�นมาเตน้
เพลงที�ทำให�พระองคอ์ดใจไมไ่หว 

ต�องลุกขึ�นมาเต�นก็คือ Givin’ Up 
Givin’ In ผู้ลงานของ The Three 
Degrees วงหญงิล�วนกบังานเพลง
สไตล์ดิสโก�จากยุค 70’s 

“เป็น์เพลงทัี�กิรัะตุ้น์ให้ต้อิ่งลุกิ
ขึ�น์มาเตน้์ แบบไมอ่ิ่าจตา้น์ทัาน์ได”้

นอกจากนี�พระองค์ยงัเป็นแฟน
เพลงของ Craig David ศลิปนิอาร์
แอนด์บีช่าวอังกฤษอีกด�วย 

“คุณ์มีผู้ลงาน์ชิ�น์ใหม่ไหม? 
ข้าพเจ้าชอิ่บน์ะ... พรัะอิ่งค์มักิ
บอิ่กิว่า ...ผู้ลงาน์ขอิ่งคุณ์เจ๋งมากิ
น์ะ อิ่ย่าง ‘Fill Me In’ และ ‘7 
Days’ ขา้พเจ้าชอิ่บน์ะ แล้วผู้ลงาน์
ใหม่ขอิ่งน์ายล่ะ” เดวิดให�สัมภาษณ์
กับ Planet Radio

เพิล่งโฟล่์กอ้ันโศกเศร้า
ศลิปินอีกคนที�คงิช่าลส์ช่ื�นช่อบ 

นั�นคือ Leonard Cohen (๒๑ 

วง The Three Degrees เจ�าของเพลง Givin’ Up Givin’ In ที�คิงช่าลส์ที� ๓ ทรงโปรด
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ช่่วงปีแรกของการเข�าศึกษาที�โรงเรียน Gordonstoun

กันยายน ๑๙๓๔ - ๗ พฤศจิกายน 
๒๐๑๖) นักร�อง กวี และนักเขียน
นวนิยายช่าวแคนาดา

“เขาน่์าทัึ�งมากิ ทัั�งกิารัปรัะสาน์
เสียง กิารัเล่อิ่กิใช้คำ เน์่�อิ่เพลง 
และทัุกิ ๆ อิ่ย่างทัี�สรั้างสรัรัค์ขึ�น์” 
พระองค์กล่าวกับเจ�าช่ายวิลเลียม 
ขณะให�สมัภาษณร์ายการโทรทศัน์ ซึ�ง
เพลงที�พระองคช์่อบที�สดุคอื “Take 
This Waltz” 

“ข้าพเจ้าพบว่าเป็น์เพลงทัี�น์่า
สะเทัอ่ิ่น์ใจมากิ ถอ้ิ่ยคำทัี�โคเฮน์เลอ่ิ่กิ
ใช้น์ั�น์น่์าอัิ่ศิจรัรัย์ รัาวกิับผู้ลงาน์ 
ขอิ่ง Salvador Dalí”

และด�วยรสนิยมดนตรีที�กว�าง 
ทรงโปรดตั�งแต่เพลงป๊อปจนถึงดนตรี
คลาสสิก จงึสง่ผู้ลต่อเพลงที�เลอืกใช่�
ในพระราช่พิธัีบรมราช่าภิเษกของ
พระองค์อีกด�วย

หากสนใจว่าในพระราช่พิธัมีีเพลง
ใดบ�าง สามารถฟังได�ที�เพลย์ลิสต์  
Official Coronation Playlist ใน 
Spotify ได�

อ้้างอ้ิง
https://www.townandcountrymag. 
 com/society/tradition/ 
 a43399168/king-charles- 
 coronation-playlist-spotify/ 
https://www.classicfm.com/ 
 discover-music/king-charles- 
 favourite-music/
https://themusic.com.au/ 
 features/king-charles- 
 iii-favourite-songs-revealed/ 
 AtAeFBcWGRg/12-09-22
https://www.spectator.co.uk/ 
 article/king-charles-iiis- 
 love-of-classical-music/
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Yung Chern Wong (โหย่ง เฉิิน วง)

4th Year Bachelor of Music Student
College of Music, Mahidol University

The Traditions of Trombone

The trombone never had its 
place in early ages. As it turns 
out, the trombone participated 
in different traditions and it 
will be impossible to follow the 
development of trombones in a 
single chronological sequence. 
Many of the early traditions using 
the trombone has ceased, if newer 
uses for trombone had not been 
found, it would have become 
obsolete. 

Trombones were used in 
Alta bands even though Alta 
bands actually existed a century 
before the trombone itself. In 
the early Medieval times, every 
town needed watchmen to guard 
against invasion, fires and other 
threats. Visible signals were used 
in daylight but proved to be useless 

at night. Watchmen then started 
using loud instruments such as 
trumpets and shawms as a way of 
signal. After a while, they acquired 
musical duties such as playing 
for civic ceremonies and dances, 
while keeping their watch duties. 
Around as early as the 1360s to 
sometime before 1400, instrument 
makers used the Roman art of 
folding brass tubes, placing one 
tube inside another tube, allowing 
the slide to go back and forth. At 
the time the “slide trumpet”, or 
also what might have been known 
as the trombone, was added into 
parts of the Alta band tradition. Alta 
bands had become an important and 
influential cultural institution from 
the 14th century to 16th century. 
Over the course of 17th century, 

the courts stopped supporting them 
and they only existed in Italy and 
Germany. The remaining Italian 
Alta bands were abolished as a 
result of the Napoleonic conquest 
while remaining ones in Germany 
slowly faded away throughout the 
nineteenth century.

In the late Middle Ages, the 
organ was the only instrument that 
participated in church services. 
The trombone and the other 
instruments were rarely used. 
In the 16th century, churches 
started sponsoring their own Alta 
bands, and adopted a new type 
of ensemble into church music. 
Church Orchestras in Germany, 
Italy, and Austria regularly 
included trombones, and was an 
important factor of the instrument 
not becoming obsolete. At the time, 
controversies were surrounding 
the thought of trombones and 
other wind instruments playing in 
churches. It was often met with 
disapproval as many instrumental 
musicians in the Middle Ages 
were homeless vagrants who were 
considered immoral people.

In the late 15th century, old 
Latin comedies were beginning to 
be revived. 16th century courts, 
especially in Italy, turned to 
theatrical entertainments to further 
their political aims. The trombone’s 
role at the time was different from 
the old Alta Band. The trombones 
would always be playing with the 
cornets and not play with either 
voices or soft instruments. For 
the first time, trombones were 

Alta Bands
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Military Band



82

performed with solo voices, as well 
as in unprecedented instrumental 
combinations. Sadly, this trend did 
not last long. Only a few similar 
settings occurred for the 17th 
century, including Monteverdi’s 
Orfeo, even though he did divide 
the instruments into 2 groups, 
cornets and trombones played acts 
3 and 4 while the string ensemble 
with recorders and continuo played 
acts 1, 2 and 5.

In the 18th century, the 
symphonic tradition grew out of 
operatic overtures. Composers 
began composing music of operatic 
overtures without the opera, which 
slowly became the symphonies. 
Symphonies settings at the time 
seldom included trombones until 
Beethoven chose to include them 
in his 5th (1808) and 6th (1808) 
symphonies. Afterwards, the 
trombone became a regular member 

of the symphonic orchestra.
In the early 19th century, public 

balls were in demand. Johann 
Strauss Sr. contributed hugely by 
supplying many popular pieces for 
them. Dance orchestras at the time 
matched symphony orchestras in 
size. They made an even greater 
use of the trombones. And in 
order to still be active during 
the off-season, dance orchestras 
performed promenade concerts, 
which included music of lighter 
fare. Other than performing light 
music, trombones also featured in 
infantry bands for military music. 
On the English side, brass bands 
were being developed, which had 
their own tradition. In the later 
19th century, jazz slowly emerged. 
Common bands that developed 
included Dixieland bands, Swing 
bands and Bebop bands, all of 
which usually includes trombones.

Traditions of wind bands 
slowly evolved into military bands, 
brass bands and jazz bands. These 
are bands where we commonly 
see trombones being performed 
nowadays. And in the following 
century, following the uprising in 
skills trombonist possesses, solo 
repertoires were being composed 
more often.

The trombone began to saw 
its uses in the 14th century. But it 
almost disappeared in the middle 
of 17th to the end of 18th century. 
Performance standards must have 
suffered and it was difficult to 
find a place where the trombones 
were performed. Music being 
performed in the 21st century 
mostly represents traditions from 
no more than 200 years old. The 
trombone nearly disappeared before 
these traditions existed.

France Army
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