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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน ในช่่วงเดืือนที่่�ผ่่าน
มา เวทีปีระกวดดนตรีคีุณุภาพและยิ่่�งใหญ่แ่ห่ง่
ปีี THE POWER BAND 2023 Season 3 
ได้้เริ่่�มรอบออดิิชัันของกรุุงเทพมหานครแล้้ว 
โดยเวทีีประกวดนี้้� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล จัดัร่ว่มกับักลุ่่�มบริษิัทั คิงิ 
เพาเวอร์ ์และ ๖ ค่า่ยเพลงชั้้�นนำของเมือืงไทย 
อย่า่ง What The Duck, MuzikMove, XOXO 
Entertainment, LOVEiS Entertainment, 
Small Room และ Warner Music Thailand 
การประกวดแบ่่งออกเป็็น ๒ รุ่่�น คืือ Class 
A ระดัับมััธยมศึึกษา และ Class B ระดัับ
บุุคคลทั่่�วไป

ในรอบออดิิชัันของกรุุงเทพมหานคร มีี
วงส่่งวิิดีีโอสมััครเข้้าร่่วมแข่่งขัันทั้้�งหมด ๘๐ 
วง คััดเลืือกจนเหลืือ ๑๖ วงเพื่่�อมาเล่่นสด
ในรอบออดิิชััน และสุุดท้้ายกรรมการคััดจน
เหลืือ ๖ วง โดยเป็็น Class A ๓ วง และ 
Class B ๓ วง

สำหรับัการออดิชัิันครั้้�งต่อ่ไป จะจัดัขึ้้�นใน
วันัที่่� ๑๗ มิถิุนุายน ๒๕๖๖ ที่่�จังัหวัดัขอนแก่น่ 
๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖ ที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ ๕ 
สิิงหาคม ๒๕๖๖ ที่่�จัังหวััดสงขลา และ ๒๖ 
สิิงหาคม ๒๕๖๖ ที่่�จัังหวััดนครปฐม สำหรัับ
ผู้้�สนใจสามารถสมััครเข้้าร่่วมได้้ตั้้�งแต่่วันันี้้� ถึงึ
วัันที่่� ๔ สิิงหาคม ๒๕๖๖ ที่่� www.music.
mahidol.ac.th/thepowerband และเฟซบุ๊๊�ก  
thepowerband.mahidol 

Music Entertainment นำเสนอบทความ 
“ศิิษย์์พระเจนดุุริิยางค์์ผู้้�สรรค์์สร้้างเพลงไทย
สากลระดัับตํํานาน ตอนที่่� ๖ ซึ่่�งเป็็นตอน
ต่่อเนื่่�องของผลงานของครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน 
ตอนที่่� ๓ ในตอนนี้้� นำเสนอผลงานเพิ่่�มอีกี ๙ 
บทเพลง ดัังนี้้� ใจหาย ขอให้้เหมืือนเดิิม ฉััน
ยังัคอย พรานทะเล รักัเอาบุุญ ลาภููพิงิค์ ์หนึ่่�ง
น้้องนางเดีียว อุุษาสวาท และพระเจ้้าทั้้�งห้้า

Thai and Oriental Music นำเสนอ
บทความสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลงโหมโรง
กลางวััน ตอนที่่� ๕ เพลงกราวใน โดยได้้
วิิเคราะห์์เพลงกราวในและนำเสนอโน้้ตเพลง
กราวใน ๓ ท่่า ในเพลงชุุดโหมโรงเย็็นและ
โหมโรงเช้้าโขน 

Classical Guitar นำเสนอเทศกาล
กีีตาร์์คลาสสิิกระดัับโลก ตอนที่่� ๖ Guitar 
Foundation of America International 
Concert Artist Competition (GFA) ก่่อตั้้�ง
ขึ้้�นเมื่่�อปี ีค.ศ. ๑๙๗๓ ในงานประชุมุกีตีาร์แ์ห่ง่
ชาติิสนัับสนุุนโดยสมาคมอาจารย์์เครื่่�องสาย
แห่ง่ประเทศสหรัฐัอเมริกิา “American String 
Teacher Association (ASTA)” เป็็นงานแข่ง่
กีตีาร์ค์ลาสสิกิที่่�ได้้รับการยอมรัับมากที่่�สุดุ ผู้้�
ชนะนอกจากจะได้้รัับเงิินรางวััลแล้้ว ยัังได้้มีี
โอกาสบัันทึึกเสีียงเพลงกัับค่่ายดััง Naxos และ 
Mel Bay Publications พร้้อมกัับโอกาสใน
การทัวัร์ค์อนเสิริ์ต์มากกว่า่ ๕๐ การแสดงทั่่�ว
ประเทศสหรััฐอเมริิกาและแคนาดา

Music: Did you know? นำเสนอ
บทความ คิิงชาลส์์ที่่� ๓ โปรดฟัังอะไร โดย
เริ่่�มตั้้�งแต่่ดนตรีีคลาสสิิกในวััยเยาว์์ พระองค์์
เล่น่เครื่่�องดนตรีีหลากหลาย ทั้้�งเปียีโน เชลโล 
ทรััมเป็็ต และมีีโอกาสแสดงในงานคอนเสิิร์์ต
ของโรงเรียีนอีกีด้้วย นอกจากดนตรีคีลาสสิกิ
แล้้ว เพลงป๊อ๊ปก็เ็ป็น็หนึ่่�งในประเภทของดนตรีี
ที่่�คิิงชาลส์์ที่่� ๓ ฟัังเช่่นกััน วงดนตรีีและนััก
ประพัันธ์์ที่่�ท่า่นชื่่�นชอบมีีใครบ้้าง ติดิตามด้้านใน

Brass Instrument นำเสนอบทความ 
The Traditions of Trombone ซึ่่�งได้้อธิิบาย
บทบาทของเครื่่�องทรอมโบนที่่�ใช้้ในวงดนตรีี
ต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่ในช่่วงยุุคกลางจนมาถึึงปลาย
ศตวรรษที่่� ๑๙
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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“เอื้้�อ สุุนทรสนาน” เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันทั่่�วไปในฐานะเป็็นผู้้�บุุกเบิิกเพลงไทยสากลและเป็็นหััวหน้้าวงสุุนทราภรณ์์
ที่่�สร้้างบทเพลงระดัับตำนานไว้้มากมาย อาทิิ รำวงลอยกระทง นางฟ้้าจำแลง โลกหมุุนเวีียน คิิดถึึง ขอให้้
เหมืือนเดิิม ฯลฯ ทั้้�งนี้้�ครููเอื้้�อยัังถืือเป็็นผู้้�มีีคุุณููปการต่่อวงการดนตรีีไทยสากล จนได้้รับการยกย่่องเป็็นบุุคคล
สำคััญของโลก สาขาวััฒนธรรมดนตรีีไทยสากล เมื่่�อปีี ๒๕๕๒ ดัังกล่่าวแล้้วในบทความก่่อนหน้้า

เพลงสุุนทราภรณ์์มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว แม้้ว่าการประสมวง (instrumentation) อยู่่�ในลัักษณะของวง
ดนตรีี big band ตามแบบอย่่างตะวัันตก แต่่แนวทำนอง ลีีลาจัังหวะ และเนื้้�อร้้อง จะมีีกลิ่่�นอายของความ
เป็็นไทยผสมผสานกัันอยู่่� ดัังที่่� วีีระยศ สำราญสุุขทิิวาเวทย์ ์คอลััมนิิสต์์ประจำคอลััมน์์ “สโมสรวรรณกรรม” 
ในนิิตยสารศิิลปวััฒนธรรม เขีียนถึึงเอกลัักษณ์์ของบทเพลงสุุนทราภรณ์์ว่่า

“ครููเอื้้�อและบรรดาศิิลปิินทั้้�งหลายในยุุคนั้้�น ต่่างก็็มีีครููเพลงและครููดนตรีีไทยเดิิมเป็็นมรดกทางใจกัันทั้้�งสิ้้�น 
ดังันั้้�นดนตรีไีทยสากลของสุนุทราภรณ์จ์ึงึเป็น็ที่่�รวมของครูแูละศิลิปินินักัประพันัธ์เ์พลงและดนตรีทีี่่�ดัดัแปลงทำนอง
ดนตรีีไทยเดิิมมาเป็็นเพลงสากลด้้วยการเล่่นเครื่่�องดนตรีีของตะวัันตกได้้อย่่างไพเราะเสนาะโสต...”

ส่่วนราชการกรุุงเทพมหานคร สมััยนายสมััคร สุุนทรเวช เป็็นผู้้�ว่่าราชการ ได้้จััดสร้้างอนุุสาวรีีย์์ให้้แก่่ครูู
เอื้้�อ สุุนทรสนาน สถิิตอยู่่�หน้้าลุุมพิินีีสถาน ดัังข้้อความตามข่่าวที่่�ผู้้�เขีียนสำเนามาเสนอดัังต่่อไปนี้้�

ตอนที่่� ๖

“เอื้้�อ สุุนทรสนาน” (๓)
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ท่า่นผู้้�อ่า่นที่่�ถนัดัดูภูาพและฟัังเสีียงประกอบไปพร้้อมกัันสามารถรัับชมได้้จากลิิงก์์ https://www.youtube.
com/watch?v=8iGXJnwT7vc “ประวััติิครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน แห่่งวงสุุนทราภรณ์์” 

บทความตอนนี้้� ผู้้�เขีียนขอนำเสนองานประพัันธ์์ทำนองและขัับร้้องของ “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” ๘ บทเพลง 
รวมเพลงที่่�ประพัันธ์์ทำนองโดย ครููสริิ ยงยุุทธ อีีก ๑ บทเพลง

ข้้อมููลจาก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๒๘ กุุมภาพัันธ์์ ๒๐๑๘ ระบุุไว้้ว่่า ครููสมศัักดิ์์� เทพานนท์์ ท่่านเป็็นทั้้�ง
นัักร้้องและนัักแต่่งเพลงผู้้�มากความสามารถ เข้้าร่่วมงานกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๙๖ ในฐานะ
นัักร้้องและนัักแต่่งเพลงของวง ผลงานประพัันธ์์คำร้้องของครููสมศัักดิ์์�มีีมากมาย เพลง “ใจหาย” เป็็นเพลงที่่�
ถ่่ายทอดอารมณ์์ของชายหนุ่่�มที่่�สาวคนรัักหนีีจากไป เขาวอนให้้สาวคนรัักคืืนกลัับมา และตั้้�งปณิิธานว่่า “อยู่่�
ไกลหรืือใกล้้เพีียงไหน ขอตามเธอไปจนสิ้้�นชีีวา” ครููเอื้้�อร้้องได้้ไพเราะ ได้้อารมณ์์ของการอ้้อนสาวให้้ใจอ่่อนได้้ 
ภาพต่่อไปนี้้�เป็็นโน้้ตเพลงถอดจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ

ใจหาย 
(https://www.youtube.com/watch?v=-ei6zCUNOMw) 

คําร้อง สมศักดิ์ เทพานนท ์ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ใจหายสุดเสียดายใจเจ้า น้องไปไหนเล่าโอ้เรานี้ใจหาย 
จากฉันไปเพราะเหตุใดน้องจงึแหนงหน่าย เหมือนแกล้งทําลายให้ตายทั้งเป็นดวงใจ 

ใจหายเมื่อน้องกลายไม่ชื่น หลงไปเป็นอื่นชืน่ใจเพราะคนไหน 
ปล่อยฉันตรมไร้คูช่มระทมหมองไหม้ คิดบ้างเป็นไรว่าเคยรักใคร่กนัมา 

อยู่ไกลหรือใกล้เพียงไหน ขอตามเธอไปจนสิ้นชีวา 
หากน้องไมเ่มตตา ไม่ยอมพบหน้าพาช้ําสิ้นใจหมอง 
ใจหายที่รักคลายไปได้ หรือไปมีใหม่โอ้ใจนะใจน้อง 

หากน้องยังรักพี่ดังครั้งเคยร่วมห้อง ขอให้นวลน้องกลบัมาร่วมห้องดังเคย 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - AABA ยอดนิิยม ความยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง ท่่อน ๑, ๒ และ ๔ บัันทึึก
อยู่่�บน C major pentatonic scale ส่่วนท่่อน ๓ (ห้้องที่่� ๑๘) ช่่วง ๔ ห้้องแรกเป็็น F major scale ๔ ห้้อง
หลัังบัันทึึกอยู่่�บน D dorian mode กลัับเข้้าสู่่� C major pentatonic scale จนจบเพลง

ประมาณช่ว่งปี ีพ.ศ. ๒๕๐๙ แวดวงวิิทยุแุละโทรทััศน์เ์พื่่�อการบัันเทิงิในบ้้านเรากระหึ่่�มไปด้้วยเสียีงร้้องจาก
ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ในบทเพลงลีีลาจัังหวะ waltz ที่่�เรีียบง่่าย เครื่่�องดนตรีีที่่�บรรเลงประกอบมีีขนาดประมาณ 
๕ ชิ้้�น ไม่่มีีเสีียงเครื่่�องเป่่าใด ๆ นอกเสีียจากกลุ่่�ม rhythm ทั้้�งสี่่� (piano guitar bass drums) และ organ 
ไฟฟ้้า เพลงนั้้�นมีีชื่่�อว่่า “ขอให้้เหมืือนเดิิม” ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมมากมาย เรีียกได้้ว่่าฮิิตติิดชาร์์ตอยู่่�นานทีีเดีียว 
ส่่งผลให้้บทเพลงนี้้�เป็็นอมตะยอดนิิยมจวบปััจจุุบััน

แรกเริ่่�มเดิิมทีี ครููพรพิิรุุณประพัันธ์์เพลงนี้้�ทั้้�งเนื้้�อร้้องและทำนองตั้้�งแต่่ พ.ศ. ๒๕๐๘ ต่่อมานำไปให้้ “เอื้้�อ 
สุนุทรสนาน” ที่่�เธอนับัถือืเป็น็ครูเูพื่่�อพิจิารณา ครูเูอื้้�อปรับัแก้้โน้้ตบางตัวัและตั้้�งชื่่�อเพลงว่า่ “ขอให้เ้หมืือนเดิมิ” 
นักัร้้องที่่�วางตััวไว้้ให้้บันัทึกึเสียีงต้้นฉบับั ขับัร้้องได้้ไม่ถู่กูใจ ครูเูอื้้�อจึงึตัดัสินิใจร้้องเอง ซึ่่�งในตอนนั้้�นท่า่นอยู่่�ในวัยั
ใกล้้เกษียีณ ด้้วยฝีมีือืระดับัปรมาจารย์ร์่ว่มกับัทำนองและเนื้้�อร้้องที่่�เรียีบง่า่ยได้้ใจความงดงามลงตัวัฟังัติดิหู ูจึงึ
ทำให้้เพลงนี้้�เป็็นที่่�นิิยมกัันอย่่างมากดัังกล่่าว

ขอให้เหมือนเดิม 
(https://www.youtube.com/watch?v=QB12LJXZtxQ) 

คําร้อง พรพิรุณ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ก่อนจากกนัคืนนั้นสองเรา แนบซบเนาเคล้าคลอพ้อพลอดภิรมย ์
หวานล้ําบําเรอเธอให้ชิดชม ฉันกอดเล้าโลมชื่นใจ 

จูบแกม้นวลช่างยวนเย้าตรึง จิตคะนึงถึงวันรักซ่านฤทยั 
หอมหอมนวลปรางมิสร่างหายไป ถึงห่างแสนไกลจําติดหัวใจมิเลือน 

ยามรักร้างแรมกนั เพ้อทุกคืนวันติดตรึงใจฝนัเตือน 
มาเจอกันแล้วอย่าเฉยเชือน ฉันมาเย่ียมเยือนอย่างเคย 
สุดที่รักลืมแล้วหรือไร โปรดเห็นใจขอให้สมจิตชิดเชย 

หวานซึ้งอันใดจงอย่าร้างเลย ขออย่าเฉยเมยรักเอยขอให้เหมือนเดิม 
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ฟอร์์มเพลงอยู่่�ในแบบ AABA - ๔ ท่่อนยอดนิิยม แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน C major pentatonic 
scale ช่ว่งเสีียงเพลงนี้้� (range) กำลัังดีี ไม่สู่งูหรืือต่่ำเกิินไป ชายหญิิงทั่่�วไปขัับร้้องได้้โดยไม่่ลำบากมากนััก กลุ่่�ม
เสีียงเคลื่่�อนที่่�เป็็นระบบอย่่างมีีระเบีียบ ไม่่มีีขั้้�นคู่่�พิิสดารใด ๆ ตััวอย่่างเช่่น ๔ ห้้องสุุดท้้ายของเพลง
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ผลงานการประพัันธ์์ทำนองและขัับร้้องโดยครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน อีีกเพลงที่่�ไพเราะทั้้�งทำนอง งดงามในลีีลา
การขับัร้้อง และที่่�สำคัญัมีเีนื้้�อร้้องที่่�สละสลวย ประพันัธ์โ์ดยครูพูรพิริุณุเช่น่กันั เพลงนั้้�นคือื “ฉันัยังัคอย” บันัทึกึ
เสีียงต้้นฉบัับเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๓ ครููพรพิิรุุณมีีนามจริิงว่่า “สุุคนธ์์ พรพิิรุุณ” ได้้รัับการประกาศจากกระทรวง
วััฒนธรรมให้้เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ (ดนตรีีสากล) ประจำปีี ๒๕๖๑ ครููมีีผลงานร่่วมกัับครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน อีีก
หลายเพลง เช่่น กว่่าจะรัักกัันได้้ ใจชายใจหญิิง ฝนหยาดสุุดท้้าย ฯลฯ

ฉันยังคอย 
(https://www.youtube.com/watch?v=6zz6MpMObPg) 

คําร้อง พรพิรุณ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

เมื่อยามจะนิทรา หลบัตายังมิลง จิตใจพะวงหลงคอยเธอเรื่อยมา 
ก่อนเราเคยรักกัน ผกูพันในสัญญา ยอดปรารถนายงัใฝ่หาเธออยู่ 
อย่ามัวทําเฉยเมย อยู่เลยนะพธู เฝ้าคอยยอดชู้เธอไม่รู้อยู่ไหน 

คิดถึงหนักหนาคอยแก้วตาเคียงใกล้ ขวัญดวงหทัยเธอจะรู้หรือเปล่า 
พ่ีมองแลหาเธอ ไม่เจอเพียงแม้เงา เศร้าใจ 

โอ้ลมที่หนาวเอย ผ่านเลยจงพัดไป ฝากดวงฤทัยรักไปให้แจ่มจนัทร ์
โปรดจงได้เห็นใจ ฝากให้ความสัมพันธ์ ประโลมจอมขวัญเป็นสื่อรักแทนให ้
อย่าทําลืมเสียเลย ฝากรําเพยพัดไป หากเธออยู่ไหนวานช่วยไปจบูพลัน 
เคล้าเคลียผ่านผิวเธอให้หวิวใจส่ัน พัดความฉ่ําหวานคืนให้ฉันเชยบ้าง 

ช่วยบอกเธอนั้นที ว่ามีใครเขายัง คอยอยู่ 
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จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับถอดโน้้ตบัันทึึกเป็็น lead sheet วางแนวทาง chord ตามหลัักการดนตรีีสากล ผล
ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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แนวทำนองมีีการใช้้ pattern ซ้้ำ น่่าจะเป็็นการบอกย้้ำความตั้้�งใจของผู้้�ประพัันธ์์ทำนองซึ่่�งสอดคล้้องกัับ
เนื้้�อร้้องเพื่่�อสื่่�อสารถึึงผู้้�ฟััง ดัังตััวอย่่าง

ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๒ ท่่อน AB ท่่อนแรกยาว ๑๒ 
ห้้อง ท่่อนหลัังยาว ๘ ห้้อง ครููพรพิิรุุณประพัันธ์์เนื้้�อร้้องความยาว ๒ เที่่�ยวเต็็ม

ข้้อมููลจาก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๒๒ กรกฎาคม ๒๐๑๙ ระบุุไว้้ว่่า เดิิมทีีเดีียวเพลงนี้้�ใช้้บรรเลงและ
ขัับร้้องประกอบการแสดงละครเวทีี บางโอกาสมีีการจััดดนตรีีแสดงหน้้าม่่านก่่อนการฉายภาพยนตร์์ ต่่อมาวง
ดนตรีสีุนุทราภรณ์บ์ันัทึกึเสียีงเพลงนี้้�ออกเผยแพร่แ่ละได้้รับัความนิยิมอย่า่งกว้้างขวาง โรงเรียีนนายเรือืขอนำเอา
เพลงนี้้�ไปใช้้เป็็นเพลงประจำโรงเรีียนเพลงหนึ่่�งด้้วยเนื้้�อหาที่่�กินิใจ สอดคล้้องกัับชีวีิติลูกูทะเลทั่่�วหน้้า โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งท่่อน ๓ ที่่�ว่่า “อยู่่�หว่่างทะเลนานนาน ท้้องเรืือเป็็นบ้้าน ท้้องธารเรืือนตาย สิ้้�นชีีพสิ้้�นชนม์์เคราะห์์ร้้าย  
ศพฝัังโดยง่่ายฝากเอาไว้้ใต้้คงคา” โปรดพิิจารณา lead sheet ที่่�ผู้้�เขีียนฯ ถอดความจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ

พรานทะเล 
(https://www.youtube.com/watch?v=STjbQlKQ-fs) 

คําร้อง แกว้ อัจฉริยะกุล ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ชีวิตที่คร่ํากลางน้ําเวียนวน ลอยล่องกลางชลไม่พ้นทนไป 
อยู่กับเรือเบื่อใจ ผองพรานทะเลเร่ไป อยู่หา่งไกลกลางสายชล 
มองน้ําตรงหน้าจรดฟ้าไกลไกล วา้เหว่ดวงใจไม่เห็นผู้คน 
คลื่นและลมสู้ทน ทุกข์ใจปานใดไม่บ่น สู้แดดฝนลําบากกาย 
อยู่หว่างทะเลนานนาน ท้องเรือเป็นบ้าน ทอ้งธารเรือนตาย 
ส้ินชีพสิ้นชนม์เคราะห์ร้าย ศพฝังโดยง่ายฝากเอาไว้ใต้คงคา 

เพียงเห็นริมฝั่งสักครั้งดีใจ มาบกทีไรให้แสนปรีดา 
ใกล้แผ่นดนิเข้ามา เหมือนมีวิมานตรงหน้า ปลื้มหนักหนาแทบจูบดิน 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AABA แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน G major scale ลีีลาดนตรีีออกลัักษณะช้้า
เนิิบ ๆ ในสไตล์์เดีียวกัับเพลงที่่�บรรเลงและขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดย The Platters เช่่นเพลง Only You, The 
Great Pretender, Smoke Gets in Your Eyes และอีีกหลายเพลง (รัับฟัังได้้จาก YouTube)
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เพลงลำดับัต่อ่ไปที่่�ครูเูอื้้�อขับัร้้องด้้วยตััวเอง ขอนำเสนอ “รักัเอาบุญุ” ประพัันธ์ค์ำร้้องโดย ชอุ่่�ม ปัญัจพรรค์์  
ทำนองโดย สริิ ยงยุทุธ นักัเปียีโนประจำวงดนตรีีสุนุทราภรณ์์ ต้้นฉบับับันัทึกึเสียีงเมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๙ ผลงานการ
ประพัันธ์์เนื้้�อเพลงของครููชอุ่่�มให้้วงสุุนทราภรณ์์มีีหลายเพลง เช่่น ข้้องจิิต หนึ่่�งในดวงใจ จนนาง วิิมานใยบััว 
ดอกพุุดตาน แผ่่นดิินทอง ถึึงเธอ เป็็นต้้น (ขอบคุุณข้้อมููลจากเว็็บบ้้านคนรัักสุุนทราภรณ์์)

รักเอาบุญ 
(https://www.youtube.com/watch?v=ZvDIwUSUygQ) 

คําร้อง ชอุม่ ปัญจพรรค์ ทํานอง สร ิยงยุทธ 

เคยชิดชื่นนางแม่เอ๋ยไม่จางรักเลย เคยชิดชื่นเชยไม่เคยจืดใจ (ฮฮึื่อ) 
รักน้องมั่นคงลุ่มหลงไม่มีหน่าย ไม่คิดกลับกลายนะยอดบูชา 

มองโสมส่องมาดังพักตร์สุดาขวัญใจ เนตรน้องวาบไวดังดาวบนฟ้า (ฮึฮื่อ) 
ลมพัดรื่นรวยชวยชื่นผกา พี่คิดดั่งพาเจ้ามาให้ชม สมใจเพ้อคล่ังอาวรณ์ 

เพียงน้องเมินแลเลยผิดเคยฤทัยร้าวรอน อกเหมือนไฟฟอนร้อนรุมสุมไหม้เจียนตาย 
พ่ีรักเจ้าจรงิก็รู้แก่ใจนะอนงค์ หากรักขาดลงชีพคงสลาย (ฮึฮื่อ) 
โปรดรกัพี่นดิอย่าคิดสิ่งใด ให้รักพี่ไปพอยืดชีวี รักพี่นี้เถิดเอาบุญ 
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โน้้ตสากลดัังกล่่าวบัันทึึกจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ วางแนวทางคอร์์ดสอดคล้้องกัับหลัักการทางดนตรีีสากล 
เช่่น cadence ต่่าง ๆ ฟอร์์มเพลงเป็็นลัักษณะของ AABA - เพลง ๔ ท่่อนยอดนิิยมหรืือ song form ลีีลา
ทำนองค่่อนข้้างช้้า
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เพลงไพเราะยอดนิิยมอีีกเพลงหนึ่่�งซึ่่�งฮิิตมาก ๆ ในช่่วงปีี พ.ศ. ๒๕๑๐ การบรรเลงมีี ๒ ลีีลา ช่่วงที่่� ๑ 
เป็็นจัังหวะ slow ขัับร้้องโดย บุุษยา รัังสีี จบท่่อนแรกดนตรีีเร่่งจัังหวะเร็็วขึ้้�นโดยฉัับพลัันเปลี่่�ยนเป็็นจัังหวะ 
tango ขัับร้้องโดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ไปจนจบเพลง

ศิษิย์เ์ก่า่มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่ห่ลายท่า่นเล่า่ว่า่ฟังัเพลงนี้้�ตั้้�งแต่ก่่อ่นเข้้ามหาวิทิยาลัยั จนสำเร็จ็การศึกึษา
ออกมาทำการงานจึงึได้้รู้้�ว่า่เป็็นเพลงอำลาที่่�มีเีนื้้�อหาลึกึซึ้้�งกล่่าวถึึงสถานที่่�สำคััญของจังัหวััดเชีียงใหม่ ่เช่น่ ดอย
สุเุทพ ภูพูิงิค์ ์สวนดอก ห้้วยแก้้ว (โปรดสัังเกตว่่าเนื้้�อร้้องเพลงนี้้�ไม่ม่ีกีารกล่่าวถึงึชื่่�อมหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่เลย)

เพลงนี้้�บรรเลงครั้้�งแรกเมื่่�อวัันที่่� ๒๔ มีีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๗ ในงานสโมสรนัักศึึกษาคณะแพทยศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ สมััยที่่�คุุณเพิ่่�มศัักดิ์์� วััฒนสิินธุ์์� เป็็นนายกสโมสร (ขอบคุุณข้้อมููลจากชาว มช.๑๘)

ลาภูพิงค์ 
(https://www.youtube.com/watch?v=AFqwpezGS_A) 

คําร้อง “ธาตรี” และ สมศักดิ์ เทพานนท ์ ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

โอ้เคยภิรมย์สุขสมจินต์ แผ่นฟ้าแผ่นดินเชยีงใหม่ 
ขวัญข้าคือดอยสุเทพเด่นไกล ภพิูงค์นั่นไงชวิีตแห่งเรา 

ไม่ลืมร้างราสามัคคี ที่สวนดอกนี้ไงเล่า 
สายธารห้วยแก้วเย็นใสดั่งเงา เหมือนใจพวกเราใสเย็นดั่งธาร 
ทองกวาวเหมือนความฝัน ร่วงพลันเตือนถึงวันคืนผา่น 

อยู่กันมานาน ร่วมมิตรสราญสราญสดใส 
แต่วันนี้ไปไม่เหลือเลย ลาแล้วที่เคยเชยใกล้ 

ขอลาโอ้ลาที่รักแห่งใจ ถึงกายห่างไปฝังใจไมเ่ลือน 
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ฟอร์์มเพลงอยู่่�ในลัักษณะเพลง ๔ ท่่อน - song form หรืือ AABA ท่่อน ๑, ๒ และ ๔ ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ
บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F major pentatonic เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าจัังหวะตกแรกของทั้้�ง ๓ ท่่อนเป็็นโน้้ตที่่�ไม่่จััด
อยู่่�ในคอร์์ดลำดัับที่่� ๑ ตามหลัักการของดนตรีีสมััยนิิยมทั่่�วไปที่่�ควรหรืือน่่าจะเป็็นเสีียง F, A หรืือ C อัันเป็็นก
ลุ่่�มเสีียงที่่�เรีียงกัันขึ้้�นเป็็นคอร์์ด F (chord tone)
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เสีียงนอกเหนืือ ๓ โน้้ตดัังกล่่าว ทางวิิชาการดนตรีีเรีียกว่่าเสีียง “นอกคอร์์ด” (non chord tone) ทำให้้
เกิิดเสีียงกระด้้าง

คอร์์ดที่่�กำกัับโน้้ตจัังหวะตกแรกใช้้หลัักการขยายขึ้้�นคู่่� ๓ (tertiary harmony) ๒ ครั้้�ง

ในทางปฏิิบััติิทั่่�วไปใช้้ชื่่�อคอร์์ดที่่�ผ่่าน tertiary harmony เพีียง ๑ ครั้้�ง (Fmaj7) ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ส่่วนแนวทำนองท่่อน ๓ (ท่่อนแยก) กลุ่่�มเสีียงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F major 

เพลงลำดัับที่่� ๗ ออกลีีลาจัังหวะ rumba ที่่�สนุุกสนานเหมาะแก่่การเต้้นรำ Facebook พร่่างเพชรในเกร็็ด
เพลง ๙ เมษายน ๒๐๒๐ ได้้บัันทึึกถึึงเพลงนี้้�ไว้้อย่่างละเอีียดว่่า

เพลง “หนึ่่�งน้้องนางเดีียว” ขัับร้้องโดย สุุนทราภรณ์์ คำร้้อง พจน์์ จารุุวณิิช ทำนอง เอื้้�อ สุุนทรสนาน 
บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ปีี พ.ศ. ๒๔๙๔ ในจัังหวะรััมบ้้า ครููพจน์์ จารุุวณิิช เคยรัับราชการอยู่่�กรมไปรษณีีย์์โทรเลข
เช่่นเดีียวกัับครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล ครููพจน์์เป็็นคนชอบดนตรีีและร้้องเพลง เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มตั้้�งคณะละครวิิทยุุเพื่่�อส่่ง
กระจายเสีียงที่่�สถานีีวิิทยุุศาลาแดง และเป็็นวงดนตรีีด้้วย ใช้้ชื่่�อคณะว่่า “จารุุกนก” มีีนัักร้้องในสัังกััดที่่�มีีชื่่�อ
เสีียง เช่่น มััณฑนา โมรากุุล, ทััศนััย ชะอุ่่�มงาม, เล็็ก อ่่ำเที่่�ยงตรง, วิินััย จุุลละบุุษปะ เป็็นต้้น มีีผลงานเพลง
อย่่างวัังบััวบาน (มััณฑนา) ใครจะรัักเธอเท่่าฉััน (วิินััย) น้้ำเหนืือบ่่า (วิินััย) ฯลฯ

ครููพจน์์ จารุุวณิิช มีีความสนิิทสนมคุ้้�นเคยกัันดีีกัับครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน เพราะเคยเรีียนหนัังสืือที่่�โรงเรีียน
วััดระฆัังโฆษิิตารามมาด้้วยกััน ทั้้�งคู่่�มีีผลงานเพลงร่่วมกัันหลายเพลง
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เพลง “หนึ่่�งน้อ้งนางเดียีว” เป็น็ผลงานร่ว่มกันัของของครูเูพลงระดับัหัวัหน้า้วง ๒ วง คืือ ครูพูจน์ ์จารุวุณิชิ 
แห่่งวงจารุุกนก และครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน แห่่งวงดนตรีีกรมโฆษณาการ บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย ครููเอื้้�อ สุุนทร
สนาน เมื่่�อปีี ๒๔๙๔ เพลงได้้รัับความนิิยมสููงมาก เนื้้�อร้้องของเพลงนี้้�มีีความหมายลึึกซึ้้�ง สื่่�อให้้คู่่�ลีีลาศหรืือ
สาวที่่�ตนหมายปองรัับทราบถึึงความในใจของตนว่า “ใจรัักแต่่น้้องเฝ้้าปองภิิรมย์์ ขอชิดชมด้้วยใจแน่่นเหนีียว 
รัักแท้้แน่่เทีียว รัักเดีียวมิิขอห่่างไกล”

แกะแนวทำนองจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบับบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดยรวมแนวสอดประสาน (counter melody) 
เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงการคิิดสร้้างแนวเหล่่านั้้�นของผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสานที่่�สอดคล้้องกัับลีีลาจัังหวะรััมบ้้า

หนึ่งน้องนางเดียว 
(https://www.youtube.com/watch?v=HEIblQcs0pA) 

คําร้อง พจน์ จารุวนิช ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ยลพักตร์ชวนพิศน่าเชยชิดชม 
แม้ได้สมดั่งใจนึกปอง พ่ีคอยประคอง เฝ้าแต่จะปองแนบนาง 
หวังเคียงครองแต่เพียงน้องนวล รักชื่นชวนยั่วยวนพะวง  
ความรักคงไม่ชืดจืดจาง รักแล้วไม่ร้าง นอ้งนางนั้นเป็นคู่ใจ 

รักแต่นอ้งนั้นแนแ่ท้ มิได้แปรไปจากใจ 
สุดจะผลักหักฤทัย ขอฝากดวงใจ มอบไว้เพียงนางเดียว 

ใจรักแตน่้องเฝ้าปองภริมย ์
ขอชิดชมดว้ยใจแน่นเหนียว รักแท้แน่เทียว รักเดียวไม่ขอห่างไกล 
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ฟอร์์มเพลงอยู่่�ในลัักษณะเพลง ๔ ท่่อน AABA - song form ยอดนิิยม แนวทำนองทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน 
Ab major pentatonic ครููเอื้้�อใช้้โน้้ตเพีียง ๕ เสีียงสร้้างแนวทำนองที่่�ไพเราะลงตััวกลมกลืืนกัับคำร้้องของครูู
พจน์์ จารุุวนิิช ออกมาเป็็นเพลง “หนึ่่�งน้้องนางเดีียว” ดัังกล่่าว

ลำดับัที่่� ๘ เป็น็เพลงสุดุท้้ายที่่�ผู้้�เขียีนฯ ขอนำเสนองานขับัร้้องและประพันัธ์ท์ำนองโดยครูเูอื้้�อ สุนุทรสนาน เพลง
นี้้�ออกแนวรักัหวานชื่่�นชื่่�อ “อุษุาสวาท” เบื้้�องหลัังที่่�มาของเพลงนี้้� เจ้้าของผลงานเนื้้�อร้้อง คือื ครููสุุรัฐั พุกุกะเวส  
ท่่านเล่่าว่่าเพลงนี้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๔ เนื่่�องจากความรัักที่่�มีีต่่อภรรยาที่่�มีีนามว่่า “อุุษา” (ขอบคุุณ
ข้้อมููลจากเว็็บบ้้านคนรัักสุุนทราภรณ์์) โปรดสัังเกตว่่าเนื้้�อเพลงนี้้�มีีกล่่าวถึึงคำว่่าอุุษาถึึง ๓ ครั้้�ง

ฟอร์ม์เพลงเป็น็แบบ ๔ ท่อ่น ABCA ไฟล์เ์สียีงต้้นฉบับัท่อ่น ๑, ๒ และ ๔ บันัทึกึอยู่่�บนบันัไดเสียีง F major 
pentatonic ท่่อน ๓ เป็็นบัันไดเสีียง F major ปกติิ

ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ foxtrot ความเร็็วปานกลาง (ตามเครื่่�องหมายกำกัับลีีลาจัังหวะที่่�มุุมบนด้้านซ้้าย
ของโน้้ตเพลง)

อุษาสวาท 
(https://www.youtube.com/watch?v=J9q5H1u1qmQ) 

คําร้อง สุรฐั พุกกะเวส ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ยามอุษาฟ้ากระจ่าง ทั่วนภางค์สว่างแล้ว 
ตื่นนิทราเสียเถิดน้องแก้ว สว่างแล้วนะแก้วตา 
แจ้วจําเรียง เสียงกระซิบส่ังดั่งสัญญา 

กระซิบคํารกัว่าอุษาสวาทปอง อย่าข้องใจมอบฤทัยไว้รว่มกัน 
ยามน้องหนาวตัก พี่ซบทรวงพักตร์อบไอรกัจนอุน่พลัน 

ต่างสุขสันต์ขวัญตาเจ้าอย่าลืมสัมพันธ์ ปองรักกนัจนวันตาย 
ใจผูกพันรักกันจนกว่า ดินและฟ้าจะทลาย 

อุษานี้มมีนต์ดลรักสลักใจ ร่วมสายใยสวาทเอย 
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เพื่่�อเป็็นการระลึึกถึึงครููเอื้้�อ สุนุทรสนาน นักัการดนตรีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ของบ้้านเรา ผู้้�เขีียนบทความนี้้�ขอนำผลงาน
ชิ้้�นสุุดท้้ายที่่�ครููทำร่่วมกัับครููสุุรััฐ พุุกกะเวส มานำเสนอเป็็นการส่่งท้้าย เพลงนั้้�นคืือ “พระเจ้้าทั้้�งห้้า” เนื้้�อหา
เพลงนี้้�ถ่่ายทอดความในใจของท่่านเป็็นภาพรวมเกืือบตลอดชีีวิิต ดัังข้้อความในกรอบเหลี่่�ยมต่่อไปนี้้�
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พระเจ้าทั้งห้า 
(https://www.youtube.com/watch?v=IhoUWGCicDU) 

คําร้อง สุรฐั พุกกะเวส ทํานอง เอือ้ สุนทรสนาน 

ดวงใจดวงเดียวที่ฉันมีอยู่ ขออทุศิให้ผู้เอ็นดูเอื้อรักบชูา 
มีพระคุณท่วมฟ้า เป็นพระเจ้าทั้งห้า ปั้นฉันมีค่าสุดคณารําพัน 
หนึ่งนั้นหรอืคือบิดาและมารดร เลือดจากอทุรกลั่นป้อนลูกทุกวัน 
สองชาติศาสนามหาทรงธรรม์ พระเจ้าอยู่หัวมิ่งขวัญราชันภูมิพล 

สามความรู้จากครอูาจารย์ ขับขานชํานาญเพราะท่านช่วยกันหว่านพืชผล 
ส่ีลูกรักเมียขวัญสําคัญกว่าตน ทกุข์สุขยอมทนเพื่อคนรักด้วยดวงใจ 
พระที่ห้ามีค่ายิ่งกว่าทรัพย์สิน ซอสุดรักไวโอลินเหนือศิลปใดใด 

ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นกอ้งตลอดไป อนุสรณ์ฝากไว้จากหัวใจสุนทราภรณ์ 
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บทเพลง “พระเจ้้าทั้้�งห้้า” บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Eb major pentatonic ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน 
ABCD 
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์
เพลงโหมโรงกลางวััน (ตอนที่่� ๕)

เพลงกราวใน

เพลงกราวใน อัตัราจัังหวะ ๒ ชั้้�น 
ใช้้หน้้าทัับหน้้าพาทย์์กำกัับเฉพาะ คือื 
หน้้าทับักราวใน เป็น็หน้้าทับัรูปูแบบ 
วน แบ่ง่สััดส่ว่นออกเป็น็ ท่อ่น หรือื 
ท่า่ ในที่่�นี้้�ใช้้การแบ่่งเป็น็ ท่า่ แต่ล่ะ 
ท่่า มีีความยาวแตกต่่างกััน 

ปานหทััย สุุคนธรส ได้้นิิยาม
ศััพท์์โครงสร้้างของทำนองเพลง
กราวในไว้้ในงานวิจิัยัเพลงชุดุโหมโรง

กลางวัันตำรัับครููทองดีี ชููสััตย์์ โดย
กำหนดออกเป็็น เที่่�ยว ดัังนี้้�

“เที่่�ยว หมายถึงึ ส่ว่นย่อ่ยของ
เพลงกราวใน ซึ่่�งในเพลงอื่่�น ๆ  มักัจะ
ระบุเุป็็นท่อนของเพลง แต่เ่นื่่�องจาก
ในเพลงกราวในนั้้�น ๑ เที่่�ยวมีคีวาม
ยาวมาก และแต่่ละเที่่�ยวมีีความ
ยาวไม่่เท่่ากััน จึึงไม่่ระบุุเป็็นท่อน” 
(ปานหทััย สุุคนธรส, ๒๕๕๒: ๘)

เพลงกราวใน เป็็นเพลงลำดัับ
ที่่� ๓ ในโหมโรงเย็็นโขน และลำดัับที่่� 
๗ ในโหมโรงเช้้าโขน จะแตกต่า่งจาก
เพลงกราวในที่่�อยู่่�ในโหมโรงพิธิีกีรรม
และใช้้สำหรับัประกอบการแสดง ใน
การเดิินทางยกทััพของฝ่่ายยัักษ์์และ
ตััวละครที่่�เป็็นอสููร

จากการศึกึษาทางเพลงกราวใน  
ในรููปแบบที่่�ทำในโหมโรงกลางวััน 
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ซึ่่�งมีีหลายสำนวนทำนองและมีีความแตกต่่างกััน และที่่�ตรงกััน คืือ
๑. โครงสร้้างรููปแบบเป็็น ท่่อน เรีียก เพลงกราวใน ๓ ท่่อน 
๒. โครงสร้้างรููปแบบเป็็น ท่่า เรีียก เพลงกราวใน ๓ ท่่า
๓. โครงสร้้างรููปแบบเป็็น เที่่�ยว เรีียก เพลงกราวใน ๓ เที่่�ยว
ด้้วยเพลงกราวใน ๓ ท่่า เป็็นเพลงที่่�มีีขนาดความยาวมาก ในเพลงชุุดโหมโรงเย็็นและโหมโรงเช้้าโขนจะทำ

เฉพาะท่า่ที่่� ๑ จะไม่ท่ำทั้้�ง ๓ ท่า่ และจากการที่่�ได้้ศึกึษาสำนวนทางต่า่ง ๆ  มีขี้้อสังัเกตว่า่ เพลงกราวใน สำหรับั
ทำในเพลงโหมโรงโขน มีีทำนองขึ้้�นต้้นที่่�หลากหลาย ดัังนี้้�

ทำ�ำนองขึ้นต้น ๓ รูปแบบ เป็นการเปิดทางให้นักระนาดเอกได้แสดงชั้นเชิง โดยต้องพิจารณาหาแนวทางใน
การดำ�ำเนินกลอน เรยีกได้ว่าต้องมกีลอนตใีห้เหมาะสม แต่โดยท่ัวไปทำ�ำนองขึน้ต้นเพลงกราวในจะยึดแนวทำ�ำนอง
ทางเพลงของการดำ�ำเนินทำ�ำนองแนวทางของฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก จะไม่แปรให้ห่างจากทำ�ำนองเพลง

เพลงกราวใน ๓ ท่า เฉพาะท่าที่ ๑ เป็นเพลงลำ�ำดับที่ ๓ ในโหมโรงเย็นโขน และลำ�ำดับ ๗ ในโหมโรงเช้า
โขน แนวทางของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ
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การทำเพลงกราวใน ท่่าที่่� ๑ ทำนองขึ้้�นต้้น ห้้องที่่� ๑-๓๓ เป็็นรููปแบบเพลงที่่�มีีโครงสร้้างเป็็นท่่อนนำ ซึ่่�ง
เพลงกราวใน ๒ ชั้้�น และเพลงกราวใน ๓ ชั้้�น จะมีลีักัษณะเหมือืนกันั คือืทำนองส่ว่นที่่�ขึ้้�นต้้นเพลงและลงจบเป็น็
ทำนองเดียีวกันั ในส่ว่นของเพลงกราวใน ๓ ท่า่ จะแบ่ง่ส่ว่นขึ้้�นต้้นเป็น็ทำนองในลักัษณะ ลูกูนำ (Introduction) 
และเชื่่�อม ต่อ่ท่่าที่่� ๑ ด้้วย โยน ดำเนินิทำนองจนจบท่า่ที่่� ๑ โดยมีทีำนองโยนเป็น็ทำนองเชื่่�อมเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อ
ดำเนิินทำนองอื่่�น ๆ ต่่อไป ซึ่่�งเพลงกราวใน ท่่าที่่� ๑ มีีโยนครบทั้้�ง ๗ เสีียง ดัังนี้้�

๑. โยนเสียง โด เป็นท่อนนำ�ำ เริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ ๑-๑๕
๒. โยนเสีียง เร เข้้าทำนองท่่าที่่� ๑ เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๑๖-๓๒
๓. โยนเสีียง มีี เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๓๓-๙๙
๔. โยนเสีียง ลา เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๑๑๒-๑๔๕
๕. โยนเสีียง ทีี เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๑๔๖-๑๖๕
๖. โยนเสีียง ฟา เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๑๖๖-๑๘๐
๗. โยนเสีียง ซอล เริ่่�มห้้องเพลงที่่� ๑๘๑ จบท่่าที่่� ๑ 
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รูปูแบบ สำนวนทำนอง โยน เพลงกราวใน มี ี๒ รูปูแบบ สลัับทำได้้ในส่่วนที่่�เป็น็ระหว่่างท่่าหรืือโยนเปลี่่�ยน
ระดัับเสีียง ดัังนี้้�

บางท่า่นใช้ท้ำนองโยนแบบที่่� ๒ ทำในเพลงกราวในทุกุโยน ซึ่่�งวิเิคราะห์ส์ำนวนทำนองจะเข้า้กลมกลืนืกับั
หน้้าทัับหน้้าพาทย์์เป็็นอย่่างดีี ไม่่ขััดขืืนกัันระหว่่างทำนองโยนกัับไม้้กลอง นัับเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�สำคััญ

การท่ีเพลงกราวในมทีำ�ำนองโยนมากถงึ ๗ เสยีง เป็นผลดแีละเป็นประโยชน์ต่อการฝึกทกัษะปฏบิตักิบัเครือ่ง
ดนตรีทำ�ำนองที่ต้องแปรทางของตนเอง เพลงกราวในจึงเป็นเพลงหนึ่งในหลาย ๆ  เพลงที่ต้องต่อทางหรือเรียนรู้
ในการดำ�ำเนนิกลอน ในการทำ�ำเพลงกราวใน โหมโรงเยน็และโหมโรงเช้าโขน จะหยดุลงด้วยการทอดทำ�ำนองเพลง
ส่วนท้ายของท่าที่ ๑ เพื่อขึ้นเพลงลำ�ำดับต่อไป

กราวใน ๓ ท่า สำ�ำหรับโหมโรงกลางวันโขนและโหมโรงกลางวันละคร เป็นเพลงขนาดใหญ่ ใช้เวลาค่อน
ข้างนาน แต่เดิมคงจะไม่เป็นปัญหาในเรื่องเวลา สำ�ำหรับปัจจุบันเท่าที่พบเห็นจะทำ�ำโหมโรงกลางวันละครเป็น
ส่วนใหญ่ แต่ไม่ได้ทำ�ำเพื่อการแสดงของละคร ทำ�ำเพื่อเป็นการถวายมือหรือเริ่มการบรรเลงถวายมือหลังจากพิธี
ไหว้ครูดนตรีไทยกันเป็นพื้น การอื่น ๆ ไม่ค่อยเห็น จะเป็นงานมงคลบุญประเพณี แล้วก็เป็นงานในกลุ่มดนตรี
ไทยด้วยกันเป็นส่วนใหญ่

ประเด็นที่สำ�ำคัญคือ ส่วนใหญ่จะทำ�ำเพลงกราวในเฉพาะท่าที่ ๑ แล้วข้ามไปท่าที่ ๓ โดยไม่ทำ�ำท่าที่ ๒ 
เนื่องจากทำ�ำนองท่าที่ ๒ นั้น เป็นทำ�ำนองของเพลงกราวใน ๒ ชั้น ในโหมโรงเย็นหรือโหมโรงพิธีกรรม ที่ทำ�ำกัน
ดาษดืน่แล้ว จงึละส่วนของท่าที ่๒ ไป ซึง่กไ็ม่ถกูต้องนกั ความหมายของเพลงกราวใน ๓ ท่า จงึคลาดเคลือ่นไป

เพลงกราวใน ๓ ท่า่ ซึ่่�งเป็น็สำนวนที่่�ได้้รับัการถ่า่ยทอดจากครูพูินิิจิ ฉายสุวุรรณ ศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิมีลีักัษณะ
ของโครงสร้้างที่่�เรีียงร้้อยเข้้าด้้วยกััน ดัังนี้้�
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การเปลี่่�ยนท่่าของเพลงกราวใน จากส่่วนต้้นทำนองนำห้้องเพลงที่่� ๒๘ จากท่่าที่่� ๑ เข้้าท่่าที่่� ๒ ห้้องเพลงที่่� 
๒๔๐ จากท่่าที่่� ๒ เข้้าท่่าที่่� ๓ ห้้องเพลงที่่� ๓๘๑ มีีสำนวนทำนองเชื่่�อมประโยคเพลงด้้วยทำนอง โยน เสีียงเร  
ทั้้�ง ๓ ท่่า การดำเนิินทำนองของเพลงกราวในมีีการเปลี่่�ยนระดัับเสีียงตลอดทั้้�งเพลง จึึงเป็็นเพลงที่่�นำไปทำ
ทางเดี่่�ยวสำหรัับเครื่่�องดนตรีีไทยได้้เกืือบทุุกเครื่่�อง โดยเฉพาะปี่่�ใน ระนาดเอก ฆ้้องวงใหญ่่ ซอด้้วง ซออู้้� และ
จะเข้้ ดัังนี้้�แลฯ
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เทศกาลกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับโลก ตอนที่่� ๖
“Guitar Foundation of America 
International Concert Artist 
Competition (GFA)” ที่่�สุุดของโลก

ถ้้าต้้องให้้เลือืกหนึ่่�งชื่่�อของงาน
แข่่งกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ได้้รับการยอมรัับ
มากที่่�สุุด “Guitar Foundation of 
America International Concert 
Artist Competition” จะต้้องเป็น็ชื่่�อ
ที่่�ผู้้�คนในวงการต่่างพูดูถึงึเป็็นชื่่�อแรก ๆ   
ด้้วยเหตุผุลที่่�งานแข่ง่กีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
งานนี้้�ให้้มากกว่่าเงิินรางวััล แต่่
เป็็นการสร้้างเส้้นทางของนัักกีีตาร์์
คลาสสิิกอาชีีพอย่่างสมบููรณ์์ ไม่่ว่่า
จะเป็็นการได้้มีโอกาสบัันทึึกเสีียง
เพลงกัับค่่ายดััง Naxos, Mel Bay 
Publications โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง 

การทััวร์ค์อนเสิริ์ต์จำนวน ๕๐ กว่า่
การแสดงทั่่�วประเทศสหรัฐัอเมริกิา
และแคนาดา งานนี้้�ถือืได้้ว่าเป็็นงาน
ที่่�จััดคอนเสิิร์์ตให้้แก่่ผู้้�เข้้าแข่่งขัันที่่�
ได้้รับัรางวัลัมากที่่�สุดุ ผู้้�อำนวยการ
ศิิลปิิน (Artistic Director) คน
ปัจัจุบุันัก็ค็ือื Martha Masters ผู้้�ได้้
รับัรางวัลัชนะเลิศิ Concert Artist 
Competition ปีี ค.ศ. ๒๐๐๐ 

ผู้้�คนในวงการต่่างเรีียกชื่่�อเล่่น
ให้้กัับงานนี้้�ว่่า “GFA”

“GFA” ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อปีี ค.ศ. 
๑๙๗๓ ในงานประชุมุกีตีาร์แ์ห่ง่ชาติิ  

สนับัสนุุนโดยสมาคมอาจารย์์เครื่่�อง
สายแห่่งประเทศสหรััฐอเมริิกา 
“American String Teacher 
Association (ASTA)” โดยประกอบไป 
ด้้วยกิิจกรรมทางดนตรีีหลััก ๆ 
มากมาย ดัังต่่อไปนี้้� 

๑. การประชุมุประจำปีี (Annual 
Convention)

งาน GFA จะมีีการจััดประชุุม
ประจำปีีในรููปแบบการสััมมนา นััก
วิชิาการทางด้้านกีีตาร์ค์ลาสสิกิต่า่ง
หลั่่�งไหลเข้้ามาเพื่่�อนำเสนอผลงาน
วิจิัยั โดยจะมีกีารส่ง่โครงร่า่งงานวิจิัยั 
(Research Proposal) และคััดเลืือก
โดยคณะกรรมการผู้้�ทรงคุณุวุุฒิิ นักั
วิชิาการที่่�ผ่า่นการคัดัเลือืกก็จ็ะได้้มีี
โอกาสเดิินทางมายัังสถานที่่�จััดงาน
ในปีีนั้้�น ๆ  เพื่่�อนำเสนอผลงานวิิจััย
อย่่างภาคภููมิิใจ

๒. รางวััลเกีียรติิยศ (Guitar 
Foundation of America “Hall 
of Fame”)

รางวัลัเกียีรติยิศนั้้�น เป็น็รางวัลั
ที่่�ทาง GFA จะมอบให้้แก่่ปูชูนียีบุคุคล
ที่่�มีคุีุณูปูการต่่อวงการกีีตาร์์คลาสสิิก 
ของโลก ทั้้�งศิิลปิินกีีตาร์์คลาสสิิก 

โลโก้้อย่่างเป็็นทางการของ GFA
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ช่่างทำกีีตาร์์ หรืือแม้้กระทั่่�งในภาค
อุตุสาหกรรม ยกตััวอย่า่งเช่น่ David 
Russell นักักีตีาร์ค์ลาสสิกิชาวสกอต 
ผู้้�ได้้รัับรางวััล Grammy Award 
หรืือ Andrés Segovia นัักกีีตาร์์
คลาสสิกิในตำนานชาวสเปนผู้้�ล่ว่งลับั  
ที่่�มีีการมอบรางวััลเกีียรติิยศนี้้�ให้้
ย้้อนหลังัถึงึแม้้ว่า่ท่า่นจะเสียีชีวีิติไป
แล้้ว หรืือในภาคอุตุสาหกรรมอย่า่ง
บริิษััท D’addario, Savarez และ 
Augustine ที่่�ได้้พัฒันาและผลิติสาย
กีตีาร์ค์ลาสสิิกคุณุภาพเยี่่�ยมจนเป็็นที่่�
ยอมรับัในระดับัสากล ในปีีล่า่สุดุ ผู้้�ได้้
รับัรางวัลัเกียีรติยิศ ได้้แก่ ่Eduardo 
Fernandez (อุุรุกุวัยั) และ Eliot Fisk 
(สหรััฐอเมริิกา) นัักกีีตาร์์คลาสสิิก 
ในตำนานที่่�ยัังมีีลมหายใจ และได้้
ดำเนินิเส้้นทางศิลิปินิกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
มาอย่่างยาวนานจวบจนถึึงปััจจุบัุัน

๓. นิิตยสารซาวด์บอร์์ด 
(Soundboard Magazine) 

นิติยสารซาวด์์บอร์์ด เป็็นนิิตยสาร
กีีตาร์์คลาสสิิกสััญชาติิอเมริิกัันที่่�ได้้

Martha Masters ผู้้�อำนวยการศิิลปิินคนปััจจุุบััน

รับัการสนัับสนุุนจาก GFA มาอย่่าง
ต่อ่เนื่่�อง ถูกูตีพีิมิพ์เ์ป็น็ครั้้�งแรกเมื่่�อ
เดืือนกุุมภาพัันธ์์ ค.ศ. ๑๙๗๔ ใน
ฐานะบทความเล็็ก ๆ จำนวนเพีียง
แปดหน้้าในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ฉบับ
หนึ่่�ง ในภายหลัังได้้พัฒนากลาย
เป็็นนิิตยสารความยาวกว่่าหกสิิบ
หน้้า เรีียกได้้ว่าเป็็นนิิตยสารเล่่ม
เดีียวในโลกที่่�เฉพาะเจาะจงสำหรัับ
กีตีาร์์คลาสสิกิเพียีงอย่า่งเดียีว เป็็น
นิิตยสารรายเดืือนที่่�ผู้้�อ่่านจะต้้อง

สมัคัรสมาชิิกรายปีีเพื่่�อเข้้าถึึงเนื้้�อหา 
ผู้้�สมัคัรเข้้าแข่ง่ขันัรายการนี้้�เองก็จ็ะ
ต้้องสมััครสมาชิิกรายปีดี้้วย จึงึจะมีี
สิทิธิ์์�สมัคัรเข้้าแข่ง่ขันัในงาน GFA ได้้

๔. ความคิดิริเิริ่่�มด้า้นการศึึกษา 
(Education Initiative)

ปััจจุุบัันงาน GFA ได้้มีีการทำ  
Road Show เดิินทางไปตาม
สถาบันัการศึกึษาต่า่ง ๆ  ทั่่�วประเทศ
สหรััฐอเมริิกา มีีการจััดกิิจกรรม

โลโก้ของ American String Teachers Association
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๗. Facsimiles (นิิตยสาร 
Soundboard ที่่�เผยแพร่่ทางโทรสาร)

GFA ในอดีีตกาลนั้้�น ได้้มีการใช้้
โทรสารสำหรัับนิิตยสาร Soundboard 
ซึ่่�งปัจัจุบุันัได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นนิติยสาร
ฉบับออนไลน์แ์ทน ระบบโทรสารจึงึ
เสื่่�อมความนิิยมลงไป

๘. Contemporary Guitar 
Music Publication, Commission to 
the Composers (การตีีพิิมพ์บทเพลง
ร่่วมสมััยสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิก  
และการทาบทามคีตกวีีรุ่่�นใหม่่ ๆ  
ในการเขีียนบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์
คลาสสิิก)

งาน GFA นั้้�นได้้มีกีารผลักัดันัให้้
มีีการเขีียนบทเพลงใหม่่ ๆ  สำหรัับ
กีีตาร์์คลาสสิิกมากขึ้้�น ยกตััวอย่่าง
เช่่น บทเพลงบัังคัับในงานแข่่งขัันก็็
มีีการทาบทามคีีตกวีีรุ่่�นใหม่่ ๆ ใน
การเขีียนบทเพลงบัังคัับ เป็็นการ
สนัับสนุุนวงการการประพัันธ์์เพลง

Eduardo Fernandez และ Eliot Fisk

ตััวอย่่างนิิตยสาร Soundboard Magazine

รวมวงกีีตาร์์ออร์์เคสตรา (Guitar 
Orchestra) และกิจิกรรม Mentorship 
Program ที่่�ให้้โอกาสนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
รุ่่�นใหม่่ ๆ  ที่่�ถึงึแม้้ว่าจะไม่่ได้้ลงแข่่งขััน
แต่่ก็็ได้้มีโอกาสร่่วมงานกัับคีีตกวีี 
เขีียนเพลงสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิก 
จากทั่่�วทุุกมุุมโลก

๕. Regional Symposia (การ
ประชุุมสััมมนาระดัับภููมิิภาค)

GFA จัดังานสััมมนาระดัับภููมิิภาค 
๓-๔ ครั้้�งในแต่่ละปีีในรััฐต่่าง ๆ ทั่่�ว
ประเทศสหรััฐอเมริิกา การประชุุม
สัมัมนาแต่่ละครั้้�งเป็น็กิจิกรรมแบบ
หนึ่่�งวััน ซึ่่�งรวมถึึงการออดิิชัันการ
แสดงวงกีีตาร์์ออร์์เคสตรา การ
ทำเวิิร์์กชอปเทคนิิค (Technique 
Workshop) และคอนเสิริ์ต์ยามเย็น็ 
(Evening Concert) กิจิกรรมทั้้�งหมด
ฟรีีสำหรัับสมาชิิก GFA ทุุกคน

๖. Archives (จดหมายเหตุุ)
จดหมายเหตุุก่อ่ตั้้�งขึ้้�นในปีี ค.ศ. 

๑๙๗๔ เพื่่�อสะสมและจัดัทำหนังัสือื
โน้้ตเพลงต้้นฉบับและเอกสารอื่่�น ๆ  
สำหรับันักัวิชิาการ นักัแสดง ครูู และ
นักัเรีียน ปัจัจุุบัันเป็็นแหล่่งข้้อมููลที่่�
สำคััญ มีีโน้้ตเพลงฉบัับตีีพิิมพ์์ครั้้�ง
แรก (First Publication) และ

แหล่่งรวมโน้้ตเพลงที่่�สมบููรณ์์ของ
ผลงานคีีตกวีีกีีตาร์์คลาสสิิกในยุุค
แรก ๆ ที่่�ได้้รัับการปรัับแต่่งแก้้ไข 
(Revised Edition) ในเดือืนเมษายน 
ค.ศ. ๒๐๐๗ “Archives” ได้้รัับทุุน
สนัับสนุุนครั้้�งใหญ่่จาก National 
Endowment for the Arts (การ
บริจิาคสบทบทุนุเพื่่�อศิลิปะแห่ง่ชาติ)ิ
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และผลัักดัันให้้เกิิดความเป็็นไปได้้
ใหม่่ ๆ  บนวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิก 
เช่่น บทเพลง Little Snow (2021) 
ประพัันธ์โ์ดย Angel Lam (b. 1978) 
ที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของกิิจกรรม GFA 
Mentorship Program 

รอบของการแข่่งขััน GFA
การแข่่งขััน GFA จะมีีทั้้�งหมด 

๓ รอบก ารแข่่งขััน ซึ่่�งจะเป็็นการ
บรรเลงเดี่่�ยวทั้้�งหมด ถึึงแม้้ว่่างาน
แข่ง่กีตีาร์ค์ลาสสิกิงานใหญ่ร่ะดัับโลก
งานอื่่�น ๆ จะนิิยมใช้้บทเพลงกีีตาร์์
คอนแชร์โตร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา 
ก็ต็าม (Guitar Concerto) แต่ง่าน 
GFA ยัังคงผลัักดัันและเน้้นในส่่วน
ของบทเพลงสำหรัับแสดงเดี่่�ยวเป็็น
หลััก (Solo Repertoire) โดยจะมีี
รอบการแข่่งขัันดัังต่่อไปนี้้� 

๑. รอบคัดเลือืก (Preliminary 
Round)

ผู้้�เข้้าแข่่งขัันจะต้้องบรรเลง
บทเพลงอิิสระความยาวไม่่เกิิน 
๑๐ นาทีี บวกกัับเพลงบัังคัับแบบ
แจ้้งล่่วงหน้้าหนึ่่�งเดืือน (บทเพลง
บัังคัับนี้้�สามารถบรรเลงแบบดููโน้้ต
ได้้) บทเพลงบัังคัับประเภทนี้้�จะ
เรีียกว่่า “Set Piece” โดยมัักเป็็น
บทเพลงที่่�เขีียนขึ้้�นใหม่่สำหรัับงาน
นี้้�โดยเฉพาะ ผู้้�เข้้าแข่่งขัันในรอบนี้้�
อาจมีีตั้้�งแต่่หลัักสิิบถึึงหลัักร้้อยคน 
เนื่่�องจากงาน GFA เป็็นงานที่่�ไม่่
จำกััดอายุุของผู้้�สมัคัร ไม่ม่ีกีารแบน
สัญัชาติ ิไม่ม่ีขี้้อกำหนดใด ๆ  ทั้้�งสิ้้�น 
ขอให้้มีกายและใจที่่�พร้้อม ทางงานก็็
ยินิดีีรับัใบสมััครและให้้โอกาสทุุกคน
ได้้บินิมาแข่่งขััน สำหรัับบทเพลง Set 
Piece ในรอบคััดเลืือกจะประกาศ
ประมาณช่่วงเดืือนพฤษภาคมของ
ทุกุปีแีละแข่่งขันัในช่ว่งเดืือนมิิถุนุายน

GFA Mentorship Program

ตััวอย่่างโน้้ตเพลงที่่�ตีีพิิมพ์์โดย GFA
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ตััวอย่่างบทเพลง Little Snow ประพัันธ์์โดย Angel Lam บทเพลงที่่�ได้้รับ Commission จากงาน GFA

การลงทะเบีียนสมััครเข้้า
แข่่งขััน GFA

๒. รอบรองชนะเลิศิ (Semifinal 
Round)

ผู้้�เข้้าแข่่งขััน ๑๒ คน จะได้้รัับ
คัดัเลือืกเข้้าสู่่�รอบรองชนะเลิศิ โดย
จะต้้องบรรเลงบทเพลงที่่�ประกอบ
ไปด้้วยบทเพลงบัังคัับแบบแจ้้งล่่วง

หน้้าหนึ่่�งปีี (Required Piece) 
ความยาวรวมกัันทั้้�งหมดตลอด
การแสดงไม่่เกิิน ๒๕ นาทีี และจะ
ต้้องบรรเลงจากความจำทั้้�งหมด 
ซึ่่�งจะต่่างกัับ Set Piece ที่่�ทาง
งานอนุุญาตให้้ดูโน้้ตเพลงระหว่่าง

บรรเลงได้้ สำหรัับในปีี ค.ศ. ๒๐๒๓ 
นี้้� บทเพลงบัังคัับแบบ “Required 
Piece” คืือบทเพลง Prelude and 
Très Vite, BWV 995 ประพัันธ์์
โดย Johann Sebastian Bach 
(1685-1750) คีตีกวีชีาวเยอรมนีี 
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ตััวอย่่างการประกาศรายชื่่�อผู้้�เข้้ารอบรองชนะเลิิศ

ประกาศนีียบััตรรางวััล GFA

โดยสามารถเลือืกการเรียีบเรียีงแบบ
ใดก็ไ็ด้้ (Transcription) การกำหนด
บทเพลง Required Piece จะขึ้้�น
อยู่่�กับการประชุมุของคณะกรรมการ
ในแต่่ละปีี โดยจะคััดเลืือกบทเพลง
ตั้้�งแต่ยุ่คุโบราณไปจนถึึงยุคุสมััยใหม่่

๓. รอบชิิงชนะเลิิศ (Final 
Round)

ผู้้�เข้้าแข่ง่ขัันทั้้�งหมด ๔ คน จะได้้
รับัคัดัเลือืกเข้้าสู่่�รอบชิงิชนะเลิศิ โดย

จะต้้องบรรเลงบทเพลงเลืือกอิิสระ 
ความยาวไม่่เกินิ ๓๐ นาทีี บวกกัับ
บทเพลง Set Piece ที่่�บรรเลงไป
ในรอบแรก ผลการแข่่งขัันจะออก
ทั้้�งหมด ๔ อันัดับั โดยไม่ม่ีกีารออก
อันัดัับร่่วม ผู้้�เข้้าแข่่งขัันทั้้�ง ๔ คนจะ
ได้้รับรางวัลัทุกุคนอย่า่งแน่น่อน แต่่
จะมีีเพีียงหนึ่่�งเดีียวที่่�จะได้้รับรางวััล
คอนเสิิร์์ตทััวร์์ ๕๐ คอนเสิิร์์ต ที่่�จะ
เปลี่่�ยนชีีวิิตของนัักกีีตาร์์คลาสสิิก
คนนั้้�นไป ตลอดกาล 

จุุดเด่่นเป็็นพิิเศษของงาน GFA
งาน GFA ค่่อนข้้างมีีจุุดเด่่น

แตกต่่างจากงานใหญ่่อื่่�น ๆ  ในยุุโรป 
ในเชิิงแนวคิิดและรููปแบบการจััด
งาน ไม่่ว่่าจะเป็็นรููปแบบการออก
รางวััล สถานที่่�จััดงาน และสิ่่�งที่่�ผู้้�
เข้้าแข่่งขัันจะได้้รัับหากได้้ตำแหน่่ง
ชนะเลิิศ โดยจะมีีจุดุเด่่นที่่�เป็็นความ
พิิเศษดัังต่่อไปนี้้�

๑. ทุุกรางวััลต้้องออกเท่่านั้้�น
โดยปกติแิล้้วในงานกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 

ใหญ่่ในแถบยุุโรปมัักเกิิดเหตุุการณ์์
ไม่่ออกรางวััลที่่�หนึ่่�งให้้ ในกรณีีที่่�
กรรมการลงความเห็น็ว่า่มาตรฐาน
ไม่่ถึึง แต่่สำหรัับงาน GFA นั้้�น ใน
ทุกุ ๆ  ปีจีะมีกีารออกรางวัลัชนะเลิศิ 
โดยที่่�ไม่ม่ีกีารออกอันัดับัร่ว่มแม้้แต่่
ครั้้�งเดีียว กล่่าวคืือ มาตรฐานการ
แข่ง่ขันั วัดัจากความสามารถของผู้้�
เข้้าแข่ง่ขันั มิใิช่ต่ามมาตรฐานของตัวั
คณะกรรมการ คณะกรรมการมีหีน้้าที่่� 
เพีียงฟังัการบรรเลงและตัดัสิินด้้วย
ระบบโหวต (Voting) ใส่ช่ื่่�อของผู้้�เข้้า
แข่่งขััน เรีียงลำดัับแบบ Ranking 
(จัดัอันัดับัตามความชอบ) เรียีงจาก
ชอบมากที่่�สุดุไปยัังชอบน้้อยที่่�สุดุ โดย
ไม่ใ่ช้้ระบบการให้้คะแนน ทาง GFA 
เชื่่�อว่่าการตััดสิินดนตรีีไม่่สามารถใช้้
ระบบคะแนนได้้ ไม่่สามารถระบุุได้้ว่า
ไพเราะ ๑๐ คะแนน เล่่นหวาน ๕ 
คะแนน ท่่าสวย ๕๐ คะแนน หรืือ
เล่่นเร็็ว ๑๐๐ คะแนน มีีแต่่เพีียง
การตััดสิินแบบ “ชอบ” หรืือ “ไม่่
ชอบ” เท่่านั้้�น

๒. จััดคอนเสิิร์์ตให้้มากที่่�สุุด
งาน GFA เป็น็งานที่่�จัดัคอนเสิริ์ต์

ให้้แก่่ผู้้�ที่่�ได้้รัับรางวััลมากที่่�สุุด โดย
เฉพาะผู้้�ที่่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศ จะ
ได้้รับัรางวัลัเป็น็การแสดงคอนเสิริ์ต์
จำนวนมากกว่่า ๕๐ การแสดงทั่่�ว
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ประเทศสหรัฐัอเมริกิาและแคนาดา 
ซึ่่�งถืือเป็็นรางวััลที่่�นักักีีตาร์์คลาสสิิก
ทั่่�วโลกต่่างใฝ่่ฝันั เพื่่�อที่่�จะเป็็นศิิลปิิน
มืืออาชีีพ ทั้้�ง ๕๐ คอนเสิิร์์ตจะมีี
การระบุวุันัเวลาสถานที่่�อย่า่งชัดัเจน 
และมีผ้ีู้�จัดัการส่ว่นตัวั ไฮไลต์ท์ี่่�สำคัญั
ของการทััวร์์คอนเสิิร์ต์ในฐานะผู้้�ชนะ
เลิศิ GFA คือืการที่่�ได้้มีโีอกาสแสดง
คอนเสิริ์ต์เดี่่�ยว (Solo Recital) ณ 
คาร์์เนกีีฮอลล์์ (Carnegie Hall) 
นครนิิวยอร์์ก ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในหอ
แสดงดนตรีีที่่�มีเีกีียรติิมากที่่�สุดุแห่่ง
หนึ่่�งของโลก

๓. เปลี่่�ยนสถานที่่�จัดังานทุุกปีี 
วัฒันธรรมการจััดงานของ GFA 

นั้้�น จะมีกีารเปลี่่�ยนสถานที่่�ไปในทุกุ ๆ  
ปี ีโดยจะเปลี่่�ยนรัฐัไปเรื่่�อย ๆ  ตั้้�งแต่่
ฝั่่�งตะวัันออกจรดตะวัันตก (West 

เวทีีการแข่่งขััน GFA

ตัวอย่างสูจิบัตรงาน GFA ที่ประกอบไปด้วยข้อมูลต่าง ๆ ของ
ผู้เข้าแข่งขัน
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coast to East coast) โดยมัักจะ
จัดัขึ้้�นตามมหาวิิทยาลััยดนตรีีชั้้�นนำ
ในประเทศสหรััฐอเมริิกา รวมถึึงใช้้
หอแสดงดนตรีีที่่�มีีคุุณภาพสููง เพื่่�อ
เป็น็การขยายฐานผู้้�ชม และเป็็นการ
ประชาสัมัพันัธ์ว์งการกีตีาร์ค์ลาสสิกิ
ทั่่�วประเทศสหรัฐัอเมริกิา สำหรับัปีี 
ค.ศ. ๒๐๒๓ งาน GFA จะถููกจัดัขึ้้�น
ที่่� Manhattan School of Music 
นครนิวิยอร์ก์ ประเทศสหรัฐัอเมริกิา 
ซึ่่�งจะเป็น็การฉลองครบรอบ ๕๐ ปีี 
ของการจััดงานนัับตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 
๑๙๗๓ (การแข่่งขัันถููกจััดครั้้�งแรก
เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๘๒)

๔. เปลี่่�ยนคณะกรรมการใน
แต่่ละรอบ

งาน GFA จะมีีการเปลี่่�ยนคณะ
กรรมการในแต่่ละรอบ โดยรอบแรก

จะเป็น็คณะกรรมการจำนวน ๕ คน 
ที่่�เป็น็นักักีตีาร์์คลาสสิิกทั้้�งหมด ส่ว่น
ในรอบรองชนะเลิิศและรอบชิิงชนะ
เลิศิจะใช้้คณะกรรมการชุุดใหม่่ที่่�ต่า่ง
จากการแข่ง่ขันัรอบแรก จำนวน ๗ 
คน ซึ่่�งจะประกอบไปด้้วยศิิลปิินที่่�มา
แสดงในงาน และนักัดนตรีทีี่่�ไม่ใ่ช่น่ักั
กีตีาร์ค์ลาสสิิก เพื่่�อเพิ่่�มความหลาก
หลายของการตััดสิิน

และนี่่�ก็ค็ือืปัจัฉิมิบทของเทศกาล
กีตีาร์์คลาสสิกิระดับัโลกที่่�ผู้้�เขีียนได้้มีี
โอกาสไปสััมผัสัประสบการณ์แ์บบของ
จริิง ถึงึแม้้ว่า่จะมีงีานกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
จััดขึ้้�นมากมายทั่่�วทุุกมุุมโลกกว่่า
ร้้อยงาน แต่่งานกีีตาร์์คลาสสิิก 
ระดัับโลกนั้้�นถืือเป็็นตััวแทนแห่่ง
คุุณภาพของวงการดนตรีีคลาสสิิก 
GFA ก็็ได้้กลายเป็็นหนึ่่�งในตำนาน

ที่่�มีีผู้้�สืืบสานต่่อปณิิธานอัันแน่่วแน่่ 
ที่่�จะสร้้างสรรค์ว์งการกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ให้้ก้้าวหน้้าต่่อ ๆ  ไปในอนาคต ทาง
ผู้้�เขีียนขอขอบคุุณผู้้�อ่่านทุุกท่่าน 
สำหรัับการติิดตามบทความวารสาร
เพลงดนตรีีในซีีรีีส์์ “เทศกาลกีีตาร์์
คลาสสิิกระดัับโลก” ครั้้�งหน้้าจะมา
ในเรื่่�องราวสาระน่า่รู้้�แบบไหน โปรด
ติิดตามได้้ในตอนต่่อไป...

GFA จะฉลองครบรอบ ๕๐ ปีี ที่่�นครนิิวยอร์์ก สหรััฐอเมริิกา
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

คิิงชาลส์์ที่่� ๓ โปรดฟัังอะไร

เมื่่�อวันัที่่� ๖ พฤษภาคม ที่่�ผ่า่น
มา เพิ่่�งจะมีีอีีเวนต์์ใหญ่่ระดัับโลก 
นั่่�นคืือพระราชพิิธีีบรมราชาภิิเษก
ของคิงิชาลส์ท์ี่่� ๓ ซึ่่�งจัดัขึ้้�น ณ มหา
วิหิารเวสต์์มินิสเตอร์์ กรุุงลอนดอน 
สหราชอาณาจัักร

ในส่่วนของราชพิธี ีรายละเอีียด 
และความสำคััญอื่่�น ๆ คงจะต้้อง
ปล่อ่ยให้้เป็็นหน้้าที่่�ของผู้้�รู้้�จริิงจะดีีกว่่า

ส่่วนเราก็็จะขอกล่่าวถึึงเรื่่�อง
รสนิิยมทางดนตรีีของพระองค์์ ซึ่่�ง
อาจเป็็นอีีกแง่่มุุมที่่�ทำให้้เราได้้รู้้�จััก

กษััตริิย์์องค์์ใหม่่จากเกาะอัังกฤษ
พระองค์์นี้้�มากขึ้้�นนั่่�นเอง

จากเด็็กชายผู้้�ฝึึกเล่น่เชลโล สู่่�เจ้า้ชาย
ผู้้�อุุปถััมภ์์ศิิลปะ

พระองค์ส์่ง่เสริมิศิลิปะมาตลอด
ชีวีิติ โดยเฉพาะดนตรีีคลาสสิิก ทรง
เป็็นองค์์อุุปถััมภ์์หรืือประธานของ
องค์์กรดนตรีีคลาสสิิกมากกว่่า ๒๔ 
แห่่ง มีทีั้้�งวงออร์์เคสตรา โรงโอเปร่่า 
โรงเรียีนดนตรี ีหรือืแม้้แต่บ่ริษิัทับัลัเลต์์  
เช่่น Philharmonia Orchestra, 

Scottish Chamber Orchestra, Bach 
Choir, Orchestra of the Royal 
Opera House, Welsh National 
Opera Orchestra, Monteverdi 
Choir & Orchestras, English 
Chamber Orchestra ฯลฯ

ตั้้�งแต่่ทรงพระเยาว์์ มีีเครื่่�อง
ดนตรีหีลายชนิดิที่่�ทรงเล่น่ ทั้้�งเปียีโน  
เชลโล ทรััมเป็็ต ซึ่่�งรสนิิยมของ
พระองค์์ก็็เปลี่่�ยนแปลงไปเมื่่�อเวลา
หมุุนผ่่าน
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ทรงดนตรีีประเภทใด เมื่่�อยังทรง
พระเยาว์์

ทรงได้้ฝึกฝนและลงมืือบรรเลง
ทั้้�งเปียีโน ทรัมัเป็ต็ และเชลโล สมัยั
ทรงพระเยาว์์ แม้้ว่่าพระองค์์จะล้้ม
เลิิกก่่อนเริ่่�มเข้้าสู่่�วััยผู้้�ใหญ่่

“ไม่ม่ีทีี่่�ว่า่งสำหรับัเชลโลบนเรืือ
ราชนาวีีอัังกฤษ”

จึงึไม่ต่้้องแปลกใจเลยว่า่การได้้
รู้้�จักัดนตรีคีลาสสิกิในช่ว่งต้้นของชีวีิติ 
ได้้จุดุประกายความรักัในศิลิปะแขนง
นี้้�มาตลอดชีีวิิต

ช่่วงอายุุ ๑๓-๑๘ ปี ีพระองค์์ได้้
เรียีนที่่� Gordonstoun โรงเรีียนเอกชน
ในสกอตแลนด์์ที่่�มีีหลัักสููตรดนตรีี 
ซึ่่�ง Barry Cooper ศาสตราจารย์์
ดนตรีีที่่�มหาวิิทยาลััยแมนเชสเตอร์์ 
ก็็ได้้เข้้าเรีียนในช่่วงเวลาไล่่เลี่่�ยกััน

“วิิชาขัับร้้องประสานเสีียงและ
ออร์์เคสตรา เป็็นเหมืือนวิิชาเลืือก
เสรี ีสามารถเข้้าคลาสได้้แบบสมััครใจ 

ซึ่่�งก็ไ็ม่ใ่ช่ก่ิจิกรรมยอดนิิยมของเด็ก็
ผู้้�ชายในโรงเรีียนประจำ แต่่เด็็กผู้้�ชาย
หลายคนก็สามารถเล่่นเคร่ื่�องดนตรีี
ได้ม้ากกว่า ๑ ชิ้้�น บางคนเล่่นเคร่ื่�อง
ดนตรีไีด้ถ้ึงึ ๖ ชิ้้�น” ศาสตราจารย์์คูู
เปอร์์อธิิบาย

เมื่่�อพระองค์์ไปถึึงโรงเรีียน 
Gordonstoun ช่่วงเดืือนเมษายน 
ค.ศ. ๑๙๖๒ ภายในปีีเดีียวกัันก็็ได้้
ขึ้้�นแสดงการขัับร้้องประสานเสีียง
ในวัันที่่� ๑๔ กรกฎาคม ในเพลง 
Zadok the Priest เพลงสรรเสริญิ
ของอัังกฤษ ซึ่่�งถููกใช้้ในพระราชพิิธีี
บรมราชาภิเิษกในวันัที่่� ๖ พฤษภาคม
ที่่�ผ่่านมาอีีกด้้วย

แม้้ว่า่จะทรงเป็น็ที่่�รู้้�จักัในฐานะ
นัักเชลโล แต่่ช่่วง ๒-๓ ปีีแรกที่่�
โรงเรีียน ก็็อยู่่�ในวงออร์์เคสตราใน
ฐานะนักัเป่า่ทรัมัเป็ต็ และร่ว่มแสดง
คอนเสิิร์ต์ในเพลง Slavonic Dance 
No. 8 ของ Dvorák, ‘Larghetto’ 

จากเพลง Symphony No. 2 in 
D Major ของ Beethoven และ 
Orpheus in the Underworld 
ของ Offenbach

เพลงคลาสสิกชิ้้�นโปรด คืือเพลงไหน
ในปี ีค.ศ. ๒๐๒๐ พระองค์เ์คย

ไปออกรายการ Classic FM เพื่่�อให้้
สัมัภาษณ์์เกี่่�ยวกัับเพลงโปรด พร้้อม ๆ   
กัับนำเสนอผลงานของศิิลปิินที่่�
พระองค์์ทรงอุุปถััมภ์์

“มัันเป็็นฝัันร้้ายที่่�ต้้องตััดทอน
เพลงที่่�ยาว ๆ ให้้สั้้�นลง” พระองค์์
ตรัสัว่่า ทรงหลงใหลในดนตรีีคลาสสิิก 
มายาวนาน ก่อ่นจะเสริิมว่่า เป็็นคน
หนึ่่�งที่่�อยู่่�ไม่ไ่ด้้หากไร้้ซึ่่�งดนตรีคีลาสสิกิ  
ทรงรัักการฟัังและชมการแสดงสด
ในหอแสดงดนตรีีอย่่างมาก

การสััมภาษณ์ใ์นครั้้�งนั้้�น พระองค์์
ได้้พูดูถึงึวาทยกรร่ว่มสมัยัที่่�แสดงงาน
ของคีีตกวีียุคุคลาสสิิก อย่่างการนำ 
‘The Birds’ จากผลงานชุดุ Bridal 
March of the Birds ซึ่่�งประพัันธ์์
โดย Hubert Parry (๒๗ กุมุภาพันัธ์์ 
๑๘๔๘ - ๗ ตุลุาคม ๑๙๑๘) คีตีกวีี 
และครููดนตรีีชาวอัังกฤษที่่�คิิงชาลส์์
โปรดปราน

พระองค์์ยัังชื่่�นชมถึึงงานของ 
Richard Wagner (๒๒ พฤษภาคม 
๑๘๑๓ - ๑๓ กุุมภาพัันธ์์ ๑๘๘๓) 
คือื พรีีลูดูจาก Tristan และ Isolde 
และ Siegfried Idyll รวมถึงึเปียีโน
คอนแชร์โตที่่�ประพัันธ์ข์ึ้้�นโดย Nigel 
John Hess (๒๒ กรกฎาคม ๑๙๕๓ 
- ปัจัจุบุันั) เพื่่�อใช้้ในพระราชพิธีบีรม
ราชาภิิเษกอีีกด้้วย

พระองค์ย์อมรับัว่า่ การเข้้าชม
คอนเสิิร์ต์แต่่ละครั้้�ง สิ่่�งที่่�พระองค์์ได้้
รัับและส่่งผลต่่อรสนิิยมทางดนตรีี 
คืือ การได้้พููดคุุยกัับบรรดาศิิลปิิน
ถึงึคำแนะนำต่่าง ๆ  และสิ่่�งที่่�ควรฟััง

“ตลอดหลายปีทีี่่�ผ่า่นมา ข้า้พเจ้า้
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รู้้�สึกึโชคดีีอย่างมากที่่�ได้้พบปะพููดคุุย
กับันักัดนตรีแีละศิลิปินิแถวหน้า้ของ
ประเทศ รวมถึงึชมการบรรเลงของ
พวกเขา... ข้อ้ดีอีย่า่งหนึ่่�งของการมีี
สมาคมดนตรีี คืือ การเก็็บเกี่่�ยวคำ
แนะนำดี ีๆ  เช่น่เมื่่�อไม่ก่ี่่�ปีกี่อ่นหน้า้
นี้้� ได้้รับัซีีดีรีวบรวมผลงานของ Sir 
Julius Benedict (๒๗ พฤศจิกายน 
๑๘๐๔ - ๕ มิถิุนุายน ๑๘๘๕) คีตีกวี ี
ชาวเยอรมัันที่่�มาสร้้างชื่่�อเสีียงใน
อัังกฤษ ซึ่่�งยอมรัับว่่าไม่่เคยได้้ยิิน
ชื่่�อมาก่่อน”

“พอได้้ฟังัเปียีโนคอนแชร์์โตชิ้้�น
ที่่� ๒ ของเบเนดิกแล้ว้ ยิ่่�งทำให้รู้้้�สึก
อยากฟัังมากขึ้้�น”

และแม้้ว่่าจะไม่่ใช่่ผลงานที่่�ถืือ
เป็น็งานระดับัมาสเตอร์พ์ีชี แต่ก็่็เต็ม็
ไปด้้วยท่่วงทำนองอัันแสนไพเราะ

นอกจากนี้้�ยังัทรงชื่่�นชอบผลงาน
ของศิิลปิินยุุคบาโรก อย่่าง Jean 
Marie Leclair (๑๐ พฤษภาคม 
๑๖๙๗ - ๒๒ ตุุลาคม ๑๗๖๔) กัับ

งานที่่�ชื่่�อว่่า Scylla et Glaucus
พระองค์ย์ังัทรงชื่่�นชอบโอเปร่า่

อย่่างมาก ซึ่่�งงานของเลอแคลร์์ชิ้้�น
นี้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นโดยอิิงมาจาก The 
Metamorphoses บทกวีภีาษาละติิน
จากคริสิต์ศ์ักัราช ๘ โดยกวีชีาวโรมันั
ชื่่�อ Ovid ที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวความ
รักัที่่�ไม่ส่มหวัังระหว่่างเทพแห่่งท้้อง
ทะเลและนางไม้้

ซึ่่�งก็็อดคิดิไม่ไ่ด้้ว่า่ ที่่�ทรงชื่่�นชอบ 
โอเปร่่าเรื่่�องนี้้�เพราะคล้้ายกัับเรื่่�อง
ราวของพระองค์์กัับราชิินีีคามิิลลา 
ขณะที่่�ยัังไม่่ได้้ครองคู่่�กััน

“ทุกุครั้้�งที่่�ได้ย้ินิเพลงนี้้� มันัทำให้้
ข้า้พเจ้้ารู้้�สึกดีขึ้้�น... เป็็นจังหวะและ
ท่ว่งทำนองที่่�น่า่ทึ่่�งอย่า่งมาก สร้้าง
ความสนุุกสนานและน่่าตื่่�นเต้้นได้้
อย่างเหลืือเชื่่�อ มัันเหมืือนกับว่่า
ดนตรีีเหล่่านี้้�ทำให้้หัวัใจกลับมาสดใส
อีีกครั้้�ง ไม่่ว่่าก่่อนหน้้านี้้�จะรู้้�สึึกแย่่
เพีียงใดก็็ตาม”

“ดิสิโก้”้ เพลงที่่�ทำำ�ให้ต้้อ้งลุกุขึ้้�นมาเต้น้
เพลงที่่�ทำให้้พระองค์อ์ดใจไม่ไ่หว 

ต้้องลุุกขึ้้�นมาเต้้นก็็คืือ Givin’ Up 
Givin’ In ผลงานของ The Three 
Degrees วงหญิงิล้้วนกับังานเพลง
สไตล์์ดิิสโก้้จากยุุค 70’s 

“เป็็นเพลงที่่�กระตุ้้�นให้้ต้้องลุุก
ขึ้้�นมาเต้น้ แบบไม่อ่าจต้า้นทานได้”้

นอกจากนี้้�พระองค์์ยังัเป็็นแฟน
เพลงของ Craig David ศิลิปินิอาร์์
แอนด์์บีีชาวอัังกฤษอีีกด้้วย 

“คุุณมีผลงานชิ้้�นใหม่่ไหม? 
ข้้าพเจ้้าชอบนะ... พระองค์์มััก
บอกว่า ...ผลงานของคุุณเจ๋๋งมาก
นะ อย่่าง ‘Fill Me In’ และ ‘7 
Days’ ข้า้พเจ้้าชอบนะ แล้้วผลงาน
ใหม่่ของนายล่่ะ” เดวิิดให้้สัมภาษณ์์
กัับ Planet Radio

เพลงโฟล์์กอัันโศกเศร้้า
ศิลิปิินอีีกคนที่่�คิงิชาลส์์ชื่่�นชอบ 

นั่่�นคืือ Leonard Cohen (๒๑ 

วง The Three Degrees เจ้้าของเพลง Givin’ Up Givin’ In ที่่�คิิงชาลส์์ที่่� ๓ ทรงโปรด



79

ช่่วงปีีแรกของการเข้้าศึึกษาที่่�โรงเรีียน Gordonstoun

กัันยายน ๑๙๓๔ - ๗ พฤศจิิกายน 
๒๐๑๖) นัักร้้อง กวีี และนัักเขีียน
นวนิิยายชาวแคนาดา

“เขาน่่าทึ่่�งมาก ทั้้�งการประสาน
เสีียง การเลืือกใช้้คำ เนื้้�อเพลง 
และทุุก ๆ อย่่างที่่�สร้้างสรรค์ขึ้้�น” 
พระองค์์กล่่าวกัับเจ้้าชายวิิลเลีียม 
ขณะให้้สัมัภาษณ์ร์ายการโทรทัศัน์์ ซึ่่�ง
เพลงที่่�พระองค์ช์อบที่่�สุดุคือื “Take 
This Waltz” 

“ข้้าพเจ้้าพบว่่าเป็็นเพลงที่่�น่่า
สะเทืือนใจมาก ถ้อ้ยคำที่่�โคเฮนเลืือก
ใช้้นั้้�นน่าอััศจรรย์์ ราวกัับผลงาน 
ของ Salvador Dalí”

และด้้วยรสนิิยมดนตรีีที่่�กว้้าง 
ทรงโปรดตั้้�งแต่่เพลงป๊๊อปจนถึึงดนตรีี
คลาสสิิก จึงึส่ง่ผลต่่อเพลงที่่�เลือืกใช้้
ในพระราชพิธีีบรมราชาภิิเษกของ
พระองค์์อีีกด้้วย

หากสนใจว่่าในพระราชพิธีมีีีเพลง
ใดบ้้าง สามารถฟัังได้้ที่่�เพลย์์ลิิสต์์  
Official Coronation Playlist ใน 
Spotify ได้้

อ้้างอิิง
https://www.townandcountrymag. 
	 com/society/tradition/ 
	 a43399168/king-charles- 
	 coronation-playlist-spotify/ 
https://www.classicfm.com/ 
	 discover-music/king-charles- 
	 favourite-music/
https://themusic.com.au/ 
	 features/king-charles- 
	 iii-favourite-songs-revealed/ 
	 AtAeFBcWGRg/12-09-22
https://www.spectator.co.uk/ 
	 article/king-charles-iiis- 
	 love-of-classical-music/
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The Traditions of Trombone

The trombone never had its 
place in early ages. As it turns 
out, the trombone participated 
in different traditions and it 
will be impossible to follow the 
development of trombones in a 
single chronological sequence. 
Many of the early traditions using 
the trombone has ceased, if newer 
uses for trombone had not been 
found, it would have become 
obsolete. 

Trombones were used in 
Alta bands even though Alta 
bands actually existed a century 
before the trombone itself. In 
the early Medieval times, every 
town needed watchmen to guard 
against invasion, fires and other 
threats. Visible signals were used 
in daylight but proved to be useless 

at night. Watchmen then started 
using loud instruments such as 
trumpets and shawms as a way of 
signal. After a while, they acquired 
musical duties such as playing 
for civic ceremonies and dances, 
while keeping their watch duties. 
Around as early as the 1360s to 
sometime before 1400, instrument 
makers used the Roman art of 
folding brass tubes, placing one 
tube inside another tube, allowing 
the slide to go back and forth. At 
the time the “slide trumpet”, or 
also what might have been known 
as the trombone, was added into 
parts of the Alta band tradition. Alta 
bands had become an important and 
influential cultural institution from 
the 14th century to 16th century. 
Over the course of 17th century, 

the courts stopped supporting them 
and they only existed in Italy and 
Germany. The remaining Italian 
Alta bands were abolished as a 
result of the Napoleonic conquest 
while remaining ones in Germany 
slowly faded away throughout the 
nineteenth century.

In the late Middle Ages, the 
organ was the only instrument that 
participated in church services. 
The trombone and the other 
instruments were rarely used. 
In the 16th century, churches 
started sponsoring their own Alta 
bands, and adopted a new type 
of ensemble into church music. 
Church Orchestras in Germany, 
Italy, and Austria regularly 
included trombones, and was an 
important factor of the instrument 
not becoming obsolete. At the time, 
controversies were surrounding 
the thought of trombones and 
other wind instruments playing in 
churches. It was often met with 
disapproval as many instrumental 
musicians in the Middle Ages 
were homeless vagrants who were 
considered immoral people.

In the late 15th century, old 
Latin comedies were beginning to 
be revived. 16th century courts, 
especially in Italy, turned to 
theatrical entertainments to further 
their political aims. The trombone’s 
role at the time was different from 
the old Alta Band. The trombones 
would always be playing with the 
cornets and not play with either 
voices or soft instruments. For 
the first time, trombones were 

Alta Bands
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Church Ensemble

Military Band
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performed with solo voices, as well 
as in unprecedented instrumental 
combinations. Sadly, this trend did 
not last long. Only a few similar 
settings occurred for the 17th 
century, including Monteverdi’s 
Orfeo, even though he did divide 
the instruments into 2 groups, 
cornets and trombones played acts 
3 and 4 while the string ensemble 
with recorders and continuo played 
acts 1, 2 and 5.

In the 18th century, the 
symphonic tradition grew out of 
operatic overtures. Composers 
began composing music of operatic 
overtures without the opera, which 
slowly became the symphonies. 
Symphonies settings at the time 
seldom included trombones until 
Beethoven chose to include them 
in his 5th (1808) and 6th (1808) 
symphonies. Afterwards, the 
trombone became a regular member 

of the symphonic orchestra.
In the early 19th century, public 

balls were in demand. Johann 
Strauss Sr. contributed hugely by 
supplying many popular pieces for 
them. Dance orchestras at the time 
matched symphony orchestras in 
size. They made an even greater 
use of the trombones. And in 
order to still be active during 
the off-season, dance orchestras 
performed promenade concerts, 
which included music of lighter 
fare. Other than performing light 
music, trombones also featured in 
infantry bands for military music. 
On the English side, brass bands 
were being developed, which had 
their own tradition. In the later 
19th century, jazz slowly emerged. 
Common bands that developed 
included Dixieland bands, Swing 
bands and Bebop bands, all of 
which usually includes trombones.

Traditions of wind bands 
slowly evolved into military bands, 
brass bands and jazz bands. These 
are bands where we commonly 
see trombones being performed 
nowadays. And in the following 
century, following the uprising in 
skills trombonist possesses, solo 
repertoires were being composed 
more often.

The trombone began to saw 
its uses in the 14th century. But it 
almost disappeared in the middle 
of 17th to the end of 18th century. 
Performance standards must have 
suffered and it was difficult to 
find a place where the trombones 
were performed. Music being 
performed in the 21st century 
mostly represents traditions from 
no more than 200 years old. The 
trombone nearly disappeared before 
these traditions existed.

France Army



83



84



85




