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สวัสัดีผ้ีู้�อ่า่นเพลงดนตรีทีุกุท่า่น เพลง
ดนตรีีเดืือนธัันวาคมนี้้� นำเสนอบทความ
ด้้านดนตรีีที่่�หลากหลาย ดัังนี้้� Music 
Entertainment นำเสนอบทความ “นักัแต่ง่
ทำนองคู่่�บุญผู้้�เขียีนคำร้้อง” ตอนที่่� ๖ เป็็น
บทความต่่อเนื่่�องของนัักแต่่งคู่่�บุญ ครููชาลีี 
อิินทรวิิจิิตร และครููสมาน กาญจนะผลิิน  
ในตอนนี้้�จะกล่่าวถึึงผลงานของอาจารย์์
ทั้้�งสองท่่านอีีก ๙ บทเพลง โดยมีีเพลง
อมตะที่่�ผู้้�อ่า่นรู้้�จัักอยู่่�หลายบทเพลง ไม่่ว่า่
จะเป็็น สดุุดีีมหาราชา ซึ่่�งถืือเป็็นผลงาน
ชิ้้�นเอก และเป็็น ๑ ใน ๖ เพลงสำคััญของ
ชาติิไทย ป่่าลั่่�น ท่่าฉลอม ครวญ เพลง
ประกอบละครชื่่�อดััง บ้้านทรายทอง และ
จำเลยรััก พลิิกไปอ่า่นเบื้้�องหลังัของแต่ล่ะ
เพลงได้้ด้้านใน 

Thai and Oriental Music นำเสนอ
ชุุดบทความ สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลง
โหมโรงกลางวััน โดยในเดืือนนี้้�นำเสนอ
เป็็นตอนที่่� ๙ เกี่่�ยวกัับเพลงปลููกต้้นไม้้ 
ซึ่่�งเป็น็เพลงหน้้าพาทย์ท์ี่่�ใช้้ในพิธีิีจรดพระ
นัังคััลแรกนาขวััญ โดยจะบรรเลงขณะที่่�
พระยาแรกนาไถกลบหว่่าน

Music Re-Discovery บทความ 
มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ ตอนที่่� ๑๒ นำ
เสนอการเข้้าถึงึฐานข้้อมูลูเพลงพระนิพินธ์์ 
ทูนูกระหม่่อมบริิพัตัรฯ ซ่ึ่�งเป็็นฐานข้้อมููล
เพลงดนตรีีดุุริิยางค์์เครื่่�องลมที่่�สำคััญ
ต่่อประวััติิศาสตร์์ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมใน
ประเทศไทย 

Performance Experience นำ
เสนอบทความจากอาจารย์์ยูู จิิน จุุง 
อาจารย์์สอนเครื่่�องเป่่าฟลุุต ที่่�วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล โดย
อาจารย์ไ์ด้้เล่า่ประสบการณ์ใ์นการเตรียีมตัวั 
เพื่่�อแสดงบทประพันัธ์ ์Jacques Ibert’s 
flute concerto กัับวง Thailand 
Philharmonic Orchestra 

Jazz Music พาผู้้�อ่า่นย้้อนไปสััมผััส
ประสบการณ์์การแสดงคอนเสิิร์์ตผ่่าน
แพลตฟอร์์มออนไลน์์ในช่่วงการแพร่่
ระบาดของ COVID-19 จากงาน Thailand 
International Jazz Conference (TIJC) 
เมื่่�อช่่วงปีี ค.ศ. ๒๐๒๒ 

Classical Guitar นำเสนอข้้อมููลที่่�
น่า่สนใจสำหรับันักักีตีาร์ค์ลาสสิกิ เกี่่�ยวกับั 
การวางตำแหน่่งมืือซ้้าย (Left Hand 
Position) ของนัักกีีตาร์์หลากหลายคน
ตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� ๑๙ จนถึึงศตวรรษที่่� ๒๑

Music: Did you know? พาผู้้�อ่่าน
ไปทำความรู้้�จัักกัับคีีตกวีีผู้้�หญิิง ๓ ท่่าน 
ในช่่วงศตวรรษที่่� ๑๙ ของสมาคมดนตรีี
ฝรั่่�งเศสที่่�มีผีลงานที่่�สำคัญัแต่ว่่่าไม่ไ่ด้้เป็น็
ที่่�รู้้�จัักเท่่าที่่�ควร เธอทั้้�ง ๓ คืือ Augusta 
Holmès (1847-1903) Clémence de 
Grandval (1828-1907) และ Marie 
Jaëll (1846-1925) 

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น
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 เพื่่�ออ่่านเรื่่�องราวด้้านใน
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ครููสมาน กาญจนะผลิิน เคยเล่่าถึึงช่่วงหนึ่่�งในวิิถีีชีีวิิตดนตรีีของท่่านอ้้างอิิงจากหนัังสืือ “ตำนานครููเพลง 
เพลงไทยสากล ลููกกรุุง” เขีียนโดย คีีตา พญาไท พรรณนาไว้้ว่่า ครููคนแรกที่่�สอนวิิชาดนตรีีให้้กัับท่่าน คืือ ครูู
พริ้้�ง กาญจนะผลิิน พี่่�ชายร่่วมสายโลหิิตผู้้�ชำนาญการดนตรีีไทย ครููสมานฯ กล่่าวไว้้ว่่า “...พี่่�พริ้้�งเป็็นนัักดนตรีี
ที่่�มีีความสามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีีไทยได้้ทุุกชิ้้�น เช่่น ฆ้้อง ระนาด กลอง เครื่่�องหนัังทุุกชนิิด หรืือแม้้กระทั่่�ง
การขับัร้อ้งเพลงไทย...” ส่ว่นการศึกึษาวิชิาการดนตรีทีั้้�งไทยและสากลอย่า่งเป็น็ทางการ ท่า่นเรียีนจากครูมูนตรีี 
ตราโมท เรืืออากาศเอก ทองต่่อ กลีีบชื่่�น ขุุนสมานเสีียงประจัักษ์์ ครููเอื้้�อ อััมพลิิน ครููประเสริิฐ วิิเศษศิิริิ และ 
“ครููใหญ่่” พระเจนดุุริิยางค์์ที่่�โรงเรีียนนาฏดุุริิยางค์์ สัังกััดกรมศิิลปากร จบการศึึกษาแล้้วเข้้ารัับราชการในวง
ดนตรีีดุุริิยางค์์สากล ตำแหน่่งนัักทรััมเป็็ต ช่่วงนี้้�มีีโอกาสออกหางานพิิเศษนอกเวลาราชการทำให้้ได้้พบกัับนััก
ดนตรีฝีีมีือืดีหีลายคน เช่่น ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์ จำนรรจ์์ กุณุฑลจินิดา ฯลฯ การประพัันธ์โ์ดยเฉพาะแนวทำนอง
ของท่่านเริ่่�มในช่่วงนี้้�ร่่วมกัับครููสุุนทรีียา ณ เวีียงกาญจน์์ และครููเพลงอีีกหลายท่่าน จนได้้พบกัับครููชาลีี อิินทร
วิจิิติร “คู่่�บุญุ” คนสำคัญั ร่ว่มกันัสร้้างงานเพลงอมตะอีกีหลายชิ้้�น อาทิ ิสดุดุีมีหาราชา ป่า่ลั่่�น ท่า่ฉลอม ครวญ 
แม่่กลอง บ้้านทรายทอง หยาดเพชร จำเลยรััก ยามชััง ฯลฯ

ครููชาลีฯี เคยกล่า่วไว้้ว่า่ “...ผมถืือว่า่คนที่่�แต่ง่เพลงให้ส้มเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวั หม่อ่มเจ้า้จัักรพันัธ์เพ็็ญศิริิ ิเป็น็
อัันดัับหนึ่่�ง คนที่่�สองต้้องยอมยกนิ้้�วให้้ คืือ เอื้้�อ สุุนทรสนาน กัับ แก้้ว อััจฉริิยะกุุล คู่่�ที่่�สาม ก็็คืือผม ที่่�ต้้องยึึด
ครููสมานคู่่�กัับผม เพราะคุุณสมานไม่่เคยแต่่งเนื้้�อ ส่่วนผมไม่่เคยแต่่งทำนอง...”

สดุุดีีมหาราชา (https://www.youtube.com/watch?v=w4UNmM3gUcY) 
เพลง “สดุุดีีมหาราชา” เป็็นงานระดัับ masterpiece ชิ้้�นหนึ่่�งของ “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านนี้้� ที่่�คนไทยต่่างเพศ

หลากหลายวัยัร้้องกันัได้้คล่อ่งเสมือืนขับัร้้องเพลงชาติ ิและเพลงนี้้�ได้้รับัการยกย่อ่งให้้เป็น็ ๑ ใน ๖ เพลงสำคัญั
ของชาติิไทย

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่่�ปรึึกษาวิิชาการ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นัักแต่่งทำำ�นองคู่่�บุุญ 
ผู้้�เขีียนคำำ�ร้้อง” 
ตอนที่่� ๖

สมาน กาญจนะผลิิน 
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร”

๐๒

สมาน กาญจนะผลิน และชาลีี อิินทรวิิจิิตร 
(เครดิิตภาพ: bang10baht)
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สมาน กาญจนะผลิิน 
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร”

เรื่่�องราวที่่�มาของเพลง “สดุดุีมีหาราชา” เริ่่�มขึ้้�นเมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๕๐๗ รายละเอียีดดังัเรื่่�องเล่า่ขนาดยาวต่อ่ไปนี้้�
…ชรินิทร์ นันัทนาคร เล่า่ว่า่ ไปเชียีงใหม่ ่ดูสูถานที่่�ถ่า่ยหนังัที่่�บ้า้นป๋า๋แป๋ ๋เห็น็แม้ว้เป๊อ๊ะของเต็ม็กระบุงุ เดินิ

ขึ้้�นดอย ขอบกระบุุงมีีธง ภ.ป.ร. ผืืนน้้อย เสีียบอยู่่� ถามได้้ความว่่า ซื้้�อมา ๘ บาท จากร้้านในเมืือง ตั้้�งใจจะ
เอาติิดบููชาประตููบ้้าน ในวัันสำคััญเจ้้าพ่่อหลวง

มองตามธงผืืนน้้อย ไกลออกไป ระหว่่างหุุบเขา นึึกถึึงชื่่�อ “สดุุดีีมหาราชา” เก็็บความคิิดว่่าจะเอาไปทำ
อะไร มีีโอกาสก็็กราบเรีียนถาม พระยาศรีีวิิศาลวาจา จะแต่่งเพลงรัักเพลงบููชาพระเจ้้าอยู่่�หััวพระราชิินีี ด้้วย
ถ้้อยคำแบบชาวบ้้าน ควร-ไม่่ควร

“เป็็นความคิิดที่่�ดีี รีีบไปทำได้้เลย” คุุณชริินทร์์ไปหาคุุณสุุรััฐ พุุกกะเวส สองวัันได้้เนื้้�อเพลงมา เนื้้�อหาเป็็น
ราชาศััพท์์ยืืดยาว

ไม่่ตรงใจ แต่่ก็็ถืือว่่า ได้้เริ่่�มต้้น
วัันต่่อมา แค่่บอกชื่่�อ สดุุดีีมหาราชา ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ใบหน้้าแดงระเรื่่�อ ลึึกเข้้าไปในแววตา มองเห็็น

เทีียนเล่่มน้้อยจุุดประกายแวววาว รุ่่�งขึ้้�นก็็ชวนกัันหาน้้าหมาน (สมาน กาญจนะผลิิน) ที่่�บ้้านข้้างวััดเทพธิิดา
ขอเวลาล้้างหน้้า น้า้หมานก็็พร้อ้มเริ่่�มงาน… “เนื้้�อร้อ้งต้อ้งมาก่อ่น” ชรินิทร์์บอก “เอาง่า่ย ๆ  แบบชาวบ้า้น 

แต่่ประทัับใจ” “นั่่�นแหละยาก” ชาลีีว่่า นั่่�งนิ่่�งกัันครู่่�ใหญ่่ ชาลีีถาม “ถ้้าเผอิิญในหลวงมาในซอยนี้้� แล้้วเราเจอ
พระองค์์ท่่าน เราจะทำยัังไง”

“เราก็็นั่่�งคุกุเข่่า พนมมืือ ขอเดชะ ข้า้พระพุุทธเจ้้า แล้้วเรามีีอะไร ก็ก็ราบบัังคมทูล” ชาลีีรีบีเขีียนในกระดาษ 
“ขอเดชะ องค์์ พระประมุุขภููมิิพล มิ่่�งขวััญ ปวงชน ประชาชาติิไทย…”

เหมืือนลมเย็็นพััดมาวููบหนึ่่�ง พาความวิิตกกัังวลที่่�สุุมในหััวใจมาแสนนานหายไปในพริิบตา ชริินทร์์ดึึงเนื้้�อ
เพลงบรรทััดนั้้�นส่่งให้้น้้าหมานพรมนิ้้�วลงบนคีีย์์เปีียโน ไล่่เสีียงไม่่นาน แล้้วทำนองเพลงก็็หลั่่�งไหลออกมา

ได้้บรรทััดแรก ถืือว่่าฟ้้าดิินเป็็นใจ ชริินทร์์ ชาลีี สมาน ก็็หายเกร็็ง แต่่งต่่อไปจนจบท่่อนสดุุดีีมหาราชิินีี
ชาลีเีขียีน “อ่า่องค์ ์พระสยม บรมราชันัย์ข์วัญัหล้า้” อ่า่นให้ฟ้ังั ทำนองแปร่่งแปลกออกไป ชริินทร์น์ิ่่�ง ชาลีอี่า่น 

สีีหน้้าออก “กููตามใจมึึงมา ๘ บรรทััดแล้้ว จะแต่่งตามใจกููสัักบรรทััด ไม่่ได้้เชีียวหรืือวะ”
ชรินิทร์ข์อฟังัทำนองจากน้า้หมาน… ไล่ค่ียี์เ์ปียีโนแล้ว้ว่า่ ทำนองขาดไปสองห้อ้ง ต้อ้งทำสะพานดนตรีลีงมา

รัับ กัับคำร้้องท่่อนสุุดท้้าย อ่่าองค์์ พระสยม… แล้้วน้้าหมานก็็ดีีดให้้ฟัังต่่อ…
“อ่่าองค์์ พระสยม บรมราชัันย์์ขวััญหล้้า เปล่่งบุุญญา สมสง่่าบารมีี ผองข้้าพระพุุทธเจ้้า น้้อมเกล้้า ขอ

อััญชุุลีี สดุุดีี มหาราชา สดุุดีี มหาราชิินีี”
ชริินทร์์เล่่าต่่อ เพลงสดุุดีีมหาราชา อยู่่�ในภาพยนตร์์ลมหนาว ที่่�เขาสร้้าง ฉายที่่�ศาลาเฉลิิมกรุุงปีี ๒๕๐๙ 

ตอนใกล้้จบเร่ื่�อง นัักโทษการเมืืองพระเอกของเร่ื่�อง ได้้รัับพระราชทานอภััยโทษ ในวันเฉลิิมพระชนมพรรษา 
เดิินออกจากคุุก แล้้วก้้มกราบ

เพลงสดุุดีีมหาราชา กระหึ่่�มขึ้้�น พร้้อมภาพธงชาติิไทย ธง ภ.ป.ร. ประดัับประดาตามบ้้านเรืือน
ผู้้�ชมต่่างลุกุขึ้้�นยืืน ถวายความเคารพ จบเพลง คนเฝ้้าประตูใูหญ่่ด้า้นข้า้งเฉลิมิกรุงุเปิดิประตู ูคนดููเข้า้ใจว่่า

ภาพยนตร์์จบ ก็็กรููกัันเดิินออก ไม่่นานก็็ได้้เรื่่�อง
มีีคนไปแจ้้งความ ชริินทร์์เอาเพลงอะไรก็็ไม่่รู้้�มาเปิิดแทนเพลงสรรเสริิญพระบารมีี ตำรวจมาจัับ โรงหนััง

ฉายรอบแรก ไม่่กล้้าฉายต่่อ 

ขอเดชะองค์พระประมขุภูมิพล มิ่งขวัญ ปวงชนประชาชาติไทย 
มหาราช ขัตติยะ ภูวไนย ดุจร่มโพธิ์ร่มไทรขวัญใจประชา 
ขอเดชะองค์สมเด็จพระราชินี คู่บุญ บารมีจักรีเกริกฟ้า 

องค์สมเด็จ พระเจา้อยู่หัว มหาราชา ข้าพระพุทธเจา้ขอสดดุี 
อ่าองค์พระสยมบรมราชันขวัญหล้า เปล่งบญุญาสมสง่าบารม ี

ผองข้าพระพุทธเจา้ ขอน้อมเกล้าอัญชุลี สดดุีมหาราชา สดุดีมหาราชินี 
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พัักใหญ่่ ที่่�พึ่่�งของคุุณชริินทร์์ท่่านก็็มา ตำรวจตั้้�งแถวกัันพรึ่่�บพรั่่�บทั่่�วโรงพััก และทุุกอย่่างก็็จบลงด้้วยรอย
ยิ้้�มและความเข้้าใจ ภาพยนตร์์ก็็ฉายได้้ตามปกติิ จากวัันนั้้�นถึึงวัันนี้้� เพลง “สดุุดีีมหาราชา” ได้้กลายเป็็นเพลง
ของประชาชนคนไทยทั้้�งประเทศไปแล้้ว ถ้้าสวรรค์มีีจริิง อััจฉริิยชนคนธรรมดาและเป็็นคนดีที่่�พร้้อมอย่่างคุุณ
สมาน กาญจนะผลิิน ท่่านคงยิ้้�มอย่่างเป็็นสุุขอยู่่�บนนั้้�น

เพลงนี้้�ใช้้ขัับร้้องเพื่่�อถวายพระพรพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวและสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรม
ราชิินีีนาถ เนื่่�องในวโรกาสวัันเฉลิิมพระชนมพรรษาของทั้้�งสองพระองค์์ โดยถืือเป็็นธรรมเนีียมทั่่�วไปว่่า เพลงนี้้� 
ต้้องขัับร้้องหลัังการร้้องเพลงสรรเสริิญพระบารมีี และมีีการจุุดเทีียนชััยถวายพระพร และรััฐบาลได้้จััดเพลงนี้้�
ให้้เป็็น ๑ ใน ๖ เพลงสำคััญของแผ่่นดิิน ตามมติิคณะรััฐมนตรีีลงวัันที่่� ๓๐ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๖… (ข้้อมููล
จาก https://www.tnews.co.th/variety/201378) 

จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับดำเนิินการถอดเป็็นโน้้ตสากล (music transcription) โดยผู้้�เขีียนบทความนี้้�
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ลีลีาจังัหวะเป็น็แบบมาร์ช์ตามวัตัถุปุระสงค์เ์ดิมิของ “คู่่�บุญ” ท่า่นผู้้�ประพันัธ์ ์โดยทั่่�วไปนิยิมบันัทึกึใช้้เครื่่�องหมาย
กำกับัจังัหวะ (time signature) 2-4 ไฟล์เ์สียีงต้้นฉบับัเพลงนี้้�เกือืบทั้้�งหมดบันัทึกึอยู่่�บนบันัไดเสียีง Eb major 
pentatonic มีีเพีียง ๖ ห้้องที่่�เกืือบจะเป็็นบัันไดเสีียง Db major แต่่สุุดท้้ายก็็กลัับสู่่�บัันไดเสีียงเดิิม ดัังตััวอย่่าง

ฟอร์์มเพลงเป็็นลัักษณะของเพลงมาร์์ชขนาดสั้้�นทั่่�วไป แบ่่งเป็็น ๒ ท่อ่น ความยาวท่่อนละ ๒๒ ห้้อง ส่ว่นนำ
ขึ้้�นเพลง (intro) บรรเลงโดยการเดี่่�ยวแตรทรััมเป็็ต (trumpet) เลีียนแบบแตรเดี่่�ยว (bugle) แบบอิิสระ (no 
tempo) แนวทำนองนี้้� ครููสมานฯ ดัดัแปลงมาจากเพลงโบราณที่่�ใช้้ประโคมโดยแตรสัังข์เ์วลาพระเจ้้าอยู่่�หัวเสด็็จ
ออกท้้องพระโรง แล้้วตั้้�งจังัหวะนำเข้้าสู่่�การขับัร้้องจนจบท่อ่นแรกคั่่�นด้้วยดนตรีบีรรเลง (bridge) ๔ ห้้องนำเข้้า
สู่่�การขัับร้้องในท่่อน ๒ เรีียกกัันเป็็นทางการว่่าท่่อน trio (The trio in a march is a second contrasting 
section, often more lyrical in character) นัักดนตรีีชาวไทยเรีียกกัันติิดปากมาแต่่โบราณว่่าท่่อน “เตรีียว”

ป่่าลั่่�น (https://www.youtube.com/watch?v=QOU_mSDd9AA&t=8s) 
เพลงนี้้�บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๘ เป็็นเพลงเอกในภาพยนตร์์เรื่่�องเทพบุุตรนัักเลง ภาพยนตร์์

เรื่่�องแรกของชรินิทร์ ์นันัทนาคร ที่่�ลงทุนุสร้้างเองจากบทประพันัธ์ข์องรพีพีร นำแสดงโดย มิติร ชัยับัญัชา เพชรา  
เชาวราษฎร์์ รััตนาภรณ์์ อิินทรกำแหง และออกฉายในปีีเดีียวกััน เพลง “ป่่าลั่่�น” มีีเพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ร่่วมร้้อง
นำหมู่่�กัับคณะสุุเทพคอรััส

สุุเทพ วงศ์์กำแหง เล่่าถึึงเพลงนี้้�ว่่า “...คืืนก่่อนที่่�เราจะมาร้้องเพลงในภาพยนตร์์ของชริินทร์์เพื่่�อนรััก พวก
เราชาวสุุเทพโชว์์มีีคิิวแสดงอยู่่�ที่่�สุุราษฎร์์ธานีี เมื่่�อจบโชว์์ต้้องตีีรถกลัับมาถ่่ายทำภาพยนตร์์ให้้ชริินทร์์ที่่�จัันทบุุรีี
ตอนเช้้ามืืดให้้ได้้ เราแวะรัับพี่่�เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี ที่่�บ้้านสำโรง แล้้วบึ่่�งรถไปที่่�จัันทบุุรีี ถึึงเช้้ามืืดพอดีี ชริินทร์์พอใจ
ในฉากป่่านี้้�มาก พวกเรา ‘สุุเทพโชว์์’ ก็็ภาคภููมิิใจที่่�เราได้้ทำงานให้้เพื่่�อนรัักในภาพยนตร์์เรื่่�องแรกของเขา...”

เพลง “ป่า่ลั่่�น” เนื้้�อหาสะท้้อนชีวีิติความเป็น็อยู่่�และการทำงานของเหล่า่เจ้้าหน้้าที่่�ป่า่ไม้้ผู้้�เป็น็กำลังัสำคัญัใน
การอนุรุักัษ์ป์่า่รวมทั้้�งวิถิีชีีวีิติของชาวบ้้านที่่�อยู่่�ใกล้้ชิดกับัป่า่ว่า่พวกเขารักัและหวงแหนมันัขนาดไหน โปรดพิจิารณา 

เมื่ออาทติย์อุทัย ส่องทั่วท้องถ่ินไพร 
โลกแจ่มใสอีกครั้ง 

เหม่อมองนกโผบิน แว่วธารรินไหลหลั่ง 
ป่าลั่นดังสะท้านใจ 

แดดส่องฟ้าเป็นสัญญาวันใหม ่
พวกเราแจ่มใส เหมอืนนกที่ออกจากรัง 

ต่างคนรักป่า ปา่คอืความหวัง 
เลี้ยงชีพเรายัง ฝังวิญญาณนานไป 

ตื่นเถิดหนา อายนกกามันบ้าง 
แผ่นดินกว้างขวาง ถางคนละมือละไม ้

รอยยิ้มของเมีย ชโลมฤทัย 
ซับเหงื่อผัวได้ ให้เราจงท าด ี

เสื้อผ้าขี้ริ้ว ปลิวเพราะแรงลมเป่า 
กล่ินไอพวกเรา เขาคงจะเดินเมินหนี 

คราบไคลไหนเลา่ เทา่คราบโลกีย์ 
เคล้าอเวจี หามใีครเมนิมัน 

โลกจะหมอง ครองน้ าตาความเศรา้ 
แบ่งกันว่าเขา และเราเศร้าจริงใจฉัน 

ป่ามีน้ าใจ ใสแจ่มทุกวนั 
รักป่าไหมน่ัน เมื่อป่าลัน่ความจริง 
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ทำ transcription จากไฟล์เ์สียีงต้้นฉบับัแล้้วบันัทึกึเป็น็โน้้ตสากลในลักัษณะของ lead sheet ผลดังัปรากฏ
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เพลงแบ่่งออกเป็็น ๒ ลีีลา ช่่วงแรกค่่อนข้้างช้้า ส่่วนนำเพลง (intro) ครููสมานฯ ออกแบบงานเรีียบเรีียง
เสีียงประสานในลัักษณะให้้ความรู้้�สึึกของการเริ่่�มต้้นวัันใหม่่ที่่�สดใสจากเสีียงเครื่่�องสาย (violin) ไล่่เสีียงจาก
ต่่ำขึ้้�นสููง ก่่อนนำเข้้าร้้องโดยนัักร้้องนำทั้้�ง ๒ ท่่าน (สุุเทพ วงศ์์กำแหง และเพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี) ช่่วงนี้้�มีี ๒ ท่่อน 
แนวทำนองบัันทึึกเป็็น F minor ให้้ความรู้้�สึึกที่่�อ่่อนหวานเจืือความเศร้้าเล็็กน้้อย หลัังจากนั้้�นดนตรีีเร่่งจัังหวะ
นำเข้้าสู่่�ลีีลามาร์์ช ความเร็็วปานกลาง มีีการขัับร้้องเป็็นกลุ่่�มอีีก ๒ ท่่อน แนวทำนองช่่วงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บน Ab 
major ให้้ความรู้้�สึึกถึึงการรวมพลัังสร้้างความแข็็งแกร่่งให้้กัับกลุ่่�ม

ท่่าฉลอม (https://www.youtube.com/watch?v=U5afH8OUY7Y) 
“...ออกทะเลจะหาปลามาฝาก แม่่คุุณขวััญใจคนยากรัับของฝากจากพี่่�ได้้ไหม...” ๒ วรรคทองของเนื้้�อร้้อง 

เพลง “ท่่าฉลอม” พรรณนาถึึงความรัักที่่�หนุ่่�มตัังเกชาวท่่าฉลอมมีีให้้กัับสาวสวยแห่่งมหาชััย ต้้นฉบัับขัับร้้อง
บันัทึกึเสียีงโดยชรินิทร์ ์นันัทนาคร เมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๐๔ ว่า่กันัว่า่เพลงนี้้�มาจากชีวีิติจริงิของหนุ่่�มตังัเกชาวท่า่ฉลอม 
ผู้้�ไปหลงรัักสาวมหาชััย จนครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ได้้เกิิดแรงบัันดาลใจประพัันธ์์เนื้้�อร้้องร่่วมกัับ “คู่่�บุุญ” ครููสมาน 
กาญจนะผลิิน ผู้้�ประพัันธ์์ทำนองที่่�บรรจงแต่่งได้้คล้้องจองลงตััวด้้วยฝีีมืือระดัับครููเพลงกลายเป็็นงานอมตะจน
ปัจัจุุบันั อาจเรียีกได้้ว่า่เป็น็ soft power ชิ้้�นหนึ่่�งในบ้้านเมือืงเรา ด้้วยทำให้้คนรุ่่�นหลังัสนใจและรู้้�จักั “ท่า่ฉลอม” 
และ “มหาชััย” ดัังเนื้้�อร้้องและโน้้ตสากลที่่�ถอดความจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ

พี่อยู่ไกลถึงท่าฉลอม 
แต่พี่ไม่ตรอมเพราะรักพยอมยามยาก 

ออกทะเลจะหาปลามาฝาก 
แม่คุณขวัญใจคนยาก รับของฝากจากพ่ีได้ไหม 

โปรดเมตตารักพี่สักนิด 
พี่มอบชีวิตอุทิศให้สาวมหาชัย 
แบกความรักข้ามทะเลมาให ้

ฝ่าลมและคลื่นเท่าไหร ่รักจึงได้ว่ายน้ าข้ามมา 

ท่าฉลอมกับมหาชัย จะคิดท าไมวา่ไกล 
เชื่อมความรักไว้ดีกวา่ 

ตอบเพียงสักค า วา่ไมร่ักจะหักใจลา 
ซ่อนตัวตามประสา จะหนีซ่อนหน้าห่างไกล 

เรื่องทะเลนั้นพี่พอรู ้
แต่เรื่องเจา้ชู้ไม่รู้จะท าฉันใด 
หยั่งทะเลพอคะเนดูได ้

แต่ความรักเกินครวญใคร ่ลึกเท่าไหร่ไม่รู้หยั่งถึง 
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บัันทึึกโน้้ตสากลจากการถอดความตามไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ
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แนวทำนองเพลงนี้้� ครููสมานฯ ประพัันธ์์อยู่่�ในฟอร์์ม ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA หรืือ song form ความ
ยาวท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง ทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บนโหมดหรืือบัันไดเสีียง Bb Lydian

สัังเกตว่่าทั้้�งสองบัันไดเสีียงนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกััน

ครวญ (https://www.youtube.com/watch?v=RwgHdTo2-HI) 
เฟซบุ๊๊�ก พร่า่งเพชรในเกร็็ดเพลง ของวัันที่่� ๒๕ ธันัวาคม ๒๐๑๙ (พ.ศ. ๒๕๖๒) บรรยายความถึึงเพลงนี้้�ไว้้ว่า่
เพลง “ครวญ” ขัับร้้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำแหง คำร้้อง ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ทำนอง สมาน กาญจนะผลิิน 

บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก ปีี ๒๕๐๖ ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร เล่่าว่่า ท่่านเป็็นคนถููกโฉลกกัับสายน้้ำ แต่่งเพลงเกี่่�ยวกัับ
สายน้้ำทีีไร เพลงนั้้�นก็็โด่่งดัังทุุกทีี เช่่นเพลง ท่่าฉลอม แสนแสบ กว๊๊านพะเยา แม่่กลอง หยาดฝนแรก เพลง 
“ครวญ” เป็็นอีีกเพลงที่่�เกี่่�ยวกัับสายน้้ำ เกี่่�ยวตั้้�งแต่่คำขึ้้�นต้้นเพลง “เมื่่�ออยู่่�ริิมฝั่่�งชล ฉัันยลทุุกยามเย็็น” และ
เพลงนี้้�ก็็เป็็นเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงอีีกเพลงหนึ่่�ง

มีเีกร็ด็เล็ก็ ๆ  เกี่่�ยวกับัเพลงนี้้� ครูชูาลียีืืนยันัว่า่คำร้อ้งที่่�ท่่านเขียีนแต่แ่รกคืือ “โอ้ว่้่าดาว ว่า่ดาวดวงนั้้�น แสง
พลัันริิบหรี่่� คงริิบหรี่่�เช่่นเรา” แต่่คุุณสุุเทพร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกว่่า “โอ้้ว่่าดาว ว่่าดาวดวงนี้้� แสงพลัันริิบหรี่่� 
คงริิบหรี่่�เช่่นเรา” คนฟัังทั้้�งหลายก็็ซึึมซัับเนื้้�อร้้องที่่�คุุณสุุเทพบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรก พอคุุณสุุเทพและคนอื่่�น ๆ ที่่�
บัันทึึกเสีียงต่่อมา ร้้องด้้วยเนื้้�อที่่�ถููกต้้องว่่า “ดาวดวงนั้้�น” ก็็ฟัังไม่่ชิินหููคล้้ายกัับว่่าร้้องผิิดไป โดยส่่วนตััวชอบ
แบบที่่�ร้้องครั้้�งแรกว่่า “ดาวดวงนี้้�” ครัับ...

บัันทึึกโน้้ตสากลผ่่าน Sibelius music notation program จััดให้้เป็็นรููปแบบของ lead sheet 

เมื่ออยู่ริมฝั่งชล ฉันยลทุกยามเย็น 
พักในร่มเงาไม้เอน ฉันมองเห็นนกบินกลับรัง 

ตะวันใกล้จะลับแล้ว เห็นเรือแจวอยูร่ิมฝั่ง 
เฝ้าแตค่รวญแตค่รวญครวญหาน้ าตาหลั่ง จึงร้องส่ังอาลัย 

เฝ้าแตค่รวญส่ังค า แมเ้รือลอยล าไป 
พบคนที่เคยซึ้งใจ ขอเรือน าเธอมาให้ท ี

ตะวันเมือ่จมแผ่นน้ า สายชลงามดังก ามะหยี ่
โอ้ว่าดาววา่ดาวดวงน้ีแสงพลันริบหรี่ คงริบหรี่เช่นเรา 
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แนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน Bb major pentatonic ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๒ ท่่อน - AB คำร้้องมีี ๒ เที่่�ยว 
เนื้้�อหาพรรณนาถึึงบรรยากาศการนั่่�งอยู่่�ริิมน้้ำยามเย็็นเฝ้้าดููสรรพสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น ส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) และ
ประโยคจบ (ending) ครูสูมานฯ นำบางส่ว่นของแนวทำนองมาดัดัแปลง ซึ่่�งฟังัดูเูรียีบง่า่ยติดิหูผูู้้�ฟััง ดังัตัวัอย่า่ง

แม่่กลอง (https://www.youtube.com/watch?v=o63bsdLmCxo) 
ศิิลปวััฒนธรรม ฉบัับเมษายน ๒๕๖๕ คอลััมน์์แลหลัังฟัังเพลง เขีียนโดย บููรพา อารััมภีีร เล่่าถึึงที่่�มาของ

เพลง “แม่่กลอง” ตามข้้อความที่่�ตััดทอนมาดัังนี้้� “...เพลงดััง เพลงหนึ่่�ง ‘แม่่กลอง’ ชาลีีเขีียนไว้้ในหนัังสืือ 
‘บัันเทิิง บางทีี’ หน้้า ๑๕๓ ว่่า ไปเที่่�ยวแม่่กลอง กัับอาจิินต์์ ปััญจพรรค์์ สง่่า อารััมภีีร (แจ๋๋ว) รงค์์ วงศ์์สวรรค์์ 
(หนุ่่�ม) และเพื่่�อนอีีกหลายคน 

ชาลีีเล่่าว่่า อาจิินต์์ ปััญจพรรค์์ ยุุให้้แต่่งเพลง ‘แม่่กลอง’ แล้้วให้้ สง่่า อารััมภีีร แต่่งทำนอง 
แต่ช่าลีมีีคีติปิระจำใจว่า่ ถ้า้ไม่จ่ำเป็น็ จะไม่ใ่ห้แ้จ๋๋วแต่ง่ทำนอง เพราะแจ๋๋วแต่ง่เพลงได้้ทั้้�งเนื้้�อร้อ้งและทำนอง 

ควรแยกกัันแต่่งดีีกว่่า...” 
ต่่อมาจึึงได้้ “คู่่�บุุญ” ครููสมาน กาญจนะผลิิน เป็็นผู้้�ประพัันธ์์ทำนอง เกิิดเพลง “แม่่กลอง” ที่่�สอดคล้้อง

มองเห็็นภาพลัักษณ์์ตามชื่่�อเพลง

สายชลแม่กลองเหมือนดังละอองน้ าตก 
ใสดังกระจกเปรียบดังจิตใจเจ้าของ 
พี่ลอยรักให้ฝากไปในสายแม่กลอง 

ขอเชิญให้น้องครองความรักไว้เถิดหนา 

สายชลเชี่ยวนักแพ้ใจรักจริงของพี่ 
รักลอยมานี่ดั่งใจพี่ครวญใฝ่หา 

นางนวลขาวผ่องไม่ผ่องเกินนวลแก้วตา 
เนื้อนวลนวลกว่านวลนกนวลปลาไหนไหน 

กลางกระแสแลล้วนโป๊ะล้อม 
เขาลงอวนอ้อมล้อมสกัดมัจฉาเอาไว ้

แม้พี่เป็นปลาไม่ปรารถนาเข้าอวนของใคร 
พี่จะขออยู่แตใ่นอวนใจน้องเจ้าเท่านั้น 

สายชลแม่กลองน้ านองสองฟากล้นฝั่ง 
น้ าใจจงหลั่งพอได้ประทังชีพฉัน 

สายน้ ามิอาจตัดขาดออกไปจากกัน 
สายใยสัมพันธ์ขาดกันมิได้หรอกเอย 
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ถอดโน้้ตเพลงจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล
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ฟอร์์มเพลงจััดอยู่่�ในลัักษณะของ song form - AABA เพลงป๊๊อบปููลาร์์ยอดนิิยม แนวทำนองบัันทึึกอยู่่�บน 
Ab major scale สัังเกตส่่วนนำขึ้้�นเพลง (intro) ครููสมานฯ ซึ่่�งเป็็นผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสานสร้้างกลุ่่�มเสีียงที่่�
ให้้ความรู้้�สึึกถึึงการไหลของกระแสน้้ำ

บ้้านทรายทอง (https://www.youtube.com/watch?v=YumF5Tcumxo) 
เฟซบุ๊๊�ก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๒๔ มิิถุุนายน ๒๐๒๒ (พ.ศ. ๒๕๖๕) ให้้รายละเอีียดความเป็็นมาของ

เพลง “บ้้านทรายทอง” ดัังข้้อความที่่�ตััดทอนมา
...ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ได้้ให้้สััมภาษณ์์คุุณวััลลภา ดิิเรกวััฒนะ หนัังสืือพิิมพ์์เสรีีชััย ว่่า
เมื่่�อละครเวทีีปิิดฉาก ผมไปเล่่นละครทีีวีี เป็็น ท่่านต้้อม ในละครโทรทััศน์์เรื่่�อง “บ้้านทรายทอง” ทางช่่อง 

๔ บางขุุนพรหม สวลีี ผกาพัันธุ์์� รัับบท พจมาน สว่่างวงศ์์ ฉลอง สิิมะเสถีียร รัับบท ชายกลาง
กััณฑรีีย์์ นาคประภา ผู้้�จััดละครเรื่่�องนี้้�บอกผมว่่า พรุ่่�งนี้้�ละครจะออกอากาศแล้้ว ยัังไม่่มีีเพลงไตเติิล ให้้ผม

ช่่วยแต่่ง
ผมถามว่า่ แล้ว้จะเอาทำนองที่่�ไหน กัณัฑรียี์ช์ี้้�ไปยังัคนหนึ่่�งที่่�นั่่�งหันัหลังัให้ ้พลางบอกชื่่�อชายคนนั้้�นว่า่ สมาน 

กาญจนะผลิิน
ตกลงกัันว่่า ผมเขีียนเนื้้�อเพลงไปท่่อนหนึ่่�งก่่อน แล้้วให้้สมานใส่่ทำนอง ผมรีีบเขีียนเพราะจะต้้องซ้้อมละคร

ด้้วย ใช้้เวลา ๑๕ นาทีี ก็็เสร็็จ ๑ ท่่อน
“นี่่�คืือสถาน แห่่งบ้้านทรายทอง ที่่�ฉัันปองมาสู่่�
ฉัันยัังไม่่รู้้� เขาจะต้้อนรัับ ขัับสู้้�เพีียงไหน
อาจมีียิ้้�มอาบ ฉาบบนสีีหน้้า ว่่ามีีน้้ำใจ
แต่่สิ่่�งซ่่อนไว้้ ในดวงจิิต คืือความริิษยา”
ผมแต่่งเสร็็จก่่อนครึ่่�งหนึ่่�ง อีีกครึ่่�งจะไปแต่่งต่่อที่่�บ้้าน เพราะต้้องซ้้อมละครก่่อน 
คืืนนั้้�น ผมนั่่�งแต่่งต่่อจนจบ
“เขตรั้้�วไพศาล โอบบ้้านทรายทอง คืือแขนของพระเจ้้า
ขอจงเอื้้�อมมืือ และโอบกอดเรา ผู้้�ผ่่านเข้้ามา
เพีียงเดีียวดาย อาจตายเพราะโง่่ โอ้้อนิิจจา
โปรดอย่่าอิิจฉา สมาชิิกใหม่่ ของบ้้านทรายทอง”
ผมเอาเนื้้�อเพลงไปให้้คุุณสมาน พอเขาเห็็นเนื้้�อร้้อง ก็็มองหน้้า บอกเนื้้�อเพลงดีีมาก ผมเกิิดความรู้้�สึึกว่่า 

คนนี้้�จะต้้องแต่่งเพลงด้้วยกัันตลอดไป
เพลง “บ้า้นทรายทอง” จึึงเป็น็เพลงแรกที่่�เกิดิจากการร่ว่มงานกันัของครูชูาลี ีอินิทรวิจิิติร กับัครูสูมาน กาญจนะผลินิ  

ก่่อนที่่�ทั้้�งคู่่�จะร่่วมกัันสร้้างผลงานเพลงอมตะให้้กัับวงการเพลงไทยอีีกมากมาย
บทประพันัธ์เร่ื่�อง “บ้า้นทรายทอง” ถูกูนำมาสร้า้งเป็น็ภาพยนตร์แ์ละละครโทรทัศัน์อ์ีกีหลายครั้้�ง และทุกุครั้้�ง  

เพลงเอกในเรื่่�องยัังคงเป็็นเพลง “บ้้านทรายทอง” เพลงนี้้�...



18



19

ไฟล์เ์สีียงต้้นฉบัับเพลง “บ้้านทรายทอง” บันัทึกึอยู่่�บนบัันไดเสีียง C major pentatonic (๕ เสีียงสร้้างสรรค์์
เพลงอมตะ) ลีีลาจัังหวะ waltz ค่่อนข้้างช้้า ลัักษณะแนวทำนองเป็็นแบบเพลง ๔ ท่่อน - ABAC โปรดสัังเกต 
pattern (กระสวนจัังหวะ) ที่่�ใช้้ซ้้ำกัันบ่่อยสุุดในเพลงนี้้� 

หยาดเพชร (https://www.youtube.com/watch?v=2VErsFOBPz0) 
ข้้อเขียีนของ วโรดม เตชศรีีสุธุี ีในเพจ https://thepeople.co/yard-petch-charin-petchara/ พรรณนา

ถึึงที่่�มาของเพลงนี้้�ว่่า
แม้้เห็็นเพีียงตััวอัักษรราวกัับกำลัังอ่่านบทร้อยกรอง แต่่เช่ื่�อว่่าใครหลายคนคงเผลอใส่่ทำนองเข้้าไปโดยไม่่รู้้�ตัว 

เพราะถึึงเวลาจะผ่า่นไปกว่า่ ๕๖ ปี ีเพลง ‘หยาดเพชร’ ก็ย็ังัคงความเป็น็อมตะด้ว้ยดนตรีแีห่ง่ความเสน่ห่าออด
อ้้อน และเนื้้�อร้้องที่่�เปี่่�ยมล้้นไปด้้วยความรัักอัันหวานซึ้้�งของนัักร้้องเพลงไทยสากล ผู้้�มีีลููกเอื้้�อนเป็็นเอกลัักษณ์์
อย่่าง ‘ชริินทร์์ นัันทนาคร’ ที่่�ตั้้�งใจร้้องจีีบนางเอกนััยน์์ตาหยาดน้้ำผึ้้�ง ‘เพชรา เชาวราษฎร์์’ ในภาพยนตร์์เรื่่�อง 
‘เงิิน เงิิน เงิิน’ (๒๕๐๘) 

ตั้้�งแต่่ท่่อนแรกที่่�เอ่่ยถึึงเธอผู้้�เป็็น ‘เพชรงามน้้ำหน่ึ่�ง’ ผู้้�ฟัังในยุคนั้้�นคงจะนึึกขึ้้�นได้้ทัันทีว่่า ที่่�มาของเพลง
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หยาดเพชรเกิิดจากการที่่�ชริินทร์์แอบหลงรัักเพชรา และได้้ขอให้้ครูู ‘ชาลีี อิินทรวิิจิิตร’ ปรมาจารย์์นัักประพัันธ์์
คำร้้องช่่วยแต่่งเพลงเพื่่�อมอบให้้กัับเธอ

โดยครููชาลีีเล่่าว่่า เขาแต่่งเพลงนี้้�ให้้ชริินทร์เป็็นผู้้�ขับัร้้อง เพราะหลัังจากที่่�ชริินทร์เลิิกกัับภรรยาคนแรกอย่่าง 
‘สปันั เธียีรประสิทิธิ์์�’ เขาก็ไ็ด้ห้ลงรักัเพชราเรื่่�อยมา จนมีโีอกาสร่ว่มงานกันัในภาพยนตร์เ์รื่่�องเงินิ เงินิ เงินิ ของ
บริิษััทละโว้้ภาพยนตร์์ ซึ่่�งมีี ‘มิิตร ชััยบััญชา’ และเพชราเป็็นนัักแสดงนำ

แม้ใ้นตอนนั้้�นครูชูาลีจีะมีภีารกิจิแต่ง่เพลงให้ห้ลายบริษัิัท แต่ด้่้วยความมุ่่�งมั่่�นของชรินิทร์ ์ครูชูาลีจีึึงช่่วยสาน
ต่่อให้้สมหวััง พร้้อมได้้ครูู ‘สมาน กาญจนะผลิิน’ ช่่วยประพัันธ์์ทำนอง

‘ผมบอกเขาว่่า ร้้องให้้ดีีนะ ร้้องแล้้วคงรู้้�ว่่าผมหมายถึึงใคร... จนในที่่�สุุด ชริินทร์์ก็็สมหวัังในชีีวิิตรััก’
ดังัท่อ่นที่่�ร้อ้งว่า่ ‘เอื้้�อมมืือคว้า้หยาดเพชรแก้ว้ เผลอรักัแล้ว้จึึงฝันัใฝ่’่ ความฝันัใฝ่ด่ังักล่า่วทำให้ช้รินิทร์ใ์ช้ทุ้กุ

โอกาสเพื่่�อเข้้าหาคนที่่�เขารััก รวมไปถึึงการเอาใจ ‘ดอกดิิน บรรจง กััญญามาลย์์’ ผู้้�อำนวยการสร้้างภาพยนตร์์
เรื่่�อง ‘ฝนแรก’ (๒๕๐๖) ซึ่่�งมีีเพชราเป็็นนัักแสดงนำ

ครูชูาลีีเล่่าว่่า ก่อ่นหน้้าที่่�จะแต่่งเพลงหยาดเพชร เขาก็็ต้อ้งแต่่งเพลง ‘หยาดฝนแรก’ เพ่ื่�อประกอบภาพยนตร์์
ของดอกดิินตามที่่�ชริินทร์์อ้้อนวอน เนื่่�องจากชริินทร์์หลงรัักเพชรา จึึงได้้พยายามเอาใจดอกดิินเช่่นเดีียวกััน

จวบจนถึึงปััจจุุบััน ผลลััพธ์์ของรัักแท้้ที่่�สมดัังหวััง ทำให้้ชริินทร์์และเพชราได้้ใช้้ชีีวิิตคู่่�ร่่วมกัันมากว่่า ๔๖ 
ปีี นัับตั้้�งแต่่เข้้าพิิธีีวิิวาห์์ในปีี ๒๕๑๘ และถึึงแม้้เพชราจะต้้องเข้้าสู่่�ช่่วงเวลาที่่�ยากลำบากที่่�สุุดในชีีวิิต เนื่่�องจาก
ดวงตาของเธอไม่่อาจมองเห็็นอะไรได้้อีีก ชริินทร์์ก็็ได้้พิิสููจน์์ให้้เพชราเห็็นถึึงรัักแท้้อัันบริิสุุทธิ์์� งดงาม และมั่่�นคง
ของเขา ด้้วยการดููแลเธออยู่่�ไม่่ห่่าง

เรียีกได้้ว่า่ นอกจากเพชราจะเป็็นอัญมณีอันัล้้ำค่่าที่่�สุดุของชริินทร์ อีกีนััยหน่ึ่�ง เขาก็็คืือ ‘หยาดเพชร’ ที่่�ส่อ่ง
ประกายอยู่่�ในชีีวิิตของเพชรา ไม่่ต่่างจากเนื้้�อร้้องท่่อนสุุดท้้ายที่่�ครููชาลีีประพัันธ์์ไว้้ว่่า

“หยาดเพชรหยาดละอองผ่่องใส
แม้้อยู่่�ในความมืืดมน”

เปรียบเธอเพชรงามน้ าหนึ่ง หวานปานน้ าผึ้งเดือนห้า 
หยาดเพชรเกล็ดแก้วแววฟ้า ร่วงมาจากฟ้าหรือไร 

หยาดมาแล้วอย่าช้ าโศก ปล่อยคนทั้งโลกร้องไห้ 
หยาดเพชรเกล็ดแก้วผ่องใส น้ันอยู่ไกลเกินผูกพัน 

แม้ยามเพชรหยาดจากฟ้า ร่วงลงมาฟ้าคงไหวหว่ัน 
ดวงดาวก็พลอยเศร้าโศกศัลย์ มิอาจกลั้นน้ าตาอาลัย 

เอื้อมมือคว้าหยาดเพชรแก้ว เผลอรักแล้วจึงฝันใฝ่ 
หยาดเพชรหยาดละอองผ่องใส แม้อยู่ในความมืดมน 
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ฟอร์์มเพลงจััดอยู่่�ในรููปแบบ AABA - song form ยอดนิิยม ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับเพลง “หยาดเพชร” บัันทึึก
อยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major ที่่� A ทั้้�ง ๓ ท่่อน ส่่วนท่่อน B แปลกแยกออกไป โดยที่่� ๒ ห้้องแรกของท่่อนนี้้�
กลุ่่�มเสีียงเคลื่่�อนที่่�อยู่่�บน Ab minor scale เหมืือนจะเปลี่่�ยนบัันไดเสีียง (modulation) เข้้าสู่่� Db major scale 
พอถึึงห้้องที่่� ๓ กลัับสู่่�บัันไดเสีียงเดิิมไปจนจบเพลง

งานสร้้างแนวดนตรีีช่่วง intro ของครููสมานฯ มีีความวิิจิิตรแทบจะเปรีียบเสมืือนเป็็นเสีียงที่่�ให้้รู้้�สึึกได้้ถึึง
ความงดงามของ “เพชร” ตามเนื้้�อหาในคำร้้องของทั้้�งเพลงนี้้�

จำเลยรััก (https://www.youtube.com/watch?v=8-UDF-yngkA) 
เพลงนี้้�โด่่งดัังทั้้�งจากชื่่�อเพลง เนื้้�อหา ของคำร้้องและแนวทำนองผลงานของ “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่าน ชาลีี อิินทร

วิิจิิตร - สมาน กาญจนะผลิิน ประมาณปีี พ.ศ. ๒๕๐๓ ชาลีี อิินทรวิิจิิตร หนุ่่�มวััยฉกรรจ์์อายุุ ๓๗ ปีี เคยเป็็น
นัักแต่่งเพลงและนัักร้้องประจำวงดนตรีีชั้้�นนำในสมััยนั้้�น นั่่�นคืือ “วงดนตรีีประสานมิิตร” วงในแบบ big band 
ควบคุุมและก่่อตั้้�งโดย พ.ต.อ. พุุฒ บููรณะสมภพ ด้้านดนตรีีดููแลโดย พิิบููล ทองธััช ร่่วมกัับพี่่�ชาย สง่่า ทองธััช 
big band วงนี้้�เป็็นที่่�รวมของนัักดนตรีีและนัักแต่่งเพลงฝีีมืือดีีหลายคน ครููชาลีีฯ ได้้พบและร่่วมงานกัับสมาน 
กาญจนะผลิน นัักทรััมเป็็ตของวงและเป็็นนัักแต่่งทำนองเพลง ทั้้�งสองท่่านร่่วมทำงานเพลงด้้วยกัันมากที่่�สุุด 
กล่่าวได้้ว่่าเป็็น “คู่่�บุุญ” อย่่างแท้้จริิง บทเพลงที่่�รัังสรรค์์ขึ้้�นโดยบุุคคลทั้้�งสองเกืือบทุุกเพลงได้้รัับความนิิยมจาก
ผู้้�ฟัังทั่่�วฟ้้าเมืืองไทย หลายเพลงได้้รัับรางวััลต่่าง ๆ

บทความจากข้้อเขียีนของอนัันต์์ ลือืประดิิษฐ์์ นักัวิิจารณ์์งานเพลงระดัับแถวหน้้าของเมืืองไทย เขียีนไว้้ถึงที่่�
มาของเพลง “จำเลยรักั” ใน luukaod.com/product/3285/คอนเสิิร์ต์เชิดิชูคูรูเูพลง-ครั้้�งที่่�-2-ชาลี-ีอินิทรวิิจิติร

ดัังข้้อความที่่�ตััดทอนมาดัังนี้้�
...วัันหน่ึ่�งของปีีนั้้�น ระหว่่างชาลีีนั่่�งเล่่นรัมัมี่่�กับัทีีมงานอย่่างสบายอารมณ์ รอคิิวว่่างอยู่่�หน้้าห้้องสตูดิโิอแห่่ง

หนึ่่�ง เพื่่�อเตรีียมอััดเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “จำเลยรััก” (ต่่อมาภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ออกฉายในปีี ๒๕๐๖) 
ชาลีี อิินทรวิิจิิตร ได้้กระซิิบบอกสมาน กาญจนะผลิิน ด้้วยอหัังการของคนหนุ่่�ม ว่่า

“เพลงนี้้�จะดัังที่่�สุุด ถ้้าไม่่ดััง ผมเลิิกแต่่งเพลงเลย!”
ตามคำบอกเล่่าของชาลีี ในหนัังสืือ “บัันเทิิง บางทีี กัับ ชาลีี อิินทรวิิจิิตร” เจ้้าตััวเล่่าว่่า วิิธีีการแต่่งเพลง

ของเขากัับสมาน ไม่่ค่่อยจะเหมืือนใคร ปกติิแล้้ว สมานจะถนััดในการนำเนื้้�อเพลงไปใส่่ทำนอง ไม่่ใช่่เอาทำนอง
ไปใส่่เนื้้�อ เพลง “จำเลยรััก” ที่่�จะอััดเสีียงกัันในวัันนั้้�น ก็็เริ่่�มต้้นแบบนั้้�นเช่่นกััน

เมื่่�อสมานมาตามเนื้้�อ ระหว่่างรอคิิวห้้องอััดว่่าง ชาลีีเริ่่�มต้้นเขีียนท่่อนแรกว่่า
“เจ็็บแค้้นเคืืองโกรธ โทษฉัันไย ฉัันทำอะไร ให้้เธอเคืืองขุ่่�น ปรัักปรำ ฉัันเป็็นจำเลยของคุุณ นี่่�หรืือพ่่อ

นัักบุุญ แท้้จริิงคุุณคืือคนป่่า”
ผ่่านไป ๒๐ นาทีี สมานกลัับมาพร้้อมแอคคอเดีียน แล้้วบรรเลงทำนองท่่อนแรกให้้ฟััง ชาลีีถึึงกัับขนลุุกซู่่�

ด้้วยความไพเราะ อีีกครึ่่�งชั่่�วโมงต่่อมา เนื้้�อเพลงท่่อนที่่�สองก็็เสร็็จเรีียบร้้อย
“ไม่่ขอคุุกเข่่าเฝ้้าง้้องอน แม้้ใจขาดรอนขอตายดีีกว่่า ไม่่ขอร้้องใครให้้กรุุณา ไม่่ขอเศร้้าโศกา หรืือบีีบ

น้้ำตาอ้้อนวอนใคร ๆ”
มาถึึงตรงนี้้� ชาลีมีีไีอเดียีใหม่ข่ึ้้�นมา เพราะเป็น็ท่อ่นที่่�สามหรืือเป็น็ท่อ่นแยกของเพลงพอดี ี(ตามฟอร์ม์เพลง 
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AABA) ชาลีีจึึงบอกให้้สมานลองใส่่ทำนองมาก่่อนบ้้าง แล้้วเขาจะใส่่เนื้้�อตามทีีหลััง เมื่่�อสมานแต่่งทำนองท่่อน
แยกกลับัมา ชาลีไีม่่ชอบ บอกว่า่ไม่เ่พราะ เพราะทำนองคล้า้ยสองท่อ่นแรก ด้า้นสมานก็เ็ถียีงว่า่ เพลงเป็น็บันได
เสีียงไมเนอร์์ (minor) ท่่อนแยกก็็ควรจะเป็็นไมเนอร์์

ชาลีีเถีียงกลัับว่่า “เปลี่่�ยนเป็็นเมเจอร์์ (major) ไม่่ได้้เชีียวหรืือ ผิิดกฎหมาย ถููกตััดหััวคั่่�วแห้้งหรืือเปล่่า”
สมานบอก “มัันต้้องทำสะพานทั้้�งเข้้าทั้้�งออก ไม่่งั้้�น คนร้้องจะล่่ม”
เขาหมายถึึงการปรัับจากไมเนอร์์เป็็นเมเจอร์์จะต้้องมีีชั้้�นเชิิง มีีการเชื่่�อมแนวทำนองให้้สละสลวย เปรีียบ

ได้้กัับ “สะพาน” ไม่่งั้้�นจะกลายเป็็นเรื่่�องยากลำบากสำหรัับนัักร้้อง
“ถ้้างั้้�น น้้าหมาน ไปสร้้างสะพานเพชร สะพานทอง สะพานไม้้ได้้เลย ผมต้้องการท่่อนแยกเป็็นเมเจอร์์” 

ชาลีีสำทัับแกมสั่่�ง
ครึ่่�งชั่่�วโมงต่่อมา ทำนองท่่อนแยกที่่�พลิ้้�วหวานจากคอร์์ดเมเจอร์์ก็ก็ังัวานขึ้้�น คราวนี้้�ชาลีีเขีียนท่อนแยกด้้วย

ความประทับัใจสุดุ ๆ  ด้ว้ยเนื้้�อหาที่่�สะท้้อนถึึงความสง่างาม ทรนง และความมีศัักดิ์์�ศรี ีสอดรับักัับภาคดนตรีีดียีิ่่�งนักั
“เชิิญคุณุลงทััณฑ์ ์บัญัชา จนสมอุรา จนสาแก่่ใจ ไม่่มีีวันัที่่�ฉันัจะร้้องไห้้ ร่่ำไร เพราะฉันัมิิใช่่ หญิิงเจ้า้น้้ำตา”
สมานได้้ทีี ถืือโอกาสถามต่่อ “แล้้วท่่อนสุุดท้้าย เมื่่�อไหร่่จะเสร็็จล่่ะ”
ชาลีเีล่า่ว่า่ แกหล่ิ่�วตาให้ส้มานอย่่างกระหยิ่่�มใจแทนคำตอบ เพราะตอนนั้้�นชาลีกีำลังัคั่่�วไพ่่สเปโตอยู่่� ใครทิ้้�ง

สเปโต แกน็็อกมืืด แต่่แล้้วเกมนั้้�นก็็พลิิกผััน ชาลีีกลัับถููกลบมืืด เพราะมืือเหนืือเขา “กััก” สเปโตไว้้ ด้้วยความ
ฉัับไวตามประสากวีี เนื้้�อเพลงท่่อนสุุดท้้ายก็็วาบขึ้้�นในสมองทัันทีี

“กัักขัังฉัันเถิิดกัักขัังไป ขัังตััวอย่่าขัังหััวใจดีีกว่่า อย่่าขัังหััวใจให้้ทรมา ให้้ฉัันเศร้้าโศกาเหมืือนว่่าฉัันเป็็น
เช่่นดัังจำเลย...”

เจ็บแค้นเคืองโกรธโทษฉันไย  
ฉันท าอะไรให้เธอเคืองขุ่น  

ปรักปร าฉันเป็นจ าเลยของคุณ 
นี่หรือพ่อนักบุญ แท้จริงคุณคือคนป่า 

ไม่ขอคุกเข่าเฝ้าง้องอน  
แม้นใจขาดรอนขอตายดีกว่า 

ไม่ขอร้องใครให้กรุณาไม่ขอเศร้าโศกา 
หรือบีบน้ าตาอ้อนวอนใคร ๆ 

เชิญคุณลงทัณฑ์บัญชา 
จนสมอุราจนสาแก่ใจ 

ไม่มีวันที่ฉันจะร้องไห้ร่ าไร 
เพราะฉันมิใช่หญิงเจา้น้ าตา 

กักขังฉันเถิดกักขังไป 
ขังตัวอย่าขังหัวใจดีกวา่ 

อย่าขังหัวใจให้ทรมาให้ฉันเศร้าโศกา 
เหมือนว่าฉันเป็นเช่นดงัจ าเลย 
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บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม - AABA แนวทำนอง ๓ ท่่อน A บัันทึึกอยู่่�บน D minor scale 
แบบธรรมชาติ ิ(natural) ส่ว่นท่อ่นแยก B เป็น็ D major scale อย่า่งจริงิแท้้ ลีลีาการประพันัธ์เ์พลงลักัษณะนี้้� 
นิิยมทำกัันทั่่�วไปที่่�ให้้ ๓ ท่่อนหลัักเป็็น minor แล้้วให้้ท่อนแยกเป็็น major เพิ่่�มสีีสัันสร้้างความแตกต่่าง 
(contrast) ให้้แก่่บทเพลง

การใช้้ขั้้�นคู่่� (interval) ๔ และ ๕ ของแนวทำนองผสานคำร้้องสร้้างความน่า่สนใจตั้้�งแต่ว่รรคแรก ดังัตัวัอย่า่ง

แรกเริ่่�มเดิิมทีี “จำเลยรััก” เป็็นนวนิิยายจากบทประพัันธ์์ของชููวงศ์์ ฉายะจิินดา ตีีพิิมพ์์ในนิิตยสารเดลิิเมล์์ 
วันัจันัทร์ ์ในช่ว่งปี ีพ.ศ. ๒๕๐๓-๒๕๐๕ ถึงึปีี พ.ศ. ๒๕๐๖ พิษิณุภุาพยนตร์ ์โดยวิจิารณ์ ์ภักัดีวีิจิิติร นำมาสร้้าง 
เป็็นภาพยนตร์์เป็็นครั้้�งแรก ต่่อมามีีการทำซ้้ำอีีกหลายครั้้�งทั้้�งภาพยนตร์์และละครโทรทััศน์์ ตััวบทเพลงก็็ได้้รัับ
ความนิิยมอย่่างมากเช่่นกััน มีีการนำมาขัับร้้องบัันทึึกเสีียงกัันอยู่่�บ่่อยครั้้�งโดยหลากหลายศิิลปิินเพลง

ยามชััง (https://www.youtube.com/watch?v=kjOEp-wXy2Y) 
เพลงนี้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับโดย ทนงศัักดิ์์� ภัักดีีเทวา บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๓
เฟซบุ๊๊�ก พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ประจำวัันที่่� ๑๗ กัันยายน ๒๐๒๐ พรรณนาไว้้ว่่า 
... ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร เล่่าถึึงเพลงนี้้�ว่่า แต่่งเพลง “ยามชััง” เพื่่�อจะแข่่งกัับครููน้้อย สุุรพล โทณะวณิิก ที่่�

แต่่งเพลง “ยามรััก” ให้้กัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ เนื้้�อเพลงก็็แนวเดีียวกััน บอกเล่่าความรู้้�สึึกของชายหนุ่่�มใน
แต่่ละช่่วงเวลาที่่�ชายหนุ่่�มถููกสาวชััง อารมณ์์ชายหนุ่่�มจึึงเศร้้าหมองขนาด “ฟัังเพลงรััก เหมืือนเพลงลา น้้ำตา
กระเซ็็น” นั่่�นเทีียว

มีีเรื่่�องเล่่าว่่า เดิิมครููชาลีีตั้้�งใจแต่่งเพลง “ยามชััง” ให้้คุุณชริินทร์์เป็็นผู้้�ร้้องบัันทึึกเสีียง แต่่ถึึงวัันบัันทึึกเสีียง 
คุุณชริินทร์์ติิดภารกิิจ มาบัันทึึกเสีียงไม่่ได้้ พอดีีคุุณทนงศัักดิ์์�อยู่่�แถวนั้้�น จึึงได้้ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�แทน

เพลง “ยามชััง” ส่่งให้้ครููชาลีี อิินทรวิิจิิตร ได้้รัับรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำ คำร้้องชมเชย จากงานแผ่่นเสีียง
ทองคำ ครั้้�งที่่� ๒ ปีี พ.ศ. ๒๕๐๙

เนื้้�อร้้องโดยรวมเป็น็ลักัษณะของกลอนสุภุาพที่่�เพีียบพร้้อมด้้วยการสัมัผัสัอย่า่งแพรวพราว ใช้้คำสื่่�อความหมาย
ของชายผู้้�กำลังัอยู่่�ในห้้วงรักั สันันิษิฐานว่า่ ครูชูาลีฯี เขียีนคำร้้องขึ้้�นก่่อน แล้้วส่ง่ต่อ่ให้้ “คู่่�บุญุ” ครูสูมานฯ สรรค์์
สร้้างแนวทำนองในลีีลาจัังหวะ waltz และเรีียบเรีียงฯ ดนตรีี เพิ่่�มสีีสัันได้้อย่่างไพเราะให้้แก่่บทเพลง “ยามชััง”

ยามชังพี่ยิ่งช้ าทุกยามเช้า 
ไม่เห็นเจ้าเหงาจติคดิจนเกือบสาย 

วานอย่าชังให้พี่ช้ าถึงยามบ่าย 
อย่าให้ชายหมายคอยจนคล้อยเย็น 

ค่ าแล้วแสงเดือนงามอร่ามสรวง 
ดาวลอยดวงดูกลับทรามเมื่อยามเห็น 

ฟังเพลงรักเหมือนเพลงลาน้ าตากระเซ็น 
ไม่วายเว้นสวาทหวามยามน้องชัง 
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ส่ว่นนำขึ้้�นเพลงและช่ว่งดนตรีรีับัเป็น็การเดี่่�ยวทรัมัเป็ต็ของครูสูมานฯ (อย่า่ลืมืว่า่ท่า่นเป็น็นักัทรัมัเป็ต็ฝีมีือืดี ี
คนหนึ่่�งของไทยในสมััยนั้้�น) เพลง “ยามชััง” ในลีีลาจัังหวะ waltz ช้้า ๆ บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง F minor 
ให้้อารมณ์์ที่่�เศร้้าโศกคล้้องจองกัันเหมาะสมระหว่่างทำนองและเนื้้�อร้้องของ “คู่่�บุุญ” อมตะ “สมาน กาญจนะ
ผลิิน - ชาลีี อิินทรวิิจิิตร” ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนไม่่ซ้้ำแนวเสีียงในลัักษณะ ABCD การสร้้างทำนองให้้
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กัับกลอนสุุภาพ (กลอนแปด) มัักจะหนีีไม่่พ้้นการซ้้ำรููปแบบทำนอง (repeat pattern) ดัังตััวอย่่างในเพลง 
“ยามชััง” มีี ๖ ครั้้�ง (ละม้้ายคล้้ายคลึึงกัับเพลง “บ้้านทรายทอง”) 

ในการนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องจััดระยะห่่างของเสีียง (interval) ให้้ต่่างกัันอย่่างเหมาะสม หลีีกเลี่่�ยงการซ้้ำเสีียง 
ผลงานของครููสมานฯ ในเพลง “ยามชััง” ที่่�ยัังอมตะและใช้้งานจวบปััจจุุบัันเป็็นการยืืนยัันถึึงฝีีมืือของท่่านได้้
เป็็นอย่่างดีี งานเพลงของ “คู่่�บุุญ” ๒ ท่่านนี้้� ยัังมีีอีีกหลายเพลง ซึ่่�งจะได้้นำเสนอในตอนต่่อไป ขอบคุุณครัับ

(ขอบคุุณข้้อมููลจาก Google และหนัังสืืออัันทรงคุุณค่่า “ตำนานครููเพลง เพลงไทยสากล ลููกกรุุง” บัันทึึก
โดย คีีตา พญาไท)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์
เพลงโหมโรงกลางวััน (ตอนที่่� ๙)

เพลงปลููกต้้นไม้้

สัังคีตีลัักษณ์ว์ิเิคราะห์์ เพลงปลูกูต้น้ไม้้
เพลงปลููกต้้นไม้้ เป็็นเพลง 

หน้้าพาทย์ส์ำหรับัประกอบการแสดง 
ในบทที่่�ตัวัละครปลูกูต้้นไม้้ ซึ่่�งไม่ไ่ด้้
นำมาใช้้ในบททั่่�วไป เช่่น ตอนสุุครีพี 
ถอนต้้นรััง

เพลงปลููกต้้นไม้้ เป็็นเพลง 
หน้้าพาทย์ท์ำในพระราชพิธิีจีรดพระ

นังัคัลัแรกนาขวัญั ปี่่�พาทย์พ์ิธิีจีะทำ
ในขณะที่่�พระยาแรกนาไถกลบหว่า่น 
ด้้วยหน้้าพาทย์์เพลงปลููกต้้นไม้้

เพลงปลููกต้้นไม้้ มีีโครงสร้้าง
เป็็นท่่อน ทำนองสั้้�น ๆ มีี ๒ ท่่อน 
ย้้อนกลัับต้้นและจบในตััว ในส่่วน
ท้้ายเพลงที่่�ลงจบเพื่่�อเชื่่�อมต่่อออก
รััวท้้ายปลููกต้้นไม้้ จะเปลี่่�ยนเสีียง

จบ จากเสียีง ซอล ลงเป็น็เสียีง เร 
กำกับัด้้วยหน้้าทับัหน้้าพาทย์เ์ฉพาะ
เพลง ดัังนี้้�
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เพลงรััวท้้ายปลููกต้้นไม้้ โครงสร้้างเป็็นท่่อน แบ่่งท่่อนด้้วยสำนวนทำนองโยน ท่่อนที่่� ๒ จะลดเสีียงลงมา 
๔ เสีียง และหวนเข้้าเสีียงทางใน เพื่่�อเข้้าทำนองลงท้้ายแบบเพลงรััว ดัังนี้้�แลฯ
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ

ตอนที่่� ๑๒

ฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์

ทููนกระหม่่อมบริิพััตรฯ

เมื่่�อเดือืนตุลุาคม พ.ศ. ๒๕๖๖ 
ที่่�ผ่า่นมา ทางสาขาวิชิาดนตรีศีึกึษา 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่ ต้้น
สัังกััดของผู้้�เขีียน ได้้มีการจััดพิิธีี
ไหว้้ครููดนตรีี ประจำปีีการศึึกษา 
๒๕๖๖ ในช่ว่งเวลาของการบรรเลง
ถวายมือื มีหีนึ่่�งในการแสดงที่่�ได้้จัด
มานำเสนอ คืือ การบรรเลงแตรวง
ถวายมืือ ในบทเพลงโหมโรงมะลิิ
เลื้้�อย โดยวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมแห่ง่
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชียีงใหม่ ่การ
แสดงในครั้้�งนั้้�นได้้รับความสนใจโดย
ทั่่�วไป อาจเพราะบทเพลงโหมโรงมะลิิ
เลื้้�อย หรืือมะลิิเลื้้�อย ด้้วยความคุ้้�น
เคยทั่่�วไปมักับรรเลงด้้วยวงปี่่�พาทย์์
หรือืวงเครื่่�องสายไทย เมื่่�อบทเพลง
เดียีวกันันี้้�ถูกูนำมาบรรเลงโดยแตรวง 
ก็ท็ำให้้เกิิดสีีสันัที่่�น่า่สนใจและอาจจะ
แปลกหููท่่านผู้้�ฟัังหลายท่่าน

แท้้ที่่�จริงิแล้้ว โหมโรงมะลิเิลื้้�อย 
ฉบับัแตรวงนี้้� ได้้มีการประพัันธ์ท์าง
แตรวง เป็็นหนึ่่�งในบทเพลงพระ
นิพินธ์ใ์นจอมพลสมเด็็จพระเจ้้าบรม
วงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระนครสวรรค์์
วรพิินิิต หรืือทููนกระหม่่อมบริิพััตร 
ซึ่่�งนับัเป็็นบุุคลากรสำคััญทางดนตรีี
ของประเทศสยาม บทความมนุษุย์/์
ดนตรีี/หนัังสืือ ตอนที่่� ๑๒ ฉบัับนี้้�
จะนำเสนอการเข้้าถึึงฐานข้้อมููลเพลง
พระนิิพนธ์์ทููนกระหม่่อมบริิพััตรฯ 
ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่าเป็็นฐานข้้อมููลเพลง
ดนตรีดีุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมที่่�สำคัญัต่อ่
ประวััติิศาสตร์์ดุุริิยางค์์เครื่่�องลมใน
ประเทศไทย และการศึึกษาดนตรีี
ในประเทศไทยอย่่างยิ่่�ง

สัังเขปพระประวัตัิทูิูนกระหม่อ่มบริพิัตัร
พระนาม ทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัร 

หรือืบ้้างก็็จะสะกดว่่า ทูลูกระหม่่อม
บริพิัตัร ซ่ึ่�งแตกต่่างจากเจ้้านายท่่าน
อื่่�นที่่�มีกีารใช้้พระนาม “ทููลกระหม่่อม” 
พููนพิิศ อมาตยกุุล ได้้ให้้เหตุุผล
ในประเด็็นดัังกล่่าวว่่า นัับตั้้�งแต่่

โน้้ตเพลงแขกมอญบางขุุนพรหม พระนิิพนธ์์ในสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 
เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต บทเพลงพระนิิพนธ์์
แรกในพระชนม์์ชีีพ (ที่่�มา: อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา ศาสตราจารย์์
เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล)
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ทููนกระหม่่อมบริิพััตร 
(ที่่�มา: หนัังสืือทููนกระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี)

การสนพระทััยทางดนตรีี สามารถ
ทรงดนตรีีไทยเข้้าวงมโหรีีได้้ตั้้�งแต่่
พระชัันษาเพีียง ๑๐ พรรษา เมื่่�อ
ครั้้�งพำนักัอยู่่�ในทวีปียุโุรปด้้วยเหตุผุล
ทางการศึกึษาก็เ็ป็็นปััจจััยสำคัญัที่่�ทำให้้
ทูนูกระหม่่อมบริพิัตัรได้้มีโีอกาสสััมผัสั
และซึึมซัับวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตก 
ที่่�มีีความหลากหลาย ทั้้�งเครื่่�อง
ดนตรีี แนวดนตรีี ขนบธรรมเนีียม 
หลักัคิิดทฤษฎีีการประพันัธ์ ์เป็็นต้้น 
นั่่�นเป็็นเหตุุให้้เวลาต่่อมาพระองค์์
ได้้มีความสนใจในการพััฒนากอง
แตรวงทหารเรืือภายหลัังกลัับจาก
การศึึกษาต่่างประเทศ

หนึ่่�งในผลงานทางดนตรีอีันัเป็น็
ที่่�ประจัักษ์ข์องทููนกระหม่่อมบริิพัตัร 
นั่่�นคือื ผลงานด้้านการประพันัธ์เ์พลง
สำหรัับแตรวง หรืือวงดุุริยิางค์์เครื่่�อง
ลม โดยเฉพาะบทเพลงประเภท
เพลงไทยที่่�บรรเลงสำหรัับแตรวง
นัับว่่ามีีความโดดเด่่นและมีีความ
นำสมััยมากในช่่วงเวลานั้้�น ด้้วย
เพราะทำนองเพลงไทยเดิมิไม่ว่่า่จะ
เป็็นบทเพลงที่่�มีีมาอยู่่�ก่อนแล้้วใน
วงปี่่�พาทย์์ ไปจนถึึงบทเพลงไทยที่่�
พััฒนาและประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่สำหรัับ
บรรเลงโดยแตรวงโดยเฉพาะนับัเป็็น
ความแปลกใหม่่อย่่างยิ่่�ง นอกจาก
นั้้�นหลายบทเพลงยัังคงนิิยมนำมา
บรรเลงจนถึึงปััจจุุบััน

ภายในหนังัสือื “ทูนูกระหม่อ่ม
บริิพัตัร กับัการดนตรีี” รวบรวมโดย 
พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าศิิริิ
รัตันบุษุบง ได้้มีการแบ่่งประเภทบท
พระนิิพนธ์ข์องทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัร
ไว้้เป็็น ๖ หมวดหมู่่� ได้้แก่่

๑. เพลงฝรั่่�งแท้ ้ๆ  คือื เพลงที่่�
มีกีารแยกเสียีงประสานแบบตะวันัตก  
มีที่ว่งทำนองเป็็นเพลงสากลมากกว่่า
เป็็นเพลงไทยเดิิม 

๒. เพลงไทยแท้ท้ี่่�ทรงดััดแปลง
แนวทำนองให้้เป็็นฝรั่่�งอย่่างเต็็มที่่� 

ปีี พ.ศ. ๒๕๒๔ ที่่�ทำงาน ๑๐๐ ปีี  
ทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัร เป็น็ต้้นมา เรา
ตั้้�งใจใช้้คำ ทูนูกระหม่่อม ใช้้ตัวสะกด 
“น.หนูู” คืือหมายว่่า เรายกท่่าน 
เทิดิทูนูท่า่นไว้้ “เหนือืหัวักระหม่อ่ม” 
และเราก็็รู้้�สึึกอย่่างนั้้�นจริิง ๆ  
ต่่อท่่านซ่ึ่�งเป็็นทั้้�งครูู ศิิลปิิน นััก
วิชิาการ นายทหาร นักัการปกครอง
ที่่�เก่่งมาก ทำประโยชน์์ให้้แก่่บ้้าน
เมือืงมากมาย พร้้อมด้้วยคุุณความดีี
นานัปัการ และการใช้้การสะกดว่า่ “ทูลู
กระหม่อ่มบริพิัตัร” ไม่ม่ีคีวามหมาย 
เป็น็ภาษาไทยที่่�เข้้าใจได้้ดี ีในบทความ
ชิ้้�นนี้้�จึึงจะขอใช้้คำว่า่ ทูนูกระหม่อ่ม 
ตลอดทั้้�งบทความ

ทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัร พระนาม
เต็ม็คือื สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 
เจ้้าฟ้้าบริพิัตัรสุขุุมุพันัธุ์์� กรมพระนคร
สวรรค์์วรพิินิิต เป็็นพระราชโอรส
พระองค์์ที่่� ๓๓ ในพระบาทสมเด็็จ
พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาล
ที่่� ๕ และเป็็นพระราชโอรสอัันดัับ

ที่่�สองในพระนางเจ้้าสุุขุุมาลมารศรีี 
พระราชเทวี ี(สมเด็จ็พระปิติุจุฉาเจ้้า 
สุุขุุมมาลมารศรีี พระอััครราชเทวีี 
ในเวลาต่่อมา) ทรงประสููติเิมื่่�อวัันที่่�  
๒๙ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๔๒๔ มีี
พระนามเรีียกขานหลากหลายไม่่
ว่่าจะเป็็น ทููลกระหม่่อมชาย ทููน
กระหม่่อมบริิพััตร หรืือทููนกระหม่่อม
กรมพระนครสวรรค์์ เป็็นต้้น

ทูนูกระหม่่อมบริิพัตัร ได้้เดิินทาง 
ไปศึึกษาต่่อยัังทวีีปยุุโรปในปีี พ.ศ. 
๒๔๓๘ โดยเดิินทางไปศึึกษายััง
ประเทศอัังกฤษ ก่่อนที่่�ต่่อมาจะมีี
การย้้ายไปศึึกษาวิิชาการทหารยััง
ประเทศเยอรมนีีในปีีต่อ่มา จนถึึงปีี 
พ.ศ. ๒๔๔๖ ทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัร
จึงึเดินิทางกลับัมาพำนักัยังัประเทศ
สยามเป็็นการถาวร

ด้้านการดนตรีี ทููนกระหม่่อม
บริิพััตร เป็็นผู้้�ที่่�คลุุกคลีีอยู่่�กัับการ
ดนตรีีตั้้�งแต่่ยัังทรงพระเยาว์์ โดย
เฉพาะดนตรีีไทย ที่่�เป็็นจุุดเริ่่�มต้้น
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หรือืเรียีกว่า่เพลงไทยประสานเสียีง
แบบฝรั่่�ง โดยบทเพลงในกลุ่่�มนี้้�มีตี้้น
เค้้ามาจากเพลงไทยแท้้หรืือเพลงไทย
เดิิม แต่่มีกีารทำให้้บทเพลงเหล่่านั้้�น
มีสีุ้้�มเสียีงเป็น็สากลตะวันัตกมากยิ่่�ง
ขึ้้�น มีกีารประสานเสีียงแบบตะวัันตก 
เข้้ามาใช้้ เช่่น วอลทซ์์ เมขลา เพลง
โศก เพลงสุุดเสนาะ เป็็นต้้น

๓. เพลงไทยแท้ท้ี่่�นิพินธ์ต์ามแนว
เพลงไทย เสียีงไทย สำหรัับบรรเลง
โดยวงโยธวาทิติ หรืือแตรวง นับัเป็น็
รููปแบบที่่�มีีสืืบมาตั้้�งแต่่ช่่วงรััชสมััย 
พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััว รััชกาลที่่� ๔ เป็็นรููปแบบที่่�
ชาวสยามในช่่วงเวลานั้้�นมีีความ
โปรดปรานมาก ผลงานของทููน
กระหม่่อมบริิพััตรในหมวดหมู่่�นี้้� 
เช่่น แขกมอญบางขุุนพรหม เขมร
พวง สามชั้้�น เขมรชมจัันทร์ ์เป็็นต้้น 

ทููนกระหม่่อมบริิพััตร นั่่�งซ้้ายสุุด ทรงซออู้้� 
(ที่่�มา: หนัังสืือทููนกระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี)

เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก เช่น่ ทางเดี่่�ยว
ซอสามสาย เพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน 
หรืือทางเดี่่�ยวสำหรัับแตรคอร์์เน็็ต 
เพลงสารถีี สามชั้้�น เป็็นต้้น

๖. เพลงขัับร้้อง (พระนิิพนธ์์
ทางร้้อง) เป็็นประเภทบทเพลงที่่�
ทููนกระหม่่อมบริิพััตรประพัันธ์์ขึ้้�น
มามากในช่ว่งที่่�ลี้้�ภัยัอยู่่�ที่่�เมือืงบันัดุงุ  
เกาะชวา ประเทศอินิโดนีเีซียี มีทีาง
ขับัร้้องที่่�น่า่สนใจหลายบทเพลงเช่น่ 
แขกมอญบางขุุนพรหมเถา จีีนเข้้า
ห้้องเถา จิ้้�งจกทองเถา เป็็นต้้น

เหล่่านี้้�จึึงจะเห็็นได้้ว่่า ผลงาน
ของทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัรนั้้�นมีคีวาม
หลากหลาย และหากเจาะลึึกไปใน
ตัวัชิ้้�นงานก็จ็ะพบว่า่งานพระนิพินธ์์
ของทููนกระหม่่อมบริิพััตรล้้วนแต่่
เป็็นงานที่่�มีีคุุณภาพและสามารถใช้้
บรรเลงจริิงตามวาระโอกาสต่่าง ๆ  

๔. เพลงไทยแท้้ที่่�บรรเลงโดย
วงปี่่�พาทย์ เป็น็บทเพลงที่่�ประพันัธ์์
ขึ้้�นเพื่่�อบรรเลงในวงปี่่�พาทย์ ์อันันับั
เป็น็วงดนตรีีไทยเดิิมที่่�เป็็นที่่�นิยิมก่่อน
การเข้้ามาของแตรวง ในช่ว่งแรกเมื่่�อ
ทรงรับัราชการในวงราชการประเทศ
สยาม ทรงประพัันธ์์บทเพลงประเภท
นี้้�จำนวนไม่่มากเท่่ากัับบทเพลงที่่�
ประพัันธ์์สำหรัับบรรเลงด้้วยแตรวง
ของกองทหาร ก่อ่นที่่�ต่อ่มาเมื่่�อลี้้�ภัยั 
ไปยัังเมืืองบัันดุุง ประเทศชวา หรืือ
อิินโดนีีเซีียในปััจจุุบััน ได้้มีีการ
ประพันัธ์บ์ทเพลงประเภทนี้้�เพิ่่�มขึ้้�น
อีีกเป็็นจำนวนมาก เช่่น น้้ำลอดใต้้
ทรายเถา จีนีลั่่�นถันัเถา วิลิันัดาโอด
เถา เป็็นต้้น

๕. เพลงเดี่่�ยวด้้วยเคร่ื่�องมืือ
ต่่าง ๆ ปรากฏทั้้�งทางเดี่่�ยวสำหรัับ
เครื่่�องดนตรีีไทยและทางเดี่่�ยวสำหรับั
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ได้้เป็็นอย่่างดีี งานพระนิิพนธ์์ของ
ทููนกระหม่่อมบริิพััตรจึึงมีีคุุณค่่า
ทั้้�งในเชิิงคุุณภาพ เชิิงสุุนทรีียะ 
และเชิิงประวััติิศาสตร์์ อัันจะเป็็น
ปรากฏการณ์์ที่่�สำคััญในประวัตัิกิาร
ดนตรีีของประเทศไทย

ฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์
ทููนกระหม่่อมบริิพััตรฯ

การพัฒันาอย่า่งก้้าวกระโดดของ
เทคโนโลยีใีนยุคุปัจัจุบุันัส่ง่ผลให้้ผลงาน 
เพลงของทููนกระหม่่อมบริิพััตรได้้
รัับการจััดกระทำอย่่างเหมาะสม 
ซึ่่�งได้้เริ่่�มดำเนิินการอย่่างจริิงจััง
ครั้้�งแรกตั้้�งแต่่ พ.ศ. ๒๕๒๔ คืือใน
วาระครบรอบ ๑๐๐ ปีีประสููติิของ
ทูนูกระหม่่อมบริิพัตัร ได้้มีการจััดตั้้�ง
ห้้องสมุุดดนตรี ีในหอสมุดุแห่่งชาติิ 
รวมไปถึึงการบัันทึึกเสีียงเพลงพระ
นิิพนธ์์ของทููนกระหม่่อมบริิพััตรที่่�
มีจีำนวนมาก ให้้เป็น็หมวดหมู่่�และ
เป็็นกิิจจะลัักษณะ

เวลาต่่อมาจึึงเริ่่�มมีกีารจััดระเบีียบ
ด้้านโน้้ตเพลงพระนิพินธ์ต์่า่ง ๆ  ของ

ตััวอย่่างหน้้าเว็็บไซต์์ฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์ทููนกระหม่่อมบริิพััตรฯ

ทูนูกระหม่่อมบริิพัตัร มีกีารชำระและ
บันัทึึกโน้้ตใหม่่ด้้วยโปรแกรมที่่�ทันัสมััย 
และมีีรายละเอีียดทางดนตรีีที่่�คม
ชััด จากเดิิมที่่�โน้้ตเพลงเป็็นการ
บัันทึึกด้้วยลายมืือซึ่่�งอาจทำให้้เกิิด
ข้้อติิดขัดัในการบรรเลงบางประการ 
ผลสััมฤทธิ์์�ที่่�สำคััญประการหนึ่่�งคืือ
การที่่�โน้้ตเพลงอันัผ่า่นการชำระและ
บัันทึึกใหม่่แล้้ว ได้้ถูกนำมาจััดทำ
เป็็นฐานข้้อมููลโน้้ตเพลงที่่�มีีการจััด
เป็็นระบบและแยกเป็็นหมวดหมู่่�
ชััดเจน ง่่ายแก่่การเข้้าถึึง

ฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์ทููน 
กระหม่่อมบริิพัตัรฯ ที่่�ยกนำมาเป็็น
กรณีีตัวัอย่่างนี้้� จัดัทำโดย คณะทำงาน
การจััดการความรู้้� กองดุุริยิางค์์ทหาร
เรืือ ฐานทััพเรืือกรุุงเทพ ได้้ทำการ
ชำระโน้้ตเพลงและนำโน้้ตเพลง 
พระนิิพนธ์์ในทููนกระหม่่อมบริิพััตร
สำหรับัใช้้บรรเลงโดยวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�อง
ลมเหล่่านี้้�มาเผยแพร่่ทั้้�งในส่่วนของ
แถบบัันทึึกเสีียงและโน้้ตเพลง โดย
มีีวงดนตรีีที่่�ได้้บัันทึึกเสีียง ได้้แก่่

๑. วงโยธวาทิิต กองดุุริิยางค์์

ทหารเรืือ
๒. วงโยธวาทิิตดุุริิยางค์์ กอง

สวัสัดิิการ สำนัักงานตำรวจแห่่งชาติิ
๓. วงโยธวาทิิต กองดุุริิยางค์์

ทหารบก
ทั้้�งนี้้�บทเพลงที่่�ได้้นำมาเผยแพร่่  

ตามการแบ่่งของหนัังสืือ “ทููน
กระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี” 
บทเพลงเหล่่านี้้�จะอยู่่�ในหมวดหมู่่�
เพลงฝรั่่�งแท้้ ๆ เพลงไทยแท้้ที่่�ทรง
ดัดัแปลงแนวทำนองให้้เป็็นฝรั่่�งอย่่าง
เต็็มที่่� และเพลงไทยแท้้ที่่�นิพินธ์ต์าม
แนวเพลงไทย เสีียงไทย สำหรัับ
บรรเลงด้้วยวงโยธวาทิิต นอกจาก
นั้้�นพบว่่ายัังมีีบทเพลงในหมวดหมู่่�
อื่่�น ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงไทยแท้้ที่่�
บรรเลงด้้วยวงปี่่�พาทย์ ์และบทเพลง
เดี่่�ยวสำหรัับเครื่่�องดนตรีี ที่่�ถููกนำ
มาเรีียบเรีียงเป็็นวงดุุริิยางค์์เครื่่�อง
ลมบรรจุุลงมาในฐานข้้อมููลนี้้�เช่่น
กััน ซึ่่�งผู้้�เขีียนจะขอจำแนกไว้้ใน
กลุ่่�มหมวดหมู่่�เพลงไทยแท้้ที่่�นิพินธ์์
ตามแนวเพลงไทยเสีียงไทยสำหรัับ
บรรเลงโดยวงโยธวาทิิต

เพลงฝรั่่�งแท้้ ๆ
- วอลทซ์์ ปลื้้�มจิิต
- วอลทซ์์ ประชุุมพล
- มณฑาทอง
- มาร์์ช บริิพััตร
- มาร์์ช ภาณุุรัังษีี
- มาร์์ช ดำรงค์์
เพลงไทยแท้้ที่่�ทรงดััดแปลง

แนวทำนองให้้เป็็นฝรั่่�งอย่่างเต็็มที่่�
- สุุดเสนาะ (แสนเสนาะ)
- วอลทซ์์ เมขลา
- มหาฤกษ์์
- สรรเสริิญเสืือป่่า
- สาครลั่่�น
- เพลงโศก
- นางครวญ
เพลงไทยแท้ท้ี่่�นิิพนธ์์ตามแนว

เพลงไทย เสียีงไทย สำหรัับบรรเลง
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หนัังสืือทููนกระหม่่อมบริิพััตร กัับการดนตรีี

ด้้วยวงโยธวาทิิต
- แขกมอญบางขุุนพรหมเถา
- เขมรพวงเถา
- เขมรชมเดืือน (เขมรชมจัันทร์์)
- โหมโรงสะบััดสะบิ้้�งเถา
- ทยอยนอก
- ทยอยเขมร
- ทยอยในเถา
- พวงร้้อยเถา
- แขกเห่่เถา
- ถอนสมอเถา
- แขกมััสซีีหรีีเถา
- ครอบจัักรวาล
- บุุหลัันชกมวยเถา
- เขมรใหญ่่เถา
- พม่่าเถา
- แขกสายเถา
- บาทสกุุณีี

- ขัับไม้้
- เขมรโพธิิสััตย์์เถา
- ครวญหาเถา
- เทวาประสิิทธิ์์�เถา 
- น้้ำลอดใต้้ทรายเถา
- โหมโรงประเสบััน
- อาถรรพ์์เถา
- หกบท
- เขมรปากท่่อ
- แขกสาหร่่ายเถา
- โหมโรงมะลิิเลื้้�อย
- พระจัันทร์์ครึ่่�งซีีกเถา
- สารถีีสามชั้้�น (เดี่่�ยวคอร์์เน็็ต)
- มหานิิมิิต
- สี่่�เกลอเถา
- ต่่อยรููป
- ตลุ่่�มโปงเถา
- อาเฮีียเถา
- วิิลัันดาโอดเถา
การชำระโน้้ตและเผยแพร่่ผ่่านฐานข้้อมููลเพลง 

พระนิพินธ์์ทููนกระหม่อ่มบริิพัตัรฯ ทั้้�งหมดเหล่่านี้้� นับัได้้
ว่า่มีปีระโยชน์อ์ย่า่งมากต่อ่การนำไปใช้้ต่อ่ โดยวงดนตรีี
ของหน่่วยงานราชการ หน่่วยงานอิิสระ ไปจนถึึงหน่่วย
งานสถานศึึกษาต่่าง ๆ ที่่�มีีความสนใจจะนำบทเพลง
ไทยที่่�สืืบต่่อมาตั้้�งแต่่สมััยของทููนกระหม่่อมบริิพััตรไป
บรรเลง จุุดแข็็งสำคััญของฐานข้้อมููลชุุดนี้้� นั่่�นคืือการ
ที่่�โน้้ตเพลงทั้้�งหมดได้้ผ่านการชำระโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ
และแก้้ไขให้้มีความสมบููรณ์์ สามารถอ่่านและเข้้าใจ
ตััวบทเพลงได้้โดยง่่ายมากยิ่่�งขึ้้�น สำหรัับผู้้�ควบคุุมวง 
ทางฐานข้้อมููลได้้มีีการจััดทำสกอร์์โน้้ตเพลงแบบรวม
เครื่่�องดนตรีี ซึ่่�งจำเป็็นสำหรัับใช้้ควบคุุมการฝึึกซ้้อม
และออกแสดง โดยที่่�ต้้นฉบัับดั้้�งเดิิมไม่่ปรากฏการใช้้
สกอร์์โน้้ตแบบรวมเครื่่�องดนตรีีอย่่างแพร่่หลายมากนััก

อีกีหนึ่่�งเรื่่�องที่่�มีีการแก้้ไขภายหลังัจากการชำระโน้้ต
เพลงทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัรแล้้ว คือืการที่่�ได้้มีกีารเรียีบ
เรียีงโน้้ตเพลงสำหรับัเครื่่�องดนตรีทีี่่�หายไป หรือืทดแทน
เครื่่�องดนตรีีเดิิมที่่�มีีการใช้้งานน้้อยลงในปััจจุุบััน เช่่น
การเพิ่่�มโน้้ตในส่ว่นของเครื่่�องดนตรีปีระเภทแซกโซโฟน  
(Saxophone) ชนิิดต่่าง ๆ ด้้วยเพราะในยุุคสมััยแรก
เริ่่�มที่่�ทููนกระหม่่อมบริิพััตรมีีบทบาทในวงการแตรวง
สยาม เครื่่�องดนตรีีแซกโซโฟนนี้้�ยัังไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลาย
มากนัักในสังัคมดนตรี ีจึงึจำเป็น็ต้้องหยิบิยืมืโน้้ตเพลง
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โน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับการชำระและบัันทึึกใหม่่แล้้ว
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จากเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ มาพััฒนา
ให้้เป็็นโน้้ตเพลงสำหรัับแซกโซโฟน 
นอกจากนั้้�นยัังมีีการปรัับปรุุงโน้้ต
เพลงของเครื่่�องดนตรีปีระเภทฮอร์น์ 
อีีแฟลต (Eb Horn) ซึ่่�งเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีตระกููลแซกฮอร์์น มีีลำโพง
ชี้้�ฟ้้า ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�นิิยมกััน
ในภาคพื้้�นยุุโรป โดยปััจจุุบัันเครื่่�อง
ดนตรีีดังักล่่าวมักัใช้้งานในแตรวงแบบ
อังักฤษ และนิยิมใช้้เฟรนช์์ฮอร์น์ใน
วงดุุริิยางค์์เครื่่�องลมมากกว่่า จึึงมีี
การปรัับแต่่งโน้้ตของฮอร์์นอีแีฟลตให้้
สามารถบรรเลงได้้โดยเฟรนช์์ฮอร์น์  
ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�อยู่่�คนละ 
บัันไดเสีียงกััน

ในทุุก ๆ บทเพลง ทางฐาน
ข้้อมููลยัังได้้มีการจััดทำประวััติิของ
แต่่ละบทเพลง เพื่่�อให้้เข้้าใจและ
ทราบถึึงความเป็็นมาของบทเพลง
แต่ล่ะบทเพลง มีกีารบรรจุุเกร็ด็เล็ก็
น้้อยในประวััติศิาสตร์์ดนตรีี ให้้ผู้้�นำ

ไปใช้้สามารถเชื่่�อมโยง ซ่ึ่�งเป็็นอีีก
ปัจัจััยหนึ่่�งที่่�ทำให้้การบรรเลงดนตรีี
สามารถบรรเลงออกมาได้้ด้้วยความ
เข้้าใจและตระหนัักถึึงความสำคััญ
ของแต่ล่ะบทเพลงได้้ ฐานข้้อมููลยััง
ให้้ความสำคััญในการเผยแพร่่ความ
รู้้�ด้้านประวััติิของแต่่ละบทเพลง 
พร้้อมแนบไฟล์บ์ันัทึึกเสียีงของแต่ล่ะ
บทเพลงให้้เข้้าถึึงได้้อย่่างครบถ้้วน 
ส่่งผลให้้สามารถนำโน้้ตเพลงชุุดนี้้�
ไปใช้้ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพสููงสุุด

ฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์ทููน 
กระหม่่อมบริิพััตรฯ นี้้�ได้้จััดทำโน้้ต
เพลงแบบรวมเครื่่�องดนตรีีให้้ง่ายแก่่
การควบคุมุการฝึกึซ้้อม มีกีารจัดัทำ
โน้้ตเครื่่�องดนตรีีแยกชิ้้�นที่่�ผ่่านการ
ชำระให้้มีความถููกต้้องสมบููรณ์ม์าก
ยิ่่�งขึ้้�น สามารถบรรเลงได้้อย่่างถููก
ต้้อง ตามจุุดประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ 
และท้้ายที่่�สุดุ มีีสื่่�อบัันทึกึเสียีงเป็น็
ตััวอย่่าง สำหรัับผู้้�บรรเลง บัันทึึก

แถบบัันทึึกเสีียงเพลงทููนกระหม่่อมบริิพััตร ช่่วงปีี พ.ศ. 2524

ด้้วยระบบบัันทึึกเสีียงคุุณภาพสููง
โดยหน่่วยงานราชการที่่�ผ่่านการ
คััดกรองด้้านการบรรเลงบทเพลง
ลัักษณะนี้้�เป็็นอย่่างดีี นั่่�นแสดงให้้
เห็็นว่่าการนำข้้อมููลทางดนตรีีนี้้�ไป
ใช้้มีีความครอบคลุุมในการบรรเลง
ดนตรีีทุุกมิิติิ

สรุุป
ผู้้�อ่่านทุุกท่่านสามารถเข้้า

ถึึงฐานข้้อมููลเพลงพระนิิพนธ์์ทููน 
กระหม่่อมบริิพััตรฯ นี้้�ได้้โดยการ
เข้้าไปที่่�เว็บ็ไซต์ของโรงเรียีนดุรุิยิางค์์ 
กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ ฐานทััพเรืือ
กรุุงเทพ www.rtnsm.com กด
เข้้าไปที่่�เมนูู “สำเนีียงไทยในวง 
โยธวาทิิต” หรืือเข้้าไปในเว็็บไซต์์ที่่�
ให้้บริิการในการค้้นหา เช่่น Google 
และใช้้คำสำคััญในการค้้นหาว่่า “ฐาน
ข้้อมูลูเพลงทูนูกระหม่อ่มบริพิัตัรฯ” 
บทเพลงทุกุชิ้้�นที่่�ปรากฏในฐานข้้อมูลู
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สามารถดาวน์์โหลดได้้เป็น็ไฟล์ ์PDF 
มีทีั้้�งรูปูแบบของโน้้ตเพลงรวมเครื่่�อง
ดนตรีีและโน้้ตแยกชิ้้�นเครื่่�องดนตรีี

คาดหวังัเป็น็อย่่างยิ่่�งว่า่บทพระ
นิพินธ์์ของทููนกระหม่่อมบริิพัตัร อันั
เป็็นหลัักฐานสำคััญของการเจริิญ

งอกงามของวััฒนธรรมการใช้้แตรวง
ตะวัันตกบรรเลงบทเพลงไทย จะ
ถูกูนำมาสร้้างสรรค์ต่์่อยอด นำไปสู่่�
เพลงไทยในมิิติติ่่าง ๆ  ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น 
หวัังจะมีีการหยิิบนำบทเพลงเหล่่า
นี้้�มาบรรเลง ส่่งต่่อแรงบัันดาลใจ  

ภููมิิปััญญาที่่�สั่่�งสมผ่่านกาลเวลามา
ยาวนานนัับร้้อยปีี ให้้เติิบโตไปใน
ทิิศทางที่่�เหมาะสมต่่อไป

เอกสารอ้้างอิิง
พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าศิิริิรััตนบุุษบง. (๒๕๒๔). พระประวััติิสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้า 
	 บริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต. กรุุงเทพฯ: จัันวาณิิชย์์.
พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าศิิริิรััตนบุุษบง และ พููนพิิศ อมาตยกุุล. (๒๕๒๔). ทููนกระหม่่อมบริิพััตร  
	กั ับการดนตรี.ี กรุุงเทพฯ: จััณวาณิิชย์์.
พููนพิิศ อมาตยกุุล และ ณััฐชยา นััจจนาวากุุล (บรรณาธิิการ). (๒๕๕๙). แตรสยาม. กรุุงเทพฯ: สาย 
	ธุ ุรกิิจโรงพิิมพ์์.
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PERFORMANCE EXPERIENCE

Story:	
Yu Jin Jung (ยูู จิิน จุุง)
Full time Lecturer, Woodwind Department
College of Music, Mahidol University 

It’s hard to believe that it has 
already been a year since I began 
my collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra. Throughout 
this time, despite the continuous 
opportunities to perform, there 
have been numerous setbacks and 
changes in schedules, with about 
six concert plans being canceled or 
rescheduled due to the challenges 
posed by the Covid-19 pandemic. 
However, last year, as I marked 
my ninth year as the Principal 
Flutist, just as the pandemic 
was gradually receding, I finally 
had the long-awaited chance to 
perform alongside my orchestra. 
Of course, the repertoire and 
conductors varied along the way, 
allowing me to explore and expand 
my musical horizons. Thanks to 
these experiences, I now have a 
plethora of pieces in my repertoire 
that I can perform at a moment’s 
notice. Amongst these changes, a 
question arose: Would I be able to 
perform the Ibert Concerto? This 
piece not only poses significant 
technical challenges but also 
requires a high level of artistry. 
Given the limited performance 
opportunities during the pandemic, 
I felt both excitement and a weight 
of responsibility when the French 
conductor, Olivier Ochanine, asked 

if I would take on this concerto.

Performing from memory
After agreeing to perform 

Jacques Ibert’s concerto, I found 
myself preparing for another 
challenge in order to elevate the 
status of the Thailand Philharmonic 
Orchestra: performing from 
memory. It was an opportunity I 
had obtained by a hair’s breadth, 
so why did I choose to take on 
another risk? Performing from 
memory has always fascinated 
me. It brings a unique sense of 
freedom and connection with the 
music. Growing up in Korea, I was 
accustomed to performing from 
memory, as it was a requirement 
for competitions and auditions. 
However, during my thirteen years 
in Europe, where memorization was 
not obligatory, I seldom performed 
without sheet music. Yet, here 
I was, contemplating the idea 
of taking on the challenge once 
again. Why did I willingly choose 
to embrace this additional risk? 
Teaching performance students 
in Mahidol University opened my 
eyes to the benefits of performing 
from memory. I noticed that when 
students played from memory, their 
musical flow improved, resulting 
in more expressive performances. 

Unforgettable Harmonies: 
My Enchanting Journey as a Soloist with
The Thailand Philharmonic Orchestra

Even when they struggled with sheet 
music, there was a certain magic 
that emerged when they played 
from memory. This realization 
led me to believe that performing 
the Ibert Concerto from memory 
would offer a more profound and 
fulfilling experience. Moreover, 
there are few live recordings of 
this concerto performed from 
memory in its entirety. If I could 
successfully execute it, it would 
leave a lasting impact on both the 
orchestra and myself. 

Clara Schumann, the renowned 
pianist, is known for being the 
first to perform without sheet 
music at the age of 18 in 1837. 
She described performing from 
memory as “soaring with vigor, 
flapping wings, and ascending 
to the heavens.” In the past, 
audiences were more forgiving 
of occasional wrong notes during 
live performances. However, 
with the advent of recording 
technology, expectations shifted, 
and audiences began to demand 
flawless performances, even in live 
settings. Some argue that performing 
from memory has become a show 
of memory skills rather than 
musicality. In my case, initially, 
my motivation to perform from 
memory was driven by the demands 
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of competitions and auditions, focusing on technical accuracy rather than musical depth. While technical 
precision is undoubtedly important, as a professional flutist in my thirties, my desire is to truly internalize 
the music, present a more nuanced interpretation, and perform with a greater sense of freedom. Thus, I 
approached the concerto not as a mechanical process of memorizing individual notes, but as a holistic 
story. I meticulously planned and memorized small sections, treating them as coherent musical phrases. 
My goal was to achieve perfect storytelling with natural dynamics and articulations. To accomplish this, 
I needed to study not only the flute part but also the entire orchestral score. 

Overcoming the initial challenges of the Ibert Concerto can be daunting. Many students struggle right 
from the beginning, whether it’s due to a lack of a clear downbeat or difficulty smoothly transitioning 
to the next phrase. Taking on the challenging chromatic scale just two measures before the solo flute 
entrance, in the absence of an articulated downbeat, is undoubtedly a risky decision. For example, let’s 
take a look at the full score of the opening section. Which part would be helpful to focus on in order to 
help the flute solo get started?

Yellow - Flute solo / Green - Violin, Viola / Blue - Bassoon, Cello, Contrabass

When listening to music or playing along with the piano, many musicians tend to focus on the melody, 
which is in the violin part. It is certainly true that this applies to me as well. However, in a situation 
where the tempo is very fast and there are no articulated downbeats until just before the start of the flute 
solo, attempting to play a two-measure chromatic scale can be an extremely risky decision. Influenced 
by the style of Neo-classicism, Ibert’s concerto reminds me of the opening movement, Allemande, from 
J.S. Bach’s Partita in A minor. It’s evident that Ibert incorporated elements from different instruments 
such as the bassoon, cello, and double bass into this concerto. Therefore, focusing on the sounds of these 
instruments can be beneficial. As musicians, it is crucial to analyze the full score attentively, whether we 
perform from sheet music or from memory. Just as composers sketch the overall structure before writing 
a piece, we, as performers, need to create a comprehensive plan to achieve a flawless performance. 
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Returning to the topic of 
performing from sheet 
music

Our brains have a natural 
tendency to become familiar 
with repetitive practice, gradually 
internalizing the actions we repeat. 
As we become accustomed to the 
repeated inputs, our brain enables us 
to perform the corresponding actions 
more swiftly and accurately. So, if 
we have put in sufficient practice, 
why not trust our own abilities, 
confidently spread our wings, 
and experience the exhilaration 
of soaring into the sky? 

Lastly, I would like to express 
my heartfelt gratitude to the 
Thailand Philharmonic Orchestra for 
providing me with such a precious 
experience and trusting me with 
this opportunity. Collaborating 
with the orchestra has been an 
extraordinary journey that I will 
cherish forever. It has allowed me 
to expand my musical horizons and 
grow as a musician. The orchestra’s 
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unwavering commitment to 
excellence and their deep passion 
for music have been truly inspiring. 
Performing with the orchestra in 
front of a live audience was an 
exhilarating experience. The energy 
and excitement in the concert hall 
were palpable, and I could feel the 
profound connection between the 
musicians and the audience. It was 
a moment of pure magic, where 
music brought people together 
in a shared experience of joy and 
emotion. One of the highlights of 
my collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra was the 

opportunity to perform challenging 
repertoire. 

I extend my sincere thanks 
to Maestro Olivier Ochanine for 
his outstanding leadership and for 
creating an environment where I 
could perform with comfort and 
confidence. 

I am immensely grateful to the 
Thailand Philharmonic Orchestra 
for the chance to collaborate 
and share the stage with such 
incredibly talented musicians. It 
has been a true honor to be a part 
of this extraordinary ensemble. 
The memories and friendships 

forged during this collaboration 
will forever hold a special place 
in my heart. In conclusion, my 
collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra has been 
an enchanting journey filled with 
unforgettable harmonies. It has 
allowed me to grow as a soloist 
and explore the depths of my 
musicality. I am grateful for the 
experiences, the challenges, and 
the beautiful music we created 
together. This experience will 
always remain a cherished and 
treasured part of my life.
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JAZZ MUSIC

Story:
David Parente (เดวิิด พาเรนเต)

Full time Lecturer, Jazz Department
College of Music, Mahidol University 

﻿In 2022 the COVID-19 
pandemic made things very 
challenging for musicians around 
the world, but the team behind 
the Thailand International Jazz 
Conference (TIJC) was determined 
to bring a bit of music to the jazz 
community. 

Starting in 2020, live 
performances almost completely 
dropped off, making it very difficult 
for artists of all kinds to do things 
in the ways to which they were 
most accustomed. Some performers 
chose to take time for self-reflection. 
Some would study and prepare 
for when things could resume, 

but some would attempt to forge 
ahead in any way possible. Also, 
2020 was the last live conference 
TIJC gave during the COVID-19 
shutdowns in Thailand, which 
left very little in the way of live 
music for both performers and 
listeners alike. 

This void of musical expression 
and TIJC’s inability to host their 
annual event was the catalyst that 
brought four friends and teaching 
colleagues from the College of 
Music, Mahidol University, to join 
together in the effort to share their 
music with the world. The group 
named Numbers Coloring Book, 

consisting of Alto Saxophonist 
Annawin Kerdteesud, Pianist Kom 
Wongsawat, Bassist Pornchart 
Viriyapark, and drummer David 
Parente set out to create and share 
original music from each member 
of the group for a live-to-video 
performance as part of the TIJC 
2022 event lineup.

In the year 2021, TIJC would 
not be able to host any event at 
all, however, by the end of that 
year, the team pressed forward 
with an idea that would allow 
them to give the jazz-starved 
community a taste of what they 
had all been missing. Luck would 

Bringing Jazz Music to the TIJC Community 
During the COVID-19 Shutdowns:

Numbers Coloring Book Performance for 
The Thailand International Jazz Conference, 

2022
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have it that the modern world of 
the early 2020s already had the 
tools for artists to perform for 
nearly the whole world. Platforms 
like YouTube and Facebook had 
existed for nearly two decades, 
but would now become a lifeline 
to those who refused to remain 
silent during the pandemic. From 
April 21st through April 30th, 
2022, the Thailand International 
Jazz Conference team set out to 
overcome challenges presented by 
the isolation measures taken during 
the height of COVID-19. TIJC 
2022 would bring jazz performers 
together for a completely online 
event for the first time in the 
conference’s history. This was no 
easy task considering the amount 
of coordination needed to present 
three days of jazz performances 
online. 

With a plan in place to 
present a completely online-based 
performance, it was time to get to 
work putting together our event for 
Numbers Coloring Book. Since we 
were all associated with Mahidol 
University, we were granted use 
of the College of Music facilities. 
With social distancing and a few 
rapid antigen tests, the quartet 
was able to get together for a 
day of rehearsal and filming. The 
majority of musical preparations 
were done alone by each individual 
member in the months leading 
up to the recording date. Music 
notation and demo recordings 
were exchanged for reference and 
practice prior to the live session. 
The twenty-seven-minute video 
performance streamed live on 
Facebook at 4:30pm, Friday, 
April 29, 2022 and included four 
pieces of original music. Each 
different piece was composed by 
one member of the group.

The Numbers Coloring Book 
name came from the concept that 
each member of the group brings 
their own color to the outline of 
a piece of music. In an actual 

color-by-numbers coloring book, 
each number represents a color 
thus creating a work of art using 
the shades provided. Each of the 
four members of the music group 
would represent their own shade 
or color, thus creating a unique 
sound for a song. 

Group members have performed 
with one another on many different 
occasions, however, never all 
as one unit. Additionally, every 
composition was new to each 
member excluding the person who 
composed it. Even though each 
musician brought one of their own 
songs into the performance, the 
group as a whole gave the music 
its unique sounds. Each performer 
was given an opportunity to 
contribute a distinctive style and 
brand to each of the four different 
pieces of music. This is largely 
what becoming a band is all about.

Song 1, My MJ written by alto 
saxophonist Annawin Kerdteesud 
was a playful piece featuring a 
saxophone and bass solo. Annawin 
recalls “the concept was to write 
music with a simple melody that 
someone could easily sing along 
with. The idea would start from 
a simple harmonic motif and try 
to use a tension note instead of 
a chord tone when creating the 
melodic movement.” Annawin also 
cites the song’s title as a tribute 
to his wife and daughter.

Song 2, Her Misfortune 
written by drummer David Parente 
is a somber sonic poem about a 
fictional girl who has lost her love. 
David describes, “The waltz timing 
serves to show a flowing but not 
quite settled feeling.” The first solo 
by upright bass presents our sad 
character in her lowest state, but 
then emerges into a spirited piano 
solo, before finally finishing with 
the original melody and deceptive 
cadence.

Song 3, Mysterious Path by 
double bassist Pornchart Viriyapark 
was a piece composed during the 

peak of COVID-19’s worst period. 
Pornchart says, “The music was 
inspired by the overall nervous 
feeling and anticipation of not 
knowing what might happen next.” 
The odd meter of this tune gives 
it a foundation of eagerness and 
unpredictability. The song features 
piano and saxophone solos, but 
after performing the final melody, 
ends with a vigorous one-and-a-
half-minute drum solo. 

Song 4, Farewell Cassini 
by pianist Kom Wongsawat was 
chosen as the final piece of the 
performance for its complexity 
and musical inventiveness. This 
composition is an in-depth musical 
expression of the trip taken by the 
Cassini spacecraft as it ended its 
journey on September 15th, 2017, 
after traveling for twenty-two 
years, ultimately plunging into 
the surface of Saturn. There are 
a number of sections to the song 
that include both time and tempo 
changes. The song features solos 
from saxophone, piano, and drums, 
but truly is a piece that involves 
every member of the group and 
requires a tremendous amount of 
focus and concentration. If you 
would like a detailed explanation of 
this musical work please reference 
the Mahidol monthly Music Journal 
of July 2022 (https://issuu.com/
musicjournal/docs/music-journal-
july-2022).

This was a labor of love and 
was done to bring a bit of light 
into a dark time. Please visit one 
of the listed URLs to view the 
performance in its entirety and 
we sincerely hope you enjoy our 
performance. 

YouTube performance link: 
https://youtu.be/5XKpMeWWe6
A?si=8dEjuG46DguwmOsr

Facebook performance link: 
https://www.facebook.com/eve
nts/1225884791489245/?ref=n
ewsfeed
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CLASSICAL GUITAR

เรื่่�อง:
สุุวิิช กลิ่่�นสมิิทธิ์์� (Suvich Klinsmith)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดลล

การวางตำำ�แหน่่งมืือซ้้าย 
(Left Hand Position) ของนัักกีีตาร์์

การวางตำแหน่ง่มืือซ้า้ย (Left Hand 
Position) ในต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� ๑๙

ตำราเรียีนกีตีาร์ส์่ว่นใหญ่ท่ี่่�เขียีน
ขึ้้�นในต้้นศตวรรษที่่� ๑๙ ไม่่ได้้กล่่าวถึึง
รายละเอียีดของมือืซ้้ายมากเท่า่กัับ
เทคนิคิมือืขวา บทเพลงหรือืแบบฝึกึ
ที่่�พิมิพ์ข์ึ้้�นนั้้�นเป็น็เทคนิคิที่่�เรียีบง่า่ย
สำหรับัมือืซ้้าย เพื่่�อเอื้้�ออำนวยแก่ผู้่้�
เล่น่ที่่�มีคีวามหลงใหลในเสีียงดนตรีี
มากกว่่าผู้้�ที่่�ต้้องการเล่่นเป็็นอาชีีพ 
มีีเนื้้�อหาของรายละเอีียดค่่อนข้้าง
น้้อยในส่่วนของมืือซ้้าย โน้้ตจะอยู่่�ใน
ตำแหน่่งแรก ๆ ของฟิิงเกอร์์บอร์์ด 
ง่่ายต่่อการปฏิิบััติิ แต่่สำหรัับผู้้�เล่่น
ที่่�ต้้องการทราบถึงึรายละเอียีดของ
การปฏิิบัตัิอิย่่างแท้้จริิง เลืือกที่่�จะใช้้
ตำราเรีียนกีตีาร์ข์องซอร์แ์ละอากวาโด  
มีีตำราเรีียนกีีตาร์์ที่่�พิิมพ์์ขึ้้�นในต้้น
ศตวรรษที่่� ๑๙ เป็็นจำนวนมาก 
มีีความหลากหลายแตกต่่างกัันไป 
แต่ส่่ว่นใหญ่เ่ขียีนขึ้้�นเพื่่�อตอบสนอง
ความต้้องการของผู้้�ที่่�มีใีจรักัในเสียีง
ดนตรีีเป็็นส่่วนใหญ่่

การวางตำแหน่่งมืือซ้้ายของซอร์์
เฟอร์์นัันโด ซอร์์ (Fernando 

Sor) มีีความคิิดเกี่่�ยวกัับเทคนิิค
มืือซ้้ายที่่�ล้้ำยุุคกว่่านัักกีีตาร์์ร่่วม

สมััย ซ่ึ่�งแตกต่่างจากผู้้�เล่่นอื่่�น ๆ 
เขาได้้กล่่าวถึึงปััจจััยต่่าง ๆ ที่่�ต้้อง
พิิจารณา โดยตั้้�งข้้อสัังเกตถึึงการ
ปฏิิบััติิของนิ้้�วโป้้งมืือขวาที่่�ใช้้ร่่วม
กัับนิ้้�วชี้้� นิ้้�วกลาง และนิ้้�วนาง จาก
การใช้้เล่่นคอร์์ด และได้้ยกตััวอย่า่ง
ปััญหามืือซ้้ายของนัักกีีตาร์์ในต้้น
ศตวรรษที่่� ๑๙ โดยผู้้�เล่่นส่่วนใหญ่่
ใช้้วิิธีีการกำคอกีีตาร์์เพื่่�อใช้้นิ้้�วโป้้ง
กดสายกีีตาร์์ (ดููในภาพที่่� ๑) เป็็น
สาเหตุุให้้นิ้้�วอื่่�น ๆ  มีขี้้อจำกัดัในการ
ปฏิิบััติิ ซอร์์ได้้นำเสนอรููปแบบใหม่่
ของการวางมืือซ้้าย โดยเปลี่่�ยนให้้
นิ้้�วโป้้งเป็็นจุุดรองรัับน้้ำหนัักพััก
อยู่่�ระหว่่างกึ่่�งกลางของคอกีีตาร์์ 
(ดููในภาพที่่� ๒) ซอร์์ให้้เหตุุผลว่่า
นิ้้�วโป้้งเป็็นนิ้้�วที่่�สั้้�นที่่�สุุดและอยู่่�ตรง
ข้้ามกัับนิ้้�วอื่่�น ๆ ทำให้้เกิิดแรงใน
ทิศิทางตรงกันัข้้ามเช่น่เดียีวกับัหลักั
ทฤษฎีีพื้้�นฐานกลศาสตร์์ อีีกทั้้�งมีี
ส่่วนช่่วยให้้คอกีีตาร์์สามารถรัับน้้ำ
หนัักของแรงกดของนิ้้�วมืือซ้้ายโดย
ไม่่เสีียความสมดุุลของมืือในขณะ
ปฏิิบััติิ ซอร์์ได้้กล่่าวเสริิมถึึงวิิธีีการ
ใช้้แขนและหััวไหล่่ซ้้ายร่่วมกัันเพื่่�อ
เป็น็การช่่วยให้้นิ้้�วมืือซ้้ายมีีกำลัังใน
การกดสายกีตีาร์ ์ประกอบกับัการใช้้
ข้้อศอกควบคุมุทิศิทางการเลื่่�อนขึ้้�น

ลงของมืือซ้้ายในการเปลี่่�ยนตำแหน่่ง 
บนฟิิงเกอร์์บอร์์ด

การวางตำแหน่่งมืือซ้า้ยของอากวาโด
ดิิโอนิิซีีโอ อากวาโด (Dionisio 

Aguado) สนับัสนุนุวิธิีกีารวางตำแหน่ง่
ของนิ้้�วโป้ง้ไว้้ที่่�กึ่่�งกลางคอกีีตาร์แ์ละ
หลีกีเลี่่�ยงการใช้้นิ้้�วโป้ง้กดสายกีตีาร์์
เช่่นเดียีวกับัซอร์ ์การวางตำแหน่ง่นิ้้�ว
โป้ง้มีลัีักษณะเหมือืนกับัการจับับาร์์
คอร์์ด (ดููในภาพที่่� ๓) นอกจากนี้้� 
อากวาโดได้้วิวิัฒันาการเทคนิคิพื้้�นฐาน 
ของมืือซ้้ายโดยแนะนำให้้ผู้้�เล่่น
วางตำแหน่่งนิ้้�วโป้้งไว้้ที่่�กึ่่�งกลางคอ
กีีตาร์์ และให้้ข้้อศอกอยู่่�ใกล้้ชิิดกัับ
ลำตััวของผู้้�เล่่น ประกอบกัับการใช้้
ข้้อศอกและข้้อมือืเพื่่�อเป็็นกลไกช่ว่ย
ในการเคลื่่�อนที่่�ของมือืซ้้าย อากวาโด 
ได้้กล่่าวเสริิมเกี่่�ยวกัับรููปแบบการ
วางมือืซ้้ายโดยให้้ผู้้�เล่น่เอียีงมือืด้้าน
ข้้างนิ้้�วก้้อยไปทางเฟรตที่่�ห้้าและให้้
นิ้้�วก้้อยขนานกับัเฟรต ลักัษณะของ
นิ้้�วที่่�ใช้้กดสายกีตีาร์ค์วรโค้้งงอ ปลาย
ข้้อของแต่่ละนิ้้�วควรตั้้�งฉากกัับสาย
กีีตาร์์ (ดููในภาพที่่� ๓)

การวางตำแหน่ง่มืือซ้า้ย (Left Hand 
Position) ในต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 
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ภาพที่่� ๑

ภาพที่่� ๔

ภาพที่่� ๒

ภาพที่่� ๕

ภาพที่่� ๓

ภาพที่่� ๖

๒๐ จนถึึงต้้นคริิสต์์สตวรรษที่่� ๒๑
การวางตำแหน่ง่มืือซ้า้ยของตาร์เ์รการ์์ 
และปููโยล

แอมิิลิโิอ ปูโูยล (Emilio Pujol 
Vilarrubi) ได้้กล่่าวถึึงขั้้�นตอนของ
การวางมือืซ้้ายโดยยึดึหลักัการจาก
ตาร์์เรการ์์ (Francisco Tárrega) 
ปูโูยลกับัตาร์เ์รการ์ไ์ด้้ให้้ความสำคัญั
ในการใช้้แขนซ้้ายและมืือซ้้ายร่่วม
กััน เริ่่�มต้้นที่่�แขนซ้้ายโดยการยก
ปลายแขนขึ้้�นให้้อยู่่�ในระดัับข้้อศอก 
วางมืือซ้้ายลงบนเฟรตที่่�หนึ่่�ง ให้้

นิ้้�วโป้้งสััมผััสกัับคอกีีตาร์์ประมาณ
กึ่่�งกลางของคอกีีตาร์์ (ดููในภาพที่่� 
๔ และภาพที่่� ๕) จะเห็็นข้้อมืือโค้้ง
เล็ก็น้้อยเช่่นเดีียวกัับนิ้้�วมืือซ้้าย จุดุ
ประสงค์เ์พื่่�อให้้นิ้้�วมือืซ้้ายสามารถใช้้
ปลายนิ้้�วกดสายกีีตาร์์ได้้อย่่างมั่่�นคง

การวางตำแหน่ง่มืือซ้า้ยของเซโกเวียี
อัังเดรส์์ เซโกเวีีย (Andrés 

Segovia ) หลีีกเลี่่�ยงการใช้้มืือซ้้าย
เกื้้�อหนุุนคอกีีตาร์์ เพื่่�อความเป็็นอิิสระ
ในการปฏิิบััติิ การวางตำแหน่่งของ

นิ้้�วมืือซ้้ายในแต่่ละนิ้้�วนั้้�นควรแยก
ออกจากกััน ขึ้้�นอยู่่�กัับระยะห่่างใน
แต่่ละเฟรต ประกอบกัับการใช้้แรง
ดัันของนิ้้�วโป้้ง ซ่ึ่�งอยู่่�ด้้านหลัังของ
คอกีีตาร์์เป็็นตััวช่่วยในการกดของ
นิ้้�วมือืซ้้ายบนฟิงิเกอร์บ์อร์ด์ ลักัษณะ
มืือซ้้ายของเซโกเวีีย ข้้อมืือจะงอ
ประกอบกับันิ้้�วมือืซ้้าย ซึ่่�งมีรีูปูทรง
ที่่�โค้้งอย่่างเป็็นธรรมชาติิ และปลาย
นิ้้�วมืือซ้้ายที่่�ใช้้กดสายกีีตาร์์นั้้�นตั้้�ง
ฉากกัับสายกีีตาร์์ (ดููในภาพที่่� ๖)  
เซโกเวีียกล่่าวเสริิมเกี่่�ยวกัับการไว้้



54

เฟรตห้้า (ดููในภาพที่่� ๙) และเริ่่�ม
กางนิ้้�วออกจากกันั โดยวางตำแหน่่ง
ของแต่่ละนิ้้�วให้้ประชิิดกัับเฟรต  
(ดููในภาพที่่� ๑๐) ไรอัันได้้นิิยามรููป
แบบของตำแหน่่งมืือซ้้ายดัังที่่�ได้้
อธิิบายในเบื้้�องต้้น ซ่ึ่�งส่่งผลให้้มือ
ซ้้ายมีีความแข็็งแรงและผ่่อนคลาย
ในการปฏิิบััติิ เรีียกว่่า home base

นอกจากนี้้�แล้้วไรอัันได้้ให้้ความ
สำคัญักับันิ้้�วโป้ง้มือืซ้้าย โดยทำหน้้าที่่�
ในการรัักษาความสมดุุลเกื้้�อหนุุน
ให้้แก่่นิ้้�วมืือและช่่วยชี้้�นำทิิศทางใน
การเปลี่่�ยนตำแหน่ง่ของมือืซ้้ายบน 
ฟิิงเกอร์์บอร์์ด ตำแหน่่งนิ้้�วโป้้งโดย
ส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ระหว่่างนิ้้�วชี้้�และนิ้้�ว
กลาง (ดููในภาพที่่� ๑๑)

การวางตำแหน่ง่มืือซ้า้ยของดัันแคน 
ชาลส์์ ดัันแคน (Charles 

Duncan) มีแีนวคิิดเกี่่�ยวกัับการวาง
ตำแหน่่งมืือซ้้ายที่่�เหมืือนกัับไรอััน  
โดยหลีกีเลี่่�ยงรูปูแบบข้้อมือืที่่�คดงอไม่่
เป็น็ธรรมชาติิ ดันัแคนให้้คำแนะนำ
การวางตำแหน่่งมือืซ้้ายโดยการจัดั
ระเบีียบการวางนิ้้�วมืือให้้อยู่่�ในแนว
เดีียวกันักับัข้้อมือืและแขน มือืขนาน
กับัฟิิงเกอร์บ์อร์์ด นิ้้�วชี้้� (นิ้้�ว ๑) และ
นิ้้�วก้้อย (นิ้้�ว ๔) เอียีงเข้้าไปด้้านใน

เล็็บมืือซ้้ายว่่า ผู้้�เล่่นควรให้้เล็็บมืือ
ซ้้ายสั้้�นอยู่่�ต่่ำกว่่าปลายนิ้้�วมืือของ
ผู้้�เล่่นเพื่่�อไม่่เป็็นอุุปสรรคในการกด
สายกีีตาร์์ และไม่่ควรใช้้ส่่วนที่่�เป็็น
ลายนิ้้�วมืือกดสายกีีตาร์์

เซโกเวีียแนะนำว่่าผู้้�เล่น่ไม่่ควร
ยกนิ้้�วมืือซ้้ายสููงห่่างจากฟิิงเกอร์์
บอร์ด์จนเกินิไป ทำให้้ไม่ส่ามารถเล่น่
ทำนองที่่�เร็ว็ได้้ นิ้้�วมือืซ้้ายที่่�ใช้้กดสาย
กีตีาร์์ควรอยู่่�ประชิิดกัับเฟรตให้้มาก
ที่่�สุดุ เพื่่�อความชััดเจนของเสีียงและ
ป้อ้งกัันไม่่ให้้เสีียงแตกพร่่า เซโกเวีีย
แนะนำให้้ผู้้�เล่น่ใช้้แรงในการกดสาย
กีีตาร์์อย่่างพอประมาณ หลีีกเลี่่�ยง
การรััดคอกีีตาร์์ที่่�แน่่นจนเกิินความ
จำเป็น็ระหว่า่งนิ้้�วโป้ง้กับันิ้้�วอื่่�น ๆ  การ
เปลี่่�ยนตำแหน่ง่มือืซ้้ายบนฟิงิเกอร์ ์
บอร์์ดควรทำอย่่างลื่่�นง่่ายและผ่่อน
คลาย ควรหลีีกเลี่่�ยงการเกร็็งของ
กล้้ามเนื้้�อ สุดุท้้ายตำแหน่ง่ที่่�เหมาะ
สมที่่�สุดุสำหรับันิ้้�วโป้ง้คือือยู่่�ตรงข้้าม
กัับนิ้้�วชี้้�หรืือนิ้้�วกลาง

การวางตำแหน่่งมืือซ้้ายของไรอััน 
ไรอันั ลี ี(Ryan Lee) ได้้ให้้ข้้อคิดิ

เห็น็เกี่่�ยวกัับปััญหาของการเมื่่�อยล้้า
หรือือาการอ่่อนแรงของมืือซ้้ายที่่�เกิดิ
ขึ้้�นบ่่อยครั้้�ง ส่่วนใหญ่่นั้้�นเกิิดจาก

การที่่�ผู้้�เล่่นไม่่เข้้าใจในทัักษะการวาง
ตำแหน่ง่ที่่�ถูกูต้้องของมือืซ้้าย เขาได้้
แนะนำให้้ผู้้�เล่่นใช้้หลัักการเดีียวกัับ
มือืขวา เช่น่ หลีกีเลี่่�ยงการใช้้แรงเกินิ
ความจำเป็น็ ดังัที่่�ได้้กล่า่วไว้้ในเรื่่�อง
ของการวางตำแหน่่งมืือขวา ไรอััน 
ได้้นำเสนอวิิธีีการวางตำแหน่่งมืือ
ซ้้ายโดยเริ่่�มต้้นเช่่นเดีียวกัับมืือขวา 
ด้้วยการให้้ข้้อมือืเหยียีดตรงอยู่่�ในท่า่
กำมือื ผู้้�เล่่นสามารถทำการสาธิติได้้
จากการทดลองถึงึความแข็ง็แรงของ
ข้้อมือืซ้้ายโดยพยายามกำมือืในขณะ
ที่่�บิดิข้้อมืือไปมาในทิิศทางที่่�แตกต่่าง
กันั ผู้้�เล่น่สามารถรัับรู้้�ถึงึความยาก
ลำบากที่่�ต้้องใช้้ความพยายามอย่่าง
มากในการกำมือื รวมถึงึความรู้้�สึกึ
เมื่่�อยล้้าและอ่่อนแอของข้้อมืืออีีก
ด้้วย ในทางกลัับกันั ข้้อมือืที่่�เหยีียด
ตรงสามารถกำมืือได้้ง่่ายกว่่าข้้อ
มืือที่่�บิิดไปมา ลำดัับต่่อไปให้้ผู้้�เล่่น
ยื่่�นมืือออกมาในลัักษณะกำมืือ ให้้
ฝ่า่มือืขนานกับัฟิงิเกอร์บ์อร์ด์ (ดูใูน
ภาพที่่� ๗) ต่่อจากนั้้�นผู้้�เล่่นค่่อย ๆ 
คลายมือืที่่�กำออกให้้นิ้้�วมือืงออย่า่ง
เป็น็ธรรมชาติิและให้้นิ้้�วมืืออยู่่�ใกล้้ชิด
กััน (ดููในภาพที่่� ๘)

หลังัจากนั้้�นวางตำแหน่ง่นิ้้�วโป้ง้
ให้้อยู่่�ด้้านหลัังของฟิิงเกอร์์บอร์์ดที่่�

ภาพที่่� ๗ ภาพที่่� ๘
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ภาพที่่� ๙

ภาพที่่� ๑๑

ภาพที่่� ๑๓

ภาพที่่� ๑๐

ภาพที่่� ๑๒

ภาพที่่� ๑๔
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ของมือื นิ้้�วโป้้งอยู่่�ในทิศิทางตรงกันั
ข้้ามกัับนิ้้�วชี้้� (ดููในภาพที่่� ๑๒ และ
ภาพที่่� ๑๓) ไรอันักล่า่วว่า่ การวาง
ตำแหน่ง่มือืในลักัษณะนี้้� จะช่ว่ยทำให้้
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

๓ คีีตกวีีสตรีี (ที่่�ถููกลืืม)
ในสมาคมดนตรีีฝรั่่�งเศส ช่่วงปลายศตวรรษที่่� ๑๙

ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๑ หลัังการสิ้้�น
สุดุลงของสงครามฝรั่่�งเศส-ปรััสเซียี 
(ค.ศ. ๑๘๗๐-๑๘๗๑)

ความพ่่ายแพ้้ที่่�ปรััสเซีียมอบ
ให้้แก่่ฝรั่่�งเศส ได้้ทำให้้เกิิดความ
เคลื่่�อนไหวครั้้�งใหญ่่ของบุุคลากรใน
แวดวงดนตรีีฝรั่่�งเศส เพื่่�อค้้นหา-
ดำรง-ต่อ่ยอดดนตรีทีี่่�มี ี“ความเป็น็
ฝรั่่�งเศส” อย่่างแท้้จริิง 

จนเกิดิสมาคมที่่�มีชีื่่�อว่า่ Société 
Nationale de Musique ภายใต้้

การนำของ Camille Saint-Saëns 
(1835-1921) และ Vincent 
d’Indy (1851-1931) เพื่่�อเป็็น
พื้้�นที่่� “ปล่่อยของ” ของศิิลปิินทั้้�ง
หน้้าเก่า่และหน้้าใหม่่ในฝรั่่�งเศส ซ่ึ่�ง
หนึ่่�งในนั้้�นคืือ Claude Debussy 
(1862-1918)

แน่น่อนว่า่ในยุคุสมัยันั้้�น คีตีกวี ี
ส่่วนใหญ่่ในสมาคมเป็็นเพศชาย 
แต่่ก็็จะมีีคีีตกวีีเพศหญิิงที่่�มีีผลงาน
ออกแสดงสม่่ำเสมอ อย่่าง Cécile 

Chaminade (1857-1944) นักัเปียีโน 
และนัักประพัันธ์์ Lili Boulanger 
(1893-1918) นัักประพัันธ์์หญิิง
คนแรกที่่�ได้้รางวััล Prix de Rome 
และ Pauline Viardot (1821-
1910) นัักประพัันธ์์และนัักร้้องซึ่่�ง
เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างดีี 

ซึ่่�งวันันี้้�เราไม่่ได้้มาพููดถึงึ ๓ คน
ข้้างต้้น เพราะยัังมีีคีีตกวีีสตรีีอีีก ๓ 
คนในสมาคม ที่่� “ถูกูลืมื” ไม่่ค่อ่ยมีี
ใครกล่่าวถึึง ทว่่าได้้สร้้างผลงานและ

Augusta Holmès
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มีสี่ว่นในการก่อ่ร่า่งดนตรีฝีรั่่�งเศสไม่่
แพ้้คีีตกวีีท่่านอื่่�น

๑. Augusta Holmès (1847-1903)
หนึ่่�งในคีีตกวีีสตรีีผู้้�ประสบ

ความสำเร็็จในสายอาชีีพ เธอเกิิด
ในครอบครัวัชาวไอริชิที่่�มีคีวามสนใจ
ในศิิลปะและวรรณกรรม ซ่ึ่�งเธอเอง
ก็็แสดงออกถึึงความสนใจในดนตรีี
อย่่างชััดเจน ทว่่าแม่่ของเธอผู้้�เป็็น
จิติรกร กลับัไม่ส่นับัสนุนุให้้ลูกูสาวได้้
ร่่ำเรีียนดนตรีีอย่า่งเต็็มที่่� และหลาย
ครั้้�งก็พ็ยายามกีดีกันัไม่ใ่ห้้ลูกูสาวได้้
เข้้าใกล้้ดนตรีี 

แต่่เมื่่�อออกััสตาอายุุ ๑๑ ปีี 
แม่่ของเธอได้้เสีียชีีวิิตลง และนั่่�นก็็
เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นให้้เธอได้้ศึกษาดนตรีี
อย่่างจริิงจััง 

ทว่่าการที่่�เธอมีีเพศเป็็นหญิิง 
ต่อ่ให้้ความสามารถจะโดดเด่น่หรือื
พรสวรรค์์เฉิิดฉาย สร้้างผลงานดีี
แค่่ไหน ก็็ไม่่ได้้เข้้าเรีียนที่่� Paris 
Conservatoire [สตรีคีนแรกที่่�ได้้เข้้า
เรีียนที่่�สถาบัันทรงเกีียรติิแห่่งนี้้�คืือ 
Camilla Urso (1840-1902) นักั
ไวโอลิินชาวฝรั่่�งเศสที่่�มีทีั้้�งพรสวรรค์์

และพรแสวง]
งานที่่�มีีคุุณค่่า ก็็ยัังคงมีีคุุณค่่า

ในตััวของมัันเอง 
ความสามารถและพรสวรรค์์

ที่่�เธอมีี ก็็ทำให้้ได้้รับการยอมรัับ
จากคีีตกวีีชื่่�อดัังหลายคนในยุุคนั้้�น 
เมื่่�อบวกกัับรููปโฉมที่่�โดดเด่่นและ
งดงาม ก็็เลยเป็็นอีีกปััจจััยที่่�ดึึงดููด
ผู้้�คนมากมายเข้้ามาในชีีวิิต หนึ่่�งใน
นั้้�นคือื Saint-Saëns ที่่�มักัเรียีกเธอ
ว่่า “พวกหััวรุุนแรง” และ César 
Franck (1822-1890) นักัเปียีโน  
นัักออร์์แกน และนัักประพัันธ์์เพลง 
ที่่�ได้้กลายเป็น็เพื่่�อนและครูดูนตรีใีห้้
เธอตลอดชีีวิิต

ออกัสัตาสร้้างผลงานไว้้มากมาย 
อาทิ ิซิมิโฟนิกิโพเอ็ม็ ๑๒ ชิ้้�น โอเปร่า่  
๔ ชิ้้�น และเพลงอีีกมากกว่่า ๑๐๐ 
เพลง ผลงานหลายชิ้้�นถููกจััดแสดง
กับัสมาคม Société Nationale de 
Musique ขณะที่่�ผลงานอีีกบางส่่วน
ถููกนำออกแสดงแค่่เพีียง ๑ ครั้้�ง
เท่่านั้้�น อย่่างซิิมโฟนิิกโพเอ็็มชื่่�อ 
Iriande ถููกนำออกแสดง ๓ ครั้้�ง 
และ Pologne ก็แ็สดงเพีียง ๒ ครั้้�ง

Marie Jaëll กัับสามีี Clémence de Grandval

๒. Clémence de Grandval (1828-
1907)

ขณะที่่�ออกััสตาถููกครอบครััว
กีีดกัันไม่่ให้้เรีียนดนตรีี (กระทั่่�ง
แม่ต่าย) คลีเีมนซ์์ได้้รับัการสนัับสนุุน
จากครอบครััวอย่่างเต็็มที่่� 

เธอเกิิดในปราสาท Chateau 
de la Cour du Bois เป็็นลููกสาว
คนเล็็กของครอบครััวมั่่�งคั่่�ง ที่่�ผู้้�พ่่อ
ซึ่่�งมีีความสามารถทางเปีียโนได้้รับ
เครื่่�องอิิสริิยาภรณ์์เลฌีียงดอเนอร์์ 
(Legion of Honour) ซ่ึ่�งเป็น็เครื่่�อง
ราชย์ช์ั้้�นสูงูสุดุของฝรั่่�งเศส ส่ว่นแม่่
ของเธอก็เ็ป็น็นักัเขีียนและผู้้�จัดัพิมิพ์์
หนัังสืือ ครููดนตรีีที่่�พวกเขาจ้้างมา
สอนลูกูสาวก็ม็ีทีั้้�ง Frédéric Chopin 
(1810-1849) และ Saint-Saëns 
จนเธอชนะรางวััล Prix Rossini 
ในปีี ๑๘๘๑

แม้้เธอจะแต่ง่งานกับั Vicomte 
de Grandval แล้้วเปลี่่�ยนไปใช้้
นามสกุลุสามี ีเธอก็ยั็ังคงสร้้างสรรค์์
งานและใช้้นามแฝงในการเผยแพร่่
ผลงาน อาทิิ Caroline Blangy, 
Clémence Valgrand, Maria Felicita 
de Reiset และ Maria Reiset de 
Tesier ซ่ึ่�งงานของเธอก็็มีทีั้้�งโอเปร่่า
และเพลงป๊อ๊ป (Popular song ของ
ยุุคนั้้�น) ทั้้�งยัังประพัันธ์์งานสำหรัับ
โอโบขึ้้�นอีีกหลายชิ้้�น

สำหรัับในสมาคม Société 
Nationale de Musique ผลงาน
ของเธอถูกูหยิบิไปแสดงมากที่่�สุดุใน
บรรดาคีตีกวีสีตรี ีเพลงที่่�มีชีื่่�อเสียีง 
อาทิิ Suite for flute and piano, 
Four Pieces for cor anglaise 
และ Valse mélancoliqu 

คลีเีมนซ์ถ์ือืเป็น็นักัประพันัธ์ส์ตรีี
ที่่�ประสบความสำเร็จ็อย่า่งมากในช่ว่ง
ที่่�เธอยังัมีชีีวีิติอยู่่� ผลงานของเธอถูกู
นำออกแสดงอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่เ่มื่่�อ
เธอเสีียชีีวิิตลงในปีี ๑๙๐๗ กลัับไม่่
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ค่่อยมีีใครนำไปใช้้ จนชื่่�อเสีียงของ
เธอดัับวููบลง

๓. Marie Jaëll (1846-1925)
มารีี เป็็นทั้้�งนัักเปีียโน นััก

ประพัันธ์์ และครููที่่�พยายามฉีีกขนบ
เดิิม ๆ ของการสอนเปีียโน

ก่อ่นที่่�เธอจะได้้เข้้าเรียีนที่่� Paris 
Conservatory กับั Heinrich Hertz 
(1857-1894) นั้้�น มารีีเคยเรีียน
เปียีโนกับั F.B. Hamma และ Ignaz 
Moscheles (1794-1870) ทั้้�ง
ยัังเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้างในฐานะนััก
เปีียโนมากความสามารถตั้้�งแต่่ยััง
เป็็นวััยรุ่่�น 

เธอเป็็นนัักเปีียโนคนแรกที่่�
แสดงเปียีโนโซนาตาทั้้�ง ๓๒ ชิ้้�นของ 
เบโทเฟนในกรุุงปารีีส และเมื่่�อเข้้า
สู่่�บั้้�นปลายชีีวิิต เธอยัังได้้เรีียนการ
ประพัันธ์์กัับ Saint-Saëns และ 

César Franck
Saint-Saëns ไม่่เพีียงนึึกถึึง

คลีเีมนซ์์อย่่างสููง แต่่ยังัอุุทิศิผลงาน
อย่่าง Piano Concerto No. 1 in 
D Major, Op. 17 และ Étude en 
forme de valse Op. 52 ให้้เธอ 
และยัังแนะนำเธอให้้สมาคม Société 
Nationale de Musique 

มารีี เป็็นสมาชิิกที่่�ค่่อนข้้างมีี
บทบาทอย่่างมาก ทำหน้้าที่่�เป็็น
นัักเปีียโน ออกแสดงคอนเสิิร์์ตทุุก
ครั้้�งที่่�มีโีอกาส และยัังประพัันธ์์เพลง
มากมาย ทั้้�งเพลงสำหรัับเปีียโน 
เพลงประสานเสียีง คอนแชร์โ์ต และ
เพลงสำหรัับเครื่่�องสาย ซึ่่�งผลงาน
ที่่�มีีชื่่�อเสีียง อาทิิ Cello Concerto 
in F Major ซ่ึ่�งเธอได้้อุทิศิให้้ Jules 
Delsart (1844-1900) นักัเชลโล
และครููดนตรีีอ

ด้้านชีีวิติส่่วนตััว เมื่่�ออายุุ ๒๐ ปีี  

เธอได้้แต่่งงานกัับ Alfred Jaëll 
(1832-1882) นัักเปีียโนชาว
ออสเตรีียซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียงอย่่างมาก
ในยุุคนั้้�น 

ทั้้�งคู่่�มักัขึ้้�นแสดงเปียีโนสี่่�มือืด้้วย
กัันโดยเน้้นไปที่่�เพลงร่่วมสมััย (ไม่่
ได้้เน้้นเพลงดัังในอดีีต) และหลัังจาก
ที่่�อััลเฟรดเสีียชีีวิิต เธอก็็ครองตััว
เป็็นโสดจวบจนวาระสุุดท้้าย และ
ทุ่่�มเทให้้กัับการสอนเปีียโน อย่่าง
หนัังสืือ Le Toucher, Nouveaux 
principes élémentaires pour 
l’Enseignement du Piano ของ
มารี ีก็ไ็ด้้เน้้นย้้ำถึงึความสำคัญัของ
การเคลื่่�อนไหวนิ้้�วมือืของนักัเปียีโน
ตามหลัักสรีีรวิิทยา ซ่ึ่�งในหนัังสืือยัังมีี
ภาพถ่า่ยลายนิ้้�วมือืสำหรับัวิเิคราะห์์
วิิธีีการเคลื่่�อนไหวที่่�ถููกต้้องอีีกด้้วย

โลโก้้ของสมาคมเมื่่�อครั้้�งก่่อตั้้�ง

ที่่�มา
https://interlude.hk/three-female-composers-in-societe-nationale-de-musique-augusta-	  
	 holmes-clemence-de-grandval-and-marie-jaell/
https://www.rcm.ac.uk/research/archivedprojects/augustaholmes/
https://www.fembio.org/english/biography.php/woman/biography/marie-clemence-de-grandval/
https://oxfordsong.org/composer/marie-ja%C3%ABll 
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