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สวสัดผูีู้�อา่นเพลงดนตรทีกุทา่น เพลง
ดนตรีเดือนธัันวาคมนี� นำเสนอบทความ
ด�านดนตรีที�หลากหลาย ดังนี� Music 
Entertainment นำเสนอบทความ “นกัแตง่
ทำนองคูบุ่ญผูู้�เขียีนคำร�อง” ตอนที� ๖ เป็น
บทความต่อเนื�องขีองนักแต่งคูบุ่ญ ครูชาลี 
อินทรวิจิตร และครูสมาน กาญจนะผู้ลิน  
ในตอนนี�จะกล่าวถึงผู้ลงานขีองอาจารย์
ทั�งสองท่านอีก ๙ บทเพลง โดยมีเพลง
อมตะที�ผูู้�อา่นรู�จักอยูห่ลายบทเพลง ไม่วา่
จะเป็น สดุดีมหาราชา ซึ่ึ�งถือเป็นผู้ลงาน
ชิ�นเอก และเป็น ๑ ใน ๖ เพลงสำคัญขีอง
ชาติไทย ป่าลั�น ท่าฉลอม ครวญ เพลง
ประกอบละครชื�อดัง บ�านทรายทอง และ
จำเลยรัก พลิกไปอา่นเบื�องหลงัขีองแตล่ะ
เพลงได�ด�านใน 

Thai and Oriental Music นำเสนอ
ชุดบทความ สังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลง
โหมโรงกลางวัน โดยในเดือนนี�นำเสนอ
เป็นตอนที� ๙ เกี�ยวกับเพลงปลูกต�นไม� 
ซึ่ึ�งเปน็เพลงหน�าพาทยท์ี�ใช�ในพธีิัจรดพระ
นังคัลแรกนาขีวัญ โดยจะบรรเลงขีณะที�
พระยาแรกนาไถกลบหว่าน

Music Re-Discovery บทความ 
มนุษย์/ดนตรี/หนังสือ ตอนที� ๑๒ นำ
เสนอการเขี�าถงึฐานขี�อมลูเพลงพระนพินธั์ 
ทนูกระหม่อมบริพตัรฯ ซึึ่�งเป็นฐานขี�อมูล
เพลงดนตรีดุริยางค์เครื�องลมที�สำคัญ
ต่อประวัติศาสตร์ดุริยางค์เครื�องลมใน
ประเทศไทย 

Performance Experience นำ
เสนอบทความจากอาจารย์ยู จิน จุง 
อาจารย์สอนเครื�องเป่าฟลุต ที�วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล โดย
อาจารยไ์ด�เลา่ประสบการณใ์นการเตรยีมตวั 
เพื�อแสดงบทประพนัธั ์Jacques Ibert’s 
flute concerto กับวง Thailand 
Philharmonic Orchestra 

Jazz Music พาผูู้�อา่นย�อนไปสัมผัู้ส
ประสบการณ์การแสดงคอนเสิร์ตผู้่าน
แพลตฟอร์มออนไลน์ในช่วงการแพร่
ระบาดขีอง COVID-19 จากงาน Thailand 
International Jazz Conference (TIJC) 
เมื�อช่วงปี ค.ศ. ๒๐๒๒ 

Classical Guitar นำเสนอขี�อมูลที�
นา่สนใจสำหรบันกักตีารค์ลาสสกิ เกี�ยวกบั 
การวางตำแหน่งมือซึ่�าย (Left Hand 
Position) ขีองนักกีตาร์หลากหลายคน
ตั�งแต่ศตวรรษที� ๑๙ จนถึงศตวรรษที� ๒๑

Music: Did you know? พาผูู้�อ่าน
ไปทำความรู�จักกับคีตกวีผูู้�หญิง ๓ ท่าน 
ในช่วงศตวรรษที� ๑๙ ขีองสมาคมดนตรี
ฝรั�งเศสที�มผีู้ลงานที�สำคญัแตว่่าไมไ่ด�เปน็
ที�รู�จักเท่าที�ควร เธัอทั�ง ๓ คือ Augusta 
Holmès (1847-1903) Clémence de 
Grandval (1828-1907) และ Marie 
Jaëll (1846-1925) 
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กองบรรณาธิัการขีอสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับขี�อเขีียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการขีอสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพื�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดขีองผูู้�เขีียนแต่ละท่านไว� ขี�อเขีียน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ขีองผูู้�เขีียน กองบรรณาธิัการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ขีอรับผู้ิดชอบบทความนั�น
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ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน เคยเล่าถึงช่วงหนึ�งในวิถีชีวิตดนตรีขีองท่านอ�างอิงจากหนังสือ “ตำนานครูเพลง 
เพลงไทยสากล ลูกกรุง” เขีียนโดย คีตา พญาไท พรรณนาไว�ว่า ครูคนแรกที�สอนวิชาดนตรีให�กับท่าน คือ ครู
พริ�ง กาญจนะผู้ลิน พี�ชายร่วมสายโลหิตผูู้�ชำนาญการดนตรีไทย ครูสมานฯ กล่าวไว�ว่า “...พี�พรัิ�งเป็น์น์ักดน์ตรัี
ทัี�มิีความิสุามิารัถบรัรัเลิ่งเครั่�องดน์ตรัีไทัยได้ทัุกชิ�น์ เช่น์ ฆ้้อง รัะน์าด กลิ่อง เครั่�องหน์ังทัุกชน์ิด หรั่อแมิ้กรัะทัั�ง
การัขับัรัอ้งเพลิ่งไทัย...” สว่นการศกึษาวชิาการดนตรทีั�งไทยและสากลอยา่งเปน็ทางการ ทา่นเรยีนจากครมูนตรี 
ตราโมท เรืออากาศเอก ทองต่อ กลีบชื�น ขีุนสมานเสียงประจักษ์ ครูเอื�อ อัมพลิน ครูประเสริฐ วิเศษศิริ และ 
“ครูใหญ่” พระเจนดุริยางค์ที�โรงเรียนนาฏดุริยางค์ สังกัดกรมศิลปากร จบการศึกษาแล�วเขี�ารับราชการในวง
ดนตรีดุริยางค์สากล ตำแหน่งนักทรัมเป็ต ช่วงนี�มีโอกาสออกหางานพิเศษนอกเวลาราชการทำให�ได�พบกับนัก
ดนตรฝีมีอืดหีลายคน เช่น ประสิทธิั� พยอมยงค์ จำนรรจ์ กณุฑลจนิดา ฯลฯ การประพันธัโ์ดยเฉพาะแนวทำนอง
ขีองท่านเริ�มในช่วงนี�ร่วมกับครูสุนทรียา ณ เวียงกาญจน์ และครูเพลงอีกหลายท่าน จนได�พบกับครูชาลี อินทร
วจิติร “คูบ่ญุ” คนสำคญั รว่มกนัสร�างงานเพลงอมตะอกีหลายชิ�น อาท ิสดดุมีหาราชา ปา่ลั�น ทา่ฉลอม ครวญ 
แม่กลอง บ�านทรายทอง หยาดเพชร จำเลยรัก ยามชัง ฯลฯ

ครูชาลฯี เคยกลา่วไว�วา่ “...ผมิถอ่วา่คน์ทัี�แตง่เพลิ่งใหสุ้มิเดจ็ิพรัะเจิา้อยูห่วั หมิอ่มิเจิา้จัิกรัพนั์ธ์ิ์เพ็ญศิริั ิเปน็์
อัน์ดับหน์่�ง คน์ทัี�สุองต้องยอมิยกน์ิ�วให้ ค่อ เอ่�อ สุุน์ทัรัสุน์าน์ กับ แก้ว อัจิฉรัิยะกุลิ่ คู่ทัี�สุามิ ก็ค่อผมิ ทัี�ต้องย่ด
ครัูสุมิาน์คู่กับผมิ เพรัาะคุณสุมิาน์ไมิ่เคยแต่งเน์่�อ สุ่วน์ผมิไมิ่เคยแต่งทัำน์อง...”

สดุุดุีมหาราชา (https://www.youtube.com/watch?v=w4UNmM3gUcY) 
เพลง “สดุดีมหาราชา” เป็นงานระดับ masterpiece ชิ�นหนึ�งขีอง “คู่บุญ” ๒ ท่านนี� ที�คนไทยต่างเพศ

หลากหลายวยัร�องกนัได�คลอ่งเสมอืนขีบัร�องเพลงชาต ิและเพลงนี�ได�รบัการยกยอ่งให�เปน็ ๑ ใน ๖ เพลงสำคญั
ขีองชาติไทย

MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
ที่ี่ปรึกษาวิิชาการ
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลั

เร่ื่�องเล่่าเบาสมอง
สนองปััญญา

“นักแต่่งทำำานองคู่่่บุญ 
ผู้่�เขีียนคู่ำารื่�อง” 
ต่อนทำ่� ๖

สมาน กาญจนะผู้ล่ิน 
ชาล่่ อินทำรื่วิิจิต่รื่”

๐๒

สมาน กาญจนะผู้ลิน และชาลี อินทรวิจิตร 
(เครดิตภาพ: bang10baht)
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สมาน กาญจนะผู้ล่ิน 
ชาล่่ อินทำรื่วิิจิต่รื่”

เรื�องราวที�มาขีองเพลง “สดดุมีหาราชา” เริ�มขึี�นเมื�อป ีพ.ศ. ๒๕๐๗ รายละเอยีดดงัเรื�องเลา่ขีนาดยาวตอ่ไปนี�
…ชรันิ์ทัร์ั น์นั์ทัน์าครั เลิ่า่วา่ ไปเชยีงใหมิ ่ดสูุถาน์ทัี�ถา่ยหน์งัทัี�บา้น์ปา๋แป ๋เหน็์แมิว้เปอ๊ะขัองเตม็ิกรัะบงุ เดนิ์

ขั่�น์ดอย ขัอบกรัะบุงมิีธิ์ง ภ.ป.รั. ผ่น์น์้อย เสุียบอยู่ ถามิได้ความิว่า ซื้่�อมิา ๘ บาทั จิากรั้าน์ใน์เมิ่อง ตั�งใจิจิะ
เอาติดบูชาปรัะตูบ้าน์ ใน์วัน์สุำคัญเจิ้าพ่อหลิ่วง

มิองตามิธิ์งผ่น์น์้อย ไกลิ่ออกไป รัะหว่างหุบเขัา น์่กถ่งช่�อ “สุดุดีมิหารัาชา” เก็บความิคิดว่าจิะเอาไปทัำ
อะไรั มิีโอกาสุก็กรัาบเรัียน์ถามิ พรัะยาศิรัีวิศิาลิ่วาจิา จิะแต่งเพลิ่งรัักเพลิ่งบูชาพรัะเจิ้าอยู่หัวพรัะรัาชิน์ี ด้วย
ถ้อยคำแบบชาวบ้าน์ ควรั-ไมิ่ควรั

“เป็น์ความิคิดทัี�ดี รัีบไปทัำได้เลิ่ย” คุณชรัิน์ทัรั์ไปหาคุณสุุรััฐ พุกกะเวสุ สุองวัน์ได้เน์่�อเพลิ่งมิา เน์่�อหาเป็น์
รัาชาศิัพทั์ย่ดยาว

ไมิ่ตรังใจิ แต่ก็ถ่อว่า ได้เรัิ�มิต้น์
วัน์ต่อมิา แค่บอกช่�อ สุดุดีมิหารัาชา ชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั ใบหน์้าแดงรัะเรั่�อ ลิ่่กเขั้าไปใน์แววตา มิองเห็น์

เทัียน์เลิ่่มิน์้อยจิุดปรัะกายแวววาว รัุ่งขั่�น์ก็ชวน์กัน์หาน์้าหมิาน์ (สุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่ิน์) ทัี�บ้าน์ขั้างวัดเทัพธิ์ิดา
ขัอเวลิ่าลิ่้างหน์้า น์า้หมิาน์ก็พรัอ้มิเรัิ�มิงาน์… “เน์่�อรัอ้งตอ้งมิากอ่น์” ชรันิ์ทัรั์บอก “เอางา่ย ๆ  แบบชาวบา้น์ 

แต่ปรัะทัับใจิ” “น์ั�น์แหลิ่ะยาก” ชาลิ่ีว่า น์ั�งน์ิ�งกัน์ครัู่ใหญ่ ชาลิ่ีถามิ “ถ้าเผอิญใน์หลิ่วงมิาใน์ซื้อยน์ี� แลิ่้วเรัาเจิอ
พรัะองค์ทั่าน์ เรัาจิะทัำยังไง”

“เรัาก็น์ั�งคกุเข่ัา พน์มิมิอ่ ขัอเดชะ ขัา้พรัะพุทัธิ์เจ้ิา แล้ิ่วเรัามีิอะไรั กก็รัาบบังคมิทูัลิ่” ชาลีิ่รับีเขีัยน์ใน์กรัะดาษ 
“ขอเดชะ องค์์ พระประมุุขภููมุิพล มุิ�งขวััญ ปวังชน ประชาชาติิไทย…”

เหมิ่อน์ลิ่มิเย็น์พัดมิาวูบหน์่�ง พาความิวิตกกังวลิ่ทัี�สุุมิใน์หัวใจิมิาแสุน์น์าน์หายไปใน์พรัิบตา ชรัิน์ทัรั์ด่งเน์่�อ
เพลิ่งบรัรัทััดน์ั�น์สุ่งให้น์้าหมิาน์พรัมิน์ิ�วลิ่งบน์คีย์เปียโน์ ไลิ่่เสุียงไมิ่น์าน์ แลิ่้วทัำน์องเพลิ่งก็หลิ่ั�งไหลิ่ออกมิา

ได้บรัรัทััดแรัก ถ่อว่าฟ้้าดิน์เป็น์ใจิ ชรัิน์ทัรั์ ชาลิ่ี สุมิาน์ ก็หายเกรั็ง แต่งต่อไปจิน์จิบทั่อน์สุดุดีมิหารัาชิน์ี
ชาลิ่เีขัยีน์ “อา่องค ์พรัะสุยมิ บรัมิรัาชนั์ยข์ัวญัหลิ่า้” อา่น์ใหฟ้้งั ทัำน์องแปร่ังแปลิ่กออกไป ชริัน์ทัรัน์์ิ�ง ชาลิ่อีา่น์ 

สุีหน์้าออก “กูตามิใจิมิ่งมิา ๘ บรัรัทััดแลิ่้ว จิะแต่งตามิใจิกูสุักบรัรัทััด ไมิ่ได้เชียวหรั่อวะ”
ชรันิ์ทัรัข์ัอฟ้งัทัำน์องจิากน์า้หมิาน์… ไลิ่ค่ยีเ์ปยีโน์แลิ่ว้วา่ ทัำน์องขัาดไปสุองหอ้ง ตอ้งทัำสุะพาน์ดน์ตรัลีิ่งมิา

รัับ กับคำรั้องทั่อน์สุุดทั้าย อ่าองค์ พรัะสุยมิ… แลิ่้วน์้าหมิาน์ก็ดีดให้ฟ้ังต่อ…
“อ่าองค์์ พระสยมุ บรมุราชันย์ขวััญหล้า เปล่งบุญญา สมุสง่าบารมุี ผองข้าพระพุทธเจ้้า น้อมุเกล้า ขอ

อัญชุลี สดุดี มุหาราชา สดุดี มุหาราชินี”
ชรัิน์ทัรั์เลิ่่าต่อ เพลิ่งสุดุดีมิหารัาชา อยู่ใน์ภาพยน์ตรั์ลิ่มิหน์าว ทัี�เขัาสุรั้าง ฉายทัี�ศิาลิ่าเฉลิ่ิมิกรัุงปี ๒๕๐๙ 

ตอน์ใกล้ิ่จิบเร่ั�อง น์ักโทัษการัเม่ิองพรัะเอกขัองเร่ั�อง ได้รัับพรัะรัาชทัาน์อภัยโทัษ ใน์วัน์เฉลิิ่มิพรัะชน์มิพรัรัษา 
เดิน์ออกจิากคุก แลิ่้วก้มิกรัาบ

เพลิ่งสุดุดีมิหารัาชา กรัะห่�มิขั่�น์ พรั้อมิภาพธิ์งชาติไทัย ธิ์ง ภ.ป.รั. ปรัะดับปรัะดาตามิบ้าน์เรั่อน์
ผู้ชมิต่างลิ่กุขั่�น์ย่น์ ถวายความิเคารัพ จิบเพลิ่ง คน์เฝ้้าปรัะตใูหญ่ดา้น์ขัา้งเฉลิ่มิิกรังุเปดิปรัะต ูคน์ดูเขัา้ใจิว่า

ภาพยน์ตรั์จิบ ก็กรัูกัน์เดิน์ออก ไมิ่น์าน์ก็ได้เรั่�อง
มิีคน์ไปแจิ้งความิ ชรัิน์ทัรั์เอาเพลิ่งอะไรัก็ไมิ่รัู้มิาเปิดแทัน์เพลิ่งสุรัรัเสุรัิญพรัะบารัมิี ตำรัวจิมิาจิับ โรังหน์ัง

ฉายรัอบแรัก ไมิ่กลิ่้าฉายต่อ 

ขอเดชะองค์พระประมขุภูมิพล มิ่งขวัญ ปวงชนประชาชาติไทย 
มหาราช ขัตติยะ ภูวไนย ดุจร่มโพธิ์ร่มไทรขวัญใจประชา 
ขอเดชะองค์สมเด็จพระราชินี คู่บุญ บารมีจักรีเกริกฟ้า 

องค์สมเด็จ พระเจา้อยู่หัว มหาราชา ข้าพระพุทธเจา้ขอสดดุี 
อ่าองค์พระสยมบรมราชันขวัญหล้า เปล่งบญุญาสมสง่าบารม ี

ผองข้าพระพุทธเจา้ ขอน้อมเกล้าอัญชุลี สดดุีมหาราชา สดุดีมหาราชินี 
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พักใหญ่ ทัี�พ่�งขัองคุณชรัิน์ทัรั์ทั่าน์ก็มิา ตำรัวจิตั�งแถวกัน์พรั่�บพรัั�บทัั�วโรังพัก แลิ่ะทัุกอย่างก็จิบลิ่งด้วยรัอย
ยิ�มิแลิ่ะความิเขั้าใจิ ภาพยน์ตรั์ก็ฉายได้ตามิปกติ จิากวัน์น์ั�น์ถ่งวัน์น์ี� เพลิ่ง “สดุดีมุหาราชา” ได้กลิ่ายเป็น์เพลิ่ง
ขัองปรัะชาชน์คน์ไทัยทัั�งปรัะเทัศิไปแล้ิ่ว ถ้าสุวรัรัค์มิีจิรัิง อัจิฉริัยชน์คน์ธิ์รัรัมิดาแลิ่ะเป็น์คน์ดีทัี�พร้ัอมิอย่างคุณ
สุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่ิน์ ทั่าน์คงยิ�มิอย่างเป็น์สุุขัอยู่บน์น์ั�น์

เพลิ่งน์ี�ใช้ขัับรั้องเพ่�อถวายพรัะพรัพรัะบาทัสุมิเด็จิพรัะเจิ้าอยู่หัวแลิ่ะสุมิเด็จิพรัะน์างเจิ้าสุิรัิกิติ� พรัะบรัมิ
รัาชิน์ีน์าถ เน์่�องใน์วโรักาสุวัน์เฉลิ่ิมิพรัะชน์มิพรัรัษาขัองทัั�งสุองพรัะองค์ โดยถ่อเป็น์ธิ์รัรัมิเน์ียมิทัั�วไปว่า เพลิ่งน์ี� 
ต้องขัับรั้องหลิ่ังการัรั้องเพลิ่งสุรัรัเสุรัิญพรัะบารัมิี แลิ่ะมิีการัจิุดเทัียน์ชัยถวายพรัะพรั แลิ่ะรััฐบาลิ่ได้จิัดเพลิ่งน์ี�
ให้เป็น์ ๑ ใน์ ๖ เพลิ่งสุำคัญขัองแผ่น์ดิน์ ตามิมิติคณะรััฐมิน์ตรัีลิ่งวัน์ทัี� ๓๐ ธิ์ัน์วาคมิ พ.ศิ. ๒๕๔๖… (ขี�อมูล
จาก https://www.tnews.co.th/variety/201378) 

จากไฟล์เสียงต�นฉบับดำเนินการถอดเป็นโน�ตสากล (music transcription) โดยผูู้�เขีียนบทความนี�
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ลลีาจงัหวะเปน็แบบมารช์ตามวตัถปุระสงคเ์ดมิขีอง “คูบุ่ญ” ทา่นผูู้�ประพนัธั ์โดยทั�วไปนยิมบนัทกึใช�เครื�องหมาย
กำกบัจงัหวะ (time signature) 2-4 ไฟลเ์สยีงต�นฉบบัเพลงนี�เกอืบทั�งหมดบนัทกึอยูบ่นบนัไดเสยีง Eb major 
pentatonic มีเพียง ๖ ห�องที�เกือบจะเป็นบันไดเสียง Db major แต่สุดท�ายก็กลับสู่บันไดเสียงเดิม ดังตัวอย่าง

ฟอร์มเพลงเป็นลักษณะขีองเพลงมาร์ชขีนาดสั�นทั�วไป แบ่งเป็น ๒ ทอ่น ความยาวท่อนละ ๒๒ ห�อง สว่นนำ
ขีึ�นเพลง (intro) บรรเลงโดยการเดี�ยวแตรทรัมเป็ต (trumpet) เลียนแบบแตรเดี�ยว (bugle) แบบอิสระ (no 
tempo) แนวทำนองนี� ครูสมานฯ ดดัแปลงมาจากเพลงโบราณที�ใช�ประโคมโดยแตรสังขีเ์วลาพระเจ�าอยูหั่วเสด็จ
ออกท�องพระโรง แล�วตั�งจงัหวะนำเขี�าสู่การขีบัร�องจนจบทอ่นแรกคั�นด�วยดนตรบีรรเลง (bridge) ๔ ห�องนำเขี�า
สู่การขีับร�องในท่อน ๒ เรียกกันเป็นทางการว่าท่อน trio (The trio in a march is a second contrasting 
section, often more lyrical in character) นักดนตรีชาวไทยเรียกกันติดปากมาแต่โบราณว่าท่อน “เตรียว”

ป่่าลั่่�น (https://www.youtube.com/watch?v=QOU_mSDd9AA&t=8s) 
เพลงนี�บันทึกเสียงครั�งแรกเมื�อปี พ.ศ. ๒๕๐๘ เป็นเพลงเอกในภาพยนตร์เรื�องเทพบุตรนักเลง ภาพยนตร์

เรื�องแรกขีองชรนิทร ์นนัทนาคร ที�ลงทนุสร�างเองจากบทประพนัธัข์ีองรพพีร นำแสดงโดย มติร ชยับญัชา เพชรา  
เชาวราษฎร์ รัตนาภรณ์ อินทรกำแหง และออกฉายในปีเดียวกัน เพลง “ป่าลั�น” มีเพ็ญศรี พุ่มชูศรี ร่วมร�อง
นำหมู่กับคณะสุเทพคอรัส

สุเทพ วงศ์กำแหง เล่าถึงเพลงนี�ว่า “...ค่น์ก่อน์ทัี�เรัาจิะมิารั้องเพลิ่งใน์ภาพยน์ตรั์ขัองชรัิน์ทัรั์เพ่�อน์รััก พวก
เรัาชาวสุุเทัพโชว์มิีคิวแสุดงอยู่ทัี�สุุรัาษฎรั์ธิ์าน์ี เมิ่�อจิบโชว์ต้องตีรัถกลิ่ับมิาถ่ายทัำภาพยน์ตรั์ให้ชรัิน์ทัรั์ทัี�จิัน์ทับุรัี
ตอน์เช้ามิ่ดให้ได้ เรัาแวะรัับพี�เพ็ญศิรัี พุ่มิชูศิรัี ทัี�บ้าน์สุำโรัง แลิ่้วบ่�งรัถไปทัี�จิัน์ทับุรัี ถ่งเช้ามิ่ดพอดี ชรัิน์ทัรั์พอใจิ
ใน์ฉากป่าน์ี�มิาก พวกเรัา ‘สุุเทัพโชว์’ ก็ภาคภูมิิใจิทัี�เรัาได้ทัำงาน์ให้เพ่�อน์รัักใน์ภาพยน์ตรั์เรั่�องแรักขัองเขัา...”

เพลง “ปา่ลั�น” เนื�อหาสะท�อนชวีติความเปน็อยูแ่ละการทำงานขีองเหลา่เจ�าหน�าที�ปา่ไม�ผูู้�เปน็กำลงัสำคญัใน
การอนรุกัษป์า่รวมทั�งวถิชีวีติขีองชาวบ�านที�อยู่ใกล�ชิดกบัปา่วา่พวกเขีารกัและหวงแหนมนัขีนาดไหน โปรดพจิารณา 

เมื่ออาทติย์อุทัย ส่องทั่วท้องถ่ินไพร 
โลกแจ่มใสอีกครั้ง 

เหม่อมองนกโผบิน แว่วธารรินไหลหลั่ง 
ป่าลั่นดังสะท้านใจ 

แดดส่องฟ้าเป็นสัญญาวันใหม ่
พวกเราแจ่มใส เหมอืนนกที่ออกจากรัง 

ต่างคนรักป่า ปา่คอืความหวัง 
เลี้ยงชีพเรายัง ฝังวิญญาณนานไป 

ตื่นเถิดหนา อายนกกามันบ้าง 
แผ่นดินกว้างขวาง ถางคนละมือละไม ้

รอยยิ้มของเมีย ชโลมฤทัย 
ซับเหงื่อผัวได้ ให้เราจงท าด ี

เสื้อผ้าขี้ริ้ว ปลิวเพราะแรงลมเป่า 
กล่ินไอพวกเรา เขาคงจะเดินเมินหนี 

คราบไคลไหนเลา่ เทา่คราบโลกีย์ 
เคล้าอเวจี หามใีครเมนิมัน 

โลกจะหมอง ครองน้ าตาความเศรา้ 
แบ่งกันว่าเขา และเราเศร้าจริงใจฉัน 

ป่ามีน้ าใจ ใสแจ่มทุกวนั 
รักป่าไหมน่ัน เมื่อป่าลัน่ความจริง 
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ทำ transcription จากไฟลเ์สยีงต�นฉบบัแล�วบนัทกึเปน็โน�ตสากลในลกัษณะขีอง lead sheet ผู้ลดงัปรากฏ
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เพลงแบ่งออกเป็น ๒ ลีลา ช่วงแรกค่อนขี�างช�า ส่วนนำเพลง (intro) ครูสมานฯ ออกแบบงานเรียบเรียง
เสียงประสานในลักษณะให�ความรู�สึกขีองการเริ�มต�นวันใหม่ที�สดใสจากเสียงเครื�องสาย (violin) ไล่เสียงจาก
ต�ำขีึ�นสูง ก่อนนำเขี�าร�องโดยนักร�องนำทั�ง ๒ ท่าน (สุเทพ วงศ์กำแหง และเพ็ญศรี พุ่มชูศรี) ช่วงนี�มี ๒ ท่อน 
แนวทำนองบันทึกเป็น F minor ให�ความรู�สึกที�อ่อนหวานเจือความเศร�าเล็กน�อย หลังจากนั�นดนตรีเร่งจังหวะ
นำเขี�าสู่ลีลามาร์ช ความเร็วปานกลาง มีการขีับร�องเป็นกลุ่มอีก ๒ ท่อน แนวทำนองช่วงนี�บันทึกอยู่บน Ab 
major ให�ความรู�สึกถึงการรวมพลังสร�างความแขี็งแกร่งให�กับกลุ่ม

ท่่าฉลั่อม (https://www.youtube.com/watch?v=U5afH8OUY7Y) 
“...ออกทัะเลิ่จิะหาปลิ่ามิาฝ้าก แมิ่คุณขัวัญใจิคน์ยากรัับขัองฝ้ากจิากพี�ได้ไหมิ...” ๒ วรรคทองขีองเนื�อร�อง 

เพลง “ท่าฉลอม” พรรณนาถึงความรักที�หนุ่มตังเกชาวท่าฉลอมมีให�กับสาวสวยแห่งมหาชัย ต�นฉบับขีับร�อง
บนัทกึเสยีงโดยชรนิทร ์นนัทนาคร เมื�อ พ.ศ. ๒๕๐๔ วา่กนัวา่เพลงนี�มาจากชวีติจรงิขีองหนุม่ตงัเกชาวทา่ฉลอม 
ผูู้�ไปหลงรักสาวมหาชัย จนครูชาลี อินทรวิจิตร ได�เกิดแรงบันดาลใจประพันธั์เนื�อร�องร่วมกับ “คู่บุญ” ครูสมาน 
กาญจนะผู้ลิน ผูู้�ประพันธั์ทำนองที�บรรจงแต่งได�คล�องจองลงตัวด�วยฝีมือระดับครูเพลงกลายเป็นงานอมตะจน
ปจัจุบนั อาจเรยีกได�วา่เปน็ soft power ชิ�นหนึ�งในบ�านเมอืงเรา ด�วยทำให�คนรุน่หลงัสนใจและรู�จกั “ทา่ฉลอม” 
และ “มหาชัย” ดังเนื�อร�องและโน�ตสากลที�ถอดความจากไฟล์เสียงต�นฉบับ

พี่อยู่ไกลถึงท่าฉลอม 
แต่พี่ไม่ตรอมเพราะรักพยอมยามยาก 

ออกทะเลจะหาปลามาฝาก 
แม่คุณขวัญใจคนยาก รับของฝากจากพ่ีได้ไหม 

โปรดเมตตารักพี่สักนิด 
พี่มอบชีวิตอุทิศให้สาวมหาชัย 
แบกความรักข้ามทะเลมาให ้

ฝ่าลมและคลื่นเท่าไหร ่รักจึงได้ว่ายน้ าข้ามมา 

ท่าฉลอมกับมหาชัย จะคิดท าไมวา่ไกล 
เชื่อมความรักไว้ดีกวา่ 

ตอบเพียงสักค า วา่ไมร่ักจะหักใจลา 
ซ่อนตัวตามประสา จะหนีซ่อนหน้าห่างไกล 

เรื่องทะเลนั้นพี่พอรู ้
แต่เรื่องเจา้ชู้ไม่รู้จะท าฉันใด 
หยั่งทะเลพอคะเนดูได ้

แต่ความรักเกินครวญใคร ่ลึกเท่าไหร่ไม่รู้หยั่งถึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



12
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แนวทำนองเพลงนี� ครูสมานฯ ประพันธั์อยู่ในฟอร์ม ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA หรือ song form ความ
ยาวท่อนละ ๘ ห�องเพลง ทั�งหมดบันทึกอยู่บนโหมดหรือบันไดเสียง Bb Lydian

สังเกตว่าทั�งสองบันไดเสียงนี�มีความคล�ายคลึงกัน

ครวญ (https://www.youtube.com/watch?v=RwgHdTo2-HI) 
เฟซึ่บุ�ก พรา่งเพชรในเกร็ดเพลง ขีองวันที� ๒๕ ธันัวาคม ๒๐๑๙ (พ.ศ. ๒๕๖๒) บรรยายความถึงเพลงนี�ไว�วา่
เพลิ่ง “ครัวญ” ขัับรั้องโดย สุุเทัพ วงศิ์กำแหง คำรั้อง ชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั ทัำน์อง สุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่ิน์ 

บัน์ทั่กเสุียงครัั�งแรัก ปี ๒๕๐๖ ครัูชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั เลิ่่าว่า ทั่าน์เป็น์คน์ถูกโฉลิ่กกับสุายน์�ำ แต่งเพลิ่งเกี�ยวกับ
สุายน์�ำทัีไรั เพลิ่งน์ั�น์ก็โด่งดังทัุกทัี เช่น์เพลิ่ง ทั่าฉลิ่อมิ แสุน์แสุบ กว๊าน์พะเยา แมิ่กลิ่อง หยาดฝ้น์แรัก เพลิ่ง 
“ครัวญ” เป็น์อีกเพลิ่งทัี�เกี�ยวกับสุายน์�ำ เกี�ยวตั�งแต่คำขั่�น์ต้น์เพลิ่ง “เมิ่�ออยู่รัิมิฝ้ั�งชลิ่ ฉัน์ยลิ่ทัุกยามิเย็น์” แลิ่ะ
เพลิ่งน์ี�ก็เป็น์เพลิ่งทัี�ได้รัับความิน์ิยมิสุูงอีกเพลิ่งหน์่�ง

มิเีกรัด็เลิ่ก็ ๆ  เกี�ยวกบัเพลิ่งน์ี� ครัชูาลิ่ยีน่์ยนั์วา่คำรัอ้งทีั�ท่ัาน์เขัยีน์แตแ่รักค่อ “โอว่้าดาว วา่ดาวดวงน์ั�น์ แสุง
พลิ่ัน์รัิบหรัี� คงรัิบหรัี�เช่น์เรัา” แต่คุณสุุเทัพรั้องบัน์ทั่กเสุียงครัั�งแรักว่า “โอ้ว่าดาว ว่าดาวดวงน์ี� แสุงพลิ่ัน์รัิบหรัี� 
คงรัิบหรัี�เช่น์เรัา” คน์ฟ้ังทัั�งหลิ่ายก็ซื้่มิซื้ับเน์่�อรั้องทัี�คุณสุุเทัพบัน์ทั่กเสุียงครัั�งแรัก พอคุณสุุเทัพแลิ่ะคน์อ่�น์ ๆ ทัี�
บัน์ทั่กเสุียงต่อมิา รั้องด้วยเน์่�อทัี�ถูกต้องว่า “ดาวดวงน์ั�น์” ก็ฟ้ังไมิ่ชิน์หูคลิ่้ายกับว่ารั้องผิดไป โดยสุ่วน์ตัวชอบ
แบบทัี�รั้องครัั�งแรักว่า “ดาวดวงน์ี�” ครัับ...

บันทึกโน�ตสากลผู้่าน Sibelius music notation program จัดให�เป็นรูปแบบขีอง lead sheet 

เมื่ออยู่ริมฝั่งชล ฉันยลทุกยามเย็น 
พักในร่มเงาไม้เอน ฉันมองเห็นนกบินกลับรัง 

ตะวันใกล้จะลับแล้ว เห็นเรือแจวอยูร่ิมฝั่ง 
เฝ้าแตค่รวญแตค่รวญครวญหาน้ าตาหลั่ง จึงร้องส่ังอาลัย 

เฝ้าแตค่รวญส่ังค า แมเ้รือลอยล าไป 
พบคนที่เคยซึ้งใจ ขอเรือน าเธอมาให้ท ี

ตะวันเมือ่จมแผ่นน้ า สายชลงามดังก ามะหยี ่
โอ้ว่าดาววา่ดาวดวงน้ีแสงพลันริบหรี่ คงริบหรี่เช่นเรา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



14



15

แนวทำนองบันทึกอยู่บน Bb major pentatonic ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๒ ท่อน - AB คำร�องมี ๒ เที�ยว 
เนื�อหาพรรณนาถึงบรรยากาศการนั�งอยู่ริมน�ำยามเย็นเฝ้าดูสรรพสิ�งที�เกิดขึี�น ส่วนนำขึี�นเพลง (intro) และ
ประโยคจบ (ending) ครสูมานฯ นำบางสว่นขีองแนวทำนองมาดดัแปลง ซึ่ึ�งฟงัดเูรยีบงา่ยตดิหผููู้�ฟัง ดงัตวัอยา่ง

แม่กลั่อง (https://www.youtube.com/watch?v=o63bsdLmCxo) 
ศิลปวัฒนธัรรม ฉบับเมษายน ๒๕๖๕ คอลัมน์แลหลังฟังเพลง เขีียนโดย บูรพา อารัมภีร เล่าถึงที�มาขีอง

เพลง “แม่กลอง” ตามขี�อความที�ตัดทอนมาดังนี� “...เพลิ่งดัง เพลิ่งหน์่�ง ‘แมิ่กลิ่อง’ ชาลิ่ีเขัียน์ไว้ใน์หน์ังสุ่อ 
‘บัน์เทัิง บางทัี’ หน์้า ๑๕๓ ว่า ไปเทัี�ยวแมิ่กลิ่อง กับอาจิิน์ต์ ปัญจิพรัรัค์ สุง่า อารััมิภีรั (แจิ๋ว) รังค์ วงศิ์สุวรัรัค์ 
(หน์ุ่มิ) แลิ่ะเพ่�อน์อีกหลิ่ายคน์ 

ชาลิ่ีเลิ่่าว่า อาจิิน์ต์ ปัญจิพรัรัค์ ยุให้แต่งเพลิ่ง ‘แมิ่กลิ่อง’ แลิ่้วให้ สุง่า อารััมิภีรั แต่งทัำน์อง 
แตช่าลิ่มีิคีตปิรัะจิำใจิวา่ ถา้ไมิจ่ิำเปน็์ จิะไมิใ่หแ้จ๋ิวแตง่ทัำน์อง เพรัาะแจ๋ิวแตง่เพลิ่งได้ทัั�งเน่์�อรัอ้งแลิ่ะทัำน์อง 

ควรัแยกกัน์แต่งดีกว่า...” 
ต่อมาจึงได� “คู่บุญ” ครูสมาน กาญจนะผู้ลิน เป็นผูู้�ประพันธั์ทำนอง เกิดเพลง “แม่กลอง” ที�สอดคล�อง

มองเห็นภาพลักษณ์ตามชื�อเพลง

สายชลแม่กลองเหมือนดังละอองน้ าตก 
ใสดังกระจกเปรียบดังจิตใจเจ้าของ 
พี่ลอยรักให้ฝากไปในสายแม่กลอง 

ขอเชิญให้น้องครองความรักไว้เถิดหนา 

สายชลเชี่ยวนักแพ้ใจรักจริงของพี่ 
รักลอยมานี่ดั่งใจพี่ครวญใฝ่หา 

นางนวลขาวผ่องไม่ผ่องเกินนวลแก้วตา 
เนื้อนวลนวลกว่านวลนกนวลปลาไหนไหน 

กลางกระแสแลล้วนโป๊ะล้อม 
เขาลงอวนอ้อมล้อมสกัดมัจฉาเอาไว ้

แม้พี่เป็นปลาไม่ปรารถนาเข้าอวนของใคร 
พี่จะขออยู่แตใ่นอวนใจน้องเจ้าเท่านั้น 

สายชลแม่กลองน้ านองสองฟากล้นฝั่ง 
น้ าใจจงหลั่งพอได้ประทังชีพฉัน 

สายน้ ามิอาจตัดขาดออกไปจากกัน 
สายใยสัมพันธ์ขาดกันมิได้หรอกเอย 
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ฟอร์มเพลงจัดอยู่ในลักษณะขีอง song form - AABA เพลงป๊อบปูลาร์ยอดนิยม แนวทำนองบันทึกอยู่บน 
Ab major scale สังเกตส่วนนำขีึ�นเพลง (intro) ครูสมานฯ ซึ่ึ�งเป็นผูู้�เรียบเรียงเสียงประสานสร�างกลุ่มเสียงที�
ให�ความรู�สึกถึงการไหลขีองกระแสน�ำ

บ้้านท่รายท่อง (https://www.youtube.com/watch?v=YumF5Tcumxo) 
เฟซึ่บุ�ก พร่างเพชรในเกร็ดเพลง ๒๔ มิถุนายน ๒๐๒๒ (พ.ศ. ๒๕๖๕) ให�รายละเอียดความเป็นมาขีอง

เพลง “บ�านทรายทอง” ดังขี�อความที�ตัดทอนมา
...ครัูชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั ได้ให้สุัมิภาษณ์คุณวัลิ่ลิ่ภา ดิเรักวัฒน์ะ หน์ังสุ่อพิมิพ์เสุรัีชัย ว่า
เมิ่�อลิ่ะครัเวทัีปิดฉาก ผมิไปเลิ่่น์ลิ่ะครัทัีวี เป็น์ ทั่าน์ต้อมิ ใน์ลิ่ะครัโทัรัทััศิน์์เรั่�อง “บ้าน์ทัรัายทัอง” ทัางช่อง 

๔ บางขัุน์พรัหมิ สุวลิ่ี ผกาพัน์ธิ์ุ์ รัับบทั พจิมิาน์ สุว่างวงศิ์ ฉลิ่อง สุิมิะเสุถียรั รัับบทั ชายกลิ่าง
กัณฑรัีย์ น์าคปรัะภา ผู้จิัดลิ่ะครัเรั่�องน์ี�บอกผมิว่า พรัุ่งน์ี�ลิ่ะครัจิะออกอากาศิแลิ่้ว ยังไมิ่มิีเพลิ่งไตเติลิ่ ให้ผมิ

ช่วยแต่ง
ผมิถามิวา่ แลิ่ว้จิะเอาทัำน์องทัี�ไหน์ กณัฑรัยีช์ี�ไปยงัคน์หน์่�งทัี�น์ั�งหนั์หลิ่งัให ้พลิ่างบอกช่�อชายคน์นั์�น์วา่ สุมิาน์ 

กาญจิน์ะผลิ่ิน์
ตกลิ่งกัน์ว่า ผมิเขัียน์เน์่�อเพลิ่งไปทั่อน์หน์่�งก่อน์ แลิ่้วให้สุมิาน์ใสุ่ทัำน์อง ผมิรัีบเขัียน์เพรัาะจิะต้องซื้้อมิลิ่ะครั

ด้วย ใช้เวลิ่า ๑๕ น์าทัี ก็เสุรั็จิ ๑ ทั่อน์
“นี�ค์ือสถาน แห่งบ้านทรายทอง ที�ฉัันปองมุาสู่
ฉัันยังไมุ่รู้ เขาจ้ะติ้อนรับ ขับสู้เพียงไหน
อาจ้มุียิ�มุอาบ ฉัาบบนสีหน้า วั่ามุีน�ำใจ้
แติ่สิ�งซ่่อนไวั้ ในดวังจ้ิติ ค์ือค์วัามุริษยา”
ผมิแต่งเสุรั็จิก่อน์ครั่�งหน์่�ง อีกครั่�งจิะไปแต่งต่อทัี�บ้าน์ เพรัาะต้องซื้้อมิลิ่ะครัก่อน์ 
ค่น์น์ั�น์ ผมิน์ั�งแต่งต่อจิน์จิบ
“เขติรั�วัไพศาล โอบบ้านทรายทอง ค์ือแขนของพระเจ้้า
ขอจ้งเอื�อมุมุือ และโอบกอดเรา ผู้ผ่านเข้ามุา
เพียงเดียวัดาย อาจ้ติายเพราะโง่ โอ้อนิจ้จ้า
โปรดอย่าอิจ้ฉัา สมุาชิกใหมุ่ ของบ้านทรายทอง”
ผมิเอาเน์่�อเพลิ่งไปให้คุณสุมิาน์ พอเขัาเห็น์เน์่�อรั้อง ก็มิองหน์้า บอกเน์่�อเพลิ่งดีมิาก ผมิเกิดความิรัู้สุ่กว่า 

คน์น์ี�จิะต้องแต่งเพลิ่งด้วยกัน์ตลิ่อดไป
เพลิ่ง “บา้น์ทัรัายทัอง” จิง่เปน็์เพลิ่งแรักทัี�เกดิจิากการัรัว่มิงาน์กนั์ขัองครัชูาลิ่ ีอนิ์ทัรัวจิิติรั กบัครัสูุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่นิ์  

ก่อน์ทัี�ทัั�งคู่จิะรั่วมิกัน์สุรั้างผลิ่งาน์เพลิ่งอมิตะให้กับวงการัเพลิ่งไทัยอีกมิากมิาย
บทัปรัะพนั์ธ์ิ์เร่ั�อง “บา้น์ทัรัายทัอง” ถกูน์ำมิาสุรัา้งเปน็์ภาพยน์ตรัแ์ลิ่ะลิ่ะครัโทัรัทัศัิน์อ์กีหลิ่ายครัั�ง แลิ่ะทักุครัั�ง  

เพลิ่งเอกใน์เรั่�องยังคงเป็น์เพลิ่ง “บ้าน์ทัรัายทัอง” เพลิ่งน์ี�...
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ไฟลเ์สียงต�นฉบับเพลง “บ�านทรายทอง” บนัทกึอยูบ่นบันไดเสียง C major pentatonic (๕ เสียงสร�างสรรค์
เพลงอมตะ) ลีลาจังหวะ waltz ค่อนขี�างช�า ลักษณะแนวทำนองเป็นแบบเพลง ๔ ท่อน - ABAC โปรดสังเกต 
pattern (กระสวนจังหวะ) ที�ใช�ซึ่�ำกันบ่อยสุดในเพลงนี� 

หยาดุเพชร (https://www.youtube.com/watch?v=2VErsFOBPz0) 
ขี�อเขียีนขีอง วโรดม เตชศรีสธุั ีในเพจ https://thepeople.co/yard-petch-charin-petchara/ พรรณนา

ถึงที�มาขีองเพลงนี�ว่า
แม้ิเห็น์เพียงตัวอักษรัรัาวกับกำลัิ่งอ่าน์บทัร้ัอยกรัอง แต่เช่�อว่าใครัหลิ่ายคน์คงเผลิ่อใสุ่ทัำน์องเข้ัาไปโดยไม่ิรัูตั้ว 

เพรัาะถง่เวลิ่าจิะผา่น์ไปกวา่ ๕๖ ป ีเพลิ่ง ‘หยาดเพชรั’ กย็งัคงความิเปน็์อมิตะดว้ยดน์ตรัแีหง่ความิเสุน์ห่าออด
อ้อน์ แลิ่ะเน์่�อรั้องทัี�เปี�ยมิลิ่้น์ไปด้วยความิรัักอัน์หวาน์ซื้่�งขัองน์ักรั้องเพลิ่งไทัยสุากลิ่ ผู้มิีลิู่กเอ่�อน์เป็น์เอกลิ่ักษณ์
อย่าง ‘ชรัิน์ทัรั์ น์ัน์ทัน์าครั’ ทัี�ตั�งใจิรั้องจิีบน์างเอกน์ัยน์์ตาหยาดน์�ำผ่�ง ‘เพชรัา เชาวรัาษฎรั์’ ใน์ภาพยน์ตรั์เรั่�อง 
‘เงิน์ เงิน์ เงิน์’ (๒๕๐๘) 

ตั�งแต่ทั่อน์แรักทัี�เอ่ยถ่งเธิ์อผู้เป็น์ ‘เพชรังามิน์�ำหน่์�ง’ ผู้ฟ้ังใน์ยุคน์ั�น์คงจิะน์่กขั่�น์ได้ทััน์ทีัว่า ทัี�มิาขัองเพลิ่ง
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หยาดเพชรัเกิดจิากการัทัี�ชรัิน์ทัรั์แอบหลิ่งรัักเพชรัา แลิ่ะได้ขัอให้ครัู ‘ชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั’ ปรัมิาจิารัย์น์ักปรัะพัน์ธิ์์
คำรั้องช่วยแต่งเพลิ่งเพ่�อมิอบให้กับเธิ์อ

โดยครูัชาลีิ่เล่ิ่าว่า เขัาแต่งเพลิ่งน์ี�ให้ชริัน์ทัร์ัเป็น์ผูข้ับัร้ัอง เพรัาะหลัิ่งจิากทัี�ชริัน์ทัร์ัเลิิ่กกับภรัรัยาคน์แรักอย่าง 
‘สุปนั์ เธิ์ยีรัปรัะสุทิัธิ์ิ�’ เขัากไ็ดห้ลิ่งรักัเพชรัาเรั่�อยมิา จิน์มิโีอกาสุรัว่มิงาน์กนั์ใน์ภาพยน์ตรัเ์รั่�องเงนิ์ เงนิ์ เงนิ์ ขัอง
บรัิษัทัลิ่ะโว้ภาพยน์ตรั์ ซื้่�งมิี ‘มิิตรั ชัยบัญชา’ แลิ่ะเพชรัาเป็น์น์ักแสุดงน์ำ

แมิใ้น์ตอน์น์ั�น์ครัชูาลิ่จีิะมิภีารักจิิแตง่เพลิ่งใหห้ลิ่ายบรัษัิทั แตด้่วยความิมิุง่มิั�น์ขัองชรันิ์ทัรั ์ครัชูาลิ่จีิง่ช่วยสุาน์
ต่อให้สุมิหวัง พรั้อมิได้ครัู ‘สุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่ิน์’ ช่วยปรัะพัน์ธิ์์ทัำน์อง

‘ผมิบอกเขัาว่า รั้องให้ดีน์ะ รั้องแลิ่้วคงรัู้ว่าผมิหมิายถ่งใครั... จิน์ใน์ทัี�สุุด ชรัิน์ทัรั์ก็สุมิหวังใน์ชีวิตรััก’
ดงัทัอ่น์ทัี�รัอ้งวา่ ‘เอ่�อมิมิอ่ควา้หยาดเพชรัแกว้ เผลิ่อรักัแลิ่ว้จิง่ฝ้นั์ใฝ้’่ ความิฝ้นั์ใฝ้ด่งักลิ่า่วทัำใหช้รันิ์ทัรัใ์ชท้ักุ

โอกาสุเพ่�อเขั้าหาคน์ทัี�เขัารััก รัวมิไปถ่งการัเอาใจิ ‘ดอกดิน์ บรัรัจิง กัญญามิาลิ่ย์’ ผู้อำน์วยการัสุรั้างภาพยน์ตรั์
เรั่�อง ‘ฝ้น์แรัก’ (๒๕๐๖) ซื้่�งมิีเพชรัาเป็น์น์ักแสุดงน์ำ

ครัชูาลีิ่เล่ิ่าว่า กอ่น์หน้์าทีั�จิะแต่งเพลิ่งหยาดเพชรั เขัาก็ตอ้งแต่งเพลิ่ง ‘หยาดฝ้น์แรัก’ เพ่�อปรัะกอบภาพยน์ตร์ั
ขัองดอกดิน์ตามิทัี�ชรัิน์ทัรั์อ้อน์วอน์ เน์่�องจิากชรัิน์ทัรั์หลิ่งรัักเพชรัา จิ่งได้พยายามิเอาใจิดอกดิน์เช่น์เดียวกัน์

จิวบจิน์ถ่งปัจิจิุบัน์ ผลิ่ลิ่ัพธิ์์ขัองรัักแทั้ทัี�สุมิดังหวัง ทัำให้ชรัิน์ทัรั์แลิ่ะเพชรัาได้ใช้ชีวิตคู่รั่วมิกัน์มิากว่า ๔๖ 
ปี น์ับตั�งแต่เขั้าพิธิ์ีวิวาห์ใน์ปี ๒๕๑๘ แลิ่ะถ่งแมิ้เพชรัาจิะต้องเขั้าสุู่ช่วงเวลิ่าทัี�ยากลิ่ำบากทัี�สุุดใน์ชีวิต เน์่�องจิาก
ดวงตาขัองเธิ์อไมิ่อาจิมิองเห็น์อะไรัได้อีก ชรัิน์ทัรั์ก็ได้พิสุูจิน์์ให้เพชรัาเห็น์ถ่งรัักแทั้อัน์บรัิสุุทัธิ์ิ� งดงามิ แลิ่ะมิั�น์คง
ขัองเขัา ด้วยการัดูแลิ่เธิ์ออยู่ไมิ่ห่าง

เรัยีกได้วา่ น์อกจิากเพชรัาจิะเป็น์อัญมิณีอนั์ลิ่�ำค่าทัี�สุดุขัองชริัน์ทัร์ั อกีนั์ยหน่์�ง เขัาก็คอ่ ‘หยาดเพชรั’ ทัี�สุอ่ง
ปรัะกายอยู่ใน์ชีวิตขัองเพชรัา ไมิ่ต่างจิากเน์่�อรั้องทั่อน์สุุดทั้ายทัี�ครัูชาลิ่ีปรัะพัน์ธิ์์ไว้ว่า

“หยาดเพชรหยาดละอองผ่องใส
แมุ้อยู่ในค์วัามุมุืดมุน”

เปรียบเธอเพชรงามน้ าหนึ่ง หวานปานน้ าผึ้งเดือนห้า 
หยาดเพชรเกล็ดแก้วแววฟ้า ร่วงมาจากฟ้าหรือไร 

หยาดมาแล้วอย่าช้ าโศก ปล่อยคนทั้งโลกร้องไห้ 
หยาดเพชรเกล็ดแก้วผ่องใส น้ันอยู่ไกลเกินผูกพัน 

แม้ยามเพชรหยาดจากฟ้า ร่วงลงมาฟ้าคงไหวหว่ัน 
ดวงดาวก็พลอยเศร้าโศกศัลย์ มิอาจกลั้นน้ าตาอาลัย 

เอื้อมมือคว้าหยาดเพชรแก้ว เผลอรักแล้วจึงฝันใฝ่ 
หยาดเพชรหยาดละอองผ่องใส แม้อยู่ในความมืดมน 
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ฟอร์มเพลงจัดอยู่ในรูปแบบ AABA - song form ยอดนิยม ไฟล์เสียงต�นฉบับเพลง “หยาดเพชร” บันทึก
อยู่บนบันไดเสียง Ab major ที� A ทั�ง ๓ ท่อน ส่วนท่อน B แปลกแยกออกไป โดยที� ๒ ห�องแรกขีองท่อนนี�
กลุม่เสียงเคลื�อนที�อยู่บน Ab minor scale เหมือนจะเปลี�ยนบันไดเสียง (modulation) เขี�าสู ่Db major scale 
พอถึงห�องที� ๓ กลับสู่บันไดเสียงเดิมไปจนจบเพลง

งานสร�างแนวดนตรีช่วง intro ขีองครูสมานฯ มีความวิจิตรแทบจะเปรียบเสมือนเป็นเสียงที�ให�รู�สึกได�ถึง
ความงดงามขีอง “เพชร” ตามเนื�อหาในคำร�องขีองทั�งเพลงนี�

จำเลั่ยร่ก (https://www.youtube.com/watch?v=8-UDF-yngkA) 
เพลงนี�โด่งดังทั�งจากชื�อเพลง เนื�อหา ขีองคำร�องและแนวทำนองผู้ลงานขีอง “คู่บุญ” ๒ ท่าน ชาลี อินทร

วิจิตร - สมาน กาญจนะผู้ลิน ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๐๓ ชาลี อินทรวิจิตร หนุ่มวัยฉกรรจ์อายุ ๓๗ ปี เคยเป็น
นักแต่งเพลงและนักร�องประจำวงดนตรีชั�นนำในสมัยนั�น นั�นคือ “วงดนตรีประสานมิตร” วงในแบบ big band 
ควบคุมและก่อตั�งโดย พ.ต.อ. พุฒ บูรณะสมภพ ด�านดนตรีดูแลโดย พิบูล ทองธััช ร่วมกับพี�ชาย สง่า ทองธััช 
big band วงนี�เป็นที�รวมขีองนักดนตรีและนักแต่งเพลงฝีมือดีหลายคน ครูชาลีฯ ได�พบและร่วมงานกับสมาน 
กาญจนะผู้ลิน นักทรัมเป็ตขีองวงและเป็นนักแต่งทำนองเพลง ทั�งสองท่านร่วมทำงานเพลงด�วยกันมากที�สุด 
กล่าวได�ว่าเป็น “คู่บุญ” อย่างแท�จริง บทเพลงที�รังสรรค์ขีึ�นโดยบุคคลทั�งสองเกือบทุกเพลงได�รับความนิยมจาก
ผูู้�ฟังทั�วฟ้าเมืองไทย หลายเพลงได�รับรางวัลต่าง ๆ

บทความจากขี�อเขียีนขีองอนันต์ ลอืประดิษฐ์ นกัวิจารณ์งานเพลงระดับแถวหน�าขีองเมืองไทย เขียีนไว�ถึงที�
มาขีองเพลง “จำเลยรกั” ใน luukaod.com/product/3285/คอนเสิรต์เชดิชคูรเูพลง-ครั�งที�-2-ชาล-ีอนิทรวิจติร

ดังขี�อความที�ตัดทอนมาดังนี�
...วัน์หน่์�งขัองปีน์ั�น์ รัะหว่างชาลีิ่น์ั�งเล่ิ่น์รัมัิมิี�กบัทีัมิงาน์อย่างสุบายอารัมิณ์ รัอคิวว่างอยูห่น้์าห้องสุตูดโิอแห่ง

หน์่�ง เพ่�อเตรัียมิอัดเพลิ่งปรัะกอบภาพยน์ตรั์เรั่�อง “จิำเลิ่ยรััก” (ต่อมิาภาพยน์ตรั์เรั่�องน์ี�ออกฉายใน์ปี ๒๕๐๖) 
ชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั ได้กรัะซื้ิบบอกสุมิาน์ กาญจิน์ะผลิ่ิน์ ด้วยอหังการัขัองคน์หน์ุ่มิ ว่า

“เพลงนี�จ้ะดังที�สุด ถ้าไมุ่ดัง ผมุเลิกแติ่งเพลงเลย!”
ตามิคำบอกเลิ่่าขัองชาลิ่ี ใน์หน์ังสุ่อ “บัน์เทัิง บางทัี กับ ชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั” เจิ้าตัวเลิ่่าว่า วิธิ์ีการัแต่งเพลิ่ง

ขัองเขัากับสุมิาน์ ไมิ่ค่อยจิะเหมิ่อน์ใครั ปกติแลิ่้ว สุมิาน์จิะถน์ัดใน์การัน์ำเน์่�อเพลิ่งไปใสุ่ทัำน์อง ไมิ่ใช่เอาทัำน์อง
ไปใสุ่เน์่�อ เพลิ่ง “จิำเลิ่ยรััก” ทัี�จิะอัดเสุียงกัน์ใน์วัน์น์ั�น์ ก็เรัิ�มิต้น์แบบน์ั�น์เช่น์กัน์

เมิ่�อสุมิาน์มิาตามิเน์่�อ รัะหว่างรัอคิวห้องอัดว่าง ชาลิ่ีเรัิ�มิต้น์เขัียน์ทั่อน์แรักว่า
“เจ้็บแค์้นเค์ืองโกรธ โทษฉัันไย ฉัันทำอะไร ให้เธอเค์ืองขุ่น ปรักปรำ ฉัันเป็นจ้ำเลยของค์ุณ นี�หรือพ่อ

นักบุญ แท้จ้ริงค์ุณค์ือค์นป่า”
ผ่าน์ไป ๒๐ น์าทัี สุมิาน์กลิ่ับมิาพรั้อมิแอคคอเดียน์ แลิ่้วบรัรัเลิ่งทัำน์องทั่อน์แรักให้ฟ้ัง ชาลิ่ีถ่งกับขัน์ลิุ่กซืู้่

ด้วยความิไพเรัาะ อีกครั่�งชั�วโมิงต่อมิา เน์่�อเพลิ่งทั่อน์ทัี�สุองก็เสุรั็จิเรัียบรั้อย
“ไมุ่ขอคุ์กเข่าเฝ้้าง้องอน แมุ้ใจ้ขาดรอนขอติายดีกวั่า ไมุ่ขอร้องใค์รให้กรุณา ไมุ่ขอเศร้าโศกา หรือบีบ

น�ำติาอ้อนวัอนใค์ร ๆ”
มิาถ่งตรังน์ี� ชาลิ่มีิไีอเดยีใหมิข่ั่�น์มิา เพรัาะเปน็์ทัอ่น์ทัี�สุามิหรัอ่เปน็์ทัอ่น์แยกขัองเพลิ่งพอด ี(ตามิฟ้อรัม์ิเพลิ่ง 
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AABA) ชาลิ่ีจิ่งบอกให้สุมิาน์ลิ่องใสุ่ทัำน์องมิาก่อน์บ้าง แลิ่้วเขัาจิะใสุ่เน์่�อตามิทัีหลิ่ัง เมิ่�อสุมิาน์แต่งทัำน์องทั่อน์
แยกกลิ่บัมิา ชาลิ่ไีม่ิชอบ บอกวา่ไมิเ่พรัาะ เพรัาะทัำน์องคลิ่า้ยสุองทัอ่น์แรัก ดา้น์สุมิาน์กเ็ถยีงวา่ เพลิ่งเปน็์บัน์ได
เสุียงไมิเน์อรั์ (minor) ทั่อน์แยกก็ควรัจิะเป็น์ไมิเน์อรั์

ชาลิ่ีเถียงกลิ่ับว่า “เปลิ่ี�ยน์เป็น์เมิเจิอรั์ (major) ไมิ่ได้เชียวหรั่อ ผิดกฎหมิาย ถูกตัดหัวคั�วแห้งหรั่อเปลิ่่า”
สุมิาน์บอก “มิัน์ต้องทัำสุะพาน์ทัั�งเขั้าทัั�งออก ไมิ่งั�น์ คน์รั้องจิะลิ่่มิ”
เขัาหมิายถ่งการัปรัับจิากไมิเน์อรั์เป็น์เมิเจิอรั์จิะต้องมิีชั�น์เชิง มิีการัเช่�อมิแน์วทัำน์องให้สุลิ่ะสุลิ่วย เปรัียบ

ได้กับ “สุะพาน์” ไมิ่งั�น์จิะกลิ่ายเป็น์เรั่�องยากลิ่ำบากสุำหรัับน์ักรั้อง
“ถ้างั�น์ น์้าหมิาน์ ไปสุรั้างสุะพาน์เพชรั สุะพาน์ทัอง สุะพาน์ไมิ้ได้เลิ่ย ผมิต้องการัทั่อน์แยกเป็น์เมิเจิอรั์” 

ชาลิ่ีสุำทัับแกมิสุั�ง
ครั่�งชั�วโมิงต่อมิา ทัำน์องท่ัอน์แยกทัี�พลิ่ิ�วหวาน์จิากคอร์ัดเมิเจิอร์ักก็งัวาน์ขั่�น์ ครัาวน์ี�ชาลีิ่เขีัยน์ท่ัอน์แยกด้วย

ความิปรัะทับัใจิสุดุ ๆ  ดว้ยเน์่�อหาทัี�สุะท้ัอน์ถง่ความิสุง่างามิ ทัรัน์ง แลิ่ะความิมีิศัิกดิ�ศิรั ีสุอดรับักับภาคดน์ตรีัดยีิ�งน์กั
“เชิญค์ณุลงทัณฑ์ ์บญัชา จ้นสมุอุรา จ้นสาแก่ใจ้ ไมุ่มีุวันัที�ฉันัจ้ะร้องไห้ ร�ำไร เพราะฉันัมิุใช่ หญิงเจ้า้น�ำติา”
สุมิาน์ได้ทัี ถ่อโอกาสุถามิต่อ “แลิ่้วทั่อน์สุุดทั้าย เมิ่�อไหรั่จิะเสุรั็จิลิ่่ะ”
ชาลิ่เีลิ่า่วา่ แกหลิิ่�วตาใหสุ้มิาน์อย่างกรัะหยิ�มิใจิแทัน์คำตอบ เพรัาะตอน์น์ั�น์ชาลิ่กีำลิ่งัคั�วไพ่สุเปโตอยู ่ใครัทัิ�ง

สุเปโต แกน์็อกมิ่ด แต่แลิ่้วเกมิน์ั�น์ก็พลิ่ิกผัน์ ชาลิ่ีกลิ่ับถูกลิ่บมิ่ด เพรัาะมิ่อเหน์่อเขัา “กัก” สุเปโตไว้ ด้วยความิ
ฉับไวตามิปรัะสุากวี เน์่�อเพลิ่งทั่อน์สุุดทั้ายก็วาบขั่�น์ใน์สุมิองทััน์ทัี

“กักขังฉัันเถิดกักขังไป ขังติัวัอย่าขังหัวัใจ้ดีกวั่า อย่าขังหัวัใจ้ให้ทรมุา ให้ฉัันเศร้าโศกาเหมุือนวั่าฉัันเป็น
เช่นดังจ้ำเลย...”

เจ็บแค้นเคืองโกรธโทษฉันไย  
ฉันท าอะไรให้เธอเคืองขุ่น  

ปรักปร าฉันเป็นจ าเลยของคุณ 
นี่หรือพ่อนักบุญ แท้จริงคุณคือคนป่า 

ไม่ขอคุกเข่าเฝ้าง้องอน  
แม้นใจขาดรอนขอตายดีกว่า 

ไม่ขอร้องใครให้กรุณาไม่ขอเศร้าโศกา 
หรือบีบน้ าตาอ้อนวอนใคร ๆ 

เชิญคุณลงทัณฑ์บัญชา 
จนสมอุราจนสาแก่ใจ 

ไม่มีวันที่ฉันจะร้องไห้ร่ าไร 
เพราะฉันมิใช่หญิงเจา้น้ าตา 

กักขังฉันเถิดกักขังไป 
ขังตัวอย่าขังหัวใจดีกวา่ 

อย่าขังหัวใจให้ทรมาให้ฉันเศร้าโศกา 
เหมือนว่าฉันเป็นเช่นดงัจ าเลย 
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บันทึกเป็นโน�ตสากลจากไฟล์เสียงต�นฉบับ
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ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อนยอดนิยม - AABA แนวทำนอง ๓ ท่อน A บันทึกอยู่บน D minor scale 
แบบธัรรมชาต ิ(natural) สว่นทอ่นแยก B เปน็ D major scale อยา่งจรงิแท� ลลีาการประพนัธัเ์พลงลกัษณะนี� 
นิยมทำกันทั�วไปที�ให� ๓ ท่อนหลักเป็น minor แล�วให�ท่อนแยกเป็น major เพิ�มสีสันสร�างความแตกต่าง 
(contrast) ให�แก่บทเพลง

การใช�ขัี�นคู ่(interval) ๔ และ ๕ ขีองแนวทำนองผู้สานคำร�องสร�างความนา่สนใจตั�งแตว่รรคแรก ดงัตวัอยา่ง

แรกเริ�มเดิมที “จำเลยรัก” เป็นนวนิยายจากบทประพันธั์ขีองชูวงศ์ ฉายะจินดา ตีพิมพ์ในนิตยสารเดลิเมล์ 
วนัจนัทร ์ในชว่งป ีพ.ศ. ๒๕๐๓-๒๕๐๕ ถงึปี พ.ศ. ๒๕๐๖ พษิณภุาพยนตร ์โดยวจิารณ ์ภกัดวีจิติร นำมาสร�าง 
เป็นภาพยนตร์เป็นครั�งแรก ต่อมามีการทำซึ่�ำอีกหลายครั�งทั�งภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ ตัวบทเพลงก็ได�รับ
ความนิยมอย่างมากเช่นกัน มีการนำมาขีับร�องบันทึกเสียงกันอยู่บ่อยครั�งโดยหลากหลายศิลปินเพลง

ยามช่ง (https://www.youtube.com/watch?v=kjOEp-wXy2Y) 
เพลงนี�ขีับร�องต�นฉบับโดย ทนงศักดิ� ภักดีเทวา บันทึกเสียงครั�งแรกเมื�อปี พ.ศ. ๒๕๐๓
เฟซึ่บุ�ก พร่างเพชรในเกร็ดเพลง ประจำวันที� ๑๗ กันยายน ๒๐๒๐ พรรณนาไว�ว่า 
... ครัูชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั เลิ่่าถ่งเพลิ่งน์ี�ว่า แต่งเพลิ่ง “ยามิชัง” เพ่�อจิะแขั่งกับครัูน์้อย สุุรัพลิ่ โทัณะวณิก ทัี�

แต่งเพลิ่ง “ยามิรััก” ให้กับวงดน์ตรัีสุุน์ทัรัาภรัณ์ เน์่�อเพลิ่งก็แน์วเดียวกัน์ บอกเลิ่่าความิรัู้สุ่กขัองชายหน์ุ่มิใน์
แต่ลิ่ะช่วงเวลิ่าทัี�ชายหน์ุ่มิถูกสุาวชัง อารัมิณ์ชายหน์ุ่มิจิ่งเศิรั้าหมิองขัน์าด “ฟ้ังเพลิ่งรััก เหมิ่อน์เพลิ่งลิ่า น์�ำตา
กรัะเซื้็น์” น์ั�น์เทัียว

มิีเรั่�องเลิ่่าว่า เดิมิครัูชาลิ่ีตั�งใจิแต่งเพลิ่ง “ยามิชัง” ให้คุณชรัิน์ทัรั์เป็น์ผู้รั้องบัน์ทั่กเสุียง แต่ถ่งวัน์บัน์ทั่กเสุียง 
คุณชรัิน์ทัรั์ติดภารักิจิ มิาบัน์ทั่กเสุียงไมิ่ได้ พอดีคุณทัน์งศิักดิ�อยู่แถวน์ั�น์ จิ่งได้ขัับรั้องบัน์ทั่กเสุียงเพลิ่งน์ี�แทัน์

เพลิ่ง “ยามิชัง” สุ่งให้ครัูชาลิ่ี อิน์ทัรัวิจิิตรั ได้รัับรัางวัลิ่แผ่น์เสุียงทัองคำ คำรั้องชมิเชย จิากงาน์แผ่น์เสุียง
ทัองคำ ครัั�งทัี� ๒ ปี พ.ศิ. ๒๕๐๙

เนื�อร�องโดยรวมเปน็ลกัษณะขีองกลอนสภุาพที�เพียบพร�อมด�วยการสมัผู้สัอยา่งแพรวพราว ใช�คำสื�อความหมาย
ขีองชายผูู้�กำลงัอยูใ่นห�วงรกั สนันษิฐานวา่ ครชูาลฯี เขียีนคำร�องขีึ�นก่อน แล�วสง่ตอ่ให� “คูบ่ญุ” ครสูมานฯ สรรค์
สร�างแนวทำนองในลีลาจังหวะ waltz และเรียบเรียงฯ ดนตรี เพิ�มสีสันได�อย่างไพเราะให�แก่บทเพลง “ยามชัง”

ยามชังพี่ยิ่งช้ าทุกยามเช้า 
ไม่เห็นเจ้าเหงาจติคดิจนเกือบสาย 

วานอย่าชังให้พี่ช้ าถึงยามบ่าย 
อย่าให้ชายหมายคอยจนคล้อยเย็น 

ค่ าแล้วแสงเดือนงามอร่ามสรวง 
ดาวลอยดวงดูกลับทรามเมื่อยามเห็น 

ฟังเพลงรักเหมือนเพลงลาน้ าตากระเซ็น 
ไม่วายเว้นสวาทหวามยามน้องชัง 

 
 



26

สว่นนำขีึ�นเพลงและชว่งดนตรรีบัเปน็การเดี�ยวทรมัเปต็ขีองครสูมานฯ (อยา่ลมืวา่ทา่นเปน็นกัทรมัเปต็ฝมีอืด ี
คนหนึ�งขีองไทยในสมัยนั�น) เพลง “ยามชัง” ในลีลาจังหวะ waltz ช�า ๆ บันทึกอยู่บนบันไดเสียง F minor 
ให�อารมณ์ที�เศร�าโศกคล�องจองกันเหมาะสมระหว่างทำนองและเนื�อร�องขีอง “คู่บุญ” อมตะ “สมาน กาญจนะ
ผู้ลิน - ชาลี อินทรวิจิตร” ฟอร์มเพลงเป็นแบบ ๔ ท่อนไม่ซึ่�ำแนวเสียงในลักษณะ ABCD การสร�างทำนองให�
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กับกลอนสุภาพ (กลอนแปด) มักจะหนีไม่พ�นการซึ่�ำรูปแบบทำนอง (repeat pattern) ดังตัวอย่างในเพลง 
“ยามชัง” มี ๖ ครั�ง (ละม�ายคล�ายคลึงกับเพลง “บ�านทรายทอง”) 

ในการนี� ผูู้�ประพันธั์ต�องจัดระยะห่างขีองเสียง (interval) ให�ต่างกันอย่างเหมาะสม หลีกเลี�ยงการซึ่�ำเสียง 
ผู้ลงานขีองครูสมานฯ ในเพลง “ยามชัง” ที�ยังอมตะและใช�งานจวบปัจจุบันเป็นการยืนยันถึงฝีมือขีองท่านได�
เป็นอย่างดี งานเพลงขีอง “คู่บุญ” ๒ ท่านนี� ยังมีอีกหลายเพลง ซึ่ึ�งจะได�นำเสนอในตอนต่อไป ขีอบคุณครับ

(ขัอบคุณขั้อมิูลิ่จิาก Google แลิ่ะหน์ังสุ่ออัน์ทัรังคุณค่า “ตำน์าน์ครัูเพลิ่ง เพลิ่งไทัยสุากลิ่ ลิู่กกรัุง” บัน์ทั่ก
โดย คีตา พญาไทั)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
เดุชน์์ คงอิ่ม (Dejn Gong-im)
รองศาสตราจารย์ ประจำาสาขาวิิชาดุน์ตรีศึกษา
คณะครุศาสตร์ มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏพิิบููลัสงคราม

สังคู่่ต่ล่ักษณ์์วิิเคู่รื่าะห์์
เพล่งโห์มโรื่งกล่างวิัน (ต่อนทำ่� ๙)

เพล่งปัล่่กต่�นไม�

สัังคีตีลัักษณ์ว์ิเิคีราะห์์ เพลังปลักูตน้ไม้้
เพลงปลูกต�นไม� เป็นเพลง 

หน�าพาทยส์ำหรบัประกอบการแสดง 
ในบทที�ตวัละครปลกูต�นไม� ซึ่ึ�งไมไ่ด�
นำมาใช�ในบททั�วไป เช่น ตอนสุครพี 
ถอนต�นรัง

เพลงปลูกต�นไม� เป็นเพลง 
หน�าพาทยท์ำในพระราชพธิัจีรดพระ

นงัคลัแรกนาขีวญั ปี�พาทยพ์ธิัจีะทำ
ในขีณะที�พระยาแรกนาไถกลบหวา่น 
ด�วยหน�าพาทย์เพลงปลูกต�นไม�

เพลงปลูกต�นไม� มีโครงสร�าง
เป็นท่อน ทำนองสั�น ๆ มี ๒ ท่อน 
ย�อนกลับต�นและจบในตัว ในส่วน
ท�ายเพลงที�ลงจบเพื�อเชื�อมต่อออก
รัวท�ายปลูกต�นไม� จะเปลี�ยนเสียง

จบ จากเสยีง ซึ่อล ลงเปน็เสยีง เร 
กำกบัด�วยหน�าทบัหน�าพาทยเ์ฉพาะ
เพลง ดังนี�
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เพลงรัวท�ายปลูกต�นไม� โครงสร�างเป็นท่อน แบ่งท่อนด�วยสำนวนทำนองโยน ท่อนที� ๒ จะลดเสียงลงมา 
๔ เสียง และหวนเขี�าเสียงทางใน เพื�อเขี�าทำนองลงท�ายแบบเพลงรัว ดังนี�แลฯ
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่อง:
จิตร์ กาวิี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำาสาขาวิิชาดุน์ตรีศึกษา คณะมน์ุษยศาสตร์แลัะสังคมศาสตร์
มหาวิิที่ยาลััยราชภััฏเชียงใหม่

มนุษย์/ดนต่รื่ี/ห์นังสือ

ต่อนทำ่� ๑๒

ฐานขี�อม่ล่เพล่งพรื่ะนิพนธ์์

ทำ่นกรื่ะห์ม่อมบรื่ิพัต่รื่ฯ

เมื�อเดอืนตลุาคม พ.ศ. ๒๕๖๖ 
ที�ผู้า่นมา ทางสาขีาวชิาดนตรศีกึษา 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ต�น
สังกัดขีองผูู้�เขีียน ได�มีการจัดพิธัี
ไหว�ครูดนตรี ประจำปีการศึกษา 
๒๕๖๖ ในชว่งเวลาขีองการบรรเลง
ถวายมอื มหีนึ�งในการแสดงที�ได�จัด
มานำเสนอ คือ การบรรเลงแตรวง
ถวายมือ ในบทเพลงโหมโรงมะลิ
เลื�อย โดยวงดรุยิางคเ์ครื�องลมแหง่
มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงใหม ่การ
แสดงในครั�งนั�นได�รับความสนใจโดย
ทั�วไป อาจเพราะบทเพลงโหมโรงมะลิ
เลื�อย หรือมะลิเลื�อย ด�วยความคุ�น
เคยทั�วไปมกับรรเลงด�วยวงปี�พาทย์
หรอืวงเครื�องสายไทย เมื�อบทเพลง
เดยีวกนันี�ถกูนำมาบรรเลงโดยแตรวง 
กท็ำให�เกิดสีสนัที�นา่สนใจและอาจจะ
แปลกหูท่านผูู้�ฟังหลายท่าน

แท�ที�จรงิแล�ว โหมโรงมะลเิลื�อย 
ฉบบัแตรวงนี� ได�มีการประพันธัท์าง
แตรวง เป็นหนึ�งในบทเพลงพระ
นพินธัใ์นจอมพลสมเด็จพระเจ�าบรม
วงศ์เธัอ เจ�าฟ้ากรมพระนครสวรรค์
วรพินิต หรือทูนกระหม่อมบริพัตร 
ซึ่ึ�งนบัเป็นบุคลากรสำคัญทางดนตรี
ขีองประเทศสยาม บทความมนษุย/์
ดนตรี/หนังสือ ตอนที� ๑๒ ฉบับนี�
จะนำเสนอการเขี�าถึงฐานขี�อมูลเพลง
พระนิพนธั์ทูนกระหม่อมบริพัตรฯ 
ซึ่ึ�งกล่าวได�ว่าเป็นฐานขี�อมูลเพลง
ดนตรดีรุยิางคเ์ครื�องลมที�สำคญัตอ่
ประวัติศาสตร์ดุริยางค์เครื�องลมใน
ประเทศไทย และการศึกษาดนตรี
ในประเทศไทยอย่างยิ�ง

สัังเขปพระประวิตัทูิูนกระห์ม้อ่้ม้บรพิตัร
พระนาม ทนูกระหมอ่มบรพิตัร 

หรอืบ�างก็จะสะกดว่า ทลูกระหม่อม
บรพิตัร ซึึ่�งแตกต่างจากเจ�านายท่าน
อื�นที�มกีารใช�พระนาม “ทูลกระหม่อม” 
พูนพิศ อมาตยกุล ได�ให�เหตุผู้ล
ในประเด็นดังกล่าวว่า นับตั�งแต่

โน�ตเพลงแขีกมอญบางขีุนพรหม พระนิพนธั์ในสมเด็จพระเจ�าบรมวงศ์เธัอ 
เจ�าฟ้าบริพัตรสุขีุมพันธัุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต บทเพลงพระนิพนธั์
แรกในพระชนม์ชีพ (ที�มา: อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธัิราชสุดา ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล)
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ทูนกระหม่อมบริพัตร 
(ที�มา: หนังสือทูนกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี)

การสนพระทัยทางดนตรี สามารถ
ทรงดนตรีไทยเขี�าวงมโหรีได�ตั�งแต่
พระชันษาเพียง ๑๐ พรรษา เมื�อ
ครั�งพำนกัอยูใ่นทวปียโุรปด�วยเหตผุู้ล
ทางการศกึษากเ็ป็นปัจจัยสำคญัที�ทำให�
ทนูกระหม่อมบรพิตัรได�มโีอกาสสัมผู้สั
และซึึ่มซัึ่บวัฒนธัรรมดนตรีตะวันตก 
ที�มีความหลากหลาย ทั�งเครื�อง
ดนตรี แนวดนตรี ขีนบธัรรมเนียม 
หลกัคิดทฤษฎีการประพนัธั ์เป็นต�น 
นั�นเป็นเหตุให�เวลาต่อมาพระองค์
ได�มีความสนใจในการพัฒนากอง
แตรวงทหารเรือภายหลังกลับจาก
การศึกษาต่างประเทศ

หนึ�งในผู้ลงานทางดนตรอีนัเปน็
ที�ประจักษข์ีองทูนกระหม่อมบริพตัร 
นั�นคอื ผู้ลงานด�านการประพนัธัเ์พลง
สำหรับแตรวง หรือวงดุรยิางค์เครื�อง
ลม โดยเฉพาะบทเพลงประเภท
เพลงไทยที�บรรเลงสำหรับแตรวง
นับว่ามีความโดดเด่นและมีความ
นำสมัยมากในช่วงเวลานั�น ด�วย
เพราะทำนองเพลงไทยเดมิไมว่า่จะ
เป็นบทเพลงที�มีมาอยู่ก่อนแล�วใน
วงปี�พาทย์ ไปจนถึงบทเพลงไทยที�
พัฒนาและประพันธ์ัขีึ�นใหม่สำหรับ
บรรเลงโดยแตรวงโดยเฉพาะนบัเป็น
ความแปลกใหม่อย่างยิ�ง นอกจาก
นั�นหลายบทเพลงยังคงนิยมนำมา
บรรเลงจนถึงปัจจุบัน

ภายในหนงัสอื “ทนูกระหมอ่ม
บริพตัร กบัการดนตรี” รวบรวมโดย 
พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าศิริ
รตันบษุบง ได�มีการแบ่งประเภทบท
พระนิพนธัข์ีองทนูกระหมอ่มบรพิตัร
ไว�เป็น ๖ หมวดหมู่ ได�แก่

๑. เพลั่งฝร่�งแท่ ้ๆ  คอื เพลงที�
มกีารแยกเสยีงประสานแบบตะวนัตก  
มทีว่งทำนองเป็นเพลงสากลมากกว่า
เป็นเพลงไทยเดิม 

๒. เพลั่งไท่ยแท่ที้่�ท่รงดุดุ่แป่ลั่ง
แนวท่ำนองให้เป่็นฝร่�งอย่างเต็็มท่ี� 

ปี พ.ศ. ๒๕๒๔ ที�ทำงาน ๑๐๐ ปี  
ทนูกระหมอ่มบรพิตัร เปน็ต�นมา เรา
ตั�งใจใช�คำ ทนูกระหม่อม ใช�ตัวสะกด 
“น.หนู” คือหมายว่า เรายกท่าน 
เทดิทนูทา่นไว� “เหนอืหวักระหมอ่ม” 
และเราก็รู�สึกอย่างนั�นจริง ๆ  
ต่อท่านซึึ่�งเป็นทั�งครู ศิลปิน นัก
วชิาการ นายทหาร นกัการปกครอง
ที�เก่งมาก ทำประโยชน์ให�แก่บ�าน
เมอืงมากมาย พร�อมด�วยคุณความดี
นานปัการ และการใช�การสะกดวา่ “ทลู
กระหมอ่มบรพิตัร” ไมม่คีวามหมาย 
เปน็ภาษาไทยที�เขี�าใจได�ด ีในบทความ
ชิ�นนี�จึงจะขีอใช�คำวา่ ทนูกระหมอ่ม 
ตลอดทั�งบทความ

ทนูกระหมอ่มบรพิตัร พระนาม
เตม็คอื สมเด็จพระเจ�าบรมวงศ์เธัอ 
เจ�าฟ้าบรพิตัรสขุีมุพนัธ์ุั กรมพระนคร
สวรรค์วรพินิต เป็นพระราชโอรส
พระองค์ที� ๓๓ ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว รัชกาล
ที� ๕ และเป็นพระราชโอรสอันดับ

ที�สองในพระนางเจ�าสุขีุมาลมารศรี 
พระราชเทว ี(สมเดจ็พระปติจุฉาเจ�า 
สุขีุมมาลมารศรี พระอัครราชเทวี 
ในเวลาต่อมา) ทรงประสูตเิมื�อวันที�  
๒๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๒๔ มี
พระนามเรียกขีานหลากหลายไม่
ว่าจะเป็น ทูลกระหม่อมชาย ทูน
กระหม่อมบริพัตร หรือทูนกระหม่อม
กรมพระนครสวรรค์ เป็นต�น

ทนูกระหม่อมบริพตัร ได�เดินทาง 
ไปศึกษาต่อยังทวีปยุโรปในปี พ.ศ. 
๒๔๓๘ โดยเดินทางไปศึกษายัง
ประเทศอังกฤษ ก่อนที�ต่อมาจะมี
การย�ายไปศึกษาวิชาการทหารยัง
ประเทศเยอรมนีในปีตอ่มา จนถึงปี 
พ.ศ. ๒๔๔๖ ทนูกระหมอ่มบรพิตัร
จงึเดนิทางกลบัมาพำนกัยงัประเทศ
สยามเป็นการถาวร

ด�านการดนตรี ทูนกระหม่อม
บริพัตร เป็นผูู้�ที�คลุกคลีอยู่กับการ
ดนตรีตั�งแต่ยังทรงพระเยาว์ โดย
เฉพาะดนตรีไทย ที�เป็นจุดเริ�มต�น
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หรอืเรยีกวา่เพลงไทยประสานเสยีง
แบบฝรั�ง โดยบทเพลงในกลุม่นี�มตี�น
เค�ามาจากเพลงไทยแท�หรือเพลงไทย
เดิม แต่มกีารทำให�บทเพลงเหล่านั�น
มสีุ�มเสยีงเปน็สากลตะวนัตกมากยิ�ง
ขีึ�น มกีารประสานเสียงแบบตะวันตก 
เขี�ามาใช� เช่น วอลทซ์ึ่ เมขีลา เพลง
โศก เพลงสุดเสนาะ เป็นต�น

๓. เพลั่งไท่ยแท่ท้่ี�นพินธ์ต์็ามแนว
เพลั่งไท่ย เสยีงไท่ย สำหรบ่้บ้รรเลั่ง
โดุยวงโยธ์วาท่ติ็ หรือแตรวง นบัเปน็
รูปแบบที�มีสืบมาตั�งแต่ช่วงรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�า
อยู่หัว รัชกาลที� ๔ เป็นรูปแบบที�
ชาวสยามในช่วงเวลานั�นมีความ
โปรดปรานมาก ผู้ลงานขีองทูน
กระหม่อมบริพัตรในหมวดหมู่นี� 
เช่น แขีกมอญบางขีุนพรหม เขีมร
พวง สามชั�น เขีมรชมจันทร ์เป็นต�น 

ทูนกระหม่อมบริพัตร นั�งซึ่�ายสุด ทรงซึ่ออู� 
(ที�มา: หนังสือทูนกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี)

เครื�องดนตรีตะวันตก เชน่ ทางเดี�ยว
ซึ่อสามสาย เพลงบุหลันลอยเลื�อน 
หรือทางเดี�ยวสำหรับแตรคอร์เน็ต 
เพลงสารถี สามชั�น เป็นต�น

๖. เพลั่งขั่บ้ร้อง (พระนิพนธ์์
ท่างร้อง) เป็นประเภทบทเพลงที�
ทูนกระหม่อมบริพัตรประพันธั์ขีึ�น
มามากในชว่งที�ลี�ภยัอยูท่ี�เมอืงบนัดงุ  
เกาะชวา ประเทศอนิโดนเีซึ่ยี มทีาง
ขีบัร�องที�นา่สนใจหลายบทเพลงเชน่ 
แขีกมอญบางขีุนพรหมเถา จีนเขี�า
ห�องเถา จิ�งจกทองเถา เป็นต�น

เหล่านี�จึงจะเห็นได�ว่า ผู้ลงาน
ขีองทนูกระหมอ่มบรพิตัรนั�นมคีวาม
หลากหลาย และหากเจาะลึกไปใน
ตวัชิ�นงานกจ็ะพบวา่งานพระนพินธั์
ขีองทูนกระหม่อมบริพัตรล�วนแต่
เป็นงานที�มีคุณภาพและสามารถใช�
บรรเลงจริงตามวาระโอกาสต่าง ๆ  

๔. เพลั่งไท่ยแท่้ท่ี�บ้รรเลั่งโดุย
วงป่่�พาท่ย์ เปน็บทเพลงที�ประพนัธั์
ขีึ�นเพื�อบรรเลงในวงปี�พาทย ์อนันบั
เปน็วงดนตรีไทยเดิมที�เป็นที�นยิมก่อน
การเขี�ามาขีองแตรวง ในชว่งแรกเมื�อ
ทรงรบัราชการในวงราชการประเทศ
สยาม ทรงประพันธ์ับทเพลงประเภท
นี�จำนวนไม่มากเท่ากับบทเพลงที�
ประพันธ์ัสำหรับบรรเลงด�วยแตรวง
ขีองกองทหาร กอ่นที�ตอ่มาเมื�อลี�ภยั 
ไปยังเมืองบันดุง ประเทศชวา หรือ
อินโดนีเซึ่ียในปัจจุบัน ได�มีการ
ประพนัธับ์ทเพลงประเภทนี�เพิ�มขีึ�น
อีกเป็นจำนวนมาก เช่น น�ำลอดใต�
ทรายเถา จนีลั�นถนัเถา วลินัดาโอด
เถา เป็นต�น

๕. เพลั่งเดุี�ยวดุ้วยเคร่�องม่อ
ต็่าง ๆ ปรากฏทั�งทางเดี�ยวสำหรับ
เครื�องดนตรีไทยและทางเดี�ยวสำหรบั
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ได�เป็นอย่างดี งานพระนิพนธั์ขีอง
ทูนกระหม่อมบริพัตรจึงมีคุณค่า
ทั�งในเชิงคุณภาพ เชิงสุนทรียะ 
และเชิงประวัติศาสตร์ อันจะเป็น
ปรากฏการณ์ที�สำคัญในประวตักิาร
ดนตรีขีองประเทศไทย

ฐานข้อ้มู้ลัเพลังพระนิพนธ์์
ทููนกระห์ม้่อ้ม้บริพัตรฯ

การพฒันาอยา่งก�าวกระโดดขีอง
เทคโนโลยใีนยคุปจัจบุนัสง่ผู้ลให�ผู้ลงาน 
เพลงขีองทูนกระหม่อมบริพัตรได�
รับการจัดกระทำอย่างเหมาะสม 
ซึ่ึ�งได�เริ�มดำเนินการอย่างจริงจัง
ครั�งแรกตั�งแต่ พ.ศ. ๒๕๒๔ คือใน
วาระครบรอบ ๑๐๐ ปีประสูติขีอง
ทนูกระหม่อมบริพตัร ได�มีการจัดตั�ง
ห�องสมุดดนตร ีในหอสมดุแห่งชาติ 
รวมไปถึงการบันทึกเสียงเพลงพระ
นิพนธ์ัขีองทูนกระหม่อมบริพัตรที�
มจีำนวนมาก ให�เปน็หมวดหมูแ่ละ
เป็นกิจจะลักษณะ

เวลาต่อมาจึงเริ�มมกีารจัดระเบียบ
ด�านโน�ตเพลงพระนพินธัต์า่ง ๆ  ขีอง

ตัวอย่างหน�าเว็บไซึ่ต์ฐานขี�อมูลเพลงพระนิพนธั์ทูนกระหม่อมบริพัตรฯ

ทนูกระหม่อมบริพตัร มกีารชำระและ
บนัทึกโน�ตใหม่ด�วยโปรแกรมที�ทนัสมัย 
และมีรายละเอียดทางดนตรีที�คม
ชัด จากเดิมที�โน�ตเพลงเป็นการ
บันทึกด�วยลายมือซึ่ึ�งอาจทำให�เกิด
ขี�อติดขีดัในการบรรเลงบางประการ 
ผู้ลสัมฤทธัิ�ที�สำคัญประการหนึ�งคือ
การที�โน�ตเพลงอนัผู้า่นการชำระและ
บันทึกใหม่แล�ว ได�ถูกนำมาจัดทำ
เป็นฐานขี�อมูลโน�ตเพลงที�มีการจัด
เป็นระบบและแยกเป็นหมวดหมู่
ชัดเจน ง่ายแก่การเขี�าถึง

ฐานขี�อมูลเพลงพระนิพนธั์ทูน 
กระหม่อมบริพตัรฯ ที�ยกนำมาเป็น
กรณีตวัอย่างนี� จดัทำโดย คณะทำงาน
การจัดการความรู� กองดุรยิางค์ทหาร
เรือ ฐานทัพเรือกรุงเทพ ได�ทำการ
ชำระโน�ตเพลงและนำโน�ตเพลง 
พระนิพนธั์ในทูนกระหม่อมบริพัตร
สำหรบัใช�บรรเลงโดยวงดรุยิางคเ์ครื�อง
ลมเหล่านี�มาเผู้ยแพร่ทั�งในส่วนขีอง
แถบบันทึกเสียงและโน�ตเพลง โดย
มีวงดนตรีที�ได�บันทึกเสียง ได�แก่

๑. วงโยธัวาทิต กองดุริยางค์

ทหารเรือ
๒. วงโยธัวาทิตดุริยางค์ กอง

สวสัดิการ สำนักงานตำรวจแห่งชาติ
๓. วงโยธัวาทิต กองดุริยางค์

ทหารบก
ทั�งนี�บทเพลงที�ได�นำมาเผู้ยแพร่  

ตามการแบ่งขีองหนังสือ “ทูน
กระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี” 
บทเพลงเหล่านี�จะอยู่ในหมวดหมู่
เพลงฝรั�งแท� ๆ เพลงไทยแท�ที�ทรง
ดดัแปลงแนวทำนองให�เป็นฝรั�งอย่าง
เต็มที� และเพลงไทยแท�ที�นพินธัต์าม
แนวเพลงไทย เสียงไทย สำหรับ
บรรเลงด�วยวงโยธัวาทิต นอกจาก
นั�นพบว่ายังมีบทเพลงในหมวดหมู่
อื�น ๆ ไม่ว่าจะเป็นเพลงไทยแท�ที�
บรรเลงด�วยวงปี�พาทย ์และบทเพลง
เดี�ยวสำหรับเครื�องดนตรี ที�ถูกนำ
มาเรียบเรียงเป็นวงดุริยางค์เครื�อง
ลมบรรจุลงมาในฐานขี�อมูลนี�เช่น
กัน ซึ่ึ�งผูู้�เขีียนจะขีอจำแนกไว�ใน
กลุม่หมวดหมูเ่พลงไทยแท�ที�นพินธั์
ตามแนวเพลงไทยเสียงไทยสำหรับ
บรรเลงโดยวงโยธัวาทิต

เพลั่งฝร่�งแท่้ ๆ
- วอลทซึ่์ ปลื�มจิต
- วอลทซึ่์ ประชุมพล
- มณฑาทอง
- มาร์ช บริพัตร
- มาร์ช ภาณุรังษี
- มาร์ช ดำรงค์
เพลั่งไท่ยแท่้ที่�ท่รงดุ่ดุแป่ลั่ง

แนวท่ำนองให้เป่็นฝร่�งอย่างเต็็มท่ี�
- สุดเสนาะ (แสนเสนาะ)
- วอลทซึ่์ เมขีลา
- มหาฤกษ์
- สรรเสริญเสือป่า
- สาครลั�น
- เพลงโศก
- นางครวญ
เพลั่งไท่ยแท่ท้่ี�นิพนธ์์ต็ามแนว

เพลั่งไท่ย เสยีงไท่ย สำหรบ่้บ้รรเลั่ง
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หนังสือทูนกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี

ดุ้วยวงโยธ์วาท่ิต็
- แขีกมอญบางขีุนพรหมเถา
- เขีมรพวงเถา
- เขีมรชมเดือน (เขีมรชมจันทร์)
- โหมโรงสะบัดสะบิ�งเถา
- ทยอยนอก
- ทยอยเขีมร
- ทยอยในเถา
- พวงร�อยเถา
- แขีกเห่เถา
- ถอนสมอเถา
- แขีกมัสซึ่ีหรีเถา
- ครอบจักรวาล
- บุหลันชกมวยเถา
- เขีมรใหญ่เถา
- พม่าเถา
- แขีกสายเถา
- บาทสกุณี

- ขีับไม�
- เขีมรโพธัิสัตย์เถา
- ครวญหาเถา
- เทวาประสิทธัิ�เถา 
- น�ำลอดใต�ทรายเถา
- โหมโรงประเสบัน
- อาถรรพ์เถา
- หกบท
- เขีมรปากท่อ
- แขีกสาหร่ายเถา
- โหมโรงมะลิเลื�อย
- พระจันทร์ครึ�งซึ่ีกเถา
- สารถีสามชั�น (เดี�ยวคอร์เน็ต)
- มหานิมิต
- สี�เกลอเถา
- ต่อยรูป
- ตลุ่มโปงเถา
- อาเฮีียเถา
- วิลันดาโอดเถา
การชำระโน�ตและเผู้ยแพร่ผู้่านฐานขี�อมูลเพลง 

พระนพินธ์ัทูนกระหมอ่มบริพตัรฯ ทั�งหมดเหล่านี� นบัได�
วา่มปีระโยชนอ์ยา่งมากตอ่การนำไปใช�ตอ่ โดยวงดนตรี
ขีองหน่วยงานราชการ หน่วยงานอิสระ ไปจนถึงหน่วย
งานสถานศึกษาต่าง ๆ ที�มีความสนใจจะนำบทเพลง
ไทยที�สืบต่อมาตั�งแต่สมัยขีองทูนกระหม่อมบริพัตรไป
บรรเลง จุดแขี็งสำคัญขีองฐานขี�อมูลชุดนี� นั�นคือการ
ที�โน�ตเพลงทั�งหมดได�ผู่้านการชำระโดยผูู้�เชี�ยวชาญ
และแก�ไขีให�มีความสมบูรณ์ สามารถอ่านและเขี�าใจ
ตัวบทเพลงได�โดยง่ายมากยิ�งขีึ�น สำหรับผูู้�ควบคุมวง 
ทางฐานขี�อมูลได�มีการจัดทำสกอร์โน�ตเพลงแบบรวม
เครื�องดนตรี ซึ่ึ�งจำเป็นสำหรับใช�ควบคุมการฝึกซึ่�อม
และออกแสดง โดยที�ต�นฉบับดั�งเดิมไม่ปรากฏการใช�
สกอร์โน�ตแบบรวมเครื�องดนตรีอย่างแพร่หลายมากนัก

อกีหนึ�งเรื�องที�มีการแก�ไขีภายหลงัจากการชำระโน�ต
เพลงทนูกระหมอ่มบรพิตัรแล�ว คอืการที�ได�มกีารเรยีบ
เรยีงโน�ตเพลงสำหรบัเครื�องดนตรทีี�หายไป หรอืทดแทน
เครื�องดนตรีเดิมที�มีการใช�งานน�อยลงในปัจจุบัน เช่น
การเพิ�มโน�ตในสว่นขีองเครื�องดนตรปีระเภทแซึ่กโซึ่โฟน  
(Saxophone) ชนิดต่าง ๆ ด�วยเพราะในยุคสมัยแรก
เริ�มที�ทูนกระหม่อมบริพัตรมีบทบาทในวงการแตรวง
สยาม เครื�องดนตรีแซึ่กโซึ่โฟนนี�ยังไม่เป็นที�แพร่หลาย
มากนักในสงัคมดนตร ีจงึจำเปน็ต�องหยบิยมืโน�ตเพลง
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โน�ตเพลงที�ได�รับการชำระและบันทึกใหม่แล�ว
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จากเครื�องดนตรีอื�น ๆ มาพัฒนา
ให�เป็นโน�ตเพลงสำหรับแซึ่กโซึ่โฟน 
นอกจากนั�นยังมีการปรับปรุงโน�ต
เพลงขีองเครื�องดนตรปีระเภทฮีอรน์ 
อีแฟลต (Eb Horn) ซึ่ึ�งเป็นเครื�อง
ดนตรีตระกูลแซึ่กฮีอร์น มีลำโพง
ชี�ฟ้า ซึ่ึ�งเป็นเครื�องดนตรีที�นิยมกัน
ในภาคพื�นยุโรป โดยปัจจุบันเครื�อง
ดนตรีดงักล่าวมกัใช�งานในแตรวงแบบ
องักฤษ และนยิมใช�เฟรนช์ฮีอรน์ใน
วงดุริยางค์เครื�องลมมากกว่า จึงมี
การปรับแต่งโน�ตขีองฮีอร์นอแีฟลตให�
สามารถบรรเลงได�โดยเฟรนช์ฮีอรน์  
ซึ่ึ�งเป็นเครื�องดนตรีที�อยู่คนละ 
บันไดเสียงกัน

ในทุก ๆ บทเพลง ทางฐาน
ขี�อมูลยังได�มีการจัดทำประวัติขีอง
แต่ละบทเพลง เพื�อให�เขี�าใจและ
ทราบถึงความเป็นมาขีองบทเพลง
แตล่ะบทเพลง มกีารบรรจุเกรด็เลก็
น�อยในประวัตศิาสตร์ดนตรี ให�ผูู้�นำ

ไปใช�สามารถเชื�อมโยง ซึึ่�งเป็นอีก
ปจัจัยหนึ�งที�ทำให�การบรรเลงดนตรี
สามารถบรรเลงออกมาได�ด�วยความ
เขี�าใจและตระหนักถึงความสำคัญ
ขีองแตล่ะบทเพลงได� ฐานขี�อมูลยัง
ให�ความสำคัญในการเผู้ยแพร่ความ
รู�ด�านประวัติขีองแต่ละบทเพลง 
พร�อมแนบไฟลบ์นัทึกเสยีงขีองแตล่ะ
บทเพลงให�เขี�าถึงได�อย่างครบถ�วน 
ส่งผู้ลให�สามารถนำโน�ตเพลงชุดนี�
ไปใช�ได�อย่างมีประสิทธัิภาพสูงสุด

ฐานขี�อมูลเพลงพระนิพนธั์ทูน 
กระหม่อมบริพัตรฯ นี�ได�จัดทำโน�ต
เพลงแบบรวมเครื�องดนตรีให�ง่ายแก่
การควบคมุการฝกึซึ่�อม มกีารจดัทำ
โน�ตเครื�องดนตรีแยกชิ�นที�ผู้่านการ
ชำระให�มีความถูกต�องสมบูรณม์าก
ยิ�งขีึ�น สามารถบรรเลงได�อย่างถูก
ต�อง ตามจุดประสงค์ขีองผูู้�ประพันธ์ั 
และท�ายที�สดุ มีสื�อบันทกึเสยีงเปน็
ตัวอย่าง สำหรับผูู้�บรรเลง บันทึก

แถบบันทึกเสียงเพลงทูนกระหม่อมบริพัตร ช่วงปี พ.ศ. 2524

ด�วยระบบบันทึกเสียงคุณภาพสูง
โดยหน่วยงานราชการที�ผู้่านการ
คัดกรองด�านการบรรเลงบทเพลง
ลักษณะนี�เป็นอย่างดี นั�นแสดงให�
เห็นว่าการนำขี�อมูลทางดนตรีนี�ไป
ใช�มีความครอบคลุมในการบรรเลง
ดนตรีทุกมิติ

สัรุป
ผูู้�อ่านทุกท่านสามารถเขี�า

ถึงฐานขี�อมูลเพลงพระนิพนธั์ทูน 
กระหม่อมบริพัตรฯ นี�ได�โดยการ
เขี�าไปที�เวบ็ไซึ่ต์ขีองโรงเรยีนดรุยิางค์ 
กองดุริยางค์ทหารเรือ ฐานทัพเรือ
กรุงเทพ www.rtnsm.com กด
เขี�าไปที�เมนู “สำเนียงไทยในวง 
โยธัวาทิต” หรือเขี�าไปในเว็บไซึ่ต์ที�
ให�บริการในการค�นหา เช่น Google 
และใช�คำสำคัญในการค�นหาว่า “ฐาน
ขี�อมลูเพลงทนูกระหมอ่มบรพิตัรฯ” 
บทเพลงทกุชิ�นที�ปรากฏในฐานขี�อมลู
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สามารถดาวน์โหลดได�เปน็ไฟล ์PDF 
มทีั�งรปูแบบขีองโน�ตเพลงรวมเครื�อง
ดนตรีและโน�ตแยกชิ�นเครื�องดนตรี

คาดหวงัเปน็อย่างยิ�งวา่บทพระ
นพินธ์ัขีองทูนกระหม่อมบริพตัร อนั
เป็นหลักฐานสำคัญขีองการเจริญ

งอกงามขีองวัฒนธัรรมการใช�แตรวง
ตะวันตกบรรเลงบทเพลงไทย จะ
ถกูนำมาสร�างสรรคต่์อยอด นำไปสู่
เพลงไทยในมิตติ่าง ๆ  ได�มากยิ�งขีึ�น 
หวังจะมีการหยิบนำบทเพลงเหล่า
นี�มาบรรเลง ส่งต่อแรงบันดาลใจ  

ภูมิปัญญาที�สั�งสมผู้่านกาลเวลามา
ยาวนานนับร�อยปี ให�เติบโตไปใน
ทิศทางที�เหมาะสมต่อไป

เอ้กสัารอ้้างอ้ิง
พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าศิริรัตนบุษบง. (๒๕๒๔). พรัะปรัะวัติสุมิเด็จิพรัะเจิ้าบรัมิวงศิ์เธิ์อ เจิ้าฟ้้า 
 บรัิพัตรัสุุขัุมิพัน์ธิ์ุ์ กรัมิพรัะน์ครัสุวรัรัค์วรัพิน์ิต. กรุงเทพฯ: จันวาณิชย์.
พระเจ�าวรวงศ์เธัอ พระองค์เจ�าศิริรัตนบุษบง และ พูนพิศ อมาตยกุล. (๒๕๒๔). ทัูน์กรัะหมิ่อมิบรัิพัตรั  
 กับการัดน์ตรั.ี กรุงเทพฯ: จัณวาณิชย์.
พูนพิศ อมาตยกุล และ ณัฐชยา นัจจนาวากุล (บรรณาธัิการ). (๒๕๕๙). แตรัสุยามิ. กรุงเทพฯ: สาย 
 ธัุรกิจโรงพิมพ์.
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PERFORMANCE EXPERIENCE

Story: 
Yu Jin Jung (ยู จิน์ จุง)
Full time Lecturer, Woodwind Department
College of Music, Mahidol University 

It’s hard to believe that it has 
already been a year since I began 
my collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra. Throughout 
this time, despite the continuous 
opportunities to perform, there 
have been numerous setbacks and 
changes in schedules, with about 
six concert plans being canceled or 
rescheduled due to the challenges 
posed by the Covid-19 pandemic. 
However, last year, as I marked 
my ninth year as the Principal 
Flutist, just as the pandemic 
was gradually receding, I finally 
had the long-awaited chance to 
perform alongside my orchestra. 
Of course, the repertoire and 
conductors varied along the way, 
allowing me to explore and expand 
my musical horizons. Thanks to 
these experiences, I now have a 
plethora of pieces in my repertoire 
that I can perform at a moment’s 
notice. Amongst these changes, a 
question arose: Would I be able to 
perform the Ibert Concerto? This 
piece not only poses significant 
technical challenges but also 
requires a high level of artistry. 
Given the limited performance 
opportunities during the pandemic, 
I felt both excitement and a weight 
of responsibility when the French 
conductor, Olivier Ochanine, asked 

if I would take on this concerto.

Performing from memory
After agreeing to perform 

Jacques Ibert’s concerto, I found 
myself preparing for another 
challenge in order to elevate the 
status of the Thailand Philharmonic 
Orchestra: performing from 
memory. It was an opportunity I 
had obtained by a hair’s breadth, 
so why did I choose to take on 
another risk? Performing from 
memory has always fascinated 
me. It brings a unique sense of 
freedom and connection with the 
music. Growing up in Korea, I was 
accustomed to performing from 
memory, as it was a requirement 
for competitions and auditions. 
However, during my thirteen years 
in Europe, where memorization was 
not obligatory, I seldom performed 
without sheet music. Yet, here 
I was, contemplating the idea 
of taking on the challenge once 
again. Why did I willingly choose 
to embrace this additional risk? 
Teaching performance students 
in Mahidol University opened my 
eyes to the benefits of performing 
from memory. I noticed that when 
students played from memory, their 
musical flow improved, resulting 
in more expressive performances. 

Unforgettable Harmonies: 
My Enchanting Journey as a Soloist with
The Thailand Philharmonic Orchestra

Even when they struggled with sheet 
music, there was a certain magic 
that emerged when they played 
from memory. This realization 
led me to believe that performing 
the Ibert Concerto from memory 
would offer a more profound and 
fulfilling experience. Moreover, 
there are few live recordings of 
this concerto performed from 
memory in its entirety. If I could 
successfully execute it, it would 
leave a lasting impact on both the 
orchestra and myself. 

Clara Schumann, the renowned 
pianist, is known for being the 
first to perform without sheet 
music at the age of 18 in 1837. 
She described performing from 
memory as “soaring with vigor, 
flapping wings, and ascending 
to the heavens.” In the past, 
audiences were more forgiving 
of occasional wrong notes during 
live performances. However, 
with the advent of recording 
technology, expectations shifted, 
and audiences began to demand 
flawless performances, even in live 
settings. Some argue that performing 
from memory has become a show 
of memory skills rather than 
musicality. In my case, initially, 
my motivation to perform from 
memory was driven by the demands 
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of competitions and auditions, focusing on technical accuracy rather than musical depth. While technical 
precision is undoubtedly important, as a professional flutist in my thirties, my desire is to truly internalize 
the music, present a more nuanced interpretation, and perform with a greater sense of freedom. Thus, I 
approached the concerto not as a mechanical process of memorizing individual notes, but as a holistic 
story. I meticulously planned and memorized small sections, treating them as coherent musical phrases. 
My goal was to achieve perfect storytelling with natural dynamics and articulations. To accomplish this, 
I needed to study not only the flute part but also the entire orchestral score. 

Overcoming the initial challenges of the Ibert Concerto can be daunting. Many students struggle right 
from the beginning, whether it’s due to a lack of a clear downbeat or difficulty smoothly transitioning 
to the next phrase. Taking on the challenging chromatic scale just two measures before the solo flute 
entrance, in the absence of an articulated downbeat, is undoubtedly a risky decision. For example, let’s 
take a look at the full score of the opening section. Which part would be helpful to focus on in order to 
help the flute solo get started?

Yellow - Flute solo / Green - Violin, Viola / Blue - Bassoon, Cello, Contrabass

When listening to music or playing along with the piano, many musicians tend to focus on the melody, 
which is in the violin part. It is certainly true that this applies to me as well. However, in a situation 
where the tempo is very fast and there are no articulated downbeats until just before the start of the flute 
solo, attempting to play a two-measure chromatic scale can be an extremely risky decision. Influenced 
by the style of Neo-classicism, Ibert’s concerto reminds me of the opening movement, Allemande, from 
J.S. Bach’s Partita in A minor. It’s evident that Ibert incorporated elements from different instruments 
such as the bassoon, cello, and double bass into this concerto. Therefore, focusing on the sounds of these 
instruments can be beneficial. As musicians, it is crucial to analyze the full score attentively, whether we 
perform from sheet music or from memory. Just as composers sketch the overall structure before writing 
a piece, we, as performers, need to create a comprehensive plan to achieve a flawless performance. 
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Returning to the topic of 
performing from sheet 
music

Our brains have a natural 
tendency to become familiar 
with repetitive practice, gradually 
internalizing the actions we repeat. 
As we become accustomed to the 
repeated inputs, our brain enables us 
to perform the corresponding actions 
more swiftly and accurately. So, if 
we have put in sufficient practice, 
why not trust our own abilities, 
confidently spread our wings, 
and experience the exhilaration 
of soaring into the sky? 

Lastly, I would like to express 
my heartfelt gratitude to the 
Thailand Philharmonic Orchestra for 
providing me with such a precious 
experience and trusting me with 
this opportunity. Collaborating 
with the orchestra has been an 
extraordinary journey that I will 
cherish forever. It has allowed me 
to expand my musical horizons and 
grow as a musician. The orchestra’s 
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unwavering commitment to 
excellence and their deep passion 
for music have been truly inspiring. 
Performing with the orchestra in 
front of a live audience was an 
exhilarating experience. The energy 
and excitement in the concert hall 
were palpable, and I could feel the 
profound connection between the 
musicians and the audience. It was 
a moment of pure magic, where 
music brought people together 
in a shared experience of joy and 
emotion. One of the highlights of 
my collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra was the 

opportunity to perform challenging 
repertoire. 

I extend my sincere thanks 
to Maestro Olivier Ochanine for 
his outstanding leadership and for 
creating an environment where I 
could perform with comfort and 
confidence. 

I am immensely grateful to the 
Thailand Philharmonic Orchestra 
for the chance to collaborate 
and share the stage with such 
incredibly talented musicians. It 
has been a true honor to be a part 
of this extraordinary ensemble. 
The memories and friendships 

forged during this collaboration 
will forever hold a special place 
in my heart. In conclusion, my 
collaboration with the Thailand 
Philharmonic Orchestra has been 
an enchanting journey filled with 
unforgettable harmonies. It has 
allowed me to grow as a soloist 
and explore the depths of my 
musicality. I am grateful for the 
experiences, the challenges, and 
the beautiful music we created 
together. This experience will 
always remain a cherished and 
treasured part of my life.
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JAZZ MUSIC

Story:
David Parente (เดุวิิดุ พิาเรน์เต)

Full time Lecturer, Jazz Department
College of Music, Mahidol University 

 In 2022 the COVID-19 
pandemic made things very 
challenging for musicians around 
the world, but the team behind 
the Thailand International Jazz 
Conference (TIJC) was determined 
to bring a bit of music to the jazz 
community. 

Starting in 2020, live 
performances almost completely 
dropped off, making it very difficult 
for artists of all kinds to do things 
in the ways to which they were 
most accustomed. Some performers 
chose to take time for self-reflection. 
Some would study and prepare 
for when things could resume, 

but some would attempt to forge 
ahead in any way possible. Also, 
2020 was the last live conference 
TIJC gave during the COVID-19 
shutdowns in Thailand, which 
left very little in the way of live 
music for both performers and 
listeners alike. 

This void of musical expression 
and TIJC’s inability to host their 
annual event was the catalyst that 
brought four friends and teaching 
colleagues from the College of 
Music, Mahidol University, to join 
together in the effort to share their 
music with the world. The group 
named Numbers Coloring Book, 

consisting of Alto Saxophonist 
Annawin Kerdteesud, Pianist Kom 
Wongsawat, Bassist Pornchart 
Viriyapark, and drummer David 
Parente set out to create and share 
original music from each member 
of the group for a live-to-video 
performance as part of the TIJC 
2022 event lineup.

In the year 2021, TIJC would 
not be able to host any event at 
all, however, by the end of that 
year, the team pressed forward 
with an idea that would allow 
them to give the jazz-starved 
community a taste of what they 
had all been missing. Luck would 

Bringing Jazz Music to the TIJC Community 
During the COVID-19 Shutdowns:

Numbers Coloring Book Performance for 
The Thailand International Jazz Conference, 

2022
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have it that the modern world of 
the early 2020s already had the 
tools for artists to perform for 
nearly the whole world. Platforms 
like YouTube and Facebook had 
existed for nearly two decades, 
but would now become a lifeline 
to those who refused to remain 
silent during the pandemic. From 
April 21st through April 30th, 
2022, the Thailand International 
Jazz Conference team set out to 
overcome challenges presented by 
the isolation measures taken during 
the height of COVID-19. TIJC 
2022 would bring jazz performers 
together for a completely online 
event for the first time in the 
conference’s history. This was no 
easy task considering the amount 
of coordination needed to present 
three days of jazz performances 
online. 

With a plan in place to 
present a completely online-based 
performance, it was time to get to 
work putting together our event for 
Numbers Coloring Book. Since we 
were all associated with Mahidol 
University, we were granted use 
of the College of Music facilities. 
With social distancing and a few 
rapid antigen tests, the quartet 
was able to get together for a 
day of rehearsal and filming. The 
majority of musical preparations 
were done alone by each individual 
member in the months leading 
up to the recording date. Music 
notation and demo recordings 
were exchanged for reference and 
practice prior to the live session. 
The twenty-seven-minute video 
performance streamed live on 
Facebook at 4:30pm, Friday, 
April 29, 2022 and included four 
pieces of original music. Each 
different piece was composed by 
one member of the group.

The Numbers Coloring Book 
name came from the concept that 
each member of the group brings 
their own color to the outline of 
a piece of music. In an actual 

color-by-numbers coloring book, 
each number represents a color 
thus creating a work of art using 
the shades provided. Each of the 
four members of the music group 
would represent their own shade 
or color, thus creating a unique 
sound for a song. 

Group members have performed 
with one another on many different 
occasions, however, never all 
as one unit. Additionally, every 
composition was new to each 
member excluding the person who 
composed it. Even though each 
musician brought one of their own 
songs into the performance, the 
group as a whole gave the music 
its unique sounds. Each performer 
was given an opportunity to 
contribute a distinctive style and 
brand to each of the four different 
pieces of music. This is largely 
what becoming a band is all about.

Song 1, My MJ written by alto 
saxophonist Annawin Kerdteesud 
was a playful piece featuring a 
saxophone and bass solo. Annawin 
recalls “the concept was to write 
music with a simple melody that 
someone could easily sing along 
with. The idea would start from 
a simple harmonic motif and try 
to use a tension note instead of 
a chord tone when creating the 
melodic movement.” Annawin also 
cites the song’s title as a tribute 
to his wife and daughter.

Song 2, Her Misfortune 
written by drummer David Parente 
is a somber sonic poem about a 
fictional girl who has lost her love. 
David describes, “The waltz timing 
serves to show a flowing but not 
quite settled feeling.” The first solo 
by upright bass presents our sad 
character in her lowest state, but 
then emerges into a spirited piano 
solo, before finally finishing with 
the original melody and deceptive 
cadence.

Song 3, Mysterious Path by 
double bassist Pornchart Viriyapark 
was a piece composed during the 

peak of COVID-19’s worst period. 
Pornchart says, “The music was 
inspired by the overall nervous 
feeling and anticipation of not 
knowing what might happen next.” 
The odd meter of this tune gives 
it a foundation of eagerness and 
unpredictability. The song features 
piano and saxophone solos, but 
after performing the final melody, 
ends with a vigorous one-and-a-
half-minute drum solo. 

Song 4, Farewell Cassini 
by pianist Kom Wongsawat was 
chosen as the final piece of the 
performance for its complexity 
and musical inventiveness. This 
composition is an in-depth musical 
expression of the trip taken by the 
Cassini spacecraft as it ended its 
journey on September 15th, 2017, 
after traveling for twenty-two 
years, ultimately plunging into 
the surface of Saturn. There are 
a number of sections to the song 
that include both time and tempo 
changes. The song features solos 
from saxophone, piano, and drums, 
but truly is a piece that involves 
every member of the group and 
requires a tremendous amount of 
focus and concentration. If you 
would like a detailed explanation of 
this musical work please reference 
the Mahidol monthly Music Journal 
of July 2022 (https://issuu.com/
musicjournal/docs/music-journal-
july-2022).

This was a labor of love and 
was done to bring a bit of light 
into a dark time. Please visit one 
of the listed URLs to view the 
performance in its entirety and 
we sincerely hope you enjoy our 
performance. 

YouTube performance link: 
https://youtu.be/5XKpMeWWe6
A?si=8dEjuG46DguwmOsr

Facebook performance link: 
https://www.facebook.com/eve
nts/1225884791489245/?ref=n
ewsfeed
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CLASSICAL GUITAR

เรื่อง:
สุวิิช กลัิ่น์สมิที่ธิ์ิ� (Suvich Klinsmith)
อาจารย์ประจำาสาขาวิิชากีตาร์คลัาสสิก
วิิที่ยาลััยดุุริยางคศิลัป์ มหาวิิที่ยาลััยมหิดุลัลั

การื่วิางต่ำาแห์น่งมือซ้�าย 
(Left Hand Position) ขีองนักก่ต่ารื่์

การวางต็ำแหนง่มอ่ซ้า้ย (Left Hand 
Position) ในต้็นคริสต์็ศต็วรรษท่ี� ๑๙

ตำราเรยีนกตีารส์ว่นใหญท่ี�เขียีน
ขีึ�นในต�นศตวรรษที� ๑๙ ไม่ได�กล่าวถึง
รายละเอยีดขีองมอืซึ่�ายมากเทา่กับ
เทคนคิมอืขีวา บทเพลงหรอืแบบฝกึ
ที�พมิพข์ีึ�นนั�นเปน็เทคนคิที�เรยีบงา่ย
สำหรบัมอืซึ่�าย เพื�อเอื�ออำนวยแกผูู่้�
เลน่ที�มคีวามหลงใหลในเสียงดนตรี
มากกว่าผูู้�ที�ต�องการเล่นเป็นอาชีพ 
มีเนื�อหาขีองรายละเอียดค่อนขี�าง
น�อยในส่วนขีองมือซึ่�าย โน�ตจะอยูใ่น
ตำแหน่งแรก ๆ ขีองฟิงเกอร์บอร์ด 
ง่ายต่อการปฏิบัติ แต่สำหรับผูู้�เล่น
ที�ต�องการทราบถงึรายละเอยีดขีอง
การปฏิบตัอิย่างแท�จริง เลือกที�จะใช�
ตำราเรียนกตีารข์ีองซึ่อรแ์ละอากวาโด  
มีตำราเรียนกีตาร์ที�พิมพ์ขีึ�นในต�น
ศตวรรษที� ๑๙ เป็นจำนวนมาก 
มีความหลากหลายแตกต่างกันไป 
แตส่ว่นใหญเ่ขียีนขีึ�นเพื�อตอบสนอง
ความต�องการขีองผูู้�ที�มใีจรกัในเสยีง
ดนตรีเป็นส่วนใหญ่

การวางต็ำแหน่งม่อซ้้ายขัองซ้อร์
เฟอร์นันโด ซึ่อร์ (Fernando 

Sor) มีความคิดเกี�ยวกับเทคนิค
มือซึ่�ายที�ล�ำยุคกว่านักกีตาร์ร่วม

สมัย ซึึ่�งแตกต่างจากผูู้�เล่นอื�น ๆ 
เขีาได�กล่าวถึงปัจจัยต่าง ๆ ที�ต�อง
พิจารณา โดยตั�งขี�อสังเกตถึงการ
ปฏิบัติขีองนิ�วโป้งมือขีวาที�ใช�ร่วม
กับนิ�วชี� นิ�วกลาง และนิ�วนาง จาก
การใช�เล่นคอร์ด และได�ยกตัวอยา่ง
ปัญหามือซึ่�ายขีองนักกีตาร์ในต�น
ศตวรรษที� ๑๙ โดยผูู้�เล่นส่วนใหญ่
ใช�วิธัีการกำคอกีตาร์เพื�อใช�นิ�วโป้ง
กดสายกีตาร์ (ดูในภาพท่ี� ๑) เป็น
สาเหตุให�นิ�วอื�น ๆ  มขีี�อจำกดัในการ
ปฏิบัติ ซึ่อร์ได�นำเสนอรูปแบบใหม่
ขีองการวางมือซึ่�าย โดยเปลี�ยนให�
นิ�วโป้งเป็นจุดรองรับน�ำหนักพัก
อยู่ระหว่างกึ�งกลางขีองคอกีตาร์ 
(ดูในภาพที่� ๒) ซึ่อร์ให�เหตุผู้ลว่า
นิ�วโป้งเป็นนิ�วที�สั�นที�สุดและอยู่ตรง
ขี�ามกับนิ�วอื�น ๆ ทำให�เกิดแรงใน
ทศิทางตรงกนัขี�ามเชน่เดยีวกบัหลกั
ทฤษฎีพื�นฐานกลศาสตร์ อีกทั�งมี
ส่วนช่วยให�คอกีตาร์สามารถรับน�ำ
หนักขีองแรงกดขีองนิ�วมือซึ่�ายโดย
ไม่เสียความสมดุลขีองมือในขีณะ
ปฏิบัติ ซึ่อร์ได�กล่าวเสริมถึงวิธัีการ
ใช�แขีนและหัวไหล่ซึ่�ายร่วมกันเพื�อ
เปน็การช่วยให�นิ�วมือซึ่�ายมีกำลังใน
การกดสายกตีาร ์ประกอบกบัการใช�
ขี�อศอกควบคมุทศิทางการเลื�อนขีึ�น

ลงขีองมือซึ่�ายในการเปลี�ยนตำแหน่ง 
บนฟิงเกอร์บอร์ด

การวางต็ำแหน่งมอ่ซ้า้ยขัองอากวาโดุ
ดิโอนิซึ่ีโอ อากวาโด (Dionisio 

Aguado) สนบัสนนุวธิักีารวางตำแหนง่
ขีองนิ�วโปง้ไว�ที�กึ�งกลางคอกีตารแ์ละ
หลกีเลี�ยงการใช�นิ�วโปง้กดสายกตีาร์
เช่นเดยีวกบัซึ่อร ์การวางตำแหนง่นิ�ว
โปง้มลัีกษณะเหมอืนกบัการจบับาร์
คอร์ด (ดูในภาพท่ี� ๓) นอกจากนี� 
อากวาโดได�ววิฒันาการเทคนคิพื�นฐาน 
ขีองมือซึ่�ายโดยแนะนำให�ผูู้�เล่น
วางตำแหน่งนิ�วโป้งไว�ที�กึ�งกลางคอ
กีตาร์ และให�ขี�อศอกอยู่ใกล�ชิดกับ
ลำตัวขีองผูู้�เล่น ประกอบกับการใช�
ขี�อศอกและขี�อมอืเพื�อเป็นกลไกชว่ย
ในการเคลื�อนที�ขีองมอืซึ่�าย อากวาโด 
ได�กล่าวเสริมเกี�ยวกับรูปแบบการ
วางมอืซึ่�ายโดยให�ผูู้�เลน่เอยีงมอืด�าน
ขี�างนิ�วก�อยไปทางเฟรตที�ห�าและให�
นิ�วก�อยขีนานกบัเฟรต ลกัษณะขีอง
นิ�วที�ใช�กดสายกตีารค์วรโค�งงอ ปลาย
ขี�อขีองแต่ละนิ�วควรตั�งฉากกับสาย
กีตาร์ (ดูในภาพท่ี� ๓)

การวางต็ำแหนง่มอ่ซ้า้ย (Left Hand 
Position) ในต็้นคริสต็์ศต็วรรษท่ี� 
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ภาพที� ๑

ภาพที� ๔

ภาพที� ๒

ภาพที� ๕

ภาพที� ๓

ภาพที� ๖

๒๐ จนถึึงต็้นคริสต็์สต็วรรษท่ี� ๒๑
การวางต็ำแหนง่มอ่ซ้า้ยขัองต็ารเ์รการ์ 
แลั่ะปู่โยลั่

แอมิลั่โิอ ป่โูยลั่ (Emilio Pujol 
Vilarrubi) ได�กล่าวถึงขีั�นตอนขีอง
การวางมอืซึ่�ายโดยยดึหลกัการจาก
ตาร์เรการ์ (Francisco Tárrega) 
ปโูยลกบัตารเ์รการไ์ด�ให�ความสำคญั
ในการใช�แขีนซึ่�ายและมือซึ่�ายร่วม
กัน เริ�มต�นที�แขีนซึ่�ายโดยการยก
ปลายแขีนขีึ�นให�อยู่ในระดับขี�อศอก 
วางมือซึ่�ายลงบนเฟรตที�หนึ�ง ให�

นิ�วโป้งสัมผู้ัสกับคอกีตาร์ประมาณ
กึ�งกลางขีองคอกีตาร์ (ดูในภาพท่ี� 
๔ และภาพท่ี� ๕) จะเห็นขี�อมือโค�ง
เลก็น�อยเช่นเดียวกับนิ�วมือซึ่�าย จดุ
ประสงคเ์พื�อให�นิ�วมอืซึ่�ายสามารถใช�
ปลายนิ�วกดสายกีตาร์ได�อย่างมั�นคง

การวางต็ำแหนง่มอ่ซ้า้ยขัองเซ้โกเวยี
อังเดรส์ เซึ่โกเวีย (Andrés 

Segovia ) หลีกเลี�ยงการใช�มือซึ่�าย
เกื�อหนุนคอกีตาร์ เพื�อความเป็นอิสระ
ในการปฏิบัติ การวางตำแหน่งขีอง

นิ�วมือซึ่�ายในแต่ละนิ�วนั�นควรแยก
ออกจากกัน ขีึ�นอยู่กับระยะห่างใน
แต่ละเฟรต ประกอบกับการใช�แรง
ดันขีองนิ�วโป้ง ซึึ่�งอยู่ด�านหลังขีอง
คอกีตาร์เป็นตัวช่วยในการกดขีอง
นิ�วมอืซึ่�ายบนฟงิเกอรบ์อรด์ ลกัษณะ
มือซึ่�ายขีองเซึ่โกเวีย ขี�อมือจะงอ
ประกอบกบันิ�วมอืซึ่�าย ซึ่ึ�งมรีปูทรง
ที�โค�งอย่างเป็นธัรรมชาติ และปลาย
นิ�วมือซึ่�ายที�ใช�กดสายกีตาร์นั�นตั�ง
ฉากกับสายกีตาร์ (ดูในภาพท่ี� ๖)  
เซึ่โกเวียกล่าวเสริมเกี�ยวกับการไว�
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เฟรตห�า (ดูในภาพท่ี� ๙) และเริ�ม
กางนิ�วออกจากกนั โดยวางตำแหน่ง
ขีองแต่ละนิ�วให�ประชิดกับเฟรต  
(ดูในภาพท่ี� ๑๐) ไรอันได�นิยามรูป
แบบขีองตำแหน่งมือซึ่�ายดังที�ได�
อธัิบายในเบื�องต�น ซึึ่�งส่งผู้ลให�มือ
ซึ่�ายมีความแขี็งแรงและผู้่อนคลาย
ในการปฏิบัติ เรียกว่า home base

นอกจากนี�แล�วไรอันได�ให�ความ
สำคญักบันิ�วโปง้มอืซึ่�าย โดยทำหน�าที�
ในการรักษาความสมดุลเกื�อหนุน
ให�แก่นิ�วมือและช่วยชี�นำทิศทางใน
การเปลี�ยนตำแหนง่ขีองมอืซึ่�ายบน 
ฟิงเกอร์บอร์ด ตำแหน่งนิ�วโป้งโดย
ส่วนใหญ่จะอยู่ระหว่างนิ�วชี�และนิ�ว
กลาง (ดูในภาพท่ี� ๑๑)

การวางต็ำแหนง่มอ่ซ้า้ยขัองดุ่นแคน 
ชาลส์ ดันแคน (Charles 

Duncan) มแีนวคิดเกี�ยวกับการวาง
ตำแหน่งมือซึ่�ายที�เหมือนกับไรอัน  
โดยหลกีเลี�ยงรปูแบบขี�อมอืที�คดงอไม่
เปน็ธัรรมชาติ ดนัแคนให�คำแนะนำ
การวางตำแหน่งมอืซึ่�ายโดยการจดั
ระเบียบการวางนิ�วมือให�อยู่ในแนว
เดียวกนักบัขี�อมอืและแขีน มอืขีนาน
กบัฟิงเกอรบ์อร์ด นิ�วชี� (นิ�ว ๑) และ
นิ�วก�อย (นิ�ว ๔) เอยีงเขี�าไปด�านใน

เล็บมือซึ่�ายว่า ผูู้�เล่นควรให�เล็บมือ
ซึ่�ายสั�นอยู่ต�ำกว่าปลายนิ�วมือขีอง
ผูู้�เล่นเพื�อไม่เป็นอุปสรรคในการกด
สายกีตาร์ และไม่ควรใช�ส่วนที�เป็น
ลายนิ�วมือกดสายกีตาร์

เซึ่โกเวียแนะนำว่าผูู้�เลน่ไม่ควร
ยกนิ�วมือซึ่�ายสูงห่างจากฟิงเกอร์
บอรด์จนเกนิไป ทำให�ไมส่ามารถเลน่
ทำนองที�เรว็ได� นิ�วมอืซึ่�ายที�ใช�กดสาย
กตีาร์ควรอยูป่ระชิดกับเฟรตให�มาก
ที�สดุ เพื�อความชัดเจนขีองเสียงและ
ปอ้งกันไม่ให�เสียงแตกพร่า เซึ่โกเวีย
แนะนำให�ผูู้�เลน่ใช�แรงในการกดสาย
กีตาร์อย่างพอประมาณ หลีกเลี�ยง
การรัดคอกีตาร์ที�แน่นจนเกินความ
จำเปน็ระหวา่งนิ�วโปง้กบันิ�วอื�น ๆ  การ
เปลี�ยนตำแหนง่มอืซึ่�ายบนฟงิเกอร ์
บอร์ดควรทำอย่างลื�นง่ายและผู้่อน
คลาย ควรหลีกเลี�ยงการเกร็งขีอง
กล�ามเนื�อ สดุท�ายตำแหนง่ที�เหมาะ
สมที�สดุสำหรบันิ�วโปง้คอือยู่ตรงขี�าม
กับนิ�วชี�หรือนิ�วกลาง

การวางต็ำแหน่งม่อซ้้ายขัองไรอ่น 
ไรอนั ล ี(Ryan Lee) ได�ให�ขี�อคดิ

เหน็เกี�ยวกับปัญหาขีองการเมื�อยล�า
หรอือาการอ่อนแรงขีองมือซึ่�ายที�เกดิ
ขึี�นบ่อยครั�ง ส่วนใหญ่นั�นเกิดจาก

การที�ผูู้�เล่นไม่เขี�าใจในทักษะการวาง
ตำแหนง่ที�ถกูต�องขีองมอืซึ่�าย เขีาได�
แนะนำให�ผูู้�เล่นใช�หลักการเดียวกับ
มอืขีวา เชน่ หลกีเลี�ยงการใช�แรงเกนิ
ความจำเปน็ ดงัที�ได�กลา่วไว�ในเรื�อง
ขีองการวางตำแหน่งมือขีวา ไรอัน 
ได�นำเสนอวิธัีการวางตำแหน่งมือ
ซึ่�ายโดยเริ�มต�นเช่นเดียวกับมือขีวา 
ด�วยการให�ขี�อมอืเหยยีดตรงอยูใ่นทา่
กำมอื ผูู้�เล่นสามารถทำการสาธัติได�
จากการทดลองถงึความแขีง็แรงขีอง
ขี�อมอืซึ่�ายโดยพยายามกำมอืในขีณะ
ที�บดิขี�อมือไปมาในทิศทางที�แตกต่าง
กนั ผูู้�เลน่สามารถรับรู�ถงึความยาก
ลำบากที�ต�องใช�ความพยายามอย่าง
มากในการกำมอื รวมถงึความรู�สกึ
เมื�อยล�าและอ่อนแอขีองขี�อมืออีก
ด�วย ในทางกลับกนั ขี�อมอืที�เหยียด
ตรงสามารถกำมือได�ง่ายกว่าขี�อ
มือที�บิดไปมา ลำดับต่อไปให�ผูู้�เล่น
ยื�นมือออกมาในลักษณะกำมือ ให�
ฝา่มอืขีนานกบัฟงิเกอรบ์อรด์ (ดใูน
ภาพท่ี� ๗) ต่อจากนั�นผูู้�เล่นค่อย ๆ 
คลายมอืที�กำออกให�นิ�วมอืงออยา่ง
เปน็ธัรรมชาติและให�นิ�วมืออยู่ใกล�ชิด
กัน (ดูในภาพท่ี� ๘)

หลงัจากนั�นวางตำแหนง่นิ�วโปง้
ให�อยู่ด�านหลังขีองฟิงเกอร์บอร์ดที�

ภาพที� ๗ ภาพที� ๘
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ภาพที� ๙

ภาพที� ๑๑

ภาพที� ๑๓

ภาพที� ๑๐

ภาพที� ๑๒

ภาพที� ๑๔
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ขีองมอื นิ�วโป้งอยู่ในทศิทางตรงกนั
ขี�ามกับนิ�วชี� (ดูในภาพท่ี� ๑๒ และ
ภาพท่ี� ๑๓) ไรอนักลา่ววา่ การวาง
ตำแหนง่มอืในลกัษณะนี� จะชว่ยทำให�

บรรณ์านุกรม้
Aguado, D. (1981). New guitar method. London: Tecla Editions.
Bobri, V. (1972). The Segovia technique. New York: Macmillan.
Carcassi, Matteo. (n.d.). Retrieved May 9, 2015, from http://imslp.org/wiki/Category:Carcassi,_ 
 Matteo
Cox, P. W. (1978). Classic guitar technique and its evolution as reflected in the method  
 books ca. 1770-1850 (7909683). Available from ProQuest Dissertations & Theses  
 Global. (302880342). Retrieved from http://search.proquest.com/docview/30288034 
 2?accountid=46528
Duarte, J. (1975). The bases of classic guitar technique. Borough Green, Eng.: Novello.
Duarte, J., & Zea, L. (1978). The guitarist’s hands. Australia: Universal.
Duncan, C. (1980). The art of classical guitar playing. Princeton, N.J.: Summy-Birchard  
 Music.
Escuela de guitarra (Aguado, Dionisio). (n.d.). Retrieved May 9, 2015, from http://imslp. 
 org/wiki/Escuela_de_guitarra_(Aguado,_Dionisio)
Glise, A. (1997). Classical guitar pedagogy: A handbook for teachers. Pacific, MO: Mel  
 Bay Publications.
Kanengiser, W. (n.d.). William kanengiser classical guitar mastery. Retrieved May 12,  
 2015, from http://www.youtube.com/watch?v=pCrz8kw4oKU
Koonce, F. (n.d.). Left-hand movement: A bag of tricks. Retrieved May 12, 2015, from  
 http://www.frankkoonce.com/.../A Bag of Tricks.pdf
LIVE VIDEO LESSONS WITH DOUG! (n.d.). Retrieved May 9, 2015, from http://douglasniedt. 
 com/
Molino, F. (1814). Nouvelle méthode complette pour guitare ou lyre: Dédiée à madame la  
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวิราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

น์ักข่าวิอิสระ

๓ คู่่ต่กวิีสต่รื่ี (ทำ่�ถู่กล่ืม)
ในสมาคู่มดนต่รื่ีฝรื่ั�งเศส ช่วิงปัล่ายศต่วิรื่รื่ษทำ่� ๑๙

ในปี ค.ศ. ๑๘๗๑ หลังการสิ�น
สดุลงขีองสงครามฝรั�งเศส-ปรัสเซึ่ยี 
(ค.ศ. ๑๘๗๐-๑๘๗๑)

ความพ่ายแพ�ที�ปรัสเซึ่ียมอบ
ให�แก่ฝรั�งเศส ได�ทำให�เกิดความ
เคลื�อนไหวครั�งใหญ่ขีองบุคลากรใน
แวดวงดนตรีฝรั�งเศส เพื�อค�นหา-
ดำรง-ตอ่ยอดดนตรทีี�ม ี“ความเปน็
ฝรั�งเศส” อย่างแท�จริง 

จนเกดิสมาคมที�มชีื�อวา่ Société 
Nationale de Musique ภายใต�

การนำขีอง Camille Saint-Saëns 
(1835-1921) และ Vincent 
d’Indy (1851-1931) เพื�อเป็น
พื�นที� “ปล่อยขีอง” ขีองศิลปินทั�ง
หน�าเกา่และหน�าใหม่ในฝรั�งเศส ซึึ่�ง
หนึ�งในนั�นคือ Claude Debussy 
(1862-1918)

แนน่อนวา่ในยคุสมยันั�น คตีกว ี
ส่วนใหญ่ในสมาคมเป็นเพศชาย 
แต่ก็จะมีคีตกวีเพศหญิงที�มีผู้ลงาน
ออกแสดงสม�ำเสมอ อย่าง Cécile 

Chaminade (1857-1944) นกัเปยีโน 
และนักประพันธั์ Lili Boulanger 
(1893-1918) นักประพันธั์หญิง
คนแรกที�ได�รางวัล Prix de Rome 
และ Pauline Viardot (1821-
1910) นักประพันธั์และนักร�องซึ่ึ�ง
เป็นที�รู�จักอย่างดี 

ซึ่ึ�งวนันี�เราไม่ได�มาพูดถงึ ๓ คน
ขี�างต�น เพราะยังมีคีตกวีสตรีอีก ๓ 
คนในสมาคม ที� “ถกูลมื” ไม่คอ่ยมี
ใครกล่าวถึง ทว่าได�สร�างผู้ลงานและ

Augusta Holmès
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มสีว่นในการกอ่รา่งดนตรฝีรั�งเศสไม่
แพ�คีตกวีท่านอื�น

๑. Augusta Holmès (1847-1903)
หนึ�งในคีตกวีสตรีผูู้�ประสบ

ความสำเร็จในสายอาชีพ เธัอเกิด
ในครอบครวัชาวไอรชิที�มคีวามสนใจ
ในศิลปะและวรรณกรรม ซึึ่�งเธัอเอง
ก็แสดงออกถึงความสนใจในดนตรี
อย่างชัดเจน ทว่าแม่ขีองเธัอผูู้�เป็น
จติรกร กลบัไมส่นบัสนนุให�ลกูสาวได�
ร�ำเรียนดนตรีอยา่งเต็มที� และหลาย
ครั�งกพ็ยายามกดีกนัไมใ่ห�ลกูสาวได�
เขี�าใกล�ดนตรี 

แต่เมื�อออกัสตาอายุ ๑๑ ปี 
แม่ขีองเธัอได�เสียชีวิตลง และนั�นก็
เป็นจุดเริ�มต�นให�เธัอได�ศึกษาดนตรี
อย่างจริงจัง 

ทว่าการที�เธัอมีเพศเป็นหญิง 
ตอ่ให�ความสามารถจะโดดเดน่หรอื
พรสวรรค์เฉิดฉาย สร�างผู้ลงานดี
แค่ไหน ก็ไม่ได�เขี�าเรียนที� Paris 
Conservatoire [สตรคีนแรกที�ได�เขี�า
เรียนที�สถาบันทรงเกียรติแห่งนี�คือ 
Camilla Urso (1840-1902) นกั
ไวโอลินชาวฝรั�งเศสที�มทีั�งพรสวรรค์

และพรแสวง]
งาน์ทัี�มิีคุณค่า ก็ยังคงมิีคุณค่า

ใน์ตัวขัองมิัน์เอง 
ความสามารถและพรสวรรค์

ที�เธัอมี ก็ทำให�ได�รับการยอมรับ
จากคีตกวีชื�อดังหลายคนในยุคนั�น 
เมื�อบวกกับรูปโฉมที�โดดเด่นและ
งดงาม ก็เลยเป็นอีกปัจจัยที�ดึงดูด
ผูู้�คนมากมายเขี�ามาในชีวิต หนึ�งใน
นั�นคอื Saint-Saëns ที�มกัเรยีกเธัอ
ว่า “พวกหัวรุนแรง” และ César 
Franck (1822-1890) นกัเปยีโน  
นักออร์แกน และนักประพันธั์เพลง 
ที�ได�กลายเปน็เพื�อนและครดูนตรใีห�
เธัอตลอดชีวิต

ออกสัตาสร�างผู้ลงานไว�มากมาย 
อาท ิซึ่มิโฟนกิโพเอม็ ๑๒ ชิ�น โอเปรา่  
๔ ชิ�น และเพลงอีกมากกว่า ๑๐๐ 
เพลง ผู้ลงานหลายชิ�นถูกจัดแสดง
กบัสมาคม Société Nationale de 
Musique ขีณะที�ผู้ลงานอีกบางส่วน
ถูกนำออกแสดงแค่เพียง ๑ ครั�ง
เท่านั�น อย่างซึ่ิมโฟนิกโพเอ็มชื�อ 
Iriande ถูกนำออกแสดง ๓ ครั�ง 
และ Pologne กแ็สดงเพียง ๒ ครั�ง

Marie Jaëll กับสามี Clémence de Grandval

๒. Clémence de Grandval (1828-
1907)

ขีณะที�ออกัสตาถูกครอบครัว
กีดกันไม่ให�เรียนดนตรี (กระทั�ง
แมต่าย) คลเีมนซ์ึ่ได�รบัการสนับสนุน
จากครอบครัวอย่างเต็มที� 

เธัอเกิดในปราสาท Chateau 
de la Cour du Bois เป็นลูกสาว
คนเล็กขีองครอบครัวมั�งคั�ง ที�ผูู้�พ่อ
ซึ่ึ�งมีความสามารถทางเปียโนได�รับ
เครื�องอิสริยาภรณ์เลฌีียงดอเนอร์ 
(Legion of Honour) ซึึ่�งเปน็เครื�อง
ราชยช์ั�นสงูสดุขีองฝรั�งเศส สว่นแม่
ขีองเธัอกเ็ปน็นกัเขีียนและผูู้�จดัพมิพ์
หนังสือ ครูดนตรีที�พวกเขีาจ�างมา
สอนลกูสาวกม็ทีั�ง Frédéric Chopin 
(1810-1849) และ Saint-Saëns 
จนเธัอชนะรางวัล Prix Rossini 
ในปี ๑๘๘๑

แม�เธัอจะแตง่งานกบั Vicomte 
de Grandval แล�วเปลี�ยนไปใช�
นามสกลุสาม ีเธัอกยั็งคงสร�างสรรค์
งานและใช�นามแฝงในการเผู้ยแพร่
ผู้ลงาน อาทิ Caroline Blangy, 
Clémence Valgrand, Maria Felicita 
de Reiset และ Maria Reiset de 
Tesier ซึึ่�งงานขีองเธัอก็มทัี�งโอเปร่า
และเพลงปอ๊ป (Popular song ขีอง
ยุคนั�น) ทั�งยังประพันธั์งานสำหรับ
โอโบขีึ�นอีกหลายชิ�น

สำหรับในสมาคม Société 
Nationale de Musique ผู้ลงาน
ขีองเธัอถกูหยบิไปแสดงมากที�สดุใน
บรรดาคตีกวสีตร ีเพลงที�มชีื�อเสยีง 
อาทิ Suite for flute and piano, 
Four Pieces for cor anglaise 
และ Valse mélancoliqu 

คลเีมนซึ่ถ์อืเปน็นกัประพนัธัส์ตรี
ที�ประสบความสำเรจ็อยา่งมากในชว่ง
ที�เธัอยงัมชีวีติอยู ่ผู้ลงานขีองเธัอถกู
นำออกแสดงอย่างต่อเนื�อง แตเ่มื�อ
เธัอเสียชีวิตลงในปี ๑๙๐๗ กลับไม่
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ค่อยมีใครนำไปใช� จนชื�อเสียงขีอง
เธัอดับวูบลง

๓. Marie Jaëll (1846-1925)
มารี เป็นทั�งนักเปียโน นัก

ประพันธ์ั และครูที�พยายามฉีกขีนบ
เดิม ๆ ขีองการสอนเปียโน

กอ่นที�เธัอจะได�เขี�าเรยีนที� Paris 
Conservatory กบั Heinrich Hertz 
(1857-1894) นั�น มารีเคยเรียน
เปยีโนกบั F.B. Hamma และ Ignaz 
Moscheles (1794-1870) ทั�ง
ยังเป็นที�รู�จักในวงกว�างในฐานะนัก
เปียโนมากความสามารถตั�งแต่ยัง
เป็นวัยรุ่น 

เธัอเป็นนักเปียโนคนแรกที�
แสดงเปยีโนโซึ่นาตาทั�ง ๓๒ ชิ�นขีอง 
เบโทเฟนในกรุงปารีส และเมื�อเขี�า
สู่บั�นปลายชีวิต เธัอยังได�เรียนการ
ประพันธั์กับ Saint-Saëns และ 

César Franck
Saint-Saëns ไม่เพียงนึกถึง

คลเีมนซ์ึ่อย่างสูง แต่ยงัอุทศิผู้ลงาน
อย่าง Piano Concerto No. 1 in 
D Major, Op. 17 และ Étude en 
forme de valse Op. 52 ให�เธัอ 
และยังแนะนำเธัอให�สมาคม Société 
Nationale de Musique 

มารี เป็นสมาชิกที�ค่อนขี�างมี
บทบาทอย่างมาก ทำหน�าที�เป็น
นักเปียโน ออกแสดงคอนเสิร์ตทุก
ครั�งที�มโีอกาส และยังประพันธ์ัเพลง
มากมาย ทั�งเพลงสำหรับเปียโน 
เพลงประสานเสยีง คอนแชรโ์ต และ
เพลงสำหรับเครื�องสาย ซึ่ึ�งผู้ลงาน
ที�มีชื�อเสียง อาทิ Cello Concerto 
in F Major ซึึ่�งเธัอได�อุทศิให� Jules 
Delsart (1844-1900) นกัเชลโล
และครูดนตรีอ

ด�านชีวติส่วนตัว เมื�ออายุ ๒๐ ปี  

เธัอได�แต่งงานกับ Alfred Jaëll 
(1832-1882) นักเปียโนชาว
ออสเตรียซึ่ึ�งมีชื�อเสียงอย่างมาก
ในยุคนั�น 

ทั�งคูม่กัขีึ�นแสดงเปยีโนสี�มอืด�วย
กันโดยเน�นไปที�เพลงร่วมสมัย (ไม่
ได�เน�นเพลงดังในอดีต) และหลังจาก
ที�อัลเฟรดเสียชีวิต เธัอก็ครองตัว
เป็นโสดจวบจนวาระสุดท�าย และ
ทุ่มเทให�กับการสอนเปียโน อย่าง
หนังสือ Le Toucher, Nouveaux 
principes élémentaires pour 
l’Enseignement du Piano ขีอง
มาร ีกไ็ด�เน�นย�ำถงึความสำคญัขีอง
การเคลื�อนไหวนิ�วมอืขีองนกัเปยีโน
ตามหลักสรีรวิทยา ซึึ่�งในหนังสือยังมี
ภาพถา่ยลายนิ�วมอืสำหรบัวเิคราะห์
วิธัีการเคลื�อนไหวที�ถูกต�องอีกด�วย

โลโก�ขีองสมาคมเมื�อครั�งก่อตั�ง

ทูี�ม้า
https://interlude.hk/three-female-composers-in-societe-nationale-de-musique-augusta-  
 holmes-clemence-de-grandval-and-marie-jaell/
https://www.rcm.ac.uk/research/archivedprojects/augustaholmes/
https://www.fembio.org/english/biography.php/woman/biography/marie-clemence-de-grandval/
https://oxfordsong.org/composer/marie-ja%C3%ABll 
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