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สวััสดีีคุุณผู้้�อ่่านทุุกท่่าน เพลงดนตรีี
เดืือนกัันยายน นำเสนอเรื่่�องราวการไปทััวร์์
คอนเสิิร์์ตที่่�ทวีีปยุุโรปของวง Thailand Phil 
ในช่่วงปลายเดืือนสิิงหาคมที่่�ผ่่านมา โดยวง 
Thailand Phil ถืือเป็็นวงออร์์เคสตราจาก
ประเทศไทยวงแรกที่่�ได้้รับเชิิญให้้เดิินทางไป
แสดงที่่�เทศกาลดนตรีี Ljubljana Festival 
ครั้้�งที่่� ๗๐ ซึ่่�งการที่่�วง Thailand Phil ได้้
รัับโอกาสไปเล่่นในเทศกาลดนตรีี Ljubljana 
Festival นัับว่่าเป็็นก้้าวสำคััญของวงที่่�ได้้
แสดงในเทศกาลดนตรีนีานาชาติ ิในเวทีเีดียีว
กัับนัักดนตรีี วาทยกร และวงออร์์เคสตราที่่�
มีชีื่่�อเสียีงระดับัโลกมากมาย ทั้้�ง Lang Lang, 
Daniel Barenboim, Rudolf Buchbinder, 
Vienna Philharmonic และอื่่�น ๆ สามารถ
ติิดตามประสบการณ์์การเดิินทางทััวร์์ยุุโรป
ของวง Thailand Phil ได้้จาก Cover Story

Music Entertainment นำเสนอ
ปรากฏการณ์์ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” โดยวงดนตรีี
สุุนทราภรณ์์ เป็็นตอนที่่� ๒ โดยในตอนนี้้�ได้้
วิิเคราะห์์บทเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ที่่�น่่าสนใจ
เพิ่่�มเติิมอีีก ๔ บทเพลง ได้้แก่่ ดํําเนิินทราย 
คลื่่�นกระทบฝั่่�ง ครููสอนรััก และใต้้แสงเทีียน 
ในแต่่ละเพลงจะมีีลิิงก์์ยููทููบสำหรัับฟัังดนตรีี
และมีีโน้้ตเพลงประกอบการวิิเคราะห์บ์ทเพลง 

Musicology นำเสนอบทความเกี่่�ยวกับั
ประเพณีีบุญุเดืือนแปด “วัันอาสาฬหบููชาและ
วัันเข้้าพรรษา” บ้้านพุุตะเคีียน ตำบลท่่าเสา 
อำเภอไทรโยค จัังหวััดกาญจนบุุรีี ซึ่่�งเป็็น
ประเพณีทีี่่�สำคัญัทางพระพุทุธศาสนาของชาว
ไทยเชื้้�อสายมอญอีีกประเพณีีหนึ่่�ง ความเป็็น
มาและขั้้�นตอนของประเพณีนีี้้�ติดิตามได้้ด้้านใน

Thai and Oriental Music นำเสนอภูมูิิ
วิทิยาการเพลงเรื่่�อง ตอนที่่� ๙ ซ่ึ่�งจะกล่่าวถึึง
ลักัษณะเฉพาะของเพลงลาในเพลงเรื่่�อง บทบาท
ของเพลงลา และรูปูแบบและนิยิมปฏิบิัตัิกิาร
บรรเลงเพลงลาในเพลงเรื่่�อง ที่่�เรีียกว่่า ลงลา 

ซึ่่�งมีทีั้้�งหมด ๙ แบบ ติดิตามรายละเอีียดของ
รููปแบบต่่าง ๆ ได้้ในเล่่ม

Music Re-Discovery ในเดืือนนี้้� นำ
เสนอบทความ มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ ตอน
ที่่� ๓ แตรสยาม โดยแตรสยามนั้้�นเป็็นชื่่�อ
หนัังสืือที่่�จััดพิิมพ์์สำหรัับแจกจ่่ายให้้แก่่ผู้้�เข้้า
ร่ว่มงานสััมมนาวิิชาการเรื่่�อง “จากแตรเดี่่�ยว
ถึงึวงซิิมโฟนิคแบนด์์” ในโอกาสครบ ๑๓๕ ปีี 
วันัประสููติิสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้า
บริพิัตัรสุุขุมุพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิติ  
หรืือทููนกระหม่่อมบริิพััตร ณ โรงละครแห่่ง
ชาติ ิกรุุงเทพฯ เมื่่�อวัันที่่� ๓ พฤษภาคม พ.ศ. 
๒๕๕๙ หนัังสืือแตรสยาม รวบรวมบทความ
ทางดนตรีทีี่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวโยงกับัทูนูกระหม่อ่ม
บริิพััตร ผู้้�ได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็นหนึ่่�งใน
บุุคคลผู้้�วางรากฐานให้้แก่่วงดุุริิยางค์์เครื่่�อง
ลมในประเทศไทย

Guitar Literature นำเสนอเกี่่�ยวกับับท
ประพันัธ์ก์ีตีาร์ค์ลาสสิิก Rondeña ในรููปแบบ 
ของกีีตาร์์ฟลาเมนโก จากนัักประพัันธ์์ชาว
สเปน Regino Sainz de la Maza ซึ่่�งเป็็น
ทั้้�งนักักีตีาร์ค์ลาสสิกิ ศาสตราจารย์ด์้้านกีตีาร์์
คลาสสิิก และคีีตกวีีชาวสเปน

นอกจากนี้้� ในคอลััมน์ ์Music Business 
จะมาแนะนำให้้ผู้้�อ่า่นรู้้�จักักับั Soft Power ใน
อุุตสาหกรรมดนตรีีว่่าเป็็นอย่่างไร คอลััมน์์ 
The Pianist จะพาผู้้�อ่่านไปรู้้�จัักนัักเปีียโน
ชาวจีีนที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับโลก Lang Lang 
และคอลััมน์์ Music: Did you know? นำ
เสนอชีีวประวััติิของ Arnold Schoenberg 
นัักประพัันธ์์และจิิตรกรชาวออสเตรีีย เชิิญ
ติิดตามสาระความรู้้�ได้้ในเล่่ม

  
ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ

กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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COVER STORY

เรื่่�อง:
Hannelore Vermeir (ฮัันเนโลเร เฟอเมีียร์์)

Principal clarinetist of the Thailand Philharmonic Orchestra

Thailand Phil’s world-class 
European concert tour

Beyond the Horizon
The Thailand Philharmonic 

Orchestra, abbreviated Thailand 
Phil, under the supervision of 
the College of Music, Mahidol 
University, represented Thailand’s 
international and prime significance 
with a European concert tour dating 
from the 27th of August until the 

2nd of September 2022. 
Being invited as the first 

Thai orchestra at the 70th edition 
of the Ljubljana Festival, a 
world-renowned music festival 
with long-standing reputation, 
established the Thailand Phil’s 
international recognition and 
reaffirmed its exquisite musical 

abilities and ambitions. The 
Ljubljana Festival is consistently 
attended by world-class soloists, 
conductors and orchestras such as 
Lang Lang, Rudolf Buchbinder, 
Hélène Grimaud, Daniel Barenboim, 
Vasily Petrenko, Manfred Honeck, 
Esa-Pekka Salonen, the Royal 
Philharmonic Orchestra, the 
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Pittsburgh Symphony Orchestra 
and the Vienna Philharmonic, which 
also performed at this year’s 70th 
edition. The Thailand Philharmonic 
Orchestra was honored to be part of 
the Ljubljana Festival programming, 
performing with top-level violinist 
Kristóf Baráti under the baton of 
chief conductor, Alfonso Scarano. 

Dr. Narong Prangcharoen, 
Dean of the College of Music, 
Mahidol University, stated that a 
successful concert tour signifies 
Mahidol University’s status as 
a leader in music education and 
equally broadens the recognition 
of Thailand’s art and cultural scene 
and international potential. As 
highlighted by Khunying Patama 
Leeswadtrakul, Chairperson of the 
Thailand Philharmonic Orchestra, 
the mission of the Thailand Phil is 
to elevate classical music within 
Thailand to an international standard, 
to be identified as a professional 
orchestra on the world map, and 
simultaneously strengthen Thailand’s 
cultural society and promote the 
Nakhon Pathom Province as a City 
of Music by UNESCO.

Better with music 
Music unites, reunites, and 

transcends cultures. The Thailand 
Philharmonic Orchestra aims to 
connect beyond lingual limitations 
through the power of orchestral 
music, and to enhance cultural 
understanding and belonging 
towards compassionate communities 
and societies. The success of 
the European concert tour and 
praise of the European audience 
acknowledged not only the 
orchestra’s musical competency 
but also validated the Thailand 
Phil’s objectives, the cherishment 
of cultural awareness and the 
uniqueness of Thai society. 

Budapest
The Italian Cultural Institute of 

Budapest - host for the first concert 
of the Thailand Phil’s European 

tour - aims to disseminate culture 
through the organization of cultural 
events for promoting the circulation 
of ideas, arts and sciences. The 
Thailand Philharmonic Orchestra 
was hailed by the Hungarian 
audience which concluded a 
successful and fulfilling initial 
concert! 

St. Stephen’s Day, Hungary’s 
most prominent National Holiday 
and official commemoration of 
the founding of the state by King 
Stephen I - celebrated on the 20th 
of August, had been moved to the 
27th; traditionally complemented 
with fireworks in Hungary’s national 
colors of red, white and green. Bad 
weather forced this year’s event 
to be postponed, wherefore the 
Thailand Phil was able to be part 
of the special occasion!

Ljubljana 
From the 21th of June until 

the 8th of September 2022, the 
70th edition of the prestigious and 
internationally acclaimed Ljubljana 
Festival took place at different 
locations around the town. The 
Ljubljana Festival significantly 
contributes to the cultural life of 
Ljubljana with a carefully selected 
programme covering a wide variety 
of genres, including ballet, opera 

and theatrical productions, musicals, 
chamber and orchestral concerts, 
masterclasses, and children’s 
and youth workshops. Its main 
activity is the organization of the 
international summer festival, which 
has put the Slovenian capital city 
on the map of globally important 
cultural and art venues during 
the summer months. More than 
4,000 artists from more than 40 
countries were hosted with events 
drawing an audience of more than 
60,000 people.

The Thailand Philharmonic 
Orchestra was humbled to be part 
of the 70th edition of the renowned 
Ljubljana Festival, and to perform, 
the Violin Concerto No. 2 in D 
minor, Op. 22 of the Polish composer 
Henryk Wieniawski together 
with Hungarian violin virtuoso, 
Kristóf Baráti. Under the baton 
of their chief conductor, Alfonso 
Scarano, the Thailand Phil was able 
to support the masterful playing 
of Baráti, who has performed on 
world-class music stages and is 
admired for his flawless technique 
and breathtaking nuances of 
musical expression. The concert 
programme was completed by the 
composition titled Phenomenon by 
the Thai composer and Dean of 
the Mahidol University, College 
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of Music, Narong Prangcharoen. 
In the composer’s words, the 
work Phenomenon originated as 
an attempt to express the feelings 
experienced by observing mysterious 
phenomena, such as the northern 
lights. Two jazz-coloured works 
by L. Bernstein and G. Gershwin 
put the cherry on top of the cake, 

bringing about a standing ovation 
and exceptionally generous applause 
by the Slovenian audience!

On the road
The Thailand Philharmonic 

Orchestra had departed early 
morning for a long bus ride (912 
km) from Ljubljana (Slovenia) to 

Wrocław (Poland), followed by a 
free leisure day for tourism and 
physical regeneration. Therefore the 
musicians, staff and management 
of the Thailand Phil received the 
opportunity to indulge in cultural 
history, architecture, dining, 
European weather and foremost, 
friendship, before heading into 
the final concert of the European 
tour 2022.

Wrocław 
The National Forum of Music 

(Narodowe Forum Muzyki), located 
in the heart of Wrocław and being 
one of the largest and most modern 
music venues in Poland, houses the 
main concert hall with 1800 seats 
and three additional chamber music 
halls. Furthermore, it includes a 
recording studio, conference and 
office space, a library, rehearsal 
and dressing rooms, cloak rooms, 
cafés, and bookstores for music 
lovers. The postmodern building 
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was completed in 2015 and 
designed by APA Kuryłowicz & 
Associates, selected through an 
international architectural contest 
in 2005. The author of the project, 
the late Stefan Kuryłowicz (one 
of the most influential Polish 
architects) held a doctorate in the 
field of concert hall architecture. 

The building rises on today’s 
Wolności Square, the former Royal 
Forum, and fits into the historic 
and architectural context of the city 
centre’s diverse styles as “a space 
for beauty”. Wrocław held the title 
of European Capital of Culture in 
2016, hosting significant artistic 
events, e.g. the European Film 
Awards and the Theatre Olympics.

The NFM is designed to 
please the eye and ear. The shape 
of the building and the finish 
of the façade resemble a string 
instrument, while the black walls 

of the foyer and white stairs refer 
to a piano keyboard. Every music 
room was designed with state-of-
the-art acoustics and has been 
acoustically isolated from the rest of 
the building from external sources 
of noise and vibrations. Thanks to 
the highest acoustic standards, no 
sounds other than music will be 
heard during concerts at the NFM.

 
Synopsis

At the National Forum of 
Music in Wrocław, the Thailand 
Philharmonic Orchestra finalized a 
series of three successful concerts 
with standing ovations once more, 
completing the European tour 2022 
and embarking a promising future 
for the orchestra. The Thailand Phil 
would like to express its gratitude 
to the Dean, sponsors, management, 
staff, conductor and musicians 
for the tour happening, and is 

honored to represent the College 
of Music, Mahidol University 
and the musical landscape within 
Thailand on international proficiency 
level! The Thailand Philharmonic 
Orchestra concludes hereby a 
world-class European concert 
tour, and continues a prosperous 
prolongation as an inclusive and 
cohesive community in Thailand, 
Nakhon Pathom, the City of Music!
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจำ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

บทความตอนนี้้�คััดเลืือกเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ที่่�น่่าสนใจอีีก ๔ บทเพลง ได้้แก่่ ดำเนิินทราย คลื่่�นกระทบฝั่่�ง 
ครููสอนรััก และใต้้แสงเทีียน จากการสืืบค้้นข้้อมููลต่่าง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น โน้้ตทางไทยเดิิม โน้้ตทางไทยสากลที่่�
ผ่่านกระบวนการ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” ลิิงก์์ยููทููบของเพลงเหล่่านั้้�น รวมถึึงงานวิิจััยต่่าง ๆ นำมาเสนอเปรีียบเทีียบ
กัันในแต่่ละเพลง เพื่่�อให้้เห็็นการปรัับเปลี่่�ยนแนวทำนองจากไทยของเดิิมมาเป็็นไทยสากล ผู้้�เขีียนฯ ทำ music 
notation โน้้ตเพลงไทยของเดิิมผ่่าน Sibelius music notation program โดยอาศััยข้้อมููลสำคััญจากปริิญญา
นิพินธ์์ “เพลงสังัคีตีสัมัพัันธ์:์ การวิเิคราะห์เ์พลงไทยสากลที่่�นำดนตรีีไทยมาประยุุกต์ใ์ช้้โดยวงดนตรีีสุนุทราภรณ์์  
ในปี ีพ.ศ. ๒๔๙๗” เขียีนโดย จารุพุิมิพ์ ์นภายน แห่ง่ มศว. ประสานมิติร มีนีาคม ๒๕๔๐ ซึ่่�งต้้องขอขอบคุณุ
มา ณ ที่่�นี้้� 

๑) ดำเนิินทราย (https://www.youtube.com/watch?v=P5lBVArqpd4) 
วงดนตรีีสุุนทราภรณ์ส์ร้้างงานสัังคีีตสัมัพัันธ์เ์พลง “ดำเนิินทราย” โดยครููเอื้้�อ สุนุทรสนาน ดัดัแปลงทำนอง

จาก “ลาวดำเนิินทราย” ซึ่่�งเป็็นเพลงไทยเดิิมสำเนีียงลาว อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น ส่่วนคำร้้องประพัันธ์์โดย ครูู

ปรากฏการณ์์ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” 
โดยวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ (ตอนที่่� ๒)
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แก้้ว อััจฉริิยะกุุล ออกแบบเป็็นเพลงขัับร้้องคู่่� เนื้้�อหาลีีลารัักกระจุ๋๋�มกระจิ๋๋�ม ต้้นฉบัับขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดย 
“เอื้้�อ สุุนทรสนาน” และ “มััณฑนา โมรากุุล” ไฟล์์เสีียงเป็็น G major scale เพลงนี้้�ใช้้ลีีลาจัังหวะ tango ดััง
ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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แปลงบันัไดเสียีง (key signature) ของโน้้ตและเครื่่�องหมายกำกับัจังัหวะ (time signature) ของ “ดำเนินิ
ทราย” ให้้ตรงกัับบัันไดเสีียงโน้้ตต้้นฉบัับไทยเดิิม “ลาวดำเนิินทราย ๒ ชั้้�น” (C major และ 2/4) นำมาบัันทึึก
เป็น็สกอร์เ์พื่่�อเปรียีบเทียีบกันัให้้เห็น็การปรับัเปลี่่�ยนเสียีงและสัดัส่ว่นโน้้ตจากต้้นฉบับัไทยเดิมิมาเป็น็เพลงสังัคีตี
สััมพัันธ์์ เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับคำร้้อง “ดำเนิินทราย” ผลแสดงตามภาพต่่อไปนี้้�
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๒) คลื่่�นกระทบฝั่่�ง (https://www.youtube.com/watch?v=ony_yZBsJjY)
“คลื่่�นกระทบฝั่่�ง” ของดั้้�งเดิิมเป็็นเพลงอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน นำมาปรัับทำนองเป็็น

เพลงไทยสากลสัังคีีตสััมพัันธ์์ สร้้างคำร้้องโดย ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย จัันทนา  
โอบายวาทย์ ์แนวดนตรีี (introduction) ขึ้้�นเพลงนี้้� ผู้้�เรียีบเรียีงเสีียงประสานออกแบบได้้น่าสนใจ ใช้้ลีลาจัังหวะ 
guaracha สนุุกสนานเหมาะแก่่การเต้้นรำ (ฟัังได้้จาก YouTube link ด้้านบน) ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บน 
F major scale
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ปรัับบัันไดเสีียงโน้้ตเพลงนี้้�จาก F major เป็็น C major และเครื่่�องหมายกำกัับจัังหวะให้้ตรงกัับโน้้ตเดิิม
ของไทย เพื่่�อนำไปบัันทึึกเป็็นสกอร์์แสดงให้้เห็็นการปรัับแนวทำนองเดิิมเพื่่�อสร้้างงานสัังคีีตสััมพัันธ์์ ที่่�สำคััญ
ต้้องไปได้้ดีีกัับเนื้้�อร้้อง ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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แนวทางร้้องสัังคีีตสััมพัันธ์์เพลงนี้้� แทบไม่่แตกต่่างไปจากแนวเดิิมของระนาดและฆ้้องผสานกััน ของเดิิม
เพลงนี้้�นิยิมบรรเลงกันัอย่า่งกว้้างขวางโดยเฉพาะวงโยธวาทิติมาตรฐานหรือืแตรวงระดับัชาวบ้้านทั่่�วไปฟังั และ
ชมได้้จาก https://www.youtube.com/watch?v=jsWvGl-c18E
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๓) ครููสอนรััก (https://www.youtube.com/watch?v=pOn0hC2M8aI)
งานสังัคีตีสัมัพันัธ์เ์พลงนี้้�ประพันัธ์ค์ำร้้องโดย ครูสูมศักัดิ์์� เทพานนท์ ์ส่ว่นทำนอง ครูธูนิติ ผลประเสริฐิ ปรับั

แปลงมาจากเพลงไทยของเดิิมชื่่�อ “ยะวา” ข้้อมููลจาก Google ระบุุว่่า เพลงยะวา (หรืือเพลงชวา) มาจากชุุด
เพลงยะวาใหม่ (หรืือชวา หรืือบููเซ็็นช็อก) ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�หลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง พ.ศ. ๒๔๒๔ -  
พ.ศ. ๒๔๙๗) แต่่งขึ้้�น โดยดััดแปลงทำนองมาจากเพลงของชวา (เกาะชวาของอิินโดนีีเซีียในปััจจุุบััน) ยะวา
เป็็นชื่่�อเดิิมของชวาซึ่่�งเป็็นเกาะอัันเป็็นที่่�ตั้้�งเมืืองหลวงของอิินโดนีเีซียีปััจจุบุััน... ต้้นฉบับัขับัร้้องบันัทึกึเสียีงโดย 
ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ ร่่วมกัับ วิินััย จุุลบุุษปะ ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บน Ab major scale ลีีลาจัังหวะ
สนุุกสนานเรีียกขานกัันว่่า mambo (คล้้ายกัับ cha cha cha)



17

เมื่่�อปรัับบัันไดเสีียงและเครื่่�องหมายกำกัับจัังหวะเพลง-ครููสอนรัักให้้ตรงกัับเพลงไทยของเดิิม-ยะวา (Ab 
เป็็น C และ “C แบ่่ง” ปรัับเป็็น 2/4) เพื่่�อเปรีียบเทีียบการสร้้างงาน “สัังคีีตสััมพัันธ์์” นำไปบัันทึึกเป็็นสกอร์์ 
ตามภาพต่่อไปนี้้� 
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จากภาพดัังกล่่าว พบว่่า ครููธนิิต ผลประเสริิฐ เลืือกใช้้แนวทำนองเดิิมเพีียงบางช่่วงเท่่านั้้�นในการสร้้าง
ทำนองเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ “ครููสอนรััก” (ห้้องเพลงที่่�ว่่างระหว่่างท่่อนหมายถึึงการข้้ามไป)

๔) ใต้แสงเทียน (https://www.youtube.com/watch?v=wwUPcpYo7Pw)
ครูธนิต ผลประเสริฐ นำ�ำเพลงลาวเสี่ยงเทียน ๓ ชั้น ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดย

เฉพาะทางฆ้องวงท่อน ๑ และท่อน ๒ มาปรับเป็นทำ�ำนองของเพลงใต้แสงเทียนในลีลาสังคีตสัมพันธ์บรรเลงใน
จังหวะ tango ส่วนคำ�ำร้องประพันธ์โดย ครูสุรัฐ พุกกะเวส ขับร้องบันทึกเสียงต้นฉบับโดย วินัย จุลละบุษปะ 
กับชวลี ช่วงวิทย์
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ปรับัแนวทำนองร้้องให้้อยู่่�ในบัันไดเสีียงเดียีวกับัโน้้ตไทยของเดิิมเช่น่เพลงก่่อนหน้้า เพื่่�อนำไปบันัทึกึรวมกับั
แนวทำนองเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ “ใต้้แสงเทีียน” ในรููปแบบของสกอร์์ ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้� 



22



23

โปรดสังัเกตว่า่ แนวทำนองร้้องของ “ใต้้แสงเทียีน” เหมือืนกับัทางฆ้อ้งเกือืบทั้้�งเพลง นั่่�นอาจเป็น็ด้้วยความ
ไพเราะลงตััวของบทเพลงเดิิม (ลาวเสี่่�ยงเทีียน) ที่่�ครููหลวงประดิิษฐไพเราะได้้สร้้างสรรค์์เอาไว้้ หากท่่านสนใจ
บทเพลงอื่่�น ๆ ที่่�เป็็น “สัังคีีตสััมพัันธ์์” ผลงานโดยชาวคณะสุุนทราภรณ์์ สามารถเปิิดชมได้้จากลิิงก์์ https://
www.youtube.com/watch?v=kxqMeiduqls
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
พระครููสุุทธิิสารโสภิิต (Prakhru Sutthisarasophit)

รองเจ้้าคณะอำำ�เภอไทรโยค และเจ้้าอาวาสวััดพุุตะเคีียน

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ภาพ: 
Soraya Kae

ประเพณีีบุุญเดืือนแปด 
“วัันอาสาฬหบููชา และวัันเข้้าพรรษา”

บ้้านพุุตะเคีียน ตำำ�บลท่่าเสา
 อำำ�เภอไทรโยค จัังหวััดกาญจนบุุรีี

วันัอาสาฬหบููชา (ขึ้้�น ๑๕ ค่่ำ 
เดือืน ๘) เป็น็ประเพณีทีี่่�สำคัญัทาง
พระพุทุธศาสนาของชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญอีีกประเพณีีหนึ่่�ง โดยเป็็นวัันที่่�
พระพุุทธองค์์ทรงแสดงธรรมเทศนา
หรืือหลัักธรรมที่่�ทรงตรััสรู้้� “ธััมม
จักักัปัปวััตตนสููตร” เพื่่�อโปรดพระ

ปััญจวััคคีีย์์ และเพราะผลของพระ
ธรรมเทศนากััณฑ์น์ี้้�เป็น็เหตุุให้้ท่านพระ
โกณฑัญัญะในจำนวนพระปััญจวัคัคียี์์
ทั้้�ง ๕ ได้้ธรรมจักัษุ ุดวงตาเห็น็ธรรม 
คืือ ปััญญา รู้้�เห็็นความจริิงว่่า สิ่่�ง
ใดก็ต็ามมีคีวามเกิดิขึ้้�นเป็น็ธรรมดา 
สิ่่�งนั้้�นทั้้�งปวงล้้วนมีคีวามดับัไปเป็็น

ธรรมดา แล้้วขอบรรพชาอุปุสมบท
ต่่อพระพุุทธองค์์ เป็็นพระอริิยสงฆ์์
องค์์แรกของพระพุุทธศาสนา และ
ทำให้้ในวันันี้้�มีพีระรัตันตรัยัครบองค์์ 
๓ คือื พระพุทุธ พระธรรม พระสงฆ์์

ชุมุชนชาวไทยเชื้้�อสายมอญ บ้้าน
พุุตะเคีียน เป็็นชุุมชนที่่�มีีประเพณีี
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สืบืเนื่่�องมาจากความเชื่่�อในท้้องถิ่่�นของ
ชาวมอญในประเทศพม่่า มีคีวามผููกพััน
และใกล้้ชิดกับัพระพุุทธศาสนา อันัเป็น็
ศูนูย์์รวมจิิตใจของผู้้�คนในชุุมชนมาตั้้�งแต่่
ดั้้�งเดิิม ดัังนั้้�นประเพณีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
พระพุทุธศาสนาจึงึเป็น็ประเพณีสีำคัญั
ที่่�ต้้องปฏิบิัตัิติามพิธิีทีี่่�สืบืทอดต่อ่กันัมา

ก่อ่นวันัประเพณี ีชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญ บ้้านพุุตะเคีียน จะมีีการบอกกล่่าว
เชิิญชวนกัันมาทำบุุญด้้วยบทกลอน 
บทเพลง หรืือเพลงปฏิิพากย์์ภาษา
มอญตามภาษาของชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญ บทกลอนหรืือบทเพลงพื้้�นบ้้านนี้้� 
เป็็นการกล่่าวถึึงวิิถีีชีีวิิต ความผููกพััน
กัับพระพุุทธศาสนาที่่�ชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญให้้ความสำคััญ เป็็นรากฐานทาง
วัฒันธรรมที่่�สำคัญัของชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญในชุุมชน ซ่ึ่�งในปััจจุุบัันการเชิิญ
ชวนด้้วยวิิธีีการกล่่าวบทกลอนหรืือ
การร้้องบทเพลงพื้้�นบ้้านเหลือืเพียีงใน
ชุุมชนแห่่งนี้้�เท่่านั้้�น

พิิธีีสงฆ์์
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ในวันัอาสาฬหบููชา พิธิีเีริ่่�มตั้้�งแต่่
ช่ว่งเช้้า ชาวไทยเชื้้�อสายมอญทำบุุญ
ตักับาตร พระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์ 
ถวายอาหารเพลตามประเพณี ีจาก
นั้้�นสักัการะสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�อยู่่�ภายใน
วัดั ทั้้�งพระธาตุุเจ้้าจอมมอญ (เจดีีย์์
อธิษิฐานสำเร็จ็) และพระพุทุธรูปู ใน
ช่ว่งพลบค่่ำ สวดมนต์ไ์หว้้พระ เวียีน
เทีียนรอบอุุโบสถ จำนวน ๓ รอบ

หลังัจากเวียีนเทียีนจะเป็น็การ
รวมตัวัเพื่่�อทำกิจิกรรมความบันัเทิงิ 
โดยปกติิในช่่วงเทศกาลงานบุุญ
ประเพณีี ชาวบ้้านในชุุมชนจะมีี
การแสดงดนตรีีตามแต่่ความถนััด
ของตน ซึ่่�งในบ้้านพุตุะเคียีนมีคีวาม
หลากหลายทางกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์� การ
ละเล่่นหรืือดนตรีีจึึงแล้้วแต่่ความ
สะดวกของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�จะนำ
มาแสดงร่่วมกััน เป็็นการเปิิดกว้้าง
ทางวััฒนธรรม โดยใช้้ดนตรีีเป็็น
สื่่�อกลางในการหลอมรวมผู้้�คนเอา
ไว้้ด้้วยกััน การละเล่่นหรืือดนตรีี
ที่่�ปรากฏในชุุมชน นอกจากมีีการ
บรรเลงประกอบการร้้อง ยัังมีีการ
ร้้องในลักัษณะของการเกี้้�ยวพาราสีกีันั  

การเวีียนเทีียน

และการร้้องประกอบการรำ ซึ่่�ง
การแสดงในชุุมชนนี้้�โดยส่่วนใหญ่่ 
เป็็นการแสดงที่่�เน้้นเรื่่�องราวของ 
วิถิีชีีวีิติ ความเป็น็อยู่่� เพื่่�อเสริมิสร้้าง 
ความสนุกุสนาน คลายความเหนื่่�อยล้้า
และความเครียีดจากการทำงานหนักั

ในเช้้าวัันรุ่่�งขึ้้�นซึ่่�งเป็็นวัันเข้้า
พรรษา จะมีปีระเพณีทีี่่�หาดููได้้ยากยิ่่�ง  
ชาวไทยเชื้้�อสายมอญในชุมุชนจะแต่่ง
กายด้้วยชุุดประจำถิ่่�น ผู้้�หญิิงสวม
ผ้้าถุุงหลากสีียาวกรอมเท้้า ใส่่เสื้้�อ
รัดัรูปูแขนยาวสีขีาว มีผี้้าสไบพาดบ่า่  
บนศีรีษะมีถีาดสำรับักับัข้้าวทั้้�งคาว
และหวานทููนอยู่่�บนหััว ผู้้�ชายจะ
นุ่่�งผ้้าโสร่่งสีีแดงตาหมากรุุกเล็็ก ๆ  
ใส่่เสื้้�อแขนยาวสีีขาว หรืือเสื้้�อพื้้�น
เมืือง เตรีียมตััวไปอุุโบสถ เพื่่�อทำ
พิิธีีตัักบาตรดอกไม้้ ซึ่่�งเป็็นดอก
เข้้าพรรษา ดอกไม้้ป่่า หรืือดอกไม้้
ทั่่�วไปที่่�มีีในชุุมชน เพื่่�อถวายสักัการะ 
พระพุุทธเจ้้าและพระสงฆ์์ จากนั้้�น
เป็็นพิธิีลี้้างเท้้าพระสงฆ์ก์่อ่นเข้้าโบสถ์์ 
เพื่่�อชำระล้้างสิ่่�งสกปรกไม่่ให้้แปดเป้ื้�อน 
เข้้าไปในสถานที่่�สำคััญ และอีีก 
นััยหนึ่่�งเป็็นการชำระล้้างจิิตใจให้้

ผ่่องใสบริิสุุทธิ์์�ก่่อนเข้้าพรรษา พิิธีี
นี้้�เป็็นพิธีิีกรรมของชาวไทยเชื้้�อสาย
มอญที่่�หลงเหลือือยู่่�เพียีงไม่ก่ี่่�จัังหวััด
ในประเทศไทยที่่�ยัังคงกระทำพิธิีนีี้้�อยู่่�

ประเพณีวีันัอาสาฬหบูชูาและวันั
เข้้าพรรษา “ชาวไทยเชื้้�อสายมอญ” 
บ้้านพุตุะเคียีน เป็น็ประเพณีทีี่่�เชื่่�อมโยง 
ชาวบ้้านในชุุมชน โดยมีีพระพุุทธ
ศาสนาเป็น็ศูนูย์ร์วมจิติใจ เพื่่�อสร้้าง
ความสามััคคีี ปรองดอง ให้้เกิิดขึ้้�น
ภายในชุุมชน นอกจากนี้้�ยัังมีีบท
สวด ภาษามอญเรีียกว่่า เรี่่�ยฮะเน่่ 
สำหรัับสวดเพื่่�อระลึึกถึึงคุุณพระพุุทธ 
คุุณพระธรรม คุุณพระสงฆ์์ และ 
คุณุบิดิามารดา เป็น็บทสวดที่่�กล่า่ว
ถึงึวิิถีชีีวีิติ ความผููกพันักับัพระพุทุธ
ศาสนาที่่�ชาวไทยเชื้้�อสายมอญให้้ความ
สำคัญั เป็น็รากฐานทางวัฒันธรรมที่่�
แสดงให้้เห็น็ถึงึความเป็น็เอกลักัษณ์์
ของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์� ทั้้�งยัังมีวีัฒันธรรม
ทางดนตรีีที่่�ได้้รับการถ่่ายทอดสืืบ
ต่่อกัันมา สะท้้อนสภาพสัังคมและ
วัฒันธรรมของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�อันทรง
คุณุค่า่ แสดงให้้เห็น็ถึงึความเข้้มแข็ง็
ทางวััฒนธรรมของชุุมชนที่่�ควรค่่า
แก่ก่ารรักัษาและอนุรุักัษ์เ์พื่่�อให้้เป็น็
รากฐานที่่�สำคััญของชุุมชนต่่อไป
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การร้้องและการรำของชาวบ้้านในชุุมชน
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

เพลงเรื่่�องประเภทเพลงช้้า มีรูีูปแบบและโครงสร้้างสำคัญัที่่�แบ่ง่ออกเป็น็ ๓ ประเภทดังัที่่�กล่า่วไปแล้้ว เพลง
ลาเป็็นเพลงที่่�นำมาเรีียงร้้อยไว้้ในลำดัับสุุดท้้ายของเรื่่�องในเพลงช้้าทุุกเรื่่�อง ยกเว้้นในเพลงช้้ารููปแบบปฐมภููมิทิี่่�ไม่่
นิยิมลงจบด้้วยเพลงลา ที่่�เรียีกว่า่ ลงลา ในเพลงเรื่่�องทำขวัญั เพลงเรื่่�องลงสรง ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องสำหรับัทำประกอบ
เข้้าในพิิธีีกรรม แต่่กรณีีที่่�ไม่่ประกอบพิิธีีกรรมก็็สามารถนำมาบรรเลงเป็็นเพลงช้้าได้้เช่่นกััน และข้้อกำหนดที่่�ให้้
เพลงช้้าในรููปแบบปฐมภููมิิลงจบเรื่่�องด้้วย เช็็ดเช้้ ในโอกาสที่่�ทำเป็็นเพลงช้้าก็็อนุุโลมจบด้้วย ลงลา ได้้ โดยปรุุง
ให้้เพลงลาเป็็นอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น เพื่่�อทำเชื่่�อมต่่อท้้ายทั้้�งเพลงช้้าปรบไก่่และเพลงช้้าสองไม้้ได้้อย่่างสนิิทสนม 
คืือขยายอััตราจัังหวะขึ้้�นรวมทั้้�งทอนลง ปรุุงให้้เป็็นอััตราจัังหวะลดหลั่่�น ๓ ชั้้�น ๒ ชั้้�น ชั้้�นเดีียว และครึ่่�งชั้้�น อีีก
ทั้้�งปรุงุทำนองให้้มีสีำเนียีงตามลักัษณะของสำนวนทำนองเพลง เช่น่ สำนวนทำนองลาว ในเพลงช้้าเรื่่�องต้้อยตลิ่่�ง  
สำนวนทำนองมอญ ในเพลงช้้าเรื่่�องมอญแปลงหรืือเพลงช้้าเรื่่�องแขกมอญ สำนวนทำนองแขก ในเพลงเรื่่�อง
วิิเวกเวหา สำนวนทำนองเขมร ในเพลงช้้าเรื่่�องเขมรใหญ่่ และสำนวนทำนองจีีน ในเพลงช้้าเรื่่�องจีีนแส เป็็นต้้น

บทบาทเพลงลา 
เพลงลา เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ที่่�มีีรููปแบบเป็็นลัักษณะเพลงตอนเดีียว ลงจบในตััวไม่่มีีย้้อนกลัับต้้น ตาม

โครงสร้้างของเพลงใช้้หน้้าทัับตะโพน กลองทััด ตามประเภทเพลงหน้้าพาทย์์ ๔ ไม้้ลา ในอััตราจัังหวะครึ่่�งหนึ่่�ง
ของเพลงหน้้าพาทย์์ตระ ๒ ชั้้�น เทีียบได้้เป็็นเพลงอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว แต่่อนุุโลมให้้ตีีฉิ่่�งในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น 

ภููมิิวิิทยาการเพลงเรื่่�อง (ตอนที่่� ๙)
ลัักษณะเฉพาะของเพลงลา ในเพลงเรื่่�อง
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หรือืบางครั้้�ง ๓ ชั้้�น ตามลักัษณะการนำเข้้าทำประกอบตามโอกาส ซึ่่�งมีขี้้อสังัเกตสำหรับัเทียีบอัตัราจังัหวะของ
เพลงลา จะบรรเลงต่่อท้้ายเพลงประเภทเพลงเร็็ว เพลงในอััตราชั้้�นเดีียวเป็็นสำคััญ

ในการบรรเลง เพลงลาเป็็นเพลงสำหรัับวงปี่่�พาทย์์บรรเลงในเพลงชุุดโหมโรงเย็็น ลำดัับที่่� ๗ ต่่อจากเพลง
ปฐม และเป็็นเพลงที่่�บรรเลงสำหรัับเป็็นเพลงจบในเพลงต่่าง ๆ ของกลุ่่�มเพลงหน้้าพาทย์์ในชุุดโหมโรงกลางวััน
และประกอบการแสดง เช่่น ลงจบในเพลงเชิิดฉาน ในโหมโรงกลางวัันโขนและโหมโรงกลางวัันละคร เป็็นเพลง
ลงจบในเพลงเร็็วหรืือเพลงฉิ่่�ง ในการบรรเลงประกอบระบำต่่าง ๆ เช่่น รำเพลงช้้าเพลงเร็็ว ลงลา

เพลงลา มีบีทบาทในการบรรเลงเพื่่�อแสดงถึงึการจบเพลงที่่�เชื่่�อมต่อ่จากเพลงประเภทเพลงเร็็วสองไม้้ ซ่ึ่�งใน
หมู่่�นัักดนตรีีจะเข้้าใจว่่าเมื่่�อบรรเลงเพลงเร็็วก็็จะต้้องลงจบด้้วยเพลงลา ซึ่่�งหมายรู้้�กัันว่่า คำว่่า ลงลา ก็็คืือเป็็น
เพลงที่่�สำหรัับต่อ่ท้้ายเพลงเร็ว็ แม้้ว่าเพลงลาจะเป็น็ทำนองสั้้�น ๆ  แต่่ก็เ็ป็น็เพลงที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึความสามารถ
และชั้้�นเชิิงของนัักดนตรีี ซึ่่�งต้้องแสดงความไหว ความทน เนื่่�องจากเพลงลาเป็็นเพลงที่่�แสดงถึึงอาการที่่�จะจบ
ของเพลงเร็็ว การดำเนิินทำนองหรืือการปฏิิบััติิตลอดเพลงมาจะอยู่่�ในแนวความเร็็ว ซึ่่�งถ้้าชั้้�นเชิิงของความไหว
หรือืการแสดงความไหวของนัักระนาดจะไม่่ถอนเพื่่�อลงลา แต่่จะบรรเลงติิดต่่อด้้วยจัังหวะแนวเดีียวกัันไป โดยที่่�
หมายรู้้�กัันว่่าเพลงลานั้้�นเป็็นอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว ถ้้าบรรเลงต่่อจากเพลงเร็็วหรืือเพลงอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียวจะ
ไม่ถ่อนแนวหรือืทอดแนวให้้ช้้าลง เป็น็สิ่่�งสำคัญัของการทำเพลงลาที่่�เชื่่�อมต่อ่มาจากเพลงเร็ว็ แต่ห่ากนำเพลงลา
ไปบรรเลงต่อ่ท้้ายเพลงอัตัราจังัหวะสองชั้้�นซึ่่�งเป็น็เพลงสองไม้้ต่า่ง ๆ  จะต้้องแสดงถึงึความรู้้�ของนักัดนตรีดี้้วยว่า่
ต้้องทอดแนวลงหรืือถอนแนวเพื่่�อให้้หมายรู้้�ว่่าจะลงลา ในหมู่่�นัักดนตรีีถืือเป็็นองค์์ความรู้้�อย่่างหนึ่่�งที่่�ควรรู้้�และ
ต้้องปฏิบิัติัิ ดังันั้้�น ความสำคัญัของเพลงลา ซึ่่�งเป็น็เพลงที่่�มีทีำนองสั้้�น ๆ  แต่ม่ีคีวามหมายอยู่่�ในตัวั ทั้้�งด้้านการ
ปฏิิบััติิบรรเลงและการทำความเข้้าใจในการที่่�จะปฏิิบััติิบรรเลงได้้เหมาะสม

การบรรเลงเพลงลาในเพลงเรื่่�อง ที่่�เรีียกว่่า ลงลา มีหีลายรููปแบบ นิยิมปฏิิบัตัิเิป็็นขนบของการบรรเลง ดังันี้้�

เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๑
เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๑ เป็็นการทำเพลงลาเชื่่�อมต่่อกัับเพลงเร็็วในเรื่่�องเพลงช้้า ลงลาแบบปกติิทั่่�วไป

ที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับการประกอบการแสดง
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๒
เพลงเร็็วลงลา รูปูแบบที่่� ๒ ทอดทำนองท้้ายเพลงเร็็วเพื่่�อลงลา จะพบในการทำเพลงเร็็วประกอบรำหรืือระบำ
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๓
เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๓ เปลี่่�ยนสำนวนของเนื้้�อทำนองเพลงให้้ต่่างจากเพลงลาปกติิ ในกรณีีที่่�ต้้องทำ

เพลงช้้าหลายเรื่่�องในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน เป็็นลัักษณะเฉพาะของนัักปี่่�พาทย์์ที่่�จะต้้องมีีเปลี่่�ยนทาง เปลี่่�ยน
สำนวนทำนองให้้มีีความแตกต่่าง ไม่่จำเจ และเพื่่�อแสดงถึึงภููมิิปััญญาในการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๔
เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๔ ลา ๒ ชั้้�น สำหรัับทำออกจากเพลงเร็็ว โดยพิิจารณาให้้มีีความเหมาะสมกัับ

เพลงหลัักในเรื่่�อง หรืืออาจจะเป็็นการอวดฝีีมืือ อวดความไหวความทนของนัักระนาด เพราะการที่่�จะทำเพลง
ลา ๒ ชั้้�น ออกจากเพลงเร็็วจะไม่ท่อดแนวหรือืถอนแนวของเพลงเร็็วให้้ช้้าลง ซึ่่�งจะต้้องยึดึถือืตามแนวจัังหวะที่่�
ดำเนินิมาจากเพลงเร็ว็ว่า่ดำเนินิมาด้้วยความช้้าเร็ว็เท่า่ใด ก็็ต้้องดำเนินิเพลงลาเพื่่�อลงลาตามแนวความเร็ว็นั้้�น 
ผู้้�ที่่�ได้้รัับการปรัับแนวทางในการบรรเลงมาแล้้ว จะทราบเป็็นอย่่างดีีว่่า การบรรเลงออกเพลงในอััตราเดีียวกััน
จะต้้องดำเนิินแนวของจัังหวะในแนวเดีียวกัันจนจบ ดังันั้้�น ถ้้าจะออกเพลงลา ๒ ชั้้�น ก็ต็้้องดำเนิินในแนวจัังหวะ
เพลงเร็ว็ เพราะถือืว่า่อยู่่�ในแนวอัตัราจังัหวะเพลงเร็ว็ เรื่่�องนี้้�เป็น็ภูมูิริู้้�ของผู้้�ปฏิบิัตัิบิรรเลงที่่�ต้้องใฝ่ศ่ึกึษา สังัเกต 
ทรงจำ นำไปสู่่�การปฏิิบััติิอย่่างทรงภููมิิ
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๕
เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๕ เป็็นเพลงลาในอััตราจัังหวะปกติิ แต่่ทำทางเปลี่่�ยนสำหรัับลงลาให้้เป็็นสำเนีียง

ต่า่ง ๆ  ตามสำนวนทำนองของเพลงช้้าหรือืเพลงเร็็วในเรื่่�องที่่�ตั้้�งบรรเลงมาแต่ต่้้น โดยผู้้�เขียีนได้้ปรุงุทำนองเพลง
ลาขึ้้�นสำหรับัลงลาในเพลงช้้าเรื่่�องที่่�มีสีำนวนทำนองของเพลงช้้าหรือืเพลงเร็ว็เป็น็สำนวนทำนองลาว เขมร มอญ 
จีีน แขก แล้้วนำเข้้าบรรเลงในเพลงเรื่่�องตามเหมาะสม โดยต้้องคำนึึงถึึงความพร้้อมเพรีียงในการบรรเลงของ
ผู้้�บรรเลงในวงเป็็นส่่วนสำคััญที่่�สุุด มิิฉะนั้้�นจะกลายเป็็นการอวดดีีมากกว่่าอวดภููมิิ ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องที่่�นัักดนตรีีไทย
ต้้องมีีความระมััดระวัังอย่่างยิ่่�ง

การปรุงเพลงลาให้มีสำ�ำนวนทำ�ำนองเป็นสำ�ำเนียงภาษา
- ยึดโครงสร้างของทำ�ำนองเพลงลาที่มีอยู่เดิม คงเสียงตกสุดท้ายของวรรคเพลงทุกวรรคเพลง ไม่เปลี่ยน

เสียง เลี่ยงเสียง หรือยักย้ายเสียงใดเสียงหนึ่ง 
- หน้้าทัับ ไม้้กลอง คงตามรููปแบบของเพลงลา ที่่�เรีียกว่่า ๔ ไม้้ลา
- สำเนีียงลาว สำหรัับลงลา ในเพลงช้้าเรื่่�องต้้อยตลิ่่�ง หรืือตามความเหมาะสม
- สำเนีียงเขมร สำหรัับลงลา ในเพลงช้้าเรื่่�องเขมรใหญ่่ หรืือตามความเหมาะสม
- สำเนีียงมอญ สำหรัับลงลา ในเพลงช้้าเรื่่�องมอญแปลง เพลงช้้าเรื่่�องแขกมอญ เพลงช้้าเรื่่�องตะนาว หรืือ

ตามความเหมาะสม
- สำเนีียงแขก สำหรัับลงลา ในเพลงช้้าเรื่่�องวิิเวกเวหา หรืือตามความเหมาะสม
- สำเนีียงจีีน สำหรัับลงลา ในเพลงช้้าเรื่่�องจีีนแส ฝรั่่�งรำเท้้า หรืือตามความเหมาะสม
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 เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๖
เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๖ ลงลาครึ่่�งชั้้�น เป็็นเพลงลาที่่�ทอนสำนวนทำนองให้้เป็็นครึ่่�งหนึ่่�งของเพลงลาใน

รููปแบบปกติิ เรีียกว่่า ลงลาครึ่่�งชั้้�น โดยจะทำเชื่่�อมต่่อกัับเพลงช้้าเรื่่�องที่่�มีีทั้้�งขนาดความยาวของเรื่่�องเป็็นเพลง
เรื่่�องที่่�มีีความยาวมาก เช่่น เพลงช้้าเรื่่�องเต่่ากิินผัักบุ้้�ง และเพลงเรื่่�องที่่�มีีขนาดความยาวไม่่ยาวมาก เช่่น เพลง
ช้้าเรื่่�องเต่า่เห่ ่ไม่ม่ีขี้้อกำหนดไว้้ เพียีงแต่ต่้้องเป็น็ที่่�หมายรู้้�กันัทั้้�งวงเพื่่�อให้้การบรรเลงเป็น็ที่่�เรียีบร้้อย โดยเฉพาะ
คนที่่�ทำหน้้าที่่�ตีีตะโพนและกลองทััด ต้้องรู้้�และทัันกัับแนวในการบรรเลง เพราะการลงลาครึ่่�งชั้้�นจะไม่่ลดแนว 
ทอดแนว ให้้เป็็นที่่�หมายรู้้�ว่่าจะลงลา ระนาดเอกก็็ต้้องแปรทำนองเชื่่�อมต่่อจากท้้ายเพลงเร็็วไปโดยอััตโนมััติิ มีี
ชั้้�นเชิิงของกลอนระนาดเอกในทางเก็็บอย่่างสนิิทสนมกัับทำนองทางฆ้้องในเพลง เรื่่�องนี้้�ครููพิินิิจ ฉายสุุวรรณ 
ท่่านสอนผู้้�เขีียนว่่า “เพลงนี้้� ระนาดต้้องมีีกลอนทางตีี จะไม่่ตีีเกาะทำนองทางฆ้้อง”
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จากเพลงเร็ว็ที่่�ยกมา เพื่่�อให้้เห็น็แนวทางในการลงลาครึ่่�งชั้้�น ด้้วยเพลงเร็ว็พราหมณ์เ์ข้้าโบสถ์ ์ซ่ึ่�งเป็น็เพลง
ลำดัับสุุดท้้ายของเพลงเร็็วเรื่่�องจำปานารีี ในเพลงช้้าเรื่่�องมอญแปลง ทางครููไสว ตาตะวาทิิต เพลงเร็็วเรื่่�อง
จำปานารีีเป็็นเรื่่�องเพลงเร็็วที่่�เรีียบเรีียงด้้วยเพลงเร็็วหลายเพลง มีีจำนวนท่่อนถึึง ๘ ท่่อนเรีียงร้้อยต่่อกััน ใน
แต่่ละท่่อนมีีความยาวพอสมควร ท่่านจึึงให้้ลงลาครึ่่�งชั้้�น และจะได้้ยกตััวอย่่างให้้เห็็นถึึงการดำเนิินกลอนทาง
ระนาดของเพลงลาครึ่่�งชั้้�น ดัังนี้้�

เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๗
เพลงเร็ว็ลงลา รูปูแบบที่่� ๗ ลงลา ๓ ชั้้�น เพลงลา ๓ ชั้้�น ผู้้�เขียีนได้้ปรุงุทำนองขึ้้�นโดยขยายทำนองเป็น็อัตัรา

จัังหวะ ๓ ชั้้�น และปรุุงหน้้าทัับตะโพนและกลองทััดให้้เป็็นอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น เพื่่�อสำหรัับทำลงจบในเพลงช้้า
รููปแบบปฐมภููมิิ เป็็นการลงจบเพลงเรื่่�องที่่�ไม่่มีีเพลงเร็็ว โดยไม่่เปลี่่�ยนแนวในการดำเนิินทำนอง ลงลา ๓ ชั้้�น 
ในเพลงช้้าเรื่่�องพญาโศก เพลงช้้าเรื่่�องสีีนวล เป็็นต้้น มีีทำนองดัังนี้้�
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๘
เพลงเร็ว็ลงลา รูปูแบบที่่� ๘ ลงลาเถา เป็น็ชั้้�นเชิงิของนักัปี่่�พาทย์ท์ี่่�จะทำเพลงแบบทดลองปฏิภิาณไหวพริบิ 

ของผู้้�ร่ว่มวง นอกจากมีเีม็ด็พรายสอดแทรกการบรรเลงอยู่่�เป็็นปกติ ิการมีปีฏิภิาณในทางดนตรีกี็เ็ป็น็ภูมูิวิิทิยาการ
อย่่างหนึ่่�ง ซึ่่�งการทำเช่่นนี้้� ควรต้้องระมััดระวัังที่่�จะไม่่ให้้เป็็นไปในทางลองภููมิิความรู้้�กัันและกััน

วิธิีกีารในการลงลาเถาคือื ทำเพลงลาในอัตัราจังัหวะลดหลั่่�นตามรูปูแบบการบรรเลงเพลงเถา ๓ ชั้้�น ๒ ชั้้�น  
ชั้้�นเดียีว และครึ่่�งชั้้�น โดยไม่ท่อดแนวจากเพลงช้้าหรือืเพลงเร็ว็ หรือืจะไม่ถ่อนแนวของทุกุครั้้�งที่่�จบอััตราจังัหวะ
ใดจัังหวะหนึ่่�ง
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เพลงเร็็วลงลา รููปแบบที่่� ๙
เพลงเร็็วลงลา รูปูแบบที่่� ๙ ลงลาแบบย้้อนเกล็็ด เป็็นชั้้�นเชิิงของนัักปี่่�พาทย์์ที่่�จะทำเพลงแบบทดลองปฏิิภาณ

ไหวพริิบของผู้้�ร่่วมวง นอกจากมีีเม็็ดพรายสอดแทรกการบรรเลงอยู่่�เป็็นปกติิ การมีีปฏิิภาณในทางดนตรีีก็็เป็็น
ภููมิิวิิทยาการอย่่างหนึ่่�ง การลงลาแบบย้้อนเกล็็ดจะเริ่่�มต้้นที่่�อััตราจัังหวะน้้อยไปหาอััตราจัังหวะที่่�มาก โดยไม่่
ถอนแนวจัังหวะ ดัังนี้้�

รูปูแบบลงลา ทั้้�งในแบบลงลาเถาและแบบย้้อนเกล็ด็ เป็น็การบรรเลงเพื่่�ออวดฝีีมือื อวดความไหว อึดึ ทน
ของคนระนาดเอก และปฏิิภาณไหวพริิบของนัักดนตรีผ้ีู้�ร่ว่มวงในทุกุเครื่่�องดนตรี ีโดยเฉพาะผู้้�ที่่�ทำหน้้าที่่�ตีีตะโพน
และกลองทััด ต้้องมีีความพร้้อมเพรีียงในการบรรเลง ความไม่่พร้้อมเพรีียงในทางการบรรเลงเพลงเดีียวกัันของวง 
นักัเลงปี่่�พาทย์์จะไม่่กระทำกััน ซ่ึ่�งถือืกันัว่า่การบรรเลงต้้องมีีความพร้้อมเพรีียงเป็็นอันัดับัแรก และเป็็นมารยาท
อัันดีีงามอย่่างหนึ่่�งของนัักดนตรีีไทย ดัังนี้้�แลฯ
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ
ตอนที่่� ๓ แตรสยาม

เมื่่�อต้้องการที่่�จะอ่่านหนัังสืือ
สักัเล่ม่ ผู้้�อ่า่นสามารถหาซื้้�อได้้ตาม
ร้้านหนังัสือืที่่�อัดัแน่น่ไปด้้วยหนัังสืือ
นานาชนิด แต่่ในขณะเดีียวกันัหนังัสืือ
บางประเภทก็ต็้้องอาศััยวาระโอกาส
สำคัญัที่่�จะถููกเผยแพร่่ออกมา ดังัที่่�

บทความชุดุ มนุุษย์/์ดนตรี/ีหนังัสือื 
จะนำเสนอดัังต่่อไปนี้้� เป็็นหนัังสืือ
ที่่�ไม่่ได้้ออกวางจำหน่่ายโดยทั่่�วไป 
ตีีพิิมพ์์ในจำนวนจำกััด แต่่อััดแน่่น
ไปด้้วยสาระอัันน่่าสนใจเกี่่�ยวกัับ
ประวััติิศาสตร์์ดนตรีีตะวัันตกใน

ประเทศไทย หนัังสืือเล่่มดัังกล่่าว
ได้้ถูกูเผยแพร่่ในงานสััมมนาวิิชาการ
ด้้านแตรวง วงโยธวาทิติ ในวันัที่่� ๓ 
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๕๙ มีชีื่่�อหนังัสือื
ว่่า “แตรสยาม” บรรณาธิิการโดย 
ศาสตราจารย์เ์กียีรติคิุณุ นายแพทย์์
พููนพิิศ อมาตยกุุล และอาจารย์์ 
ดร.ณัฐัชยา นัจัจนาวากุลุ (ปััจจุบุันั
คือื ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.ณัฐัชยา 
นััจจนาวากุุล: ผู้้�เขีียน)

ในปีี พ.ศ. ๒๕๕๙ กระทรวง
วััฒนธรรม ร่่วมกัับมููลนิิธิิจุุมภฏ-
พันัธุ์์�ทิพย์ ์และวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิทิยาลัยัมหิดิล ได้้ร่วมกันัจัดังาน
สัมัมนาวิชิาการเรื่่�อง “จากแตรเดี่่�ยว
ถึงึวงซิมิโฟนิคิแบนด์์” ในโอกาสครบ 
๑๓๕ ปีี วัันประสููติิสมเด็็จพระเจ้้า
บรมวงศ์เ์ธอ เจ้้าฟ้า้บริพัิัตรสุขุุมุพัันธุ์์� 
กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิติ หรืือทูนู
กระหม่่อมบริิพัตัร ณ โรงละครแห่่ง
ชาติิ กรุุงเทพฯ การจััดงานครั้้�งนั้้�น
ตลอดทั้้�งวันัอัดัแน่่นไปด้้วยกิิจกรรม
ทางดนตรีีที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะ
เป็็นการสััมมนาทางวิิชาการ การ
แสดงดนตรีี โดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและ
วงดนตรีีคุุณภาพจากหน่่วยงานเหล่่า
ทััพต่่าง ๆ และหนึ่่�งในไฮไลต์์สำคััญ
นั่่�นคืือ หนัังสืือ “แตรสยาม” ซึ่่�งถููก
จัดัพิมิพ์ส์ำหรับัแจกจ่า่ยให้้แก่ผู่้้�เข้้า
ร่่วมงานโดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่าย โดย
มีีการเปิิดให้้ลงทะเบีียนรัับหนัังสืือ 
ก่่อนจะสามารถเข้้ามารัับได้้ภายใน
งานกิิจกรรมดัังกล่่าว

หนัังสืือแตรสยามถููกแจกจ่่าย
หมดลงอย่า่งรวดเร็ว็ และเนื่่�องด้้วย
ถููกตีีพิิมพ์์จำนวนจำกััดเพีียง ๓๐๐ 
เล่่มนี้้�เอง ทำให้้ยังคงมีีผู้้�เข้้าร่่วมงาน
ที่่�มีคีวามสนใจเกี่่�ยวกับัประวัตัิศิาสตร์์
แตรวงในประเทศไทยอีกีจำนวนมาก
ไม่่ได้้รัับหนัังสืือเล่่มดัังกล่่าว ทางผู้้�
จัดังานจึึงมีีนโยบายแจกจ่่ายหนัังสืือ
ในรููปแบบของไฟล์์ดิิจิิทััลให้้สแกน



45

บางช่่วงบางตอนภายในหนัังสืือ 
(ที่่�มา: หนัังสืือแตรสยาม)
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ดาวน์์โหลดผ่่านคิิวอาร์์โคด (QR 
Code) ที่่�ติดิตั้้�งไว้้ภายในงานสำหรับัผู้้�
ที่่�ลงทะเบียีนรับัหนังัสือืเล่ม่จริงิไม่ท่ันั

หนัังสืือแตรสยาม
หนัังสือืแตรสยาม เป็็นหนังัสือื

เชิงิประวัตัิศิาสตร์ว์ิชิาการ มีเีนื้้�อหา
หนา ๑๕๓ หน้้า จัดัพิิมพ์์โดยมูลูนิิธิิ 
จุุมภฏ-พัันธุ์์�ทิิพย์์ และวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
มีีบรรณาธิิการคืือ ศาสตราจารย์์
เกียีรติคิุณุ นายแพทย์พ์ูนูพิศิ อมาตยกุลุ  
และอาจารย์์ ดร.ณััฐชยา นัจัจนาวากุุล  
พิิมพ์์ที่่�สายธุุรกิิจโรงพิิมพ์์ บริิษััท 
อมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พับัลิิชชิ่่�ง จำกััด 
(มหาชน) มีหีน้้าปกเป็น็ภาพทหาร
แตรในสมััยรััชกาลที่่� ๔ จากจิิตรกรรม
ฝาผนังัในพระวิหิารวััดปทุมุวนาราม
ราชวรวิิหาร กรุุงเทพฯ ผู้้�ออกแบบ
ด้้านศิิลปกรรมของหนัังสืือเล่่มนี้้�
ตลอดทั้้�งเล่ม่คือื คุณุโชติรส เกตุุแก้้ว

หนัังสืือแตรสยาม ถืือเป็็น
หนังัสืือรวบรวมบทความทางดนตรีี
ที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวโยงกัับทููนกระหม่่อม
บริิพััตร ผู้้�ได้้รับการยกย่่องให้้เป็็น
หนึ่่�งในบุุคคลผู้้�วางรากฐานให้้แก่่
วงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องลมในประเทศไทย 
ซึ่่�งในช่ว่งเวลานั้้�นมัักเรีียกว่่าวงแตร
หรืือแตรวง เป็็นหนัังสืือที่่�จััดทำ
แจกจ่่ายเพื่่�อเป็็นเอกสารประกอบ
การสััมมนาทางวิิชาการ “จากแตร
เดี่่�ยวถึงึวงซิมิโฟนิคิแบนด์”์ จัดัขึ้้�นใน
วันัที่่� ๓ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๕๙ ณ  
โรงละครแห่่งชาติ ิกรุุงเทพฯ ประกอบ
ด้้วยหัวัข้้อการบรรยายต่า่ง ๆ  ได้้แก่่ 
ประวััติิกำเนิิดแตรเดี่่�ยวและการใช้้
ประโยชน์ใ์นกรุุงสยาม โดยอาจารย์์
วิิศิิษฏ์์ จิิตรรัังสรรค์์, การเข้้ามา
ของแตรวงสู่่�กรุุงสยามตั้้�งแต่่สมััย
อยุุธยาถึึงสมััยรััชกาลที่่� ๖ โดย 
อาจารย์ณ์ัฐัชยา นัจัจนาวากุลุ พร้้อม
คณะ, พัฒันาการ Symphonic Band 
งานของสมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 

โปสเตอร์์และบรรยากาศภายในงานสััมมนาวิิชาการเรื่่�อง 
“จากแตรเดี่่�ยวถึึงวงซิิมโฟนิคแบนด์์” 
(ที่่�มา: ศริินทร์์ จิินตนเสรีี)
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หน้้าเว็็บไซต์์สมาคมดนตรีีและมาร์์ชชิ่่�งอาร์์ทสากล (Music & Marching Arts 
International Association)

เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระ
นครสวรรค์์วรพิินิิต และเรื่่�องเพลง 
Siamese Patrol อภิิปรายหมู่่�โดย
อาจารย์ร์าชันัย์ ์ศรชัยั อาจารย์จ์ิติร์์ 
กาวีี อาจารย์ว์ิศิิษิฏ์ ์จิติรรัังสรรค์ ์โดย
มีศีาสตราจารย์เ์กียีรติคุิุณ นายแพทย์์ 
พูนูพิิศ อมาตยกุุล ดำเนิินการอภิิปราย, 
การอภิปิรายโต๊ะ๊กลม เสนอแนะและ
ตอบข้้อข้้องใจเกี่่�ยวกัับงานแตรวง
ปััจจุุบััน ซึ่่�งหััวข้้อการบรรยายโดย
เฉพาะในเรื่่�องเชิิงประวััติิศาสตร์์นั้้�น 
ได้้มีการจัดัทำบทความรองรับัตีพีิมิพ์์
รวมเป็็นหนัังสืือแตรสยามดัังกล่่าว 
โดยส่่วนประกอบและเนื้้�อหาของ
หนัังสืือแตรสยามประกอบไปด้้วย

- บทร้้องกรอง ๑๓๕ ปีี ทููน
กระหม่่อมบริิพััตร

- คำกล่่าวเปิิดงาน
- ปรารภเรื่่�อง
- ประวัตัิกิำเนิดิแตรเดี่่�ยว และ

การใช้้ประโยชน์ใ์นกรุงุสยาม : วิศิิิษฏ์์  
จิิตรรัังสรรค์์

- สัังเขปกำเนิิดแตรวงในยุุโรป 
สหรััฐอเมริิกา และกำเนิิดแตรวงทหาร
ในประเทศไทย : พูนูพิิศ อมาตยกุุล 

- วัังหน้้ากัับพััฒนาการดนตรีี
ตะวัันตก (แตรวง) ในกรุุงสยาม 
(พ.ศ. ๒๓๙๔ - พ.ศ. ๒๔๒๘) : 
ณััฐชยา นััจจนาวากุุล

- แตรฝรั่่�งและแตรวงในสมััย
พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้า 
เจ้้าอยู่่�หััว : ณััฐชยา นััจจนาวากุุล

- สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระ
นครสวรรค์์วรพิินิิต กัับงานพััฒนา
แตรวงเป็็นวงซิิมโฟนิิคแบนด์์ พ.ศ. 
๒๔๔๘ - ๒๔๗๕ : ราชัันย์์ ศรชััย

- The Siamese Patrol บทเพลง
แตรวงถวายพระเกีียรติิ พระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 
รัชักาลที่่� ๕ พ.ศ. ๒๔๕๐ : จิติร์ ์กาวีี

- ครููสอนดนตรีีฝรั่่�ง สมััยรััชกาลที่่� ๔  
ถึงึรััชกาลที่่� ๗ : พูนูพิิศ อมาตยกุุล

- เครื่่�องเป่า่ทองเหลือืงในวงซิมิโฟนิคิแบนด์ ์: พจี ีบำรุุงสุขุ / จิติร์ ์กาวีี / 
สุุภาพร ฉิิมหนูู

- เครื่่�องลมไม้้ในวงซิิมโฟนิิคแบนด์์ : สุุรััติิ ประพััฒน์์รัังษีี / ราชัันย์์ 
ศรชััย / วิิภาวรรณ จำเนีียรพัันธุ์์�

- เครื่่�องเพอร์์คัชัชั่่�นในวงซิิมโฟนิคแบนด์์ : เกริิกพงศ์์ ใจคำ / อมรมาศ  
มุุกดาม่่วง / ศริินทร์์ จิินตนเสรีี

- เครื่่�องดนตรีสีำหรับัการรวมวงซิมิโฟนิคิแบนด์ ์: วิศิิษิฏ์ ์จิติรรังัสรรค์์
- กำหนดการ
สาระสำคััญอัันหนึ่่�งในหนัังสืือที่่�ผู้้�เขีียนยกมาเป็็นตััวอย่่างในบทความ

ชิ้้�นนี้้� ถืือเป็็นเนื้้�อหาที่่�มัักไม่่มีีปรากฏในหนัังสืือเรีียนหรืือการบรรยายใด
บ่อ่ยครั้้�งนักั นั่่�นคือืประเด็็นของความถููกต้้องในการเขีียนพระนามระหว่่าง 
“ทููนกระหม่่อมบริิพััตร” กัับ “ทููลกระหม่่อมบริิพััตร” ซึ่่�งมีีการอธิิบายใน
ประเด็็นดัังกล่่าวในส่่วนของปรารภเรื่่�องว่่า 

“...หนังัสืือเล่ม่นี้้� เราใช้ค้ำในภาษาไทยบางคำค่อ่นไปทางโบราณโดยไม่่
ได้เ้ขียีนตามพจนานุกุรม คำสำคัญัที่่�ต้อ้งอธิบิาย คืือคำว่า่ ‘ทูนูกระหม่อ่ม’ 
เราไม่่ได้้เขีียนตามราชบััณฑิิตยสถาน และไม่่พยายามจะแก้้ตามเครื่่�อง
คอมพิิวเตอร์์ ที่่�เตืือนให้้เราแก้้ตลอดของการทำงานคราวนี้้� โดยพยายาม
ที่่�จะให้้เราเขีียนว่่า ‘ทููลกระหม่่อม’

นัับตั้้�งแต่่ปีี ๒๕๒๔ ที่่�ทำงาน ๑๐๐ ปีี ทููนกระหม่่อมบริิพััตรเป็็นต้้น
มา เราตั้้�งใจใช้้คำทููนกระหม่่อม ใช้้ตััวสะกด ‘น.หนูู’ คืือหมายว่่า เรายก
ท่่าน เทิิดทููนท่่านไว้้ ‘เหนืือหััวกระหม่่อม’ และเราก็็รู้้�สึึกอย่่างนั้้�นจริิง ๆ 
ต่อ่ท่า่นซึ่่�งเป็น็ทั้้�งครู ูศิลิปินิ นักัวิชิาการ นายทหาร นักัการปกครองที่่�เก่ง่
มาก ทำประโยชน์ใ์ห้แ้ก่บ่้า้นเมืืองมากมาย พร้อ้มด้ว้ยคุณุความดีนีานัปัการ 
และการใช้้การสะกดว่่า ‘ทููลกระหม่่อม’ ไม่่มีีความหมายเป็็นภาษาไทย
ที่่�ทำให้้เข้้าใจได้้ดีี...” (พููนพิิศ อมาตยกุุล และ ณััฐชยา นััจจนาวากุุล,  
๒๕๕๙, หน้้า ๑๑)



48

หากกล่่าวถึึงเนื้้�อหาในหนัังสืือ
แตรสยามที่่�เป็็นแก่น่แกนกลางจริงิ ๆ  
นั่่�นคือืข้้อเขีียนที่่�ว่า่ด้้วยประวััติศิาสตร์์
แตรวงหรืือโยธวาทิิตในประเทศไทย
อย่่างละเอียีดตั้้�งแต่เ่ริ่่�มต้้น ซึ่่�งมักัไม่่
ได้้ถูกกล่่าวถึึงมากนัักในระบบการ
ศึึกษาดนตรีีตะวัันตกของไทย ซึ่่�ง
สามารถเป็น็ข้้อมูลูตั้้�งต้้นสำหรับัผู้้�ที่่�
มีคีวามสนใจนำไปศึกึษาต่อ่ยอดเพิ่่�ม
เติมิจากประเด็น็ต่า่ง ๆ  ที่่�หนังัสือืเล่่ม
นี้้�มีีให้้ ไม่่ว่่าจะเป็็น ประวััติิกำเนิิด
แตรเดี่่�ยว และการใช้้ประโยชน์ในกรุุง
สยาม โดย วิศิิษิฏ์ ์จิติรรังัสรรค์ ์หรือื 
วังัหน้้ากับัพััฒนาการดนตรีตีะวันัตก  
(แตรวง) ในกรุุงสยาม (พ.ศ. ๒๓๙๔ - 
พ.ศ. ๒๔๒๘) โดย ณัฐัชยา นัจัจนาวากุลุ  
เป็็นต้้น

ภายหลังัการออกเผยแพร่ห่นังัสือื
แตรสยามเล่่มนี้้�ในกิิจกรรมสััมมนา
วิิชาการเรื่่�อง “จากแตรเดี่่�ยวถึึงวง
ซิิมโฟนิิคแบนด์์” ได้้มีีการจััดแสดง
การบรรเลงดนตรีีเพื่่�อรำลึึกถึึงทููน
กระหม่่อมบริิพััตร โดยมีีการแสดง
สำคััญสองช่่วง ซึ่่�งสมควรบัันทึึกไว้้
เป็็นความทรงจำไว้้ในบทความชิ้้�น
นี้้� ได้้แก่่ การแสดงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต 
บทเพลงสารถีี สามชั้้�น โดย พัันโท  
วิชิิติ โห้้ไทย (ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ ขับัร้้อง 
โดย อาจารย์์ชััยทััต โสพระขรรค์์ 
บทเพลงดังักล่่าวเป็็นบทเพลงทำนอง
เก่่าที่่�ทููนกระหม่่อมบริิพััตรนำมา
ประพันัธ์เ์ป็น็ทางเดี่่�ยวสำหรับัคลาริเิน็ต็  
อััตราจัังหวะสามชั้้�น ทั้้�งยัังปรากฏ
เป็น็ทางเดี่่�ยวสำหรับัแตรคอร์เ์น็ต็ต่อ่
ให้้แก่่พัันตรีีหลวงประสานดุุริิยางค์์ 
(สุุทธิ์์� ศรีีชญา) เป็็นการเดี่่�ยวคลาริิเน็ต็ 
พร้้อมการขับัร้้องที่่�ทั้้�งหาฟังัยากและ
ทรงคุุณค่่า

อีีกการแสดงหนึ่่�งเป็็นการ
แสดงวงโยธวาทิิตขนาดใหญ่่
ซึ่่�งรวมบุุคลากรจากหน่่วยงาน
ต่่าง ๆ อัันได้้แก่่ กรมดุุริิยางค์์

ทหารบก กองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ  
และกองสวัสัดิกิาร สำนัักงานตำรวจ
แห่่งชาติิ โดยเป็็นการรวมตััวกัันใน
นามสยามซิิมโฟนิิคแบนด์์ (The 
Siam Symphonic Band) มีีการ
คััดเลืือกบทเพลงที่่�มีีความสำคััญ
ต่่อประวััติิศาสตร์์วงโยธวาทิิตใน
ประเทศไทยหลายบทเพลง ได้้แก่่ 
มาร์์ชบริิพััตร มาร์์ชดำรง สาครลั่่�น 
บาทสกุุณี ีครอบจัักรวาลเถา เพลงโศก  
วอลซ์์ประชุุมพล Siamese Patrol 
มาร์์ชราชวัลลภ และรำซััดชาตรีี 
โดยชุุดการแสดงที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมด
นี้้�ได้้ถููกนำไปบรรเลงอีีกวาระหนึ่่�งที่่�
ประเทศเยอรมนีีในกิิจกรรมเชื่่�อม
สัมัพันัธไมตรีรีะหว่า่งประเทศเยอรมนีี
และประเทศไทยในปีเีดียีวกันั (พ.ศ. 
๒๕๕๙)

สรุุป
หนัังสืือแตรสยาม ถููกตีีพิิมพ์์

ด้้วยจำนวนจำกััดและแจกจ่่ายแก่่
ผู้้�เข้้าร่่วมงานโดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่าย 
ซึ่่�งได้้หมดลงอย่่างรวดเร็็วในวัันจััด
งานนั้้�นเอง ทั้้�งนี้้�ทางผู้้�จััดงานก็็ได้้
มีีนโยบายแก่่ผู้้�ที่่�สนใจให้้สามารถ
เข้้าถึึงเอกสารชุุดนี้้�ในรููปแบบของ
สื่่�อออนไลน์์ โดยให้้ผู้้�เข้้าร่่วมงาน
ดาวน์์โหลดเอกสารผ่่านคิิวอาร์์โคด
ภายในงาน ปััจจุุบัันท่่านผู้้�อ่่านทุุก
ท่่านสามารถเข้้าถึึงหนัังสืือเล่่มนี้้�ได้้
ในเว็บ็ไซต์ส์มาคมดนตรีแีละมาร์ช์ชิ่่�ง
อาร์์ทสากล (Music & Marching 
Arts International Association) 
โดยสามารถเข้้าไปค้้นหาในเว็็บไซต์์ 
www.marching-arts.org หรืือ
ทุกุท่า่นสามารถใช้้เว็บ็ไซต์ค์้้นหาอันั
เป็็นที่่�นิิยมอย่่าง Google โดยใส่่คำ
สำคัญัในการค้้นหาว่่า “หนัังสือืแตร
สยาม” ก็ส็ามารถเข้้าถึึงหนัังสือืเล่่ม
ดัังกล่่าวได้้เช่่นกััน

ในตอนต่่อไปยัังคงมีีการหยิิบ
นำหนัังสืือที่่�น่่าสนใจอัันสามารถ
เข้้าถึึงได้้โดยเสรีีในโลกอิินเทอร์์เน็็ต
ไร้้พรมแดนแห่่งนี้้�มานำเสนอท่่าน
ผู้้�อ่่านต่่อไป หนัังสืือเล่่มใดจะถููก
หยิิบยกนำมากล่่าวถึึงในบทความ
ชุดุ มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ นี้้� โปรด
ติิดตามตอนต่่อไปครัับ

เอกสารอ้้างอิิง
พููนพิิศ อมาตยกุุล, และ ณััฐชยา  
	นั จจนาวากุุล. (๒๕๕๙). แตรสยาม.  
	จ ากแตรเดี่่�ยวถึึงวงซิมิโฟนิคิแบนด์.์  
	 กรุงุเทพฯ: มูลูนิิธิจิุมุภฏ-พัันธุ์์�ทิพิย์์  
	 และวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์  
	 มหาวิิทยาลััยมหิิดล.
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GUITAR LITERATURE

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

“Rondeña” 
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกแบบสเปนขนานแท้้

โดย Regino Sainz de la Maza (1896-1981)

ในวงการกีตีาร์ค์ลาสสิกิ เรามักัได้้
ยิินชื่่�อของ Regino Sainz de la 
Maza ในฐานะศิลิปินิกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ผู้้�บรรเลงบทเพลง Concierto de 
Aranjuez ของ Joaquín Rodrigo 
(1901-1999) เป็็นคนแรกของ
โลก แต่่ในทางกลัับกััน เขาเป็็นทั้้�ง
นัักกีีตาร์์คลาสสิิก ศาสตราจารย์์
ด้้านกีีตาร์์คลาสสิิก และคีีตกวีีชาว
สเปน วรรณกรรมของเขามีีความ

โดดเด่่นอย่่างมากในเรื่่�องของเสีียง
ประสาน (Harmony) และความ
เป็น็ดนตรีชีาตินิิยิม (Nationalism) 
โดยใส่่กลิ่่�นอายความเป็็นกีีตาร์์ 
ฟลาเมนโกลงไปในกีีตาร์์คลาสสิิก 
อย่า่งตรงไปตรงมาและเข้้มข้้น เรีียก
ได้้ว่าบทเพลงของเขาสามารถนำ
ไปบรรเลงลงบนกีีตาร์์ฟลาเมนโก
ได้้อย่่างแนบเนีียนเสมืือนกัับเป็็น
วรรณกรรมของกีีตาร์์ฟลาเมนโก

โดยเฉพาะ เทีียบเคีียงได้้กัับ Paco 
de Lucía (1947-2014) นักักีีตาร์์ 
ฟลาเมนโกคนสำคััญแห่่งยุุค ผู้้�ล่่วง
ลัับเมื่่�อไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมา

Regino Sainz de la Maza เกิดิ
วันัที่่� ๗ กันัยายน คริสิต์ศ์ักัราช ๑๘๙๖ 
และเสีียชีีวิิตวัันที่่� ๒๖ พฤศจิิกายน 
คริิสต์์ศัักราช ๑๙๘๑ สาเหตุุที่่�ต้้อง
เอ่่ยถึงึวันัเดือืนปีเีกิดิและช่ว่งเวลาที่่�มีี
ชีวีิติอยู่่�ของเขา เนื่่�องจากในช่ว่งเวลา

Regino Sainz de la Maza ในวััยหนุ่่�ม



51

นี้้�เป็็นช่ว่งเดีียวกับั Andrés Segovia 
(1893-1987) หนึ่่�งในศิลิปินิกีตีาร์์
คลาสสิกิผู้้�ขับัเคลื่่�อนเครื่่�องดนตรีชีิ้้�น
นี้้�ให้้ไปสู่่�เวทีีคอนเสิิร์์ตสากล Sainz 
de la Maza เป็็นอีีกหนึ่่�งคนที่่�เป็็น
ผู้้�ขัับเคลื่่�อนวงการกีีตาร์์คลาสสิิก
เหมืือนกััน แต่่เขาอาจไม่่สามารถ
ทำได้้มากเท่่ากัับ Segovia เนื่่�องจาก 
Segovia ได้้ขยายกรอบของกีีตาร์์
คลาสสิิกออกจากคำว่่า “Spanish 

และนัักประพัันธ์์ท่่านอื่่�น ๆ อีีก
มากมาย นี่่�จึึงเป็็นเหตุุผลที่่�ดนตรีี
ของ Sainz de la Maza นั้้�นอยู่่�ใน
กรอบของดนตรีีสเปนเสมอมา

Regino Sainz de la Maza มีี
พี่่�ชายชื่่�อ Eduardo Sainz de la 
Maza (1903-1982) ซึ่่�งเป็็นนััก
กีีตาร์์และคีีตกวีีเช่่นเดีียวกััน เพีียง
แต่่ Eduardo มีีอุุปนิิสััยที่่�ต่่างจาก 
Regino มาก ทำให้้ Eduardo ตัดัสิินใจ 
ไปเรีียนเชลโลแทน เนื่่�องจากถููก
ครอบงำและเปรีียบเทีียบด้้วยพรสวรรค์์ 
ของน้้องชาย แต่่ในปีีคริิสต์์ศัักราช 
๑๙๓๐ เขาก็็ได้้ตััดสิินใจเลิิกเล่่น
เชลโลแล้้วกลัับมาเล่่นกีีตาร์์อีีกครั้้�ง 
แต่ด่้้วยบุุคลิกิที่่�เก็บ็ตัวัของเขา ทำให้้
ให้้ Eduardo เกษียีณตัวัเองจากเวทีี
คอนเสิริ์ต์ค่อ่นข้้างเร็ว็ (เกษียีณในปีี
คริิสต์์ศัักราช ๑๙๖๐) หลัังจากนั้้�น
เขาก็็อุุทิิศตนเพื่่�อการสอนและการ
เรีียบเรีียงบทเพลงสเปนตราบจน
วาระสุุดท้้าย ชื่่�อเสีียงของเขาจึึง
ไม่่อาจโด่่งดัังเท่่ากัับ Regino ผู้้�ซึ่่�ง
เป็็นน้้องชาย

ช่่วงเหตุุการณ์์สำำ�คััญของ Regino 
Sainz de la Maza โดยสัังเขป

คริิสต์์ศัักราช ๑๙๑๗ - เริ่่�ม
อาชีีพนัักกีีตาร์์คอนเสิิร์์ตที่่�เมืือง 
บาร์์เซโลนา ประเทศสเปน

คริสิต์ศ์ักัราช ๑๙๒๐ - เปิิดการ
แสดงคอนเสิริ์ต์ครั้้�งแรก (Debut) ใน
กรุงุมาดริดิ ประเทศสเปน โดยร่ว่มมือื 
กัับ Manuel de Falla (1876-
1946) คีีตกวีีสเปนชั้้�นแนวหน้้าใน
ยุุคนั้้�น ที่่�โรงละคร Lara Theatre

คริิสต์์ศัักราช ๑๙๓๕ - ได้้รัับ
เลือืกให้้เป็น็ศาสตราจารย์์ด้้านกีตีาร์์
คลาสสิิกคนแรก ที่่�มหาวิิทยาลััยดนตรีี 
Madrid Music Conservatory ขึ้้�น
ชื่่�อว่่าเขาเป็็นอาจารย์์ที่่�ดุุ เข้้มงวด 
มาก ๆ และต้้องการลููกศิิษย์์ที่่�มีี

Paco de Lucía นัักกีีตาร์์ฟลาเมนโกคนสำคััญที่่�สุุดแห่่งยุุค

Andrés Segovia และ Regino Sainz de la Maza 
บนหน้าปกซีดี

Guitar” ให้้กลายเป็็น “Concert 
Classical Guitar” เราจะสัังเกต
ได้้ว่่า Segovia ได้้ร่วมงานกัับนััก
ประพัันธ์์บทเพลงคลาสสิิกชั้้�นแนว
หน้้าในยุุคนั้้�นที่่�ไม่่ใช่่แค่่นัักประพัันธ์์
ชาวสเปน ยกตัวัอย่า่งเช่่น Manuel 
Maria Ponce (เม็็กซิิโก) Mario 
Castelnuovo-Tedesco (อิิตาลีี) 
Heitor Villa-Lobos (บราซิิล) 
Alexandre Tansman (โปแลนด์์) 
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ระเบีียบวิินััยเป็็นพิิเศษ
คริิสต์์ศัักราช ๑๙๔๐ - แสดงคอนเสิิร์์ตรอบปฐมทััศน์์ของโลกใน

บทเพลง “Concierto de Aranjuez” ประพัันธ์์โดย Joaquín Rodrigo 
ในเมือืงบาร์เ์ซโลนา ประเทศสเปน ซึ่่�งเป็น็คอนแชร์โตอันัโด่ง่ดังัที่่�สุดุตลอด
กาล สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและวงออร์์เคสตรา

คริิสต์์ศัักราช ๑๙๕๕ - ได้้ตีีพิิมพ์์บทความเรื่่�อง “The Guitar and 
its history” (the Ateneo of Madrid) ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในบทความสำคััญ
ของประวััติิศาสตร์์กีีตาร์์คลาสสิิกในสเปน

คริิสต์์ศัักราช ๑๙๕๘ - เข้้าเป็็นสมาชิิกของ Royal Academy of 
Fine Arts of San Fernando of Madrid ทำให้้กีีตาร์์คลาสสิิกได้้รัับการ
ยอมรัับจาก Royal Academy of Fine Arts เป็น็ครั้้�งแรกในประวััติศิาสตร์์
ดนตรีีในสเปน

บทเพลง Rondeña ถููกตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกในปีีคริิสต์์ศัักราช ๑๙๖๒  
แต่่สัันนิิษฐานว่่าได้้ถูกเขีียนขึ้้�นก่่อนหน้้านี้้�โดยไม่่ได้้เขีียนออกมาเป็็นโน้้ต
บรรทัดัห้้าเส้้น บทเพลงถูกูเขียีนในรูปูแบบของกีตีาร์ฟ์ลาเมนโกโดยใช้้แบบ
ฟอร์์มจาก Fandango (บทเพลงเต้้นรำแบบสามจัังหวะ) อย่่างไรก็็ตาม 
Sainz de la Maza ได้้ผสมผสานจังัหวะการนับัแบบสองลงไปด้้วย ในทาง
ภาษาดนตรีีถููกเรีียกว่่าเฮมิิโอลา (Hemiola) สัังเกตได้้จากเครื่่�องกำหนด
จัังหวะในโน้้ตเพลงที่่�มีีการระบุุจัังหวะแบบ 3/4 และ 6/8 อยู่่�ด้้วยกััน

ชื่่�อเพลง Rondeña ได้้มาจาก
ชื่่�อเมืือง Ronda ในแคว้้นอัันดาลููเซีีย 
ประเทศสเปน ความเร็ว็ของบทเพลง
ถูกูระบุดุ้้วยคำว่า่ Allegretto (ค่อ่น
ข้้างเร็ว็) แสดงให้้เห็น็ว่า่ดนตรีสีเปน
ไม่ใ่ช่เ่รื่่�องของความเร็ว็ของการเล่น่ตัวั
โน้้ตแต่่ละตััว แต่่เป็็นเรื่่�องของความ
แข็็งแรงชัดัเจนของจังัหวะที่่�ไม่ส่ามารถ
ทำให้้ออกมาได้้อารมณ์์หากจัังหวะ
ของเพลงถูกูกำหนดหรือืถูกูบรรเลง
เร็็วเกิินไป และที่่�สำคััญ บทเพลงนี้้�
เป็น็บทเพลงที่่�บรรเลงประกอบการ
เต้้นรำที่่�ผู้้�เต้้นรำจะต้้องมีีเวลามาก
พอในการขยัับเคลื่่�อนไหวร่่างกาย
ให้้ลงตรงตามจัังหวะอย่่างแม่่นยำ

บทเพลงสเปนกัับบัันไดเสีียง 
D minor นั้้�นมัักเป็็นสิ่่�งที่่�มาคู่่�กััน 
เนื่่�องจากเสีียงของตััวโน้้ตสามารถเข้้า
กันัได้้ดีอย่า่งมากกับั Phrygian Mode 
ซึ่่�งในปััจจุุบัันคืือ Natural minor 
Scale บทเพลง Rondeña เป็็นอีีก
หนึ่่�งบทเพลงที่่�เลืือกใช้้บันไดเสีียง 
นี้้�เสมืือนกัับบทเพลงสเปนหลาย ๆ  
เพลงในวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิก  
รวมถึึงการตั้้�งสายแบบ “Drop D” 
(ตั้้�งสายกีีตาร์์สายที่่�หกต่่ำลงหนึ่่�ง
ช่่วงเสีียง เพื่่�อให้้สามารถได้้น้้ำเสีียง
ที่่�หนาและลึกึกว่า่เดิมิ สะดวกในการ
เล่น่บทเพลงในบันัไดเสียีงนี้้�) ในช่ว่ง
กลางของดนตรีี บทเพลงได้้ถูกเปลี่่�ยน
บันัไดเสีียง (Modulation) ให้้กลาย
เป็็นบัันไดเสีียง G minor ซึ่่�งเป็็น 
Subdominant (Scale Degree 
ลำดับัที่่�สี่่�) ของบัันไดเสีียง D minor 
ในตอนขึ้้�นต้้นของบทเพลง

Sainz de la Maza ได้้ใช้้
สััญลัักษณ์์เฟอร์์มาตา (Fermata) 
ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�มค่่าของตััวโน้้ตแบบ
ค้้างยาว เขาใช้้มันในการแบ่่งส่่วน
ของบทเพลงอย่่างชััดเจนบ่่อยครั้้�ง 
เพื่่�อจุดุประสงค์ท์างด้้านการตีคีวาม
และประกอบการเต้้นรำ สัญัลัักษณ์์ 

Eduardo Sainz de la Maza (1903-1982)

เครื่่�องกำหนดจัังหวะในโน้้ตเพลงที่่�มีีการระบุุจัังหวะแบบ 3/4 และ 6/8 อยู่่�
ด้้วยกััน
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สถาปััตยกรรมของเมืือง Ronda ที่่�มัักสร้้างขึ้้�นด้้วยหิิน Limestone (หิินปููน)

Modern Phrygian Mode ในปััจจุุบััน

ตััวอย่่างการใส่่ Fermata ของ Sainz de la Maza

Fermata ในบทเพลงนี้้� ไม่่ใช่่เพีียง
แต่ก่ารหยุุดหรืือค้้างยาว แต่่เป็็นการ
ทำหน้้าที่่�ในฐานะเครื่่�องหมายหายใจ 
เพื่่�อเตรีียมพร้้อมการลงจัังหวะเพื่่�อ
บรรเลงคู่่�กัับนัักเต้้นฟลาเมนโกใน
การลงจัังหวะตกพร้้อม ๆ กัับเสีียง
ดนตรีีกีีตาร์์คลาสสิิก เราจะสัังเกต
เห็น็เครื่่�องหมาย Fermata ได้้ในทุุก ๆ   
ตอนจบของแต่่ละส่่วน (Section) 
ในบทเพลงนี้้�

Copla เป็็นลัักษณะการเขีียน
เพลงสเปนที่่�มีคีวามเป็น็ท่ว่งทำนอง 
มีคีวามเป็็นบทกวีี ในบางครั้้�งมันัถููก
เรียีกในอีกีชื่่�อว่า่ Andalusian Copla 
ตามแหล่่งที่่�มาของต้้นกำเนิิด (แคว้้น
อัันดาลููเซีีย) Sainz de la Maza 
ได้้เขีียนท่่วงทำนองแบบ Copla 
ลงไปในช่่วงท้้ายของบทเพลงด้้วย
ท่่วงทำนองธรรมดา ๆ ที่่�ซ่่อนไป
ด้้วยเสีียงประสานที่่�สวยงามและ
ซาบซึ้้�ง หากได้้ลองบรรเลงทำนอง 
Copla ที่่�เขาเขีียนโดยปราศจากเสีียง
ประสานเหล่่านี้้� เสีียงของบทเพลง
จะแห้้ง จืืดชืืด ปราศจากอารมณ์์ 
และธรรมดาเป็น็อย่า่งมาก แต่ด่้้วย
เสียีงประสานที่่�เขาได้้สร้้างสรรค์์ลงไป 
ทำให้้ Copla ของบทเพลงนี้้�มีคีวาม
ซาบซึ้้�งไพเราะ เสมืือนกัับเป็็นอีีกท่่อน
ของบทเพลงร้้องที่่�แยกออกมาจาก
บทเพลงเลยก็็ว่า่ได้้ Copla นั้้�นได้้ถูกู
นำมาใช้้หลายครั้้�งในฐานะท่อ่นกลาง
ของบทเพลงสเปนชิ้้�นใหญ่่ (ท่่อนช้้า) 
ยกตััวอย่า่งเช่น่ บทเพลง Sonatina 
Meridional ของ Manuel Maria 
Ponce (1882-1948) ที่่�ได้้ใช้้ท่อ่น
กลางในสไตล์์ของ Copla เสมืือน
กัับบทเพลง Rondeña ถึึงแม้้ว่่า 
Ponce จะเป็็นคีีตกวีีชาวเม็็กซิิกััน  
แต่่เขาก็็ได้้เขีียนบทเพลงในสไตล์์
สเปนเช่่นเดีียวกััน (ตามคำขอของ 
Andrés Segovia) เพียีงแต่จ่ะเป็น็
รสชาติสิเปนแบบผสมผสาน ซึ่่�งต่า่ง
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จาก Sainz de la Maza ที่่�เป็็นรสชาติิสเปนแบบดั้้�งเดิิมของแท้้โดยแทบ
จะไม่่มีีกลิ่่�นอายของวััฒนธรรมดนตรีีชาติิอื่่�น ๆ ผสมอยู่่�เลย

บทเพลง Rondeña จึงึเป็น็อีกีหนึ่่�งวรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิสัญัชาติสิเปน
ขนานแท้้ที่่�มีคีวามโดดเด่่นมากที่่�สุดุชิ้้�นหนึ่่�งในประวััติศิาสตร์์กีตีาร์์คลาสสิิก  
ไม่่ว่า่จะเป็น็ในเรื่่�องของเสียีงประสาน จังัหวะ ฉันัทลักัษณ์ ์และองค์ป์ระกอบ
อื่่�น ๆ อีีกมากมาย การเขีียนบทเพลงเองก็็ถููกเขีียนโดยคีีตกวีีที่่�เป็็นนััก
กีีตาร์์คลาสสิิก เขีียนเพื่่�อแสดงเอง ทำให้้เทคนิิคการเล่่นนั้้�นทำมาเพื่่�อ
กีตีาร์์คลาสสิิกโดยเฉพาะ หรืือแม้้กระทั่่�งการเขีียนเพื่่�อเป็็นของขวััญ Sainz 
de la Maza ชอบที่่�จะมอบบทเพลงที่่�เขาเขีียนให้้แก่่นัักดนตรีีที่่�เขาได้้พบ
เจอด้้วยความภาคภููมิิใจ กาลเวลาผ่่านไปหลายสิิบปีี บทเพลงนี้้�ได้้กลาย
เป็็นชิ้้�นงานศิลิปะในฐานะ “วรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกิสเปนอันัทรงคุณุค่า่”

Copla ในบทเพลง Rondeña

Copla ในบทเพลง Sonatina Meridional

โน้้ตเพลง Rondeña ที่่�มีีการเขีียนอุุทิิศให้้ สัันนิิษฐานว่่าเขีียนให้้ใครคนใดคน
หนึ่่�งในครอบครััว Romero

Regino Sainz de la Maza ในวััยชรา
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MUSIC BUSINESS

Music and Soft Power
เรื่่�อง:	
พีีรวััส รุุจิิราลััย (Prerawas Rujiralai)
โนอาห์์ กััญญะพงศ์์ (Noah Kanyapong)
ไชยศัักดิ์์� พลอยแสงสาย (Chaiyasak Ploysangsai)
คณุุตม์์ สุุนทรศารทููล (Kanut Soonthornsaratoon)
นักัศึึกษาระดับัปริญิญาตรี ีสาขาวิชิาธุรุกิจดนตรี ีวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทนำำ�
หลายคนอาจได้้ยิินคำว่่า Soft 

Power กันับ่อ่ยครั้้�งในช่ว่งตั้้�งแต่ต่้้น
ปี ีพ.ศ. ๒๕๖๕ เป็็นต้้นมา ในขณะที่่�
เนื้้�อหาข่่าวต่่าง ๆ นั้้�น อาจจะเรีียก
อาหาร การท่อ่งเที่่�ยว หรือืการแสดง
บนเวทีขีองศิลิปินิที่่�มีชีื่่�อเสียีงว่า่เป็น็ 
Soft Power แต่่กระนั้้�นคำนี้้�มีคีวาม

หมายแท้้จริิงว่่าอย่่างไร ในฐานะที่่�
พวกเราอยู่่�ในอุุตสาหกรรมดนตรีี
หรืือแวดวงงานเพลง แล้้ว Soft 
Power เข้้ามาเกี่่�ยวข้้องได้้อย่่างไร 
วัันนี้้�เราจะได้้ทำความรู้้�จัักกัับสิ่่�ง
เหล่่านี้้�มากขึ้้�น เพื่่�อที่่�จะเป็็นความ
รู้้�สำหรัับการนำไปใช้้และเป็็นสิ่่�งที่่�
ทำให้้ทุุก ๆ คนรู้้�จัักมากขึ้้�น

อำำ�นาจอ่่อนคืืออะไร
อำนาจอ่่อน (Soft Power) 

คืือสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ในประวััติิศาสตร์์
มนุุษยชาติิมานาน ซึ่่�งโจเซฟ เนย์์ 
ได้้ให้้นิยามของ Soft Power ไว้้ดังนี้้�

“This second aspect of 
power-which occurs when one 
country gets other countries 

โจเซฟ เนย์์ 
(ที่่�มา: https://www.youtube.com/watch?v=-qgKWJT3WaU)



57

to want what it wants-might be 
called co-optive or Soft Power 
in contrast with the hard or 
command power of ordering 
others to do what it wants.”

“อำนาจที่่�เกิิดขึ้้�นซึ่�งเกิดิขึ้้�นเม่ื่�อ
ประเทศหนึ่่�งต้้องการให้้อีีกประเทศ
หนึ่�งทำในสิ่่�งที่่�ตนต้อ้งการ หรืือที่่�เรียีก
ว่า่ การให้ค้วามร่ว่มมืือหรืืออำนาจ
อ่่อน ตรงกัันข้้ามกัับอำนาจสั่่�งการ
ที่่�สั่่�งให้้ผู้้�อื่่�นทำในสิ่่�งที่่�ตนต้้องการ”

อธิิบายได้้ว่า Soft Power 
คืือความสามารถในการทำให้้ผู้้�อื่่�น 
“ต้้องการ” และ “ยอมรัับ” ในสิ่่�งที่่�
คุณุต้้องการ โดยสิ่่�งที่่�สำคัญัที่่�สุดุคือื 
เขา “เต็็มใจ” ที่่�จะ “ต้้องการ” และ 
“ยอมรัับ” มััน

โจเซฟ เนย์์ ได้้กล่่าวถึึงแหล่่ง
ทรััพยากรสำคััญของ Soft Power 
ซึ่่�งประกอบไปด้้วย ๓ ประการ ดังันี้้�

๑. วััฒนธรรม (Culture) ถ้้า
วัฒันธรรมของประเทศหนึ่่�งมีคีวาม
สอดคล้้องกัับผลประโยชน์และค่่านิิยม 

ของประเทศอื่่�น ๆ  โอกาสที่่�วััฒนธรรม
ดัังกล่่าวจะกลายเป็็น Soft Power 
ของประเทศนั้้�นก็็จะง่่ายขึ้้�น วัฒันธรรม
ของประเทศที่่�ส่่งผลให้้เกิิด Soft 
Power มีหีลายรููปแบบ เช่น่ อาหาร 
สามารถเกิิด Soft Power ในด้้าน
ของการจดจำอาหารหลัักของชาติิ 
เช่่น ต้้มยำกุ้้�งของไทย ซูชูิขิองญี่่�ปุ่่�น 
กิิมจิิของเกาหลีี เป็็นต้้น การท่่อง
เที่่�ยว สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ จะ
ทำให้้เกิดิ Soft Power ในด้้านของ
การดึึงดููดผู้้�คนจากประเทศต่่าง ๆ  
ให้้เข้้ามาในประเทศของเรา และ
ได้้ซึึมซัับรัับรู้้�ถึึงประวััติิศาสตร์์และ
วัฒันธรรมของประเทศเรากลัับออกไป 
ภาพยนตร์ ์เป็น็อุตุสาหกรรมบันัเทิงิ
ที่่�สามารถสอดแทรกวัฒันธรรมของ
ประเทศเพื่่�อให้้ผู้้�คนจากประเทศต่า่ง ๆ  
ได้้รับัรู้้�ถึงึวัฒันธรรมของประเทศและ
เกิดิความสนใจ เช่น่ ภาพยนตร์์เรื่่�อง 
Friends จากประเทศสหรััฐอเมริิกา
ที่่�ผู้้�คนทั่่�วโลกดููเพื่่�อฝึึกภาษาอัังกฤษ 
และดนตรีี เป็็นต้้น

๒. ค่่านิิยมทางการเมืือง 
(Political Values) ถ้้าประเทศ
ดัังกล่่าวมีีค่่านิิยมทางการเมืืองที่่�
สอดคล้้องกัับประเทศอื่่�น ๆ Soft 
Power ของประเทศนั้้�นจะเพิ่่�มขึ้้�น ใน
ทางกลับักันั อย่า่งเช่น่สหรัฐัอเมริกิา 
ปีี ค.ศ. ๑๙๕๐ ที่่�ยัังมีีการแบ่่ง
แยกสีีผิิว ทำให้้ Soft Power ของ
สหรััฐอเมริิกาในทวีีปแอฟริิกานั้้�นมีี
น้้อย เป็็นต้้น

๓. นโยบายต่่างประเทศ 
(Foreign Policies) ถ้้าประเทศ
หนึ่่�งดำเนิินนโยบายที่่�สอดคล้้อง
จริิงใจกัับประเทศอื่่�น ๆ โอกาสที่่�
จะสร้้าง Soft Power ก็็จะมีีมาก
ขึ้้�น เช่่น นโยบายต่่างประเทศที่่�รััก
สัันติิและเคารพในสิิทธิิมนุุษยชน 
โอกาสที่่�จะสร้้าง Soft Power ให้้
แก่่ประเทศที่่�มีีระบอบการปกครอง
แบบประชาธิิปไตยก็็จะมีีมากขึ้้�น

Soft Power and Hard Power 
(ที่่�มา: https://www.amarintv.com/spotlight/insight/detail/24136)
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ทำำ�ไม Soft Power จึึงดีีกว่่า Hard 
Power

Hard Power เกิิดจากการมีี
ทรััพยากรเชิิงกายภาพที่่�จำเป็็นต่่อ
การสร้้างอำนาจนั้้�นจำนวนมากพอ 
เช่น่ การมีกีองทัพั มีอีาวุธุยุทุโธปกรณ์์ 
มีีกำลัังคน หรืือมีีตำแหน่่งทาง
ภูมูิศิาสตร์์ที่่�ได้้เปรีียบ ซ่ึ่�งการเกิิดผล
ของ Hard Power จะส่ง่ผลเกิิดขึ้้�น 
ณ ตอนนั้้�นทันัที ีแต่ไ่ม่ย่ั่่�งยืนื เพราะ
การที่่�อำนาจขึ้้�นอยู่่�กับปริิมาณและ
คุณุภาพของทรัพัยากรทางกายภาพ
นั้้�น มีีต้้นทุุนในการสร้้างอำนาจสููง 
และอำนาจลัักษณะนี้้�สามารถเสื่่�อม

ค่า่ได้้หากทรัพัยากรเหล่า่นั้้�นไม่ไ่ด้้มีี
คุณุค่า่ในทางเศรษฐศาสตร์อ์ีกีต่อ่ไป 
เช่่น ประเทศที่่�เป็็นผู้้�ส่่งออกน้้ำมััน
รายใหญ่่ สามารถใช้้น้้ำมัันเป็็นเครื่่�อง
มือืในการกดดันัประเทศอื่่�น แต่ห่าก
ประเทศที่่�โดนกดดัันหันัไปใช้้พลัังงาน
ทางเลืือกแทน ไม่่ต้้องพึ่่�งน้้ำมัันอีีก
ต่่อไป อำนาจแข็็งผ่่านการใช้้น้้ำมััน
เป็็นเครื่่�องมือืจะหมดค่า่ไปทันัที ีดังั
นั้้�น ความสามารถของอำนาจอ่อ่นใน
การปรัับโครงสร้้างแรงจูงูใจของกลุ่่�ม
เป้า้หมาย ด้้วยการจัดัการความคิดิ
ของผู้้�อื่่�นให้้เห็น็ถึงึประโยชน์ข์องการ
เปลี่่�ยนแปลงความคิิดของตนไปใน

ทางที่่�เจ้้าของอำนาจอ่่อนต้้องการ 
ซึ่่�งจะไม่่ส่่งผลที่่�เด่่นชััด ณ ตอนนั้้�น 
แต่่หากได้้รับัการสร้้างแรงจูงูใจและ
ถููกชัักชวนจากอำนาจอ่่อนอย่่าง
สม่่ำเสมอ จะทำให้้ผลของอำนาจ
อ่่อนจะคงอยู่่�ไปตราบถาวร

ดนตรีีเป็็น Soft Power อย่่างไร
รสนิิยมผู้้�ฟััง
“ร็อ็กแอนด์์โรล” สไตล์์การเล่น่

ดนตรีทีี่่�โด่ง่ดังัจากปลายยุคุ ‘40s ถึงึ
ยุคุ ‘50s ช่ว่งนั้้�นมีกีารเปลี่่�ยนแปลงเกิดิ
ขึ้้�นในสังัคม “คนผิวิสี”ี และ “คนขาว”  
อยู่่�ร่วมกันัและหลอมรวมวััฒนธรรม 

ร็็อกแอนด์์โรลกัับเร็็กเก 
(ที่่�มา: https://www.thaipost.net/
main/detail/89721 และ https://
www.liveabout.com/essential-
reggae-classics-3552845)
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เหล่า่อดีตีผู้้�ถูกูกดขี่่�เข้้ามาในเมือืงใหญ่่
และพกพาดนตรีแีจ๊ส๊-สวิงิติดิตัวัมา 
พบกัับนัักดนตรีีท้้องถิ่่�น การผสมผสาน
แนวดนตรีีจึึงเกิิดขึ้้�นอย่่างน่่าสนใจ 
เริ่่�มแรกแนวดนตรีีแจ๊๊สเป็็นเหมืือน
แนวทางดนตรียีอดนิยิม แต่ห่ลังัจาก
ยุุคสมััยผลััดเปลี่่�ยนเข้้าสู่่�ดนตรีีกึ่่�ง
เทคโนโลยี ีกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ เครื่่�องขยาย
เสียีง และไมโครโฟนรูปูแบบใหม่ถ่ือื
กำเนิิดขึ้้�น และกลายเป็็นแนวดนตรีี
ทางเลืือกของคนยุุคใหม่่ ณ ขณะ
นั้้�น ในช่่วงกลางยุุค ‘50s ดนตรีี 
ร็อ็กแอนด์โ์รลเข้้าสู่่�ยุคุ “Rockabilly” 
มีี Elvis Presley, Carl Perkins  
และ Johnny Cash เป็็นแนวหน้้า 
ช่ว่งนี้้�เป็น็ช่ว่งที่่�มีกีารผนวกเอาแนว
ดนตรีีคัันทรีีมาร่่วมผสมผสานด้้วย 
ดนตรีียุคุนี้้�จึึงมีีความ “อเมริกิันั” จ๋๋า 
เป็็นที่่�นิิยมและได้้รัับการสนัับสนุุน
อย่่างมาก ซึ่่�งดนตรีีร็็อกแอนด์์โรล
ไม่ไ่ด้้สร้้างเพียีงความสุขุผ่า่นการฟังั
เท่่านั้้�น แต่่ยัังเสริิมสร้้างวััฒนธรรม
ที่่�ทำให้้คนอเมริิกัันภููมิิใจ อีีกทั้้�ง
ยัังสามารถเผยแพร่่ความโดดเด่่น 
จุุดนี้้�สู่่�เวทีีโลกได้้อย่่างแข็็งแกร่่ง

ร็็อกแอนด์์โรลคืือตััวแทนแห่่ง
ความกลมเกลีียวอัันเป็็นวิิถีีแห่่ง

อเมริิกััน ซ่ึ่�งกลายเป็็นฉากหน้้าสำคัญั
ที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นดั่่�ง Soft Power ให้้
คนซึมึซับัวัฒันธรรมอเมริกิันัอย่า่งเปิดิ
กว้้าง ดนตรีรี็อ็กแอนด์โ์รลถูกูมองว่า่
เป็น็กาวเชื่่�อมสัมัพันัธ์แ์ละขจัดัความ
ขัดัแย้้งระหว่า่งกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์� มีกีาร
พััฒนาด้้านภาษา ไลฟ์์สไตล์์ และ
แฟชั่่�นตามแนวดนตรีี สิ่่�งที่่�สะท้้อน
ความกลมเกลียีวเหล่า่นี้้�ส่ง่ผ่า่นออก
ไปในรููปแบบดนตรีีและทำให้้ผู้้�คนทั่่�ว
โลกรู้้�จักัและจดจำความเป็็นอเมริิกันั
ด้้วย Soft Power ที่่�เรีียกว่่าร็็อก
แอนด์์โรล ในช่่วงปลายยุุค ‘60s 
ถึึงต้้นยุุค ‘70s ดนตรีีเร็็กเกเติิบโต
อย่่างรวดเร็็วและแผ่่ขยายอิิทธิิพล
เป็็นวงกว้้าง ชื่่�อของ Bob Marley 
เป็น็ดั่่�งสัญัลักัษณ์์อันัโด่่งดังัของดนตรีี
ประเภทนี้้� เนื่่�องจากกระแสของเร็็กเก
กำลังัมา และเขาก็ค็่อ่ย ๆ  ถ่า่ยทอด
ความสวยงามของดนตรีปีระเภทนี้้�ให้้
คนได้้ฟังั เขาไม่ไ่ด้้เที่่�ยวประกาศและ
ชููความโดดเด่่นของเร็็กเก แต่่บ็็อบ
และวงดนตรีีเร็็กเกอื่่�น ๆ นำเสนอ
ความโดดเด่น่ของดนตรี ีสอดแทรก
กลิ่่�นอายวัฒันธรรมจาเมกา พร้้อมทั้้�ง
ทำทุุกอย่า่งให้้มีความเป็็นสากลมาก
ขึ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นการเปิิดรัับวิิถีีการ

เสพดนตรีีของคนต่่างชาติิหรืือการ
เปิดิสังัคมให้้คนอื่่�นสามารถเข้้าถึึงวิถิีี
จาเมกาได้้มากขึ้้�น “ดนตรีสีร้้างการ
เปลี่่�ยนแปลง” แนวคิดิแบบราสตาฟารี ี
ยังัคงมีีผลเสมอมา ดนตรีีเร็็กเกอาจ
สร้้างภาพจำเรื่่�องความสัันติิและ
วััฒนธรรมการสูบูกััญชา แนวเพลง
เองยังัสร้้างความสนุกุสนานให้้แก่ค่น
ทั่่�วโลก ดัังนั้้�น หากใครนึึกถึึงดนตรีี
สนุุก ๆ มาพร้้อมสีีสัันและวิิถีีการ
ดำเนิินชีีวิติรัักสัันติิก็็ต้้องนึึกถึึงสไตล์์
เร็ก็เกที่่�มาจากจาเมกา ดนตรีเีร็ก็เก
จึงึเปรีียบดั่่�ง Soft Power ที่่�ผลักัดััน
ให้้จาเมกาก้้าวขึ้้�นมามีีชื่่�อโดดเด่่นบน
เวทีีโลก แม้้จะไม่ใ่ช่ป่ระเทศที่่�มีพีลังั
อำนาจแบบ Hard Power เท่่าไหร่น่ักั 
วัฒันธรรมดนตรีปีระเภทนี้้�กลายเป็น็
สัญัลักัษณ์ข์องการเคลื่่�อนไหวทางการ
เมือืงและเรีียกร้้องสิิทธิมินุษุยชนใน
หลายประเทศแถบทวีปีอเมริกิาใต้้ ต่อ่
มาจึึงได้้กลายเป็็นเครื่่�องมืือที่่�สำคััญ
ในการเรีียกร้้องสิิทธิ์์� นอกจากนี้้�ยััง
เป็็นเหมือืนสัญัลักัษณ์ข์องความสนุกุ
ควบคู่่�ความสงบสุุข ทั้้�งหมดนี้้�เป็็น
วิถิีขีองชาวจาเมกาที่่�ทุกุคนรู้้�จักัและ
ซึึมซัับมาตลอดหลายสิิบปีี

หากพููดถึึง Soft Power กัับ
ดนตรี ีจะไม่พู่ดูถึึงวงการ K-pop คง
ไม่่ได้้ หลัังจากดนตรีีเร็็กเกและร็็อก
แอนด์โ์รลสร้้างมิติิแิห่ง่ Soft Power 
อัันยิ่่�งใหญ่่เมื่่�อหลายทศวรรษก่่อน 
ก้้าวข้้ามมาถึึงปััจจุุบัันวงการดนตรีี
เกาหลีีเองก็ย็ิ่่�งใหญ่ไ่ม่แ่พ้้กันั จุดุเริ่่�มต้้น 
ถือืกำเนิดิขึ้้�นมาตั้้�งแต่ช่่ว่ง “Korean 
Wave” ที่่�เกาหลีใีต้้ส่งออกวัฒันธรรม
ทุกุรูปูแบบ และเริ่่�มพัฒันาจุุดเด่่นด้้าน
ต่า่ง ๆ  เพื่่�อตอบโจทย์์การเสพความ
บันัเทิงิ นั่่�นรวมถึึงดนตรีีด้้วย ตลอด
ระยะเวลาตั้้�งแต่ป่ลายยุคุ ‘90s เกาหลีี
มุ่่�งเป้้าสร้้างวััฒนธรรมอัันโดดเด่่น 
ไม่่ใช่่เพีียงเพราะอยากนำเสนอตััว
ตนบนเวทีีโลก แต่่ยัังสร้้าง Soft 
Power ที่่�เป็็นดั่่�งเครื่่�องมืือสำคััญ

ซอฟต์์พาวเวอร์์เกาหลีี 
(ที่่�มา: https://www.youtube.com/watch?v=Umea0UpEEiw)
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ในการพััฒนาประเทศในด้้านต่่าง ๆ  
รวมถึึงการสร้้างรายได้้จำนวน
มหาศาลอีกีด้้วย เราทุกุคนคงรู้้�จักัวง 
K-pop ยุุคเก่า่ ทั้้�ง Super Junior, 
Wonder Girls และในยุุคปััจจุุบััน
ชื่่�อ BTS, Blackpink, GOT7 และ
อีีกหลายต่่อหลายวงก็็โด่่งดัังระดัับ
โลก ทั้้�งหมดไม่่ใช่่เรื่่�องบัังเอิิญ แต่่
วงเหล่่านี้้�ได้้รับการผลักดันัให้้เติิบโต
โดยมีีทิศิทางที่่�มุ่่�งเป้้าเรื่่�องการสร้้าง
แรงกระเพื่่�อมในเชิงิวัฒันธรรมอย่า่ง
ต่อ่เนื่่�อง ซึ่่�งศิลิปินิไม่จ่ำเป็น็ต้้องป่า่ว
ประกาศว่่ามาจากเกาหลีี แต่่รูปูแบบ
การนำเสนอผลงานด้้วยเอกลัักษณ์์
ทางดนตรีี การแสดง รวมถึึงภาษา
ที่่�ใช้้ ก็็สามารถเป็็นเครื่่�องยืืนยัันว่่า
นี่่�คือื “เกาหลี”ี และทำให้้คนทั่่�วโลก
สนใจกับัความโดดเด่น่ตรงนี้้�แบบไม่่
ยััดเยีียด เพลงป๊๊อป ฮิิปฮอป หรืือ
ดนตรีเีต้้น อุตุสาหกรรมดนตรีเีกาหลีี
ไม่ไ่ด้้จำแนกแจกแจงประเภทแบบนั้้�น 
แต่พ่วกเขาผสมผสานองค์์ประกอบ
ที่่�เข้้ากัันได้้มาอยู่่�ด้้วยกัันอย่่างลงตััว 
ในแต่ล่ะวงสมาชิกิแต่ล่ะคนก็ม็ีจีุดุเด่น่
ที่่�เหมาะสำหรับัการสร้้างความหลาก
หลาย ดังันั้้�นผลงานของศิิลปิินเกาหลีี
จึึงแตกต่่างไม่่เหมืือนใคร

Soft Power ของเกาหลีีทรงพลััง
เพีียงใด การแทรกซึึมสู่่�คนรุ่่�นใหม่่
คือืกุุญแจสำคััญอย่า่งยิ่่�ง วัฒันธรรม 
K-pop เข้้าไปอยู่่�ในทุุกพื้้�นที่่�จนบาง
ครั้้�งเราอาจเห็น็ปััญหาความขัดัแย้้ง
คลี่่�คลายหรือืทวีคีวามรุนุแรงมากขึ้้�น 
การค่่อย ๆ  หล่่อหลอมความชื่่�นชอบ
และคุ้้�นเคย โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในยุุค
เครืือข่่ายไร้้พรมแดน ยิ่่�งผลัักดัันให้้
ผู้้�คนสามารถเสพความบัันเทิงิได้้อย่่าง
อิสิระมากขึ้้�น ไม่ไ่ด้้ถูกูกำหนดอยู่่�แค่่
หน้้าจอโทรทััศน์ห์รืือสัญัญาณความ
บันัเทิิงจากประเทศตนเท่่านั้้�น พลััง
ดัังกล่่าวถึึงขั้้�นสร้้างความขััดแย้้งได้้ 
เช่น่ ในจีนี คนรุ่่�นใหม่ช่ื่่�นชอบศิลิปินิ

เกาหลีีจนเกิิดเป็็นพลัังต่่อต้้านการ
จำกััดสิิทธิ์์�ในการเสพความบัันเทิิง
ของภาครัฐั นี่่�เป็น็ตัวัอย่า่งที่่�ชัดัเจน
ที่่�สุดุที่่�บ่ง่บอกว่่า Soft Power จาก
อุตุสาหกรรม K-pop มีอีิทิธิิพลมาก
เพีียงใด ในขณะเดีียวกััน พวกเขา 
(ศิิลปิิน K-pop) ก็็สามารถก้้าวขึ้้�น
สู่่�เวทีีระดัับโลก มีกีารทััวร์ค์อนเสิิร์ต์
มากมาย และสร้้างบรรทััดฐานความ
ทัันสมััย ไม่่ใช่่แค่่กัับคนเอเชีียด้้วย
กันั แต่อ่าจยิ่่�งใหญ่ถ่ึงึขนาดยุคุสมัยั
ร็อ็กแอนด์โ์รลของสหรัฐัอเมริกิา ซ่ึ่�ง
รวมถึงึแฟชั่่�น ไลฟ์ส์ไตล์ ์และภาษา 
ทั้้�งหมดแสดงให้้เห็็นว่า่ Soft Power 
จากวงการดนตรีีนั้้�นยิ่่�งใหญ่่และอยู่่�คู่่�
กัับโลกเรามาโดยตลอด

ตััวอย่่าง Soft Power อัันทรงพลััง
จากทั่่�วโลก

Soft Power from Korea
ตััวอย่่าง สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวใน

เกาหลี ีภาพยนตร์ ์ซีรีีสี์ ์เพลง เครื่่�อง
สำอาง อาหาร จะเห็็นได้้ว่า K-pop 
ของเกาหลีดีังัมากโดยเฉพาะในเอเชียี 
ถ้้าถามว่่าเกิิดขึ้้�นได้้อย่่างไร มัันเกิิด
ขึ้้�นจากการที่่�เมื่่�อ K-pop เริ่่�มดััง 
ทางรัฐับาลเกาหลีไีด้้ให้้การสนับัสนุนุ 
ทำให้้แฟนคลัับนอกประเทศเริ่่�ม
อยากศึึกษาวััฒนธรรมเกาหลีี และ

รััฐบาลก็็ได้้สนัับสนุุนมากขึ้้�นจาก
เดิมิและเพิ่่�มการสนัับสนุนุในหลาย ๆ   
ด้้าน ทำให้้เกิิด Soft Power ที่่�
ผลัักดัันวััฒนธรรมเกาหลีี ตััวอย่่าง
เช่่น มีีการปล่่อยกู้้�ในอุุตสาหกรรม
ภาพยนตร์์และสื่่�อบัันเทิิง มีีการ
พััฒนาภาพยนตร์์และสื่่�อบัันเทิิงให้้
สนับัสนุนุ Soft Power โดยการนำ
เสนออาหาร สถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยว และ
เครื่่�องสำอาง ผ่า่นทางภาพยนตร์์และ
สื่่�อบัันเทิิง นอกจากนี้้�องค์์การส่่งเสริิม
การท่อ่งเที่่�ยวเกาหลียีังัสนับัสนุนุงบ
ประมาณในการนำภาพยนตร์์และ
สื่่�อบัันเทิิงของเกาหลีีไปเผยแพร่่ใน
ต่่างประเทศได้้โดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่าย 
อีกีทั้้�งสถานทูตูและองค์ก์รรัฐัก็อ็อก
มาให้้สัมภาษณ์์เพื่่�อโพรโมตซีีรีสี์แ์ละ
เพลงใหม่่ ๆ เป็็นการต่่อยอดการ
สร้้าง Soft Power ให้้ต่่อเนื่่�องจาก
ทั้้�งสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว เครื่่�องสำอาง 
และอาหารเกาหลีี ด้้วยเหตุุผลข้้าง
ต้้น ทำให้้เข้้าใจได้้ว่่า เพราะเหตุุใด 
K-pop ถึึงสามารถกลายเป็็น Soft 
Power ที่่�ยั่่�งยืืนในระยะเวลาสั้้�น ๆ  ได้้

Soft Power from Japan
ตัวัอย่า่ง อนิเิมะ เพลง ภาพยนตร์์ 

วงไอดอล แฟชั่่�น Soft Power จาก
วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นนั้้�นเข้้าถึึงได้้ง่าย
มาก เนื่่�องจากเป็็นประเทศแรก ๆ 

ซอฟต์์พาวเวอร์์ญี่่�ปุ่่�น 
(ที่่�มา: https://www.facebook.com/Affluent-Times-100978222116187/
videos/466147324615844/)
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ที่่�ประสบความสำเร็จ็ด้้านสื่่�อการ์ต์ูนู 
ทั้้�งแบบนิิยาย หนัังสืือภาพ และ
แอนิเิมชััน ทำให้้เกิิดการรัับฟังัเพลงที่่�
เป็น็แนวของญี่่�ปุ่่�นเองได้้ง่า่ยจากการ
ดูแูอนิเิมชันั นอกจากนี้้� ทางรััฐบาล
ญี่่�ปุ่่�นก็็ยัังสนัับสนุุนโดยการช่่วย 
โพรโมตแอนิิเมชัันในต่่างประเทศ 
ทำให้้แฟนคลัับยัังเหนีียวแน่่นและ
เพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  วงการสื่่�อของญี่่�ปุ่่�น
นั้้�นเรีียกได้้ว่าเป็็นการรัักษาวััฒนธรรม

ได้้เป็็นอย่่างดีี ไม่่ใช่่แค่่เผยแพร่่ให้้
คนอื่่�นได้้รัับรู้้�และสนใจเท่่านั้้�น แต่่
เป็็นการทำให้้เด็็กและเยาวชนใน
ประเทศยังัคงสืบืสานวัฒันธรรมต่า่ง ๆ   
ต่่อไป หากถามว่่ามีีแต่่การ์์ตููนหรืือ
ไม่ท่ี่่�คนภายนอกรู้้�จักั สามารถตอบ
ได้้ว่่า ไม่่เลย เพราะภายในการ์์ตููน
ของญี่่�ปุ่่�น ไม่่ว่า่จะเป็็นทั้้�งในรููปแบบ 
นิิยาย การ์์ตููนภาพ หรืือแอนิิเมชััน 
จะมีีการแอบแทรกสิ่่�งต่่าง ๆ ของ

ซอฟต์์พาวเวอร์์ของไทย 
(ที่่�มา: https://bestreview.asia/musics/lisa-blackpink, https://adaybulletin.com/talk-guest-milli/47194 และ 
https://www.lazada.co.th/products/bambam-got7-korean-boy-band-kpop-poster-77poster-i2381784114.
html)

ญี่่�ปุ่่�นเข้้าไป เช่่น ภาษา สถานที่่�
ท่อ่งเที่่�ยวภายในญี่่�ปุ่่�น อาหาร งาน
เทศกาล เทคโนโลยีี สิินค้้า แฟชั่่�น 
หรืือแม้้แต่่รููปแบบการสร้้างที่่�อยู่่�
อาศััย และจากการที่่�เราศึึกษาการ
สร้้าง Soft Power ในญี่่�ปุ่่�นมา อีีก
หนึ่่�งความสามารถที่่�ญี่่�ปุ่่�นทำได้้ดี คือื 
การรวมวััฒนธรรม ยกตััวอย่่าง
ด้้านอาหาร เช่น่ การกิินมายองเนส 
กับัอาหารญี่่�ปุ่่�น หรืือแกงกะหรี่่�จาก
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อินิเดีีย ที่่�กลายมาเป็็นอาหารประจำ
ชาติขิองญี่่�ปุ่่�น หรือืในด้้านแฟชั่่�น เช่น่ 
แฟชั่่�นแบบ Gothic แบบญี่่�ปุ่่�น ก็็
เป็็นการรับัวััฒนธรรมมาจากอังักฤษ 
หรือืแม้้แต่แ่นว Gyaru ที่่�รู้้�จักักันัใน
แนวแกล (Gal) ก็เ็ป็็นการล้้อเลียีน
การแต่่งกายมาจากอเมริิกา ซ่ึ่�ง
ก็็กลายมาเป็็นเอกลัักษณ์์ในญี่่�ปุ่่�น
ไป ด้้วยเหตุุผลข้้างต้้น ทำให้้ Soft 
Power ของญี่่�ปุ่่�นแข็ง็แรงและยั่่�งยืนื
มานาน แม้้ว่่าจะผ่่านไปกี่่�ยุุคกี่่�สมััย 
Soft Power ของญี่่�ปุ่่�นก็็จะไม่่มีี
วัันจางหาย ถ้้ายัังมีีการสนัับสนุุน
จากทางรัฐับาลและประชาชนที่่�คอย
ช่่วยกัันต่่อไป

Soft Power from USA
สำหรัับประเทศสหรััฐอเมริิกา 

Soft Power ที่่�โดดเด่่นหลััก ๆ นั้้�น 

มี ี๒ ด้้านด้้วยกััน คือื อุตุสาหกรรม
ภาพยนตร์์และการศึึกษา อุตุสาหกรรม
ภาพยนตร์ข์องประเทศสหรัฐัอเมริกิา
ถือืได้้ว่าโด่่งดัังอัันดัับต้้น ๆ  ของโลก 
เนื่่�องจากวงการภาพยนตร์์อย่่าง 
Hollywood นั้้�นสามารถตีีตลาดได้้ 
ทั่่�วโลก ทุกุคนจะต้้องเคยดููหนัังฮอลลีีวูดู 
อย่า่งน้้อย ๒-๓ เรื่่�องต่่อคนแน่่นอน 
และประเด็็นในภาพยนตร์์ของ 
Hollywood ถ้้าเป็็นแนวแอ็็กชัันที่่�
ผสมผสานเรื่่�องการเมืืองลงไปด้้วย
แล้้ว ภาพยนตร์์จะสื่่�อออกมาให้้
อเมริกิาคือืฝั่่�งพระเอก แสดงให้้เห็น็
ถึงึความเป็็นมหาอำนาจอยู่่�ตลอด ซ่ึ่�ง
ด้้วยความบัันเทิิงของภาพยนตร์์ก็จ็ะ
ทำให้้เราชื่่�นชอบ ถือืเป็น็กลยุทุธ์ใ์นการ
สร้้างอำนาจของรััฐ อิทิธิพิลต่อ่รอง 
ทางการเมืืองผ่่าน Soft Power 

ที่่�เรีียกว่่า สื่่�อภาพยนตร์์ นั่่�นเอง 
การศึกึษาของสหรัฐัอเมริกิาซึ่่�งเป็น็
ประเทศมหาอำนาจของโลก การัันตีี 
ด้้วยหลัักสููตรคุุณภาพ คณาจารย์์
ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิ ิเกณฑ์ก์ารรับัเข้้าศึกึษา
ที่่�เข้้มงวด แต่่แลกมาด้้วยดีีกรีีและ
เครดิิตที่่�ดีีต่่อหน้้าที่่�การงาน ส่่งผล 
ให้้คนทั่่�วไปนิยิมที่่�จะเดินิทางไปเพื่่�อ
ศึกึษาต่อ่ ด้้วยเหตุผุลข้้างต้้น ทำให้้
ประเทศสหรััฐอเมริิกามีีอำนาจ
มากมายมาตั้้�งแต่อ่ดีตีจนถึงึปััจจุบุันั

ประเทศไทยกัับ Soft Power
หากย้้อนกลับัมาดูปูระเทศไทย

แล้้ว เราสามารถสร้้าง Soft Power 
ได้้หรืือไม่่ คงเป็็นอีีกหนึ่่�งคำถามที่่�
หลายคนตั้้�งข้้อสงสััย แต่่ดููเหมืือน
ความเป็น็ไปได้้จะปรากฏให้้เห็น็เมื่่�อ 
Lisa Blackpink ได้้นำเรื่่�องลููกชิ้้�น
ยืืนกิินที่่�จัังหวััดบุุรีีรััมย์์ไปเผยแพร่่ 
ทำให้้กระแสนิิยมเพิ่่�มมากขึ้้�นอย่่าง
ล้้นหลาม และในการที่่�ลิซิ่า่ได้้ปล่อ่ย
เพลงใหม่่ ชื่่�อ Lalisa ที่่�ใน MV ได้้มี
การแต่่งตััวที่่�ใส่่ความเป็็นไทยเข้้าไป 
ทำให้้ยอดขายชฎาและชุดุไทยเพิ่่�มขึ้้�น 
หรืือกรณีี Milli ได้้ไปแสดงบนเวทีี 
Cochela และกินิข้้าวเหนียีวมะม่ว่ง 
ทำให้้ข้้าวเหนียีวมะม่ว่งในไทยขายดีี
ขึ้้�นบนแพลตฟอร์ม์ถึงึ ๕๐% และต่า่ง
ประเทศมีกีารซื้้�อข้้าวเหนียีวมะม่ว่ง
มากขึ้้�นจนไม่่พอขาย Bam Bam วง 
Got7 เป็น็ศิลิปินิเกาหลีสีัญัชาติไิทย 
ซึ่่�งเป็น็ K-pop คนแรกที่่�ได้้ไปแสดง
โชว์์ในช่่วงพัักครึ่่�งของการแข่่งขััน 
บาสเก็็ตบอล NBA และกรณีีของ 
Phum Viphurit ศิิลปิินอิิสระของ
ไทยได้้รับัความสนใจและชื่่�นชมจาก
ศิลิปิินต่า่งประเทศที่่�อยากมาร่่วมงาน 
ด้้วย ทั้้�งหมดนี้้�ฉายแววความเป็็น
ไปได้้ของ Soft Power ของไทยได้้
เป็็นอย่่างดีี

ทั้้�งนี้้�ดููเหมืือนว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�

5F ตามที่่�รััฐบาลไทยประกาศว่่าเป็็น Soft Power 
(ที่่�มา: https://www.thaigov.go.th/infographic/contents/details/5232)
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อุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ ๑๕ สาขา 
(ที่่�มา: https://www.thebangkokinsight.com/news/business/712743/)

สอดคล้้องกัับนโยบายของรััฐบาล
ที่่�มุ่่�งส่่งเสริิมวััฒนธรรม 5F ที่่�เป็็น 
Soft Power ของไทยให้้กลายเป็็น
สิินค้้าส่่งออกทางวััฒนธรรมสำคััญ
ของไทย ได้้แก่่

๑. อาหาร เช่น่ ต้้มยำกุ้้�ง เมนููที่่�
โด่ง่ดังัไปทั่่�วโลก เชิิญชวนชาวต่่างชาติิ 
ให้้เดิินทางมาลิ้้�มรสถึึงประเทศไทย 
และมากระตุ้้�นเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยว 
อีีกด้้วย

๒. ภาพยนตร์แ์ละวีดีิทิัศัน์ ์เช่น่ 
เรื่่�องบุพุเพสันันิวิาส ที่่�ดังัไปจนถึงึ Bill 
Gates เจ้้าของ Microsoft ทำให้้เรา
สามารถเผยแพร่ไ่ด้้ทั้้�งประวัตัิศิาสตร์์
ไทย ประเพณีี อาหาร วิิถีีชีีวิิตใน
สมััยก่่อนให้้ต่่างชาติิได้้รัับรู้้�ไปด้้วย

๓. การออกแบบแฟชั่่�นไทย ผ้้า
ไหมไทยนั้้�นมีีค่่าและสามารถทำให้้
โด่่งดัังไปทั่่�วโลกได้้ โดยปััจจุุบัันได้้มีี 
แพร-อมตา จิติตะเสนีีย์ ์หรืือแพรี่่�พาย  
ซึ่่�งเป็็นอิินฟลูเอนเซอร์์ที่่�ทำให้้คนต่่าง
ชาติไิด้้รับัรู้้�ถึงึผ้้าไหมไทยไปถึงึไกลถึงึ
ปารีีส (งานเปิิดตััว Dior)

๔. ศิลิปะการป้้องกันัตัวัแบบไทย  
ในปััจจุบุันัมวยไทยเป็น็ที่่�รู้้�จักัไปทั่่�วโลก  

ดึงึดูดูชาวต่า่งชาติเิข้้ามาสนใจศึกึษา
ศิิลปะการป้้องกัันตััวมากขึ้้�น (และ
กระตุ้้�นเศรษฐกิิจเสื้้�อผ้้า เช่่น กางเกง
ขาสั้้�นหรือืกางเกงมวยที่่�มีกีารสกรีนี
คำว่่ามวยไทยเอาไว้้)

๕. เทศกาลประเพณีีไทย เป็็น
สิ่่�งที่่�มีคีวามโดดเด่น่มาส่ง่เสริมิและ
ยกระดัับไปสู่่�ระดัับชาติแิละนานาชาติิ
ได้้ เพื่่�อส่่งเสริิมให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก สร้้าง
ภาพลักัษณ์ท์ี่่�ดีใีห้้แก่่ประเทศ ส่ง่เสริมิ 
การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม สร้้าง
รายได้้ให้้แก่่ชุุมชนและประเทศ

ปััจจััยที่่�ทำำ�ให้้เกิิด Soft Power 
ปััจจัยัที่่�จะทำให้้เกิดิ Soft Power 

ตามแนวคิดิของโจเซฟ เนย์ ์จะมี ี๓ 
องค์์ประกอบหลััก คืือ

๑. รััฐบาล
๒. ธรรมเนีียม
๓. วััฒนธรรม
โดยรัฐับาลจะมีนีโยบายและการ

สนัับสนุุนเพื่่�อผลัักดัันอุุตสาหกรรม
สร้้างสรรค์์ของไทยใน ๑๕ สาขา 
เพื่่�อเพิ่่�มคุุณภาพของอุุตสาหกรรม
ไทย คืือ

๑. งานฝีีมืือและหััตถกรรม
๒. ดนตรีี
๓. ศิิลปะการแสดง
๔. ทััศนศิิลป์์
๕. ภาพยนตร์์
๖. การแพร่ภ่าพและกระจายเสียีง
๗. การพิิมพ์์
๘. ซอฟต์์แวร์์
๙. โฆษณา
๑๐. การออกแบบ
๑๑. สถาปััตยกรรม
๑๒. แฟชั่่�น
๑๓. อาหารไทย
๑๔. การแพทย์์แผนไทย
๑๕. การท่อ่งเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม
เพื่่�อที่่�จะเป็น็การผลักดันัให้้เกิดิ

คุุณภาพและนำเอาเทคโนโลยีีมาใช้้
เพิ่่�มประสิิทธิิภาพในอุุตสาหกรรม
เหล่่านี้้�ที่่�จะผลักดัันไทยไปสู่่�ระดัับโลก

บทสรุุป
จากเนื้้�อหาข้้างต้้น ทำให้้เราได้้

รู้้�จัักกัับสิ่่�งที่่�ส่่งผลกระทบต่่อตััวเรา
มากขึ้้�น Soft Power ก็เ็ช่น่กันั เป็น็
สิ่่�งที่่�รัฐับาลใช้้ในการสร้้างประโยชน์์
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ต่อ่ประเทศและในอุุตสาหกรรมต่่าง ๆ   
ทั้้�งนี้้� ดนตรีีเป็็นหนึ่�งในเครื่่�องมืือ
สำคัญัในการสร้า้ง Soft Power ให้้
เกิดิขึ้้�นได้ ้การรู้้�จักัประยุกุต์์ใช้้ดนตรีี
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The story behind 
a man with magic 
fingers - Lang Lang

We all know Lang Lang, is 
a pianist, a music prodigy. But 
behind his brilliance, there is a 
heart-wrenching story: a musical 
genius that is rare in this century, 
a persistent father who never gives 
up, and a tender mother who 
sacrificed for love. They broke 
through the world’s predicament 
with a strong will, and eventually 
made this splendid legend - Lang 
Lang.

Lang Lang was born in 
Shenyang in the 1980s. His 
father, Lang Guoren, worked in 
the Air Force Art Troupe, and his 
mother, Zhou Xiulan, worked as 
an operator in the army office. 
Lang’s father liked to play erhu 
when he was young, but because 
of a small mistake in filling out the 

application form, he was disqualified 
from entering the Conservatory of 
Music. Lang Lang may have a little 
musical talent inherited from his 
father, but there is no doubt that 
Lang Lang’s achievements are far 
beyond his father’s.

How did Lang Lang become 
attached to music? What cultural 
factors sparked his love of music? 
Beethoven? Brahms? or Bach? The 
answer is none of these, but Tom 
and Jerry - a beloved American 
cartoon. When Lang was two years 
old, his mother bought a piano for 
him. Little Lang couldn’t put it 
down and played the piano until 
late at night. Soon after he had the 
piano, he saw two cartoons on the 
small black and white TV at home. 
The first one was called “Music 

Kingdom”, and that cartoon made 
Lang proud because he knew that 
the piano he played was the most 
important instrument. The other 
is the cartoon “Tom and Jerry”, in 
which there is an episode called “Cat 
Concerto”, which left an indelible 
impression on Lang, even more 
than “Music Kingdom”. Every 
time that episode was played on 
TV, Lang watched it attentively, 
and couldn’t help himself imitating 
Tom cat playing the piano in the 
animation.

Lang’s father saw his son’s 
musical talent and made up his 
mind to train Lang Lang. His 
father was very strict. After his 
father got off work, he picked 
up Lang from school. When he 
got home, his father opened the 
piano and accompanied his son 
in practicing. Lang’s mother is a 
virtuous wife, who not only took 
care of the daily life of the father and 
son, but also cooked a good table. 
In addition to doing homework, 
Lang was always sitting on the 
piano bench. Sometimes Lang 
got bored of practicing because 
he practiced the piano too much. 
Sometimes, he wanted to take a 
rest and play with other kids, but 
Lang’s father always scolded him 
in a stern tone, and even took off 
his shoes to beat him, so he had to 
go back to the piano. Once, Lang 
was lying in bed with a fever. He 
hadn’t practiced the piano for a 
few days. His father said to him 
“If you don’t practice now, you 
won’t have the chance to play 
the piano in the future”. As soon 
as Lang heard that he couldn’t 
play the piano, he was so anxious 
that he jumped up and started to 
practice the piano again.

When Lang was four years old, 
his father sent him to Shenyang 
Conservatory of Music and Piano, 
and asked for guidance from the 
head of the department. Lang’s 
father told the school that he wanted 
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Lang Lang to take first place in all 
China piano competitions, and then 
move towards the goal of becoming 
the world’s best. And Lang won 
first place in the children’s music 
competition at the age of five. 
The words “first place” became 
an indelible tattoo in his mind. 
In order to get a better education 
for his piano, his father quit the 
job he loved and accompanied 
him to study piano at the Central 
Conservatory of Music in Beijing, 
not even allowing his mother to 
visit him because it might make 
Lang distracted. “If you don’t get 
first place in the competition, you 
don’t get to see your mother for a 
whole year”, Lang’s father said.

Although he was still a childish 
kid, he was very hardworking. 
In addition to studying cultural 
lessons, he insisted on practicing 
the piano for more than eight 
hours every day. After a period 
of time, he has been able to play 
Tchaikovsky’s Piano Concerto 
No. 1 and Rachmaninoff’s Piano 
Concerto No. 3 proficiently, both of 
which are quite difficult. In 1993, 
11-year-old Lang went to Germany 
to participate in the 4th Youth 
International Piano Competition 
and won the first prize. In 1995, 
at the age of 13, he performed 
Chopin’s 24 Etudes at the Beijing 

Lang Lang practiced while he was young.

Lang Lang Plays Rachmaninoff with the Philadelphia 
Orchestra in Concert on WRTI 90.1

Concert Hall. In the same year, in 
the 2nd Tchaikovsky International 
Youth Music Competition held in 
Japan, he stood out again and won 
first place. In September 1996, at 
a time when he was only 14 years 
old, Lang was invited to perform at 
the premiere concert of the China 
Symphony. A year later, he was 
admitted to the prestigious Curtis 
Institute of Music in Philadelphia 
with honors, under the tutelage 
of the dean, Gary Graffman. In 
August 1999, the 17-year-old 
Lang performed at the Ravinia 
Music Festival in place of the 
unwell Andre Watts. He played 
the Tchaikovsky Concerto with 
the Chicago Symphony Orchestra, 
which was a dramatic success. 
Since then, the young artist has 

shown his extraordinary talent 
to the world. In April 2001, Lang 
made his Carnegie Hall debut 
with the Baltimore Symphony 
Orchestra under the conductor 
Yuri Temirkanov. The tickets 
were sold out.

Now, Lang Lang is considered 
by many as one of the most 
accomplished classical musicians 
of modern times. Although Lang 
and his father had several tantrums 
and quarrels when he was young, 
they both know that without each 
other’s support along the way, they 
would not have achieved today’s 
achievements. Lang felt sad every 
time he heard his father’s erhu 
tune, as if he was looking for 
something that could never be 
found. Later, he found out that 
his father’s dream when he was 
young was to perform in New 
York’s Carnegie Hall. At the age 
of 21, Lang arranged for his first 
recital at Carnegie Hall to play 
an erhu ensemble with his father, 
expressing his childhood story. The 
great gratitude can finally make 
up for the regret of his father for 
many years, and make the father-
son relationship a milestone of 
reconciliation.



68

MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

๖ คีีตกวีี กัับผลงานที่่�มากกว่่าดนตรีี
Schoenberg: ผู้้�มองหารายได้้จากการวาดภาพ

Arnold Schoenberg
(๑๓ กัันยายน ๑๘๗๔ - ๑๓ 

กรกฎาคม ๑๙๕๑)
“ในฐานะจิิตรกร ผมเป็น็มืือสมัคร

เล่น่อย่า่งไม่ต่้อ้งสงสัยั และไม่เ่คยได้้
ฝึกึฝนหรืือเรีียนรู้้�ทางทฤษฎีเีลย...”

นี่่�คือืสิ่่�งที่่� อาร์โ์นลด์ ์เชินิแบร์ก์ 
พููดถึึงงานอดิิเรกของตััวเอง

สำหรัับใครที่่�ไม่ไ่ด้้ติดตามวงการ
เพลงคลาสสิกิ ก็ค็งยากจะรู้้�ว่า่เชินิแบร์์ก 
มีีฝีีมืือในการวาดภาพอีีกด้้วย

นักัวิิจารณ์์ส่ว่นหนึ่่�งมองว่่าภาพ
เขีียนของเชิินแบร์์กไม่่เพีียงสะท้้อน
ถึงึความยอดเยี่่�ยมเชิิงเทคนิิคที่่�เลืือก
ใช้้ แต่่ยังัหมายรวมถึึงการถ่่ายทอด

จินิตนาการและห้้วงอารมณ์แ์บบที่่�ลัทัธิิ
สำแดงพลังัอารมณ์ ์(Expressionism) 
ถวิิลหา หลายเสีียงวิิจารณ์์ว่่าภาพ
เขีียนของเขาควรค่่าแก่่การนำไป
จััดแสดง (ซึ่่�งก็็มีีนิิทรรศการที่่�จััด
แสดงผลงานของเชิินแบร์์กมาแล้้ว
หลายครั้้�ง) ไม่่ต่่างจากงานดนตรีีที่่�
เข้้าขั้้�นนวััตกรรม!!

นวัตักรรมทางดนตรีทีี่่�เชินิแบร์ก์
สร้้างขึ้้�นช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๐๘-๑๙๑๒ 
นั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�ได้้รับการยอมรัับมานาน
แล้้ว - ขณะเดียีวกันันักัประวัตัิศิาสตร์์
ศิลิปะได้้ชื่่�นชมภาพวาดที่่�เชินิแบร์ก์
ได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในช่ว่งเวลาเดียีวกันั 
ทำให้้เขาได้้รับัการยอมรับัทั้้�งในฐานะ 

“คีีตกวีี” และ “จิิตรกร”
...
เขาเกิดิที่่�กรุุงเวียีนนา เมื่่�อวันัที่่� 

๑๓ กันัยายน ค.ศ. ๑๘๗๔ ในชุมุชน
ชาวยิิวของกรุุงเวีียนนา

Samuel พ่่อและ Pauline แม่่
ของเขา เป็็นเจ้้าของร้้านรองเท้้า
เล็็กๆ ทั้้�งคู่่�ไม่่ได้้มีความสามารถ
ทางดนตรีีแต่่อย่่างใด เป็็นเพีียงผู้้�ที่่�
ชื่่�นชอบดนตรีีเฉกเช่่นเดีียวกัับชาว
เวีียนนาในสมััยนั้้�น

แต่่ก็็มีีสมาชิิกครอบครััวที่่�เป็็น
นัักดนตรีีเหมืือนกัันคืือ Heinrich 
Schoenberg พี่่�ชายและ Hans 
Nachod ลููกพี่่�ลููกน้้อง ที่่�ต่่างก็็เป็็น
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นัักร้้องอาชีีพทั้้�งคู่่�
ก่่อนที่่�จะอายุุเต็็ม ๙ ขวบ เขา

เริ่่�มเรีียนไวโอลิินและลองแต่่งเพลง
สำหรับัไวโอลินิขึ้้�นมา ๒ ชิ้้�นไว้้เล่น่กับั
ครูแูละญาติิๆ หลัังจากนั้้�นก็็ได้้เพื่่�อน
ร่ว่มชั้้�นเป็น็นักัเรียีนวิโิอลา เป็น็ผลให้้
เชินิแบร์์กลองเขีียนเพลงสตริงิทริโิอ 
สำหรัับไวโอลิินและวิิโอลา กระทั่่�ง
ได้้พบกัับ Oskar Adler (1875-
1955) นัักดนตรีีและแพทย์์ชาว
ออสเตรีีย ผู้้�สนัับสนุุนให้้เชิินแบร์์ก
เรีียนเชลโล เพื่่�อที่่�จะจััดตั้้�งวงสตริิง 
ควอเท็ต็ได้้ นั่่�นทำให้้เขาเริ่่�มแต่ง่เพลง 
ควอเท็็ตขึ้้�น

ในปีี ค.ศ. ๑๘๙๐ พ่่อของเขา
เสีียชีีวิิตลง ทำให้้เชิินแบร์์กต้้องหา
เลี้้�ยงครอบครััว จึึงตััดสิินใจเข้้า
ทำงานเป็น็เสมีียนธนาคารอยู่่�จนถึงึ
ปีี ค.ศ. ๑๘๙๕ และอยู่่�ในกลุ่่�ม

สมาคมเดีียวกัับศิิลปิิน นักัเขียีน นักั
ดนตรีี ระหว่่างนั้้�นเองที่่�เขาได้้รู้้�จััก
กัับ Alexander von Zemlinsky 
(1871-1942) คีตีกวี ีวาทยกร และ 
ครููดนตรีีชาวออสเตรีีย ที่่�ขณะนั้้�น
ยังัเป็น็เพียีงคีตีกวีหีน้้าใหม่แ่ละเป็น็
วาทยกรของวงนัักดนตรีสีมััครเล่่นชื่่�อ 
Polyhymnia ซึ่่�งเชิินแบร์ก์ก็็เล่น่เชลโล
อยู่่� - ทั้้�งสองกลายเป็น็เพื่่�อนสนิทิกันั  
เซมลิินสกีีสอนให้้เชิินแบร์์กรู้้�จักัการ
ประสานเสีียง (Harmony) การสอด
ทำนอง (Counterpoint) และการ
เรีียบเรีียงเพลง

ผลลััพธ์์ที่่�ออกมาคืือผลงาน
ชิ้้�นแรกของเชิินแบร์์กอย่่าง String 
Quartet in D Major (1897) มีี
การนำออกแสดงครั้้�งแรก ซ่ึ่�งมีีสไตล์์
ดนตรีคีล้้ายกัับงานของ Johannes 
Brahms (1833-1897) คีตีกวีีและ

นักัเปียีโนชาวเยอรมันั โดยได้้รับัการ
ยอมรับัจากผู้้�ฟังัชาวเวีียนนาอย่่างมาก 
ทั้้�งยังัมีกีารนำออกแสดงในคอนเสิริ์ต์
ถึงึ ๒ ซีซีันั คือื ค.ศ. ๑๘๙๗-๑๘๙๘ 
และ ค.ศ. ๑๘๙๘-๑๘๙๙

งานในช่ว่งต้้นของเขามีลีักัษณะ
คล้้ายงานของวากเนอร์แ์ละมาเลอร์์  
จากนั้้�นก็ไ็ด้้เขีียนเพลงที่่�ฉีกีกฎต่่าง ๆ   
และมีีแบบแผนที่่�เขาเรีียกว่่า Twelve-
Tone Method ซ่ึ่�งมีคีวามสำคัญัทาง
ดนตรีอีย่า่งมากช่ว่งหลังัสงครามโลก
ครั้้�งที่่� ๒ ซ่ึ่�งเพลง Verklärte Nacht 
(Transfigured Night) ของเขาก็ไ็ด้้
รัับความนิิยมจากเหล่่าผู้้�ฟัังเช่่นกััน 
- ซึ่่�งการทำสิ่่�งใหม่่ๆ นี้้�ย่่อมต้้องมีีผู้้�
ต่อ่ต้้านอย่า่งมาก มองว่า่เป็น็งานที่่� 
“ประหลาด” “ฟัังยาก” และ “ผู้้�
ฟัังไม่่ชอบ”

เขาเคยเขียีนไว้้ในปี ีค.ศ. ๑๙๔๗ 

ภาพส่วนหนึ่งที่เชินแบร์กได้วาดไว้
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ภาพส่วนหนึ่งที่เชินแบร์กได้วาดไว้

เพีียง ๓ ปีีก่่อนจะเสีียชีีวิิตว่่า “ผม
รู้้�สึึกจากความจริงที่่�ว่่า กว่่าจะมีีผู้้�
เข้้าใจงานของผมได้้อย่า่งเต็ม็ที่่�จริงิๆ 
ก็็อาจเป็็นราวสิิบๆ ปีี ... และไม่่ว่่า
จะประสบความสำเร็จ็หรืือไม่ ่ก็เ็ป็น็
หน้า้ที่่�ของผมที่่�จะเขีียนถึึงสิ่่�งที่่�ชะตา
กรรมได้้สั่่�งให้้เขีียนขึ้้�น”

จากนั้้�นก็ไ็ด้้เดินิทางไปกรุุงเบอร์ล์ินิ
เพื่่�อรับัตำแหน่ง่เป็น็ผู้้�นำวงและการ
แสดงโอเปร่่า แล้้วก็็เดิินทางกลัับ
เวีียนนาเพื่่�อสอนดนตรีี โดยเน้้นให้้
นัักเรีียนได้้สร้้างสรรค์์ดนตรีีขึ้้�นมา
ตามแบบของตััวเอง

...
ในส่่วนของการวาดภาพ
เชิินแบร์์กเองรู้้�ตััวว่่าเขาไม่่ใช่่

ศิิลปิินมืืออาชีีพ แต่่นั่่�นก็็ไม่่ได้้ทำให้้

เขารู้้�สึกึเคอะเขิินที่่�จะลงมืือวาดภาพ 
และคิดิว่า่สามารถหาเงินิได้้จากการ
วาดภาพ portrait หรืือภาพเหมืือน
บุุคคล คนที่่�มาเป็็นแบบให้้เขาใน
ช่่วงแรก ๆ ส่่วนใหญ่่จึึงเป็็นเพื่่�อน
นัักดนตรีีและคนในครอบครััว เพื่่�อ
หวังัจะสร้้างคอลเลกชันัผลงาน อันั
เป็น็การดึงึคนเข้้ามาเป็น็ลูกูค้้านั่่�นเอง

นัักวิิจารณ์์ส่่วนใหญ่่ลงความ
เห็็นว่่า ภาพวาดของเชิินแบร์์กมีี
เอกลัักษณ์์ ทรงคุุณค่่า และคู่่�ควรที่่�
จะแขวนผลงานไว้้เคียีงข้้างกับัผลงาน
ของจิิตรกรดัังอย่่าง Gustav Klimt 
(1862-1918) จิติรกรหััวก้้าวหน้้า
จากออสเตรีีย Oskar Kokoschka 
CBE (1886-1980) จิิตรกรและ
กวีี และ Egon Schiele (1890-

1918) จิติรกรชาวออสเตรีียผู้้�ได้้รับั
อิิทธิิพลจากกุุสตาฟ คลิิมท์์

ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๐๘-๑๙๑๒  
เชิินแบร์ก์ได้้ผลิติงานเพลงอันัโดดเด่น่  
ขณะเดีียวกัันก็็มีนีิทิรรศการจััดแสดง
ผลงานภาพวาดของตััวเองถึึง ๓ 
นิทิรรศการ และเขาอาจจะคาดหวัังกับั 
รายได้้ในฐานะจิิตรกรด้้วย

และเมื่่�อ Wassily Wassilyevich 
Kandinsky (1866-1944) จิติรกร
แนวนามธรรมชื่่�อดังัชาวรััสเซีีย ได้้เห็็น
ผลงานของเชินิแบร์์ก ก็เ็กลี้้�ยกล่่อม 
ให้้เขาจััดนิิทรรศการอีีกเป็็นครั้้�งที่่� ๔ 
แต่เ่ขาก็ป็ฏิเิสธไป แล้้วกลับัมาโฟกัสั
งานดนตรีีเพีียงอย่่างเดีียว

ระหว่่างที่่�อยู่่�ในสหรััฐอเมริิกา  
เชิินแบร์์กได้้รู้้�จัักและสนิิทสนม
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กัับเกิิร์์ชวิิน George Gershwin  
(1898-1937) คีตีกวีแีละนักัเปียีโน 
ชาวอเมริกิันั ทั้้�งคู่่�ไม่เ่พียีงพูดูคุยุกันั
เรื่่�องงานดนตรีี แต่่ยัังแลกเปลี่่�ยน
ความรู้้�และแรงบัันดาลใจในงาน
จิิตรกรรมแก่่กัันและกัันด้้วย

แม้้ว่่างานดนตรีีและภาพวาด
ของเชิินแบร์์กจะดููซัับซ้้อนและเข้้า
ถึึงยาก แต่่มัันกลัับถ่่ายทอดบางสิ่่�ง
ที่่�เรีียบง่่ายเหลืือเกิิน

“ในความเป็็นจริิง สำหรัับผม
แล้้ว การวาดภาพก็็เหมืือนกัับการ
ทำเพลง มันัเป็น็การแสดงความรู้้�สึึก
นึึกคิิด สะท้้อนอารมณ์์และตััวตน 
รวมถึึงสิ่่�งอื่่�นๆ ในใจ ที่่�ไม่่สามารถ
พููดออกมาเป็็นคำพููดได้้”

ภาพ “Blue Self-Portrait” ที่่�วาดขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๙๑๐ นััก
วิิจารณ์์ส่่วนหนึ่่�งมองว่่าการที่่�เขาวาดตััวเองมีีหููข้้างเดีียว น่่า
จะได้้แรงบัันดาลใจจาก Vincent Van Gogh (1853-1890) 
จิิตรกรดััง ผู้้�ได้้รัับการยอมรัับหลัังจากที่่�หมดลมหายใจ

อ้างอิง
https://symposium.music.org/index.php/35/item/2111-artistic-parallels-between-arnold- 
	 schoenbergs-music-and-painting-1908-1912
https://www.classicfm.com/discover-music/latest/composers-artists-paintings-pictures/ 
	 arnold-schoenberg-the-red-gaze/ 
https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/wrestling-with-the-twelve-tone- 
	 technique-of-schoenberg 
https://www.britannica.com/biography/Arnold-Schoenberg
https://www.wqxr.org/story/arnold-schoenberg-paint-numbers/
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