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สวััสดีีผู้้�อ่่านทุุกท่่าน
เมื่่�อเดืือนกุุมภาพัันธ์์ที่่�ผ่่านมา ทาง 

Young Artist Music Program (YAMP) 
ได้้จััดการแสดง PC Concert ซึ่่�งจััดต่่อ
เนื่่�องมาทุกุปี ีโดยปกติิจะจัดัในช่ว่งปลายปีี 
แต่่เนื่่�องจากสถานการณ์์โควิิด-๑๙ ทำให้้
ช่ว่งปีทีี่่�ผ่า่นมาไม่ส่ามารถจัดัการแสดงได้้ 
จึงึเลื่่�อนมาจัดัในวันัที่่� ๑๘-๒๐ กุมุภาพันัธ์์ 
แทน โดยคอนเสิิร์ต์ครั้้�งนี้้�จัดัเป็็นครั้้�งที่่� ๑๖ 
ในชื่่�อธีีมว่่า Timeline การจััดการแสดง 
PC Concert เป็็นการจััดกิิจกรรมที่่�เปิิด
โอกาสให้้นักเรีียน YAMP ตั้้�งแต่่ระดัับ
ชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔-๖ ได้้เรีียนรู้้�ผ่่าน
การลงมืือทำ โดยนัักเรีียนมีีส่่วนในการ
วางแผนทั้้�งเรื่่�องการประชาสััมพัันธ์์ การ
จัดัเวทีี แสงไฟ การทำงานในห้้องควบคุุม
เสีียง งานเบื้้�องหลััง รวมไปถึึงการเป็็นผู้้�
แสดงบนเวทีีด้้วย

บทความด้้าน Musicology พาผู้้�
อ่่านมาทำความรู้้�จัักกัับ Jean-Baptiste 
Lully คีตีกวีีชื่่�อดัังในราชสำนัักของพระเจ้้า
หลุยุส์ท์ี่่� ๑๔ ผลงานที่่�โดดเด่น่ของ Lully 
คืืออุุปรากรและดนตรีีประกอบบััลเลต์์  
เขาถืือเป็็นหนึ่่�งในนัักประพัันธ์์เพลงคน
สำคััญของยุุคบาโรก ไปทำความรู้้�จัักกัับ 
Lully ได้้ในเล่่ม

สำหรับัผู้้�อ่า่นที่่�ติดิตาม “เรื่่�องเล่า่เบา
สมองสนองปััญญา” ในฉบัับนี้้�นำเสนอ 
“เพลงไทยสากลไร้้เพศสภาพ” ตอนที่่� ๑ 
เป็็นการรวบรวมเพลงไทยสากลที่่�มีเีนื้้�อหา
ของเพลงว่่าด้้วยความรัักระหว่่างเพศ ที่่�
เนื้้�อหาคำร้้องเป็็นกลางไม่่ระบุุชััดเจนว่่า

ฝ่า่ยหญิงิหรืือฝ่่ายชายควรจะเป็น็ผู้้�ขับัร้้อง 
สามารถรัับฟัังเพลงจากลิิงก์์ YouTube 
พร้้อมทั้้�งอ่่านที่่�มาของบทเพลงและเนื้้�อ
ร้้องได้้ด้้านใน

การเดิินทางท่่องยุุโรปของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ในฉบัับนี้้� เสนอเป็็นตอนที่่� ๙ 
โดยในตอนนี้้�พระเจนดุุริยิางค์์ได้้เดิินทางมา
ถึงึกรุุงปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส และใช้้เวลา
ประมาณ ๓ อาทิิตย์์ เข้้าเยี่่�ยมชมสถานที่่� 
และกิิจการด้้านดนตรีี เช่น่ โรงเรีียนดนตรีี
เอกอล นอร์์มาล เดอ มููซิิก (Ecole 
Normale de Musique) ห้้างขายเครื่่�อง
ดนตรีีกูเูอสนอง เอ กอมปานีี (Couesnon 
& Cie) และอื่่�น ๆ อีีกหลากหลาย

บทความด้้านดนตรีไีทยนำเสนอประวัติัิ
อาจารย์์จิินตนา กล้้ายประยงค์์ ซึ่่�งเป็็น
นัักดนตรีีและนัักร้้อง ที่่�เป็็นที่่�ยอมรัับทั้้�ง
ในด้้านของการบรรเลงเคร่ื่�องดนตรีีและ
การขัับร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของจัังหวััด
สมุุทรสงคราม อีีกบทความด้้านดนตรีี
ไทย “ภููมิิวิิทยาการเพลงเรื่่�อง” นำเสนอ
เป็น็ตอนที่่� ๓ โดยในตอนนี้้�จะวิิเคราะห์์ถึงึ
เพลงช้้าเร่ื่�องแขกมอญ ซ่ึ่�งมีีความพิิเศษ
และมีลีักัษณะเฉพาะของเพลงเรื่่�อง ในส่ว่น
ของเพลงช้้า ความแตกต่่างของเพลงเร่ื่�อง
เพลงนี้้�เป็็นอย่่างไร พลิิกไปอ่่านด้้านใน

นอกจากนี้้�ยังัมีีบทความให้้ติดตามอีีก
มากมาย ทั้้�งด้้านธุรุกิจิดนตรี ีวรรณกรรม
กีตีาร์ ์ดนตรีศึีึกษา การเรียีนต่อ่ต่า่งประเทศ 
และนัักเปีียโน  

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ

กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

 เพลงไทยสากลจากอดีตีเริ่่�มมีจีนปัจัจุบุันันับักันัอย่า่งคร่า่ว ๆ  น่า่จะเกินิหลักัหมื่่�นหากดูชู่ว่งเวลา (timeline) 
ก็ร็่ว่ม ๆ  ศตวรรษ กว่่าครึ่่�งในจำนวนนั้้�นเนื้้�อหาพาทีวี่า่ด้้วยความรัักระหว่า่งเพศ (หญิิงรัักชาย ชายรักัหญิงิ) รอง
ลงมาเป็็นความรัักทั่่�วไป เช่่น รัักเพื่่�อนมนุุษย์์ รัักสััตว์์เลี้้�ยง รัักสิ่่�งของ รัักธรรมชาติิ ฯลฯ มีีเพลงไทยสากลอยู่่�
จำนวนหนึ่่�งที่่�เนื้้�อหาในคำร้้องเป็็นกลาง ไม่่ระบุุชัดัเจนว่า่ฝ่า่ยหญิงิหรืือชายควรจะเป็็นผู้้�ขับัร้้อง ผู้้�เขียีนบทความ
นี้้�ขอเรียีกว่า่ “เพลงไทยสากลไร้้เพศสภาพ” เรียีกว่า่ร้้องกันัได้้ทั้้�ง ๒ เพศ โดยมิติ้้องตะขิดิตะขวงใจในเนื้้�อหาของ
เพลง หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่า “ผู้้�หญิิงร้้องได้้ ผู้้�ชายร้้องดีี” (ร่่วมยุุคสมััยขึ้้�นมาอีีกอาจกล่่าวว่่า เพศที่่� ๓, ๔ ... ก็็
ขัับร้้องได้้) ผู้้�เขีียนคััดสรรบทเพลงที่่�เคยได้้รัับความนิิยมในอดีีต บางเพลงยัังคงใช้้งานทำการอยู่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักจวบ
ทุุกวัันนี้้� นำมาจััดเรีียงตาม timeline ตั้้�งแต่่เพลงไทยสากลเริ่่�มมีีและแพร่่หลายออกสู่่�สัังคมไทย

ตะวัันยอแสง (จำรััส สุุวคนธ์์) (https://www.youtube.com/watch?v=dEL-_991CiQ)
เพลง “ตะวัันยอแสง” ขัับร้้องโดย จำรััส สุุวคนธ์์ คำร้้อง จำรััส รวยนิิรัันดร์์ ทำนอง ร.ท. มานิิต เสนะ

วีีณิิน ร.น. เมื่่�อวานลงเพลง “ตะวัันยอแสง” ของคุุณสุุเทพ วงศ์์กำแหง และคุุณชริินทร์์ นัันทนาคร สองเพลง
คู่่�กััน มีีเพื่่�อนสมาชิิกร้้องขอให้้ลง “ตะวัันยอแสง” ของคุุณลััดดา ศรีีวรนัันท์์ ด้้วย ไหน ๆ จะลง “ตะวัันยอแสง” 
เพลงเก่่าทั้้�งทีี ขอลงเวอร์์ชั่่�นต้้นฉบัับเลยก็็แล้้วกััน

เพลง “ตะวัันยอแสง” เป็็นเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “เลืือดชาวนา” ของบริิษััทศรีีกรุุงภาพยนตร์์ ออก
ฉายปีี พ.ศ. ๒๔๗๙ นำแสดงโดย จำรััส สุุวคนธ์์, ปลอบ ผลาชีีวะ, ราศรีี เพ็็ญงาม, บัังอร อิินทุุโสภณ

จำรััส สุุวคนธ์์ เพิ่่�งแสดงภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�เป็็นเรื่่�องแรก และแจ้้งเกิิดทัันทีี นอกจากมีีหน้้าตาคมขำ หล่่อ 
เท่่ แล้้ว จำรัสั สุวุคนธ์ ยังัเป็็นนักัร้องเสีียงทองอีีกด้วย เพลงที่่�สร้้างชื่่�อให้้มากที่่�สุดุ คนร้องกัันทั้้�งเมืืองเป็็นสิบิ ๆ   
ปีี คืือเพลง “ตะวัันยอแสง” นี่่�เอง

มีีผู้้�เล่่าถึึงความฮอทของจำรััส สุุวคนธ์์ ไว้้ว่่า พอเสีียงจำรััสออกอากาศ แฟนสาว ๆ ทั้้�งหลายมาคอยรัับ

เพลงไทยสากลไร้้เพศสภาพ (ตอนที่่� ๑)

“เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา”
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อยู่่�หน้้าสถานีีคัับคั่่�ง ทำให้้บางคราวจำรััสต้้องหนีีออกทางด้้านหลัังห้้องส่่ง เพราะทนแฟนเพลงรบเร้้าไม่่ไหว นี่่�
คืือจำรััส สุุวคนธ์์ นัักร้้องรููปงาม เสีียงดีี และเป็็นพระเอกภาพยนตร์์ด้้วย ข้้อมููลจากเพจ พร่่างเพชรในเกร็็ด
เพลง ๘ เมษายน ๒๐๒๑

ทั้้�ง ๓ ท่่อนเพลงเริ่่�มด้้วย “ดููซิิดูู” เป็็นการเชื้้�อเชิิญชวนให้้ดููดวงอาทิิตย์์ว่่ามีีความคงมั่่�นในภาระหน้้าที่่�มา
ตลอด แต่่รัักระหว่่างเรา (ชายกัับหญิิงหรืือหญิิงกัับชาย) หาเป็็นเช่่นนั้้�นไม่่ ตรวจดููเนื้้�อร้้องในกรอบตารางดััง
กล่่าวมาแล้้วทั้้�ง ๓ ท่่อน ไม่่มีีคำ วลีี หรืือประโยคใดบ่่งบอกลัักษณะความเป็็นเพศชายหรืือหญิิงเลย ดัังนั้้�นทุุก
เพศสามารถขัับร้้องถ่่ายทอดอารมณ์์เพลงนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี

๑) ดูซิดโูนนซี สุรยีศรีกําลังยอแสง  

 เหลืองสลบัแดง แฝงแสงอยูดูรอนรอน 

 งามจริงยิ่งงาม ชมยิ่งงามยามจากจร  

 สีสอดสลับซับซอน ตอนจะลับเหลี่ยมภผูา  

 ลมพัดสะบัดชอจําปจําปา  

 หอมกลิ่นบปุผา ลมพาพัดมารอนรอน 

๒) ดูซิดูสุริยา จากฟายังมีอาวรณ  

 เหมือนเม่ือขาจําจร ทรวงสะทอนจากรักหักใจ 

 โอสุริยา จะจากฟายังอาลัย  

 ขาพรากจากรกัแรมไกล หัวใจหรือจะลืมเลือน 

 เศราแสนโศกกระไรอกใครไมเหมือน  

 เคยยั่วเคยเยอืน ยงัเตือนตดิตรึงฤด ี

๓) ดูซิดูสุริยา จากฟาเพียงแตราตรี พอรุงรัศมี สุรียศรีสองแสงเชนเคย  

 ความรักขานี้ อีกกี่ปจะไดชมเชย โอวารสรักนี่เอย ชางกระไรเลยมีกรรม  

 หวานรักเม่ือแรกลิ้มชมชิมหวานฉํ่า หวานยิ่งหวานล้าํ รกัเอยทําเอาช้าํทรวงใน 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๓ ท่่อน ABC เนื้้�อร้้องมีี ๓ ชุุด แนวทำนองท่่อน ๑ และท่่อน ๓ บัันทึึกอยู่่�บน Eb 
major scale ท่่อน ๒ บัันทึึกอยู่่�บน Gb major scale มีีการเชื่่�อมต่่อกัันอย่่างแนบเนีียน ดัังตััวอย่่าง
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บััวขาว (ต้้นฉบัับ ๒๔๘๐) (https://www.youtube.com/watch?v=hepBV2uydYs)
แรกเริ่่�มเดิิมทีีเพลงนี้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อใช้้ประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “ถ่่านไฟเก่่า” ของบริิษััทไทยฟิิล์์ม เมื่่�อปีี 

พ.ศ. ๒๔๘๐ คำร้้องเป็็นพระนิิพนธ์์ของพระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าภาณุุพัันธุ์์�ยุุคล ทำนองโดย หม่่อมหลวง 
พวงร้้อย สนิิทวงศ์์ ขับัร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย แนบ เนตรานนท์์ ประสานเสีียงโดย เอื้้�อ สุนุทรสนาน หลาย
ข้้อมููลระบุุว่่า “บััวขาว” เป็็นเพลงอมตะและเป็็นที่่�นิิยมมาก ขนาดที่่�ว่่าคนต่่างชาติิต่่างภาษานำเพลงนี้้�ไปร้้อง
เพื่่�อเป็น็ตัวัแทนแห่ง่สัญัลักัษณ์ค์วามเป็น็ไทย นอกจากนี้้�ยังัได้้รับัการคัดัเลืือกจากศูนูย์ว์ัฒันธรรมแห่ง่เอเชียีของ
ยููเนสโก ประเทศฟิิลิิปปิินส์์ ให้้เป็็น “เพลงแห่่งเอเชีีย” โปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้อง

เนื้้�อหาในคำร้้องเกี่่�ยวกัับความรื่่�นรมย์์ในธรรมชาติิ โดยมนุุษย์์ที่่�เป็็นได้้ทั้้�งชายและหญิิงพายเรืือในบึึงที่่�เต็็ม
ไปด้้วยดอกบััวสีีขาว น้้ำใสสะอาดจนมองเห็็นตััวปลาว่่ายแหวกไปมา ในขณะที่่�เหล่่าหมู่่�ผึ้้�งบิินว่่อนหาเกสรจาก
ดอกไม้้มากิิน สรุุปเพลงนี้้�ขัับร้้องได้้ทุุกเพศทุุกวััยที่่�มีีใจรัักเสีียงเพลง

๑) เห็นบัวขาวพราวอยูในบึงใหญ  

 ดอกใบบุปผชาติสะอาดตา 

๒) น้ําใสไหลกระเซ็นเห็นตัวปลา  

 วายวนไปมานาเอ็นด ู

๓) หมูภุมรินบินเวียนวอน  

 คอยรอนดมกลิน่กินเกสร 

๔) พายเรือนอยคลอยเคลื่อนในสาคร  

 คอยพาจรหางไปในกลางน้าํ 
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กลุ่่�มเสีียงที่่�ประกอบเรีียงร้้อยกัันขึ้้�นเป็็นแนวทำนองเพลงนี้้� เมื่่�อนำมาจััดระเบีียบตามหลัักการดนตรีีสากล
พบว่่าบัันทึึกอยู่่�บน F major pentatonic scale



09

ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน ABCD (ทุุกท่่อนยาว ๘ ห้้อง มีีลีีลาทำนองต่่างกัันโดยสิ้้�นเชิิง) เป็็นที่่�น่่า
สัังเกตว่่าเพลงนี้้�มีีช่่วงเสีียงกว้้างมาก

การเลืือกคีีย์์ที่่�เหมาะสมจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ควรดำเนิินการก่่อนนำไปขัับร้้อง

เงาไม้ (ต้นฉบับ - นภา หวังในธรรม) (https://www.youtube.com/watch?v=knkwT6qi-zk)
เพจ “พร่างเพชรในเกร็ดเพลง” ๒ มกราคม ๒๐๒๐ พรรณนาไว้ว่า
เพลง “เงาไม้” ขับร้องโดย นภา หวังในธรรม ค�ำร้อง พระยาโกมารกุลมนตรี ท�ำนอง ท่านผู้หญิงพวงร้อย 

อภัยวงศ์
เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง “ลูกทง” ของบรษทัภาพยนตร์ไทยฟิล์ม ทีส่ร้างในปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ร้องโดย 

นภา หวงัในธรรม ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๐๓ บรษทัอัศวนิภาพยนตร์ของเสด็จองค์ชายใหญ่ได้สร้างภาพยนตร์เรื่อง 
“เรือนแพ” เสด็จองค์ชายใหญ่ได้น�ำเพลง “เงาไม้” มาประกอบภาพยนตร์เรื่องนี้ด้วย ร้องโดย สวลี ผกาพันธุ์

เพลง “เงาไม้” เป็นเพลงขนาดสั้น ไพเราะแบบคลาสสิก และเป็นอมตะตลอดกาล ถูกน�ำมาบันทึกเสียง
ใหม่หลายครั้ง น่าเสียดายที่ผู้ด�ำเนินการบันทึกเสียงหลัง ๆ  บางเวอร์ชั่นร้องด้วยเนื้อร้องที่เพี้ยนไปจากต้นฉบับ
ที่ท่านผู้หญิงพวงร้อยประพันธ์ไว้ เนื้อร้องต้นฉบับขึ้นต้นว่า

“แสงจันทร์วันนี้นวล ใคร่ชวนให้น้องเที่ยว จะให้เหลียวไปแห่งไหน...”
บางเวอร์ชั่นร้องด้วยเนื้อร้องที่เพี้ยนไปว่า
“แสงจัันทร์์วัันนี้้�นวล คล้้ายชวนให้้น้้องเที่่�ยว จะให้เ้ลี้้�ยวไปแห่่งไหน...”
ท่่านผู้้�หญิิงพวงร้้อย อภััยวงศ์์ ได้้กล่่าวชื่่�นชมพระยาโกมารกุุลมนตรีีผู้้�แต่่งคำร้้องเพลงนี้้�ว่่า แต่่งคำร้้องได้้

เก่่งมาก เพราะคำร้้องมีีเสีียงตรงกัับทำนองโดยไม่่ต้้องแก้้ไขอะไรเลย
สำหรับัคุณุนภา หวังัในธรรม ผู้้�ขับร้อ้งเพลงนี้้� เป็น็นักัร้อ้งหญิงิประจำวงดนตรีกีรมศิลิปากร ได้ช้ื่่�อว่่าเป็น็นักั

ร้้องเสีียงโซปราโน คืือเสีียงสููงมาก แถมมีีลููกคออีีกต่่างหาก คนรุ่่�นเก่่าจะคุ้้�นเคยกัับเสีียงของท่่านจากเพลงต้้น
ตระกููลไทย ใช้้รถใช้้ถนน มาร์์ชกองทััพบก ในน้้ำมีีปลาในนามีีข้้าว โอเอเชี่่�ยนเกมส์์ วัันเพ็็ญ (คู่่�ชริินทร์์) ดรรชนีี
ไฉไล (คู่่�สุุเทพ) เป็็นต้้น

คุุณนภาร้้องเพลง “เงาไม้้” ได้้ไพเราะ มีีชีีวิิตชีีวา ได้้บรรยากาศ และได้้อารมณ์์เพลงอย่่างดีีเยี่่�ยมครัับ

บทเพลงเงาไม้้มีีเนื้้�อร้้องที่่�กะทััดรััดขนาดสั้้�นจริิงดัังที่่�เพจ “พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง” บรรยายไว้้ (๕๒ คำ) 
เมื่่�อพิิจารณาทั้้�งเพลงไม่่พบคำที่่�บ่่งบอกความเป็็นเพศหญิิงหรืือชาย แม้้ ๒ วรรคแรกที่่�ว่่า “แสงจัันทร์์วัันนี้้�นวล 
ใคร่่ชวนให้้น้้องเที่่�ยว” คำว่่า “น้้อง” อาจหมายถึึงน้้องชายหรืือน้้องสาวก็็ได้้ นอกจากนั้้�นล้้วนเป็็นอารมณ์์ของ
การชื่่�นชมธรรมชาติิ คล้้ายกัับบทเพลง “บััวขาว” ที่่�กล่่าวมาแล้้ว ดัังนั้้�นเพลงนี้้�จึึงจััดอยู่่�ในประเภท “หญิิงร้้อง
ได้้ ชายร้้องดีี”

๑) แสงจันทรวันนี้นวล  

 ใครชวนใหนองเที่ยว 

 จะใหเหลียวไปแหงไหน 

๒) ชลใสดูในน้ํา 

 เงาดํานั้นเงาใด 

 ออไมริมฝงชล 

๓) สวยแจมแสงเดือน 

 หมูปลาเกลือ่นดูเปนทิว 

๔) หรรษรมณลมริ้ว 

 จอดเรอือาศัยเงาไมฝงชล 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบเพลง ๔ ท่่อน AABC แบ่่งตามเส้้นคู่่�ที่่�กั้้�นห้้อง (double - bar line) ความยาวรวม 
๓๒ ห้้อง พิิจารณาแนวทำนองตามหลัักการดนตรีีสากลพบว่่าเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บน Bb pentatonic scale

ประโยคสุุดท้้ายของเพลงนี้้�ให้้ความรู้้�สึึกของการจบเพลงที่่�สง่่างามน่่าประทัับใจ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ลมหวน (ต้้นฉบัับ - ๒๔๘๑) (https://www.youtube.com/watch?v=qIA1lVZO-Dg)
สรุุปข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีียได้้ความว่่า เพลง “ลมหวน” เป็็นเพลงประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “แม่่สื่่�อสาว” 

ประพันัธ์ค์ำร้้องและทำนองโดย หม่่อมหลวงพวงร้้อย สนิิทวงศ์ ์และหม่่อมหลวงประพัันธ์ ์สนิิทวงศ์ ์ขับัร้้องโดย 
โสภา อุุณหกะ เมื่่�อ พ.ศ. ๒๔๘๑ ภายหลัังมีีการนำมาขัับร้้องใหม่่ เช่่น สวลีี ผกาพัันธ์ุุ�, ดนุุพล แก้้วกาญจน์์,  
อรวรรณ เย็็นพููนสุุข ฯลฯ

“แม่ส่ื่่�อสาว” เป็น็ภาพยนตร์ข์าวดำ สร้้างโดย บริษิัทัไทยฟิลิ์ม์ นำแสดงโดย ศักัดิ์์� วีรีศร และโสภา อุณุหกะ  
ฉายเมื่่�อวัันที่่� ๙ สิิงหาคม พ.ศ. ๒๔๘๑

เนื้้�อหาเพลงตััดพ้้อต่่อว่่าเคยรัักชื่่�นหวานกัันมาพอพบเจอคนอื่่�นก็็ลืืมคนเดิิมเสีียนี่่� ไม่่นานนัักก็็เบื่่�อ “ของ” 
ใหม่่ อยากกลัับมาคืืนดีีกัันอีีก ซึ่่�งไม่่เป็็นที่่�น่่าเชื่่�อถืือเลย เพลงนี้้�ทั้้�งหญิิงและชายสามารถขัับร้้องได้้โดยสนิิทใจ 
เพราะไม่่มีีคำใดใน ๔ ท่่อนเพลงบ่่งบอกถึึงเพศสภาพเลย

๑) ลมหวนชวนใหคิดถึงความหลงั 

 ภวังคจิตคิดข่ืนขมระทมใจ 

๒) ตัวใครเปนคนผดิอยากถามนัก 

 รักไยใจจึงกลบัดังลมหวน 

๓) ใกลเรากลาวถอยนัยทีร่ัก 

 เจ็บนักพอถงึอืน่ก็คนืคํา 

๔) มาทําชิดสนทิใหมใครจะเชื่อ 

 เบื่อแลวไยจะมารับกลับคืน 
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รููปแบบเพลงจััดเป็็นแบบเพลง ๔ ท่่อน ABCD กลุ่่�มเสีียงของแนวทำนองเพลงบัันทึึกอยู่่�บน C major 
pentatonic (โน้้ต B ตรงห้้องที่่� ๑๒ ถืือเป็็นค่่าเสีียงผ่่านและไม่่อยู่่�ตรงจัังหวะเน้้น - unaccented note) ดััง
ภาพตััวอย่่าง
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เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ทั้้�ง ๓ เพลง ทำนองโดย “พวงร้้อย” (ท่่านผู้้�หญิิงพวงร้้อย อภััยวงศ์์ สนิิทวงศ์์) ล้้วนใช้้
บัันไดเสีียงประเภท pentatonic 

หวนไห้ใจหาย (ต้นฉบับ) (https://www.youtube.com/watch?v=ynWIfvEVVHE)
ข้อมูลจากบล็อกโอเคเนชั่น ระบุว่า “เพลง ‘หวลไห้ใจหาย’ นี้ ครูพรานบูรพ์ท่านแต่งไว้ทั้งเนื้อร้องและ

ท�ำนอง ในขณะเดียวกันท่านได้ร้องเพลงนี้บันทึกลงแผ่นเสียงไว้เป็นท่านแรกเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๘ ต่อมาท่านจึง
ให้คุณสุเทพ วงศ์ก�ำแหง น�ำมาร้องบันทึกลงแผ่นเสียงเป็นรายที่ ๒ และหลังจากนั้นไม่มีนักร้องท่านใดน�ำเพลง
นี้มาร้องบันทึกลงแผ่นเสียงกันอีกเลย” พิจารณาเนื้อหาจากค�ำร้องทั้ง ๔ ท่อนต่อไปนี้

เนื้้�อร้้องพอจะสรุุปความได้้ว่่า เมื่่�อตนนึึกย้้อนกลัับไปแล้้วรู้้�สึึกใจหายว่่าความรัักที่่�เคยชื่่�นหวานยิ่่�งนัักกลัับ
ต้้องมาแปรเปลี่่�ยนไป ซ้้ำยัังลวงหลอกกลัับกลอกถ้้อยคำปล่่อยให้้ตนต้้องช้้ำชอกยอกฤดีี ทั้้�งหมดทั้้�งสิ้้�นของ
เนื้้�อร้้องไม่่ปรากฏคำใดที่่�บ่่งบอกเพศสภาพ ดัังนั้้�นเพลงนี้้�ฝ่่ายหญิิงหรืือฝ่่ายชายจะขัับร้้องก็็ได้้อย่่างไม่่ลำบากใจ

๑) หวนไห ใจหาย 

 ไมนึกรักจะกลายรักกลบัละลายหายชื่น 

 หอมหวาน ปานกลืน สดกวารสอื่นอื่น 

 หรือจะเทียบจะทัน 

๒) หวานฉํ่า น้ําหวาน 

 วาหวานล้ําน้ําตาลแลวรักจะหวานกวานั้น 

 ลืมตัว มัวพลนั ลืมคิดจิตกระสัน 

 หลงลืมวันลืมคืน 

๓) รัก รักหักราญ 

 นึกวารสรักหวานรักกลับพาลขมข่ืน 

 ขมระคน จนทนกลืน รักเลนเปนอื่น 

 รักเคยชื่นสิช้ํา 

๔) รักเกา เราเอย 

 ชางไมคิดบางเลยวารกัเราเคยชื่นฉํ่า 

 หวนไห ใจจํา เพราะหลงเหลือเชือ่คํา 

 จึงชอกช้ําจําทน 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AABA - song form เพลง ๔ ท่่อน ท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง แนวทำนองทั้้�งหมดบัันทึึก
อยู่่�บน D natural minor scale ลีีลาจัังหวะเป็็นแบบ slow foxtrot ณ พ.ศ. ๒๔๗๘ ที่่�เพลงนี้้�เริ่่�มออกเผย
แพร่่แสดงถึึงความร่่วมสมััยเป็็นอย่่างมาก เพราะเป็็นลีีลาจัังหวะและลัักษณะเพลง (song form) ที่่�กำลัังฮิิต
ในประเทศทางตะวัันตก
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กล้้วยไม้้ (ลืืมดอย) (ต้้นฉบัับ ๒๔๗๗) (https://www.youtube.com/watch?v=8nR579RzM6s)
“กล้้วยไม้้ลืืมดอย” เป็็นชื่่�อเต็็มของเพลงนี้้� ต่่อมานิิยมเรีียกกัันแค่่ ๒ พยางค์์แรกว่่า “กล้้วยไม้้” เดิิมทีีเป็็น

เพลงประกอบละครร้้อง คณะศรีีโอภาส เรื่่�องโจ๊๊โจ้้ซััง พ.ศ. ๒๔๗๗ คำร้้องและทำนองประพัันธ์์โดย พราน
บููรพ์์ (จวงจัันทร์์ จัันทร์์คณา) บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกในปีี พ.ศ. ๒๔๗๗ ขัับร้้องโดย ประทุุม ประทีีปเสน ต่่อมา
ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๘ อารีีย์์ นัักดนตรีี ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงเป็็นครั้้�งที่่� ๒ หลัังจากนั้้�นมีีการทำซ้้ำ (cover) อีีกหลาย
ครั้้�งมาจวบจนปััจจุุบัันอัันแสดงถึึงความเป็็นอมตะของเพลงนี้้� “พรานบููรพ์์” ท่่านเขีียนคำร้้องด้้วยการเล่่นคำ
หลายรููปแบบ เช่่น “ไกลภู่่� ไกลผึ้้�ง” “ในดง ในดอน” “ลืืมดง ลืืมดอน” “ภู่่�จะคลึึง ผึ้้�งจะเคล้้า” และ “ลืืม
สุุมทุุมพุ่่�มพง ลืืมดงดอยเอย” ฯลฯ

เนื้้�อหาของเพลงเปรีียบเปรยว่่ากล้้วยไม้้เดิิมงอกงามอยู่่�ตามป่่าเขาลำเนาไพรในที่่�ห่่างไกลจากการรบกวน 
ด้้วยความงดงามตามธรรมชาติ ิต่อ่มาผู้้�คนดั้้�นด้้นไปเจอเข้้าจึงึนำมาใส่ก่ระเช้้าเป็็นสิ่่�งของประดัับบ้้านเรืือน อุปุมา
อุปุไมยว่า่เหมืือนมนุษุย์เ์มื่่�อมาพบแหล่ง่ใหม่ท่ี่่�คิดิว่า่ดีกีว่า่ก็ห็ลงลืืมถิ่่�นเดิมิเคยอยู่่�อาศัยัมาแต่เ่ก่า่ก่อ่น สรรพนาม 
“เจ้้า” และ “เรา” ในที่่�นี้้� แทนได้้ทั้้�ง ๒ เพศ 

๑) กลวยไมของเราแตเกากอน 

 อยูในดงในดอนเจาซอนชอซอนใบ 

 ไกลภูไกลผึ้ง ซอนอยูถงึไหนไหน 

 ใครจะเดด็จะดมไดเราไมเห็นเลย 

 ใครจะเดด็จะดมไดเราไมเห็นเลย 

๒) โอกลวยไมเอย 

 นาชื่นนาเชยเจาบเคยชอกช้าํ 

 เชาสายบายค่าํ 

 ชื่นบช้ําชอกเลย 

๒.๑) เดี๋ยวนี้ดูหรอืกลวยไม 

 มาชูชอชูใบบานอยูในกระเชา 

 ลืมดงลืมดอน ที่เคยอยูกอนอยูเกา 

 ภูจะคลึงผึ้งจะเคลาใหเจาเฉาลง 

 ภูจะคลึงผึ้งจะเคลาใหเจาเฉาลง 

๒.๒) โอกลวยไมเอย 

 เจาไมนาเลยที่จะมาใหลหลง 

 เจาลืมสุมทุมพุมพง 

 ลืมดงดอยเอย 
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AB - เพลง ๒ ท่่อน ท่่อนแรกมีี ๑๔ ห้้อง ท่่อน ๒ มีี ๙ ห้้อง เนื้้�อร้้องมีี ๔ ท่่อน จััด
ระเบีียบกลุ่่�มเสีียงให้้เป็็นแบบ scale ผลที่่�ได้้คืือ C major - ๖ เสีียง (ไม่่มีีเสีียงที่่� ๗ - B)

แนวท�ำนองมีส�ำเนียงของดนตรีไทยอยู่หลายที่ เช่น (กลุ่มโน้ตในกรอบเหลี่ยม)
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อยากจะรััก (สัักครั้้�ง) (https://www.youtube.com/watch?v=5ELRHAzNtJQ)
ฉบัับขัับร้้องโดย เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี คำร้้องและทำนองโดย พรานบููรพ์์
ข้้อมููลสำเนาจาก http://oknation.nationtv.tv/blog/warnwarnsong/2010/09/17/entry-1
เพลงนี้้�เป็็นเพลงในละครเรื่่�องอยากจะรัักสัักครั้้�ง แสดงที่่�โรงละครพััฒนากร เมื่่�อวัันที่่� ๖ มกราคม พ.ศ. 

๒๔๘๕ ได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงเนื้้�อร้้องเดิิมบางส่่วน แล้้วนำมาขัับร้้องใหม่่โดย จิินตนา สุุขสถิิต
ท่่วงทำนอง ก็เ็ป็น็แบบละครร้อ้ง ซึ่่�งเป็น็แนวที่่�พรานบููรพ์ถ์นัดัมาก โดยเฉพาะการร้อ้งที่่�เป็น็ทอดยาวตลอด

ทั้้�งวรรค โดยไม่่เว้้นคำ เช่่น 
“ให้้ชื่่�นใจชื่่�นอก เอาไว้้กอดเอาไว้้กก หยิิบยกรัักวางกลางดวงใจ”
“จะเปรี้้�ยวจะหวานจะมัันจะเค็็มปานใด ยัังสงสััยไม่่เคยเจอ”
“กระซิิบได้้ให้้ฉัันฟัังจะรีีบรัับรีีบตอบ และจะมอบตััวตามหลััง จอดจิิตจริิงจััง สมหวัังดัังใจ”
ต่่อมาเพลงนี้้�ได้้รัับการบัันทึึกเสีียงอีีกหลายครั้้�งโดยนัักร้้องชั้้�นนำของบ้้านเรา อาทิิ สวลีี ผกาพัันธุ์์� (ศิิลปิิน

แห่ง่ชาติ)ิ, จินิตนา สุขุสถิิตย์ ์(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ, วินิัยั พันัธุรุักัษ์ ์(ศิลิปินิแห่ง่ชาติ)ิ, ทิพิย์วั์ัลย์ ์ปิ่่�นภิบิาล, ไพจิิตร 
อัักษรณรงค์์, อรวีี สััจจานนท์์ ฯลฯ

๑) อยากจะรกัสักครั้งแตหายังไมได  

 ไมรูจะหาไมรูจะหาที่ไหนใหชื่นใจชื่นอก 

 เอาไวพร่าํเอาไวพรอดเอาไวกอดเอาไวกก  

 หยิบยกรักวางไวหวางดวงใจ 

๒) อยากจะรกัสักครั้งแตหายังไมได  

 จะเปรีย้วจะหวานจะมันจะเค็มปานใดยงัสงสัยไมเคยเจอ  

 เที่ยวเสาะหามานานนักไมพบรักมันจะเกอ  

 ไดแตหลงละเมอเพอฝนฟนเฟอน 

๓) หนาวใจไมหายหนาวกายไมมีเพ่ือน  

 รักเตอืนเตือนใหรูรัก 

 รักจักรักนกัรกักระตุนเตอืน 

 เลนเลนเหมือนเลอะเลอืนหัวใจ 

๔) อยากจะรกัสักครั้งแตหายังไมได  

 ใครจะรักใครจะรักกันอยูไหนกระซบิไดใหฉันฟง  

 จะรีบรับรกัตอบและมอบตัวตามหลัง  

 จอดจิตจริงจังสมหวังดังใจ 
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เนื้้�อร้้องทั้้�ง ๔ ท่่อน ครูู “พรานบููรพ์์” พรรณนาใจความได้้อย่่างละเอีียดลออว่่า ใฝ่่หาความรัักมานานแสน
นานก็็ไม่่พบสัักทีี ได้้แต่่หลงเพ้้อฝััน หากใครเชี่่�ยวชาญการรัักวานช่่วยแนะนำให้้ด้้วย ผู้้�เขีียนบทความนี้้�พบคำ
สรรพนาม “ฉััน” เพีียง ๑ ครั้้�ง ในท่่อน ๔ ซึ่่�ง “ฉััน” นั้้�น แทนได้้ทั้้�งชายและหญิิง อีีก ๓ ท่่อนที่่�เหลืือเนื้้�อหา
เป็็นกลาง ไม่่มีีการระบุุเพศสภาพใด ๆ
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ลัักษณะเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน - song form (AABA) ยอดนิิยม ความยาวท่่อนละ ๑๒, ๑๒, ๑๐ และ 
๑๒ ห้้องตามลำดัับ น่า่สังัเกตว่่าท่อ่นที่่� ๓ มีกีารเข้้าสู่่�บันไดเสีียงอ่ื่�นอยู่่�นิดหน่่อยก่่อนกลัับคืืนคีีย์เ์ดิมิ ดังัตัวัอย่่าง
ในกรอบเหลี่่�ยม (Bb7 - Eb(7) - Ab) ตำราดนตรีีฝรั่่�งเรีียกว่่า circle of fourths

หััวหิินสิ้้�นมนต์์รััก (ต้้นฉบัับ ๒๔๙๔) (https://www.youtube.com/watch?v=L_eJ-5kOe6g)
ชื่่�อเพลงนี้้�เป็น็เพลงที่่�คุ้้�นเคยกันัอยู่่�แล้้ว โดยฟังัจากน้้ำเสียีงของคุณุสุเุทพ วงศ์ก์ำแหง และนักัร้้องอีกีหลาย ๆ  

ท่า่น ความจริงิมีอีีกีฉบับัที่่�เป็น็ต้้นแบบ ครู ู“ไสล ไกรเลิศิ” ประพันัธ์ไ์ว้้เมื่่�อปี ีพ.ศ. ๒๔๙๔ ขับัร้้องบันัทึึกลงแผ่น่
เสียีงโดย ชวลียี์ ์ช่ว่งวิทิย์ ์ส่ว่นฉบับัที่่�ขัับร้้องโดยคุณุสุเุทพ วงศ์ก์ำแหง นั้้�น ครู ู“ไสล ไกรเลิศิ” ดัดัแปลงเนื้้�อร้้อง
บางส่่วนเพื่่�อนำไปประกอบภาพยนตร์์เรื่่�อง “ปริิศนา” ในปีี พ.ศ. ๒๕๐๔ รวมถึึงละครวิิทยุุเรื่่�อง “ปริิศนา” ที่่�นำ
เพลงนี้้�มาเปิิดเป็็นเพลงประกอบทุุกครั้้�ง อัันเป็็นส่่วนสำคััญทำให้้เพลงฉบัับหลัังนี้้�เป็็นที่่�นิิยมแพร่่หลายมากกว่่า
ต้้นฉบัับแรก เช่่นที่่�ผู้้�เขีียนฯ นำมาเสนอดัังเนื้้�อร้้องต่่อไปนี้้�

เนื้อร้องมี ๓ ท่อน นั่นคือดนตรีต้องเล่น ๓ เที่ยวจึงจะครบถ้วนกระบวนความ เนื้อหาเพลงกล่าวถึงความ
หลงัของตนทีม่ต่ีอ “หวัหนิ” แหล่งพกัตากอากาศทีเ่ลื่องชื่อจากอดตีจนปัจจบุนั สร้างความประทบัใจไว้อย่างมริู้
ลืม ท่อนแรก “หัวหินเป็นถิ่นนิยม” เริ่มชื่นชอบประสบพบรัก ท่อน ๒ “หัวหินเป็นถิ่นวิไล” ชักไม่แน่ใจในรักนั้น
จะสมหวังหรือไม่ ท่อน ๓ “หัวหินเป็นถิ่นน�้ำตา” แสดงว่าความผิดหวังเกิดขึ้นแล้วเริ่มออกอาการหวนหาอดีต
ที่ฝรั่งเรียกกันว่า nostalgia ส่วนค�ำสรรพนาม “ฉัน” “ตน” “เขา” “เรา” ในที่นี้เป็นได้ทั้งชายและหญิง แสดง
ว่าเพลงนี้เข้ากรณี “หญิงร้องได้ ชายร้องดี”

๑) หัวหินเปนถิ่นนิยม  

 กอนเคยรืน่รมยอกเอย 

 (ฮัม) ฟงเขาเคยรําพัน 

๒) ค่ําชมหาดลาวัณย มีส่ือเปนจันทร ฉันลมืไมลง  

 เพียงชื่นชูสูสวรรค รอยคาํม่ัน สวรรคนําสง  

 อยากจะลืม ลืมไมลง รักคงเมินหาง 

๒.๑) หัวหินเปนถิ่นวิไล 

 ขาดเธอเปลี่ยวใจเงียบเหงา 

 (ฮัม) มองรักเราเลือนราง 

๒.๒) คลื่นยังคร่ํายงัครวญ จันทรแจมยังนวล เยายวนไมสราง  

 คอยชื่นชูอยูเมินหมาง ฟาสวาง เดือนคางดาวหลน 

 หมดอาลัย ปลอบใจตน ทกุขจนใจหวง 

๓.๑) หัวหินเปนถิ่นน้ําตา 

 จากไปกลับมาผิดหวงั 

 (ฮัม) ใจฉันยังรัญจวน 

๓.๒) คลื่นสวาทมันดล ประดุจเปนมนต เผาจนใจครวญ  

 ลมแผวชาอยูกําสรวล แสงจันทรนวล ดวนหายใจคลั่ง  

 สุขก็จาง หางภวังค ฉันยังไมลืม 
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ลัักษณะเพลงเป็็นแบบ ๒ ท่่อน AB ความยาว ๘ และ ๑๒ ห้้องตามลำดัับ กลุ่่�มเสีียงที่่�ครูู “ไสล ไกรเลิิศ” 
จััดระเบีียบเรีียงร้้อยขึ้้�นเป็็นทำนอง เมื่่�อจััดการตามระบบบัันไดเสีียงทางดนตรีีสากลพบว่่าเพลงนี้้�บัันทึึกอยู่่�บน 
Ab major pentatonic scale

ที่่�น่่าสัังเกต เมื่่�อพิิจารณาลัักษณะ pattern ของแนวทำนองทั้้�งเพลงพบว่่ามีีการใช้้ถึึง ๘ ครั้้�ง

เพลงไทยสากลไพเราะเสนาะโสตได้้มาตรฐานที่่�เนื้้�อร้้องไม่ม่ีกีารบ่ง่บอกเพศสภาพยังัมีอีีกีมากมาย หลายเพลง
เป็็นลัักษณะของการขัับร้้องหมู่่� ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนฯ ขอยกเว้้นไม่่กล่่าวถึึงเพลงปลุุกใจต่่าง ๆ หากเน้้นเฉพาะเพลงรััก
ของสุุภาพชน รวมถึึงความรัักชื่่�นชมความสวยสดงดงามของธรรมชาติิ โดยนำเสนอตามช่่วงเวลา (timeline) 
ของเพลงเหล่่านั้้�น สวััสดีีครัับ
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

Jean-Baptiste Lully จากลููกชาวนา
สู่่�คีีตกวีีคนโปรดของ the Sun King

สำหรัับคนที่่�ชอบเสพเร่ื่�องราว
แนว ๆ แปลกแต่่จริิง หรืือเรื่่�องน่่า
เหลืือเชื่่�อต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในอดีีต 
คงจะพอได้้ยินิช่ื่�อของ Jean-Baptiste 
Lully ผ่่านหููผ่่านตากัันมาบ้้าง

ซึ่่�งเราคงปฏิเิสธไม่ไ่ด้้ว่า ลุลุลีมีีี
คุณุูปูการอย่า่งสูงูต่อ่แวดวงดนตรีขีอง
ฝรั่่�งเศส โดยเฉพาะการเกิิดขึ้้�นของ
โอเปร่า่สไตล์ฝ์รั่่�งเศส ทว่่าสิ่่�งที่่�ทำให้้
เขาเป็น็ที่่�จดจำกลัับไม่่ใช่ผ่ลงานเพลง
หรืือการแสดง หากแต่่เป็น็จุดุจบของ
ชีวีิติจากการพลาดทำไม้้เคาะจัังหวะ

ด้้ามโต (ก่่อนจะมาเป็็นไม้้บาตอง) 
กระแทกที่่�นิ้้�วหัวัแม่่เท้้าระหว่่างซ้้อม
คอนเสิริ์ต์ จนเป็น็สาเหตุทุี่่�ทำให้้เขา
เสีียชีีวิิตในอีีก ๒ เดืือนหลัังจากนั้้�น 
เพราะแผลติิดเชื้้�อและเนื้้�อตาย ด้้วย
วััยเพีียง ๕๕ ปีีเท่่านั้้�น

โศกนาฏกรรมในวาระสุุดท้้าย 
ทำให้้คนแทบจะลืืมความสำคััญของ
นักัดนตรีจีากยุคุบาโรก ผู้้�หยิ่่�งทะนง 
ทะเยอทะยาน โหดร้้าย ทว่า่โดดเด่น่
ในช่่วงศตวรรษที่่� ๑๗ ท่่านนี้้�

แท้้จริงิแล้้วเขาเกิดิที่่�ฟลอเรนซ์์ 

ในครอบครัวัชาวนาที่่�มีธีุรุกิจิโรงสี ีเมื่่�อ
วันัที่่� ๒๙ พฤศจิกิายน ค.ศ. ๑๖๓๒ 
โดยมีีชื่่�อแรกเกิิดตามภาษาอิิตาเลีียน 
คืือ Giovanni Battista Lulli

ประวััติิชีีวิิตช่่วงต้้นของลุุลลีีไม่่
เป็็นที่่�ชััดเจนนััก มีีการสัันนิิษฐาน
ว่า่ เขาน่่าจะเดินิทางไปฝรั่่�งเศสโดย
การชัักนำของอองรีีที่่� ๑ ดยุุคแห่่งกีีส 
ซึ่่�งได้้พบกัับเด็็กชายลุุลลีีวััย ๑๑ 
ปีี ขณะไปเยืือนฟลอเรนซ์์ และได้้
พากลับัไปยังัฝรั่่�งเศสเพื่่�อสอนภาษา
อิติาเลีียนให้้แก่่ Mademoiselle de 

ภาพเหมืือนลุุลลีี ผลงานของ Nicolas Mignard (1606-
1668)
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Montpensier หลานสาวของพระเจ้้า 
หลุยุส์ท์ี่่� ๑๔ ณ วังัแห่ง่นั้้�นเขาได้้ฝึกึ
เล่่นไวโอลินิด้้วยตัวัเองจนได้้เป็น็นักั
ไวโอลินิ แต่ส่ิ่่�งที่่�พาเขาไปสู่่�ราชสำนักั
หลวงของฝรั่่�งเศส คืือความสามารถ
ในการเต้้น

พรสวรรค์์ในการเต้้นได้้นำพา
เด็็กชายที่่�มีีสถานะเป็็นครููฝึึกภาษา
อิติาเลียีนให้้หลานสาวขององค์ก์ษัตัริยิ์์ 
ไปสู่่�โชคครั้้�งใหม่่ในชีีวิติ เม่ื่�อเขาได้้รับ
เลืือกให้้เป็็นหนึ่่�งในคณะนัักแสดงบััลเลต์์ 
ที่่�จััดขึ้้�นเป็็นประจำในราชสำนััก

ค.ศ. ๑๖๕๓ ลุุลลีีได้้ร่่วมแสดง
บััลเลต์์เรื่่�อง Ballet Royal de la 
Nuit ซ่ึ่�งพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔ ยุุว
กษัตัริยิ์ ์รับับทพระอาทิติย์ ์(อันัเป็น็
ที่่�มาหนึ่่�งของฉายา The Sun King) 
มิติรภาพของทั้้�งสองเกิดิขึ้้�น งอกงาม 
และคงอยู่่�ไปตลอดชีวีิติ - ทักัษะการ
เต้้นของลุลุลีผีู้้�แก่ก่ว่า่ ๖ ปี ีได้้สร้้าง
ความประทัับใจให้้องค์์กษัตัริิย์อ์ย่่าง
มาก พระองค์์จึงึขอตััวลุุลลีีมาอยู่่�ใน
ราชสำนัักหลวงเสีียเลย

“การปรากฏซึ่่�งพรสวรรค์และ
ความสามารถของลุุลลีี ส่่งอิิทธิิพล
ให้้เขาได้ร้ับัการยกย่่องเป็น็คีตีกวีแีห่่ง
ราชสำนัักฝรั่่�งเศส เม่ื่�ออายุยุังัไม่่ครบ 
๒๐ ปี ีลุลุลีเีป็น็ผู้้�มีสี่่วนสำคัญัอย่่าง
มากต่่อการจัดัการแสดงในราชสำนักั
ฝรั่่�งเศส ภายใต้้ความรัับผิิดชอบใน
หน้า้ที่่�การงาน ทำให้้มีกีารค้นพบการ
เต้น้บัลเลต์์ที่่�สัมัพัันธ์และสอดคล้้อง
กัับการร้้องเพลงในอุุปรากรของ
ฝรั่่�งเศส จนกระทั่่�งความคิิดนี้้�ก็็ได้้
รับัการยอมรับัในเวลาต่่อมา” ธรากร  
จัันทนะสาโร จากมหาวิิทยาลััย
ศรีีนคริินทรวิิโรฒ ได้้สรุุปไว้้

ลุลุลีีได้้พิสูิูจน์์ตัวัเองว่า่เขาสามารถ
ประพัันธ์์เพลงสำหรัับโอกาสต่่าง ๆ  
รวมถึงึงานรัฐัพิธิีไีด้้ และกลายเป็น็นักั
แต่่งเพลงคู่่�องค์ก์ษัตัริยิ์ ์อย่า่งเพลงที่่�
ใช้้ในพระราชพิธีีเสกสมรสกัับพระนาง 

มาเรีียเทเรซ่่าแห่่งสเปน (Maria 
Theresa of Spain, 1638-1683) 
เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๖๖๐ ก็็อยู่่�ในการ
ควบคุุมของลุุลลีี

หลังัจากนั้้�น ลุลุลีก็ี็ได้้รับัแต่ง่ตั้้�ง
เป็น็ผู้้�อำนวยการวงแชมเบอร์์ประจำ
ราชสำนััก เม่ื่�อปีี ค.ศ. ๑๖๖๑ ในช่ว่ง
เวลาไล่่เลี่่�ยกัับการได้้สัญชาติิฝรั่่�งเศส

ช่่วงแรก ๆ งานของลุุลลีียัังมีี
สไตล์ค์ล้้ายกับั Francesco Cavalli 
(1602-1676) และ Luigi Rossi 
(1597-1653) คีตีกวีีชาวอิิตาเลีียน
ยุุคบาโรก ไม่่นานหลัังจากนั้้�นเขาก็็
สอดแทรกความเป็็นฝรั่่�งเศสเข้้าไป
ในโอเปร่่า ที่่�ชััดเจนคืือบทร้้องเป็็น
ภาษาฝรั่่�งเศส รวมทั้้�งบััลเลต์์ก็ม็ีกีาร
เต้้นมินิูเูอ็ต็ในจังัหวะที่่�เร็ว็ขึ้้�น อย่า่ง

เช่น่ bourrée, gavotte และ gigue 
ทั้้�งยังัให้้มีนีักัเต้้นหญิงิร่ว่มแสดงด้้วย

ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๖๖๔-๑๖๗๑ 
ก็ไ็ด้้ร่ว่มงานกับัมอลีแียร์ ์(Molière 
หรืือ Jean-Baptiste Poquelin, 
1622-1673) จนได้้ผลงานอย่่าง 
The Forced Marriage, Monsieur 
de Pourceaugnac และ Bourgeois 
Gentleman ทว่่าในปีี ค.ศ. ๑๖๗๒ 
หลัังจากประสบความสำเร็จ็จากผลงาน 
แนวโศกนาฏกรรมเรื่่�อง Psyché  
ลุลุลีกี็ท็ะเลาะกับัมอลีแียร์ ์และหว่า่น
ล้้อมพระเจ้้าหลุยุส์ท์ี่่� ๑๔ ให้้แต่ง่ตั้้�ง
เขาเป็น็ผู้้�ดูแูลงานดนตรีใีนราชสำนักั
ทั้้�งหมด นั่่�นทำให้้ลุุลลีีได้้ตำแหน่่ง 
ผู้้�อำนวยการ Royal Academy of 
Music สถาบันัดนตรีทีี่่�ทรงก่อ่ตั้้�งขึ้้�น

ร่่วมแสดงบััลเลต์์กัับพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔
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เมื่่�อ ๓ ปีีก่่อนหน้้านั้้�น
ความทะเยอทะยานทำให้้เขาไป

สู่่�จุุดสููงสุุดของนัักดนตรีีในฝรั่่�งเศส 
ในยุุคที่่�รุ่่�งเรืืองที่่�สุุดของฝรั่่�งเศสก็็
ว่่าได้้ ซึ่่�งเขาก็็ได้้สร้้างสรรค์์ผลงาน

ลุุลลีีกัับบาดแผลที่่�พรากชีีวิิตเขาไป

พระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔ กัับมอลีีแยร์์ ผลงานของจิิตรกรชาวฝรั่่�งเศส Jean-Léon Gérôme (1824-1904)

ขึ้้�นมากมาย จนศััตรููและเพื่่�อนร่่วม
วงการยากจะกัังขา ทั้้�งบััลเลต์์ โอเปร่่า  
เพลงต่า่ง ๆ  รวมถึงึเพลงทางศาสนา

และแม้้ว่าจะเป็็นชาวอิิตาเลีียน 
ลุลุลีกี็ม็ีคีวามกระตืือรืือร้้นอย่า่งมาก

ในการก่่อกำเนิิดโอเปร่่าสไตล์์ฝรั่่�งเศส 
ซึ่่�งมีีเสน่่ห์์และเอกลัักษณ์์เฉพาะ
ตััว ผลงานชิ้้�นดััง มีีทั้้�ง Alceste, 
Armide และ Atys เรื่่�องโปรดของ
พระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔
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เพียีงเพราะลุลุลีมีีคีวามทะเยอทะยาน
และความสามารถทางดนตรีี แต่่
ยังัมีีเรื่่�องของเล่่ห์เ์หลี่่�ยมและการใช้้
อำนาจต่่าง ๆ นานา อย่่างเช่่นในปีี 
ค.ศ. ๑๖๗๔ ก็็มีีข้้อบัังคัับว่่า หาก
สถานที่่�ใดในฝรั่่�งเศสจะมีีการแสดง
โอเปร่า่ ต้้องผ่า่นความเห็น็ชอบจาก 
ลุุลลีีก่่อนเท่่านั้้�น

แม้้ว่า่ช่ว่งสุุดท้้ายของชีวีิติจะตกต่่ำ
ลงไปบ้้าง แต่่ลุุลลีีก็็ยัังคงมีีอิิทธิิพล
ต่่อเพื่่�อนร่่วมงานอย่่าง François 
Couperin (1668-1733) คีีตกวีี 
นักัออร์์แกนและฮาร์์ปจากยุุคบาโรก 
ที่่�ได้้รับัการขนานนามว่่า Couperin 
the Great และ Michel Richard 
Delalande (1657-1726) คีตีกวีี
และนักัออร์แ์กนประจำราชสำนักัอีกีคน

โอเปร่่าของลุุลลีีถููกเรีียกว่่า 
“tragedies set to music” เพราะ
ต้้องอาศัยัการพัฒันาทางการดนตรีี
และการละครอย่า่งมาก นอกจากนี้้� 
เขายังัสร้้างรููปแบบเพลงโอเวอร์์เจอร์์
แบบฝรั่่�งเศสขึ้้�น แทนที่่� recitativo 
secco ซ่ึ่�งเป็็นรูปูแบบนิิยมในอิิตาลีี 
ด้้วยการใช้้จัังหวะและบทอย่่าง
ระมััดระวััง พััฒนารููปแบบบทพููด
เพ่ื่�อให้้เข้้ากัับภาษาฝรั่่�งเศสมากขึ้้�น 
ทำให้้เส้้นแบ่่งและความแตกต่่าง
ของบทพูดูและบทร้้องมีนี้้อยลง นั่่�น
ทำให้้โอเปร่่าแบบฝรั่่�งเศสมีีความล่ื่�น
ไหลและต่่อเนื่่�องมากขึ้้�น

การก้้าวขึ้้�นมาจากนัักไวโอลินิ สู่่�
หัวัหน้้านัักดนตรีีประจำราชสำนัักของ
พระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔ สะท้้อนว่่าไม่่ใช่่

ที่่�มา
บทบาทของพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔ กัับนาฏศิิลป์์ราชสำนัักในฝรั่่�งเศส, ธรากร จัันทนะสาโร, คณะ 
	ศิ ิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
https://www.britannica.com/biography/Jean-Baptiste-Lully
https://en.chateauversailles.fr/discover/history/great-characters/lully
https://www.bbc.co.uk/programmes/b๐3d7w4s

ลุลุลีไีม่ไ่ด้้มีอีายุยุืืนยาวนักั เพราะ
ขณะฝึึกซ้้อมเพลง Te Deum ร่่วม
กัับวง สำหรัับงานฉลองการกลัับ
มามีีพระพลานามััยที่่�แข็็งแรงของ 
พระเจ้้าหลุุยส์์ที่่� ๑๔ ลุุลลีีก็็ได้้รับ
บาดเจ็็บจากการที่่�ไม้้เคาะจัังหวะ
พลาดกระแทกเท้้าจนเกิิดแผล  
ส่่งผลให้้แผลติิดเชื้้�อ เป็็นเหตุุให้้
เสีียชีีวิิตในวัันที่่� ๒๒ มีีนาคม ค.ศ. 
๑๖๘๗ ด้้วยวัยั ๕๕ ปี ีปิดิฉากชีวีิติ 
The Sun King’s musician ได้้แบบ
เหนืือความคาดหมาย
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

เพลงเรื่่�องในรููปแบบตติิยภููมิิ 
เป็็นรููปแบบที่่�มีีลัักษณะครบถ้้วน
สมบููรณ์์เป็็นที่่�ยอมรัับกัันโดยทั่่�วไป 
และเข้้าใจว่่าเพลงเร่ื่�องประเภทเพลง
ช้้าจะต้้องประกอบด้้วยเพลง ๓ ส่ว่น 
คืือ เพลงช้้า เพลงสองไม้้ เพลงเร็็ว
ลงลา ซึ่่�งเป็็นองค์์ความรู้้�พื้้�นฐาน
ตามแนวทางของเพลงเรื่่�อง เพลง
ช้้าเรื่่�องแขกมอญ เป็็นอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง
ที่่�มีีรููปแบบตติิยภููมิิ ที่่�นำมากล่่าว 
อรรถวิิเคราะห์์ในที่่�นี้้� มีีความพิิเศษ
และมีีลัักษณะเฉพาะของเพลงเรื่่�อง 
คืือ ส่ว่นของเพลงช้้า ไม่่ได้้มีการนำ
เพลงหลาย ๆ เพลงมาเรีียงร้้อย
เข้้าด้้วยกััน มีีเพีียงเพลงแขกมอญ 
๒ ชั้้�น เพลงเดีียว และเป็็นที่่�เข้้าใจ

ว่่า ทำนองเพลงแขกมอญ ๒ ชั้้�น 
ในเพลงเรื่่�องนี้้� เป็็นสำนวนทำนอง
ของเดิิม ที่่�ร้้องเล่่นมาแต่่เดิิม ส่่วน
ที่่� ๒ เพลงสองไม้้ ประกอบด้้วย
เพลงหลายเพลงนำมาเรีียงร้้อยเข้้า
เป็น็เรื่่�องสองไม้้ มีกีารเชื่่�อมทำนอง
ของเพลงด้้วยลักัษณะที่่�ปรุงุขึ้้�นเพื่่�อ
ให้้มีคีวามสอดคล้้องอย่า่งสนิทิแบบ
ที่่�ไม่มี่ีรอยต่อ่หรืือตะเข็บ็ให้้เกิดิความ
สะดุุดในการบรรเลง รวมทั้้�งส่่วนที่่� 
๓ เพลงเร็็ว มีีจำนวนท่่อนหลาย
ท่่อนจึึงทำให้้ค่่อนข้้างยาว บ่่งบอก
ให้้ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความระมััดระวััง
ในเรื่่�องของแนวในการทำเพลง ถ้้า
เร็ว็มากก็ต็้้องมีคีวามไหว ความอึดึ 
ความทน เพลงช้้าเร่ื่�องแขกมอญ มีี

ลัักษณะเฉพาะดัังนี้้�
เพลงช้า้เรื่่�องแขกมอญ ประกอบ

ด้้วย
ส่่วนที่่� ๑ เพลงช้้า ใช้้หน้้าทัับ

เพลงช้้าปรบไก่่
เพลงแขกมอญ ๒ ท่อ่น มีที่อ่น

สร้้อย ทำสลัับในรูปูแบบ ท่อ่น Aa Ba
ส่ว่นที่่� ๒ เพลงสองไม้ ้ใช้้หน้้าทับั 

สองไม้้
๑. เพลงสองไม้้แขกโอด ๓ ท่อ่น
๒. เพลงสองไม้้แขกลพบุรุี ี๑ ท่อ่น
๓. เพลงสองไม้้จำปานารีี ๕ ท่อ่น
ส่่วนที่่� ๓ เพลงเร็็ว ใช้้หน้้าทัับ

เพลงเร็็วสองไม้้
เพลงเร็็ว เร่ื่�องธรณีี (ตานีี) 

ร้้องไห้้ ๙ ท่่อน ลงลาสำเนีียงมอญ

ภููมิิวิิทยาการเพลงเรื่่�อง (ตอนที่่� ๓)
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ส่่วนที่่� ๑ เพลงช้้า ใช้้หน้้าทัับเพลงช้้าปรบไก่่
เพลงแขกมอญ ๒ ท่อน มีท่อนสร้อย ท�ำสลับในรูปแบบ ท่อน Aa Ba 
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เพลงช้้าเรื่่�องแขกมอญ เป็็นเพลงเรื่่�องในรููปแบบตติิยภููมิิ เป็็นเพลงช้้าที่่�ไม่่ได้้นำเพลงอื่่�น ๆ มาเรีียงร้้อยเข้้า
เรื่่�อง มีีเฉพาะเพลงแขกมอญ อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น เพลงเดีียว ที่่�มีีโครงสร้้างแบบเพลงร้้องในการเล่่นสัักวาเดิิม 
เป็น็ลัักษณะของเพลงมีีสร้้อย บางครั้้�งเข้้าใจว่่ามีี ๓ ท่อ่น ต่อ่มาภายหลััง ท่อ่นสร้้อยกลายเป็็นท่่อน ๒ และท่่อน 
๒ เป็็นท่่อน ๓ จึึงทำให้้เพลงแขกมอญปััจจุุบัันเป็็นเพลง ๓ ท่่อนในที่่�สุุด และเป็็นที่่�นิิยมกัันแพร่่หลาย ในส่่วน
ของท่่อนสร้้อย จะทำเชื่่�อมต่่อจากท่่อน ๑ และท่่อน ๒ ทำในลัักษณะวรรคคู่่� คืือ ทำซ้้ำ ๒ ครั้้�ง จึึงทำให้้มีีอััตรา
จัังหวะที่่�ยาวมากกว่่าท่่อน ๑ และท่่อน ๒ ต่่อมาเมื่่�อท่่อนสร้้อยกลายเป็็นท่่อน ๒ ดัังปััจจุุบัันที่่�ทำขึ้้�นเป็็นเพลง
เถา รวมทั้้�งบรรเลงและขัับร้้องในตัับแขกมอญ จึึงเป็็นเพลง ๖ จัังหวะเหมืือนท่่อนอื่่�น ๆ นอกจากนี้้�ยัังมีีเพลง
แขกมอญในรููปแบบเพลงตัับ คืือ ตัับมโหรีีตัับแขกมอญ มีีเพลงแขกมอญเป็็นลำดัับแรก เพลงแขกมอญบาง
ช้้าง เพลงลมพััดชายเขา เพลงลมหวน เพลงทยอยญวน เป็็นข้้อสัังเกตว่่าเพลงลำดัับสุุดท้้ายในตัับมโหรีีจะเป็็น
เพลงประเภทสองไม้้ ซ่ึ่�งเป็น็สมุฏุฐานในการเรีียบเรียีงเพลงช้้าเข้้าเป็็นเพลงเร่ื่�องของปี่่�พาทย์์สืืบต่อ่มาในปััจจุบุันั
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ส่่วนที่่� ๒ เพลงสองไม้้ ใช้้หน้้าทัับสองไม้้
๑. เพลงสองไม้้แขกโอด ๓ ท่่อน
๒. เพลงสองไม้้แขกลพบุุรีี ๑ ท่่อน
๓. เพลงสองไม้้จำปานารีี ๕ ท่่อน
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เพลงสองไม้้แขกโอด เป็็นเพลง ๓ ท่่อน เปลี่่�ยนเสีียงจากท่่อน ๑ เข้้าท่่อน ๒ และจากท่่อน ๒ เข้้าท่่อน 
๓ ด้้วยทำนองโยน และแต่่ละท่่อนก็็จะสลัับเสีียงโยน ซ่ึ่�งเป็็นต้้นทางเปิิดโอกาสให้้สำหรัับการแปรทำนองของ
เครื่่�องดนตรีีที่่�ดำเนิินทำนองทางแปร เช่่น ปี่่� ระนาดเอก เป็็นต้้น อีีกทั้้�งการขยายเป็็นเพลงอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น 
สามารถสอดแทรกทำนอง ล้้อ ขััด ลััก เหลื่่�อม ได้้อย่่างไพเราะ

เพลงสองไม้้แขกลพบุุรีี เป็็นเพลงท่่อนเดีียว ที่่�โยนเฉพาะต้้นท่่อนกัับโยนเฉพาะท้้ายท่่อน หรืือโยนขึ้้�น โยน
ลง และท้้ายโยน ในเที่่�ยวกลับัเปลี่่�ยนเสียีงโยน เพื่่�อจะเข้้าทำนองสองไม้้จำปานารี ีสื่่�อสารให้้ความรู้้�สึกึที่่�เปลี่่�ยน
อารมณ์จ์ากเศร้้าสร้้อยเสียีใจจากการพลัดัพรากไปสู่่�ความรู้้�สึกึหวนรำลึกึ อารมณ์แ์บบหวานระคนความเศร้้า ทั้้�ง 
๕ ท่่อน เป็็นความแยบยลในการนำเพลงมาเรีียบเรีียงเข้้าเรื่่�องอย่่างมีีระบบ ด้้วยวิิธีีการเปลี่่�ยนเสีียงให้้เชื่่�อมกััน
ได้้อย่่างสนิิทสนม 

โยน ในเพลงสองไม้้ จึงึเปรียีบเสมืือนการดำเนินิเรื่่�องราวในบทละคร ที่่�สร้้างอรรถรสให้้แก่ก่ารชมการแสดง 
ในทางกลัับกััน การดำเนิินทำนองของเครื่่�องแปรทำนอง โยนในเพลงช้้าสองไม้้ ก็็ต้้องดำเนิินทำนองให้้มีีสำนวน
ทำนองที่่�สอดคล้้องเชื่่�อมโยงกัับโยนในแต่่ละเสีียง แต่่ละท่่อน จึึงจะเกิิดอรรถรสในการฟััง ถึึงแม้้ว่่าการทำเพลง
เรื่่�องที่่�สืืบทอดกัันมาจะทำเพื่่�อเป็็นเพลงรอเวลา ไม่่ใช่่เพื่่�อการฟัังอย่่างตั้้�งใจ แต่่เชื่่�อว่่าเสีียงผ่่านเข้้ากระทบโสต
ผััสสะ ที่่�สััมผััสได้้ รัับรู้้�ได้้ เป็็นบ่่อเกิิดแห่่งการเรีียนรู้้�เพลงช้้ากัันอย่่างแพร่่หลายจวบจนปััจจุุบััน
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ส่วนที่ ๓ เพลงเร็ว ใช้หน้าทับเพลงเร็วสองไม้
เพลงเร็ว เรื่องธรณี (ตานี) ร้องไห้ ๙ ท่อน ลงลาส�ำเนียงมอญ
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เพลงเร็็ว เรื่่�องธรณีีร้้องไห้้ มีี ๙ ท่่อน เริ่่�มจากเพลงเร็็วธรณีีร้้องไห้้ ๒ ท่่อน และเรีียงร้้อยด้้วยเพลงเร็็ว
อื่่�น ๆ  ซึ่่�งไม่่ทราบชื่่�ออีีก ๗ ท่่อน เชื่่�อมท่่อนเพลงแต่่ละท่่อนเพลงด้้วยทำนองโยน เช่่นเดีียวกัับเพลงสองไม้้ คืือ 
เปลี่่�ยนเสียีงโยนในการเปลี่่�ยนท่อ่นเพลงโดยตลอด สังัเกตได้้จากกรอบที่่�เน้้นให้้เห็็นโยนในเสีียงต่า่ง ๆ  การเรีียนรู้้� 
เพลงเรื่่�องประเภทเพลงช้้าในรูปูแบบตติยิภูมูิ ิดัังที่่�ยกตัวัอย่า่งเพลงเรื่่�องแขกมอญซึ่่�งเป็น็เพลงช้้าเรื่่�องที่่�มีคีวาม
สมบููรณ์์ด้้านองค์์ประกอบเพลง เพีียงแต่่ขาดรายละเอีียดของชื่่�อเพลงในส่่วนของเพลงเร็็วที่่�เรีียงร้้อยเข้้าเรื่่�อง 
แต่่สำนวนทำนองของเพลงเร็็วเรื่่�องธรณีีร้้องไห้้นี้้� เป็็นเรื่่�องที่่�ควรศึึกษาเรีียนรู้้�เป็็นอย่่างยิ่่�ง

ลงจบด้วยเพลงลา มอญ ผูเ้ขยีนได้ปรงุจากสมฏุฐานเดมิของเพลงลา ให้มีส�ำเนียงเพลงไปทางส�ำเนียงเพลง
มอญ เป็นแนวทางของการสร้างสรรค์จากเดิมที่มีอยู่ เพื่อเป็นการเพิ่มอรรถรสในการฟัง ดังนี้แลฯ
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นำเข้้าและจััดจำหน่่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
(Tel. 02-622-6451-5)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ภาพ:
จิินตนา กล้้ายประยงค์์ (Chintana Klaiprayong)

จิินตนา กล้้ายประยงค์์
อาจารย์์ผู้้�อนุุรัักษ์์วััฒนธรรมดนตรีี

และบทเพลงพื้้�นบ้้าน

อาจารย์์จิินตนา กล้้ายประยงค์ ์หรืือที่่�รู้้�จัักกัันใน
นาม อาจารย์์แดง หรืือ แม่่แดง นัักดนตรีีและนัักร้้อง
ชาวจัังหวััดสมุุทรสงคราม เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๑๘ เดืือน
ตุุลาคม พ.ศ. ๒๕๐๐ อาจารย์์แดงเป็็นที่่�ยอมรัับทั้้�งใน
ด้้านของการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีและการขัับร้้องที่่�เป็็น
เอกลัักษณ์์ จนได้้รัับการขนานนามว่่า ของดีีจัังหวััด
สมุุทรสงคราม

ในอดีตี อาจารย์แ์ดงเป็น็อาจารย์ค์ณะมนุษุยศาสตร์์
และสัังคมศาสตร์์ สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏหมู่่�บ้้านจอมบึึง ที่่�ทุ่่�มเทกำลัังแรงกายแรงใจใน
การถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีีและจิิตวิิญญาณของความ
เป็น็ครููดนตรีีให้้แก่่ลูกูศิิษย์์ ถึงึแม้้ในปััจจุุบันัอาจารย์์จะ
เกษีียณอายุุราชการแล้้ว แต่่ก็็ยัังคงทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอด
และอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมทางดนตรีีอย่่างต่่อเนื่่�อง ด้้วย
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อุุดมการณ์์ของความเป็็นครููเพื่่�อส่่ง
ต่่อความรู้้�ให้้แก่่ลููกศิิษย์์ต่่อไป

ประวััติิด้้านการเรีียน
การเรีียนรู้้�ทางด้้านดนตรีีของ

อาจารย์์แดงเริ่่�มตั้้�งแต่ส่มัยัเด็ก็ “บ้า้น
ยายอยู่่�ข้า้ง ๆ  กับับ้า้นดนตรีคีรููเปลี่่�ยน 
วันัเพ็็ญ ก็ไ็ด้้ยินิได้้ฟังัมาตลอดตั้้�งแต่่
เด็็ก ครููเปลี่่�ยนเป็็นนัักดนตรีีที่่�มีีชื่่�อ
เสีียงในสมุุทรสงครามสมััยนั้้�น นััก
ดนตรีใีนราชบุรุีกี็มี็ีมาเรียีนที่่�นี่่� อย่่าง
แตรวงท่่ามะขาม ครููหยด ครููคลาย 
นัักดนตรีีในคณะก็็มาเรีียน” 

เมื่่�อโตขึ้้�น จึึงเริ่่�มเรีียนดนตรีี 
โดยครููท่่านแรกที่่�สอน คืือ คุุณแม่่ 
“การเรีียนรู้้�ด้้านการขัับร้้องเริ่่�มต้้น
มาจากแม่่ ท่่านชอบร้องเพลงให้ฟ้ังั 
เพลงลาวคำหอม ไทยสากลยุุคแรก ๆ   
เสียีงเพลงทิิพย์์ สนต้องลม ยอดสน 
ตอนนั้้�นไม่่รู้้�เพลงอะไร ก็ร็้อ้งตาม แล้ว้
ก็็มีีน้้า ๆ พอกลัับจากโรงเรีียนก็็มา
ร้อ้งเพลงกันั เราก็จ็ำ เพลงไทยเดิมิ 
เขมรไทรโยค ลาวดวงเดืือน ตอน
หลังัถึงึมาทราบว่่าคุุณแม่่เป็็นนักร้อง
ในสมััยตอนเรีียนมััธยม ที่่�โรงเรีียน

สกลวิสิุทุธิ ิท่่านเรียีนกับัครููพัฒัพงษ์์ 
ศุุกรโยธิิน เป็็นครููใหญ่่ ต่่อมาเป็็น
ศึึกษาธิิการจัังหวััดสมุุทรสงคราม” 

ในระหว่า่งนั้้�น ได้้ศึกึษาเพิ่่�มเติิม
ด้้านการขับัร้้องเพลงไทยในรายการ
วิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทย 
“ครููสุุดจิิตต์์ ดุุริิยประณีีต ท่่านสอน
ในรายการวิิทยุุ ชื่่�อรายการแนะนำ
ฝึกึร้อ้งเพลงไทย จะเรียีนทุกุวันเสาร์์ 
เวลา ๑๑.๐๐-๑๒.๐๐ น. ครููท่่าน
บอกจดทีีละวรรค มีีซออู้้�คลอไป
กัับร้้อง ท่่านสอนวันละเพลงสอง
เพลง ช่่วงเรีียน ป.๕-ป.๗ เรีียน
ได้้ประมาณ ๒๐๐ กว่่าเพลง พอ
ครบสามปีี ครููท่่านก็จะรวบรวมเนื้้�อ
เพลงทั้้�งหมดที่่�ครููสอนเป็็นหนัังสืือ 
ให้้ส่่งธนาณััติิไป ๘ บาท ตอนนั้้�นก็็
ส่่งไม่่เป็็น เราเขีียนจดหมายไปหา
ครูู แล้้วเอาเงิินส่่งไป ๑๐ บาท ครูู
ท่่านเอ็็นดูู ก็็เขีียนจดหมายตอบมา
ว่่า คิดิไม่่ถึงึว่่าเด็ก็อายุเุท่่านี้้�จะสนใจ 
จะชอบเพลงพวกนี้้� แล้ว้ก็ส็่่งหนังัสืือ
มาให้”้ เม่ื่�อโตขึ้้�นจึงึได้้มีโีอกาสไปกราบ
ฝากตััวเป็็นศิิษย์์กัับคุุณครููสุุดจิิตต์์
โดยตรง ความที่่�ฝึึกเพลงมาแต่่เด็็ก

จึงึจำแม่่น และสามารถใส่่เนื้้�อเพลง
ใหม่ห่รืือด้้นสดแบบ improvisation 
ด้้วยความใฝ่รู่้้�และความสนใจในการ
ขับัร้้องเพลง อาจารย์์แดงยัังได้้ศึกึษา
การขับัร้้องบทเพลงพื้้�นบ้้านอีกีด้้วย 
“สนใจเรื่่�องการขัับร้้อง อย่่างเพลง
พื้้�นบ้้านนี่่�ก็็ชอบ ก็็ฟัังจากรายการ
วิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทย 
ตอนนั้้�น ครููอาคม สายาคม เป็็น
คนสอน ชื่่�อรายการแนะนำฝึึกร้้อง
เพลงพื้้�นเมืือง ทุุกวันจันทร์ เวลา 
๑๙.๓๐-๒๐.๐๐ น. ครููสอนเพลง
ปรบไก่่ เพลงพวงมาลััย เพลงเรืือ 
ฯลฯ ที่่�เป็น็เพลงพื้้�นบ้า้นภาคกลาง” 

นอกจากนี้้� ยัังสนใจการร้้อง
เพลงไทยสากล เพลงสุุนทราภรณ์์ 
“ด้้วยความที่่�สนใจการร้้องเพลง ก็็
จะฟัังเพลงทุุกประเภท ฟัังวิิทยุุไป 
แล้ว้ก็็ใช้้การจดเนื้้�อ ฟังัไปจดไป พอ
ฟัังก็็นึึกถึึงตอนแม่่ร้้องให้้ฟััง” จาก
การได้้ยิิน ได้้ฟััง จนเกิิดเป็็นจุุดเริ่่�ม
ต้้นของการศึึกษาการร้้องเพลงใน
ประเภทต่่าง ๆ

การเรีียนรู้้�ทางดนตรีีเป็็นการ
เรียีนรู้้�ที่่�บ้้าน ควบคู่่�ไปกัับการเรีียนที่่�
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โรงเรียีน จนกระทั่่�งในปี ีพ.ศ. ๒๕๑๐ 
จบการศึกึษาชั้้�นประถมศึกึษาปีทีี่่� ๔ 
จากโรงเรีียนวััดตรีีจิินดาวััฒนาราม 
ตำบลบางกุ้้�ง อำเภอบางคนที ีจังัหวัดั
สมุุทรสงคราม จึึงได้้เข้้าศึึกษาต่่อที่่�
โรงเรียีนวััดไทร ตำบลกระดังังา จน
จบการศึกึษาชั้้�นประถมศึกึษาปีทีี่่� ๗

ในปีี พ.ศ. ๒๕๑๓ เข้้าศึึกษาที่่�
โรงเรีียนสกลวิิสุุทธิิ การเรีียนรู้้�ทาง
ด้้านดนตรีีไทยจึึงเริ่่�มต้้นขึ้้�น “ช่่วงที่่�
เรีียนอยู่่�โรงเรีียนสกลวิิสุุทธิิ เรีียน
ดนตรีีไทยกัับครููเกษม วิิไล เป็็นครูู
ภููมิิปััญญา เรีียนซออู้้� ซอด้้วง ใช้้
โน้้ตตััวเลข เพลงพื้้�นฐาน เพลงเถา 
ครููก็็ต่่อให้้ทั้้�งทางบรรเลงและขัับ
ร้้อง” จากนั้้�นเม่ื่�อจบการศึึกษาชั้้�น
มัธัยมศึกึษาปีทีี่่� ๓ มีคีวามต้้องการที่่�
จะศึกึษาดนตรีอีย่า่งจริงิจังั จึงึได้้เข้้า
ศึกึษาต่อ่ประกาศนียีบัตัรวิชิาชีพีครูู 
(ป.กศ.) ที่่�วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จ
เจ้้าพระยา แม้้ในตอนนั้้�นยัังไม่่มีเีรีียน
ด้้านดนตรีีโดยตรง แต่่ก็ไ็ด้้คลุุกคลีีอยู่่�
ในวงดนตรีขีองวิทิยาลัยั จนจบการ
ศึึกษาในปีี พ.ศ. ๒๕๑๙ 

ต่อ่มาได้้เข้้าศึึกษาต่่อประกาศ- 
นียีบัตัรวิชิาชีีพครูชูั้้�นสูงู จากวิิทยาลัยั
ครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา จบการ

ศึึกษาในปีี พ.ศ. ๒๕๒๑ “ตอนนั้้�น
ก็อ็ยากจะเรียีนวิชิาเอกดนตรี ี(ขณะ
นั้้�นวิทิยาลัยัครููบ้า้นสมเด็จ็เจ้า้พระยา
เปิดิสอนวิชิาเอกดนตรี ีระดับั ป.กศ. 
ชั้้�นสููง เป็็นรุ่่�นที่่� ๗ แต่่ยัังไม่่มีีต่่อใน
ระดัับปริิญญาตรีี) จึึงเข้้าเรีียนวิิชา
เอกภาษาอัังกฤษ - วิิชาโทภาษา
ไทย ในระหว่่างนี้้�ก็็ยัังคลุุกคลีีอยู่่�ใน
วงดนตรีีกัับเพื่่�อนที่่�เรีียนเอกดนตรีี 
เพราะชอบและรักั พอเรีียนจบ ป.กศ. 
ขั้้�นสููง ก็็มีีการเปิิดวิิชาเอกดนตรีี 
ระดัับปริิญญาตรีี ๒ ปีีหลัังเป็็นรุ่่�น
แรก เพื่่�อน ๆ ที่่�เรีียนเอกดนตรีีที่่�
สนิิทกััน เช่่น เฉลิิมศัักดิ์์� บุุญมานำ 
(ศาสตราจารย์ ์ดร.เฉลิมิศักัดิ์์� พิกิุลุ
ศรีี แห่่งมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ใน
ปััจจุุบััน) ก็็ชวนมาเรีียนเอกดนตรีี
ปริิญญาตรีีรุ่่�นแรก รุ่่�นนั้้�นเป็็นรุ่่�น
รวมรุ่่�นพี่่�ที่่�สอนตามวิิทยาลััยครูู
และโรงเรีียนต่่าง ๆ  มาเรีียนเอาวุุฒิิ
ปริญิญาตรี ีและมีทีี่่�สอบได้ต้่่อเนื่่�อง
มาคืือ เฉลิมิศักัดิ์์� พิกิุลุศรี,ี จินิตนา 
กล้า้ยประยงค์์, ขจร ถ้้ำทอง, วิริัตัน์์ 
ลิ้้�มสมบููรณ์์, ประโยชน์์ ทางมีีศรีี 
ตอนนั้้�นก็็เรีียนทุุกอย่่างนะ ทั้้�งร้้อง 
ซอด้้วง เครื่่�องสาย ได้้เรีียนร้้องกัับ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุดารััตน์์  

ชาญเลขา ในช่่วงนั้้�นก็ม็ีโีอกาสได้ต้่่อ
เพลงร้้องกัับครููดวงเนตร ดุรุิยิพันัธุ์์�” 
ในระหว่่างที่่�ศึึกษา ด้้วยความชอบ
และความรักัในบทเพลงพื้้�นบ้้าน ยังั
คงฝึึกฝนหาความรู้้�อย่่างสม่่ำเสมอ 
“ในช่่วงเทอมสุุดท้า้ย เราสนใจเพลง
พื้้�นบ้านมาตั้้�งแต่่แรก ประกอบกับ
คุุณเอนก นาวิิกมููล เชิิญคณะแม่่
ขวััญจิิตมาแสดงที่่�ศููนย์์สัังคีีตศิิลป์์ 
ธนาคารกรุงุเทพ เป็น็ครั้้�งแรก เราก็็
ขอยืืมเทปคาสเซตจากท่่านอาจารย์
สงััด ภููเขาทอง ไปอััดเสีียงมา เมื่่�อ
มีีงานที่่�เกี่่�ยวกัับเพลงพื้้�นบ้้าน จะ
ไปทุุกครั้้�ง เพราะชอบ” ต่่อมาในปีี 
พ.ศ. ๒๕๒๓ จบการศึกึษาครุศุาสตร
บัณัฑิติ (ค.บ.) วิชิาเอกดนตรี ีจาก
วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา

ประวััติิในด้้านของการทำำ�งานและ
ผลงาน

ช่ว่งแรกของการทำงาน “เม่ื่�อจบ
การศึกษาเป็็นรุ่่�นแรก ก็จ็ะมีีหลาย ๆ  
หน่่วยงานต้อ้งการ ก็ต็้อ้งสอบบรรจุ 
ว่่าจะไปอยู่่�ที่่�ไหน ตอนนั้้�นสอบได้้ที่่�
วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จฯ อาจารย์์
สงััดท่่านก็็ว่่า ดีี สอบได้้ ได้้มาช่่วย
กััน แต่่สุุดท้้ายก็็ไม่่ได้้อยู่่�ที่่�นี่่� เพราะ
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วิทิยาลัยัครููหมู่่�บ้า้นจอมบึงึมาขอไป
ช่่วยราชการ ท่่านอธิกิารบดี ีดร.ปรีีชา 
เจียีมรวมวงศ์ ์ท่่านก็มองการณ์ไ์กล 
อยากเปิิดสาขาดนตรีี ประกอบกัับ
เราเคยไปช่่วยงานตอนที่่�ฝึึกสอน 
ช่่วยงานศิลิปวัฒันธรรม พจนก. คืือ 
เพชรบุรุี ีจอมบึงึ นครปฐม กาญจนบุรุีี 
ซึ่่�งเป็็นงานศิิลปวััฒนธรรม แล้้วก็็มีี
รุ่่�นพี่่�ที่่�บ้า้นสมเด็็จ อาจารย์วิวิรรธน์์ 
จันัทร์เ์ทพย์ ์ท่่านเป็น็อาจารย์อยู่่� ก็็
ต้อ้งการคนไปฝึึกนักศึกษา พอสอบ
บรรจุุได้้ ในปีี ๒๕๒๓ ท่่านก็็เลย
มาขอให้้ไปช่่วยราชการที่่�วิิทยาลััย
ครููหมู่่�บ้้านจอมบึึง เป็็นอาจารย์์
ประจำภาควิิชาดนตรีีศึึกษา คณะ
มนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์”

ชีีวิิตการทำงานที่่�วิิทยาลััยครูู
หมู่่�บ้้านจอมบึึงในช่ว่งแรก “ตอนนั้้�น
ที่่�ภาควิชิามีีอาจารย์ค์ณาพจน์ ์ทอง
อำไพ อาจารย์์สมชาย ทิิพย์์ธััญญา 
และต่่อมาอาจารย์วิิชา เชาว์์ศิิลป์์ 
ก็็มาบรรจุเพิ่่�มเพื่่�อเตรีียมเปิิดเอก
ดนตรีี และในปีี ๒๕๒๔ ก็็เปิิดวิิชา
เอกดนตรีีศึึกษาสำเร็็จ” ในระหว่่าง
นั้้�นได้้ศึกษาหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมในด้้าน
การขับัร้้องเพลงไทย “พอบรรจุกุ็ยั็ัง
หาความรู้้�เพิ่่�ม ได้้มีีโอกาสต่่อเพลง
กัับครููเลื่่�อน สุุนทรวาทิิน” เมื่่�อมา
บรรจุตุ้้องทำหน้้าที่่�เป็น็อาจารย์ส์อน
ให้้ความรู้้�แก่นั่ักศึกึษาทั้้�งในด้้านดนตรีี 
การขัับร้้องเพลงไทยเดิิม เพลงพื้้�น
บ้้าน และทำผลงานวิชิาการไปด้้วย 
“บรรจุแล้้วมาอยู่่�จอมบึึง ก็็สอน
นัักศึึกษา อยู่่�ด้้วยกัันเหมืือนพ่่อแม่่
ดููแลลููก ไปไหนก็็ไปกััน ในช่่วงนั้้�นก็็
ไปเจอเพลงพื้้�นบ้า้นของจอมบึงึ เช่่น 
เพลงปรบไก่่ ซึ่่�งเป็น็สิ่่�งที่่�สนใจก็เ็ลย
ทำวิิจััยเพลงพื้้�นบ้้านราชบุุรีี แล้้วก็็
มีมีาทำเพลงพื้้�นบ้า้นโพหักัที่่�ราชบุุรีี 
เช่่น เพลงพานฟาง สงคอลำพวน 
เพลงชักักระดาน ในรุ่่�นนั้้�นก็อ็ยากจะ
เก็็บข้้อมููลไว้้ ซึ่่�งก็็เป็็นประโยชน์์นะ  

ก็ใ็ช้ใ้นการสอนนักศึกษาด้้วย ให้้เขา
ได้้รู้้�จััก จะได้้อนุุรัักษ์์ไว้้ด้้วยอีีกทาง
หนึ่่�ง ปััจจุุบัันทางชุุมชนโพหััก นำ
โดยหลวงพ่่อวััดใหญ่่โพหััก ท่่านก็็
อยากจะฟื้้�นฟูู แล้้วคนที่่�ร้้องได้้ก็็ยััง
พอมีีอยู่่� เขาก็็มาเชิิญไปเป็็นคณะ
กรรมการเพลงพื้้�นบ้้านโพหััก เพื่่�อ
เอาคนที่่�ยังัมีชีีีวิติอยู่่�มาถอดความรู้้�  
แล้้วถ่่ายทอดความรู้้�ให้้เด็็กภายใน
โรงเรีียน” 

ต่อ่มา พ.ศ. ๒๕๒๖ ลาไปศึึกษา
ต่อ่ “ตอนนั้้�นจะเรียีนปริญิญาโทสาขา
ดนตรีี แต่่ยังไม่่มี ต้อ้งมาต่่อคณะศึึกษา
ศาสตร์์ สาขาการศึึกษาผู้้�ใหญ่่และ
การศึึกษาต่่อเนื่่�อง ที่่�มหาวิิทยาลััย
ศิิลปากร จังัหวััดนครปฐม จบตอน
ปีี ๒๕๓๐” เม่ื่�อจบการศึึกษาแล้้ว 
ด้้วยใจรัักในบทเพลงพื้้�นบ้้านและ
ต้้องการให้้บทเพลงพื้้�นบ้้านเข้้ามา
มีีบทบาทในการทำงาน อาจารย์์
ยังัได้้ขอทุนุเพื่่�อทำการวิจิัยัในเรื่่�องนี้้� 
“ในปี พ.ศ. ๒๕๓๒ ได้้รับัรางวััลชนะ
เลิศิการประกวดส่ื่�อพื้้�นบ้า้นเพ่ื่�อการ
ประชาสัมัพันัธ์โ์ครงการสร้า้งงานใน
ชนบท (กสช.) ประเภทเพลงพื้้�นบ้าน 
ภาคกลาง ‘ลำตััด’ จััดโดยกรม

ประชาสััมพัันธ์ สำนัักนายกรัฐัมนตรีี 
ได้้รัับรางวััล ๒๐,๐๐๐ บาท พร้้อม
โล่่ประกาศเกีียรติิคุุณ”

นอกจากงานในวิิทยาลััยครูู
แล้้ว อาจารย์์แดงยัังเป็็นหนึ่่�งในผู้้�
สร้้างผลงานด้้านการเขีียน “ในปี 
๒๕๒๙-๒๕๓๖ คุุณวาณิิช จรุงกิิจ
อนันัต์ ์ได้เ้ริ่่�มคอลัมัน์ ์‘เพลงพื้้�นบ้า้น 
สำนวนหญิิง สำนวนชาย’ ในวารสาร
สตรีีสาร ซึ่่�งเป็็นนิตยสารรายปัักษ์์ 
ถ้้าได้้รัับการพิิจารณาก็็จะได้้รัับการ
ตีีพิิมพ์์ลงวารสาร ตอนนั้้�น คุุณนิิล
วรรณ ปิ่่�นทอง นายกสมาคมภาษา
และหนัังสืือ เป็็นบรรณาธิกิาร เราก็็
แต่่งเป็็นเพลงอีแีซวไป ก็ไ็ด้ร้ับัการตีี
พิมิพ์์ ได้้ค่่าเขีียนหน้้าละ ๔๐๐ บาท 
จากนั้้�นเราก็เ็ขียีนโต้ต้อบกับันักัเขียีน
พ่่อเพลงเรื่่�อยมา จนนิตยสารสตรีีสาร
ปิิดตััวไปเมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๓๖” 

จนกระทั่่�งในปีี พ.ศ. ๒๕๖๐ 
อาจารย์์ยังัได้้รับรางวััลวัฒันคุณุาธร 
ประเภทบุคุคลผู้้�ทำคุณุประโยชน์ท์าง
วัฒันธรรม ของกระทรวงวััฒนธรรม 
และได้้รับรางวััลผู้้�ใช้้ภาษาไทยถิ่่�นดีี
เด่่น ของกระทรวงวััฒนธรรม และ
ในปี ีพ.ศ. ๒๕๖๑ อาจารย์์แดงปลด
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เกษีียณจากมหาวิิทยาลััยราชภัฏ
หมู่่�บ้้านจอมบึึง แต่่ยัังคงทุ่่�มเท
และสานต่่องานในด้้านการสอน
ดนตรีี บทกลอน และการขัับร้้อง
บทเพลงประเภทต่่าง ทั้้�งบทเพลง
ไทยสากล บทเพลงพื้้�นบ้้าน โดย
ได้้รัับเชิิญเป็็นวิิทยากรอบรมเกี่่�ยว
กัับการขัับร้้องเพลงไทย เพลงพื้้�น
บ้้าน การอ่า่นทำนองเสนาะอยู่่�เป็น็
ประจำ ทั้้�งระดัับท้้องถิ่่�นและระดัับ
ชาติ ิเป็น็กรรมการสมาคมนัักกลอน
แห่ง่ประเทศไทย และเป็น็อุปุนายก
สมาคมกวีีร่่วมสมััย กรรมการตััดสิิน
การประกวดการขัับร้้องเพลงไทย 
เพลงไทยสากล ดนตรีีไทย ทั้้�งใน
ระดับัท้้องถิ่่�นและระดัับชาติ ิกรรมการ
และสมาชิกิชมรมดนตรีไีทยจังัหวัดั
ราชบุุรีี กรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิของ
คณะกรรมการส่่งเสริิมและอนุุรัักษ์์
ภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมจัังหวััด
ราชบุุรีี ที่่�ปรึึกษางานพระราชนิกุุล 
งานอุุทยาน ร.๒ กรรมการสภา
วััฒนธรรมจัังหวััดสมุุทรสงคราม 
จัังหวััดราชบุุรีี เป็็นวิิทยากรประจำ
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ด้้านดนตรีทีั้้�งในด้้านการบรรเลงและ
การขัับร้้องเพลงในประเภทต่่าง ๆ 
ให้้แก่่นักัศึึกษา ตลอดจนการทำงาน
บริกิารวิิชาการที่่�ได้้รับการยอมรับัทั้้�ง
ในด้้านของวัฒันธรรมทางดนตรีแีละ
ในเรื่่�องของบทเพลงพื้้�นบ้้านซึ่่�งเป็น็
ผลงานที่่�ก่อ่ให้้เกิดิประโยชน์แ์ก่ว่งการ
วิิชาการทางด้้านดนตรีีเป็็นอย่่าง
มาก จึงึกล่า่วได้้ว่า อาจารย์จินิตนา 
กล้้ายประยงค์ ์คือื บุคุคลที่่�มีีความรู้้�  
ความสามารถ และมีีคุุณค่่าอย่่าง
ยิ่่�งต่่อการศึึกษาในวิิชาการดนตรีี 
อีีกทั้้�งยัังเป็็นผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำคััญ
ในการสืบทอดอนุุรัักษ์์วััฒนธรรม
ดนตรีีและบทเพลงพื้้�นบ้้านเพื่่�อให้้
สามารถดำรงอยู่่�ได้ต้่อ่ไปในอนาคต

ศูนูย์ถ์่า่ยทอดเพลงพื้้�นบ้้านลำตัดัพ่อ่
หวัังเต๊๊ะ-แม่่ศรีีนวลด้้วย

ในปััจจุุบััน อาจารย์์แดงยััง
เป็็นจิติอาสาในการถ่า่ยทอดความรู้้� 
ให้้แก่่ชมรมผู้้�สููงอายุุ วงอัังกะลุุง
พันัปี ีตำบลบางกุ้้�ง อำเภอบางคนทีี 
จังัหวััดสมุุทรสงคราม และวงอัังกะลุุง
ร่่วมสมััย วััดโชติการาม อำเภอ
ดำเนิินสะดวก จัังหวััดราชบุุรีี ร่่วม
เป็น็สมาชิิก เรีียนรู้้�และร่่วมกิิจกรรม
ของชมรมรัักสุุนทราภรณ์์นครปฐม
ด้้วย และในด้้านผลงานการแสดง 
อาจารย์์แดงยัังได้้เข้้าร่่วมประกวด
การแต่่งกลอนสดและขัับเสภาใน
รายการคุุณพระช่่วย ศิิลปิินเสภา
วายุุภัักษ์์ (เข้้ารอบ ๔ ทีีมสุุดท้้าย) 
รายการ The Golden Song และ

รายการอื่่�น ๆ อีีกมากมาย
การศึึกษาประวััติิของอาจารย์์

จินิตนา กล้้ายประยงค์ ์สะท้้อนให้้เห็น็
ถึงึกระบวนการถ่่ายทอดและเรีียนรู้้� 
ที่่�เกิิดขึ้้�นในครอบครััว ซึ่่�งเป็็น 
กระบวนการสำคััญที่่�ทำให้้เกิิดความรััก  
ความสนใจในดนตรีี และเกิิดเป็็นการ
เรียีนรู้้�ด้้วยตนเอง จนเกิดิการสะสม
ความรู้้�และประสบการณ์จ์นเป็น็ความ
รู้้�รอบที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญ กระทั่่�ง
มีีชื่่�อเสีียงและได้้รับการยอมรัับใน
ด้้านของการบรรเลงดนตรีีและการ
ขัับร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว 
นอกจากนี้้� จากการศึึกษาประวััติิ
ยังัได้้แง่มุ่มุของการใช้้ชีวีิติในการเป็น็
อาจารย์์ที่่�มีคีวามเสีียสละและทุ่่�มเท
ทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�ถ่า่ยทอดความรู้้�ทาง

อ้้างอิิง
จิินตนา กล้้ายประยงค์์ สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๒๒ มกราคม ๒๕๖๕
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INTERVIEW

เรื่่�อง:
วชิิราภรณ์์ ตัันติิรัังสีี (Wachirabhorn Tantirungsee)

นัักศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีชั้้�นปีทีี่่� ๓ สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บนเส้้นทางความเป็็นมืืออาชีีพ: 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธนพล เศตะพราหมณ์์

ย้้อนกลัับไปในเทอมแรกของ
นัักศึึกษาสาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา ชั้้�น
ปีทีี่่� ๓ นักัศึกึษาได้้ทำโครงการศึึกษา
ความเป็็นมืืออาชีีพ ผ่่านรายวิิชา
ศิลิปะความเป็็นมืืออาชีพีในครูดูนตรีี 
เมื่่�อผู้้�เขียีนได้้รับหัวัข้้อมาดัังนี้้� จึงึเกิิด
ความสนใจในบุุคคลหนึ่่�ง ซึ่่�งตลอด
ระยะเวลาหลายปีีในเส้้นทางสาย
ดนตรีี ได้้ฝากผลงานเอาไว้้มากมาย 

ทั้้�งในบทบาทของอาจารย์ ์วาทยกร 
อีกีทั้้�งผลงานการประพันัธ์์เพลงและ
งานเขีียน บุุคคลท่่านนี้้�คืือ ผู้้�ช่่วย
ศาสตราจารย์์ ดร.ธนพล เศตะ
พราหมณ์ ์หรืือ อาจารย์์ออม ของ
นัักเรีียนนัักศึึกษานั่่�นเอง

ในการสััมภาษณ์์ครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียน
ได้้มีโีอกาสพูดูคุยุถึงึประสบการณ์ใ์น
เส้้นทางสายอาชีพีดนตรีขีองอาจารย์์ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านการทำงาน การ
ใช้้ชีีวิิต รวมทั้้�งประสบการณ์์ต่่าง ๆ  
ตั้้�งแต่่ช่่วงวััยเรีียนจนถึึงปััจจุุบััน

รบกวนอาจารย์์แนะนำำ�ตัวสัักเล็็ก
น้้อยนะคะ

สวััสดีีครัับ ชื่่�อ ธนพล เศตะ
พราหมณ์์ ครัับ ปััจจุุบัันสอนอยู่่�
สาขาวิิชาการอำนวยเพลง เป็็น
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ประธานหลัักสููตรปริิญญาตรีี และ
เป็็นหััวหน้้าสาขาวิิชาการอำนวย
เพลงครัับ

ในด้า้นการทำำ�งานเป็็นอาจารย์์ อาจารย์์
มีีการเตรีียมการสอนในช้ั้�นเรีียน
อย่า่งไร ให้้เข้า้กับันักัเรียีนแต่ล่ะคนคะ

จริิง ๆ ถ้้าพููดถึึงการสอน จะ
มีีวิิธีีคิิดหลายแบบนะ ถ้้าเป็็นวิิชา
ไพรเวทปกติิจะดููหลายอย่่างเลย 
เช่่น พื้้�นฐานของนัักเรีียน ระบบ
วิิธีีคิิด ความไวในการเรีียนรู้้� วิิชา
ไพรเวทส่่วนมากที่่�ผมสอน จะเป็็น
ระดัับชั้้�นปริิญญาโท ซึ่่�งส่่วนมาก
จะมีีพื้้�นฐานมาก่่อนแล้้ว ทีีนี้้�ก็็ต้้อง
มาวิิเคราะห์์ว่่าพื้้�นฐานที่่�มีีติิดตััวมา 
เป็น็พื้้�นฐานแบบไหน ผมจะอยู่่�ใน ๒ 
ทางเลืือกเสมอ ทางเลืือกที่่� ๑ คืือ 
ถ้้าเราสามารถไปในทิศิทางเดียีวกันั
ได้้ และวิิธีีคิิดไม่่ได้้ขััดกััน เปรีียบ
เทีียบเป็็นดิินน้้ำมัันว่่าเขาถููกปั้้�นมา
ให้้เป็็นรููปหนึ่่�ง แล้้วจากนั้้�นจะพา
ไปสู่่�รูปต่่อไป จะสามารถใช้้รูปเดิิม
แล้้วปั้้�นไปหาแบบที่่�เราต้้องการได้้
เลย หรืือทางเลืือกที่่� ๒ คืือจะต้้อง
ทุุบแล้้วปั้้�นใหม่่ พููดง่่าย ๆ คืือจะ
พาไปต่่อ หรืือจะต้้องเริ่่�มใหม่่ ซึ่่�ง
จริิง ๆ ถ้้าเลืือกได้้ ก็็ไม่่อยากจะไป
ทำลายอะไรทั้้�งสิ้้�น แต่่ก็จ็ะมีีบางราย
ที่่�ต้้องกลัับไปเริ่่�มใหม่่

ถ้้าเป็น็การสอนแบบในห้้องเรีียน
ก็็จะยากขึ้้�นหน่่อย เพราะนัักเรีียน
แต่่ละคนจะมีวีิธิีกีารเรียีนที่่�ไม่เ่หมืือน
กันั บางคนชอบฟังัอย่า่งเดียีว บาง
คนชอบเห็น็ภาพหรืือสื่่�อต่า่ง ๆ  การ 
เตรียีมการสอนจึึงต้้องค่่อนข้้างครบ
ทั้้�งในเรื่่�องของการบรรยายและสื่่�อการ
สอนต่า่ง ๆ  ในคลาสบางประเภทผม
จะมีกีารสำรวจก่่อน เช่น่ นักัเรีียนมา
จากคณะอื่่�น หรืือไม่ไ่ด้้เรียีนดนตรีมีา
ก่่อน ก็็จะสำรวจว่่าความรู้้�พื้้�นฐาน
เป็น็อย่า่งไร อาจจะไปถึงึขั้้�นว่า่มีไีลฟ์์

สไตล์แ์บบไหน เช่น่ เล่น่เกมไหม ดูู
หนัังดููการ์์ตููนแบบไหน เพราะเวลา
เราจะอธิิบายสิ่่�งที่่�เป็็นคอนเซปต์์ใหม่่
สำหรับัใคร เราก็ต็้้องพยายามใช้้สิ่่�ง
ที่่�เขามีีมาเช่ื่�อมโยงกัับคอนเซปต์์ใหม่่
ของเรา เพื่่�อที่่�จะได้้ยกตััวอย่่างให้้
เห็็นภาพได้้

ในหนึ่่�งวััน อาจารย์์จััดตารางชีีวิิต
อย่่างไรให้้มีีประสิิทธิิภาพที่่�สุุดคะ 
เช่่น สามารถทำำ�งานเสร็็จตามเป้้า
หมายท่ี่�วางไว้ ้และมีีเวลาให้้กับัตัวัเอง
ในการผ่่อนคลายหรืือทำำ�กิิจกรรม
ต่่าง ๆ ที่่�ชอบ

โอ้้โห… ยากมากเลย ไม่่ใช่่
ความถนััดเลยในการจััดตารางชีีวิิต 
จริิง ๆ เคยลองมาทุุกแบบแล้้วนะ 
เคยจััดเอง ตอนหลัังพองานเยอะ
มาก ๆ เลยต้้องมีีผู้้�ช่่วย ถ้้าเป็็นคำ
แนะนำสำหรัับวััยเรีียน คืือใช้้แพลน
เนอร์ใ์นการจัดัตาราง เรียีบเรียีงทุุก
อย่า่งออกมาเป็น็เวลาที่่�ต้้องส่ง่ พอ
เราสามารถจััดลงตารางได้้ เราก็็จะ
ใจชื้้�นว่า่พอเป็น็ไปได้้ที่่�จะทำเสร็จ็ตาม
กำหนด (ถ้้าเรางานเยอะมาก ๆ ก็็
จะเริ่่�มแพนิิค เราแค่่บอกกัับตััวเอง
ว่่า ถ้้าทำตามตารางที่่�วางไว้้ได้้ ทุุก
อย่า่งจะจบ) ที่่�เหลืือก็เ็ป็น็เรื่่�องของ
กำลังัใจตัวัเองแล้้วครับั ว่า่เราจะทำ
ตามตารางที่่�วางไว้้ได้้ไหม เพราะจริงิ ๆ   
งานบางอย่่าง เช่่น งานสร้้างสรรค์์ 
แต่่งเพลง ก็็จะยากหน่่อย

เมื่่�ออาจารย์์พบอุุปสรรคในช่่วงท่ี่�
ทำำ�งานหรืือมีีความเครีียดจากการ
ทำำ�งาน อาจารย์ม์ีีวิธิีีจัดัการอย่า่งไร 
ให้ส้ามารถผ่่านช่่วงเวลานั้้�นมาได้้คะ

ถ้้าเป็็นความเครีียดก็็ต้้องหา
วิิธีีจััดการ แต่่ส่่วนใหญ่่ก็็จะเครีียด
ไปเรื่่�อย ๆ นะ ทำงานไปเครีียดไป 
(หััวเราะ) หลััง ๆ  มาค้้นพบว่่าการ
ออกกำลังักายก็ช็่ว่ย หรืือการเปลี่่�ยน

อิิริิยาบถก็็ช่่วย โดยเฉพาะในการ
ทำงานสร้้างสรรค์์ แต่่ถ้้าเป็็นเร่ื่�อง
อื่่�น ๆ  เช่น่ ความกัังวล เวลาทำงาน
จะมีีความกัังวลร้้อยแปดเลย แต่่ถ้้า
กัังวลแล้้วมัันเกิิดความรู้้�สึึกลบ จน
ทำงานไม่่ได้้ ก็็ต้้องบอกตััวเองว่่า
กังัวลไปก็เ็ท่า่นั้้�น ทำตอนนี้้�ให้้ดีทีี่่�สุดุ
ดีีกว่่า อีีกอย่่างที่่�ทำได้้ก็็คืือคิิดแผน
สำรอง ผมจะเป็็นคนคิิดแผน A-Z 
ไว้้เลย เพราะเราต้้องสบายใจว่่าไม่่
ว่า่อะไรจะเกิดิขึ้้�น หรืือมีอีะไรพลาด 
เราจะมีีแผนที่่�ช่่วยแก้้ไขได้้

อาจารย์์มีีคำำ�แนะนำำ�สำำ�หรับัผู้้�ท่ี่�เริ่่�มต้น้
อยากจะเขียีนบทความวิชิาการหรือืกึ่่�ง
วิชิาการไหมคะ (วิิทยานิิพนธ์์ รายงาน 
หรืือบทความในวารสารดนตรีี)

การเขีียนงาน จะมาใน ๒ ทาง 
ทางหนึ่่�งคืือเราอยากเขีียนเอง อีีก
ทางหนึ่่�งคืือถููกบัังคัับให้้เขีียน ซึ่่�งใน
การทำงานเราต้้องเจอทั้้�งสองแบบ
อยู่่�แล้้ว บางทีกี็จ็ะมีหีัวัข้้อมาให้้ ซึ่่�ง
ง่า่ยกว่่าการที่่�ไม่ม่ีหีัวัข้้อมาให้้ ถ้้าเรา
มีีกระบวนการค้้นคว้้าข้้อมููลและมีี
หััวข้้อเอาไว้้แล้้ว มัันก็็จะทำได้้ ผม
ว่า่มันัยากที่่�หัวัข้้อนี่่�แหละ เพราะถ้้า
เราไม่รู่้้�ว่า่เราอยากทำเรื่่�องอะไร แล้้ว
อยู่่�ในสถานการณ์์ที่่�ต้้องทำ ก็็จะใช้้
เวลาเยอะเหมืือนกันั เช่่น ตอนสมัยั
ผมเรีียน มีีคลาสหนึ่่�งชื่่�อ Haydn’s 
String quartet คืือทั้้�งคอร์ส์จะเรียีน
แต่เ่รื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับสตริงิควอเต็ท็ของ
ไฮเดินิ ทีนีี้้�ก็ม็ีเีปเปอร์์ตอนท้้ายเทอม
ให้้เลืือกเขียีนอะไรก็ไ็ด้้ ขอแค่ใ่ห้้เกี่่�ยว
กับัสตริิงควอเต็็ทของไฮเดิิน แค่่โจทย์์
ก็เ็ริ่่�มยากแล้้วนะ ผมใช้้เวลาคิิดเป็น็
อาทิิตย์ส์องอาทิติย์เ์ลย ขับัรถไปคิดิ
ไป ดื่่�มน้้ำ ทำกับัข้้าว เรียีกได้้ว่า่คิดิ
ทุกุขณะจิติเลยว่า่จะเขียีนเรื่่�องอะไร 
ประมาณว่่าเหมืือนภาวนาให้้สวรรค์์
ประทานหััวข้้อมาให้้ สุดุท้้ายจึึงกลัับ
มาตั้้�งคำถามกัับตััวเองใหม่่ ถ้้าเราจะ
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เขียีน เราก็็ต้้องเขีียนสิ่่�งที่่�ตััวเองสนใจ 
สิ่่�งที่่�อยากรู้้� หรืือสิ่่�งที่่�มีปีระโยชน์กับั
ตัวัเรา ผมเลยถามตัวัเองว่า่เราสนใจ
อะไรที่่�สุุดในคลาสนี้้� เลยได้้คำตอบ
ว่า่ทำไมเราถึงึชอบสตริงิควอเต็ท็ของ 
ไฮเดินิ และผลงานมีคีวามน่า่สนใจตรง
ไหน สรุปุคืือคนเขียีนจะต้้องถามตัวั
เองก่อ่นว่า่มีอีะไรที่่�สนใจหรืืออยากรู้้� 
เพราะว่า่ความอยากรู้้�จะเป็น็จุดุเริ่่�ม
ต้้นของการศึึกษา

อาจารย์ม์ีีต้น้แบบหรือืแรงบันัดาลใจ
ในการทำำ�งานไหมคะ

ถ้้าเป็็นต้้นแบบก็็น่่าจะได้้รัับ
อิทิธิพิลจากหลาย ๆ  คน เช่น่ อาจารย์์
อติภิพ ภัทัรเดชไพศาล เป็น็อาจารย์์
สอนแต่ง่เพลง เรียีกได้้ว่า่ท่า่นมีีความ
สามารถทางศิลิปะรอบด้้านเลย ท่า่น
ทั้้�งแต่ง่เพลง เขียีนหนังัสืือ เขียีนบทกวีี 
หลาย ๆ  อย่า่งผมก็ไ็ด้้รับัคำแนะนำ
จากท่า่น ไม่ว่่า่จะเป็น็ภาพยนตร์ห์รืือ
หนัังสืือ เมื่่�อก่่อนสตููดิิโอคลาสของ
เด็็กคอมโพ (composition) ก็็คืือ
จะนั่่�งดููหนัังกััน นอกจากนั้้�นก็็มีีนััก
เขีียนหลาย ๆ คน ซึ่่�งแต่่ละวััยเรา
ก็จ็ะมีีต้้นแบบที่่�ต่า่งกััน เพราะแต่่ละ
วััยก็็จะมีีกรอบความคิิดในการมอง
โลกที่่�ไปเช่ื่�อมโยงกัับนัักเขีียนกลุ่่�ม
ต่่าง ๆ ถ้้าเป็็นงานทางดนตรีีชอบ 

Leonard Bernstein ทั้้�งเทคนิิค
การคุุมวงของเขา และด้้วยความที่่�
เขาเป็็นคนแบบพหููสููต นอกจากจะ
เป็น็ศิิลปินิที่่�ประสบความสำเร็จ็มาก ๆ   
ยัังเป็็นนัักการคึึกษาด้้วย อีีกคนคืือ 
Gunther Schuller เป็็นคนที่่�มีี
อิิทธิิพลในวงการดนตรีี แล้้วก็็มีีชื่่�อ
อยู่่�ในตำราเพลงแจ๊๊ส Schuller แต่่ง
เพลง เป็็นผู้้�บริิหารมหาวิิทยาลััย
ดนตรีี ทำสำนัักพิิมพ์์ ทำได้้หลาย
อย่่างมาก ๆ 

ส่่วนเร่ื่�องแรงบัันดาลใจในการ
ทำงาน เอาตรง ๆ เลยนะ ลมฟ้้า
อากาศค่่อนข้้างมีีผลสููงมาก ถ้้าฝน
ตกก็็อาจจะได้้กลอนสัักบทสองบท 
ถ้้าลมหนาวมาก็็อาจจะได้้เพลงสััก
เพลง ถ้้าอากาศร้้อนอาจจะไม่่ได้้
งาน (หััวเราะ…) ต้้องอธิิบายก่่อน
ว่่างานมีี ๒ ประเภท อย่่างแรกคืือ
งานที่่�ตอบสนองความต้้องการ ที่่�
อยากจะผลิิตงานของตััวเอง ซึ่่�ง
สภาพอากาศก็็มีีผลมาก กัับอีีก
ประเภทหนึ่่�งคืืองานที่่�ทำในฐานะ 
professional หรืืองานที่่�ต้้องทำใน
หน้้าที่่� ส่่วนใหญ่่แรงบัันดาลใจจะ
เป็็นการค้้นคว้้าข้้อมููลต่่าง ๆ 

ในฐานะท่ี่�อาจารย์จ์บด้า้นดนตรี ีทั้้�งใน
ประเทศไทยและประเทศสหรัฐัอเมริกิา 

อยากทราบว่่าลัักษณะการจััดการ
เรีียนการสอนมีีความเหมืือนหรือ
แตกต่่างกัันไหมคะ และถ้้าต่่างกััน 
ต่่างกัันอย่่างไร

จริิง ๆ ค่่อนข้้างเหมืือนกัันนะ 
ถ้้าแตกต่่างจะเป็็นที่่�ตััววััฒนธรรม
มากกว่่า เช่่น นัักเรีียนในคลาส ถ้้า
เป็น็ ป.ตรี ีจะเห็น็ชัดัเลย ตอนที่่�ผม
เรีียนที่่�อเมริิกา ได้้มีโอกาสไปเข้้า
ห้้องเรีียนคลาส ป.ตรีี บางทีีก็็ได้้
สอน นัักเรีียนที่่�นั่่�นจะมีีส่่วนร่่วมใน
ชั้้�นเรีียน แสดงความคิิดเห็็น และ
กล้้าพููดมากกว่่า ถ้้าเป็็นชั้้�นเรีียน
ในไทย เราก็็จะเจอบ่่อย ๆ ว่่า ถ้้า
อาจารย์์ถามนัักเรีียนว่่ามีีความคิิด
เห็็นหรืือมีีคำถามอะไรไหม มัันจะ
มีีความเงีียบค่่อนข้้างนาน แต่่ที่่�นั่่�น
ชั้้�นเรีียนจะไม่่เงีียบ ถ้้าอาจารย์์ถาม
ว่า่มีคีวามคิดิเห็น็อะไรไหม ถ้้าเงีียบ
เกิิน ๓-๔ วินิาที ีก็ต็้้องมีอีย่า่งน้้อย 
หนึ่่�งคนตอบ อีกีอย่า่งหนึ่่�งที่่�ผมว่า่มันั
สำคััญคืือ การไม่ก่ล้้าแสดงออก ผม
มองว่่ามัันเป็็นการที่่�ไม่่รู้้�ว่่าจะเรีียบ
เรีียงความคิิดเห็็นอย่่างไรให้้เป็็น
ประโยค คืือมีีความคิิดเห็็นแหละ 
แต่่มัันเรีียบเรีียงไม่่ออก ไม่่รู้้�จะพููด
ออกมาอย่่างไร

มีีวิชิาใดบ้า้งในสมัยัเรียีนท่ี่�อาจารย์ค์ิดิ
ว่า่เป็น็ประโยชน์ม์าก ๆ  และสามารถนำำ�
มาต่่อยอดในการทำำ�งานได้้คะ

ทั้้�งหมดเลยครัับ พอมองย้้อน
กลัับไป ไม่่มีีแม้้แต่่วิิชาเดีียวที่่�ไร้้
ประโยชน์์ เพราะมัันได้้ใช้้หมด คิิด
ว่่าคงเป็็นที่่�สายงานที่่�ทำด้้วย ยก
ตััวอย่่างเช่่น สมััยที่่�ผมเรีียนวิิชา 
Basic voice จะได้้เรีียน Italian 
Arias ๒๔ เพลง แล้้วจนถึึงทุุกวััน
นี้้� ในการทำงานเป็็นคอนดัักเตอร์์ 
มัันมีีประโยชน์์มากเพราะเราคุ้้�น
ชิินกัับเพลงอิิตาเลีียนมาตั้้�งแต่่ปีี ๑ 
พอต้้องมาเรีียนโอเปร่่าจริิง ๆ แล้้ว

เวลาเราซ้้อมดนตรีีเยอะ ๆ 
การเล่่นดนตรีีมัันจะถููกย่่อส่่วนลงไป 

อาจจะเหลืือแค่่เรื่่�องของเทคนิิค 
และสุุดท้้าย เราก็็จะลืืมเรื่่�องอื่่�นไป



55

การสร้้างสรรค์์งาน เราต้้องการแค่่
วงกลมที่่�สมบูรูณ์์แบบหรืือเปล่่า อีกี
ส่ว่นหนึ่่�งคืือเรื่่�องความคิดิสร้้างสรรค์์ 
หรืือ art เป็็นสิ่่�งที่่�เราต้้องการจะสื่่�อ
ออกมา ส่่วนเทคนิิค เราสามารถ
ฝึึกในห้้องเรีียนห้้องซ้้อมกัันได้้ แต่่
ความคิิดสร้้างสรรค์์มัันมาจากข้้าง
นอกห้้อง นัักประพัันธ์์เพลงที่่�เรา
รู้้�จัักกัันส่่วนมากก็็จะอ่่านหนัังสืือ 
อ่่านบทละคร ถ้้าเราอยากจะเข้้าใจ
เขาจริิง ๆ ก็็ต้้องรู้้�ว่่าเขาอ่่านอะไร 
คิิดแบบไหน

จากท่ี่�ติิดตามอาจารย์ท์ั้้�งใน Facebook 
และ Instagram เห็็นอาจารย์์อ่่าน
หนังสืือเยอะมากเลยค่่ะ ไม่่ทราบว่่ามีี
หนังัสืือแนวไหนที่่�ชอบเป็น็พิเิศษไหมคะ

เป็็นคำถามที่่�ยากเสมอ… ผม
ว่่าแล้้วแต่่ช่่วงวััยและอารมณ์์ ถ้้า
เป็็นทั่่�ว ๆ ไป อาจจะถููกดึึงดููดด้้วย
หนัังสืือที่่�ภาษาสวย ๆ บทกวีี แล้้ว
ก็อ็่า่นวรรณกรรมเยอะ ทั้้�งคลาสสิกิ  
แล้้วก็ร็่ว่มสมััย ถ้้าเป็็นช่ว่งนี้้� จะอ่า่น

ต้้องท่่องบททั้้�งเรื่่�อง อยู่่�ดีี ๆ เราก็็
มีคีวามรู้้�ภาษาอิิตาเลีียนเพราะว่่าได้้
เรีียนมา หรืือแม้้กระทั่่�งวิิชาดนตรีี
ไทย เช่่น ฆ้้องวงใหญ่่ ซ่ึ่�งได้้ใช้้ใน
การแต่่งเพลงเยอะมาก งานจบ ป. 
เอก ก็็ยัังได้้ใช้้

อาจารย์ค์ิดิว่า่นอกจากการซ้อ้มดนตรี
และการเรียีนในห้้องเรียีน มีีอย่า่งอื่่�น
ไหมคะที่่�นัักเรีียนดนตรีีควรเรีียนรู้้�

เรื่่�องนี้้�ผมพููดในพิิธีปีฐมนิิเทศทุุก
ปีเีลย การที่่�เราเป็น็ศิลิปินิมันัต้้องมีี
อะไรที่่�จะส่ื่�อสาร ถ้้าคุุณขัังตััวเองใน
ห้้องซ้้อมวันัละ ๖-๘ ชั่่�วโมง แล้้วไม่่
ออกไปใช้้ชีวิติเลย แล้้วจะมีีใจความ
อะไรมาสื่่�อให้้กัับผู้้�ฟััง จริิง ๆ เวลา
เราซ้้อมดนตรีีเยอะ ๆ  การเล่่นดนตรีี
มันัจะถููกย่อ่ส่ว่นลงไป อาจจะเหลืือ
แค่เ่ร่ื่�องของเทคนิิค และสุุดท้้ายเรา
ก็จ็ะลืืมเรื่่�องอื่่�นไป สมมติวิ่า่เราเป็น็
จิติรกรที่่�เก่่งมากเลย ตวััดพู่่�กันหนึ่่�ง
ทีไีด้้วงกลมที่่�สมบูรูณ์แ์บบที่่�สุดุ นั่่�น
คืือเทคนิิค หรืือ craft ที่่�เรามีี แล้้ว

แนวปรััชญาเยอะ เพราะมีแีผนการ
อ่า่นหนังัสืือของตัวัเอง ว่า่เราต้้องการ
อ่า่นแนวปรัชัญายุุคหนึ่่�ง เพราะฉะนั้้�น
เราก็็ควรที่่�จะศึึกษาความรู้้�ก่อ่นหน้้า
นั้้�น เพื่่�อที่่�เราจะได้้เข้้าใจว่่านัักคิิด
แต่่ละยุุคเป็็นอย่่างไร

เมื่่�อบทสนทนาจบลง ผู้้�เขีียน
ได้้กลับัมานั่่�งทบทวนสิ่่�งที่่�ได้้จากการ
ทำโครงการครั้้�งนี้้� ในความเป็็นมืือ
อาชีีพไม่่ได้้มีีเพีียงแค่่ความ ‘เก่่ง’ 
แต่ต่้อ้งประกอบไปด้้วยปัจัจัยัหลาย ๆ   
อย่า่ง และการไม่ห่ยุดุที่่�จะพัฒันาตัวั
เอง รวมทั้้�งจิิตใจที่่�เปิิดกว้้างรัับสิ่่�ง
ใหม่่ ๆ จะหล่่อหลอมให้้คนคนนั้้�น
มีีความเป็็นมืืออาชีีพอย่่างแท้้จริิง
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PHRA CHENDURIYANG IN EUROPE

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์ ์

ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน (ตอนที่่� ๙)

การเดินิทางของพระเจนดุุริยิางค์์
ในตอนนี้้� อ้้างอิงิบันัทึกึการเดินิทาง
เยืือนประเทศในทวีปียุโุรปฉบัับที่่� ๘ 
ซึ่่�งอยู่่�ในช่่วงเดืือนตุุลาคมปีี พ.ศ. 
๒๔๘๐ โดยจะขอเล่่าต่่อจากตอน
ที่่�ผ่่านมา พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เดิิน
ทางมาถึึงยัังกรุุงปารีีส ประเทศ
ฝรั่่�งเศส ได้้เข้้าชมกิิจกรรมทาง
ดนตรีีที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็น
โรงทหารกาแซร์เนอ เด เซแลสแตง 
(Caserne des Célestins) โรงพิมิพ์ ์

โน้้ตเพลง ไปจนถึงึการได้้เข้้าชมการ
แสดงพิิพิิธภััณฑ์์ระหว่่างชาติิ (The 
Exposition Internationale des 
Arts et Techniques dans la 
Vie Moderne) ซ่ึ่�งประเทศสยาม
ก็็ได้้เข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการจััดงาน
ครั้้�งนี้้�ด้้วย ในการเดิินทางของพระ
เจนดุรุิยิางค์ต์อนนี้้�ยังัคงต่อ่เนื่่�องอยู่่�
ในกรุุงปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส ช่่วง
วัันที่่� ๑-๒๐ ตุุลาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ 
การเดิินทางของพระเจนดุุริิยางค์์ 

ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน ในตอน
ที่่� ๙ นี้้�จะเป็็นอย่่างไร เชิิญติิดตาม
ต่่อได้้เลยครัับ 

เอกอล นอร์์มาล เดอ มููซิิก (Ecole 
Normale de Musique)

“...วันันี้้�ได้ย้้า้ยจากโรงแรมดููมีดีี 
อาเวนิิว ปาร์ก์ มองค์ซ์ููรี (Hotel du 
Midi, Avenue Parc Montsourris) 
มาพักัที่่�โรงแรมเดอะ ปาสสี ี(Hotel 
de Passy) เพราะที่่�พัักเดิิมตั้้�งอยู่่�

ปารีีสทััศนา

ปารีส (ที่มา: จิตร์ กาวี ถ่ายภาพ สิงหาคม ๒๕๕๕)
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ห่่างจากสถานทููตมาก การไปมาไม่่
ค่่อยสะดวก...” (พระเจนดุุริิยางค์์, 
๒๔๘๐)

วัันที่่� ๔ ตุุลาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ 
พระเจนดุุริยิางค์ไ์ด้้มาเยืือนโรงเรีียน
ดนตรีีที่่�ช่ื่�อว่่า เอกอล นอร์์มาล เดอ 
มูซูิกิ (Ecole Normale de Musique) 
โรงเรีียนแห่่งนี้้�เป็็นโรงเรีียนดนตรีี
เอกชนที่่�เปิดิการเรียีนการสอนดนตรีี
ตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๑๘-๑๙๑๙ 
(พ.ศ. ๒๔๖๑-๒๔๖๒) โดยอัลัเฟรด  
เดนิิส คอร์์โท (Alfred Denis 
Cortot) นัักเปีียโนชาวฝรั่่�งเศส ที่่�
ประสบความสำเร็็จมากคนหนึ่่�งใน
ฝรั่่�งเศส ก่อ่ตั้้�งร่ว่มกัับโอกููสต์์ มังัโยต์์ 
(Auguste Mangeot) ซ่ึ่�งจุดุประสงค์์
ของการก่่อตั้้�งโรงเรีียนแห่่งนี้้�ก็็เพื่่�อ
สร้้างบุุคลากรทางดนตรีีที่่�มีคีุณุภาพ 
ปลููกฝัังให้้เห็็นถึึงความสำคััญและ
คุณุค่า่ของวัฒันธรรมดนตรีฝีรั่่�งเศส 
มีคีวามสามารถทางดนตรีรีอบด้้าน
ไม่่เฉพาะแต่่การเป็็นนัักปฏิิบััติิ แต่่
ต้้องมีีความรู้้�ครอบคลุุมถึึงทฤษฎีี
ดนตรีี ประวััติิศาสตร์์ และการคิิด
วิิเคราะห์์ นำไปสู่่�ผลผลิิตที่่�เป็็นนััก

ดนตรีีคุุณภาพระดัับศิิลปิิน ถืือเป็็น
โรงเรีียนดนตรีีเอกชนที่่�มีีแนวทาง
ชัดัเจนมากที่่�สุดุแห่ง่หนึ่่�งในประเทศ
ฝรั่่�งเศส ซึ่่�งยัังคงเปิิดการเรีียนการ
สอนจนถึึงปััจจุุบััน

กล่า่วถึงึ อัลัเฟรด เดนิสิ คอร์โ์ท 
ผู้้�ก่อ่ตั้้�งโรงเรียีนเอกอล นอร์ม์าล เดอ 
มููซิิก นี้้�สัักเล็็กน้้อย เขาเกิิดในวัันที่่� 
๒๖ กัันยายน ค.ศ. ๑๘๗๗ (พ.ศ. 
๒๔๒๐) ณ เมืืองนียีง ประเทศสวิติ
เซอร์์แลนด์ ์(Nyon, Switzerland) 
เริ่่�มเรีียนเปีียโนตั้้�งแต่่อายุุ ๕ ขวบ 
ก่่อนที่่�จะย้้ายเข้้าสู่่�กรุุงปารีีสในปีี 
ค.ศ. ๑๘๘๖ (พ.ศ. ๒๔๒๙) ได้้มีี
โอกาสเข้้าศึกึษาด้้านดนตรีใีนสถาบันั
ที่่�มีีชื่่�อเสีียงอย่่าง Conservatoire 
National Supérieur de Musique 
et de Danse อััลเฟรด คอร์์โท ก็็
เริ่่�มฉายแววความเป็็นศิิลปิิน โดยได้้
เดิินทางไปบรรเลงดนตรีียัังสถานที่่�
ต่า่ง ๆ  จนแสดงฝีมีืือเป็น็ที่่�ประจักัษ์์
แก่่บุุคคลทั่่�วไป เมื่่�อประกอบอาชีีพ
เป็็นนักัดนตรีแีละวาทยกรไปได้้ระยะ
หนึ่่�ง อัลัเฟรด คอร์โ์ท จึงึได้้ริเริ่่�มก่อ่
ตั้้�งเอกอล นอร์์มาล เดอ มููซิิก โดย
มีผ้ีู้�สอนเป็น็ศิลิปินิที่่�มีชีื่่�อเสียีงหลาย

ท่า่น อาทิ ิYvonne Lefébure, Nadia 
Boulanger, Georges Eneso, Paul 
Dukas, Arthur Honegger เป็น็ต้้น

ในการเยี่่�ยมชมกิิจการโรงเรีียน
ดนตรีีเอกอล นอร์์มาล เดอ มูู
ซิิก นี้้� พระเจนดุุริิยางค์์ได้้รัับ
การต้้อนรัับจากโอกููสต์์ มัังโยต์์ 
(Auguste Mangeot) ซึ่่�งเป็็นผู้้�
ร่่วมก่่อตั้้�งและผู้้�อำนวยการสถาบััน
ดนตรีีแห่่งนี้้� นอกจากนั้้�น โอกููสต์์  
มังัโยต์ ์ผู้้�นี้้� ยังัเป็น็ผู้้�อำนวยการของ
นิติยสารดนตรีีในฝรั่่�งเศสที่่�ชื่่�อว่่า Le 
Monde musical

“…วันัจันัทร์ท์ี่่� ๔ ตุลุาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วัันนี้้�เป็็นวัันเปิิดโรงเรีียน
และมหาวิทิยาลัยัดนตรีทีั่่�วไป ได้ถ้ืือ
โอกาสไปที่่�โรงเรียีน เอกอล นอร์ม์าล  
เดอ มููซิิก (Ecole Normale de 
Musique) ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ที่่�ตำบล ๑๑๔ บิสิ 
มููเลอวาร์ด์ มาแลสแอร์เ์อบอ (114 
bis Boulevard Malesherbes) ได้้
พบท่่านผู้้�อำนวยการชื่่�อ นายโอกููสต์์  
มัังโยต์์ (Auguste Mangeot) ผู้้�
อำนวยการได้แ้นะนำและอธิบิายวิิธีี
การสอนแล้ว้ได้น้ำพาตรวจดููห้อ้งเรียีน

โรงแรมดููมีีดีี อาเวนิิว ปาร์์ก มองค์์ซููรีี หนึ่่�งในโรงแรมที่่�พระเจนดุุริิยางค์์เข้้าพัักเมื่่�อเยืือนกรุุงปารีีส (ที่่�มา: https://
www.midi-hotel-paris.com/en/)



58

ต่่าง ๆ  กับัดููวิธิีดีำเนินิการสอนทั่่�วไป 
กับัได้้มอบโครงการของการศึกษาใน
โรงเรีียนนี้้� โรงเรีียนนี้้�รัับสอนตั้้�งแต่่
เด็็ก ๆ ขึ้้�นไปจนจบการศึึกษาโดย
บริิบููรณ์์ การแสดงของโรงเรีียนยัง
ไม่่มีเีพราะเพิ่่�งเริ่่�มเปิดิ...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

	
กล่า่วถึงึผู้้�ให้้การต้้อนรัับพระเจน

ดุรุิยิางค์์ในการมาเยืือนโรงเรีียนเอกอล  
นอร์์มาล เดอ มููซิิก สัักเล็็กน้้อย 
นั่่�นคืือ โอกููสต์์ มัังโยต์์ (Auguste 
Mangeot) ท่า่นผู้้�นี้้�เป็น็นัักเปียีโนและ
นักัวิจิารณ์ช์าวฝรั่่�งเศส เป็น็บุคุคลที่่�
มีีความสำคััญไม่่แพ้้อััลเฟรด เดนิิส  
คอร์์โท ผู้้�ก่่อตั้้�งโรงเรีียนอีีกท่่าน

โอกููสต์์ มังัโยต์์ เป็็นลููกชายของเอ

โรงเรีียนดนตรีี เอกอล นอร์์มาล เดอ มููซิิก (Ecole Normale de Musique) (ที่่�มา: https://en.wikipedia.org/
wiki/%C3%89cole_Normale_de_Musique_de_Paris)

ดูอูาร์ด์ มังัโยต์ ์(Édouard Mangeot) 
ผู้้�ผลิติเปีียโนชาวฝรั่่�งเศส และผู้้�ก่อ่ตั้้�ง
นิติยสารดนตรีี Le Monde musical 
อันัเป็็นวารสารที่่�โอกูสูต์ ์มังัโยต์ ์ทำ
หน้้าที่่�เขีียนบทความวิิจารณ์์ทางดนตรีี
เป็็นประจำ ถืือเป็็นบุุคลากรสำคััญ
ทั้้�งวงการศึกึษาดนตรีแีละส่ื่�อสิ่่�งพิมิพ์์
ดนตรีีในประเทศฝรั่่�งเศสท่่านหนึ่่�ง

เกร็็ดเล็็กน้้อย คืือ ก่่อนการ
เดินิทางมาเยืือนทวีีปยุโุรป พระเจน
ดุรุิยิางค์เ์คยเปิดิโรงเรีียนสอนดนตรีใีน
ลักัษณะที่่�คล้้ายคลึึงกับัโรงเรีียนเอกอล  
นอร์์มาล เดอ มููซิิก บริิเวณย่่าน
สะพานมอญ ซ่ึ่�งอยู่่�ในรููปแบบของ
โรงเรียีนดนตรีเีอกชน เปิดิการเรียีน
การสอนทฤษฎีดีนตรีีสากลแบบตะวััน
ตกเป็น็แห่ง่แรก ๆ  ในประเทศสยาม 

ได้้สร้้างลููกศิิษย์์คนสำคััญ อาทิิ ครูู
ประสิิทธิ์์� ศิิลปบรรเลง เป็็นต้้น แต่่
ท้้ายที่่�สุดุ โรงเรียีนแห่ง่นี้้�ก็ปิ็ิดตัวัลง
อย่่างน่่าเสีียดาย ก่่อนการเดิินทาง
เยืือนทวีีปยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือนนี้้�
ของพระเจนดุรุิยิางค์ ์โดยท่า่นได้้เคย
กล่่าวถึึงที่่�มาของโรงเรีียนแห่่งนี้้�ว่่า 

“...ได้้มีีการจัดตั้้�งสถานศึกษา
วิิชาการดนตรีีขึ้้�น เพื่่�อรัับนัักเรีียน
ให้้มีีการศึึกษาโดยเคร่่งครััด ในการ
นี้้�เพื่่�อราชการทหารเรืือชั้้�นผู้้�ใหญ่่ของ
ข้้าพเจ้้าคนหนึ่่�ง ได้้เป็็นผู้้�ทำการวิ่่�ง
เต้้นหาทุุนมาช่่วยเหลืือและผลที่่�ได้้
รัับก็ส็ำเร็จ็ลงอย่่างน่่าขอบคุณุ...และ
ในที่่�สุุดสถานศึึกษาวิิชาการดนตรีี
ก็็ได้้อุุบััติิขึ้้�น ณ ตึึกว่่างชั้้�นบนของ
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๑๘๘๒ (พ.ศ. ๒๔๒๕) บริิษัทัเติบิโต
ขึ้้�นตามลำดับั จนได้้มีการขยายสาขา
และโรงงานผลิติเครื่่�องดนตรี ีพร้้อม
กัับการจ้้างพนัักงานเพ่ื่�อเป็็นกำลััง
คนในการผลิตเครื่่�องดนตรีอีีกีหลาย
ร้้อยคน เครื่่�องดนตรีีนัับพััน ๆ ชิ้้�น 
ได้้ถููกผลิตและส่่งมอบไปยัังหน่่วย
งานต่่าง ๆ ที่่�มีีวงดนตรีี โดยเฉพาะ
เครื่่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องเป่่าทอง
เหลืืองที่่�บริิษััทแห่่งนี้้�มีีชื่่�อเสีียงเป็็น
อัันมาก ไม่่ใช่่เฉพาะแต่่ในประเทศ
ฝรั่่�งเศส แต่ยั่ังกระจายไปทั่่�วโลก ใน
ช่่วงทศวรรษที่่� ๑๙๓๐ ซึ่่�งเป็็นช่่วง
เวลาที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้มาเยืือน
บริษิัทัเครื่่�องดนตรีแีห่่งนี้้� ถืือว่า่เป็น็
ช่ว่งที่่�บริษิัทัมีคีวามรุ่่�งเรืืองมากที่่�สุดุ 
บริิษััทเครื่่�องดนตรีีแห่่งนี้้�แทบจะ
เป็็นบริิษััทที่่�ผููกขาดการจััดสร้้างจััด

บริษััทสยามอิิมปอร์์ต (เดิิม) เชิิง
สะพานมอญ มีีชื่่�อว่่า ‘วิิทยาสากล
ดนตรีีสถาน’ ...วิิทยาลััยการดนตรีี
แห่่งนี้้� รัับสมััครนัักเรีียนเข้้าศึึกษา
วิิชาการดนตรีี ๔๐ ถึึง ๕๐ คน...
วิทิยาลัยัสากลดนตรีสีถานได้ด้ำเนินิ
การสืืบมาเพีียงชั่่�วระยะเวลา ๒ ปีี 
หลังัจากนั้้�นข้าพเจ้้าได้้ถููกส่่งออกไป
ดููกิิจการดนตรีียัังต่่างประเทศ เป็็น
เหตุใุห้้หมดโอกาสที่่�จะควบคุุมดููแล
อย่่างใกล้้ชิิด กิิจการต่่าง ๆ จึึงมิิได้้
ดำเนิินไปโดยราบรื่่�น และภายหลััง
ก็็เลิิกล้้มไปในที่่�สุุด...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๕๑๒: ๘๖-๘๗)

หากวิทิยาลััยสากลดนตรีสีถาน 
อัันดููแลอย่่างใกล้้ชิดโดยพระเจน
ดุุริิยางค์์ยัังคงดำเนิินการต่่อจนถึึง
ภายหลังัการเดินิทางเยืือนทวีปียุโุรป
ของท่่าน ก็็อาจจะมีีการต่่อยอด 
ในเร่ื่�องของความร่่วมมืือระหว่่าง
โรงเรีียนดนตรีเีอกชนต่า่ง ๆ  ในต่า่ง
ประเทศ อัันจะเป็็นประโยชน์์ยิ่่�งต่่อ
ระบบการเรียีนการสอนดนตรีสีำหรับั
บุุคคลทั่่�วไป ทำให้้ผู้้�คนทุุกช่่วงวััย
สามารถเข้้าถึึงองค์ค์วามรู้้�ทางดนตรีี
ที่่�มีีคุุณภาพและเป็็นสากลได้้

กููเอสนอง เอ กอมปานีี (Couesnon 
& Cie)

วันัพุุธที่่� ๖ ตุลุาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ 
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เข้้าเยี่่�ยมชม
กิจิการทางดนตรีเีครื่่�องเป่า่ที่่�สำคัญั
ในประเทศฝรั่่�งเศส นั่่�นก็็คืือ ห้้าง
ขายเคร่ื่�องดนตรีกีูเูอสนอง เอ กอม
ปานีี (Couesnon & Cie) บริิษััท
ผลิิตเคร่ื่�องดนตรีีแห่่งนี้้�ถืือว่่าเป็็น
บริิษััทที่่�เก่่าแก่่มากที่่�สุุดแห่่งหนึ่่�ง
ในประเทศฝรั่่�งเศส ก่่อตั้้�งมาตั้้�งแต่่
ปี ีค.ศ. ๑๘๒๗ (พ.ศ. ๒๓๗๐) โดย
เริ่่�มตั้้�งโรงงานแรกอยู่่�บริิเวณนอกกรุุง
ปารีีส ก่่อนที่่�จะขยายรุุกคืืบเข้้ามา
เปิิดกิิจการในกรุุงปารีีสในปีี ค.ศ. 

จำหน่่ายเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�อง
เป่า่ทองเหลืืองวงดุรุิยิางค์์เคร่ื่�องเป่่า
ในประเทศฝรั่่�งเศสโดยทั้้�งหมด

“...วัันพุุธที่่� ๖ ตุุลาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วันันี้้�ได้ไ้ปที่่�ห้า้ง กููเอสนอง 
เอ กอมปานีี (Couesnon & Cie) 
โดยคำเชื้้�อเชิิญของเจ้้าของห้้าง ซึ่่�ง
ทราบข่่าวการมาของข้้าพเจ้้าโดย
นายพัันตรีีดููปอง (Dupont) แห่่ง
แตรวงทหารการ์์ด ได้้ไปที่่�ห้้างนี้้�ที่่�
ตำบล ๑๐๕ ถนนลาฟาแย็็ต ห้้าง
นี้้�เป็น็ห้า้งที่่�สร้า้งเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใหญ่่
ที่่�สุดุในประเทศฝรั่่�งเศส เจ้า้ของห้า้ง
ได้น้ำพาไปชมโรงงานซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ในกรุงุ
ปารีีสแห่่งหนึ่่�ง และได้น้ัดัเชิญิไปชม
โรงงานที่่�สำคััญที่่�สุุดอีีกแห่่งหนึ่่�ง
ซึ่่�งสร้้างฉะเพาะเครื่่�องทองเหลืือง

อััลเฟรด เดนิิส คอร์์โท (Alfred Denis Cortot) (ที่่�มา: https://
archive.org/details/alfredcortotplayschopinetudecminor)



60

กลุ่่�มคณาจารย์์ในโรงเรีียนดนตรีี เอกอล นอร์์มาล เดอ มููซิิก (Ecole Normale 
de Musique) (ที่่�มา: http://www.ecolenormalecortot.com/en/school-
studies/history/)

และกลองที่่�เมืืองชาโต ทีีเอรีี ในวััน
อัังคารที่่� ๑๒ เดืือนนี้้�...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

“...วันัอังัคารที่่� ๑๒ ตุลุาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วันันี้้�ได้ไ้ปที่่�เมืืองชาโต ทีเีอรีี 
ตามที่่�ได้้นััดไว้้ ทางประมาณ ๑๐๐ 
ก.ม. จากกรุงปารีีส โดยขะบวนรถไฟ
พร้้อมทั้้�งเจ้้าของห้้างกููเอสนอง เอ 
คอมปานีี ได้้ร้อ้งขอให้้จััดส่่งแตรกาไหล่่
เงิินโดยราคา ‘ตััวอย่่าง’ เพื่่�อเทีียบ
เคีียงกัับของห้้างบููซีี แอนด์์ ฮ๊๊อกส์์  
ซึ่่�งเรากำลัังใช้้อยู่่�ในเวลานี้้�...” (พระ
เจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

ประเด็น็หนึ่่�งที่่�น่า่สนใจที่่�ปรากฏ
ในบัันทึึกการเดิินทางของพระเจน
ดุรุิยิางค์์ในส่ว่นนี้้� นั่่�นก็็คืือสิ่่�งที่่�เรียีก
ว่่า “แตรกาไหล่่เงิิน” ซึ่่�งถืือเป็็นคำ
เรียีกเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องเป่่า
ทองเหลืืองอัันเคลืือบด้้วยเงิิน เป็็น
คำที่่�ไม่่ได้้ใช้้กัันแล้้วในปััจจุุบััน โดย
คำว่่า “กาไหล่่” นั้้�น มีีการให้้ความ
หมายที่่�ชััดเจนโดยพจนานุุกรม
ฉบัับราชบัณฑิิตยสถานว่่า กาไหล่่ 

หรืือกะไหล่่ กรรมวิิธีีเคลืือบสิ่่�งที่่�
เป็็นโลหะด้้วยเงิินหรืือทองเป็็นต้้น 
โดยใช้้ปรอทละลายเงิินหรืือทองให้้
เป็็นของเหลว แล้้วทาลงบนโลหะ
ที่่�ต้้องการเคลืือบ จากนั้้�นไล่่ปรอท
ออกโดยใช้้ความร้้อน 

ผู้้�เขีียนเคยได้้ลงพื้้�นที่่�บริิเวณ
จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา ซึ่่�งเต็ม็ไป
ด้้วยแตรวงชาวบ้้านที่่�ส่ว่นหนึ่่�งก็ร็ับันำ
ขนบวิธิีกีารบรรเลงและเครื่่�องดนตรีี
อันัถูกูจำหน่่ายออกจากกองดุุริิยางค์์
ทหารมาใช้้งาน พบว่า่แตรวงหลาย
คณะนั้้�นได้้มีการใช้้เคร่ื่�องแตรจากบริิษััท
กูเูอสนองนี้้�เป็็นจำนวนมาก แม้้ว่าจะ
เป็น็เคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีคีวามเก่่าแก่่พอ
สมควร แต่ก่็ยั็ังมีสีภาพสมบูรูณ์แ์ละ
ยัังสามารถใช้้งานได้้ดีี จึึงขอบัันทึึก
เป็็นเกร็็ดปกิิณกะเรื่่�องแตรวงสยาม 
ณ ที่่�นี้้�ว่่า เครื่่�องแตรวงชาวบ้้านใน
ประเทศไทยส่่วนหนึ่่�งก็็ได้้มีีการใช้้
เครื่่�องดนตรีีจากบริิษััทกููเอสนอง 
สั่่�งตรงจากประเทศฝรั่่�งเศส ซึ่่�งครั้้�ง
หนึ่่�งถืือว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีระดัับ
แนวหน้้าที่่�มีีคุุณภาพเป็็นที่่�ยอมรัับ 
แม้้ว่า่ปัจัจุบุันัชื่่�อของเครื่่�องดนตรีจีาก

บริษิัทัแห่่งนี้้�ได้้เลืือนหายไปจากกลุ่่�ม
ผู้้�ใช้้เครื่่�องเป่่าทองเหลืือง อัันเนื่่�อง
ด้้วยวิกิฤตการณ์ต์่า่ง ๆ  ทำให้้บริษิัทั
เครื่่�องดนตรีแีห่ง่นี้้�ไม่ส่ามารถมีกีำลังั
ผลิิตและสร้้างชื่่�อเสีียงได้้ดัังในอดีีต

Conservatoire National de Musique
ภายหลังัจากที่่�ใช้้เวลาประสาน

งานในช่ว่งระยะเวลาหนึ่่�ง ประกอบ
กับัการรอคอยให้้ถึงช่ว่งเวลาการเปิิด
ภาคเรีียนของสถาบัันดนตรีีต่า่ง ๆ  ใน
กรุงุปารีีส ในที่่�สุดุพระเจนดุุริยิางค์์ก็ไ็ด้้
มีโีอกาสนััดหมายเข้้าเยี่่�ยมชมกิิจการ
การเรียีนการสอนของมหาวิทิยาลัยั
นาฏดุุริิยางค์์และสุุนทรพจน์์แห่่ง
ชาติิ (Conservatoire National 
de Musique) สถาบัันดนตรีีแห่่ง
ชาติิประจำประเทศฝรั่่�งเศส ก่่อ
ตั้้�งมาตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. ๑๗๙๕ (พ.ศ. 
๒๓๓๘) นับัเป็น็สถาบันัทางดนตรีเีก่า่
แก่่และสำคััญที่่�ขาดเสีียไม่่ได้้ในการ
ที่่�จะต้้องมาเยืือน แต่่กระนั้้�นก็็ตาม 
พระเจนดุุริยิางค์์ก็็ยัังไม่่สามารถเข้้า
ดููงานกิิจกรรมการเรีียนการสอนได้้
ตามประสงค์์ เน่ื่�องด้้วยติิดปััญหา
ในเรื่่�องของการเปิิดภาคเรีียนใหม่่
และการปรัับเปลี่่�ยนผู้้�บริิหาร จึึง
ทำได้้เพีียงนัดัหมายวัันและเวลาเข้้า
ชมใหม่่อีีกครั้้�ง

“...วัันพุุธที่่� ๑๓ ตุุลาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วัันนี้้�ตามที่่�ได้้นััดไว้้ไปที่่�
มหาวิิทยาลััยนาฏดุุริิยางค์์และ
สุุนทรพจน์์แห่่งชาติิ ที่่�ตำบลถนน
มาดริิด ได้้พบแต่่เลขานุุการ ทราบ
ว่่าไม่่มีโอกาสพบผู้้�อำนวยการ เพราะ
ติิดการประชุุมทุุกวััน เนื่่�องในการ
เปิิดโรงเรีียนใหม่่และเปลี่่�ยนตััวผู้้�
อำนวยการ เดิมิคืือนายกาบริลิเอล 
โฟเร (Gabriel Faure) บัดันี้้�คืือนาย
ฮัังรีี ราโบต์์ (Herri Rabaud) ได้้
นััดวัันและเวลาเข้้าดููวิธีีดำเนิินการ
สอนต่่อไปในวันหลััง...” (พระเจน
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โรงงานผลิิตเครื่่�องดนตรีี กููเอสนอง เอ กอมปานีี 
(Couesnon & Cie) ในประเทศฝรั่่�งเศส (ที่่�มา: 1915 
Catalogue Band Instruments)

จากสืืบค้้นข้้อมููลเบื้้�องต้้นในส่่วนนี้้� 
คืือ การที่่�ไม่พ่บชื่่�อบุคุคลอันัตรงกับั
ที่่�ปรากฏในบัันทึึกพระเจนดุุริิยางค์์ 
แต่่ตรวจพบชื่่�อที่่�ใกล้้เคีียงกััน

บุคุคลท่่านแรก พระเจนดุุริยิางค์์
ได้้ระบุวุ่า่ได้้สังัเกตการสอนของนาง 
มาร์์แซล รููสโซ ในวิิชาโสตทัักษะ 
แต่่เมื่่�อสืืบค้้นดููแล้้วจะพบว่่าชื่่�อ
บุุคคลนี้้�เป็็นบุุคคลที่่�เป็็นอาจารย์์
สอนอยู่่�ในวิิทยาลััยการดนตรีีแห่่ง
นี้้�จริิง เพีียงแต่่เป็็นอาจารย์์ชายที่่�
ชื่่�อว่่า มาร์์แซล แซมมููเอล รููสโซ 
(Marcel Samuel-Rousseau) ซึ่่�ง
เป็็นนัักประพัันธ์์ นัักออร์์แกน และ
ผู้้�อำนวยการอุุปรากรชาวฝรั่่�งเศส 
เนื่่�องจากไม่่มีีบัันทึึกรายละเอีียด
เพิ่่�มเติิมจากพระเจนดุุริยิางค์์ ทำให้้
อนุุมานไปได้้หลายทิิศทาง มุุมมอง
หนึ่่�งที่่�เป็็นไปได้้ก็็คืือในห้้องเรีียนที่่�
ใช้้สัังเกตการณ์์อาจมีีครููผู้้�ช่่วยสอน
ที่่�เป็็นสตรีีอยู่่�ด้้วย ทำให้้พระเจน
ดุุริิยางค์์อาจจะเกิิดความเข้้าใจผิิด
ในการสื่่�อสารและเข้้าใจว่่ามาร์์แซล 
รูสูโซ หรืือครูผูู้้�นี้้� อาจจะเป็น็ภรรยา
ของมาร์์แซล แซมมููเอล รููสโซ นี้้�ก็็
เป็็นได้้ อย่่างไรก็็ตามผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่า
ยัังคงมีีหลัักฐานอื่่�น ๆ อัันยัังไม่่ถููก
ค้้นพบที่่�จะทำให้้ข้้อเท็จ็จริงินี้้�ชัดัเจน
มากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�เขีียนจึึงยัังไม่่ขอสรุุป
เรื่่�องราวอัันใดในขณะที่่�หลัักฐานยััง
ไม่่ชััดเจน ทำได้้เพีียงชี้้�ให้้เห็็นถึึงข้้อ
สงสััยบางประการที่่�จะเชิญิชวนให้้ผู้้�
อ่่านขบคิิดกัันต่่อไปในอนาคต

บุคุคลที่่� ๒ คืืออาจารย์์มาร์์แซล 
ฟูรู์น์ีเีอ ซ่ึ่�งพระเจนดุุริยิางค์ไ์ด้้ระบุุว่า่
เป็น็อาจารย์ผ์ู้้�สอนการบรรเลงฮาร์ป์ 
เมื่่�อสืืบค้้นเพิ่่�มเติมิก็เ็ชื่่�อว่่าอาจารย์์
ท่า่นนี้้�คืือ มาร์แ์ซล ตูรู์น์ีเีอ (Marcel 
Tournier) เป็็นนัักฮาร์์ปคนสำคััญ
ในยุุคสมััยท่่านหนึ่่�ง ทั้้�งยัังเป็็นนััก
ประพัันธ์์ผู้้�สร้้างความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ   
แก่่เคร่ื่�องดนตรีีฮาร์์ปนี้้� ได้้สร้้างลููกศิษิย์์

ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เข้้าชมการ

เรีียนการสอนของมหาวิิทยาลััย
นาฏดุุริิยางค์์และสุุนทรพจน์์แห่่ง
ชาติิในอีีก ๒ วัันหลัังจากนั้้�น โดย
ได้้มีีโอกาสสัังเกตการวิิธีีการสอน
ทั้้�งแบบกลุ่่�มและแบบเฉพาะเครื่่�อง
ดนตรีี คืือวิิชาโสตทัักษะ (ใช้้คำใน
บันัทึึกว่่าเป็็นการสอนโสตประสาท: 
ผู้้�เขีียน) โดยมีีผู้้�สอน คืือ นางมาร์์
แซล รููสโซ (Madame Marcel 
Rousseau) และวิิชาการปฏิิบััติิ ๕ 
โดยสังัเกตการสอนของอาจารย์์มาร์์
แซล ฟููร์์นีีเอ (Marcel Fournier)

“...วันัศุกุร์ท์ี่่� ๑๕ ตุลุาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วัันนี้้�ได้้ไปที่่�มหาวิิทยาลััย

นาฏศิิลป์์ดุุริิยางค์์และสุุนทรพจน์์
แห่่งชาติิ ที่่�ตำบลถนนมาดริิด เพื่่�อ
สัังเกตวิิธีีการสอนโสตประสาทโดย
อาจารย์น์างมาร์แ์ซล รููสโซ (Madame 
Marcel Rousseau)...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

“...วันัอังัคารที่่� ๑๙ ตุลุาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐...วัันนี้้�ได้้ไปที่่�มหาวิิทยาลััย
นาฏศิิลป์์ดุุริิยางค์์และสุุนทรพจน์์
แห่่งชาติิ ที่่�ตำบลถนนมาดริิด เพื่่�อ
สัังเกตดููวิิธีีการสอนฮาร์์ป โดย 
อาจารย์ม์าร์แ์ซล ฟููร์น์ีเีอ (Marcel 
Fournier)...” (พระเจนดุุริิยางค์์, 
๒๔๘๐)

ข้้อสงสััยหนึ่่�งที่่�ได้้เกิิดขึ้้�นหลััง
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ประดัับวงการดนตรีีมากมายหลาย
ท่า่น บุคุคลท่า่นนี้้�ที่่�พระเจนดุรุิยิางค์์
กล่่าวถึึง หากเป็็น นายมาร์์แซล  
ตููร์์นีีเอ จริิง ก็็อาจจะเป็็นเรื่่�องของ
การบัันทึึกที่่�คลาดเคลื่่�อนเท่่านั้้�น 

บทสรุุปก่่อนจบตอน
การเดินิทางของพระเจนดุุริยิางค์์

ในตอนนี้้� นอกจากการเข้้าชมในสถานที่่� 
ต่่าง ๆ ดัังที่่�กล่่าวมาตั้้�งแต่่ต้้น พระ
เจนดุรุิยิางค์์ก็ม็ีกีำหนดการเข้้าชมการ
แสดงดนตรีีและละครบ้้างประปราย 
แต่ก็่็ไม่่ได้้ลงรายละเอีียดใด ๆ  มากนััก 
อยู่่�ในรููปแบบของบัันทึกึประจำวันัสั้้�น ๆ   
การเดิินทางในตอนนี้้�จะเป็็นตอน
สุดุท้้ายที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้พำนัักอยู่่�ใน
ประเทศฝรั่่�งเศส ในตอนต่อ่ไปพระเจน
ดุรุิยิางค์ไ์ด้้เดินิทางไปยังัเมืืองมีีลาโน  

ภายในโรงงานของ Couesnon & Cie (ที่่�มา: 1915 Catalogue Band Instruments)

การเดิินทางเก็็บข้้อมููลเรื่่�องแตรวงในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ในภาพคืือ  
คุุณสมประสงค์์ ภาคสัังข์์ จากแตรวงเนตรายน (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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Conservatoire National de Musique ในช่่วงทศวรรษ ๑๙๓๐ ไล่่เลี่่�ยกัับช่่วง
เวลาที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เข้้าเยี่่�ยมชม (ที่่�มา: https://en.wikipedia.org/
wiki/File:Facade_of_the_Paris_Conservatory_of_Music_c1900_-_
Prod%27homme_1929_p139.jpg)

หรืือกรุุงมิิลาน ประเทศอิิตาลีี ซึ่่�งจะเป็็นประเทศสุุดท้้ายในทวีีปยุุโรปที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ไปเยืือนก่่อนเดิินทาง
กลับัประเทศสยาม ยังัคงมีเีรื่่�องราวอีกีมากมายที่่�น่า่สนใจจะถูกูนำมาเสนอในตอนต่อ่ไป พบกันัใหม่ต่อนหน้้าครับั
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Marcel Tournier (ที่่�มา: https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/a/a1/Marcel_Tournier.
jpg)
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MUSIC BUSINESS

อิิทธิิพล Fandom…เพราะรัักจึึงยอมทุุกอย่่าง: 

แรงขัับเคลื่่�อนสำำ�คััญในธุุรกิิจดนตรีี

เรื่่�อง:	
สุุรเกีียรติิ ไชยวััศบุุญกิิจ (Surakiat Chaiyawatboonkij)
นภทีีป์์ จองพาณิิชย์์เจริิญ (Noppartee Jongpanichcharoen)
นัักศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี สาขาวิิชาธุุรกิิจดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทนำำ�
อุุตสาหกรรมดนตรีีเป็็นหนึ่่�งใน

อุตุสาหกรรมที่่�มีกีารเจริิญเติบิโตอย่า่ง
ก้้าวกระโดดในช่ว่งหลายปีทีี่่�ผ่า่นมา 
วงการเพลงทั้้�งในและต่่างประเทศ
มีีการพััฒนารููปแบบการนำเสนอที่่�
หลากหลายและน่่าสนใจ และสามารถ
สร้้างรายได้้ให้้แก่ธุ่รุกิจิอย่า่งต่่อเนื่่�อง 
ซึ่่�งหนึ่่�งในรููปแบบการทำธุุรกิิจที่่�ทำ
เงิินได้้ค่อนข้้างสููงคืือธุุรกิิจที่่�เกิิดขึ้้�น
จากศิิลปิินกัับแฟนคลัับ (Fanclub) 
นอกเหนืือไปจากการบริโิภคผลงาน
ที่่�ศิลิปินิสร้้างสรรค์แ์ล้้ว ยังัมีกีารซื้้�อ
ขายด้้วยเสน่่หา หรืือที่่�เรีียกกัันว่่า 
“การเปย์”์ ซ่ึ่�งมีใีห้้เห็็นทั้้�งในไทยและ
ต่า่งประเทศ จนกลายเป็็นเรื่่�องปกติิ 
อาทิ ิงานแสดงดนตรี ีBLACKPINK 
2019 WORLD TOUR [IN YOUR 
AREA] BANGKOK : ENCORE 
ซึ่่�งสามารถจำหน่่ายบััตรจำนวนถึึง 
๓๐,๐๐๐ ใบ ได้้ภายในเพีียงไม่ก่ี่่�นาทีี 
จนทาง Applewood Thailand ต้้อง
เปิดิรอบการแสดงเพิ่่�มอีกี ๑ รอบ ซึ่่�ง
เราไม่่สามารถปฏิเิสธได้้ว่า่กิจิกรรม
เหล่่านี้้�ช่ว่ยทำให้้วงการเพลงสามารถ
ดำเนิินต่่อไปได้้ไม่่ทางใดก็็ทางหนึ่่�ง 
แต่่แม้้ว่่าการซื้้�อขายด้้วยเสน่่หาจะ

ทำให้้มีเงิินทุุนสะพััดในอุตุสาหกรรม
นี้้� สิ่่�งที่่�ศิลิปินิต้้องการที่่�สุดุก็ค็ืือการ
ชื่่�นชมผลงานที่่�พวกเขาสร้้างสรรค์์
ขึ้้�นมาด้้วยความตั้้�งใจ บทความ
เรื่่�องนี้้�นำผู้้�อ่่านไปทำความเข้้าใจ
กัับการเป็็น Fandom ซึ่่�งเป็็นความ
หลงใหลอย่่างสููงสุุดที่่�แฟนคลัับมีีต่อ่
ศิิลปิิน ตลอดจนแนวทางในการนำ 
Fandom มาใช้้เพื่่�อขัับเคลื่่�อนธุุรกิิจ
ดนตรีีให้้เติิบโตต่่อไป

Fandom คืืออะไร
Fandom คืือ กลุ่่�มแฟนคลัับที่่�

มีคีวามหลงใหลในตัวับุคุคล ศิลิปินิ 
ดารา นัักกีีฬา นัักการเมืือง แนว
ความคิิด หรืือแม้้แต่่สิ่่�งที่่�ไม่่มีีชีีวิิต 
เช่่น ตััวการ์์ตููน เกม ซึ่่�ง Fandom 
มาจากคำสองคืือ Fanclub และคำ
ว่่า Kingdom เปรีียบเสมืือนกลุ่่�ม
แฟนคลับัที่่�รวมตัวักันัจนเกิดิเป็น็ดั่่�ง
อาณาจัักร ซ่ึ่�งจะมีีช่ื่�อเรีียกต่่างกัันไป 

ประวััติิของ Fandom
ประวัตัิศิาสตร์์ของ Fandom นั้้�น 

ค่อ่ย ๆ  ก่อ่ตัวัขึ้้�น ตั้้�งแต่ค่รั้้�งที่่�นายโยฮััน 
กููเตนเบิิร์์ก (Johann Gutenberg) 
ได้้คิดิค้้นแท่น่พิิมพ์ท์ี่่�จะปฏิวิัตัิวิงการ

หนังัสืือพิิมพ์์และสิ่่�งพิิมพ์์ต่า่ง ๆ  ในปีี 
ค.ศ. ๑๔๔๐ (พ.ศ. ๑๙๘๓) เนื่่�อง
ด้้วยการที่่�มนุุษย์์เราสามารถพิิมพ์์
ผลงานของผู้้�ประพัันธ์์ต่่าง ๆ ออก
มาได้้เป็็นจำนวนมาก จึงึทำให้้ผู้้�คน
สามารถเข้้าถึงึทั้้�งกวีแีละวรรณกรรม
ได้้มากขึ้้�น จนเกิดิเป็น็กลุ่่�มแฟนคลับั
ในผลงานนั้้�น แต่่ถึึงอย่่างนั้้�น คำว่่า 
Fandom ก็ย็ังัไม่ถู่กูใช้้ จนมาถึงึช่ว่ง
ปีี ค.ศ. ๑๙๒๖ (พ.ศ. ๒๔๖๙) ที่่�
คำว่่า Fandom ถูกูใช้้ในเหตุกุารณ์ท์ี่่�
นิติยสารวิทิยาศาสตร์ข์องอเมริกิาที่่�
มีีชื่่�อว่่า Amazing stories ได้้ตอบ
รับัจดหมายที่่�เหล่่าแฟน ๆ  ส่ง่เข้้ามา 
และนี่่�ก็ค็ืือครั้้�งแรกที่่�คำว่า่ Fandom 
ได้้ถูกูนำมาใช้้อย่า่งเป็น็ทางการ คำ
ว่า่ Fandom นั้้�นมีคีวามหมายดั้้�งเดิมิ
มาจากคำว่่า Fantastic ที่่�แปลว่่า 
“มหััศจรรย์์” หรืืออีีกความหมายก็็
คืือ “คลั่่�งไคล้้” ซึ่่�งในปี ีค.ศ. ๑๙๖๐ 
(พ.ศ. ๒๕๐๓) วงเดอะบีีเทิิลส์์ ก็็
สามารถนิิยามความหมายของคำว่่า 
Fandom และ Fantastic ได้้เป็็น
อย่่างดีี Fandom นั้้�น ในทางธุุรกิิจ
เป็น็เหมืือนกระบอกเสียีงและเคร่ื่�อง
แสดงความจงรัักภัักดีี (loyalty) ที่่�
ธุรุกิจินั้้�นจะต้้องดููแลพวกเขาให้้ดีที่่�สุดุ
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ความแตกต่่างระหว่า่ง Fandom กับั 
Fanship

Fandom มีีความแตกต่่างจาก 
Fanship ตรงที่่� Fanship นั้้�นคืือแฟน
คลัับที่่�ชื่่�นชอบในตััวบุุคคลหรืือชื่่�น
ชอบในตััวผลงานเท่่านั้้�น แต่่อาจจะ
ไม่ไ่ด้้มีความต้้องการที่่�จะมีสี่ว่นร่ว่ม
ในกลุ่่�มชุมุชนของผู้้�ที่่�นิิยมในตัวับุคุคล
นั้้�น และขาดสิ่่�งที่่�เรียีกว่า่ Sense of 
community นั่่�นก็ค็ืือ จิติสำนึกึร่ว่ม
ชุุมชน เป็็นลัักษณะของกลุ่่�มคนที่่�มีี
ความรู้้�สึึกใดความรู้้�สึึกหนึ่่�งร่่วมกััน
ในเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง และอาจเกิิด
ความผููกพัันกัันในชุุมชน ตััวอย่่าง
เช่่น Fanship ของ BNK48 อาจ
จะติิดตามผลงาน ฟัังเพลงบ่่อย ๆ 
พวกเขาอาจร้้องหรืือเต้้นตามเพลง
ของ BNK48 ได้้ แต่่ไม่่ได้้ติิดตาม
ข่่าวสารอย่่างต่่อเนื่่�อง สะสมของที่่�
ระลึึก หรืือตามพบปะกัับ BNK48 
ในทุุกงาน ตลอดจนเข้้าร่่วมงาน
คอนเสิริ์ต์ ดังัเช่น่คนที่่�เป็น็ Fandom 
ทำ สำหรับั Fanship แล้้ว พวกเขา
ติดิตามศิลิปินิเพื่่�อความบันัเทิงิเท่า่นั้้�น 
ซึ่่�งต่า่งจาก Fandom ที่่�อาจจะมีกีาร
สร้้างชุุมชนขึ้้�นมา และมีีการรวมตััว
ของกลุ่่�มแฟนคลัับ มีีความสุุขที่่�ได้้
มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมต่่าง ๆ ของ 
BNK48 ตามติิดทุุกสถานการณ์์ มีี
อารมณ์์ร่่วมกัับทุุกการเคลื่่�อนไหว
ของ BNK48

วััฒนธรรม Fandom
เมื่่�อมีีการรวมตััวของกลุ่่�มคน

หลายคนเข้้าด้้วยกันั ทำให้้เกิดิสิ่่�งที่่�
เรียีกว่่าวัฒันธรรมขึ้้�น ซ่ึ่�ง Fandom ก็็
มีกีารสร้้างวัฒันธรรมขึ้้�นมาเองเช่่นกััน 
โดยส่ว่นใหญ่จ่ะเกิดิจากคนที่่�มีคีวาม
ชื่่�นชอบในสิ่่�งเดีียวกัันหลาย ๆ คน 
และเกิิดการพููดคุยุแลกเปลี่่�ยนความ
รู้้�ในสิ่่�งที่่�พวกเขาช่ื่�นชอบ ดังัเช่น่กรณีี
ของวงวิินเนอร์์ (WINNER) ที่่�ผู้้�คน

เริ่่�มรู้้�จักัจากรายการการแข่่งขัันเซอร์์
ไวเวอร์ ์(survivor) Who is next :  
WIN ที่่�ได้้แทยััง (Tae-Yang) กัับ
จี-ีดรากอน (G-Dragon) มาเป็น็ผู้้�
ให้้คำปรึึกษา (mentor) แก่่รายการ 
ทำให้้แฟนคลับัวงวินิเนอร์ ์ซึ่่�งส่ว่นใหญ่่
นั้้�นมาจากวง Big Bang และต่่อมาก็็
เกิดิเป็็นการรวมกลุ่่�มสร้้างอััตลัักษณ์์
และลักัษณะของแฟนคลับัวงวินิเนอร์์
ขึ้้�นมา โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ช่ื่�อเรีียกอย่่าง 
INNERCIRCLE ซ่ึ่�งสามารถอ่่านพ้้อง
คำในภาษาเกาหลีีได้้ว่า่ “นอบููวอ” ซ่ึ่�ง 
พ้้องกัับคำว่่า Number One ที่่�แปลว่่า 
ผู้้�ชนะได้้เหมืือนกันั และนอกจากช่ื่�อ
วงก็็ยังัมีีฉายาไว้้เรีียกเหล่่าศิิลปิินตาม
ที่่�แต่ล่ะคนอยากจะเรียีก โดยมักัจะ
เรียีกจากเอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั หรืือ
รูปูร่า่งหน้้าตา เช่น่ จินิอู ู(Jinu) ที่่�
ตาเขานั้้�นกลมโต แฟนคลับัเลยเรียีก
ว่่า “กระต่่าย” เพราะว่่าตาโต ฮุุน  
(Hyun) ที่่�มีนีิสิัยัไม่ย่อมใคร ก็ไ็ด้้รับั
ฉายาว่่า “สิิงโต” หรืือมิิโน (Mino) 
ที่่�เมื่่�อก่่อนนั้้�นเคยมีีหุ่่�นอ้้วนใหญ่่
เหมืือนหมีี ก็ม็ีฉีายาว่่า “หมีี” เป็็นต้้น 
นอกจากนี้้�ก็็ยัังมีีการแสดงตััวตนใน
โลกออนไลน์์ว่า่ตนเองนั้้�นช่ื่�นชอบวง
หรืือศิลิปินิคนไหนเป็็นพิเิศษด้้วยวิิธีี
ต่่าง ๆ มากมาย เช่่น การใส่่ข้้อมููล
ใน Bio ใน Twitter หรืือจะเป็็นการ
ตั้้�งรููปโพรไฟล์์เป็็นรููปวงหรืือศิิลปิินที่่�
ตนเองชื่่�นชอบ เป็็นต้้น

ทั้้�งนี้้� ถ้้าวงดนตรีีและตััวศิิลปิิน
นั้้�นขาดผู้้�ติิดตามหรืือแฟนคลัับ ก็็
ยากที่่�จะเกิิดวััฒนธรรม ยิ่่�งมีีผู้้�คน
รู้้�จัักหรืือผู้้�คนช่ื่�นชอบและคอย
ติดิตามมากเท่า่ไหร่ ่ศิลิปินิเหล่า่นี้้�ก็็
จะมีีกำลัังใจและมีีรายได้้ในการผลิต 
ผลงานออกมาเรื่่�อย ๆ เพื่่�อให้้แฟน
คลับัได้้รับัชม โดยจะสังัเกตได้้ว่า่ยิ่่�งวง
ที่่�มีแีฟนคลัับเยอะก็็จะยิ่่�งจััดกิิจกรรม
ได้้ยิ่่�งใหญ่เ่ป็น็พิเิศษ อย่า่งกรณีขีอง
วง BTS ที่่� IFPI ได้้จััดอัันดัับให้้

กลายเป็น็ศิลิปินิระดับัโลกในปี ีค.ศ. 
๒๐๒๐ (พ.ศ. ๒๕๖๓) ซึ่่�งเป็็นการ
จัดัอันัดัับจากยอดขายทั่่�วโลก ยอด
สตรีมีจากดิจิิทิัลั ยอดขายซีดีี ีแผ่น่
เสียีง และยอดดาวน์โ์หลด ทั้้�งหมด
นี้้�ทำให้้วง BTS นั้้�นเป็็นวงเพีียงไม่่
กี่่�วงที่่�สามารถ Stadium Tour ได้้
รอบโลก ทั้้�งนี้้� ถ้้าวง BTS ไม่ม่ีฐีาน
แฟนคลัับที่่�เหนีียวแน่่น พวกเขาก็็
ไม่่มีีทางที่่�จะมาได้้ถึึงจุุดนี้้�

Fandom กัับอิิทธิิพลท่ี่�มีีกับ
อุุตสาหกรรมดนตรีี

สำหรับัอุตุสาหกรรมดนตรีแีล้้ว 
การมีี Fandom ก็็เปรีียบเสมืือน
ขุมุทรัพัย์์ Fandom เป็น็สิ่่�งที่่�นักัการ
ตลาดไม่่ควรมองข้้าม เน่ื่�องจากเป็็น
โอกาสทางธุรุกิจิที่่�ดี ีเพื่่�อเข้้าถึงึกลุ่่�ม
ลูกูค้้าได้้ง่า่ยและรวดเร็ว็ ทั้้�งยัังทำให้้
ศึกึษากลุ่่�มเป้า้หมายได้้ง่า่ยและใกล้้
ชิิดมากขึ้้�น เป็็นการขยายและสร้้าง
ภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีให้้แก่่ตััวศิิลปิินอีีก
ด้้วย สำหรัับอิิทธิิพลที่่� Fandom มีี
ต่่ออุุตสาหกรรมดนตรีีนั้้�น มีีหลาก
หลายรูปูแบบ ดังัรายละเอียีดต่อ่ไปนี้้�

- อิิทธิิพลต่่อด้้านการตลาด : 
กรณีีศึึกษา Fandom BTS

ในช่่วงวัันที่่� ๑-๓๑ ธัันวาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๓ ได้้มีการจัดัทำโพรเจกต์์ 
โดยเหล่่า Fandom ของศิิลปิินวง 
BTS หรืือที่่�เรีียกอีีกชื่่�อว่่า Thai 
A.R.M.Y ได้้จัดโพรเจกต์์ที่่�มีีการ
เช่่าและซื้้�อป้้ายโฆษณาบนรถตุ๊๊�ก
ตุ๊๊�ก เพื่่�ออวยพรวัันเกิิดให้้แก่่ศิิลปิิน
โดยใช้้ชื่่�อโพรเจกต์์ว่่า Our Smile 
begin with Jin / Beloved 26th 
Birthday ซ่ึ่�งทั้้�งหมดนี้้�เป็็นการจััดทำ
โดยเหล่า่ Fandom ทั้้�ง ๑๐ คน โดย
มีคี่า่ใช้้จ่า่ยในการเช่า่ ออกแบบ และ
ผลิิตป้้ายอยู่่�ที่่�คัันละไม่่เกิิน ๑,๕๐๐ 
บาท ซึ่่�งผลของโพรเจกต์น์ี้้�ก็อ็าจจะ
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ทำให้้มีีเหล่่าบรรดา Fandom มาก
ขึ้้�นจากการที่่�มีผีู้้�คนผ่า่นมาเห็น็ป้า้ย
โฆษณานี้้� เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นแสดง
ให้้เห็น็ถึงึพลังัของเหล่า่ Fandom ที่่�
ยอมทุ่่�มเงินิให้้แก่ศ่ิลิปินิที่่�ตนเองชื่่�น
ชอบ ซึ่่�งเรื่่�องราวในกรณีศีึกึษานี้้�เป็น็

ประโยชน์์แก่่การทำการตลาดให้้ตััว
ศิลิปินิเป็น็อย่า่งมาก เนื่่�องจากศิลิปินิ
ได้้รับัการโฆษณาโดยไม่ต่้้องเสียีค่า่ใช้้
จ่่ายของตนเองแต่่ประการใด (ดััง
แสดงในภาพที่่� ๑)

- อิทิธิพิลจากศิลิปินิสู่่� Fandom
กรณีศีึกึษา เสื้้�อฮาวาย อิทิธิพิล

จากศิิลปิิน The Toys
เนื่่�องด้้วยการที่่�ศิิลปิินและ 

Fandom นั้้�นมีคีวามเกี่่�ยวเนื่่�องและ
ผูกูพันั เปรียีบได้้ดั่่�งคนในครอบครัวั

ภาพที่่� ๑ แสดงภาพแฟนคลัับ BTS ไทย ที่่�ซื้้�อโฆษณา “ตุ๊๊�กตุ๊๊�ก” แฮปปี้้�เบิิร์์ธเดย์์ศิิลปิิน 
(ที่่�มา: https://www.marketingoops.com/media-ads/traditional/ooh/bts-fanclub-tuktuk/)

ภาพที่่� ๒ แสดงแนวโน้้มการค้้นหาคำว่่า “เสื้้�อฮาวาย” ในระหว่่างปีี ค.ศ. ๒๐๑๗-๒๐๑๘ (พ.ศ. ๒๕๖๐-๒๕๖๑)
(ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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เดีียวกััน จึึงปฏิิเสธไม่่ได้้เลยว่่าการ
กระทำของศิิลปิินนั้้�นจะส่่งผลให้้เหล่่า 
Fandom เลืือกที่่�จะปฏิิบััติิหรืือใช้้
สิ่่�งของตามศิิลปิินที่่�ตนเองชื่่�นชอบ 
อาทิิ กรณีีศึึกษา ศิิลปิิน The Toys 
ในช่่วงปีี พ.ศ. ๒๕๖๐-๒๕๖๑ เป็็น
ช่่วงที่่� The toys ปล่่อย Single 
ก่่อนฤดููฝนออกมา พร้้อมกัับสไตล์์
การแต่่งตััวในชุุดฮาวาย ทำให้้ผู้้�คน
นิิยมใส่่ชุุดฮาวายตามศิิลปิิน จนส่่ง
ผลให้้ Google trend ในช่่วงเวลา
ดังักล่่าว มียีอดการค้้นหาคำว่่าเสื้้�อ
ฮาวายบน Google เพิ่่�มขึ้้�นเป็น็อย่า่ง
มาก แสดงให้้เห็็นถึงึอิทิธิพิลที่่�ศิลิปินิ
มีีต่่อเหล่่า Fandom ของเขา ทั้้�งนี้้�
แสดงผลของความนิยิมดังักล่า่วบน 
Google ในภาพที่่� ๒

กรณีศีึกึษา Kbank x Blackpink
จากกรณีีศึึกษา Kbank x 

Blackpink (ดัังแสดงในภาพที่่� ๓) 
ผู้้�เขีียนพบว่่า การนำพรีีเซ็็นเตอร์์ที่่�มีี
ฐานแฟนคลัับอยู่่�มากอย่า่ง Blackpink 
มาช่่วยในการจัับกลุ่่�มตลาดใหม่่ที่่�
เป็็นวััยรุ่่�นหรืือคนรุ่่�นใหม่่นั้้�น ถืือว่่า
ประสบความสำเร็็จเป็็นอย่่างมาก 
เนื่่�องจากเหล่า่ Fandom นั้้�นให้้ความ
สำคัญัในการสนับัสนุนุศิลิปินิที่่�พวก
เขารัักและเชิิดชูู โดยถ้้าอ้้างอิิงข้้อมููล
จาก Google trend โดยกำหนดช่ว่ง
เวลาตามแคมเปญ จะพบว่่ามีีกระแส
ตอบรับัที่่�สูงูเป็น็อย่า่งมาก เมื่่�อเทียีบ
กับัช่ว่งเวลาก่อ่นทำกิจิกรรมนี้้� (ดังั
แสดงในภาพที่่� ๔)

กรณีศึกษา เป๊ก ผลิตโชค
กลุ่่�มแฟนคลัับของเป๊๊ก ผลิติโชค 

นั้้�น เป็็นกลุ่่�มของผู้้�คนที่่�มีคีวามหลาก
หลายทั้้�งช่ว่งวัยัและอาชีพี ส่ง่ผลให้้
กลุ่่�ม Fandom สามารถสนัับสนุุน

ส่ง่เสริมิเป๊๊กได้้ในหลายรูปูแบบ เช่น่ 
การสนัับสนุุนด้้วยทุุนทรััพย์์ของตััว
เอง หรืือการจััดกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�
หลากหลายตามความถนััดของแฟน
คลับั โดยสามารถแบ่ง่แฟนคลับัเหล่า่
นี้้�ได้้เป็็นสองบทบาท คืือ บทบาทใน
พื้้�นที่่�ชีวีิติจริงิ ที่่�จะคอยเป็น็ผู้้�อุปุถัมัภ์์
และคอยสนัับสนุุนหรืือจััดงานให้้แก่่
ศิลิปินิ และบทบาทในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ 
ที่่�จะคอยเป็็นทั้้�งผู้้�รับัสารและส่่งสาร
ในโลกออนไลน์์ ทั้้�งนี้้�เหตุุผลที่่�ทำให้้
เหล่่าแฟนคลัับของเป๊๊ก ผลิตโชค 
เกิิดความเหนีียวแน่่นและรัักใคร่่
ในตััวเป๊๊กนั้้�น เกิิดจากการที่่�เป๊๊กได้้
แสดงความเอาใจใส่่และห่่วงใยใน
ตััวแฟนคลัับของเขาอยู่่�เสมอ อาทิิ 
การนำของฝากจากต่่างประเทศมา
แจก หรืือการแจกแหวนให้้แฟน
คลัับทุุกคนที่่�มางานคอนเสิิร์์ต และ
ในช่อ่งทางออนไลน์เ์ป๊ก๊ก็จ็ะมีกีารจัดั 

ภาพที่่� ๓ แสดงภาพโฆษณาของธนาคารกสิิกรไทย โดยนำศิิลปิินวง Blackpink มาเป็็นพรีีเซ็็นเตอร์์ 
(ที่่�มา: nuttaputch.com/interview-kbank-blackpink/)
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Fan talk เพื่่�อโต้้ตอบกับัเหล่า่แฟน
คลับัอีกีด้้วย ผลที่่�เกิดิขึ้้�นคืือกระแส
ในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ โดยเฉพาะใน 
ทวิิตเตอร์์จะพบว่่า ปรากฏการณ์์ 
#เป๊๊กผลิิตโชค สามารถขึ้้�นเทรนด์์
อันัดับั ๑ ได้้อยู่่�บ่อยครั้้�ง และนอกจาก
นี้้�เหล่่าแฟนคลัับก็็ยัังมีีการคิิดค้้น
ภาษาที่่�เรีียกว่่า “ผลิิตเที่่�ยน” เพื่่�อ
ใช้้ในการสื่่�อสารกัันผ่่านทวิิตเตอร์์ 
โดยมีีที่่�มาจากการใช้้ภาษาของเป๊๊ก 
และเป๊๊ก ผลิิตโชค ก็็ยัังเรีียกเหล่่า
ผู้้�ติิดตามของเขาว่่า “นุุช” อีีกด้้วย 

นอกจากนี้้�ยัังเกิิดธรรมเนียีมและ
ประเพณีีขึ้้�นภายใน Fandom เช่่น 
บทสวดที่่�ว่่า “รัักเป๊๊กกี้้�มากมายที่่�สุดุ
ในโลก ชีีวิิต จัักรวาล บอโร่่ ตอเซ่่  
สวิชิดาวน์ ์เซเว่น่โอทู ูเลยแหละ” และ
คำขวััญที่่�ว่่า “คิิดถึึงก็็มาหา อยาก
ตามมาก็็ตามใจ ไม่่ว่า่งไม่่เป็็นไร แค่่
ส่่งใจมาก็็พอ”

Fandom กัับแนวทางการนำำ�ไปใช้้
ประโยชน์์เชิิงธุุรกิิจ

เกล สตีเีวอร์ ์(Gayle Stever) 
ศาสตราจารย์์ด้้านจิิตวิิทยาของ 

Empire State College และ State 
University of New York ได้้กล่า่ว
ในหนัังสืือ The psychology of 
celebrity ว่่า “เมื่่�อแรงเชื่่�อมโยง
ถููกพััฒนาไปจนมีีความมั่่�นคงแข็็ง
แรงถึงึจุุดหนึ่่�ง ก็จ็ะถึึงจุดุที่่�ตัวัศิิลปินิ
เองกลัับไม่่ค่อ่ยจะมีีความสำคััญเท่่า
ไหร่่” ซึ่่�งอีีกความหมายก็็คืือ จุุด
เริ่่�มต้้นของการสร้้าง Fandom นั้้�น 
มัักจะเกิิดจากตััวศิิลปิินที่่�ได้้สั่่�งสม
ความพยายาม และได้้ทำการตลาด
โปรโมตที่่�ดี ีเปรียีบได้้ดั่่�งนักัการเมืือง
ที่่�มาหาเสีียง และเมื่่�อพอเวลาผ่่าน
ไป ถ้้าศิิลปิินเหล่่านั้้�นได้้รับความ
นิิยมก็็จะเกิิดเหล่่าแฟนคลัับขึ้้�นมา 
จนก่่อให้้เกิิดชุุมชน (Community) 
ผู้้�ที่่�ชื่่�นชอบศิิลปิิน เกิิดการพููดคุุย
แลกเปลี่่�ยนระหว่่างกััน จนหลอม
รวมกลายมาเป็็น Fandom และ
พอถึึงจุุด ๆ นี้้� ตััวศิิลปิินเองก็็ไม่่
จำเป็็นที่่�จะต้้องสร้้างความนิิยมใน
ตััวของเขามากเท่่าตอนที่่�กำลัังจะ
ดััง เหมืือนกัับว่่าทำไมนัักการเมืือง
หลัังจากที่่�ได้้รับัการเลืือกตั้้�งแล้้ว ก็ไ็ม่่
จำเป็็นจะต้้องมาเดิินหาเสีียงอีีกต่่อไป 

เหล่่า Fandom จะคอยโปรโมตและ
สนับัสนุนุศิลิปินิที่่�พวกเขารักั ตราบ
เท่า่ที่่�ศิิลปินิไม่ไ่ปสร้้างกระแสลบอีกี 

Fandom Marketing แนวทางการใช้้
ศิิลปิินเพื่่�อดึึงดููดใจ Fandom 

ในบทความนี้้� ผู้้�เขียีนได้้รวบรวม
วิธีิีการที่่�นักัการตลาดจะสามารถนำ
ศิลิปิินมาดึึงดูดูใจเหล่่าสาวกของเขา
ได้้ด้้วยวิธิีกีารหลากหลาย ดังัต่อ่ไปนี้้� 

๑. โปรโมตสิินค้้าด้้วยพรีีเซนเตอร์์
และแบรนด์์แอมบาสเดอร์์ 

การใช้้พรีีเซนเตอร์์ในการดึึงดูดูให้้
เหล่า่ Fandom มาใช้้ผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ตัวั
ศิลิปินินั้้�นเป็น็พรีเีซนเตอร์ ์เป็น็หนึ่่�ง
กลยุทุธ์ท์างการตลาดที่่�นิิยมมากใน
ปัจัจุบุันั ข้้อดีขีองการใช้้ศิลิปินิมาเป็น็
พรีเีซนเตอร์แ์ละแบรนด์แ์อมบาสเดอร์ ์
นอกจากจะช่ว่ยส่ง่เสริมิภาพลักัษณ์์
ของแบรนด์์ผ่่านไลฟ์์สไตล์์ของพรีี
เซนเตอร์์แล้้ว ยังัทำให้้เกิิดประโยชน์
แก่ท่ั้้�งสองฝ่า่ยระหว่า่งแบรนด์ส์ินิค้้า
กับัตัวัศิลิปิินอีีกด้้วย ตัวัอย่า่งเช่น่ ใน
กรณีีศึกึษาของ Pepsi x Blackpink 

ภาพที่่� ๔ Google Trend Kbank x Blackpink / บััตรเดบิิตกสิิกร 
(ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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นั้้�น Pepsi ได้้ใช้้ตััวพรีเีซนเตอร์เ์ป็น็
ศิิลปิินวง Blackpink ที่่�ช่่วยปรัับ
ภาพลัักษณ์์ของแบรนด์์ให้้สามารถ
เจาะกลุ่่�มตลาดคนรุ่่�นใหม่่ และมีี
การเปลี่่�ยนแพ็็กเกจกระป๋๋องเป็็น
รูปูศิิลปิิน เพ่ื่�อให้้เหล่่า Fandom ได้้
สะสม (ดัังแสดงในภาพที่่� ๕) ซึ่่�ง
ประโยชน์์ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างสองฝ่่าย
ก็ค็ืือ คนที่่�เป็น็ลูกูค้้าของ Pepsi อยู่่�
แล้้ว เมื่่�อมีีโอกาสได้้ซื้้�อผลิิตภััณฑ์์
ก็็มีีโอกาสที่่�จะกลายมาเป็็นหนึ่่�งใน
สมาชิกิของ Fandom ได้้ ส่ว่นเหล่า่ 
Fandom ก็ม็ีโีอกาสจะซื้้�อผลิตภััณฑ์์
ของ Pepsi และกลายมาเป็็นลููกค้้า
ของ Pepsi อีีกด้้วย

๒. การออกคอลเล็็กชััน
สิินค้้าพิิเศษของศิิลปิิน (Brand 
collaboration)

เป็น็การสร้้างคอลเล็ก็ชันัลิมิิเิต็ด็ 

อิิดิิชัันขึ้้�นระหว่่างแบรนด์์กัับศิิลปิิน 
ซึ่่�งมีีความแตกต่่างจากการเป็็น 
พรีีเซนเตอร์์ตรงที่่�ไม่่ใช่่การโปรโมต
สิินค้้าทั้้�งหมดของแบรนด์์ และ
ไม่่ใช่่การร่่วมงานในระยะเวลาที่่�
นานเท่่ากััน แต่่จะเป็็นการโปรโมต
สินิค้้าที่่�ออกแบบร่ว่มกัันเท่า่นั้้�น ซ่ึ่�ง
การ Collaboration นั้้�น ก่่อให้้เกิิด
ประโยชน์ที่่�คล้้ายกัับการใช้้แบรนด์์
แอมบาสเดอร์์ ข้้อดีีของการจัับมืือ
ร่่วมกัันระหว่่างแบรนด์์กัับศิิลปิิน 
คืือ ภาพลัักษณ์แ์ละความเป็็นศิลิปินิ
จะถููกถ่่ายทอดลงมาบนสิินค้้า เพื่่�อ
ทำให้้แฟนคลัับได้้เห็็นถึึงตััวตนของ
ศิลิปินิ และแบรนด์์เองก็ไ็ด้้คอลเล็็กชันั
ใหม่่ ๆ ตััวอย่่างเช่่น ในกรณีีศึึกษา
ของแบรนด์์ Peaceminusone ของ
ศิิลปิิน G-Dragon ที่่�ร่่วมกัับ Nike 
ในการออกแบบรองเท้้า Nike Air 
Force 1 ซึ่่�งความสำเร็็จของงานนี้้�

ภาพที่่� ๕ ตััวอย่่างผลิิตภััณฑ์์ PEPSI Black Pink Limited Edition Full Set 
(ที่่�มา: https://adaddictth.com/knowledge/Fandom-Marketing)

คืือสิินค้้าจำหน่่ายหมดทัันทีีที่่�วาง
ขาย และกลายเป็็นสิินค้้าที่่�หายาก 
หรืือกลายเป็็นของสะสมกัันเลยทีี
เดีียว (ดัังแสดงในภาพที่่� ๖)

๓. การใช้้ผลิตภััณฑ์์และการ
รีีวิิวสิินค้้า

เป็น็อีีกหนึ่่�งกลยุุทธ์ท์างการตลาด
ที่่�ผู้้�คนนิิยมใช้้ในการโปรโมตสิินค้้า 
เหตุุผลมาจากที่่�เหล่่า Fandom นั้้�น
มักัมีพีฤติกิรรมเลียีนแบบศิลิปินิที่่�ชื่่�น
ชอบ ทั้้�งการแต่่งตัวั เคร่ื่�องใช้้ต่าง ๆ   
หรืือแม้้แต่่ตามไปเที่่�ยวสถานที่่� 
ที่่�ศิิลปิินที่่�ตนเองช่ื่�นชอบไป ซ่ึ่�ง
สามารถยกตัวัอย่า่งได้้จากกรณีีศึกึษา 
ปรากฏการณ์์ครีีมแจฮยอน (JaeHyun) 
จากวง NCT 127 โดยเหตุุการณ์์
ที่่�เกิิดขึ้้�น มาจากการที่่�แจฮยอน  
(JaeHyun) ได้้ใช้้ครีีม Corthe ใน
วิิดีีโอ 24Hr Relay Cam เมื่่�อ
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เหล่่า Fandom ได้้เข้้าไปดููคลิิปดััง
กล่า่ว ก็ไ็ด้้เกิิดความต้้องการที่่�จะใช้้
สินิค้้าเช่น่เดียีวกับัศิลิปินิ ทำให้้ครีมี
ของ Corthe ขายหมดในเวลาไม่่ช้้า 
การใช้้และการรีวีิวินั้้�นไม่่ได้้ก่อ่ให้้เกิดิ
ประโยชน์เพียีงแค่่ด้้านยอดขาย แต่่
ยัังส่่งผลต่่อภาพลัักษณ์์ของแบรนด์์
อีกีด้้วย แต่ใ่นทางตรงกันัข้้ามก็็อาจ
ส่่งผลเสีียให้้แบรนด์์ได้้เช่่นกััน ใน
กรณีทีี่่�ศิลิปินิออกมารีวีิวิในทางที่่�ไม่่
ดี ีเหล่า่ Fandom ก็พ็ร้้อมที่่�จะแบน
สิินค้้าตััวนั้้�นได้้ในทัันทีี (ดัังแสดงใน
ภาพที่่� ๗)

๔. การ Tie-in สิินค้้า
 การ Tie-in หรืือการทำโฆษณา

แฝงนั้้�น สามารถแฝงเข้้าไปได้้ในหลาย ๆ   
รููปแบบ ทั้้�งในมิิวสิิกวิิดีีโอหรืือซีีรีีส์์ 
ซึ่่�งสื่่�อเหล่า่นี้้�มักัจะเป็น็ที่่�น่า่ติดิตาม
สำหรัับเหล่่า Fandom อยู่่�แล้้ว บาง
ครั้้�งจึึงทำให้้เกิิดการอยากทดลองใช้้

ตามได้้อย่า่งไม่รู่้้�ตัวั ในกรณีศีึกึษาของ 
มิิวสิิกวิิดีีโอ Power Up ของศิิลปิิน 
Red Velvet ในมิวิสิกิวิดิีโีอนั้้�นมีกีาร
แฝงผลิติภััณฑ์เ์ครื่่�องสำอางลิปิสติกิ
แบรนด์์ Etude ไว้้ภายในนั้้�น การ 
Tie-in จะเน้้นให้้เห็็นตััวสิินค้้าและ
การใช้้ เน้้นสร้้างภาพจำโดยไม่่ใช้้
การ Hard Sale หรืือการเสนอขาย
ที่่�มากเกินิไป (ดังัแสดงในภาพที่่� ๘)

 
ข้้อควรระวัังเกี่่�ยวกัับ Fandom 

แม้้ Fandom จะก่่อประโยชน์์
มหาศาลให้้แก่่ตัวัศิลิปินิและนักัการ
ตลาด แต่่ในกรณีีที่่� Fandom หรืือ
เหล่่าผู้้�ติิดตามศิิลปิินเกิิดความช่ื่�น
ชอบในตััวศิิลปิินมากจนเกิินไป ก็็
อาจก่่อให้้เกิิดปััญหาต่่าง ๆ ตาม
มา ทั้้�งตััวผู้้�อื่่�นและตััวศิิลปิินเอง ใน
ประเทศเกาหลีใีต้้จะเรียีกคนเหล่า่นี้้�
ว่า่ ซาแซง (Sasaeng) ซึ่่�งคนเหล่า่
นี้้�จะชอบศิิลปิินมาก จนบางครั้้�งก็็

ติิดตามศิิลปิินไปในทุุก ๆ ที่่� แม้้ใน
เวลาส่ว่นตัวัของศิลิปินิเอง จึงึทำให้้
เกิิดการรุกุล้้ำความเป็็นส่ว่นตัวัของ
ศิลิปิิน โดยที่่�จุดุประสงค์ข์องคนเหล่า่
นี้้� คืือการที่่�ได้้เข้้าใกล้้ตััวศิิลปิินหรืือ
ทำให้้ศิิลปิินได้้จดจำในการกระทำ 
ของเขาไว้้ บางคนถึึงขั้้�นทำร้้าย
ร่่างกายศิิลปิิน เพ่ื่�อฝากรอยแผล
ไว้้ให้้จดจำ เช่่นในกรณีีของ เดอะ
ทอย ธันัวา บุญุสูงูเนินิ โดยระหว่า่ง
ที่่�เดอะทอยแสดงสดบนเวทีีอยู่่�นั้้�น 
ได้้มีชายคนหนึ่่�งเดิินขึ้้�นมาขอถ่่ายรููป
บนเวที ีและกอดคอเดอะทอย แสดง
ท่า่ทีวี่า่รู้้�จักัเขามาก่อ่น จึงึทำให้้เจ้้า
ตััวเกิิดความไม่่พอใจเป็็นอย่่างมาก 
หรืือจะเป็็นกรณีีศึึกษาที่่�เกิิดขึ้้�นใน
อเมริิกา ซ่ึ่�งได้้เกิิดขึ้้�นกัับ Taylor 
Swift เมื่่�อ นาย Roger Alvarado 
ได้้แอบเข้้าไปในอะพาร์์ตเมนต์ ์
ส่่วนตััวของ Taylor Swift ถึึงสาม
ครั้้�งภายในเวลาไม่่ถึึงปีี โดยเขาได้้

ภาพที่่� ๖ ตััวอย่่างผลิิตภััณฑ์์ Collaboration รองเท้้า Peaceminusone x Nike Air Force 1 และศิิลปิิน G-Dragon 
(ที่่�มา: https://adaddictth.com/knowledge/Fandom-Marketing)
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เข้้าไปนอนที่่�เตียีงของ Taylor และ
ได้้อาบน้้ำในห้้องน้้ำส่่วนตััวของเธอ
และรอเธอกลัับมา แต่โ่ชคดีทีี่่�ในแต่่ละ
ครั้้�งตำรวจสามารถเข้้าจับักุุมตัวัเขา
ได้้ และ ณ เวลานั้้�น Taylor ก็ไ็ม่ไ่ด้้

อยู่่�ที่่�นั่่�นเช่่นกััน

บทสรุุป
จะเห็น็ได้้ว่า่ ศิลิปินิกับั Fandom 

นั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ควบคู่่�กััน ถ้้าศิิลปิิน

ขาดเหล่า่บรรดา Fandom ที่่�จะเป็น็
ผู้้�ที่่�คอยสนับัสนุนุ ก็จ็ะเป็น็เรื่่�องยาก
ที่่�ศิิลปิินเหล่่านั้้�นจะสามารถไปต่่อ
ได้้ ในขณะเดีียวกััน เมื่่�อไม่่มีีศิิลปิิน 
ก็็จะไม่่มีีเหล่่า Fandom เกิิดขึ้้�นมา

ภาพที่่� ๗ ตััวอย่่างผลิิตภััณฑ์์ CORTHE และศิิลปิินแจฮยอนจาก NCT 127 
(ที่่�มา: https://adaddictth.com/knowledge/Fandom-Marketing)

ภาพที่่� ๘ การ Tie-in ลิิปสติิก Etude ใน MV Power Up 
(ที่่�มา: https://adaddictth.com/knowledge/Fandom-Marketing)
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ได้้ Fandom นั้้�นมีีทั้้�งประโยชน์์และโทษในเวลาเดีียวกััน เมื่่�อศิิลปิินที่่�พวกเขารัักถููกรัังแก หรืือไม่่ได้้รัับความเป็็น
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เหมืือนดาบสองคม ความรัักที่่�มากเกิินไปหรืือเกิินขอบเขตก็็นำมาซ่ึ่�งอันัตรายแก่่ตัวัศิลิปินิเอง ทั้้�งเร่ื่�องความเป็็น
ส่่วนตััว ความปลอดภััยต่่าง ๆ แต่่ถ้้าหากสามารถควบคุุมและมองให้้ถููกจุุด Fandom นั้้�นจะเป็็นดั่่�งขุุมทรััพย์์ให้้
แก่่ศิิลปิินและเป็็นแรงขัับเคลื่่�อนสำคััญของธุุรกิิจดนตรีี
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MUSIC EDUCATION

เรื่่�อง:
ปรีีญานัันท์์ พร้้อมสุุขกุุล (Preeyanun Promsukkul)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การเตรีียมความพร้้อมก่่อนสอบเข้้า
ระดัับปริิญญาตรีี สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา 
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล (ตอนท่ี่� ๑)

การศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีี 
เป็น็การศึกึษาที่่�มุ่่�งส่ง่เสริมิและพัฒันา
ให้้ผู้้�เรีียนมีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญ
ในศาสตร์์อาชีพีในระดัับสูงู เน้้นการ
ประยุุกต์์ความรู้้�เชิิงทฤษฎีีไปสู่่�การ
ปฏิบิัตัิ ิโดยพัฒันาความรู้้�และทักัษะทั้้�ง
ในเชิงิวิชิาการและวิชิาชีพี มุ่่�งส่ง่เสริมิ 
ให้้ผู้้�เรีียนได้้พัฒนาความรู้้�ความ
สามารถในสาขาวิิชาต่่าง ๆ  ในระดัับ
สูงู โดยเฉพาะการประยุุกต์์ทฤษฎีีไป
สู่่�การปฏิบิัตัิ ิและการริเิริ่่�มพัฒันาทั้้�ง
ทางวิิชาการและวิิชาชีพี (สำนัักงาน
คณะกรรมการการศึึกษาแห่่งชาติิ, 
๒๕๔๒)

จากการสอบถามผู้้�สมััครสอบ
และการศึึกษาเพิ่่�มเติิม พบว่่า มีี
ผู้้�เรีียนจำนวนมากทั้้�งที่่�กำลัังสนใจ
จะเข้้าศึึกษาต่่อในระดัับปริิญญาตรีี
ด้้านดนตรีีหรืือแม้้แต่่นัักศึึกษาวิิชา
เอกดนตรี ีมักัพบปัญัหาที่่�คล้้ายคลึงึ
กันั ซึ่่�งนอกเหนืือจากการขาดความ
รู้้�และทัักษะพื้้�นฐานทางดนตรีีของผู้้�
เรีียนแล้้ว สิ่่�งที่่�จะส่่งผลกระทบต่่อ
ความสำเร็็จในการเรีียนดนตรีีใน
ระดัับปริิญญาตรีี คืือ ๑) การขาด

การศึึกษารายละเอีียดของหลัักสููตร 
รายวิิชา และการจััดการเรีียนการ
สอน ก่อ่นตัดัสิินใจสอบเข้้าศึึกษาต่่อ 
ซึ่่�งโดยส่่วนมากมัักใช้้การสอบถาม
จากครููหรืือรุ่่�นพี่่� ทำให้้ข้้อมููลอาจ
เกิิดความคลาดเคลื่่�อนและไม่่ครบ
ถ้้วน และ ๒) การขาดการศึึกษา
เกณฑ์์และข้้อกำหนดในการสอบเข้้า 
(ศศิิธร อิ้้�วจัันทึึก, ๒๕๖๔)

บทความนี้้�เป็็นการนำเสนอ
ข้้อมููลที่่�จำเป็็น สำหรัับผู้้�ที่่�สนใจจะ
เข้้าศึึกษาต่่อในระดัับปริิญญาตรีี สาขา
วิชิาดนตรีศีึกึษา วิชิาเอกดนตรีศีึกึษา
และการสอน วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ 
มหาวิทิยาลััยมหิดิล โดยแบ่่งเนื้้�อหา
ออกเป็็น ๔ ส่่วน คืือ

๑. สาขาดนตรีศีึกึษา วิทิยาลัยั
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

๒. หลัักสููตรดุุริิยางคศาสตร
บััณฑิิตและวิิชาเอกดนตรีีศึึกษา
และการสอน

๓. โอกาสทางอาชีีพระหว่่าง
และหลัังจบการศึึกษา

๔. การเตรีียมความพร้้อมและ
ข้้อกำหนดในการสอบ

สาขาดนตรีศึึกษา วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

สาขาดนตรีีศึึกษา วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
เปิดิทำการเรียีนการสอนครอบคลุมุ
ทั้้�ง ๓ ระดับั ได้้แก่่ ระดัับปริญิญาตรีี 
ในหลัักสููตรดุุริิยางคศาสตรบััณฑิิต 
วิิชาเอกดนตรีีศึึกษาและการสอน 
ระดัับปริิญญาโท ในหลัักสููตรศิิลป
ศาสตรมหาบััณฑิิต วิิชาเอกดนตรีี
ศึึกษา และระดัับปริิญญาเอก ใน
หลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิต วิิชา
เอกดนตรีีศึึกษา มีีเป้้าหมายในการ
สร้้างบุุคลากรทางดนตรีีศึึกษาที่่�มีี
คุณุภาพ เต็ม็เปี่่�ยมไปด้้วยทักัษะทาง
ดนตรีี ควบคู่่�ไปกัับความเชี่่�ยวชาญ
ทางด้้านวิชิาการดนตรีแีละการวิจิัยั 
โดยมีีผลงานเป็น็ที่่�ยอมรัับทั้้�งในระดัับ
ชาติิและนานาชาติิ

รายวิิชาในสาขาดนตรีีศึึกษามีี
การปรัับปรุุงให้้เหมาะสม ทัันสมััย 
และตอบรัับกัับความต้้องการของ
ตลาดแรงงาน โดยการเรีียนการ
สอนมุ่่�งเน้้นการพััฒนาความรู้้�ทาง
ด้้านทฤษฎีีไปพร้้อมกัับทัักษะการ
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ปฏิบิัตัิวิิชิาชีพี เปิดิโอกาสให้้นักัศึกึษา
ได้้เรีียนรู้้� พััฒนา และแสดงความ
สามารถด้้านการปฏิิบััติิดนตรีี การ
สอนดนตรีี และวิิชาการดนตรีี 
กระตุ้้�นให้้เกิดิการแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้�
ทั้้�งในสาขาวิชิา นอกสาขาวิิชา และ
จากวิิทยากรผู้้�เชี่่�ยวชาญในหััวข้้อที่่�
นัักศึึกษาสนใจ และเป็็นประโยชน์์
จากทั้้�งในและต่่างประเทศ รวมถึึง
การส่่งเสริิมให้้นัักศึึกษาได้้สร้้างผล
งานด้้านดนตรีีตามความสนใจและ
ความถนััดของตนเอง

หลักสููตรดุรุิยิางคศาสตรบัณัฑิติและ
วิิชาเอกดนตรีีศึึกษาและการสอน

หลักัสูตูรดุุริยิางคศาสตรบััณฑิติ 
มีรีะยะเวลาการศึึกษาตลอดหลัักสููตร 
๔ ปีกีารศึกึษา ไม่เ่กินิ ๘ ปีกีารศึกึษา 
โดยศึึกษาตลอดหลัักสูตูรไม่่น้้อยกว่่า 
๑๓๙ หน่่วยกิติ มีเีป้า้หมายเพ่ื่�อผลิต
บัณัฑิติที่่�มีคีุณุภาพทางด้้านดนตรี ีและ
มีคีวามสามารถและความเชี่่�ยวชาญ
ตามความถนััดของตนเอง ทั้้�งในด้้าน
การปฏิิบัตัิดินตรีีและทางด้้านวิิชาการ
ดนตรี ีโดยบัณัฑิติที่่�สำเร็จ็การศึกึษา
ในวิชิาเอกดนตรีศีึกึษาและการสอน 
จะสามารถเป็็นนัักดนตรีีศึึกษา นััก
วิิชาการดนตรีี  และอาจารย์์สอน
ดนตรีทีี่่�มีคีุณุภาพ ทั้้�งในด้้านวิิชาการ
และด้้านการปฏิิบััติิดนตรีี สามารถ

วางแผนการสอนและดำเนินิการสอน 
ให้้คำแนะนำเกี่่�ยวกัับวิิชาการ ความรู้้� 
แนวคิิด และปรััชญาด้้านดนตรีีศึกึษา
ทั้้�งในภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิได้้
อย่่างถููกต้้องและเหมาะสมกัับกลุ่่�ม
เป้้าหมาย (วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล, ม.ป.ป.)

รายวิิชาเฉพาะสาขาดนตรีี
ศึึกษา แบ่่งออกเป็็น ๓ กลุ่่�มวิิชา
หลััก ประกอบด้้วย ๑) กลุ่่�มวิิชา
บรรยายที่่�มุ่่�งเน้้นสร้้างความรู้้�และ
ทัักษะวิิชาชีีพที่่�จำเป็็นในการศึึกษา
ดนตรี ีสำหรับัผู้้�เรียีนที่่�มีคีวามหลาก
หลาย ในรููปแบบการศึึกษาที่่�แตก
ต่่างกััน รวมไปถึึงการพััฒนาทัักษะ
ด้้านการบริหิารจัดัการ การค้้นคว้้า 
และการวิิจััย ได้้แก่่ วิิชาพื้้�นฐาน 
ดนตรีีศึกึษา จิติวิิทยาในดนตรีีศึกึษา 
หลัักสููตรและการประเมิินผล การ
สอนดนตรีีในระบบโรงเรีียน การ
ศึึกษาดนตรีีในโรงเรีียนนอกระบบ 
การศึึกษาและนวััตกรรมทางดนตรีี
ศึึกษาสำหรัับเด็็กปฐมวััย การสอน
ดนตรีีเด็็กพิิเศษ การบริิหารจััดการ
ภาวะผู้้�นำและพััฒนาการในดนตรีี
ศึกึษา และการวิจิัยัดนตรีขีั้้�นนำ ๒) 
กลุ่่�มการปฏิบิัตัิเิครื่่�องดนตรีเีอก/โท
และหลัักการสอนดนตรีี เป็็นกลุ่่�ม 
รายวิิชาที่่�มุ่่�งเน้้นพััฒนาทัักษะและ
ความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลงเครื่่�อง

ดนตรีเีอก/โท ไปพร้้อมกัับทักัษะใน
การแสดง การสอนดนตรีี เทคนิิค
การสอนดนตรีี และทัักษะของนััก
ดนตรีศีึกึษา ได้้แก่่ วิชิาหลักัการสอน
ดนตรีปีฏิบิัตัิ ิการบรรยายประกอบ
การแสดงเดี่่�ยวชั้้�นปีทีี่่� ๑, ๒ และ ๓ 
ทัักษะเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�ม (โซปราโน 
รีคีอร์เ์ดอร์ ์อัลัโตรีคีอร์เ์ดอร์ ์เครื่่�อง
กระทบ และกีตีาร์)์ ทักัษะการขับัร้้อง
ประสานเสีียงสำหรัับครููดนตรีี การ
บรรเลงเปีียโนประกอบการสอนดนตรีี
ในชั้้�นเรียีน หลักัการสอนดนตรีตีาม
แนวคิดิของดาลโครซ ออร์ฟ์ และโคดาย  
และปฏิบิัตัิกิารดนตรีศีึกึษา ๓) กลุ่่�ม
วิชิาโครงการพิเิศษและการฝึกึปฏิบิัตัิิ
ทัักษะวิิชาชีีพ เป็็นกลุ่่�มรายวิิชาที่่�
นัักศึึกษาจะได้้นำความรู้้�ที่่�ได้้ศึึกษา
และฝึกึฝนจาก ๒ กลุ่่�มรายวิชิาข้้าง
ต้้นมาประยุุกต์์ใช้้ในสถานการณ์์จริงิ 
โดยเน้้นการสร้้างประสบการณ์์ที่่�
นักัศึกึษาจะได้้เรียีนรู้้�และพัฒันาความ
เชี่่�ยวชาญด้้านทักัษะวิชิาชีพีทางดนตรีี
ศึกึษา ผ่า่นทางการลงมืือปฏิิบัตัิดิ้้วย
ตนเอง ได้้แก่่ วิิชาโครงการพิิเศษ 
๑ และการฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ
ครููดนตรีี (ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน,  
๒๕๖๔; หลัักสููตรดุุริิยางคศาสตร
บััณฑิิต, ๒๕๖๑: ๖๓-๗๒)
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GUITAR LITERATURE

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เรื่่�องจริิงและเรื่่�องเล่่าขาน
จากบทเพลง Concierto de Aranjuez

ในวรรณกรรมกีตีาร์ค์ลาสสิกินั้้�น 
บทเพลงกีตีาร์ค์อนแชร์โ์ตมีอียู่่�มากมาย
หลายบทเพลง แต่่อาจเป็็นจำนวน
น้้อยมากเมื่่�อเทีียบกัับเครื่่�องดนตรีี
คลาสสิิกชิ้้�นอ่ื่�น ๆ  อย่่างไวโอลิินหรืือ

เปีียโน เนื่่�องจากกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�น
เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ประพัันธ์์ได้้ยาก
มากหากนักัประพันัธ์ไ์ม่ส่ามารถเล่น่
กีีตาร์์คลาสสิิกได้้ดีี (คำพููดนี้้�กล่่าว
โดย Andrés Segovia นัักกีีตาร์์

คลาสสิิกคนสำคััญของโลก) และ
ด้้วยเสียีงกีีตาร์์ที่่�มีีความเบามากเมื่่�อ
เทียีบกับัเคร่ื่�องดนตรีีชิ้้�นอื่่�น ๆ  ในวง 
จึึงทำให้้การแสดงบทเพลงกีีตาร์์
คอนแชร์โตในปััจจุุบันัจำเป็็นจะต้้อง

Joaquín Rodrigo ในวััยหนุ่่�ม
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ใช้้เครื่่�องขยายเสีียง อย่่างไรก็็ตาม  
หากพููดถึึงบทเพลงคอนแชร์์โต 
สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและวง 
ออร์เ์คสตรา แน่่นอนว่่า Concierto 
de Aranjuez คืือหนึ่่�งในคอนแชร์โ์ต 
บทแรก ๆ  ที่่�นักักีตีาร์ค์ลาสสิกิย่อ่ม
กล่่าวถึึง เป็น็หนึ่่�งในบทเพลงที่่�กีตีาร์์
ได้้มีโอกาสร่ว่มแสดงกับัวงออร์เ์คสตรา 
มากที่่�สุดุ ท่อ่นที่่�สองที่่�มีชีื่่�อว่า่ Adagio 
เป็็นท่่อนที่่�ผู้้�คนมากมายต่่างจดจำ

บทเพลง Concierto de 
Aranjuez นั้้�นประพัันธ์์ขึ้้�นโดย 
Joaquín Rodrigo (1901-1999) 
นัักประพัันธ์์ชาวสเปน เขาเกิิดที่่�
เมืือง Sagunto ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของ Valencia บนชายฝั่่�งทะเล 
Mediterranean ของสเปน เขาเป็็น
ลูกูคนสุุดท้้องจากทั้้�งหมดสิิบคน กาล
เวลาได้้ไหลผ่่านไปแต่่บทเพลงอััน
เป็็นงานศิิลปะล้้ำค่่ายัังคงมีีชีีวิิตอยู่่�
เสมอ เรื่่�องราวของบทเพลงได้้ถููก
เล่่าขานต่่อ ๆ กัันมา ทั้้�งเรื่่�องที่่�ถููก
แต่่งขึ้้�น เรื่่�องราวจากบทสััมภาษณ์์
มากมาย และเรื่่�องจริงิของบทเพลง
นี้้�ส่ว่นใหญ่ไ่ด้้ถูกูเล่า่ขานและเผยแพร่่
โดย Cecilia Rodrigo ลูกูสาวเพีียง

คนเดีียวของเขา

๑. บทเพลง Concierto de Aranjuez 
ประพันัธ์โ์ดยคีีตกวีีที่่�ใช้้ชีีวิตอยู่่�ในโลก
แห่่งความมืืดมิิด 

Joaquín Rodrigo นั้้�นสููญเสีียการ
มองเห็็นตั้้�งแต่อ่ายุสุามขวบ อย่า่งไร
ก็ต็าม เขาได้้มีโีอกาสเรียีนเปียีโนและ
ไวโอลิินตอนอายุุแปดขวบ หลัังจาก
นั้้�นเขาก็็ได้้เรีียนการประพัันธ์์เพลง

ตอนอายุุสิิบหกขวบ สัันนิิษฐานว่่า 
Rodrigo ไม่่เคยได้้มองเห็น็พระราชวังั 
Aranjuez มาก่่อน แต่่สันันิษิฐานว่่า
เขาอาจได้้มีโอกาสซึึมซัับบรรยากาศ
และได้้ยิินเสีียงธรรมชาติิรอบข้้าง 
Manuscript หรืือโน้้ตต้้นฉบัับนั้้�น
ถูกูบันัทึกึด้้วยอักัษรเบรลล์พ์ร้้อมกับั
ความช่่วยเหลืือจากภรรยาของเขา นี่่�
เป็็นอีีกหนึ่่�งเหตุุผลสำคััญว่่า ทำไม 
Concierto de Aranjuez จึงึมีคีวาม
ยากทางเทคนิิคบนกีีตาร์์คลาสสิิก 
ที่่�สููงมาก เพราะ Rodrigo เขีียน
ทุุกอย่่างออกมาในโลกมืืดสีีดำของ
เขา ทำให้้เกิิดความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ   
ในการบรรเลงบนกีตีาร์ค์ลาสสิกิออกมา 
อย่่างมากมาย

๒. จุดุเริ่่�มต้น้ของบทเพลงนี้้�เกิดิจาก
มื้้�ออาหารค่ำำ��และการดื่่�มไวน์์

บทเพลง Concierto de 
Aranjuez นั้้�นมีีจุุดเริ่่�มต้้นเล็็ก ๆ 
ที่่�กลัับกลายเป็็นความยิ่่�งใหญ่่ของ
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิกิในภายหลังั 
ย้้อนเวลากลัับไปในเดืือนกัันยายน 
 ค.ศ. ๑๙๓๘ เขาอยู่่�ที่่�เมืือง San 
Sebastián และเดิินทางกลัับมาที่่�
ฝรั่่�งเศส หลังัจากนั้้�นเขาได้้มีโีอกาส
รัับประทานอาหารมื้้�อค่่ำที่่�จััดโดย 
Marqués de Bolarque, Regino 
Sainz de la Maza และตััวของ 
Rodrigo เอง โดยมีบีทสนทนาบาง
ส่ว่นในวันันั้้�นได้้รับัการบันัทึกึไว้้คร่า่ว ๆ   
ใจความว่่า

“พวกเราอิ่่�มเอมกัับมื้้�ออาหารอัน
เอร็ด็อร่่อยและไวน์์ที่่�ใช้ไ้ด้เ้ลย มันัเป็น็
ช่่วงเวลาที่่�เหมาะสมสำหรับัการเพ้อ้
ฝันัอย่่างกล้า้หาญ จู่่� ๆ  Regino ก็พ็ููด
ด้ว้ยน้้ำเสียีงที่่�คาดเดาไม่่ได้แ้ละแน่่ว
แน่่ ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเฉพาะของเขา”

Joaquín Rodrigo และลููกสาวของเขา

Cecilia Rodrigo ลููกสาวของ 
Joaquín Rodrigo
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“ฟัังนะ คุุณต้้องกลัับมาพร้้อม
กัับคอนแชร์์โตสำหรัับกีตาร์์และวง
ออร์เ์คสตรา และตรงไปที่่�หัวัใจของ
ฉันั เขาเสริมิด้ว้ยน้้ำเสียีงที่่�น่่าสงสาร 
มันัเป็น็ความฝันัในชีวิติของฉันั เขา
หัันไปใช้้คำเยิินยอเล็็กน้้อย เขาพููด
ต่่อว่่า คุุณเป็็นผู้้�ถููกเลืือก”

“ฉัันกลืืนไวน์์ Rioja ที่่�ดีีที่่�สุุด
สองแก้้วอย่่างรวดเร็็วและอุุทาน
ด้้วยน้้ำเสีียงที่่�น่่าเชื่่�อถืือที่่�สุุด: เอา
ล่่ะ ตกลง!”

“ฉากนี้้�ยัังคงจารึึกอยู่่�ในใจฉัน 
เพราะในเย็็นวันนั้้�นเป็็นความทรง
จำที่่�น่่าร่ื่�นรมย์์ในชีวิิตของฉััน และ
เป็็นช่่วงเวลาแห่่งความสงบในช่่วง
เวลานั้้�นซึ่่�งไม่่สงบเลยสำหรับัสเปน
และกำลัังคุกุคามยุุโรปอย่่างแท้้จริงิ”

๓. บทเพลง Concierto de Aranjuez 
เป็็นบทเพลงสเปน แต่่ถููกเขีียนขึ้้�นท่ี่�
ฝรั่่�งเศส 

บทเพลงนี้้�ถููกเขีียนขึ้้�นในกรุุง
ปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส ถนนและ
บ้้านเลขที่่� rue Saint Jacques, 
159 ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๙ 

๔. การแสดงครั้้�งแรกของโลกท่ี่�บาร์์
โซโลนา ประเทศสเปน

รอบการแสดง World Premiere 
ของบทเพลง Concierto de Aranjuez 
จััดขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� ๙ กัันยายน ค.ศ. 
๑๙๔๐ สถานที่่�จััดแสดงคืือ Palau 
de la Música Catalana ในเมืือง
บาร์เ์ซโลนา รวมกับัวงออร์เ์คสตรา 
The Philharmonic Orchestra 
of Barcelona อำนวยเพลงโดย 
César Mendoza Lasalle ร่่วม

กับัผู้้�แสดงเดี่่�ยว Regino Sainz de 
la Maza ผู้้�ซึ่่�งร้้องขอให้้ Rodrigo 
เขียีนบทเพลงนี้้�ให้้ การแสดงผ่่านไป
อย่่างลุลุ่ว่งและประสบความสำเร็จ็ 
หลังัจากนั้้�นบทเพลง Concierto de 
Aranjuez ก็็ได้้เดิินทางไปยัังหลาก
หลายดินิแดนไกลโพ้้น จนกลายเป็น็
บทเพลงเอกของกีตีาร์ค์ลาสสิกิ ซึ่่�ง
เป็น็ที่่�รักัและช่ื่�นชอบของมิิตรรัักแฟน
เพลงทั่่�วโลก

๕. นอนไม่ห่ลับั คืืนก่่อนวันัแสดงรอบ
ปฐมทััศน์์

เดืือนพฤศจิิกายน ค.ศ. ๑๙๔๐ 
ก่อ่นวัันฉายรอบปฐมทััศน์ ์Joaquín 
Rodrigo และนัักกีีตาร์์คลาสสิิก 
Regino Sáinz de la Maza เดิิน
ทางไปบาร์์เซโลนาด้้วยรถไฟกลาง
คืืนด้้วยกััน โดยรถไฟขบวนนั้้�น

อัักษรเบรลล์์จากโน้้ตเพลงต้้นฉบัับ หน้้าแรกของท่่อนแรก
ในบทเพลง Concierto de Aranjuez

Manuscript อัักษรเบรลล์์ในท่่อนที่่�สาม
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เป็็นรถนอน (Night Train) กลาง
ดึึก Regino ปลุุก Rodrigo ด้้วย
คำพููดเหล่่านี้้�: “ฉัันหมกมุ่่�นอยู่่�กัับ
ความคิดิที่่�ทำให้ฉ้ันัตื่่�นตัวั ถ้า้พรุ่่�งนี้้�
ที่่�คอนเสิิร์์ต คุุณไม่่ได้้ยิินเสีียงกีีตาร์์
ล่่ะ” จากคำถามนี้้� จึึงทำให้้ทั้้�งคู่่�ไม่่
ได้้นอนในคืืนนั้้�น

โชคดีีที่่�ความกลััวของเขาไม้้ได้้
เกิิดขึ้้�นจริิง เสีียงกีีตาร์์ได้้ยิินอย่่าง
ชัดัเจน และผู้้�ชมปรบมืืออย่่างกระหึ่่�ม
ในตอนท้้ายของการแสดง

๖. โน้ต้เพลงถููกพิมิพ์ด้์้วยกันัทั้้�งหมด
หกครั้้�ง 

เนื่่�องจากโน้้ตเพลง Concierto 
de Aranjuez นั้้�นมีีขั้้�นตอนที่่�ซับัซ้้อน
ในการประพัันธ์์ด้้วยอัักษรเบรลล์์ที่่�
ต้้องผ่่านการคััดลอกและดััดแปลง
หลายต่่อหลายครั้้�ง ทำให้้เกิิดข้้อ

ผิิดพลาดของการตีีพิิมพ์์บ่่อยครั้้�ง 
รวมถึึงการดััดแปลงโน้้ตเพลงบาง
ส่่วนที่่�สร้้างความเป็็นไปได้้ในการ
บรรเลง การตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกเกิิดขึ้้�น
ในปีี ค.ศ. ๑๙๔๙ ต่่อมาในปีี ค.ศ. 
๑๙๕๗, ๑๙๗๙, ๑๙๘๔, ๑๙๙๓ 
และ ๑๙๙๗ ตามลำดัับ อย่่างไร
ก็ต็าม ด้้วยความโด่ง่ดังัของบทเพลง
ในท่อ่นที่่�สอง จึงึทำให้้เกิดิการตีพีิมิพ์์
อีกีห้้าครั้้�ง ซ่ึ่�งเป็น็การเรียีบเรียีงใหม่่ 
ได้้แก่ ่เวอร์ช์ันันักัร้้องและเปีียโน เนื้้�อ
เพลงภาษาสเปน ในปี ีค.ศ. ๑๙๖๘ 
รวมถึึงเนื้้�อเพลงภาษาฝรั่่�งเศสในปีี
เดีียวกััน ต่่อมาได้้ปีี ค.ศ. ๑๙๘๘ 
ได้้เกิิดการตีีพิิมพ์์อีีกสามฉบัับใน
เวอร์์ชัันนัักร้้องและกีีตาร์์คลาสสิิก 
เวอร์ชั์ันกีตีาร์โ์ซโล และเวอร์ชั์ันเปียีโน 
โซโลอีีกด้้วย 

*เพิ่่�มเติิม: ภายหลัังได้้เกิิด
การเรีียบเรีียงสำหรัับฮาร์์ปและวง 
ออร์์เคสตรา แต่่ไม่่มีีแหล่่งอ้้างอิิง

Manuscript ที่่�ถููกแปลงเป็็นโน้้ตสากลในท่่อนที่่�สาม

159 Rue Saint Jacques, Paris สถานที่ที่ Rodrigo เขียนเพลง 
Concierto de Aranjuez
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Poster การแสดงรอบ World Premiere

โน้้ตเพลงฉบัับตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรก

สููจิิบััตรจากการแสดงรอบ World Premiere

หน้้าปก Manuscript ที่่�ถููกแปลงเป็็นโน้้ตสากล
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ที่่�ชััดเจนจากลููกสาวของ Joaquín 
Rodrigo 

๗. การบันัทึึกเสีียงอย่่างเป็น็ทางการ
ครั้้�งแรกของโลก 

บทเพลงนี้้�ถููกบัันทึึกเสีียงเป็็น
ครั้้�งแรกในประวัตัิศิาสตร์ ์ในปี ีค.ศ.  
๑๙๔๘ ร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา 
Orquesta Nacional de España 
ภายใต้้การควบคุุมวงของ Ataúlfo 
Argenta ผู้้�แสดงเดี่่�ยวยัังคงเป็็น 
Regino Sainz de la Maza ผู้้�ที่่�ได้้

แสดงรอบ World Premiere แบบ
การแสดงสด 

 และนี่่�ก็ค็ืือเร่ื่�องจริิงของบทเพลง 
Concierto de Aranjuez ที่่�ได้้รับการ
ยืืนยันัจากลูกูสาวแท้้ ๆ  ของ Rodrigo 
ผู้้�ซึ่่�งได้้รับการสืืบทอดกรรมสิิทธิ์์�
ทั้้�งหมดในบทเพลง Concierto de 
Aranjuez อย่่างไรก็็ตาม ความโด่่ง
ดังัของบทเพลงนี้้�ทำให้้เกิดิเรื่่�องเล่า่
ขานมากมายที่่�ไม่่มีีข้้อมููลอ้้างอิิงแต่่
เป็็นการเล่่าต่่อ ๆ  กัันมาจากศิิลปิิน
และอาจารย์์ ถึึงแม้้ว่่าเรื่่�องต่่าง ๆ 
ที่่�เล่่าขานต่่อจากนี้้�ไปจะเป็็นเพีียง
เรื่่�องราวที่่�ถููกส่่งต่่อ ๆ กัันมา แต่่ก็็
เป็็นเรื่่�องราวที่่�น่่าสนใจและมีีความ
เป็็นไปได้้ด้้วยการสัันนิิษฐานและ
ท่่วงทำนองที่่�ได้้ซุกซ่่อนเร่ื่�องราว
เหล่่านั้้�นเอาไว้้ โดยเรื่่�องราวที่่�ถููก
พูดูถึงึบ่อ่ยที่่�สุดุมีดี้้วยกันัทั้้�งหมด ๓ 
เรื่่�องราว ดัังต่่อไปนี้้�

๑. ท่่อนท่ี่�สอง Adagio ได้้รัับแรง
บันัดาลใจจากที่่�ภรรยาของ Rodrigo 
ที่่�แท้้งลููก

กาลครั้้�งหนึ่่�งนานมาแล้้ว ภรรยา
ของ Rodrigo นามว่า่ Victoria ได้้
แท้้งลูกูสาว เร่ื่�องราวที่่�เกิดิขึ้้�นทำให้้

หน้าแรกของโน้ตเพลงฉบับตีพิมพ์ครั้งแรกพร้อมลายเซ็นของ Rodrigo

โน้้ตเพลงส่่วนหนึ่่�งในตอนขึ้้�นต้้นของท่่อนที่่�สอง Adagio
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ดนตรีขีองท่อ่นที่่�สองในคอนแชร์โ์ตบท
นี้้�เต็็มไปด้้วยความเศร้้าและความเจ็็บ
ปวด คอร์์ด B minor และเสียีงของ
ดับัเบิลิเบสในตอนต้้นท่อ่นเสมืือนกับั
เสีียงหััวใจลููกน้้อยที่่�กำลัังเต้้นอย่่าง
ช้้า ๆ เสีียง Harmonic ของกีีตาร์์
คลาสสิิกที่่�สููงสุุดขอบฟ้้าเสมืือนกัับ
การส่่งดวงวิิญญาณของลููกน้้อยที่่�
ไม่ม่ีโีอกาสได้้ลืืมตาดูโูลกขึ้้�นไปสู่่�สรวง
สวรรค์์ อย่่างไรก็ต็าม เร่ื่�องราวที่่�ถูกู
เล่่าขานนี้้�คาดว่่ามาจากไดอารีีของ 
Victoria ที่่�เขีียนขึ้้�นอดีีต

๒. Rodrigo ไม่่เคยมองเห็็นพระราชวังั 
Aranjuez มาก่่อน

Rodrigo สููญเสีียการมองเห็็น
ตั้้�งแต่อ่ายุสุามขวบ ผู้้�คนต่า่งเล่า่ขาน
ว่่าเขาไม่่เคยได้้มองเห็็นพระราชวััง 
Aranjuez ในประเทศสเปน แต่่เขา
กลับัเขียีน Concierto de Aranjuez 
ได้้เสมืือนเขามองเห็น็มันัจริงิ ๆ  โดย

หน้้าตาของพระราชวัง Aranjuez

Andrés Segovia ถ่่ายรููปร่่วมกัับ Joaquín Rodrigo
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เฉพาะอย่า่งยิ่่�งในตอนขึ้้�นต้้นของท่อ่น
ที่่�หนึ่่�งซ่ึ่�งเสมืือนกัับการเดิินทางเข้้าไป
ยัังทางเข้้าของพระราชวััง คอร์์ด D 
Major ที่่�บรรเลงด้้วยเทคนิิคแบบ 
กีีตาร์์ฟลาเมนโกและท่่วงทำนอง
ต่่าง ๆ ที่่�ตามมานั้้�น ให้้ความรู้้�สึึก
เสมืือนว่า่ Rodrigo เคยได้้มองเห็น็
พระราชวััง Aranjuez ขึ้้�นมาจริิง ๆ

๓. นัักกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุด
ในศตวรรษที่่� ๒๐ กลัับไม่่ได้้บรรเลง
บทเพลงคอนแชร์โตท่ี่�ยิ่่�งใหญ่ท่ี่่�สุุดใน
ศตวรรษที่่� ๒๐ 

หลัังจากที่่� Andrés Segovia 
ได้้ยิินบทเพลง Concierto de 
Aranjuez อันัเลื่่�องชื่่�อ เขาได้้ร้้องขอ
ให้้ Rodrigo เขียีนคอนแชร์โ์ตให้้เขา
หนึ่่�งบท แต่่สุดุท้้ายกลับัได้้บทเพลง 
Fantasia para un Gentilhombre 
for guitar and orchestra ซ่ึ่�งทำนอง
หลักัมาจากชิ้้�นงานของ Gaspar Sanz 

มาแทน มีเีร่ื่�องเล่า่ขานว่า่ เหตุุการณ์์
ที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�ทำให้้ Segovia ไม่่พอใจ
และไม่่เคยนำบทเพลง Concierto 
de Aranjuez มาแสดงหรืือบัันทึึก
เสีียงแม้้แต่่ครั้้�งเดีียว

ไม่่ว่่าเร่ื่�องราวต่่าง ๆ ของ
บทเพลงนี้้�จะถููกอ้้างอิิงหรืือเล่่าขาน
ต่่อ ๆ  กัันมาอย่่างไร แต่่สิ่่�งที่่�สำคััญ
ที่่�สุุดคืือเรื่่�องราวของบทเพลงที่่�ถููก
ถ่่ายทอดออกมาผ่่านเสีียงดนตรีีที่่�
ซาบซึ้้�งกินิใจ จนไม่อ่าจปฏิเิสธได้้ว่านี่่�
คืือหนึ่่�งในวรรณกรรมกีตีาร์์คลาสสิกิ 
ชิ้้�นสำคััญที่่�สุุดของโลก บทเพลง 
Concierto de Aranjuez ได้้กลายเป็น็
ตัวัแทนของบทเพลงกีตีาร์ค์อนแชร์โ์ต 
ที่่�เข้้าไปสู่่�โลกดนตรีีคลาสสิิกสากล
อย่่างแท้้จริิงในช่่วงเวลาหลาย
ทศวรรษที่่�ผ่่านมา

หีีบที่่� Rodrigo ใส่่ Manuscript บทเพลง Concierto de Aranjuez



84

STUDY ABROAD

เรื่่�อง:
ณััชชา วิิริิยะสกุุลธรณ์์
(Nutcha Viriyasakultorn)
นัักศึึกษาระดัับปริิญญาโท สาขาดนตรีีบำำ�บััด
Texas Woman’s University, U.S.A.

การเรีียนดนตรีีบำำ�บััดระดัับปริิญญาโท 
ณ Texas Woman’s University 
ประเทศสหรััฐอเมริิกา (ตอนที่่� ๓)

หลัักสููตร
เนื่่�องจากช่ว่งที่่�ผู้้�เขีียนได้้เข้้าเรีียน

ที่่� Texas Woman’s University 
(TWU) เป็็นช่่วงปีีของการเปลี่่�ยน
ผ่่านพอดีี ทั้้�งการมีีอาจารย์์ใหม่่ ๆ 
เข้้ามา และการปรัับปรุุงหลัักสููตร
ให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น ทำให้้ตอนนี้้�รายวิิชาของ
หลักัสูตูรแตกต่า่งจากหลักัสูตูรเดิมิที่่�
ผู้้�เขียีนได้้เรียีนไปมาก ดังันั้้�น ผู้้�เขีียน 

คิิดว่่าจะเป็็นประโยชน์มากกว่่า ที่่�
จะเขีียนถึึงหลัักสููตร ณ ปััจจุุบััน
คร่่าว ๆ ก่่อน

หลัักสููตรปริิญญาโทด้้านดนตรีี
บำบััด มีทีั้้�งหมด ๓๖ หน่่วยกิิต แบ่่ง
เป็น็วิิชาบังัคัับ ๑๘ หน่ว่ยกิติ จำนวน 
๖ วิชิา ได้้แก่ ่๑) Advanced Theories 
of Music Therapy Leadership ๒) 
Clinical Applications of Research 

in Music Therapy ๓) Integrating 
Activism in Music Therapy ๔) 
Advanced Applications of Integral 
Thinking in Music Therapy ๕) 
Advanced Clinical Supervision in 
Music Therapy และ ๖) Special 
Topics (Special Topics in Music 
Therapy) วิิชาเลืือกทางดนตรีี ๓ 
หน่ว่ยกิติ และวิชิาเลืือกปริญิญาโทอื่่�น ๆ   
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(จะเป็น็วิชิาของดนตรีบีำบัดัหรืือไม่่
ก็ไ็ด้้) ๙ หน่ว่ยกิติ และวิิทยานิพินธ์์ 
๖ หน่่วยกิิต นอกจากนี้้�แล้้วผู้้�เรีียน
จะต้้องได้้เกรด A หรืือ B เท่่านั้้�น 
จึึงจะพิิจารณาว่่าผ่่านเกณฑ์์

สำหรัับผู้้�ที่่�จบปริิญญาตรีีด้้าน
ดนตรีีแต่่ไม่่ใช่่สาขาดนตรีีบำบััด 
(เหมืือนผู้้�เขีียน) จะต้้องลงเรีียน
รายวิชิาระดับัปริญิญาตรีเีพิ่่�มเติมิอีกี
ประมาณ ๕๐ หน่่วยกิติ นอกเหนืือ
ไปจาก ๓๖ หน่่วยกิิตข้้างต้้น วิิชา
ที่่�ลงเรีียนจะแบ่่งเป็็น Department 
Requirements กับั Music Therapy 
Courses โดยนัักศึกึษาจะต้้องได้้เกรด 
C ขึ้้�นไปในส่่วนของ Department 
Requirements และเกรด B ขึ้้�น
ไปในส่่วนของ Music Therapy 
Courses และต้้องผ่่านการฝึึกงาน 
(Clinical Internship) รวมถึึงมีี
คุุณลัักษณะและมีีความสามารถ
ตามที่่� American Music Therapy 
Association (AMTA) บััญญััติิไว้้ ผู้้�

เรียีนจึึงจะสามารถสำเร็็จการศึึกษา
ในระดัับปริิญญาโทได้้

ในการลงวิิชานั้้�น อาจารย์์ที่่�
ปรึึกษาจะนำใบแสดงผลการศึึกษา 
(transcript) ของนักัศึกึษาไปเทียีบ
ว่า่ยังัขาดเหลืือวิชิาอะไรอยู่่�บ้้างที่่�ต้้อง
เรีียน ดัังนั้้�นจำนวนหน่่วยกิิตที่่�ขาด
จึึงขึ้้�นอยู่่�กับพื้้�นหลัังการศึึกษาของ
ผู้้�เรีียนด้้วยเช่่นกััน นอกจากนี้้�แล้้ว
อาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษายังัช่ว่ยวางแผนการ
ศึกึษาที่่�จะเป็็นประโยชน์สููงสุดุตามที่่�
นักัศึกึษาแต่ล่ะคนต้้องการได้้อีกีด้้วย 
การลงวิชิาเรียีนของที่่�นี่่�นั้้�นค่อ่นข้้าง
ยืืดหยุ่่�น ส่ว่นมากรายวิชิาจะไม่ไ่ด้้ยึด
ตามเทอมแบบของประเทศไทย อาจ
มีบีางวิชิาต้้องลงเรียีงตามเทอมบ้้าง 
เช่น่ Practicum (การฝึึกดนตรีีบำบััด
ทางคลินิิิกก่่อนฝึกึงาน) แต่ห่ลายวิชิา
เราจะลงเรีียนก่่อนหรืือหลัังก็็ได้้ ดังั
นั้้�น การลงวิิชาในหลัักสููตรปริิญญา
โทในหลาย ๆ  วิชิาของเรา จึงึอาจไม่่
เหมืือนคนอื่่�นที่่�เข้้ามาพร้้อม ๆ กััน 

ต่อ่จากนี้้� ผู้้�เขียีนจะเริ่่�มเขียีนถึงึวิชิา
ที่่�ผู้้�เขีียนได้้เรีียนมาทั้้�งหมด

วิิชาที่่�ผู้้�เขีียนได้้เรีียน
ผู้้�อ่า่นหลาย ๆ  ท่า่นอาจมีีความ

สงสััยว่่า การเรีียนดนตรีีบำบััดนั้้�น 
ต้้องเรีียนอะไรบ้้าง แตกต่่างจากการ
เรีียนดนตรีีสาขาอื่่�น ๆ อย่่างไร ใน
ตอนนี้้� ผู้้�เขียีนจึงึขอเขียีนถึงึวิชิาต่า่ง ๆ   
นอกเหนืือจากวิิชาดนตรีี ที่่�ผู้้�เขีียน
ได้้เรีียนมาตามหลัักสููตรปริิญญาโท
สำหรัับผู้้�ที่่�ไม่่ได้้จบปริิญญาตรีีด้้าน
ดนตรีีบำบััดก่่อน โดยวิิชาส่่วนใหญ่่
ที่่�กล่่าวถึึงดัังต่่อไปนี้้� จะเป็็นวิิชาใน
ระดับัปริญิญาตรีทีี่่�ต้้องเรียีนทั้้�งหมด

๑. Human Biology ในความคิิด
ของผู้้�เขีียน วิชิานี้้�เป็็นวิิชาที่่�เน้้นการ
เรียีนรู้้�ระบบการทำงานของร่่างกาย
มนุุษย์์ รวมถึึงปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิด
การเปลี่่�ยนแปลงของร่่างกายและ 
ผลกระทบ เช่่น โรคต่่าง ๆ  ที่่�เกิดิขึ้้�น
กับัระบบอวัยัวะ และวิธีิีการป้อ้งกััน
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ไม่ใ่ห้้เกิดิโรค ซึ่่�งเป็น็ประโยชน์ม์าก ๆ  
กับัสายดนตรีบีำบัดั โดยเฉพาะคนที่่�
อยากไปทาง Medical Setting/
Rehabilitation ตอนที่่�เรีียนวิิชา
นี้้� ผู้้�เขีียนรู้้�สึึกเหมืือนกัับได้้ไปเรีียน
มััธยมปลายอีีกครั้้�งหนึ่่�ง แต่่เนื้้�อหา
จะลงลึึกกว่่า

๒. Elementary Statistics 
ผู้้�เขีียนลงเรีียนวิิชานี้้�แบบออนไลน์์ 
เนื้้�อหาเป็น็ประเภทที่่�ถ้้าไม่เ่ข้้าใจสิ่่�ง
ใดสิ่่�งหนึ่่�ง ก็็จะทำสิ่่�งต่่อ ๆ ไปไม่่ได้้ 
และด้้วยความที่่�ผู้้�เขียีนไม่เ่ก่ง่ด้้านนี้้�
มาแต่่ไหนแต่่ไร คงต้้องบอกว่่ารู้้�สึึก
เหมืือนฝัันร้้ายเลยค่่ะ ถึึงแม้้ว่่าทาง
มหาวิิทยาลััยมีี tutor สำหรัับวิิชา
นี้้�อยู่่� ซึ่่�งเราสามารถนััดเวลาติิวได้้
ฟรีี แต่่เนื่่�องจากผู้้�เขีียนคิิดว่่าต่่อให้้
เรีียนกัับเขาเพิ่่�มก็็อาจจะยัังไม่่รอด 
เลยให้้ญาติิหรืือคนในครอบครััวที่่�
จบด้้านที่่�เกี่่�ยวข้้องและเคยลงเรีียน
วิชิาสถิติิมิาก่อ่นช่ว่ยติวิให้้แทนเพราะ
พูดูภาษาเดีียวกันั (คนที่่�เรียีนวิศิวะ 
บัญัชี ีบริหิาร หรืือเศรษฐศาสตร์ ์น่า่
จะต้้องได้้เรียีนทุกุคนนะคะ) สุดุท้้าย
แล้้ว วิิชานี้้�ก็็น่่าจะจำเป็็นและมีี
ประโยชน์ส์ำหรัับการทำงานวิิจัยัใน
อนาคต หรืือแม้้กระทั่่�งการอ่า่นงาน
วิิจััยเพื่่�อค้้นหาข้้อมููลทั่่�วไป

๓. Ballroom/Popular Club 
Dance เป็็นวิิชาที่่�ได้้เรีียนเกี่่�ยวกัับ
การเต้้นแบบต่า่ง ๆ  อาจจะคล้้าย ๆ   
วิิชาลีีลาศที่่�บางโรงเรีียนบัังคัับให้้
เรียีน อาจารย์ท์ี่่�สอนจะคอยดูวู่า่เรา
เคลื่่�อนไหวร่า่งกายได้้ถูกต้้องหรืือไม่่ 
และควรเคลื่่�อนไหวอย่า่งไรในแต่ล่ะท่า่
เต้้น ซึ่่�งนักัศึกึษาที่่�เรียีนดนตรีบีำบัดัที่่� 
TWU จะต้้องลงวิิชา Dance ๑ หรืือ 
๒ หน่่วยกิิต จะเป็็นประเภทใดก็็ได้้ 
แล้้วแต่่ความชอบหรืือความสะดวก
ต่อ่เวลาที่่�มี ีวิชิานี้้�มีขี้้อดีทีี่่�เกี่่�ยวข้้อง
กับัดนตรีบีำบัดัอย่า่งหนึ่่�ง คืือ เราจะ
ได้้เรีียนรู้้�ว่่าควรเคล่ื่�อนไหวอย่่างไรจึึง
จะมีีประสิิทธิิภาพและปลอดภััยต่่อ
อััตราจัังหวะของแต่่ละเพลง 

๔. Psychology of Exceptional 
Children (วิิชาระดัับปริิญญาโท) 
วิชิานี้้�เปิดิสอนแบบออนไลน์เ์ท่า่นั้้�น 
โดยวิิชานี้้�อยู่่�ในหมวดหมู่่� Special 
Education ที่่�ทำให้้ได้้เรีียนรู้้�เกี่่�ยว
กัับ Disabilities ทั้้�ง ๑๔ แบบ 
ภายใต้้ Individual with Disability 
Education Act ซึ่่�งเป็น็กฎหมายของ
ประเทศสหรััฐอเมริิกาที่่�มีมีาตั้้�งแต่่ปีี 
ค.ศ. ๑๙๗๕ เพ่ื่�อสนับัสนุนุการศึกึษา
แก่ผู่้้�ที่่�มีคีวามต้้องการพิเิศษ อันัได้้แก่่ 
๑) Autism ๒) Deaf-Blindness 

๓) Deafness ๔) Developmental 
Delay ๕) Emotional Disturbance 
๖) Hearing Impairment ๗) 
Intellectual Disability ๘) Multiple 
Disabilities ๙) Orthopedic 
Impairment ๑๐) Other Health 
Impairment (เช่่น ADD, ADHD) ๑๑) 
Specific Learning Disability (เช่น่ 
dyslexia, perceptual disabilities, 
developmental aphasia) ๑๒) 
Speech/Language Impairment 
๑๓) Traumatic Brain Injury 
(TBI) และ ๑๔) Visual Impairment 
Including Blindness วิชิานี้้�จึึงเป็็น
วิิชาที่่�สำคััญมากสำหรัับนัักดนตรีี
บำบัดัที่่�ต้้องการทำงานในระบบการ
ศึกึษา หรืือนักัดนตรีีบำบััดที่่�ต้้องการ
ทำงานกัับบุุคคลที่่�มีีความต้้องการ
พิิเศษเหล่่านี้้�

๕. Intro to Psychology ใน
วิชิานี้้� นักัศึกึษาจะได้้ศึกึษาเกี่่�ยวกับั
เรื่่�องทางจิิตวิิทยา การทำงานของ
ระบบประสาทที่่�ก่่อให้้เกิิดอาการ
ทางจิิต และทฤษฎีีทางจิิตวิิทยา
แบบต่่าง ๆ ที่่�สำคััญในขั้้�นพื้้�นฐาน 
เช่่น Biopsychology, Learning 
ทั้้�งสามแบบ ได้้แก่่ Classical 
Conditioning ของ Pavlov, Operant 
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Conditioning ของ B.F. Skinner 
และ Observational Learning 
(Modelling), Memory, States 
of Consciousness ที่่�พููดถึึงเรื่่�อง
การนอนหลัับและโรคเกี่่�ยวกัับการ
นอนหลัับ การใช้้ยาประเภทต่่าง ๆ 
ที่่�สำคััญทางจิิตเวช และโรคการใช้้
สารเสพติิด รวมถึึงหัวัข้้อ Thinking 
and Intelligence, Lifespan 
Development, Emotion and 
Motivation, Personality, Social 
Psychology และอีีกหลายอย่่าง
จนถึงึโรคทางจิติเวชต่าง ๆ  และการ
บำบััดรัักษา

๖. Developmental Psychology 
หรืือวิิชาจิิตวิทิยาพััฒนาการ เป็็นวิชิา
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษาพััฒนาการใน
แต่่ละช่ว่งวัยัของมนุษุย์ต์ลอดช่ว่งชีวีิติ 
แบ่ง่เป็น็พัฒันาการทางด้้านร่่างกาย 
สติปิัญัญา อารมณ์ ์สังัคม บางทฤษฎีี
ที่่�เคยเรีียนมาในวิิชา Intro แล้้วใน 
Lifespan Development ก็จ็ะได้้เรียีน
อีีกครั้้�งในเชิิงลึึกมากกว่่าเดิิม เช่่น 
Piaget’s Cognitive Development 
Theory, Erikson’s Psychosocial 
Theory, Bowlby and Ainsworth 
Attachment Theory, 5 Stages 

of Grief และอีีกมากมาย วิิชานี้้�
จะทำให้้เรามีีความเข้้าใจมากขึ้้�น
ว่่า ทำไมคนคนหนึ่่�งจึึงแสดงออก
หรืือเป็็นอย่่างที่่�เขาเป็็นอยู่่�ทุุกวัันนี้้� 
อะไรน่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�คนในแต่่ละช่่วง
วััยต้้องการ การซััพพอร์์ตที่่�ดีีทำ
อย่่างไรได้้บ้้าง 

๗. Abnormal Psychology 
วิชิานี้้�เป็น็วิชิาที่่�นักัศึกึษาจะได้้เรีียน
เกี่่�ยวกัับโรคทางจิิตเวชตามเกณฑ์์
ของ DSM-V (Diagnostic and 
Statistical Manual of Mental 
Disorders) ผู้้�เขีียนประทัับใจวิิชา
นี้้�เป็็นพิิเศษ เพราะเนื้้�อหาแน่่นและ
ละเอีียดมาก อาจารย์์ผู้้�สอนมีีการ
ยกตััวอย่่างจากประสบการณ์์จริิง
ที่่�ได้้ทำงานกับัคนไข้้ โรคที่่�ผู้้�เขียีนได้้
เรียีนทั้้�งหมด ได้้แก่ ่Post-Traumatic 
Stress Disorder (PTSD), Anxiety 
Disorder, Obsessive-Compulsive 
Disorder (OCD), Somatic Symptom 
Disorders, Dissociative Disorders, 
Depressive Disorders แบ่่งเป็็น 
Major Depressive Disorder 
(MDD) กับั Persistent Depressive 
Disorder, Bipolar Disorders 
ทั้้�งสามแบบ, Schizophrenia 

Spectrum & other Psychotic 
Disorders, Substance Use and 
Gambling Disorders, Personality 
Disorders, Neurodevelopmental 
and Neuro Cognitive Disorders, 
Eating Disorders และสุดุท้้ายคืือ 
Sexual Disorders นอกเหนืือจาก
โรคต่่าง ๆ ที่่�ได้้เรีียนในวิิชานี้้�แล้้ว 
ผู้้�เขีียนยัังได้้เรีียนถึึงความเป็็นมา
และการรัักษาหรืือบำบััดผู้้�มีีปััญหา
สุขุภาพจิติอีกีด้้วย ซึ่่�งการที่่�อาจารย์์
มีปีระสบการณ์ท์ำงานกับัผู้้�ป่ว่ยด้้าน
จิติเวชมาอย่่างยาวนาน ทำให้้มีการ
ยกตัวัอย่า่งเคสที่่�ชัดัเจนและเข้้าใจง่า่ย
มาก ๆ และเรีียนไม่่เบื่่�อเลย

นอกเหนืือจากวิชิา Dance แล้้ว 
วิชิาอ่ื่�น ๆ  มีคี่า่ ๓ หน่่วยกิิตทั้้�งหมด 
และทั้้�งหมดนี้้�คืือวิชิาที่่�ผู้้�เขีียนได้้เรีียน
และยัังคงอยู่่�ในหลัักสููตรปััจจุุบัันที่่�
นักัศึึกษาที่่� TWU ต้้องเรียีน (ยกเว้้น
วิิชาที่่� ๔ ที่่�เหมืือนจะไม่่เห็็นอยู่่�ใน
หลักัสูตูรแล้้ว) ผู้้�เขียีนหวังัว่่าผู้้�อ่่าน
จะเห็็นภาพคร่่าว ๆ ว่่า นัักดนตรีี
บำบัดัต้้องมีีความรู้้�หรืือศึึกษาเร่ื่�องใด
เพิ่่�มเติิมจากพื้้�นฐานด้้านดนตรีีบ้้าง 
และจะเขียีนถึงึวิชิาดนตรีบีำบัดัอื่่�น ๆ  
ที่่�เหลืืออยู่่�ในตอนต่่อไปค่่ะ
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Olga Scheps

Olga Scheps was born on 4 
January 1986 in Moscow, Russia. 
Musically influenced by her family, 
she started piano lessons at the 
age of four. At the age of 6, her 
family moved from Moscow to 
Germany. Her father, Ilja Scheps, 
was a well-known pianist and 
professor at the Aechen section 
of Hochschule für Musik und 
Tanz Köln. The pianist struggled 
to communicate at first due to the 
language barrier but eventually 
became fluent in German, Russian, 
as well as English.

At the age of 16, Olga Scheps 
attended the Cologne Academy of 
Music, studying under professor 
Pavel Gililov, a Russian-born 
musician who emigrated in 
the late 1970s and established 
himself as a prominent performer 

and teacher. She then graduated 
in 2013, passing her Concert 
Examination with distinction. She 
received a scholarship from the 
German foundation Musikleben 
during her studies. Her parents 
(both pianists and piano teachers) 
along with her professor are still 
important musical advisers to 
this day. She is also influenced 
musically by Alfred Brendel, 
Andrei Gavrilov, Dmitri Bashkiro 
and Arie Vardi. According to her 
biography at olgascheps.com: 
“At an early age she had already 
developed her own unique style of 
keyboard playing, which combines 
intense emotiveness and powerful 
expressivity with extraordinary 
pianistic technique.”

While most aspiring classical 
pianists spend their time in the 

competition scenes, she has taken a 
different path, developing her own 
unique style in her own way. In a 
phone interview, she said “Granted, 
competitions are important. They 
give a young performer a chance 
to showcase his or her skills, 
and agents and representatives 
of recording companies often 
come to listen to the finals. Many 
of my student friends entered 
competitions, and I considered 
it, too. But for me, music making 
is about self-expression, about an 
individual approach to a rendition 
and not about fulfilling the judges’ 
specific criteria. Nowadays, one 
can put recordings on YouTube or 
produce a CD for a very reasonable 
amount of money, something that 
did not exist 20 years ago. As for 
me, I was lucky. People liked my 
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performances and told others about 
it, and thus my audience has been 
constantly growing.”

Olga Scheps began performing 
her first concerts as part of the 
“Jugend Musiziert” (Youngsters 
Make Music) prize winners’ concert. 
After that she was invited to perform 
in several concert series, one of 
which is the Klavier-Festival Ruhr 
(Ruhr Piano Festival), at which 
she still frequently attends and 
performs. In her performing career, 
she has mostly been performing 
throughout Europe and currently 
seems to be less known in the 
English-speaking world, but from 
the pace of her uprising fame, it 
will only be a matter of time before 
she starts performing world-wide 
more often. Throughout the years 
she has performed in Denmark, 
Spain, North Macedonia, Italy, 
Poland, the Netherlands, Austria, 

Israel, Asia, Slovenia. She has 
appeared in concert with high profile 
orchestras such as the Orchestre 
Philharmonique de Monte-Carlo, the 
Warsaw Philharmonic Orchestra, the 
Royal Scottish National Orchestra, 
the State Symphony Capella of 
Russia, the Staatskapelle Weimar, 
the Mozarteum Orchestra Salzburg, 
and the NDR Radiophilharmonie. 
She made her U.S. debut performing 
Liszt’s Piano Concerto No. 2 with 
the San Antonio Symphony under 
the baton of Sebastian Lang-Lessing 
in June 2012.

Olga Scheps’s primary 
repertoire consists of Classical 
and Romantic composers. She 
plays pieces that are very familiar 
and also the seldom performed. 
She is regarded as a highly 
individual interpreter of works by 
Wolfgang Amadeus Mozart, Felix 
Mendelssohn, Franz Schubert, 

Franz Liszt, Sergei Rachmaninoff, 
Frédéric Chopin and Edvard Grieg. 
She also performs lesser known 
repertoire such as Arvo Part’s 
Lamentate, Liszt’s Malediction, as 
well as Dvořák’s Piano Concerto. 
No matter what she performs, she 
has the ability to bring a deeply 
considered crystal clear romantic 
tone that drives the music. It is 
without a doubt that she has the 
technical prowess and sheer muscle 
to pull off the most difficulty 
masterpieces in her repertoire, 
but it is her beautiful clarity of her 
approach to her playing that sets 
her apart from the others.

Since the year 2009, Olga 
Scheps has been signed as an 
exclusive Sony Classical artist. 
In January 2010 she debuted her 
CD Chopin, which features a well-
balanced recital that consists of 2 
mazurkas, 2 waltzes, 2 nocturnes, 

Olga Scheps’s debut Album
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5 etudes and the iconic Ballade 
in G minor as well as a live 
recording of the Fantasie, Op. 49 
from the 2009 Klavier-Festival 
Ruhr. Following the release, she 
immediately rose to fame as she 
won the ECHO Klassik Award 
2010 for Newcomer of the Year 
award. Following the release of 
her album, it peaked in top-ten 
on the German classical charts.

I have listened to many 
renditions of Chopin’s Ballade 
in G minor, and Scheps brings 
a very strong and clear idea of 
romanticism to her music unlike 
any others. During the performance 
she demonstrated full control of 

musical expression along with a solid 
virtuosic piano technique. Many 
listeners listening to this rendition 
for the first time might reject this 
overly powerful interpretation, but 
moments after having a second 
and third listen to the recording 
I find it a truly enjoyable if not a 
step or two away from thrilling. 
Played with a straight tone in 
the intro, the recording became 
very mesmerizing to me as she 
approaches the interlude, which 
she played aggressively and 
expressively. After hearing that, 
I feel as if reality has changed 
and I have been brought into the 
world she has imagined up in her 

mind. When the second theme 
returns, her playing is now more 
exuberant than ever, with a strong 
chordal texture played on her left 
hand producing very strong florid 
embellishment. Having attempted 
this masterpiece from Chopin myself 
and knowing how difficult even 
the considered ‘easy’ bars are, I 
have tremendous respect for her 
who can interpret it so differently 
from my own. 

Although Olga Scheps has 
a controversial reputation as an 
interpreter of repertoire, I find her 
playing to be simply interesting. 
Everyone should give her recordings 
a listen and I hope you enjoy.

Olga Scheps is playing the ballade
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