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นอกจากนี� ยงัมีบทความจากนักเขี้ยน 
ประจำให�ตดิตามอกีหลากหลาย ทั�งประเพณี
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กองบรรณาธิัการข้อสงวนสิทธัิ�ในการพิจารณา
คัดเล่อกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต�องแจ�งให�
ทราบล่วงหน�า สำหรับข้�อเข้ียนที�ได�รับการ
พิจารณา กองบรรณาธัิการข้อสงวนสิทธัิ�ที�จะ
ปรับปรุงเพ่�อความเหมาะสม โดยรักษาหลักการ
และแนวคิดข้องผูู้�เข้ียนแต่ละท่านไว� ข้�อเขี้ยน 
และบทความที�ตีพิมพ์ ถ่อเป็นทัศนะส่วนตัว
ข้องผูู้�เขี้ยน กองบรรณาธัิการไม่จำเป็นต�อง
เห็นด�วย และไม่ข้อรับผู้ิดชอบบทความนั�น
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

วงดนตรีีสุุนทรีาภรีณ์์ เป็นวงดนตรีที�จัดตั�งในลักษณะแบบสากลอย่างเป็นทางการวงแรกข้องประเทศไทย 
ก่อตั�งข้ึ�นเม่�อวันที� ๒๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๘๒ ความเป็นมาเกิดข้ึ�นจากการรวมตัวกันข้องนักดนตรีประจำ
บริษัทไทยฟัิล์ม จำกัด หลังจากบริษัทนี�เลิกกิจการในปี พ.ศ. ๒๔๘๒ นำโดย “เอ่�อ สุนทรสนาน” ร่วมกับเพ่�อน
นักดนตรีวงนั�น พอดีกับ “วิลาศ โอสถานนท์” อธัิบดีกรมโฆษณาการในยุคนั�น (กรมประชาสัมพันธั์สมัยนี�) 
กำลังดำริให�หน่วยงานมีวงดนตรีสากลและไทยเดิมสำหรับการส่งกระจายเสียงให�ข่้าวสารและความบันเทิงแก่

ปรากฏการณ์์ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” 
โดยวงดนตรีสัุนทราภรณ์์ (ตอนที� ๑)
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ประชาชนทั�วไปเฉกเช่นอารยประเทศทั�งหลาย เรียกช่�อเป็นทางการว่า “วงหัสดนตรีกรมโฆษณาการ” (หมายถึง 
วงดน์ตรัีทัี�บรัรัเลีงใน์งาน์รั่�น์เรัิง - จิากิพจิน์าน์ุกิรัมฉิบับรัาชบัณ์ฑิิตยสุถาน์) ต่อมาได�เปลี�ยนช่�อเป็น “วงดนตรี
กรมประชาสัมพันธั์” นักดนตรีชุดเดียวกันนี� เม่�อรับงานข้องทางราชการจะใช�ช่�อว่า “วงดนตรีกรมโฆษณาการ” 
แต่เม่�อใช�รับงานส่วนตัวนอกเวลาราชการ จะใช�ช่�อว่า “วงดนตรีสุนทราภรณ์” (ข้�อมูลจากวิกิพีเดีย)

วงดนตรีสีุนุทรีาภรีณ์์ สร�างสรรค์ผู้ลงานเพลงอนัทรงคณุคา่ไว�มากมาย จากการอยูย่ั�งยน่ยงมากว่าครึ�งศตวรรษ
ข้องวงดนตรีวงนี� บทเพลงมีหลากหลายรูปแบบ เรียกได�ว่าร่วมยุคทุกสมัย จึงครองใจผูู้�คนได�อย่างกว�างข้วาง 
ย่นยันโดยข้�อมูลจาก “ตำนานสุนทราภรณ์” ในโพสต์ทูเดย์ออนไลน์ ประจำวันที� ๒๘ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๔ 
เข้ียนโดย นายแพทย์ วิชัย โชควิวัฒน) ...มีแต่วงดน์ตรัีสุุน์ทัรัาภิรัณ์์ทัี�ย่น์ยงมาได้หลีายทัศิวรัรัษ์ น์ับตั�งแต่กิ่อิ่
ตั�งมาเม่�อิ่วัน์ทัี� ๒๐ พฤศิจิิกิายน์ พ.ศิ. ๒๔๘๒ น์ับถึงปีน์ี�กิ็เข้าปีทัี� ๘๓ แลี้ว น์ับว่ายาวน์าน์เป็น์ปรัะวัติกิารัณ์์ ไม่
เพยีงแตสุ่ำหรับัวงดน์ตรัใีน์ปรัะเทัศิไทัย แตน่์า่จิะไมม่วีงดน์ตรัลีีกัิษ์ณ์ะคลีา้ยคลีงึกินั์น์ี�ใน์โลีกิทัี�มอีิ่ายยุน่์น์าน์มาได้
ขน์าดน์ี� แน์่น์อิ่น์ว่า ด้วยปรัะวัติอิ่ัน์ยาวน์าน์ ย่อิ่มมีเรั่�อิ่งรัาวมากิมายทัี�ควรัแกิ่กิารั “เลี่าขาน์” หรั่อิ่บัน์ทัึกิไว้ ทัั�ง
เรั่�อิ่งรัาวขอิ่งบทัเพลีง ชีวิตขอิ่งผูู้้คน์ทัี�เกิี�ยวข้อิ่ง ตลีอิ่ดจิน์บทัวิเครัาะห์เชิงวิชากิารัว่าทัำไมวงดน์ตรัีน์ี�ถึงได้ดำรัง
อิ่ยู่มาได้อิ่ย่างยาวน์าน์กิว่า ๘ ทัศิวรัรัษ์แลี้ว...

ปรากฏการณ์ “สุังคีีตสุัมพัันธ์์” เกิดจากความคิดริเริ�มข้องพลโท หม่อมหลวงข้าบ กุญชร อดีตอธัิบดีกรม
โฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธั์) ในปี พ.ศ. ๒๔๙๗ ที�ต�องการให�วงดนตรีสากลประเภทหัสดนตรีและวงดนตรี
ไทยข้องกรมประชาสมัพนัธ์ับรรเลงร่วมกันได�ด�วยเสียงที�ผู้สมกลมกลน่มคีวามเปน็ไทยผู้สมสากล จงึมอบหมาย
ให�ครูเอ่�อ สุนทรสนาน หัวหน�าวงดนตรีกรมประชาสัมพันธั์ ร่วมกับครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ผูู้�เชี�ยวชาญการดนตรี
ไทย เป็นหัวหน�าคณะทำการนี� ร่วมกันปรับเสียงดนตรีข้องทั�ง ๒ ฝ่่ายให�ตรงกัน จากนั�นคัดเล่อกเพลงไทยเดิม
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ที�มีความไพเราะมาปรับทำนองให�เป็นรูปแบบข้องเพลงไทยสากล ประพันธั์คำร�องโดยครูเพลงหลายท่าน จน
เกิดเพลงสังคีตสัมพันธั์ข้ึ�นประมาณ ๑๐๐ บทเพลง ทั�งหมดเป็นเพลงข้ับร�องทั�งคู่ชายหญิงและเดี�ยวชายหร่อ
หญิง กว่า ๖๐ ปีที�ผู้่านมาได�พิสูจน์แล�วว่า เพลง “สังคีตสัมพันธั์” มีคุณค่าทางวรรณกรรมพร�อมความไพเราะ
ลงตัวข้องบทเพลงด�วยเป็นที�นิยมกันอย่างกว�างข้วางจนปัจจุบัน อีกด�านหนึ�งยังทำให�ผูู้�คนรู�จักและคุ�นเคยกับ
เพลงไทยเดิมมากยิ�งข้ึ�น

บทความนี�คัดเล่อกเพลงสังคีตสัมพันธั์ข้ึ�นมา ๔ บทเพลง ส่บค�นข้�อมูลต่าง ๆ ที�เกี�ยวข้�อง เช่น โน�ตทาง
ไทยเดิม โน�ตทางไทยสากลที�ผู้่านกระบวนการ “สังคีตสัมพันธั์” ลิ งก์ยูทูบข้องเพลงเหล่านั�น นำมาเสนอเปรียบ
เทียบกันในแต่ละเพลง

๑) พัรีพัรีหม (https://www.youtube.com/watch?v=V44G3p7R5tQ)

เดิมเป็นเพลงมอญเก่าใช�บรรเลงในเพลงกราว เพลงพม่า ๕ ท่อน ในอัตราจังหวะสองชั�น ต่อมาสมเด็จ
พระเจ�าบรมวงศ์เธัอ เจ�าฟั้าบริพัตรสุขุ้มพันธัุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงนำมาปรับปรุงให�สมบูรณ์ครบ
สูตรดนตรีไทย ประทานช่�อว่า “แข้กมอญบางขุ้นพรหม” ดังตัวอย่างต่อไปนี�
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คณะทำงาน “สังคีตสัมพันธั์” ใช�แนวทำนองดังกล่าวนี�มาสร�างเป็นเพลง “พรพรหม” โดยให�แนวฆ�องเป็น
ทำนองหลักผู้สานกับแนวระนาดในบางช่วง ทั�งเพลงบันทึกอยู่บนโหมด F dorian

จดัชว่งเสยีงที�เหมาะสมสำหรบัการข้บัร�องที�ประพนัธัเ์น่�อเพลงโดย “แก�ว อจัฉรยิะกลุ” ดนตรบีรรเลงในลลีา
จังหวะ tango เพลงนี�ข้ับร�องคู่ ต�นฉบับโดย “เอ่�อ สุนทรสนาน” ร่วมกับ “เพ็ญศรี พุ่มชูศรี” ตั�งแต่ห�องเพลงที� 
๓๒-๔๐ แนวทำนองและคำร�องล�อกันได�อย่างน่าสนใจ โปรดดูในตัวอย่างต่อไปนี�
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เปรียบเทียบ ๘ ห�องแรกข้องเพลง “แข้กมอญบางขุ้นพรหม” กับ “พรพรหม” ดังตัวอย่างต่อไปนี�
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๒) กรีะแต (https://www.youtube.com/watch?v=Jl_ktdAb7Ak)

เพลงกระแตเล็ก หร่อเพลงลาวกระแตเล็ก เป็นเพลงข้ับร�องท�านองเก่าข้องพ่�นเม่องล�านนา อัตราจังหวะ
สองชั�น มีอีกช่�อหนึ�งว่า เพลงกระแตตัวเมีย อยู่ในเพลงไทยชุดกระแต ซีึ�งมีทั�งหมด ๓ เพลง ได�แก่ กระแต
ไต่ไม� กระแตเล็ก (กระแตตัวเมีย) และกระแตใหญ่ (กระแตตัวผูู้�) โน�ตไทยข้องเดิมเพลงกระแตเล็กที�น�ามาท�า
เป็นเพลงสังคีตสัมพันธั์ มีดังต่อไปนี�
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คณะทำงาน “สังคีตสัมพันธั์” สร�างเพลง “กระแต” โดยใช�แนวฆ�องเป็นทำนองหลัก ประพันธั์คำร�องโดย 
แก�ว อัจฉริยะกุล เพลงต�นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง Bb major pentatonic ลีลาดนตรีสนุกสนานในจังหวะ 
กัวราช่า ข้ับร�องบันทึกเสียงครั�งแรกโดย วินัย จุลละบุษปะ ร่วมกับ ศรีสุดา รัชตะวรรณ ดังตัวอย่างต่อไปนี�
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ภาพต่อไปนี�เป็นการนำตัวอย่างข้องทั�งกระแตแนวไทย (กระแตเล็ก) และกระแตแนวไทยสากล ประมาณ 
๘ ห�องเพลง มาเปรียบเทียบให�เห็นการสร�างสรรค์งานสังคีตสัมพันธั์
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๓) ม่านมงคีล (https://www.youtube.com/watch?v=IYa7ZuKjisA)

เพลงนี�ใช�บรรเลงประกอบการฟ้ัอนในการแสดงละครพันทางเร่�องราชาธิัราช ตอนสมิงพระรามอาสา ในฉาก
อภเิษกสมรสข้องสมงิพระรามกบัพระราชธัดิาพระเจ�าองัวะ ครมูนตร ีตราโมท เปน็ผูู้�แตง่บทร�องและทำนองเพลง
เป็นเพลงตับออกสำเนียงมอญ แนวดนตรีเดิมทางระนาดและฆ�องปรากฏดังภาพต่อไปนี�
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คณะทำงาน “สังคีตสัมพันธั์” นำโดย ครูเอ่�อ สุนทรสนาน และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ มอบหมายให� “ธันิต 
ผู้ลประเสริฐ” และ “สมศักดิ� เทพานนท์” ดัดแปลงทำนองและประพันธั์เน่�อร�องตามลำดับ โดยใช�แนวฆ�องเป็น
ทำนองหลักในการสร�างงานเพลงนี� ดังปรากฏตามภาพต่อไปนี�

กลุ่มเสียงที�ประกอบกันข้ึ�นเป็นแนวทำนอง เม่�อนำมาจัดระเบียบบันไดเสียงตามหลักการดนตรีสากล ผู้ล
ปรากฏดังภาพ (เป็นการผู้สมกันระหว่างโหมดและบันไดเสียงเมเจอร์)
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การเปรียบเทียบระหว่างแนวทำนองเดิมข้องเพลงม่านมงคลกับเพลงไทยสากลในช่�อเดียวกันที�ผู้่านการทำ
สังคีตสัมพันธั์แล�ว เป็นดังนี�

๔) ฝัันหวาน (https://www.youtube.com/watch?v=VKsyEATmEKQ)

ทำนองเพลงนี� ครูธันิต ผู้ลประเสริฐ ดัดแปลงมาจาก “ลาวเลียบค่าย ๓ ชั�น” ซีึ�งเดิมเป็นเพลงเก่าสำเนียง
ลาว ช่�อเดิม ๆ  ว่า “ลาวลอดค่าย” ใช�บรรเลงร�องประกอบการแสดงละครเร่�องพระลอ ต่อมา “มนตรี ตราโมท” 
ครูใหญ่ข้องวงการดนตรีไทย ได�เปลี�ยนช่�อเพลงนี�เป็น “ลาวเลียบค่าย”
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คณะทำงาน “สังคีตสัมพันธั์” นำเอาทำนองหลักทางฆ�องมาปรับให�เป็นฟัอร์มข้องเพลงไทยสากลโดยครู 
“ธันิต ผู้ลประเสริฐ” และครู “สมศักดิ� เทพานนท์” ตั�งบันไดเสียงลดลงเป็น Bb major pentatonic ข้ับร�องคู่
เปน็ต�นฉบบัโดย วนิยั จลุละบษุปะ และ ชวล ีชว่งวิทย ์ลลีาจงัหวะปานกลาง เพลงนี�มกีารใช�เทคนคิการข้บัร�อง
แบบล�อตามกัน คล�าย ๆ หลักการ counterpoint ข้องดนตรีตะวันตก ตรงช่วงห�องที� ๓๗-๕๒
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มกีารตดัตอ่และแตง่ทำนองเพ่�อให�เปน็รปูแบบข้องเพลงไทยสากลเหมาะสมกบัการข้บัร�อง ดงัภาพตวัอยา่ง
การเปรียบเทียบระหว่าง “ข้องเดิม” และ “ข้องใหม่” ต่อไปนี�

ทา่นที�สนใจบทเพลงอ่�น ๆ  ที�เปน็ “สงัคตีสมัพนัธั”์ ข้องวงสนุทราภรณ ์สามารถเปดิชมได�จากลงิก ์https://
www.youtube.com/watch?v=kxqMeiduqls

ผูู้�เข้ียนข้อข้อบคุณข้�อมูลจากปริญญานิพนธั์ “เพลงสังคีตสัมพันธั์: การวิเคราะห์เพลงไทยสากลที�น�าดนตรี
ไทยมาประยุกต์ใช�โดยวงดนตรีสุนทราภรณ์ ในปี พ.ศ. ๒๔๙๗” เขี้ยนโดย จารุพิมพ์ นภายน แห่ง มศว. 
ประสานมิตร มีนาคม ๒๕๔๐
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MUSICOLOGY

เรื่อง:
พระครูสุทธิิสารโสภิิต (Prakhru Sutthisarasophit)

รองเจ้าคณะอ�าเภิอไทรโยค และเจ้าอาวาสวัดพุตะเคียน

ธิันยาภิรณ์ โพธิิกาวิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผูู้้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ภิาพ: 
Soraya Kae

ประเพัณ์ีบุุญเดือนหก “วันวิสัาขบุูชา”
บุ้านพัุตะเคีียน ตำาบุลท่าเสัา 

อำาเภอไทรโยคี จัังหวัดกาญจันบุุรี

วันวิสาข้บูชา (ข้ึ�น ๑๕ ค�ำ 
เด่อน ๖) ถ่อเป็นวันสำคัญสากล
ทางพระพุทธัศาสนา ชาวไทยเช่�อ
สายมอญยังมีอีกหนึ�งประเพณีที�
ส่บทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน 
และจะปฏิบัติกันในวันเพ็ญเด่อน
หก ค่อ “ประเพณีรดน�ำต�นโพธัิ�”

“ประเพณีรดน�ำต�นโพธัิ�” เป็น
ประเพณีส่บเน่�องมาจากความเช่�อ
ในท�องถิ�นข้องชาวมอญในประเทศ
พม่า และได�รับการส่บทอดส่ง
ต่อมายังชาวไทยเช่�อสายมอญใน
ประเทศไทย ประเพณีนี�เปน็ประเพณี
ที�ส่บทอดกนัมาตั�งแตใ่นสมยัรชักาล

ที� ๔ ที�มปีระเพณรีดน�ำต�นโพธิั�ที�วดั
สมอรายหร่อวัดราชาธัิวาส โดยใช�
น�ำนมโคสดรด สันนิษฐานว่า การ
ใช�น�ำนมสดรดต�นโพธัิ� มีที�มาจาก
พุทธัชาดก เม่�อครั�งที�พระพุทธั
ศาสนาเจริญรุง่เรอ่ง พัรีะเจ้า้ธ์รีรีมา
โศกรีาชหรีือพัรีะเจ้้าอโศกมหารีาช 
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ผูู้�ทรงเล่�อมใสในพระพุทธัศาสนา 
ทรงยกยอ่งต�นศรมีหาโพธิั�เปน็อยา่ง
มาก เพราะถ่อว่าต�นศรีมหาโพธัิ�
เป็นประดุจสิ�งแทนพระพุทธัเจ�า
เสม่อนหนึ�งพระพุทธัองค์ยังทรง
พระชนม์อยู่ จึงทรงพระราชทาน
เคร่�องรัตนมณีและสิ�งมีค่าบูชาต�น
ศรีมหาโพธัิ�เป็นประจำ ทำให�พระ
อัครมเหสีพระนามว่า ติษยรักษิตา 
ให�บคุคลผูู้�มีอทิธัฤิทธัิ�ทำลายต�นโพธัิ�
ด�วยเวทมนตร์ จนต�นโพธัิ�เหี�ยวเฉา
ใกล�จะตาย เม่�อพระเจ�าอโศกมหาราช

เร่�อยมา (สำนักวัฒนธัรรมจังหวัด
เชียงใหม่, ๒๕๖๕)

ในปัจจุบันพบเห็นการรดน�ำ
ต�นโพธัิ�ได�น�อยมากในประเทศไทย 
แต่ด�วยความรักและหวงแหนใน
วัฒนธัรรมประเพณี ชุมชนบ�านพุ
ตะเคียนจึงได�ร่�อฟั้�นประเพณีนี�ให�
กลบัมาเม่�อประมาณ ๑๐ ปทีี�ผู้า่นมา 
และได�มีการปรับเปลี�ยนจากน�ำนม
โคสดเป็นน�ำสะอาด เน่�องมาจาก
ในปัจจุบันไม่ได�มีการเลี�ยงวัวนมใน
บริเวณชุมชน ทำให�หาน�ำนมวัวได�

ทรงทราบกท็รงเสียพระทยั จนมพีระ
อาการประชวร พระอัครมเหสีจึงมี
รบัสั�งให�บุคคลผูู้�มอีทิธิัฤทธัิ�ทำให�ต�น
โพธัิ�ค่นดังเดิม โดยนำนมสดถวาย
ต�นศรีมหาโพธัิ�วันละ ๑,๐๐๐ ถัง 
จากนั�นต�นโพธัิ�ก็มีใบเข้ียวสวยงาม
ดังเดิม พระเจ�าอโศกมหาราชทรง
ทราบก็ทรงปีติสดช่�น รับสั�งให�มี
การถวายนมสดต�นศรีมหาโพธัิ�ใน
วนัคล�ายวนัประสตู ิตรสัรู� เสดจ็ดบั
ข้ันธัปรินิพพาน หร่อวันวิสาข้บูชา 
จนกลายเป็นประเพณีปฏิบัติส่บต่อ

การแห่น�ำอบ น�ำปรุง และผู้�าห่มต�นโพธิั�
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ยาก จึงปรับเปลี�ยนเป็นน�ำสะอาด 
อบด�วยน�ำหอม น�ำปรุง โรยด�วย
ดอกไม�หอมต่าง ๆ

ต�นโพธัิ� เป็นสัญลักษณ์ทาง
พระพุทธัศาสนา ในเทศกาลสำคัญ
วนัวิสาข้บูชา ต�นโพธัิ�จงึเป็นการระลึก
ถงึองค์สมเด็จพระสัมมาสมัพทุธัเจ�า 
ในการประสูต ิตรัสรู� และปรินพิพาน 
ชาวมอญมีคติความเช่�อว่า ถ�าได�
ทำนุบำรุง รักษา ดูแลต�นโพธัิ�ให�ดี 
กเ็สมอ่นเปน็การทำนบุำรงุพระพทุธั
ศาสนา สร�างความเป็นสิริมงคลให�
แก่ตนเองด�วยเช่นกัน นอกจากนี� 
ต�นโพธัิ�เกี�ยวเน่�องกับชีวิตกับชาว

พิธัีกรรมก่อนการรดน�ำต�นโพธัิ�

มอญ ตั�งแตก่ารเกดิจนถงึตาย ดงันั�น  
ต�นโพธัิ�จึงเป็นต�นไม�ศักดิ�สิทธิั�ที�ชาว
มอญให�ความเคารพบูชา

ก่อนวันประเพณี ชาวบ�านใน
ชุมชนจะมีการเตรียมงานก่อน ทั�ง
การทำความสะอาดลานวัด ลาน
ต�นโพธัิ� ทำรางไม�ไผู้่รดน�ำต�นโพธัิ�

ในวันงานประเพณี เริ�มตั�งแต่
ช่วงเช�า ชาวมอญทำบุญใส่บาตร 
พระสงฆเ์จรญิพระพทุธัมนต ์ถวาย
อาหารเพลตามประเพณี จากนั�น 
สักการะสิ�งศักดิ�สิทธัิ�ที�อยู่ภายในวัด 
ทั�งพระธัาตุเจ�าจอมมอญ (เจดีย์
อธัิษฐานสำเร็จ) และพระพุทธัรูป 

ในชว่งเย็นประมาณ ๕ โมง ชาวบ�าน 
จะเริ�มตั�งข้บวนแห ่ผู้�าหม่ต�นโพธัิ� และ
น�ำสะอาดใสห่ม�อ เทนิหม�อไว�บนหัว 
แล�วเดินตามข้บวนแห่มายังวดั ซึี�งใน
ระหวา่งการแหก่จ็ะมดีนตรขี้องกลุ่ม
ชาติพนัธัุม์ารวมด�วย เหตทุี�ต�องเทนิ
ข้องบนหวั ชาวมอญให�ความสำคญั
กับข้องที�ศักดิ�สิทธัิ� ที�เกี�ยวเน่�องกับ
พระพทุธัศาสนา พระรตันตรยั ดงันั�น  
จงึเทนิข้องที�สำคญัไว�บนศีรษะ เสมอ่น
การให�ความเคารพตอ่สิ�งศกัดิ�สทิธัิ�นั�น

ในพิธีักรรมจะเริ�มจากการ 
สวดมนตไ์หว�พระ เตรยีมตวัสมาทาน
ศีลพร�อมกัน แล�วจึงน�ำรดต�นโพธัิ�
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บูชาครู ได�แก่ ดอกไม� ธัูป เทียน 
เงินกำนล กล�วย มะพร�าว เหล�า 
บุหรี� น�ำอบน�ำปรุง จัดใส่พาน เพ่�อ
ข้อความเป็นสิรมิงคล ลำดับข้ั�นข้อง
การแสดง เริ�มจากการไหว�ครู ไหว�
สิ�งศกัดิ�สิทธัิ� รำมอญตามกระบวนท่า  
และเบิกโรง ซึี�งการแสดงข้องชาว
มอญที�ชุมชนนี� วธิัแีสดงการรำมอญ 
เริ�มด�วยการบรรเลง ผูู้�รำยุบตัวเข้�า
จงัหวะกลอง แล�วจึงเริ�มรำ มทีา่รำ
ประมาณ ๑๒-๑๓ เพลง ซีึ�งรำมอญ
แตล่ะคณะมีกระบวนการรำที�มคีวาม
เหม่อนและแตกต่างกัน ลักษณะ
ข้องท่ารำและลีลาการรำ จะรำโดย
พร�อมเพรียงกัน โดยการฟัังจังหวะ
และทำนอง และเคล่�อนตัวด�วยการ
เข้ยิบเท�า ไม่มีการยกเท�าข้ึ�นจาก
พ่�น (บุญศิริ นิยมทัศน์ และคณะ, 
๒๕๕๐: ๓๔-๓๖; ดุสิตธัร งามยิ�ง, 
๒๕๕๙: ๓๓๓) การแสดงในชุมชน
นี� โดยส่วนใหญ่เป็นการแสดงที�เน�น

รดน�ำต�นโพธัิ�

ผู้่านรางไม�ไผู้่ จากนั�นถวายผู้�าห่ม
โพธัิ�เสมอ่นการถวายผู้�าพระประธัาน 
จากนั�นจะเวียนเทียนรอบอุโบสถ 
จำนวน ๓ รอบ

เม่�องานพิธัเีสร็จสิ�นลง เป็นชว่ง
ข้องการออกร�านตลาดนพิพานข้อง
ชาวไทยเช่�อสายมอญ เป็นนัยทาง
สังคมในการเอ่�อเฟั้�อเผู้่�อแผู้่ สร�าง
ความสามัคคี แบ่งปันให�แก่ชาว
บ�านในชุมชน บ�านไหนที�มีอาหาร 
ข้�าวสาร และข้องกินทั�งคาว หวาน 
ผู้ลไม� จะนำมาแจกจ่ายแบ่งปันกัน 
ไมม่กีารซี่�อข้าย เปน็การแลกเปลี�ยน
กนัด�วยบญุ ใช�บญุที�ได�ทำมาแล�วใน
การแลกเปลี�ยนกัน

ในช่วงนี�เป็นกิจกรรมการแสดง
ข้องชาวบ�านในชมุชน ทั�งการแสดง
ดนตรี และการแสดงลิเกมอญ ละคร
มอญ ตามความสะดวกในวันนั�น กอ่น
แสดงจะมีการบูชาบรมครูทางด�าน
ศิลปการแสดงและครูมอญ เคร่�อง

เร่�องราวข้องวถิชีวีติ การเกี�ยวพาราสี
ข้องชาวมอญ สร�างความสนกุสนาน 
ร่�นเริง และสร�างสีสนัให�แก่ประเพณี
นี� ความพิเศษข้องการแสดงนี� ค่อ 
ชาวมอญที�เปน็ผูู้�ชมจะเข้�ามามสีว่น
รว่มในการร�องรำ เกี�ยวพาราส ีและ
ได�รับรางวัลจากทีมนักแสดงด�วย 
สะท�อนถึงการมีส่วนร่วม ความรัก
สามัคค ีและคณุคา่ทางศลิปวฒันธัรรม
ข้องกลุ่มชาติพันธัุ์ที�หล่อหลอม 
ชาวมอญไว�ด�วยกัน

ประเพณวัีนวิสาข้บชูา “รดน�ำต�น
โพธัิ�” ชาวไทยเช่�อสายมอญ บ�านพุ
ตะเคยีน เป็นชมุชนชาวมอญที�ยังคง
ได�รับการส่บทอดวัฒนธัรรม จารีต 
ข้นบธัรรมเนียมประเพณีที�เกี�ยวข้�องกบั
พระพุทธัศาสนา การเคารพบูชาสิ�งที�
เปน็สญัลกัษณข์้องพทุธัศาสนา ดงัเชน่
ต�นโพธัิ� ซีึ�งเปน็ต�นไม�ที�มคีวามหมาย 
และมีความสำคัญ เป็นสิ�งศักดิ�สทิธัิ�
ควรแกก่ารเคารพบชูา ถอ่เปน็อกีหนึ�ง
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รดน�ำต�นโพธัิ�

เวียนเทียนรอบอุโบสถ



27

การเตรียมเคร่�องดนตรีประกอบการแสดง

ประเพณีที�ย่นยันได�ถึงความศรัทธัา
ข้องชาวมอญที�มตีอ่พระพทุธัศาสนา 
นอกจากนี�ยังมีการแสดงทางศิลป
วัฒนธัรรมที�ได�รับการถ่ายทอดส่บ
ต่อกันมา สะท�อนสภาพสังคมและ
วฒันธัรรมข้องกลุม่ชาติพนัธัุอั์นทรง
คุณค่าข้องชุมชน
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
เดชน์ คงอิ่ม (Dejn Gong-im)
ผูู้้ช่วยศาสตราจารย์ ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา
คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภิัฏพิบููลสงคราม

เพลงไทยประเภทต่าง ๆ ได�ถูกกำหนดอัตราจังหวะและจังหวะหน�าทับสำหรับการบรรเลง ทั�งเพลงเถา 
เพลงโหมโรง เพลงหน�าพาทย์ เพลงเร่�องประเภทเพลงช�า เพลงเร็ว โดยผูู้�แต่ง หร่อการทำส่บต่อ ๆ กันมาจน
ถ่อเป็นแบบแผู้นในการทำเพลงนั�น เพลงเร่�องที�เรียบเรียงเข้�าชุดเป็นเพลงเร่�องสำหรับปี�พาทย์ไว�บรรเลงเพ่�อรับ
พระในพิธัีมงคลต่าง ๆ รวมทั�งงานบุญประเพณี ประกอบเข้�าด�วยเพลงในอัตราจังหวะ ๒ ชั�น ประเภทเพลงช�า
หน�าทบัปรบไก ่เพลงช�าหน�าทบัสองไม� และเพลงเรว็ ลงจบด�วยเพลงลา โครงสร�างข้องเพลงเร่�องประเภทเพลง
ช�า เพลงเร็ว มีจังหวะและหน�าทับสำหรับตีกำกับเป็นพ่�นฐานในการบรรเลง ดังนี�

๑. เพัลงช้า เป็นทำนองส่วนต�นข้องเร่�อง หมายรู�กันโดยทั�วไปว่า เพลงช�าก็ค่อเพลงในอัตราจังหวะ ๒ ชั�น 
การตีฉิ�งเข้�ากับทำนองเพลงในส่วนเพลงช�านี� อนุโลมให�ตีฉิ�งในอัตราจังหวะ ๒ ชั�นฉาย หร่อเทียบได�กับอัตรา
จังหวะ ๓ ชั�น ได�ตามความเหมาะสมข้องทำนองเพลงในแต่ละเร่�อง แต่ให�เข้�าใจว่าไม่ใช่ลักษณะข้องการบรรเลง
อยา่งประเภทเพลงเถา จงัหวะหน�าทบัที�ใช�บรรเลงคอ่หน�าทบัปรบไก ่เคร่�องดนตรปีระเภทเคร่�องหนงัคอ่ตะโพน 
เป็นเคร่�องดนตรีสำหรับตีหน�าทับกำกับตลอดในส่วนข้องเพลงช�า โดยที�บรรเลงตามลักษณะข้องทำนองเพลง 
สอดส่ายตามการเคล่�อนที�ข้องทำนองเพลงเป็นพ่�นฐาน

๒. เพัลงสุองไม้ เป็นทำนองที�ประกอบในเพลงเร่�องส่วนที� ๒ ประเภทหน�าทับสองไม� อัตราจังหวะ ๒ ชั�น 
ที�เรียบเรียงต่อจากเพลงช�า หน�าทับสองไม�ในเพลงเร่�อง ใช�ตะโพนเป็นเคร่�องดนตรีบรรเลงกำกับบทเพลงตลอด
ทั�งเร่�องในเพลงช�าเร่�องนั�น ๆ การตีฉิ�งเข้�ากับทำนองเพลงในส่วนเพลงช�าสองไม� เป็นอัตราจังหวะ ๒ ชั�น

ภูมิวิทยาการเพัลงเร่�อง (ตอนที� ๘)
จัังหวะ หน้าทับุ เพัลงเร่�อง
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๓. เพัลงเรี็ว เป็นทำนองส่วนที� ๓ ตามโครงสร�างข้องเพลงเร่�อง เพลงเร็วจะอยู่ในอัตราจังหวะชั�นเดียว 
ทำนองเพลงเรว็บางเพลงที�ตดัทอนมาจากเพลงสองไม�ในหลาย ๆ  เพลง อาจจะมีต่างสำนวนกันแต่ใช�ช่�อเดียวกนั
และกำหนดให�เห็นความแตกต่างโดยมีคำว่า เพัลงเรี็ว อยู่หน�าช่�อเพลงนั�น เช่น เพลงเร็วต�นบรเทศ เพลงเร็ว
จำปานาร ีเปน็ต�น เพลงเรว็ใช�ตะโพนบรรเลงกำกบัจงัหวะหน�าทบัตลอดทั�งเพลงเรว็ข้องเร่�องเพลงช�าเร่�องนั�น ๆ  
การตีฉิ�งเข้�ากับทำนองเพลงในส่วนเพลงเร็ว เป็นอัตราจังหวะชั�นเดียว

หน้้าทัับเพลงช้้า 
สำหรับเพลงช�าบางเร่�องที�มีหน�าทับตีกำกับและใช�แทนในส่วนข้องเพลงช�าปรบไก่เป็นการเฉพาะ ในกรณี

ที�เพลงช�าบางเร่�องมีหน�าทับประกอบการบรรเลงกำกับอยู่ เช่น เพลงช�าเร่�องฝ่รั�งรำเท�า มีหน�าทับเฉพาะฝ่รั�ง
รำเท�าตีประกอบ เพลงช�าเร่�องพญาโศก มีหน�าทับพญาโศกตีประกอบ เพลงช�าเร่�องกะระนะ มีหน�าทับกะระนะ
ตปีระกอบ เพลงช�าเร่�องสงิโตเลน่หาง มหีน�าทบัเฉพาะสงิโตเลน่หางตปีระกอบ เพลงเร่�องเวยีนเทยีน มหีน�าทบั
เวียนเทียนตีประกอบ เพลงเร่�องลงสรง มีหน�าทับลงสรงตีประกอบ เป็นต�น 

หน้้าทัับตะโพน้เพลงช้้า
หน�าทับตะโพนเพลงช�า สำหรับทำเข้�าในส่วนข้องเพลงช�า มี ๒ ประเภท
๑. หน้าทับเพัลงช้าปรีะเภทหน้าทับปกติ ได�แก่ หน�าทับปรบไก่ อัตราจังหวะ ๒ ชั�น ทำเข้�าประกอบกับ

เพลงช�าได�ทุกเร่�อง ในกรณีที�ไม่สามารถทำหน�าทับเฉพาะได�ให�ใช�หน�าทับปรบไก่แทนในส่วนข้องเพลงช�า

หนาทับปรบไก ๒ ช้ัน 

- - - - - - - พรึง - พรึง - ตุบ - ปะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - - - พรึง 
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๒. หน้าทับเพัลงช้าปรีะเภทหน้าทับเฉพัาะ ได�แก่ หน�าทับพิเศษ อัตราจังหวะ ๒ ชั�น ทำเข้�าประกอบกับ
เพลงช�าเฉพาะเร่�อง เชน่ เพลงช�าเร่�องกะระนะ เพลงช�าเร่�องพญาโศก เพลงช�าเร่�องฝ่รั�งรำเท�า เพลงช�าเร่�องสิงโต
เล่นหาง เพลงช�าเร่�องเข้มรใหญ่ เพลงเร่�องลงสรง เพลงเร่�องทำข้วัญ

หนาทับเพลงกะระนะ สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องกะระนะ 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - พรึง 

- - - - - - - ปะ - - - ตุบ - ติง - เทง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - เทง - ติง - ตุบ - ปะ 
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หนาทับเพลงพญาโศก สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องพญาโศก 

- - - - - - - - - - - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - ปะ - - - - - - - ตุบ 

- - - - - - - พรึง - - - ปะ - - - ตุบ - - - เพริ่ง - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - พรึง 
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หนาทับเพลงฝรั่งรําเทา สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องฝรั่งรําเทา 

- - - - - - - - - - - ตุบ - ติง - ปะ - - - ตุบ - ติง - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ 

- - - - - ตุบ - พรึง - - - - - ตุบ - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - พรึง 
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หนาทับเพลงสิงโตเลนหาง สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องสิงโตเลนหาง 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ติง - - - ตุบ - - - ปะ - - - - - - - ปะ - - - - - - ตุบ เพริ่ง 

- - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - ถะ - - ตุบ ติง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - - เทง ติง - ตุบ - ปะ 
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หนาทับเพลงเขมรใหญ สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องเขมรใหญ   

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ติง - - - เพริ่ง - - - ติง - - - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - ติง 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - ติง 

- - - - - - - ปะ - - - ตุบ - ติง - เทง - - - ติง - - ตุบ เทง - - - ติง - ตุบ- ปะ 
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หนาทับเพลงลงสรง สําหรับทําเขาในเพลงเรื่องลงสรง    

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - ตุบ - เพริ่ง - - - ตุบ - เพริ่ง - - - ตุบ - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - ถะ - ตุบ - ติง 

- - - เพริ่ง - - ติง ติง - ติง - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - เทง - ติง - ตุบ- ปะ 
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หนาทับเพลงทําขวัญ สําหรับทําเขาในเพลงเรื่องทําขวัญ  

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - พรึง 

- - - - - - - พรึง - - - ตุบ - - - ปะ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - - - พรึง 
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- - - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง     

 

  

หน้าทับตะโพันสุองไม้เพัลงช้า สุองไม้เพัลงเรี็ว 
หน�าทับสองไม� สำหรับทำเข้�าเพลงช�าสองไม� แบ่งตามการบรรเลงทำเข้�ากับทำนอง ทั�งโดยกรณีบรรเลง

ปกติและเข้�าเพลงช�าสองไม�ในเร่�อง มี ๓ ประเภท 
๑. หน้าทับสุองไม้เพัลงช้า แบบปกติ สำหรับประกอบการบรรเลงและข้ับร�อง
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๒. หน้าทับสุองไม้เพัลงช้า สำหรับทำเข้�าในสองไม�เพลงช�า
     

- ติง - - - ถะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - เทง - - - ถะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง 
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๓. หนา้ทบัสุองไมเ้พัลงชา้ แบบเฉพัาะเพัลงบางเพัลง เชน่ เพลงช�าสองไม�เร่�องสนีวล เพลงช�าสองไม�เร่�อง
เหมราช เพลงช�าสองไม�เร่�องปราสาททอง เป็นต�น 

 

- ติง - ถะ - - ตุบ ติง - ตุบ ติง ถะ - ตุบ - พรึง - ติง - ถะ - - ตุบ ติง - ตุบ ติง ถะ - ตุบ - พรึง 
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- - - ตุบ - พรึง - พรึง       

 

 

หน�าทับสองไม� ตะเข้ิ�ง สำหรับทำเข้�าเพลงสองไม� เช่น เพลงตะเข้ิ�ง เพลงอาหนู เพลงต�นบรเทศ หร่อเพลง
ต�นวรเชษฐ์ และมีเรียกเป็นหน�าทับวรเชษฐ์

หน้้าทัับสองไม้้ เพลงเร็ว
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องคป์ระกอบที�สำคญัในการทำ
เพลงเร่�องประเภทเพลงช�า ทั�งใน 
รูปแบบตติยภูมิ รูปแบบทุติยภูมิ 
และรูปแบบปฐมภูมิ ที�ได�กล่าวใน
ภูมิวิทยาการเพลงเร่�องตอนต�น ๆ 
แล�วนั�น จงัหวะหน�าทับที�ทำประกอบ
เข้�าในเพลงช�าทุกเร่�องมีแบบแผู้นใน
การนำหน�าทบัเข้�าทำประกอบ เปน็
ภมูคิวามรู�สำหรบัผูู้�ที�ศกึษาเพลงเร่�อง 
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ในกรณีที�ไม่สามารถจะทำหน�าทับ
เฉพาะหร่อหน�าทับพิเศษเข้�าเพลง
ได� อนุโลมให�ใช�หน�าทับปรบไก่ใน
เพลงช�า หน�าทับสองไม�ในเพลงช�า
สองไม�และเพลงเร็ว รวมทั�งเม่�อจะ
นำเพลงช�ามาทำเข้�ากับการขั้บร�อง  
จะทำหน�าทับปกติ ค่อ หน�าทับ
ปรบไก่และหน�าทับสองไม� ทำ
ประกอบ ดังนี�แลฯ
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นำเข้้าและจ้ัดจ้ำหน่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่อง:
จิตร์ กาวี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
มหาวิทยาลัยราชภิัฏเชียงใหม่

มนุษย์/ดนตรี/หนังสัือ
ตอนที� ๒ งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔

ชว่งไมกี่�ข้วบเดอ่นที�ผู้า่นมานั�น 
ในกรุงเทพมหานครและจังหวัดอ่�น ๆ  
กมี็การต่�นตวัเปน็อันมากในเร่�องข้อง
การจัดกิจกรรม “ดนตรีในสวน” เพ่�อ
เปน็ที�พกัผู่้อนหยอ่นใจข้องประชาชน
ทั�วไป มีวงดนตรีมากมายหลาย

ประเภทที�ถูกหยิบนำขึ้�นมาบรรเลง
แดม่ติรรกัแฟันเพลง หากมองย�อน
ไปยังอดีตที�ผู่้านมาในประเทศไทย 
หน่วยงานสำคัญที�มีส่วนในการนำ
เสนอศิลปวัฒนธัรรมการดนตรีแก่
ประชาชนมาจนถึงปัจจุบันอันจะ

มองข้�ามไม่ได� นั�นก็คอ่ กรมศิลปากร
ประวัติความเป็นมาข้องกรม

ศลิปากรนั�นถอ่วา่เปน็หนว่ยงานหนึ�ง
ที�ก่อตั�งและปฏิบัติหน�าที�มาอย่าง
ยาวนานกว่าร�อยปี ตั�งแต่ปี พ.ศ. 
๒๔๕๔ ได�สร�างปรากฏการณ์สำคัญ
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ทางดนตรีข้ึ�นหลายครั�งหลายครา 
เหตุที�ตอนต�นผูู้�เข้ียนได�เกริ�นนำถึง
เร่�องดนตรใีนสวนและกรมศิลปากร 
ก็เพราะใน มนุษย์/ดนตรี/หนังส่อ 
ฉบับนี� จะพาท่านผูู้�อ่านทุกท่านไป
รู�จักกับหนังส่อเล่มสำคัญที�ถ่อเป็น
บันทึกปรากฏการณ์ทางดนตรีที�
เคยเกิดข้ึ�นในสังคมไทยยุคอดีต ไม่
ว่าจะเป็นการแสดงดนตรีสำหรับ
ประชาชน การแสดงโข้นละคร และ
อ่�น ๆ  ภายใต�การกำกับดแูลข้องกรม
ศิลปากรนั�นเอง

ผูู้�เขี้ยนจะข้ออนุญาตนำพา
ท่านผูู้�อ่านทุกท่านย�อนเวลาไปใน
ช่วงทศวรรษที� ๒๔๙๐ ช่วงเวลา
ที�เทคโนโลยีต่าง ๆ ยังไม่ได�เจริญ
รุดหน�าเช่นทุกวันนี� การแสวงหา
มหรสพความบนัเทงิข้องประชาชน 
นอกจากมหรสพพ่�นบ�านทั�วไปแล�ว 
หน่วยงานที�เป็นราชการอย่างกรม
ศิลปากรก็มีบทบาทที�สำคัญในการ
มอบความบันเทิงเพลิดเพลินแก่
ประชาชน กจิกรรมต่าง ๆ  ที�ดำเนิน
การโดยกรมศลิปากรชว่งเวลานั�นได�
มกีารบันทึกรายละเอียดและตีพมิพ์
ออกมาเป็นหนังส่อเล่มหนึ�งช่วงปี 

พ.ศ. ๒๔๙๔ หนงัสอ่ที�ผูู้�เข้ยีนนำมา
เสนอในวันนี�จงึเปน็หนงัสอ่สำคญัที�
บอกเลา่บรรยากาศข้องปรากฏการณ์
ทางดนตรีที�น่าจะช่วยให�ผูู้�อ่านทุก
ทา่นได�มองเหน็ภาพในชว่งเวลานั�น
ง่ายมากยิ�งข้ึ�น หนังส่อดังกล่าวค่อ 
งานสังคีตศิลป ข้องกรมศิลปากร 
๒๔๙๒-๒๔๙๔

งาน้สังคีีตศิิลป ของกรม้ศิิลปากร 
๒๔๙๒-๒๔๙๔

งานสังคตีศลิป นบัวา่เปน็ศาสตร์
แข้นงหนึ�งที�กรมศิลปากรปฏิบัติต่อ
เน่�องและมีการบันทึกมาโดยตลอด 
แม�เอกสารหลายชิ�นจะไม่สามารถ
ค�นหาได�ง่าย อาจด�วยเพราะความ
เกา่แก่ การสูญหาย หรอ่ปริมาณฉบับ
ตพีมิพท์ี�มจีำกดั แตเ่ม่�อใดที�เอกสาร
เหล่านั�นถูกค�นพบ ก็มั กจะสร�าง
ความต่�นเต�นและช่วยตอบคำถามใน
เชงิประวัตดินตรีข้องบ�านเมอ่งเราได�
ไมม่ากกน็�อย หนงัสอ่งานสงัคตีศลิป 
ข้องกรมศลิปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ ก็
เป็นหนึ�งในนั�น

หนงัส่องานสังคีตศิลป ข้องกรม
ศลิปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ ถกูตีพมิพ์

ข้ึ�นในปี พ.ศ. ๒๔๙๔ โดยโรงพิมพ์
พระจนัทร ์ทา่พระจันทร ์มนีายสนั�น 
บุณยศิริพันธัุ์ เป็นเจ�าข้อง ผูู้�พิมพ์  
และผูู้�พิมพ์โฆษณา ในช่วงเวลา
ที�ตีพิมพ์หนังส่อเล่มนี�นั�นผูู้�ดำรง
ตำแหน่งอธับิดกีรมศิลปากรคอ่ พนัโท  
หลวงรณสิทธิัพิชัย บุคคลท่านนี�
เป็นหนึ�งในเหล่านายทหารผูู้�ร่วม
เปลี�ยนการปกครองประเทศสยาม 
เม่�อปี พ.ศ. ๒๔๗๕ แต่แม�ว่าหลวง
รณสิทธิัพิชัยจะเคยดำรงตำแหน่ง
ทางทหารมากอ่น อาจด�วยเพราะมี
ความนยิมชมชอบในศลิปการดนตรี 
การละคร เม่�อได�มีโอกาสเข้�ามารับ
หน�าที�อธับิดกีรมศลิปากร จงึนบัเปน็
ชว่งที�วงดรุยิางคส์ากลกรมศลิปากร
และศลิปะการแสดงอ่�น ๆ  ได�รับการ
ส่งเสริมอย่างเต็มที�

ที�มาข้องหนงัส่องานสงัคีตศลิป 
ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ นี� 
หลวงรณสทิธัพิชิยั ได�กลา่วในคำนำ
ข้องหนังส่อไว�ว่า

“...ใน์ด้าน์น์าฏศิลิีปแลีะดุรัยิางค 
ศิิลีปน์ั�น์ น์ายธิน์ิต อิ่ยู่โพธิิ� หัวหน์้า
กิอิ่งกิารัสัุงคีต ได้พยายามเรีัยบเรีัยง
เรั่�อิ่งรัาวทัี�เกิี�ยวข้อิ่งกัิบงาน์ทัั�งสุอิ่ง
น์ั�น์ไวเ้ปน็์อิ่นั์มากิ รัวมทัั�งกิารัแน์ะน์ำ
ผูู้้อิ่่�น์ให้รัู้จัิกิดูแลีะรัู้จัิกิฟัังด้วย โดย
เฉิพาะงาน์จิดัสุรัา้งน์าฏกิรัรัมสุำหรับั
แสุดงใน์โรังลีะครัศิลิีปากิรั แลีะงาน์
บรัรัเลีงดน์ตรัีสุำหรัับปรัะชาชน์ ณ์ 
สุงัคตีศิาลีาน์ั�น์ ผูู้้เรัยีบเรีัยงได้แทัรักิ
หลีักิวิชาแลีะความรัู้ทัั�วไปเกิี�ยวกิับ
ตำน์าน์ขอิ่งศิิลีป ทัั�งมีกิารัวิจิารัณ์์
ลีักิษ์ณ์ะแลีะบทับาทัขอิ่งตัวลีะครั
บางตวัใน์บางเรั่�อิ่งไวด้ว้ย อิ่นั์น์บัเปน็์
ปรัะโยชน์์แกิผูู้่้ดผููู้้ฟังัเปน็์อิ่นั์มากิ...” 
(หลวงรณสิทธัิพิชัย กล่าวในคำนำ 
หนังส่องานสังคีตศิลป ข้องกรม
ศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)

ภาพประกอบภายในเล่ม 
(ที�มา: งานสังคีตศิลป ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)
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ดงันั�น จากข้�อความข้องหลวงรณ
สทิธัพิชิยั จงึกลา่วได�วา่ หนงัสอ่งาน
สงัคตีศิลป ข้องกรมศลิปากร ๒๔๙๒-
๒๔๙๔ เกดิข้ึ�นได�จากการเรยีบเรยีง 
โดยนายธันิต อยู่โพธัิ� หัวหน�ากอง
การสังคีตในข้ณะนั�น ก่อนที�ต่อมา
ท่านจะได�ดำรงตำแหน่งอธิับดีกรม
ศิลปากร ผูู้�ที�จะเป็นต�นคิดในการ
ผู้ลิตหนังส่อสำคัญทางดนตรีอีก
หลายเล่มที�จัดทำโดยกรมศิลปากร

หนังส่องานสังคีตศิลป ข้อง
กรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ เป็น
หนงัสอ่ข้นาดไม่ใหญไ่มเ่ลก็ มเีน่�อหา
หนา ๑๖๒ หน�า โดยสามารถแบ่ง
เน่�อหาเป็นสองส่วนหลัก ๆ ได�แก่ 
ส่วนที�เกี�ยวข้�องกับศิลปะการแสดง
ละคร และส่วนที�เกี�ยวข้�องกับการ
แสดงดนตรี ทั�งนี�ผูู้�เรียบเรียงได�จัด

วางเร่�องตา่ง ๆ  ในสารบญัเร่�องเปน็ 
๒๐ เร่�อง (ในสารบญัดั�งเดมิจะระบุ
ไว� ๑๙ เร่�อง แต่มกีารพมิพซ์ี�ำตวัเลข้ 
๑ เร่�อง ทำให�นับได�จำนวนจริงทั�งสิ�น 
๒๐ เร่�อง: ผูู้�เข้ียน) ได�แก่

๑. การสร�างนาฏกรรมในกรม
ศิลปากร

๒. ความเป็นมาข้องเร่�องขุ้น
ช�างขุ้นแผู้น

๓. สังเข้ปเร่�องข้นุช�างขุ้นแผู้น
๔. ลักษณะข้องตัวละครบาง

ตัวในเร่�อง
๕. ดนตรีสำหรับประชาชน
๖. การรักษามาตรฐานเดิม

ข้องดนตรีไทย
๗. ฐานะนักดนตรีไทย
๘. ว่ากันวันนี�
๙. คำชี�แจงในการแสดงละคร

เร่�องพระร่วง
๑๐. ลักษณะและบทบาทข้อง

ตวัละครในนาฏกรรมประวติัศาสตร์
เร่�องพระร่วง

๑๑. สร�อยเพลงเข้มรพระประทมุ
๑๒. เม่�อฤดูแสดงศิลปผู้่านไป
๑๓. เม่�อฤดแูสดงศลิปมาเย่อน
๑๔. ข้�อพงึสงัเกตในการดูละคร

รำ
๑๕. ความแตกต่างระหว่าง

ละครนอกกับละครใน
๑๖. สุวรรณหงส์ถูกหอก
๑๗. คำประกาศรอบสุดท�าย 

(ที� ๗๑) ข้องการแสดงละครนอก
เร่�องสุวรรณหงส์

๑๘. ตลกโข้นละคร
๑๙. สถิติการแสดงนาฏกรรม

ไทยข้องกรมศิลปากร
๒๐. สถติปิระจำปขี้องนกัเรยีน

ในโรงเรียนนาฏศิลป
โดยประเด็นตามสารบัญที�ยก

มานี� ยังคงมีประเด็นย่อยอีกหลาย
ประเด็นที�นา่สนใจ เช่น ในเร่�องการ
รกัษามาตรฐานเดิมข้องดนตรีไทย มี
ประเด็นยอ่ยคอ่ งานบันทกึเพลงไทย
เป็นโน�ตสากลครั�งแรก งานบันทึก
เพลงไทยเป็นโน�ตสากลครั�งที� ๒ 
การจดัพมิพโ์น�ตเพลงไทย คาดคะเน
ผู้ลภายหลงัพมิพล์งเปน็ตวัโน�ตแล�ว 
หร่ออย่างในหวัเร่�องฐานะนักดนตรี
ไทย มปีระเด็นยอ่ยค่อ ดนตรีเปรียบ
ด�วยอาภรณ์ การผู้ดุงฐานะนักดนตรี
ไทย ฐานะข้องผูู้�ศกึษาศิลปะ ดนตรี
ไทยวันอาทิตย์ เป็นต�น

“ดน้ตรีสำาหรับประช้าช้น้” ตัวอย่่าง
ประเด็น้ทัี�น้่าสน้ใจภาย่ใน้เล่ม้ 

ภายในหนังส่องานสังคีตศิลป 
ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ 
มปีระเด็นที�นา่สนใจมากมาย โดยผูู้�
เข้ยีนจะข้อยกตวัอยา่งบางประเดน็
ที�ปรากฏภายในเล่มอันมีความน่า
สนใจมากลา่วถงึ คอ่เร่�องข้องดนตรี

พันโท หลวงรณสิทธัิพิชัย
(ที�มา: http://www.reurnthai.com/index.php?topi 
c=5356.210)
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ภาพประกอบภายในเล่ม 
(ที�มา: งานสังคีตศิลป ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)

สำหรับประชาชน 
ดนตรีีสุำหรีับปรีะชาชน นับ

เป็นกิจกรรมหนึ�งข้องกรมศิลปากร
ที�ประสบความสำเร็จและยังคงมี
การจัดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน 
(ทศวรรษที� ๒๕๖๐) โดยกรมศลิปากร
มกัจะจัดกิจกรรมนี�ข้ึ�นบริเวณสถานที�
ที�เรียกว่าสังคีตศาลา เริ�มจัดกระทำ
ครั�งแรกตั�งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๙๑ โดย
เน่�อหาส่วน ดนตรีสำหรับประชาชน 
ในหนังส่อเล่มนี� ได�กล่าวถึงคุณ
ประโยชน์ข้องดนตรีที�จะกอ่เกดิข้ึ�นแก่
ผูู้�ที�ได�รับฟััง เข้ียนในลักษณะภาษา
ที�เป็นกึ�งทางการ เข้�าใจง่าย และชี�
ชวนให�คิด อาทิ

“...ทัำไมคน์เรัาจิึงต้อิ่งน์ำศิิลีป
ทัางดน์ตรีัมาใช้เปน็์สุ่�อิ่เครั่�อิ่งสุำแดง

อิ่อิ่กิซึ่ึ�งความรัู้สุึกิน์ึกิเห็น์? คำตอิ่บ
อิ่ย่างกิว้าง ๆ กิ็ค่อิ่ว่า เพรัาะความ
รัูสุ้กึิน์กึิเหน็์น์ั�น์ ถา้เรัาน์ำไปใชใ้น์ทัาง
ทัี�ถูกิทัี�ควรั กิ็มีปรัะโยชน์์แกิ่ตน์เอิ่ง
เป็น์อิ่เน์กิปรัะกิารัแลีะอิ่าจิอิ่ำน์วย
ปรัะโยชน์แ์กิผูู่้อ้ิ่่�น์ไดเ้ปน็์อิ่ย่างมหาศิาลี
อิ่ีกิด้วย...”

ในสว่นข้องดนตรสีำหรบัประชาชน
นี� ยังมีการแนะนำความรู�ทั�วไปใน
การฟังัดนตรี เพ่�อให�ประชาชนทั�วไป
สามารถสัมผัู้สเน่�อหาทางดนตรีที�มี
ความลึกซีึ�งมากยิ�งข้ึ�น ดังที�ปรากฏ
หวัข้�อยอ่ยข้�อหนึ�งในสว่นดนตรสีำหรบั
ประชาชน ค่อ “การฟัังดนตรีด�วย
ความรู�สามัญ” ตอนหนึ�ง กล่าวว่า

“...ไม่จิำเป็น์ว่าท่ัาน์จิะต้อิ่งศึิกิษ์า

แลีะมคีวามรัูใ้น์วชิากิารัดน์ตรันี์ั�น์ ๆ  
หรั่อิ่หาไม่ แต่ทั่าน์กิ็อิ่าจิหาความ
บัน์เทัิงใจิแลีะสุรั้างความรัู้สุึกิน์ึกิ
เห็น์ขอิ่งทั่าน์ตามไปด้วยได้ เพรัาะ
ตามธิรัรัมดาขอิ่งคน์เรัา ย่อิ่มมีพ่�น์
อิ่ารัมณ์์ทัี�จิะรัับรัอิ่งใน์กิารัฟัังดน์ตรัี
อิ่ยูแ่ลีว้ทักุิทัา่น์ พอิ่ไดย้นิ์จิงัหวะแลีะ
ทัำน์อิ่งเพลีงบางเพลีง เรัากิพ็อิ่จิะเดา
รัู้ได้ เช่น์ เพลีงทัี�มีจิังหวะช้า กิ็มักิ
เป็น์เพลีงปรัะเภิทัโศิกิ-ครั�ำครัวญ-
รัำพัน์รัักิ แต่จิังหวะช้ากิ็มีสุำเน์ียง
หน์ักิแน์่น์กิ็มักิเป็น์เพลีงเดิน์ขบวน์
เกิียรัติยศิ...”

 
“ดนตรเีปรยีบกบัอาหาร” เปน็

ประโยคที�ถูกยกข้ึ�นมาเพ่�อนำไปสู่
การนำเสนอเน่�อหาเกี�ยวกบัที�มาข้อง
กจิกรรมดนตรีสำหรับประชาชนข้อง
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การแสดงดนตรีสำหรับประชาชน ที�สังคีตศาลา
(ที�มา: งานสังคีตศิลป ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)
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หน�าเว็บไซีต์ที�เผู้ยแพร่ งานสังคีตศิลป ข้องกรมศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ 
(ที�มา: ฐานข้�อมูลข้องสำนักหอสมุดแห่งชาติ http://digital.nlt.go.th/)

หนงัสอ่เล่มนี� โดยเปรียบเทยีบดนตรี
ที�นำเสนอในกิจกรรมเป็นอาหารที�
มีความหลากหลาย สดใหม่ ซีึ�งมี
ความแตกต่างจากอาหารประเภท
เสบียงกรัง หากเปรียบให�เห็นภาพ
ชัดในเชิงการฟัังดนตรี ก็เปรียบกับ
การฟัังดนตรสีดกบัดนตรทีี�ถา่ยทอด
ผู้่านวิทยุหร่อแผู่้นเสียงนั�นเอง ซีึ�ง
จะให�รสชาติ อารมณ์ ความรู�สึกที�
แตกต่างกัน

“...กิรัมศิิลีปากิรัจิึงให้จิัดได้มี
ดน์ตรัีสุำหรัับปรัะชาชน์ขึ�น์ ใน์ตอิ่น์
เยน็์วนั์เสุารัแ์ลีะวนั์อิ่าทัติย ์รัะหวา่ง
ตั�งแต่เด่อิ่น์พฤศิจิิกิายน์ทั้ายฤดูฝน์ 
จิน์ถงึเดอ่ิ่น์พฤษ์ภิาคมตน้์ฤดฝูน์ รัวม
เวลีารัาว ๖ เด่อิ่น์ เพ่�อิ่ทั่าน์ผูู้้สุน์ใจิ
ได้มีโอิ่กิาสุไปฟัังกิารับรัรัเลีงขอิ่งวง
ดน์ตรัทีัี�ปรับัเครั่�อิ่งปรับัวงเปน็์อิ่ยา่ง

ดีเทั่าทัี�จิะหาได้ใน์สุมัยน์ี� แลีะเพ่�อิ่ทัี�
จิะให้ปรัะชาชน์ได้ฟัังกิารัเปลี่งเสุียง
อิ่อิ่กิมาจิากิวงดน์ตรัีโดยตรังจิรัิง ๆ 
ซึ่ึ�งเปรัียบเสุม่อิ่น์เรัารัับปรัะทัาน์
อิ่าหารัสุด มิใช่ฟัังจิากิแผู่้น์เสีุยง
หรั่อิ่ฟัังทัางวิทัยุ ซึ่ึ�งเปรัียบเสุม่อิ่น์
รัับปรัะทัาน์อิ่าหารัปรัะเภิทัเคร่ั�อิ่ง
แห้งแลีะเครั่�อิ่งดอิ่งชน์ิดทีั�เรัียกิว่า
เสุบียงกิรััง...”

สรุป
หากพินิจดูแล�ว เน่�อหาภายใน

หนังส่องานสังคีตศิลป ข้องกรม
ศิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ มิใช่เป็น
หนังส่อที�เผู้ยแพร่ความรู�เกี�ยวกับ
งานสังคีตภายใต�ความรับผิู้ดชอบ
ข้องกรมศิลปากรแต่เพียงเท่านั�น 
แต่เป็นหนังส่อบันทึกเหตุการณ์ที�
เกิดข้ึ�นในช่วงระยะแห่งการพัฒนา

ศลิปะการแสดงโดยเฉพาะการดนตรี
ในประเทศสยาม มีการกล่าวถึง
เบ่�องหลังกิจกรรมต่าง ๆ ปัญหา 
แนวทางแก�ไข้ ทั�งยงัมกีารอภปิราย
ผู้ลสัมฤทธัิ�บางประการที�เป็นข้�อมูล
ที�สำคญัอนัจะชว่ยให�ผูู้�อ่านเข้�าใจถงึ
การทำงานด�านสังคีตศิลปข้องกรม
ศลิปากรในอดีตอกีด�วย หนงัสอ่เล่ม
นี�ยงัคงมีอกีหลายประเด็นที�มคีวาม
นา่สนใจซีึ�งไมไ่ด�กลา่วถงึในบทความ
ชิ�นนี� ทา่นผูู้�อา่นทกุทา่นสามารถเข้�า
ถงึหนังสอ่เล่มนี�ในรูปแบบส่�อออนไลน์
ได�ในเว็บไซีต์ฐานข้�อมูลข้องสำนัก
หอสมุดแห่งชาติ http://digital.
nlt.go.th/ โดยใช�คำสำคัญในการ
ค�นหาค่อ “งานสังคีตศิลป”

ในตอนตอ่ไป หนงัส่อเลม่ใดจะ
ถกูหยบิยกนำมากลา่วถงึในบทความ
ชดุ มนุษย์/ดนตรี/หนังส่อ นี� โปรด
ติดตามตอนต่อไปครับ

เอกสารอ้างอิง
กรมศลิปากร. (๒๔๙๔). งาน์สัุงคตี 
 ศิลิีป ขอิ่งกิรัมศิลิีปากิรั ๒๔๙๒- 
 ๒๔๙๔. พระนคร: โรงพิมพ์ 
 พระจันทร์.



54

BRASS INSTRUMENT 

Story:
Yung Chern Wong (โหย่ง เฉิิน วง)

4th Year Bachelor of Music Student
College of Music, Mahidol University

Launy Grøndahl Concerto for 
Trombone and Orchestra

In the world of trombone there 
are not many concerti written 
compared to other instruments. In 
this limited repertoire, the concerto 
by Grøndahl is by far one of the 
most popular concertos played by 
professionals or college students. 
The concerto was written in 1924 by 
Danish composer Launy Grøndahl 
during his musical study in Italy. 
This well-crafted music was 
dedicated to Vilhelm Aarkrogh, 
the principal trombonist of the 
Orchestra of the Casino Theatre 
in Copenhagen. Luckily for me, I 
have had the pleasure of learning 
and performing this wonderful 
concerto during my 3rd year of 
undergraduate studies.

The piece, like most standard 
concertos, consists of three 
movements: Moderato assai 
ma molto masttoso, Quasi una 
Leggenda-Andante Grave, and 
Finale-Maestoso and Rondo. The 
first movement features two major 
contrasting themes. After a measure 
and a half of foreshadowing, an 
eighth note arpeggiated motive 
begins this movement and is 
found throughout the movement 
in different key areas. I have spent 
countless hours on the first four 
notes just to get the correct stylistic 
feeling of the piece. I began this 
process by listening to both the 
orchestra and piano version of 
recordings, as it is very important 

for the player to listen to the 
foreshadowing mentioned earlier 
to get the correct energy to start the 
full melody. Next I experimented 
with articulations using different 
syllables and vowels: for me a 
“ta” articulation will present a 
strong and thick sound, a “da” 
articulation would sound lighter 
and weaker but clearer, and I stuck 
on with the “ta” articulation. After 
playing the first motive again on the 
subdominant key on bar 14, in this 
passage the notes are Bb-A-F-Bb, 
followed by a faster passage that 
goes C-Db-Bb repeatedly. Now 
playing the trombone the normal 
slide position would go 6-5-1, or 
t1-5-1, but since this is a very fast 

Launy Grøndahl
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passage, it is very difficult to go 
from slide position 6/5 to 1, so 
what most trombonists, including 
myself, do is to play the Bb in an 
alternate slide position t3. It makes 
it go 6-5-t3 and is easier on the 
slide. The downside of playing 
the Bb in t3 is that the intonation 
will be funky and difficult to play 
in tune. To fix this, I play the first 
Bb of that phrase in position 1 to 
get the correct intonation because 
it makes the other Bb played in t3 
easier to find the intonation. The 
second theme comes in measure 
35 in a more romantic lyrical 
writing. To give the music contrast, 
I played the 2nd motive with a “da” 
articulation to give it a slightly 
weaker articulation. To give the 
phrases a smooth dolce feeling, 
I then proceed to play the slurs 
and phrases in “la” articulation 
and by playing with natural slurs. 
A natural slur on the trombone is 

when the notes are moving from one 
partial to another - a smooth slur 
without glissando effect is created 
without the need to articulating. 
Mastering the natural slur would 
require precision in change of air 
speed as well as slide coordination. 
It is not an easy task but is very 
rewarding when done correctly.

The second movement, Quasi 
una Leggenda, is also written with 
two motives. The first motive is 
in a time signature of 7/8. It is 
required to play with full sounding 
notes. For this I would play with 
the articulation “too” in mind, 
while continuing the “oo” vowel 
as I move the notes with a smooth 
natural slur. It is a slow and beautiful 
phrase, but occasional triplets with 
dotted quavers and semiquavers 
will be played in the phrase, so it 
is important to keep in mind to not 
drag out the phrase but continue 
to have the sub-divisions in your 

head as you play this phrase. The 
second motive comes in a more 
cantabile style - the tempo now 
moves to 6/8 and is played with 
more movement going forward. 
The theme ends on a pedal Bb, 
which could be a good recovering 
and refreshing note to play after 
playing in the high register for quite 
a bit. I will therefore take my time 
playing that note with a fermata 
marking to get my embouchure 
and body relaxed.

The third movement is Finale. 
This movement starts with the 
second motive of the first movement 
before moving to its own theme 
on measure 22. The challenging 
part of this first theme is the fact 
that it’s written in 6/8 and there is 
a lot of syncopation. To practice 
this part, I would play first try to 
remove the tied notes and play all 
of the written notes without the 
tie. To get my rhythm and sub-
division working better, I would 
play everything in semiquavers, 
playing the crotchets in four 
semiquavers and quavers in two 
semiquavers. This will prove 
very helpful for players with a 
poor rhythmic sense, such as 
myself. This movement too has 
two main motives, as the second 
motive comes at measure 50. In 
the second theme, it has a softer 
character and players will be at 
ease as there are no syncopations 
anymore. It remains in the time 
of 6/8 but has a slight different 
rhythmic style to it, so I used the 
same practice technique as I did 
above. This movement ends in a 
grand and brilliant way with the 
players playing repeated high C 
notes for four bars. After playing 
the whole concerto for fifteen 
minutes, playing those four bars 
truly is a test of endurance. To 
practice this, I would end each of 
my practice sessions playing the 
ending theme to this movement.

1st movement first 4 notes of the first theme

3rd movement first theme measure 22
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JAZZ STUDIES

เรื่อง:
อรรณวิน เกิดที่สุด (Annawin Kerdteesud)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

การแสัดงของ 
Mahidol University Jazz Orchestra (MJO) 
ในงานเทศิกาลดนตรีแจั๊สันานาชาติเพั่�อการเรียนรู้

ทีั�ม้าของวง Mahidol University 
Jazz Orchestra (MJO)

วง Mahidol University Jazz 
Orchestra (MJO) เป็นวงดนตรี
แจ๊สข้นาดใหญ่ ที�ประกอบด�วย
นกัศกึษาข้องวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล เริ�มก่อตั�งเม่�อ 
พ.ศ. ๒๕๔๖ มี Asst. Prof. Dr. 
Joseph Bowman ทำหน�าที�เป็นผูู้�
ควบคุมวง ในยุคแรก วง Mahidol 
University Jazz Orchestra เริ�มต�น 
จากการบรรเลงบทเพลงจากบท
ประพันธั์สำหรับ Jazz Big Band 

เช่น ผู้ลงานจาก Duke Ellington, 
Maria Schneider, Thad Jones, 
Bob Mintzer และ Gordon Goodwin 
เป็นต�น ซีึ�งการแสดงส่วนใหญ่ข้อง 
MJO จะเปน็การแสดงในช่วงปลาย
ภาคเรียนข้องวิทยาลัยดุรยิางคศิลป์ 
และในบางกรณี อาจมีการแสดงดนตรี
นอกสถานที�เป็นจำนวนเล็กน�อย

จนกระทั�งต่อมา สาข้าวิชา
ดนตรีแจ๊ส ได�จัดให�มีงานเทศกาล
ดนตรแีจส๊นานาชาตเิพ่�อการเรียนรู�  
(Thailand International Jazz 
Conference: TIJC) ข้ึ�น Mahidol 

University Jazz Orchestra ใน
ฐานะข้องวงดนตรีแจ๊สข้นาดใหญ่
ที�เป็นวงหลักข้องสาข้าวิชา ก็ได�
เข้�าร่วมบรรเลงในเวทีหลัก (Main 
Stage) ข้องเทศกาล TIJC นี� ซีึ�ง
ในชว่งดงักลา่วนี� ถงึแม�วา่ MJO จะ
ได�พัฒนาฝ่ีไม�ลายม่อในการบรรเลง
ดนตรีมาเป็นอย่างมากแล�ว แต่
บทเพลงส่วนใหญ่ที�เลอ่กมาบรรเลง 
กย็งัคงคดัเลอ่กจากบทประพนัธัข์้อง
นกัประพนัธั ์นกัเรยีบเรยีง หร่อนกั
ดนตรีแจ๊สที�มีช่�อเสียงอยู่

อยา่งไรกต็าม ด�วยทศิทางข้อง
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งาน TIJC ที�เริ�มเติบโตขึ้�นและมี
กิจกรรมที�หลากหลายเพิ�มข้ึ�น โดย
เฉพาะอยา่งยิ�ง การพฒันาข้องเน่�อหา
ทางดนตรี ที�ต่อมาได�มีเยาวชนรุ่น
ใหม่ ๆ เข้�ามาสนใจดนตรีแจ๊สเป็น
จำนวนมากข้ึ�น ทำให�เห็นว่าวงการ
ดนตรแีจส๊ในประเทศไทยมกีารเจรญิ
เตบิโตเปน็อยา่งมาก ทั�งในส่วนข้อง
ผูู้�ฟัังที�เข้�าร่วมกิจกรรมและผูู้�เล่นที�
เข้�าร่วมแสดงมากข้ึ�นเร่�อย ๆ สิ�ง
สำคัญที�สุดที�ดูเหม่อนจะเป็นแนว
โน�มใหม่ในวงการการศึกษาแจ๊สก็
ค่อ การที�วงดนตรีที�เข้�าร่วมแสดง
เริ�มนำบทเพลงที�ตนเองประพันธั์
ข้ึ�นเองมาบรรเลงในงาน TIJC เป็น
จำนวนมากข้ึ�นเร่�อย ๆ เสม่อนว่า
งาน TIJC เป็นแหล่ง Showcase 
หลกั ที�ไว�ใช�ในการปลอ่ยข้องข้องตน 
โดยส่วนใหญ่แล�วบทเพลงที�ประพันธั์
กนัข้ึ�นมาเองมักจะนำมาเล่นเป็นวง
ข้นาดเล็ก (Small Ensemble) ใน
ข้ณะที�มีวงข้นาดใหญ่บางวงเริ�มมี

การประพันธั์บทเพลงกันข้ึ�นมาเอง
บ�าง แต่ก็ยังเป็นส่วนน�อย

ทางสาข้าวชิาดนตรแีจส๊เองกเ็ลง็
เหน็ในแนวโน�มพฒันาการที�นา่สนใจ
นี� จึงได�มีแนวคิดและคำถามข้ึ�นมา
ว่า ทำไมทางสาข้าวิชาจึงไม่ลองให�
นกัศึกษาข้องเราได�ใช�โอกาสนี�ในการ
ฝ่กึเข้ยีนและเรยีบเรยีงเพลงสำหรบั
วงดนตรแีจส๊ข้นาดใหญ ่ซีึ�งนอกจาก
จะได�ใช� Mahidol University Jazz 
Orchestra ในฐานะเคร่�องม่อช่วย
บรรเลงบทเพลงข้องตนแล�ว ยงัได�ใช�
โอกาสนี�ในการนำผู้ลงานข้องตนเอง
มาแสดงในงานนี�ได�อีกด�วย ถ่อว่า
เปน็โอกาสที�ดมีากสำหรบันกัศกึษา 
และทางวง MJO เอง ที�ได�มีโอกาส
บรรเลงบทเพลงที�มคีวามท�าทายและ
ยงัได�สร�างแรงบนัดาลใจบวกกบัแรง
กระตุ�นให�เยาวชนเกิดความต�องการ
ที�จะเข้ยีนผู้ลงานข้องตวัเองมาแสดง
ในงาน TIJC

หลงัจากนั�นเปน็ต�นมา วง MJO 

ก็ดูจะมีประเพณีปฏิบัติเป็นประจำ
ทุกปี ที�จะคัดเล่อกและนำบทเพลง
ที�นักศึกษาประพันธั์ข้ึ�น มาบรรเลง
ในงาน TIJC

การแสดงข้อง MJO ใน TIJC 
ครั�งนี� ถอ่ได�วา่มอีปุสรรคในการซี�อม
อยู่พอสมควร เน่�องจากโดยปกติ
แล�วการซี�อมดนตรีข้องวง MJO 
มักจะเป็นไปตามตารางสอนข้อง
ปีการศึกษา ซีึ�งจะทำให�ทางวงมี
เวลาเตรียมตัวซี�อมเป็นเวลานาน
หลายสปัดาหก์อ่นการแสดงจรงิ แต่
เน่�องจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด
ข้องโรคตดิเช่�อ COVID-19 ที�ดำเนนิ
ต่อเน่�องมาอย่างยาวนาน ทำให�ใน 
TIJC ครั�งนี� วง MJO ไม่สามารถ
รวมตัวฝึ่กซี�อมกันได�เลยตลอดภาค
การศึกษาที�ผู้่านมา

อยา่งไรก็ตาม เวลาข้อง TIJC ก็
มาถงึ ในข้ณะที�วง MJO มรีะยะเวลา
เหลอ่ซี�อมได�ทั�งสิ�นไมเ่กนิ ๖ ครั�งกอ่น
ถงึวนัแสดง นอกจากนี� สมาชิกข้อง
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วงกเ็ปน็สมาชกิใหมเ่กอ่บทั�งหมด ทั�ง
ยงัต�องบรรเลงบทเพลงใหม ่ๆ  ในปี
นี� ถอ่วา่มคีวามท�าทายมาก ทั�งด�าน
ข้องเสยีงประสาน (Harmony) และ
จงัหวะ (Rhythm) โดยเฉพาะอย่าง
ยิ�งในประเด็นข้อง Time Signature 
นี�จึงทำให�การเตรียมตัวข้อง MJO 
ในปีนี� มีความท�าทายเป็นอย่าง
มาก ทั�งสำหรับนักศึกษาผูู้�เล่นและ
อาจารย์ผูู้�ควบคุมวง

หากแต่เม่�อมองในมุมกลับ 
เหตุการณ์ทั�งหมดนี�ก็ถ่อได�ว่าส่ง
ผู้ลดีในอีกทางหนึ�ง เน่�องจากทำให�
นกัศกึษาได�รบัประสบการณจ์รงิข้อง
การซี�อมและการแสดงที�มีความใกล�
เคยีงกับแนวปฏิบติัข้องวงดนตรีอาชีพ 
ที�โดยปกตแิล�วจะมเีวลาในการเตรยีม
ตัวค่อนข้�างน�อย บางครั�งนักดนตรี
จะได�รับโน�ตกันก่อนการเล่นจริงไม่

นาน และสามารถซี�อมได�เพียงไม่กี�
ครั�งกต็�องแสดงแล�ว ซีึ�งตวันกัศกึษา
เองก็คงจะได�ประสบการณ์จากการ
แสดงใน TIJC ครั�งนี�ไปไมม่ากกน็�อย

บทัเพลงทีั�แสดงใน้งาน้ Thailand 
International Jazz Conference

บทเพลงที�นำมาแสดงในงาน 
TIJC ครั�งนี� ประกอบด�วยบทประพนัธั ์
จากนักศึกษาทั�งหมด ถ่อได�ว่าเป็น
งานที�มีความท�าทายต่อผูู้�เล่นและ
ผูู้�ควบคุมวงเป็นอย่างมาก ดังจะ
ข้อกล่าวดังนี�

THE LAST ANSWER (ประพันธั์
โดย อริยะ สิงหสาคเรศ)

ผูู้�ประพันธ์ัเพลง The Last 
Answer เป็นนักศึกษา Jazz Trumpet 
ฝ่มีอ่ดแีละมีความสามารถในการแต่ง
เพลงที�ดีอีกด�วย

บทเพลง The Last Answer มี 
Time Signature 4/4 ที�มีลักษณะ
ข้องจังหวะเป็นแบบ Even 8th โดย
ในทางเสียงประสานนั�นจะมีความ
ยาวข้องคอร์ด (Chord Duration) 
สว่นใหญ่แล�วอยูท่ี� ๒ ห�องต่อคอร์ด 
ซีึ�งถ่อว่าไม่ได�เปลี�ยนแปลงบ่อยนัก

ถงึแม�วา่องคป์ระกอบทางจงัหวะ
และเสียงประสานจะมีความเรียบ
ง่าย แต่ผูู้�ประพันธั์จะค่อนข้�างเน�น
หนักในรายละเอียดทางอารมณ์
เพลง โดยเฉพาะอย่างยิ�งในเร่�อง
ข้อง Dynamic ซีึ�งบทเพลงมีการ
เปลี�ยนแปลงในแต่ละท่อนค่อนข้�าง
มาก ดงันั�น เวลาในการซี�อมจงึคอ่น
ข้�างจะใช�ไปกบัประเดน็รายละเอยีด 
ไม่ว่าจะเป็นเร่�อง Dynamic รวม
ไปถึงการปรับ Articulation และ 
Cutoff ข้องเคร่�องเป่า ให�มีความ
สอดคล�องกันระหว่างเคร่�องดนตรี
ที�เลน่ไลน์หลกักบัไลน์ประสานอ่�น ๆ   
ด�วย

ทั�งนี� เน่�องจาก MJO ในยุค
ปจัจุบนั มสีมาชิกใหม่คอ่นข้�างมาก 
ซีึ�งอาจมีผู้ลทำให�ความเข้�าใจกันทาง
ดนตรียงัไม่ถงึจดุที�จะซี�อมได�ง่ายนัก 
ดงันั�น จงึทำให�การซี�อมต�องค่อย ๆ  
เจาะไปทีละท่อน เพ่�อให�ทุกคนได�ยิน
ไลนด์นตรขี้องเคร่�องดนตรใีนกลุม่อ่�น ๆ   
ด�วย เพ่�อที�จะได�รู�ว่าระหว่างที�ตัว
เองเล่นอยูน่ั�น นกัดนตรีแต่ละคนทำ
หน�าที�เปน็ไลนห์ลกัหรอ่ไลนป์ระสาน 
เน่�องจากเพลงนี�การบรรเลงทำนอง
สว่นใหญจ่ะบรรเลงกนัเปน็ Section

ตวัเพลงนี�เองกม็ทีอ่นที�นา่สนใจ
เปน็ท่อน interlude ซีึ�งเป็นท่อนที�มี
แนวทำนอง ๒ แนว ได�แก ่๑) แนว
ทำนองที�มีส่วนผู้สมข้องจังหวะ ๓ 
พยางค์ ซีึ�งเล่นโดยกลุ่มเคร่�องเป่า 
และ ๒) แนวทำนองที�เล่นโดยมี
สัดส่วนจังหวะเป็นโน�ตตัวดำโดย 
Rhythm Section โดยเล่นซี�อนกัน
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อยูแ่ล�วคอ่ย ๆ  เข้�ามาทลีะกลุม่เคร่�อง 
เริ�มจาก Rhythm Section ในระดบั
เบา (ตวั P) หลงัจากนั�นผูู้�ประพนัธ์ั
กค่็อย ๆ  เพิ�มแนวประสานเข้�ามาที
ละกลุม่เคร่�อง พร�อม ๆ  กบัการเพิ�ม 
Dynamic สูต่วัอกัษร ff ซีึ�งแนวทาง
นี�ทำให�บทเพลงสามารถพัฒนากลับ
ไปสู ่Theme หลกัข้องเพลงได�อยา่ง
น่าสนใจยิ�งข้ึ�น

NEXUS (ประพันธัโ์ดย เพชรภูมิ  
เพชรแก�ว)

ผูู้�ประพนัธับ์ทเพลงนี�เปน็นกัศึกษา 
Jazz Guitar ที�มคีวามสามารถและ
มีความสนใจในการสร�างบทเพลง
ที�มีความซีับซี�อน ดังจะเห็นได�จาก
การที�บทเพลงนี�มีการเปลี�ยนแปลง 
Time Signature ในแต่ละท่อน
ระหว่าง 3/4 และ 6/8 สลับไปมา 
และมสีิ�งที�นา่สนใจกค็อ่การสลบัการ
ใช� Subdivision ข้องสว่นตวัโน�ตไป
มาระหว่าง Time Signature 3/4 
และ 6/8 ผูู้�ประพันธั์สามารถทำ
ออกมาได�อยา่งตอ่เน่�องมาก ดงันั�น 
การบริหารจัดการเวลาในการซี�อม

จงึต�องหันมาเน�นการทำความเข้�าใจ
ระหว่าง Sub Division และ Time 
Signature ทั�งสองแบบนี�

นอกจากนี� บุคลิกลักษณะข้อง
เพลงนี�ถ่อได�ว่าเน�นความดุดันแข็้ง
แรงข้อง Rhythm Section โดยที�
ส่วนเคร่�องเป่าจะเน�นการเล่นกับ 
Articulation ที�สั�นข้ึ�น โดยเฉพาะใน
กลุม่เคร่�องเปา่ทองเหลอ่ง เน่�องจาก
แนวทำนองสว่นใหญจ่ะเน�นไปที�การ 
Kick ตา่ง ๆ  ในข้ณะที�กลุม่ข้องเคร่�อง
เป่าลมไม�เองก็มีแนวทำนองที�สอด
แทรกเข้�าไประหว่างการ Kick ข้อง
เคร่�องเป่าทองเหล่องด�วย โดยผูู้�
ประพนัธัเ์น�นให�แนวทำนองข้องกลุม่
เคร่�องลมไม�เน�นไปทางแนวทำนอง
ที�มคีวามไพเราะสวยงามและจดจำ
ได�ง่ายกว่า

องค์ประกอบดังกล่าวนี�ทำให�
ทุกท่อนในเพลงนี�มีความน่าสนใจ 
เพราะจะมรีายละเอยีดเลก็ ๆ  น�อย ๆ   
แสดงออกมาอยู่ตลอดเวลา สลับ
กันไปมาและบวกกับมี rhythm 
section ที�เลน่ดดุนัแทบจะทั�งเพลง 

ทำให�เพลงนี�ต�องใช�พลังงานอย่าง
มาก ข้นาดที�ผูู้�ฟัังฟัังจบแล�วยงัรู�สกึ
เหน่�อยแทนคนเล่น

THE HAY MUNCHER (ประพนัธ์ั
โดย อลันดา ฉันทรัตนโชค)

บทเพลง The Hay Muncher 
เป็นอีกเพลงหนึ�งที�มีความท�าทาย
มาก ๆ สำหรับทั�งนักดนตรีข้องวง
และผูู้�ควบคมุวง เพราะบทเพลงจะมี
การเปลี�ยนแปลง Time Signature 
เป็นจำนวนมาก ระหว่าง 5/4, 
6/4, 7/4 และ 10/4 ซีึ�งถงึแม�วา่ 
Denominator ข้องสัดส่วนจังหวะ
จะเหม่อนกันทั�งเพลง แต่ก็ยังคง
นับจังหวะได�ยากอยู่ดี

ในด�านทำนองเพลง ถ่อได�ว่า
ผูู้�ประพันธั์เข้ียนทำนองได�อย่างน่า
สนใจมาก มีการเล่นสลับระหว่าง
จังหวะตกและจังหวะยกอยู่ตลอด
เวลา แต่เม่�อฟัังแล�ว กลับรู�สึกถึง
ความล่�นไหลข้องแนวทำนอง โดย
ไม่รู�สึกถึงความขั้ดข้องจังหวะเลย 
แต่ในความล่�นไหลนี� ตัวข้องผูู้�เล่น
เองต�องทำการบ�านเป็นอย่างมาก 
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เพราะต�องฝ่กึนบัสว่นจงัหวะตา่ง ๆ  
ให�เกดิความเคยชนิกบั Melody Line 
ที�สลบักนัไปมาระหวา่งจงัหวะตกและ
จังหวะยกอยู่ตลอดเวลา

การวางโครงสร�างข้องท่อนตา่ง ๆ   
ในบทเพลงนี�กม็คีวามน่าสนใจไม่แพ�
กัน โดยผูู้�ประพันธั์ได�เข้ียนให�แต่ละ
เคร่�องได�มีบทบาทตลอดเวลา เช่น 
มีบางท่อนที�ผูู้�ประพันธั์ออกแบบให�
ไมม่กีลองชุดช่วยคมุจงัหวะ แต่ปล่อย
เคร่�องเป่าเล่นโน�ตยาวเป็นคอร์ดรอง
พ่�นไว� โดยให�เปียโนเล่นแนวทำนอง
หลัก ซีึ�งเป็นท่อนที�สามารถเปลี�ยน
อารมณ์ข้องเพลงได�อย่างดมีาก หลัง
จากที�กอ่นหน�านั�น ผูู้�ประพันธ์ัได�จดั
โครงสร�างเพลงด�วยสว่นจงัหวะและ
มีแนวทำนองที�เล่นสลับไปมาอย่าง
ซีับซี�อนต่อเน่�อง จึงทำให�บทเพลง
ออกมานา่ฟัังนา่ตดิตามตลอดเวลา

ความซัีบซี�อนในภาพรวมข้อง
บทเพลง ทำให�ในเพลง The Hay 
Muncher นี� ต�องเน�นการซี�อม 
Rhythm Section อย่างมากเป็นพเิศษ 
เน่�องจากหาก Rhythm Section 
เลน่ได�อยา่งแข้ง็แรง กจ็ะเปน็ที�พึ�งให�
แกก่ลุม่ข้องเคร่�องเป่าที�ต�องบรรเลง

แนวทำนองระหว่างจังหวะตกและยก
อยูต่ลอดเวลาได�ฟัังและเกาะตามไป
ได� โดยจะไม่ทำให�ทำนองที�เล่นเกิด
ความผู้ิดพลาดข้องจังหวะ

ในช่วงกลางข้องเพลง มีการ
เปลี�ยน Tempo ให�เร็วขึ้�น โดยใช�การ
เปลี�ยนแปลงข้อง Subdivision เป็น
เคร่�องมอ่สำคัญในการเปลี�ยนแปลง
อัตราความเร็ว ทำให�เพลงนี�ยิ�งมี
ความท�าทายเป็นอย่างมากในการ
บรรเลง เพราะมีความยากทั�งในการ
นบัส่วนจงัหวะและการเปลี�ยนแปลง
อัตราความเร็ว

ข้อสรุปการแสดงของ Mahidol 
University Jazz Orchestra ใน้
งาน้ TIJC

การซี�อมเพ่�อเตรียมการแสดง
ครั�งนี� เน่�องจากมเีวลาที�จำกดัมาก ๆ   
จงึต�องเน�นหนักไปที�เร่�องข้องการฝ่กึ
ซี�อมส่วนตัวข้องสมาชิกทุกคน ซีึ�ง
หากนักดนตรีทุกคนทำการบ�านมา
เป็นอย่างดี เวลาที�ใช�ในการซี�อมก็
จะสามารถใช�ไปกับการปรับวงและ
พูดคุยในเร่�องรายละเอียดต่าง ๆ 
เช่น Dynamic, การ Cutoff และ 

Articulation ได�อย่างคุ�มค่ามาก
ที�สดุ ซีึ�งจะมปีระสทิธิัภาพมากกวา่
การให�นักดนตรีมาอ่านโน�ต (Sight 
Reading) ในห�องซี�อม

นอกจากนี� เวลาที�ใช�ในการซี�อม 
ยงัสามารถใช�ในการพดูคยุเร่�องการ
ตคีวามข้องแต่ละบทเพลง เน่�องจาก
บุคลิกลักษณะข้องแต่ละเพลงล�วน
แตม่คีวามแตกต่างกนั ทั�งนี� สดุท�าย
แล�วนักดนตรีทุกคนต่างก็ทำหน�าที�
ได�เต็มที�เต็มความสามารถในเวลา
ที�จำกัด ซีึ�งก็หวังว่าผูู้�ชมข้อง MJO 
จะได�รับความสุนทรีย์จากการชม
ดนตรี ทั�งจากการบรรเลงข้องผูู้�
เล่นและการประพันธ์ัข้องนักศึกษา
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ ซีึ�งจะมีการ
ประพนัธ์ัให�ฟังัใหม่ ๆ  อยูทุ่กป ีและ
หวงัวา่นา่จะเปน็แนวปฏบิตัทิี�จะชว่ย
ผู้ลกัดนัให�นกัประพนัธัร์ุน่เยาวเ์หลา่
นี�เติบใหญข่้ึ�นเปน็นักประพันธ์ัดนตรี
แจส๊ที�มีผู้ลงานในระดบันานาชาตติอ่
ไปในอนาคต
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GUITAR LITERATURE

เรื่อง:
ชินวัฒน์ เต็มค�าขวัญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิลปนิกีตาร์คลาสสิกชาวไทยในระดับูนานาชาติ
ศิษย์เก่าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

Reflections on the Dranyen 
by Andrea Clearfield 

สัะท้อนดนตรีตะวันออกด้วยดนตรีตะวันตก

บทเพลง Reflections on the 
Dranyen (after Dranyen Tsering 
Wangmo) เป็นวรรณกรรมกีตาร์
คลาสสิกที�ประพันธั์โดย Andrea 
Clearfield (b. 1960) คีตกวีชาว
อเมรกินั โดยเข้ยีนข้ึ�นตามคำร�องข้อ 
ข้อง William Kanengiser (b. 
1959) นกักีตาร์คลาสสิกชาวอเมริก ัน  
เม่�อปีคริสต์ศักราช ๒๐๒๑ ที�ผู้่าน
มา (William Kanengiser เป็น
หนึ�งในสมาชิกข้องวง Los Angeles 
Guitar Quartet “LAGQ”) ในภาย
หลังบทเพลงนี�ได�รับคัดเล่อกให�เป็น
บทเพลงบังคับแบบจำกัดเวลาฝ่ึก
ซี�อมสำหรบังานแข่้งข้นักตีารค์ลาสสกิ 
นานาชาติ Guitar Foundation of 

America International Concert 
Artist Competition 2022 (GFA) 
ซีึ�งเปน็หนึ�งในงานแข่้งขั้นกตีาร์คลาสสิก 

ที�ได�รับการยอมรับที�สุดในโลก โดย
ในปีนี�จัดขึ้�นที�เม่องอินเดียแนโพลิส 
รฐัอนิดแีอนา ประเทศสหรฐัอเมรกิา

William Kanengiser
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บทเพลงบังคับข้องงานแข้่งข้ัน 
กีตาร์คลาสสิกนานาชาติ Guitar 
Foundation of America 
International Concert Artist 
Competition ประกอบไปด�วยบทเพลง
สองประเภทดังต่อไปนี�

๑. บทเพลงบังคับประเภท
ประกาศล่วงหน�า

บทเพลงบังคับประเภทนี�เป็น
บทเพลงบังคับที�สามารถรับม่อได�
ง่ายที�สุดและพบได�ในหลากหลาย
การแข้่งข้ัน เน่�องจากรายช่�อข้อง
บทเพลงจะมีการประกาศล่วงหน�า
กอ่นที�ผูู้�เข้�าแข้ง่ข้นัจะลงสมัคร เปน็
บทเพลงที�มีอยู่แล�วหร่อถูกเขี้ยน
ข้ึ�นไว�แล�วโดยคีตกวีท่านใดก็ได�และ
สามารถมีเวลาเตรียมตัวได�หลาย
เด่อน (โดยปกติจะประกาศล่วง
หน�าหนึ�งปี) ซีึ�งในปีนี�ค่อบทเพลง 
Impromptus ทอ่นที� ๑, ๒, ๕ และ 
๔ ประพันธั์โดย Richard Rodney 
Bennett (1936-2012)

บทเพลง Shou Chang ที�ประพนัธั์
โดย Chen Yi (b. 1953) หร่อ
บทเพลง Little Snow ที�ประพันธั์
โดย Angle Lam (b. 1978)

Clearfield เกิดวันที� ๒๙ 
สิงหาคม ปีคริสต์ศักราช ๑๙๖๐ 
สำหรับบทเพลง Reflections on 
the Dranyen นั�นได�เป็นส่วนหนึ�งข้อง
โพรเจกต์ที�ช่�อว่า “The Diaspora 
Project” โดยได�รับแรงบันดาลใจ
จากการเดินทางพลัดถิ�นในทิเบต
ข้องตัวคีตกวีเอง

ทเิบตนั�นเปน็เข้ตปกครองตนเอง 
(เข้ตปกครองตนเองซีีจ�างในภาษา
จีน) ตั�งอยู่ทางตะวันตกเฉียงใต�
ข้องสาธัารณรัฐประชาชนจีนและ
ตั�งอยู่บนเท่อกเข้าหิมาลัยซีึ�งเป็น
ที�ราบสงูที�สงูที�สดุในโลก ทเิบตมีช่�อ
เสยีงเปน็อยา่งมากในเร่�องข้องพทุธั
ศาสนาแบบทิเบต ประชากรเพศ
ชายกว่าครึ�งข้องทิเบตล�วนบวชเป็น
พระ บทเพลง Reflections on the 

รายช่�อบทเพลงบังคับจากงาน GFA บางส่วน

๒. บทเพลงบังคบัที�ไมป่ระกาศ
ลว่งหน�าและจำกดัเวลาในการฝ่กึซี�อม

บทเพลงบังคบัประเภทนี�ถอ่ว่า
เปน็โจทย์ที�ยากที�สดุ เน่�องจากผูู้�เข้�า
แข้่งข้ันจะได�รับโน�ตเพลงหลังจาก
สมัครเรียบร�อยแล�วเท่านั�น โดยจะ
ได�รบักอ่นวนัแสดงจรงิประมาณหนึ�ง
เด่อน ผูู้�เข้�าแข้่งข้ันทุกคนจะได�รับ
โน�ตเพลงพร�อม ๆ กันโดยไม่รู�ล่วง
หน�าว่าจะเป็นบทเพลงอะไรและไม่
สามารถหลีกเลี�ยงได� ผูู้�เข้�าแข้่งข้ัน
ทุกคนจะต�องบรรเลงบทเพลงที�
กำหนดให�อย่างไม่มีทางเล่อก ซีึ�ง
ในปีนี�ค่อบทเพลง Reflections on 
the Dranyen

Andrea Clearfield เป็นนัก
ประพันธั์สตรีเพศชาวอเมริกัน จะ
สงัเกตได�วา่ในชว่งปหีลงั ๆ  ทางงาน 
GFA ได�พยายามสนับสนุนและผู้ลัก
ดัน Women Composer หร่อนัก
ประพันธ์ัที�เป็นเพศหญิงให�มีโอกาสใน
การเขี้ยนบทเพลงบงัคบั ไม่วา่จะเปน็
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Dranyen เป็นการสะท�อนเคร่�องดนตรี
พ่�นบ�านข้องทิเบตที�มชี่�อว่าดราเยน 
(Dranyen) หรอ่รู�จกักันในอีกช่�อว่า 
ดรมัเยนหร่อดราเมยีน (Dramyin) 
โดยช่�อจะถกูอา่นแตกต่างกนัออกไป
ตามภาษาท�องถิ�น

Dranyen นั�นเป็นเคร่�องสายที�
ต�องใช�แผู้่นไม�ในการดีด (Pick) ใน
โลกสากลเคร่�องดนตรีชิ�นนี�ถูกเรียก
ว่าลูทข้องทิเบต (Tibetan Lute, 
Himalayan Folk Lute) จึงทำให�
บทเพลงนี�เป็นหนึ�งในความท�าทาย

หน�าตาข้องเคร่�องดนตรี 
Dranyen

ที�ตั�งข้องทิเบต

ข้องเคร่�องดนตรีกีตาร์คลาสสิกหก
สายที�ต�องมีการประยุกต์ใช�เทคนิค
ที�แปลกใหม่ออกไปจากเทคนิค
การเล่นกีตาร์คลาสสิกข้ั�นพ่�นฐาน 
(มากกว่าการใช�นิ�วเกี�ยวสายกีตาร์
แบบปกติทั�วไป)

บทเพลงถูกเขี้ยนข้ึ�นด�วยการ
ตั�งสายแบบ Drop D (สายหกที�
เป็นสายเสียงต�ำสุดปรับลงหนึ�ง
เสียงเต็มจากโน�ตตัว E) เพ่�อจุด
ประสงค์ในการเล่อกใช�บันไดเสียง
ในการประพันธั์บทเพลงและความ

เป็นไปได�ในทางเทคนิคการเล่นบน
คอกีตาร์ อย่างไรก็ตาม การตั�งเสียง
ระหวา่งกตีารค์ลาสสกิและดราเยนมี
ความแตกต่างกันอย่างสิ�นเชิง รวม
ถงึดราเยนยงัเปน็เคร่�องสายประเภท
ดดีแบบไม่มเีฟัร็ต (Fretless lute)

บทเพลงถูกเข้ยีนในลกัษณะแบบ
อิสระ (Free Form) ซีึ�งประกอบ
ไปด�วยหกส่วนดังต่อไปนี�

I. Spacious 
Spacious มคีวามหมายวา่กว�าง
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ท่อน Spiritoso 
ที�มีการใช�เทคนิค 
Plectrum เป็นหลัก

ข้วาง (Spacious มาจากคำวา่ Space) บทเพลงข้ึ�นด�วยคอรด์ที�ใช�เทคนคิการดีดแบบ Plectrum ซีึ�งเปน็เทคนคิ
การดีดแบบใช�นิ�วดีดเข้�าหร่อออกเสม่อนกับการใช�ปิ�ก เราจะพบเทคนิคการเล่นแบบ Plectrum ได�หลาย ๆ จุด
ในเพลงนี� เน่�องจากเคร่�องดนตรี Dranyen เองก็เป็นเคร่�องดนตรีที�ต�องใช�ปิ�กในการดีดสาย (เป็นปิ�กที�ทำจาก
ไม�) อีกจุดหนึ�งที�น่าสนใจค่อการ Vibrato ในลักษณะ “wide vertical vibrato” ที�เป็นการคลึงนิ�วข้�างที�กดข้ึ�น
ลงเป็นแนวตั�งซีึ�งเป็นสำเนียงการเล่นที�พบได�น�อยบนวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกในยุคมาตรฐาน รวมถึงเทคนิค
การดันสายแบบ “microtonal bending” ที�ทำให�เสียงสูงข้ึ�นเพียงแค่หนึ�งส่วนสี� (1/4 sharp) การใช�ส่วนโน�ต
พยางคแ์บบคอ่ย ๆ  เรง่ข้ึ�นและผู้อ่นลงที�พบได�มากในบทเพลงสมยัใหม ่ทั�งหมดทั�งมวลนี�กเ็พ่�อทำกตีารค์ลาสสกิ
ให�กลายร่างสะท�อนเป็นเคร่�องดนตรี Dranyen ตามจุดประสงค์ข้องคีตกวีและช่�อข้องบทประพันธั์

II. Spiritoso
หลงัจากท่อนเปิดตัว (Introduction) ที�กนิความยาวไปประมาณหนึ�งหน�ากระดาษ บทเพลงก็ได�เข้�าสู่ทำนอง

หลักที�เป็นการใช�เทคนิคการดีดแบบ Plectrum ทั�งหมด และยังมีการใช�เทคนิค “left hand hammer on” 
(กระแทกนิ�วลงไปบนสายกีตาร์โดยไม่ต�องดีด) รวมถึงความน่าสนใจในการเล่นลูกเล่นกับจังหวะ เห็นได�ชัดจาก
การเน�นคอร์ด (accent) ในจังหวะยกอย่างสม�ำเสมอ ส่วนนี�ข้องบทเพลงมีสำเนียงที�คล�ายคลึงกับ Dranyen 
มากที�สุด เน่�องจากเป็นการดีดแบบ Plectrum ที�มาจากการดีดแบบเดียวกับเคร่�องดนตรีดังกล่าว การเข้ียน
เพลงในลักษณะนี�พบได�น�อยมากในวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกทางฝ่ั�งตะวันตก

ตอนข้ึ�นต�นข้องบทเพลง
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III. Pesante
เทคนคิการเล่นแบบ Tremolando (การรัวนิ�วทั�งเข้�าและออก) ได�ถูกนำมาใช�อย่างชัดเจนผู้สมผู้สานกับการ

เล่นแบบ Rasgueado (การขู้ดและกวาดสายแบบกีตาร์ฟัลาเมนโก) Pesante นั�นมีความหมายเป็นภาษาไทย
ว่า “หนักแน่น” จึงส่งผู้ลให�เทคนิคนี�ถูกนำมาใช�ด�วยความดัง (Dynamic) แบบ Fortissino (ดังมาก) อย่างไร
ก็ตาม บทเพลงได�มีการผู้่อนเบาลงโดยใช�เทคนิคการ Tambora และระบุคำศัพท์ในการตีความว่า Calmando 
ที�แปลว่าเงียบสงบ เพ่�อที�จะส่งต่อให�บทเพลงในส่วนต่อไป

IV. Moderato
บทเพลงในสว่นนี�เปน็จดุที�มคีวามยากและซีบัซี�อนที�สดุ ไมว่า่จะเปน็การเปลี�ยนเคร่�องหมายกำหนดจงัหวะ 

(Time Signature) ไป ๆ มา ๆ มีการใช�เทคนิคการเล่นแบบ Tambora (ตบบริเวณสายกีตาร์ใกล�กับสะพาน
สาย) เพ่�อเลียนแบบเสียงข้องกลองใหญ่เสียงทุ�ม และอีกจุดเด่นหนึ�งคอ่การใช�โน�ตข้�ามสายที�เป็นโน�ตตัวเดียวกัน 
มรีะดบัเสยีงเดยีวกนั (โน�ตตวั D สายที� ๔ และ ๕) ทาง William Kanengiser กไ็ด�มกีารจดัวางปรบัแตง่ทางนิ�ว
ไว�อย่างชัดเจน บทเพลงในส่วนนี�มีความคล�ายคลึงกับวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกที�ประพันธั์โดย Leo Brouwer 
(b. 1939) คีตกวีและนักกีตาร์คลาสสิกชาวคิวบา โดยเฉพาะในบทเพลง El Decameron Negro ที�มีการใช�
สำเนียงในลักษณะนี�อย่างเห็นได�ชัด

ท่อน Pesante ที�เต็มไปด�วยเทคนิคแบบ Tremolando
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ท่อน Moderato ที�มีการใช�โน�ตตัว D แบบข้�ามสายไปมา

ท่อนที�สามจากบทเพลง El Decameron Negro ที�มีความคล�ายคลึงกัน

V. Piu mosso - Molto mosso, 
frenetico

“stick technique” เป็นอีก
หนึ�งช่�อเทคนคิใหมบ่นกตีารค์ลาสสิก 
ทางคีตกวีได�ให�คำจำกัดความข้อง
เทคนคินี�ไว�วา่ “Stick” technique of 
slapping the 6th string with the 
back of the nail. ถ�าพดูตามภาษา
กตีาร์ทั�ว ๆ  ไป กค็อ่การกระแทกลง
ไปบนสายที�หกโดยใช�ด�านหลังข้อง
เล็บ ซีึ�งการทำแบบนี�ทำให�เกดิความ

ดดุนัข้องเสียง ไม่วา่จะเป็นเสยีงข้อง
เล็บที�กระทบกับสายกีตาร์และการ
สั�นข้องสายที�ดงัลั�นแตกตา่งจากการ
ดดีแบบเกี�ยวสายปกต ิช่�อข้อง stick 
technique นับเป็นอีกหนึ�งช่�อข้อง
วิธีัการเล่นแบบใหม่ที�เพิ�งค�นพบใน
วรรณกรรมกีตาร์คลาสสิกในปัจจบุนั

หลงัจากการเลน่ stick technique 
เรยีบร�อยแล�ว ได�มีการระบุการตีความ
ว่า Molto mosso, frenetico ซีึ�ง
คำว่า frenetico มคีวามหมายเป็น

ภาษาองักฤษวา่ hectic และมคีวาม
หมายเป็นภาษาไทยว่า “วุ่นวาย” 
ซีึ�งความวุ่นวายเหล่านี�เกิดจากตี
กันข้องสายกีตาร์หลาย ๆ เส�นที�
ต่างบรรเลงโน�ตหลาย ๆ ตัวพร�อม
กัน ทำให�เกิดการสั�นข้องสายกีตาร์
ที�พร�อม ๆ กัน เกิดเสียงที�ผู้สมกัน 
เกดิเสยีงโน�ตที�ก�องกงัวานตกีนั เรยีก
ได�วา่ข้จดัความเปน็เคร่�องดนตรกีตีาร์
คลาสสกิออกไปได�อยา่งหมดจดตาม
จุดประสงค์ข้องคีตกวี
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“Altogether, the should evoke the character of the Dranyen, the Himalayan folk lute.”

VI. Tempo I
หลังจากที�บทเพลงได�เล่าเร่�องราวมากมาย วัตถุดิบข้องการเข้ียนเพลงในตอนข้ึ�นต�นก็ได�ถูกนำมาใช�ในหน�า

สุดท�ายข้องบทเพลง เพียงแต่ว่ามีการใช�เทคนิคการเล่นโน�ตฮ์าร์โมนิก (Harmonic) บนกีตาร์คลาสสิกที�มาก
ข้ึ�นเม่�อเทียบกับตอนต�นเพลง ผู้สมผู้สานการใช�เทคนิค Tambora ที�ค่อย ๆ แปรเปลี�ยนไปเป็น Golpe ทีละ
เลก็ทลีะน�อย (ตบลงในสว่นข้องไม�หน�า) ซีึ�งตวัข้องคตีกวทีี�เข้ยีนบทเพลงนี�ได�กลา่วไว�วา่ เข้าได�รบัแรงบนัดาลใจ 
จากการเต�นข้องหัวใจ

“Ending with the faint heartbeat of a cultural heritage that struggles to survive.”

ท่อน Piu mosso ที�มีการใช� Stick Technique

ท่อน Tempo I ที�เป็นการกลับมาข้องทำนองเหม่อนกับตอนข้ึ�นต�นบทเพลง
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QR Code สำหรับฟัังบทเพลง

ถึงแม�ว่ากีตาร์คลาสสิกจะเป็น
เคร่�องดนตรีจากดินแดนตะวันตก
ก็ตาม แต่เม่�อกาลเวลาได�ผู้่านพ�น
ไป ผูู้�เขี้ยนเช่�อว่ากีตาร์คลาสสิกได�
กลายเป็นเคร่�องดนตรีข้องโลกที�
สามารถบรรเลงบทเพลงได�ทกุรปูแบบ  
ทกุแนวเพลง โดยไมจ่ำกดัชาตพินัธัุ์ 
บทเพลง Reflections on the 
Dranyen เป็นอีกหนึ�งเคร่�องย่นยัน

ศักยภาพข้องเคร่�องดนตรีหกสาย
ชิ�นนี�ที�ถูกสร�างสรรค์ข้ึ�นใหม่และ
ได�รับเกียรติจนถูกคัดเล่อกให�
เป็นวรรณกรรมกีตาร์คลาสสิก 
ในงานที�ได�รับการยอมรับระดับ
โลก เป็นความคิดสร�างสรรค์เหน่อ
จนิตนาการตอ่วงการกตีารค์ลาสสกิ 
สมัยใหม่ที�กำลังจะก�าวต่อไปข้�าง
หน�าในอนาคต
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THE PIANIST

Story:
Yun Shan Lee (ยุน ชาน ลี)

4th Year Bachelor of Music Student 
College of Music, Mahidol University

Magic of Classical music: 
James Rhodes

James Rhodes is one of the 
most talented pianists in the 
world. He did not come from a 
musical family, he did not attend 
a prestigious music school or 
study under a master, and he did 
not win a prize in a prestigious 
music competition. Yet, Rhodes 
is now an outstanding pianist and 
he has also experienced things that 
we cannot imagine.

James Rhodes is a British-
Spanish pianist and writer. He 
was born in London, England 
in 1975 to a Jewish family and 
attended Arnold House School 
as a boarding school in his early 
years. Rhodes did not receive a 
formal classical education until he 
was fourteen, and then he gave up 
the piano at the age of eighteen, 

when he was offered a scholarship 
to the Guildhall School of Music 
and Drama in London. However, 
his physical and psychological 
symptoms led him to attend the 
University of Edinburgh instead.

Rhodes was sexually assaulted 
and tortured during his childhood, 
including spinal injuries and eating 
disorders, which left him in great 
physical and psychological pain, 
and he even suffered post-traumatic 
stress disorder (PTSD, a mental 
disorder) as he grew up. As a 
result, he was repeatedly admitted 
to psychiatric hospitals from his 
school years due to addiction to 
alcohol, drugs, self-harm and mental 
disorders. He almost committed 
suicide in a small hotel. Due to 
the trauma of his childhood sexual 

assault, he spent the next 30 years 
suffering from shame, anger, self-
doubt, and actual physical pain 
that nearly destroyed his life on 
several occasions.

Many of the great classical 
pianists were generally prepared by 
families, by parents who decided to 
have them start listening and playing 
intensely at the age of five or six. 
Classical music is so complex and 
requires so much preparation that 
it is impossible to gain mastery of 
the instrument without starting at 
an early age and without continuous 
development. That’s why we 
can see no performers who grew 
up and then said to themselves, 
“Ah! the most important pursuit 
in my life is classical music, to 
become a pianist!” In this case, 

Rhodes leaves the Supreme Court in London with Benedict 
Cumberbatch after winning the right to publish his autobiography.
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it might be too late for a pianist. 
However, Rhodes is one of those 
near-impossible latecomers who 
chose to be a pianist at the age 
when everyone else was already 
playing all sorts of difficult pieces 
on stage. The piano was his best 
friend throughout his entire life, 
and he chose to play the piano 
for more pressing and necessary 
reasons.

When Rhodes was seven years 
old, he heard Beethoven’s Piano 
Concerto No. 5, “Emperor” on a 
CD in his father’s collection and 
showed a great interest in music 
and the piano. Little did he know 
that he would find understanding 
and solace in classical music later 
in his life, and eventually find inner 
salvation by regaining his piano. 
His love for classical music gave 
him the faith in life to face the 
trauma and express the pain he 
had experienced after the incident 
and years of silence.

Rhodes admits that classical 
music has made him feel that 
there is finally something in this 
world that he is completely at ease 
with. In the past few years, he has 
developed a unique approach to 
classical music promotion and 
piano playing style. He believes 
that classical music in the 21st 

James Rhodes shares how music saved his life in 
a TED talk.

James Rhodes plays Bach Marcello.

century can no longer be confined 
to wearing suits and tuxedos and 
playing to audiences in a serious 
and distant manner, but modern 
classical music needs more direct 
communication with audiences. 
He will talk to the audience in the 
concert, introducing the serious and 
artistic classical repertoire with a free 
talk, and introducing the composer 
and himself with great enthusiasm. 
He then convinces the audience 
with an exciting performance. This 
performance format has been a 
huge hit with audiences. In just one 
year (2008-2009) he transformed 
himself from an obscure pianist 
to a shining star on the classical 
music field. Besides, his playing 

is of the highest standard.
At the age of 38, Rhodes 

decided to tell the tough story of a 
life saved by music, “Instrumental: 
A Memoir of Madness, Medication, 
and Music,” which describes the 
shattering of a wonderful childhood 
and the ensuing symptoms of 
growing up with such tremendous 
sequelae that nearly ruined his life. 
However, at least with the help 
of classical music, he was able 
to redeem himself and move on 
to a positive path. In his book, he 
says, “Classical music started my 
life, and without it I would have 
been dead!”

Nowadays, Rhodes is 
one of Britain’s best known 
pianists, recording classical 
music programmes for the BBC 
and featuring film and television 
personalities such as Benedict 
Cumberbatch and Stephen John 
Fry. Even though Rhodes did not 
receive a formal education from 
a music academy, did not win an 
international piano competition 
trophy, and did not have a teacher 
or a prominent family, he started 
with his passion to be an agent for 
a master, to buy his own music and 
flying to Italy to study. He feels 
the healing power of music and 
freely pursues the piano. For him, 
music is always a savior in his life.
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INTERVIEW

เรื่อง:
อรรถวิทย์ สิทธิิรักษ์ (Attawit Sittirak)
เจ้าหน้าที่ส่วนงานการตลาดและประชาสัมพันธิ์
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

เอินเอิน
ฟาติมา เดชะวลีกุล
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เอินเอิน ฟัาติมา เดชะวลีกุล 
สาวน�อยมหัศจรรย์ วัย ๑๗ ปี ที�มี
ความสามารถทั�งร�อง เต�น และการ
แสดง เธัอเปน็ ๑ ใน ๘ คนสดุท�าย
ข้องรายการประกวดร�องเพลงช่�อ
ดัง (The Star Idol) ข้องทางช่อง 
ONE31 เอินเอนิถกูจบัตามองตั�งแต่
รอบแรกข้องการแข้่งข้ันในรายการ 
The Star Idol เพราะเธัอเดินออก
มาพร�อมกับกีตาร์คู่ใจในการแสดง
ความสามารถให�คณะกรรมการใน
รอบแรกข้องการแข้ง่ข้นัจนผู้า่นเข้�า
มาเป็น ๘ คนสุดท�าย

“กิารัเรัียน์เรั็วใน์กิารัสุอิ่บ
เทัียบด้วยอิ่ายุทัี�น์้อิ่ยกิว่าเพ่�อิ่น์รัุ่น์
เดียวกัิน์ทัำให้เสุียโอิ่กิาสุใน์กิารัใช้
ชีวิตมัธิยมศิึกิษ์าตอิ่น์ปลีาย แต่กิ็
แลีกิมากัิบกิารัเรีัยน์จิบก่ิอิ่น์เพ่�อิ่น์
รัุ่น์เดียวกิัน์”

เอิน้เอิน้ ฟาติม้า เดช้ะวลีกุล 
หนูชอบวงการบันเทิงมาตั�งแต่

เด็กอยูแ่ล�ว เพราะวา่ตอนหนเูดก็ ๆ  

จะมลีะครเร่�องหนึ�งที�พี�ชมพู ่(อารยา  
เอ ฮ์ารเ์ก็ต) แสดง ต�มยำลำซีิ�ง เร่�อง
นั�นเปน็เร่�องที�จดุประกายให�หนอูยาก
เปน็นกัแสดง แล�วหนูกอ็ยากเห็นตวั
เองในทีวแีบบพี�ชมพูบ่�าง ตอนเข้�ามา
เดอะสตาร์ไม่ได�คิดอยากจะเป็นนัก
ร�องหร่อศิลปิน แค่อยากให�ผูู้�ใหญ่
เข้าเห็นเฉย ๆ เหม่อนเป็นสะพาน
เช่�อมเรากับการแสดง กไ็มค่ดิว่าจะ
เข้�ามาเป็น ๘ คนสุดท�ายเหม่อน
กัน ตอนนั�นหนูดีใจมาก

ถ้าไม่ได้เป็น์แฟัน์คลัีบจิริัง ๆ 
อิ่าจิจิะไม่รัู้ว่า เอิิ่น์เอิ่ิน์ ฟัาติมา 
เคยไปเรีัยน์ทัี�ต่างปรัะเทัศิก่ิอิ่น์ทัี�
จิะมาเรัียน์ทัี�วิทัยาลีัยดุรัิยางคศิิลีป์ 
มหาวิทัยาลีัยมหิดลี 

การศิึกษาทัี�ต่างประเทัศิ
บอกตามตรง ในวนันั�นหนไูมไ่ด�

อยากไปเลยคะ่ ค่อครอบครวัหนมูพีี�
น�องกันทั�งหมด ๔ คน หนูเป็นคน
สดุท�อง พี�ชายคนโตไปเรียนโรงเรียน
ประจำที�อินเดยีแล�วบอกว่ามนัดมีาก 

แมก่เ็ลยสง่ตอ่ ๆ  ให�ลกูทกุคนไปเรยีน
ที�อนิเดยีกนัหมดเลย หลังจากกลบั
มาก็เปลี�ยนไปในทางที�ดขี้ึ�นกนัหมด 
อย่างหนูก่อนไป หนูทำอะไรเองไม่
ได�เลย ช่วยเหล่อตัวเองไม่ได� เป็น
คนเอาแต่ใจตัวเอง งอแง เหม่อน
ทกุคนต�องฟังัเรา แตพ่อไปแล�ว เรา
ก็ได�เรียนรู� ได�อยู่กับสังคมมากข้ึ�น 
ต�องอยู่กับเพ่�อนให�ได� ห�ามทะเลาะ 
แล�วที�อนิเดยีเข้าให�ดแูลตวัเองเยอะ
พอสมควร มีกฎระเบียบเยอะด�วย 

ไปเรยี่น้ทีั�ประเทัศิอนิ้เดยี่หลาย่ปี แสดง
ว่าพูดภาษาอิน้เดีย่ได้ด้วย่ใช้่ไหม้

ไม่ได� ไม่ได� โรงเรียนไม่ให�พูด
อินเดียเลย ไม่ให�พูดภาษาอ่�นเลย 
เข้าไม่ให�พูดเลยถ�าพูดโดนเรียกเข้�า
ห�องปกครอง (ทำไมเป็นงั�นล่ะ - ทมี
งานถามดว้ยคีวามสุงสัุย) เพราะไม่
อยา่งนั�นถ�าคนอนิเดยีมาอยูด่�วยกนั
เข้ากจ็ะพดูแตภ่าษาข้องเข้าเอง ทาง
โรงเรียนก็จะให�พูดแค่ภาษาอังกฤษ
เท่านั�น แล�วการออกไปเที�ยวนอก
โรงเรียนเป็นเร่�องที�เป็นไปไม่ได�เลย 
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ข้นาดหนอูยูม่า ๒ ป ีทชัมาฮ์าลหนู
ยังไม่เคยไปเลย 

ม้ัธย่ม้ปลาย่ทัี�น้ิวซีีแลน้ด์
พอไปที�นวิซีแีลนดสั์งคมกเ็ปลี�ยน 

ตอนแรกไม่มเีพ่�อนเลย แม�ว่าจะพดู
ภาษาองักฤษได� แตเ่ข้าฟัังสำเนยีงเรา
ไมอ่อก เพราะหนตูดิสำเนียงอินเดีย
ไปแล�ว จรงิ ๆ  ถ�าให�หนพูดูถึงความ
แตกตา่งระหวา่ง ๒ ประเทศนี� ตอน
อยูท่ี�อนิเดยีไปตอนแรกคอ่เพ่�อนเข้�า
มาหาเรา แตเ่ราไมอ่ยากคยุเทา่ไหร่ 
พอไปอยูน่วิซีแีลนด ์เราอยากคยุมาก 
แตเ่พ่�อน ๆ  เข้าไม่เข้�ามาหาเรา แล�ว
เราก็ไม่คอ่ยเข้�าหาคนอ่�นก่อน ทำให�
ตอนไปอยูนิ่วซีแีลนด์เราต�องปรับตวั
เอง เราต�องเปลี�ยนตวัเองเยอะมาก 
ในเร่�องคำพูดด�วย เหม่อนเราพูด
นิดนึงอะไรก็แล�วแต่ คนไทยอาจไม่
คิด แต่คนที�นั�นเข้าอาจบอกว่าเรา
มารยาทไม่ดีก็ได� หนูก็ได�พัฒนาตัว
เองด�วยจากการอยู่ที�นี�

The Star Idol
ย�อนไปประมาณประถมศึกษาปีที�  

๑-๒ ตอนที�เข้ามีการแข่้งขั้นรายการ
เดอะสตาร์ พอ่จะพาดูทกุซีซัีีนเลย ที�
จำความได�ค่อเดอะสตาร์ ๑๒ ตอน
นั�นรายการดงัมาก ๆ  หนกูเ็ลยบอก
พอ่วา่ ถ�าหนไูด�นามสกลุเดอะสตาร์
มาแบบนี� พอ่จะภูมิใจไหม พอ่กต็อบ
หนวู่า โห ถ�าได�มานะ จะภูมใิจมาก ๆ   
หนกูเ็ลยอยากได�นามสกุลเดอะสตาร์  
(เพัรีาะอย่างนั�นเรีาก็ตั�งเป้าหมาย
เลยไหมว่าต้องได้เข้า้ไปเป็น ๘ คีน
สุดุทา้ยเพัื�อใหไ้ดน้ามสุกลุเดอะสุตารี์
มา - ทีมงานถาม) ค่อหนูไม่คิดว่า
จะเข้�าได�อยู่แล�ว แต่หนูคดิวา่มันคอ่ 
เดอะสตาร์ ไอดอล มนักน็า่จะทำให�
หนูเข้�าไปอยู่ตรงนั�นได�

เอนิ้เอนิ้ เธอเกิดม้าเพ่�อเป็น้ “ไอดอล”
หนูเห็น Thumbnail คลิปแรก

ข้องหนูในรายการ The Star Idol 
แล�วหนกูท็ราบวา่มฉีายาข้องหนวูา่ 
เอนิเอนิ ฟัาตมิา ฟัา้ประทาน พี�ชาย
หนูยังแซีวอยู่เลยว่า ฟั้าประทาน 
ประทานโทษหร่อเปล่า หนูบอกได�
เลยนะว่าหนูไม่เคยคิดว่าตัวเองเก่ง 
สวย หรอ่น่ารกัเลย จะเป็นคนชอบ

มองแต่ข้�อด�อยข้องตัวเอง ไม่รู�เป็น
อะไร ไม่ค่อยมั�นใจในตัวเอง แต่ที�
เข้าเรียกกันว่าไอดอลเนี�ย จริง ๆ 
ก็อยากจะเป็นแบบอย่างให�น�อง ๆ 
ได� จะพยายามพัฒนาตัวเองให�ได�
มากที�สดุ เพราะว่าถ�าอยากเป็นแบบ
อย่างให�น�อง ๆ ตัวเองก็ต�องดีก่อน 
ไมใ่ชแ่คส่อนน�อง ๆ  ให�ทำแบบนี� แต่
ตัวเราเองทำไม่ได� เร่�องที�หนูชอบ
มองข้�อด�อยข้องตัวเอง หนูจะมอง
มนัแล�วเอาไปพัฒนาให�ตวัเองเกง่ข้ึ�น

คีวาม้ประทัับใจใน้การแข่งขัน้ใน้ราย่การ 
The Star Idol

ประทับใจที�สุดก็เป็นเพลงเด็ด 
(PiXXie) เพลงใกล� (scrubb) ก็
ประทับใจในไลน์กีตาร์ 

คีวาม้คิีดเห็น้ของกรรม้การใน้ราย่การ 
The Star Idol ทัี�เราประทัับใจทัี�สุด

พี�ลเิดีย ศรัณย์รชัต์ ดนี เลยค่ะ 
๑ ในกรรมการข้อง The Star Idol 
ได�พูดกับหนูในรายการว่า “เป็น์คน์
ทัี� Complete มากิ ๆ  คะ่ แบบ The 
Hole Packet อิ่ยูใ่น์คน์คน์เดียว รัูสุ้กึิ
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ว่าเป็น์คน์ทัี� Born to be ค่อิ่เกิิด
มาเพ่�อิ่เป็น์สิุ�งสุิ�งน์ี� เป็น์ Musical 
Genius ทัี�รัอ้ิ่งเพลีงกิไ็ด ้เลีน่์ดน์ตรักีิ็
เกิง่ แลีว้กิด็งึดดูคน์ดไูดต้ั�งแตว่นิ์าทัี
แรักิจิน์วิน์าทัีสุุดทั้าย”

การร่วม้โช้ว์กบั บี� สกุฤษฎิิ์� วเิศิษแกว้ 
ใน้ราย่การ The Star Idol 

หนูชอบพี�บี�อยู่แล�วด�วย ตอน
เด็ก ๆ หนูไปเกาะเวทีคอนเสิร์ตที�
อุบลราชธัานีดูพี�บี� อยากให�เข้าจับ
ม่อ อยากให�เข้าเห็นเรา แล�วเข้าก็
จับม่อเรานะในวันนั�น และก็ไม่คิด
ว่าวันหนึ�งจะได�มาร่วมโชว์บนเวที
เดียวกัน ได�ร�องกับพี�บี�ตอนนั�นหนู
คิดว่ามันที�สุดแล�ว ตอนแรกหนูคิด
ว่าพี�บี�จะมาวันจริงเลย แต่เข้าก็มา
เซีอร์ไพรส์หนูในวันที�ซี�อม ความ
เป็น Superstar เข้าไม่จำเป็นต�อง
ทำเพ่�อเด็กคนหนึ�งข้นาดนี�ก็ได� เข้า
เทคแคร์ทกุคน เข้าเห็นใจทุกคนเลย 
แล�วพี�บี�กเ็ข้�ามาชวนคยุ เลน่ตลกให�
หนู ค่อเวลาเข้าหัวเราะ เป็นการ

หัวเราะที�จริงใจมาก ๆ พี�บี�น่ารัก
มาก ๆ  จากเหตุการณ์อบุตัเิหตุ พี�บี� 
กย็ิ�งน่ารักเข้�าไปอีก ให�คำแนะนำหนู
เยอะมาก ๆ ในวันนั�นที�ร่วมโชว์กับ
พี�บี�ในวันที�หนูบาดเจ็บ 

เพราะทัุกคีน้ทัี�ทัำาให้หนู้ม้าถึึงวัน้น้ี�
นอกจากเวที The Star Idol 

แล�ว กร็วมถงึทุกคนรอบข้�างหนูด�วย 
ถ�าไมม่พีี� ๆ  ทมีงานที�อยูร่อบข้�างหนู 
ที�ชว่ยเราคดิชว่ยเราในหลาย ๆ  อยา่ง 
หนูว่าก็คงไม่มาถึงตรงนี� 

ช้ีวิตทีั�เปลี�ย่น้ไปหลังจากเข้าม้าเป็น้ 
The Star Idol อะไรทัี�ได้ม้าและอะไร
ทัี�ต้องแลกไป

ค่อหนูเตรียมตัวกับมันไว�อยู่
แล�ว ตั�งแต่ที�หนูคิดจะก�าวเข้�ามาใน
วงการนี� หนูเลอ่กมันตั�งแต่เด็กแล�ว 
แล�วหนกูพ็ร�อม ถ�าถามวา่ชวีติที�ต�อง
แลกไป คอ่เวลาเราไปในที�สาธัารณะ 
เราจะไปกระโดกกระเดก ไปทำตัว
เหม่อนเดิม ๆ ไม่ได� เราต�องระวัง

ตวัมากข้ึ�น แตป่กตหินกูไ็มค่อ่ยออก
ไปไหนอยู่แล�ว ส่วนสิ�งที�ได�กลับมา
ก็ค่อพี� ๆ แฟันคลับทุกคน มีคนรัก
เรามากข้ึ�น มีผู้ลงานที�เราชอบทำ 
เหม่อนหนูชอบการแสดงอะไรแบบ
นี�อยู่แล�ว หนพูร�อมแลกเพ่�อที�จะทำ
ตรงนี� เพราะมนัคอ่ความสขุ้ข้องหนู

สิ�งทัี�ทัำาแล้วม้ีคีวาม้สุขทัี�สุด
การเปน็นกัแสดง ชอบมาก แล�ว

วนันี�กไ็ด�เป็นแล�ว หนูวา่หนโูชคดีมาก
เลยที�ได�รับโอกาสให�เป็นนางเอกใน
เร่�องแรก ดใีจที�พี�บอย (ถกลเกยีรติ 
วีรวรรณ) ไว�ใจ สำหรับการแสดง
ครั�งแรกข้องหนู

รู้จักกับ “ดน้ตรี” ตั�งแต่เม้่�อไร
ตั�งแต่ชั�นประถมศึกษาปีที� ๑ 

แล�ว เพราะที�บ�านพี�สาวหนูเรียน
ไวโอลนิ หนก็ูอยากเรยีนตามพี�สาว
บ�าง แต่คณุครูไวโอลินแนะนำให�หนู
เรยีนเปยีโนกอ่น เพราะจะได�รู�จกักบั
โน�ต กเ็ลยเริ�มจากเปียโน พอกดให�รู�
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วา่เปน็โน�ตอะไรแล�วกไ็ปเลน่ไวโอลนิ
เลยคะ่ (เลน่ไวโอลนิไปถงึจ้ดุไหน มี
ปรีะกวดไหม - ทีมงานถาม) มี
ประกวดค่ะ แต่จำช่�อรายการไม่ได� 
เป็นข้อง Trinity นี�แหละค่ะ ตอน
นั�นได�เหรียญทอง (เหรียีญทองเลย
เหรีอ - ทมีงานถาม) ใชค่ะ่ แตก่อ่น
เล่นไวโอลินเก่งกว่ากีตาร์ ผู้ลงาน
ที�หนูเล่นไวโอลินล่าสุดก็ตอนอยู่ที�
อินเดียเลย หนูไม่ได�จับไวโอลินก็
ตั�งแต่ตอนนั�น ตอนนั�นไวโอลินได� 
Grade 6 Trinity แตก่ตีารค์ลาสสกิ 
ได� Grad 8 Trinity 

การฝึึกซ้ีอม้การเล่น้ดน้ตรีของ 
เอิน้เอิน้ ฟาติม้า

เป็นคนที�ไม่ได�ซี�อมเป็นประจำ
ค่ะ นอกจากจะมีงานอะไรที�ต�องไป
โชว์ไปเล่น ไปแข้่งจริง ๆ ข้อแค่หนู
รู�ก่อนสัก ๓ สัปดาห์แค่นั�นพอแล�ว 
หนูจะรีบซี�อม ไม่ได�ซี�อมทั�งวันทั�ง

ค่น แต่หนูจะแบ่งเวลาในการซี�อม 
วันละ ๒-๓ ชั�วโมง ถ�าเหล่อเวลา
ซี�อมไม่มาก พี�ชายหนูจะบอกให�
มองเป็นชั�วโมง เป็นนาที มันจะได�
ดูเหล่อเวลาให�ซี�อมเยอะ 

ทัำาไม้ม้าเรีย่น้ทัี�วทิัย่าลยั่ดรุยิ่างคีศิลิป์ 
ตอนแรกหนูจะไปเรียนที�

นเิทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั 
แต่คุณพ่อบอกว่าหนูก็ชอบละคร
เพลงไม่ใช่เหรอ ถ�าหนูอยากเรียน
การแสดงที�นิเทศจุฬาฯ ทำไมไม่
เรียนที�มหิดล เรียนเอกเธัียเตอร์ 
แล�วได�เรียนทั�งร�อง ทั�งเต�น ทั�งการ
แสดง ไม่ดีกว่าเหรอ หนูคิดว่าคุณ
พอ่หนกูพ็ดูถกูคะ่ หนกูเ็ลยมาเรยีน
ที�นี� และพี�สาวกเ็รยีนอยูท่ี�นี�อยูแ่ล�ว 
เรียนธัุรกิจดนตรี ปี ๓ เอกวิโอลา 
บางคลาสก็เรียนกับพี�สาวด�วยค่ะ

การร่วม้งาน้กับพ่�เบิร์ด ธงไช้ย่  
แม้คีอิน้ไตย่์ ใน้เพลงคีีรีบูน้บิน้

กอ่นอ่�นเลยต�องบอกวา่เปน็แฟัน
คลับพี�เบิร์ดทั�งครอบครัวจนไปถึง
อาม่าอากงเลย ตอนที�รายการโทร
มาบอกเราว่าเราต�องไปเล่นกีตาร์
คลาสสิกแล�วให�ศิลปินท่านหนึ�งร�อง
เพลงนะ เข้ายังไม่บอก แต่เข้าบอก
ว่าให�หนูทาย หนูก็บอกว่าพี�บิวกิ�น 
(พุฒิพงศ์ อัสสรัตนกุล) เข้าก็บอก
ว่าไม่ใช่ แต่เข้าบอกมาว่า บอใบไม�
เหมอ่นกัน หนูก็คดิว่า พี�บี� (สุกฤษฎิ�  
วิเศษแก�ว) อีกแล�วเหรอ หนูก็ดีใจ
มากเลย แตเ่ข้ากลบับอกวา่ พี�เบริด์ 
ธังไชย แมคอินไตย์ พอรู�เท่านั�นแหละ 
ครอบครัวหนูกรี�ดกันหมดเลย เพราะ
วา่ชอบมาก แล�วพอเจอพี�เข้าตัวจริง 
หนไูมเ่คยเปน็แบบนี�นะ หนสูั�นทุกรอบ 
ที�ซี�อมเลย ซี�อม ๑๐ รอบก็สั�น พี�
เบริด์เปน็ซีเูปอรส์ตารข์้นาดนั�น หนู
ประทับใจมาก ๆ เลย ตอนซี�อม พี�
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เบริด์เตรียมช่อดอกไม�มาให�เรา แล�ว
เข้�ามากอดเรา แล�วบอกเราวา่ยนิดี
ด�วยที�ได�ร่วมงานด�วยกันนะ แล�วพี�
เบริด์ให�ทุกคน แม�ว่าจะเป็นเด็กใหม่
ข้นาดไหน พี�เบิร์ดเทคแคร์ทุกคน

“ไมว่า่หน์เูลีน่์ผู้ดิขน์าดไหน์ตอิ่น์
ซึ่อ้ิ่ม พี�เบริัด์กิห็นั์มายิ�มให ้แลีว้บอิ่กิ
หน์ูว่า เกิ่งมากิ เกิ่งมากิ อิ่ยู่ดี”

คีวาม้สาม้ารถึทัางด้าน้กีฬาของ 
เอิน้เอิน้ ฟาติม้า

หนูเล่นแบดมินตันมาตั�งแต่ ๘ 
ข้วบ ก่อนหน�านั�นเรียนยิมนาสติก
ก่อน ค่อเราอยากออกกำลังกาย
แหละ แตยิ่มนาสตกิมนัต�องใช�เวลา
ทั�งวัน เราก็เลยคิดว่ามันทำอะไร
อย่างอ่�นไม่ได� ก็เลยเปลี�ยนมาเป็น
แบดมินตันที�ใช�ออกกำลังกายแทน 
หนูก็ไปเรียนแบดมินตันแต่ว่าเรียน
ได�ไม่เท่าไหร่ก็ไปอยู่ที�อินเดียแล�ว 
พออยู่ที�อินเดียหนูก็ไปตีเล่นกับ
เพ่�อน ออกกำลงักายนี�แหละ คณุครู
เข้ากเ็หน็แววแล�วก็สง่หนไูปแข้ง่เป็น
ตวัแทนโรงเรยีนเลยคะ่ หนยูงัจำได�
จนถึงวันนี�เลยนะพี�ตอนนั�นน่ะ มัน
แข้่งหลายรอบมาก ๆ การแข้่งข้ัน
ประเภทเดี�ยว ๗ รอบได� ค่อต�อง
ชนะทุกคน จนมาได�ที� ๒ แล�วก็ยัง
แข้่งประเภทคู่ต่อ รุ่นไม่เกิน ๑๗ ปี 
ก็ได�ที� ๑ (ไม่กล�าพูดเลยอ่ะ เดี�ยว
ผู้ิดหวังกัน) แต่หนูก็ไม่ได�เล่นนาน
แล�วนะคะ อย่างรายการ Super 
Match (EP.1 - ๑๑ มิ.ย. ๖๕) 
หนูเล่นคู่กับพี�ฟัรอยด์ (ณัฏฐพงษ์ 
ชาติพงศ์) หนูเพิ�งมาเจอพี�เข้าเป็น
ครั�งแรกก็ตอนถ่ายรายการนี�แหละ 
แต่ในวันนั�นสนุกมากเลยค่ะ

การแสดงคีรั�งแรก
ตั�งแตท่ี�หนูเข้�าไปออดิชนัที�ตกึตอน

ประกวด The Star Idol เข้าวงช่�อ
หนูไว�ว่านางเอก แต่เข้าบอกหนูว่า 

เข้าไมรู่�หรอกวา่นางเอกเร่�องไหน แต่
ตอนที�หนเูจบ็ข้าในการแข้ง่ข้นั จะมี
อยูค่นหนึ�งที�ถอ่รองเท�า คอยตามดูแล
หนู ใน VTR ที�คอยตามอาการข้อง
หนใูนระหวา่งการแข้ง่ข้นัในรายการ
ตอนนั�น เข้าค่อผูู้�กำกับซีีรีส์เร่�องนี� 
เข้าแฝ่งตัวมา ค่อหนูก็ไม่รู� หนูคิด
ว่าเข้าเป็นผูู้�จัดการพี�บี� (สุกฤษฎิ�  
วเิศษแก�ว) หรอ่เปลา่ เข้ากบ็อกวา่
เปน็ครสูอนการแสดง ในวนันั�นนะคะ 
ค่อเข้ามาเล่าให�หนูฟัังว่าในวันนั�น
เข้าเหน็ความสู� เหน็ทศันคตขิ้องหนู 
เหมอ่นวา่เข้าทดสอบเราด�วยวา่เรา
มพีฤตกิรรมอย่างไรกับทมีงานต่าง ๆ  
เข้าบอกวา่เข้าดหูมด เข้ายังบอกอกีวา่ 
เอนิเอนิมคีวามเปน็ซีนิเดอเรลลา่มาก  
ในซีรีสีน์ะ จะมคีวามตวัแสบ ความเปน็
นกัสู� เข้าออดชินันางเอกมาเยอะมาก 
แตไ่มเ่จอเลยสกัคนแล�วเข้ากเ็อาไปบอก
พี�บอย (ถกลเกยีรต ิวรีวรรณ) พี�บอย 
ก็บอกว่า เอินเอินน่ะเหรอ ทำไม่ได�
มั�ง จะทำได�ยังไงนางเอกเร่�องแรก
เลยนะ น�องไมเ่คยเรยีนการแสดงมา
กอ่น ไม่เคยแสดงมาก่อนด�วย แล�ว
ผูู้�กำกับก็บอกว่า เช่�อว่าเอินเอินทำ
ได� ข้องลองดกูอ่น พี�บอยกเ็ลยยอม

MY SASSY PRINCESS เจ้าหญิิง 
๒๐๒๒

หนรูบับทเปน็ ซีนิเดอเรลลา่ ใน
ซีรีสีเ์ร่�องนี�จะไม่เหมอ่นซิีนเดอเรลล่า 
ยุคก่อนเลย ยุคก่อน ซีินเดอเรลล่า 
จะต�องรอความชว่ยเหลอ่จากเจ�าชาย 
รอทกุอยา่ง นั�งรอสวย ๆ  ทำงานบ�าน 
ดูน่าสงสาร เป็นผูู้�หญิงอ่อนแอ แต่
ในยุคนี�เข้าเปลี�ยนหมดเลย กลาย
เป็นซีินเดอเรลล่าที�ลุย สู� ไม่รอ
ความช่วยเหล่อจากผูู้�ชายแล�ว ค่อ
เข้�าหาผูู้�ชายเลย ค่อเราเป็นคนจน
มาก ค่อมันไม่มีทางแล�วที�เราจะ
รวยได� แตก่อ่นเคยมีคฤหาสน์แต่วา่
พ่อเสียชีวิต แล�วมีแม่เลี�ยงที�แบบ

ว่าหาภาระ หาหนี�มาให�ตลอด จน
แอร์ไม่มีติด โซีฟัาดี ๆ ไม่มีนั�ง เรา
ก็เลยทนไม่ไหว เราก็พยายามเล่น
หวยและครปิโต พยายามทำงานทกุ
ที� ร�านกาแฟัต่าง ๆ ทำทุกอย่าง 
แต่ก็ไม่รวยสักที จนมาได�ความคิด
ที�วา่ เราจะรวยได�ต�องมีผูู้�ชายรวย ๆ   
ค่อไม่ได�หวังรวยแบบปานกลาง
ด�วยนะ หวังรวยแบบหม่�นล�าน ก็
เลยไปหาทางเชา่แบรนดเ์นมเพ่�อไป
หลอกจับผูู้�ชายรวย ๆ แล�วมันก็จะ
มีอุปสรรคข้องตัวละคร อุ๊ย...ข้อไม ่
สปอยลด์กีวา่ อยากให�ไปดเูอาเอง วนั
ที� ๕ ส.ค. นี�นะคะ ถ�าบทสัมภาษณ์
นี�ออก เพ่�อน ๆ  คงได�ดกูนัแล�ว หวงั
ว่าจะชอบกันนะคะ

แฟน้คีลับ
คอ่ตอนแรกหนเูปน็คนที�ไมช่อบ

ให�ใครมาตามมาอะไรแบบนี�เทา่ไหร่ 
แต่สุดท�ายหนูหลงความน่ารักข้อง
แฟันคลับหนูไปแล�ว เข้าจะคอยซี่�อ
ข้นมมาให�เรา ไม่ใช่แค่ดูแลเรานะ 
เข้าดูแลไปถึงครอบครัว ดูแลไปถึง
คนรอบ ๆ ตัวเราหมดเลย รู�สึกว่า
แฟันคลับเข้าใจบุญเหม่อนกันนะ 
ถ�าเกิดจะให�บอกอะไรแฟันคลับ คอ่
อยากจะบอกให�เข้าดูแลตัวเองบ�าง 
บางคนซี่�อเส่�อผู้�า ซี่�อข้นมแพง ๆ 
มาให�เรากิน แต่เข้ายังไมม่เีส่�อผู้�าดี ๆ   
ใส่เลย สิ�งที�หนูอยากได�ค่ออยาก
ให�เข้าได�กินข้�าวแบบที�เรากินด�วย
เหม่อนกัน
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่อง:
กฤตยา เชื่อมวราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)

นักข่าวอิสระ

๖ คีีตกวี กับุผลงานที�มากกว่าดนตรี
Borodin: นักเคีมีผู้ประพัันธ์์ดนตรี

เป็นงานอดิเรก

Aleksandr Borodin
(๑๒ พัฤศจ้กิายน ๑๘๓๓ - ๒๗ 

กุมภาพัันธ์์ ๑๘๘๗)
คีตกวีและนักเคมีชาวรัสเซีีย 

หนึ�งในสมาชิก The Five กลุ่ม
ข้องคีตกวีสายชาตินิยมรัสเซีียช่วง
ศตวรรษที� ๑๙ 

แม�อาชพีหลกัและปรญิญาที�ได�
มาจะเปน็สาข้าทางวทิยาศาสตร ์ทวา่
กลบัเปน็ที�รู�จกัในฐานะคตีกวมีากกวา่
นกัเคม ีและใช�ชีวติที�รายล�อมไปด�วย
เพ่�อนฝู่ง ซีึ�งมีทั�งนักดนตรีและนัก
วิทยาศาสตร์ช่�อดังข้องยุคสมัยนั�น

ณ ไฮ์เดลแบร์ก โบโรดินเป็น

หนึ�งในสมาคมนักเคมีที�มักมารวม
ตัวและแบ่งปันไอเดียการทำงาน
ซีึ�งกันและกัน ส่วนที�นครเซีนต์ 
ปเีตอรส์เบริก์ เข้าเป็นที�รู�จกัในฐานะ
นกัดนตรีแถวหน�าผูู้�สร�างผู้ลงานแนว
ชาตินิยม และอยู่เบ่�องหลังการข้ับ
เคล่�อนข้บวนการดนตรแีนวนี� แม�ตวั
เข้าเองจะมผีู้ลงานเพยีงไมก่ี�ชิ�นกต็าม

ผู้ลงานดัง ๆ  เช่น Prince Igor, 
String Quartet No. 2 in D Major 
(1881), Symphony No. 2 in B 
minor และ In the Steppes of 
Central Asia ซีึ�งหากได�ยินแล�ว 
ต�องรอ อ๋อ... อย่างแน่นอน

เซีนสท์างดนตรีข้องเข้าโดดเดน่
กว่าคีตกวีคนอ่�น ท่ามกลางความ
รุ่งเร่องข้องดนตรยุีคโรแมนติก งาน
ซีิมโฟันีและสตริงควอเท็ต อันมี
ลักษณะเฉพาะข้องเข้าก็ถ่อกำเนิด
ข้ึ�น และอาจพอจะกล่าวได�ว่าเป็น
ผู้ลข้องการบบีบงัคบัจากสถานการณ์
ทางการเม่อง 

โดยกอ่นยคุข้องกลงิคา (Mikhail 
Ivanovich Glinka, 1804-1857) 
ดนตรีข้องรัสเซียีถูกครอบงำจากดนตรี
อติาเลียน ทำให�เพลงข้องชาวรัสเซียี
แท� ๆ  หร่อดนตรพ่ี�นบ�านได�รบัความ
สนใจเพยีงน�อยนดิ ได�รบัความนยิม

ภาพสีน�ำมันโดย Ilya Repin วาดราวช่วงปี ค.ศ. 
๑๘๘๘
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จากชาวบ�านหร่อเกษตรกรในพ่�นที�
ชนบท ส่วนชนชั�นสูงผูู้�มีอิทธัิพลก็
ไม่นิยมดนตรีข้องชาติตนเท่าใดนัก 
แม�จะลว่งเข้�าทศวรรษ ๑๘๕๐ แล�ว 
ในดินแดนรัสเซีียก็ยังไม่มีโรงเรียน
ดนตรอียา่งเปน็ทางการเหม่อนชาติ
อ่�น ๆ  ในยุโรป ครูกม็นี�อย นกัดนตรี
กเ็ปรยีบเสมอ่นพลเมอ่งชั�นสอง ไม่
ต�องพูดถึงหนังสอ่หรอ่โน�ตเพลงที�มอียู่
เพยีงหยบิมอ่ แม�แตว่งฟัลีฮ์ารโ์มนกิ 
ก็จัดแสดงแค่ปีละ ๒ ครั�ง เหตุผู้ล
ก็ไม่ใช่อ่�นไกล... เพราะรัฐบาลไม่ได�
สนับสนุนดนตรีเหม่อนศิลปะแข้นง
อ่�นนั�นเอง

Tchaikovsky (Pyotr Ilyich 
Tchaikovsky, 1840-1893) นัก
ประพนัธัช์าวรสัเซียีผูู้�ยิ�งใหญ ่ได�กลา่ว
ไว�เม่�อปี ค.ศ. ๑๘๗๗ ว่า “โบโรัดิน์
มพีรัสุวรัรัค์ทัางดน์ตรัอีิ่นั์ยอิ่ดเยี�ยม 

แต่ด้วยชะตากิรัรัมทัี�ม่ดบอิ่ด ทัำให้
เสุ้น์ทัางชวิีตขอิ่งเขาหนั์เหสุูห่อ้ิ่งแลีบ็
ทัางวิทัยาศิาสุตรั์”

เหตุผู้ลที�แท�จริงข้องการเล่อก
เส�นทางชวีติข้องคตีกวคีนดงันั�น เรา
ไม่อาจหยั�งรู�ได� แต่ส่วนหนึ�งอาจมี
พ่�นฐานมาจากครอบครัว

เข้ามีจดุเริ�มต�นชีวติที�ไม่ธัรรมดา - 
เกดิเม่�อป ีค.ศ. ๑๘๓๓ ณ นครเซีนต์
ปีเตอร์สเบิร์ก เป็นบุตรนอกสมรส
ข้อง Prince Luka Stepanovitch 
Gedianishvili เจ�าชายชาวจอรเ์จยีวยั 
๖๒ ป ีกบั Avdotya Konstantinova 
Antonova หญงิสาวชาวรัสเซียีวยั ๒๔ 
ที�ทั�งสวยและเฉลียวฉลาด แน่นอน
วา่การเปน็ลกูนอกสมรสเปน็เร่�องนา่
อับอายไม่ว่ายุคสมัยไหน เด็กชาย
ตวัน�อยที�เกิดมาจึงมีพอ่ตามสูตบิตัร
นามว่า Porfiry Borodin หนึ�งในข้�า

ราชบริพารข้องเจ�าชายสูงวัยนั�นเอง
การเปน็ลูกนอกสมรสและอยู่ใน

สถานะข้องผูู้�รับใช� ไม่ได�เอ่�อให�เข้า
ได�รับโอกาสด ีๆ  อยา่งที�ควรจะเปน็ 
แตอ่ยา่งไรเสยี แมแ่ท� ๆ  ที�เข้าเรยีก
ว่า “ป้า” ก็เป็นผูู้�หยิบย่�นโอกาสให�

โบโรดินได�รับการศึกษาทั�งใน
และนอกตำรา เริ�มเรยีนฟัลตุ เชลโล 
เปียโน ภาษาฝ่รั�งเศส เยอรมัน 
และอังกฤษ เติบโตมาท่ามกลาง
บรรยากาศอันอบอุน่และอ่อนไหวข้อง
การถกูแวดล�อมด�วยแมแ่ละบรรดา
ญาตเิพศหญงิ ทำให�เดก็ชายมคีวาม
รู�สึกละเอียดอ่อนตามไปด�วย ข้ณะที�
สตปิญัญาข้องเข้าก็เฉยีบแหลมและ
เฟั้�องฟัูอย่างไม่หยุดยั�ง

เด็กชายโบโรดินสนใจทั�งดนตรี
และวิทยาศาสตร์ ถึงข้นาดมี ‘ห�อง
แลบ็’ ที�บ�าน เพ่�อประดษิฐด์อกไม�ไฟั

Medico-Surgical Academy โรงเรียนแพทย์ในนครเซีนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ที�โบโรดินจบการศึกษาและทำงานเป็นอาจารย์
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The Mighty Five (ที�มา: https://meettheslavs.com/five-russian-composers)

หลุมฝ่ังศพข้องโบโรดิน ณ Saint Alexander Nevsky Monastery 
นครเซีนต์ปีเตอร์สเบิร์ก

ชว่งป ีค.ศ. ๑๘๕๐-๑๘๕๖ เข้�า
เรยีนที� Medico-Surgical Academy 
จนได�รบัปริญญาเอก มคีณุสมบตัเิปน็
แพทย์และศัลยแพทย์ แถมยังเคย
เปน็แพทย์ประจำบ�านในโรงพยาบาล 
ข้องกองทัพเพียงช่วงสั�น ๆ (ค.ศ. 
๑๘๕๖-๑๘๕๙) แตแ่ล�วกเ็กดิความ
สนใจในศาสตร์เคมีด�วยอิทธัิพล
จาก Nikolay Nikolaevich Zinin 
(1812-1880) นักเคมีชาวรัสเซีีย
ซีึ�งเปน็คนแรกที�สามารถสงัเคราะห์
สารอนลีนี (aniline) อนัเปน็พ่�นฐาน
ข้องอุตสาหกรรมสีย�อม จากนั�นช่วง
ปี ค.ศ. ๑๘๕๙-๑๘๖๒ ก็เดินทาง
ไปศึกษาด�านเคมี ณ มหาวิทยาลัย
ไฮ์เดลแบร์ก เม่องที�เปรียบเสม่อน
ศูนย์กลางข้องนักวิทยาศาสตร์ข้อง
ยุโรป

โบโรดินใช�เวลาว่างในการแต่ง
เพลงเพ่�อผู้อ่นคลายจากความเครยีด

อย่างผู้ลงานยิ�งใหญ่ชิ�นแรก 
Symphony No. 1 in E-flat Major 
กใ็ช�เวลาชว่งป ีค.ศ. ๑๘๖๒-๑๘๖๗ 
ในการประพันธั์ จากนั�นในปี ค.ศ. 
๑๘๖๙ ก็เริ�มประพันธั์ Symphony 
No. 2 in B minor ไปพร�อม ๆ  กบั 
Prince Igor โอเปร่าชิ�นเอก ซีึ�งคน
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มกัจดจำได�กับ ‘Polovtsian Dances’ 
ในองก์ที� ๒... และนี�เองที�ทำให�เรา
เช่�อในคุณค่าข้องการรอคอย

Prince Igor ใช�เวลาประพันธั์
และเรียบเรียงราว ๒๐ ปี ก็ยังไม่
เสร็จเรียบร�อยดี โชคดีที�มี Nikolai 
Rimsky-Korsakov (1844-1908) 
และ Alexander Klazunov (1865-
1936) เข้�ามาช่วยสานต่อจากร่าง
เดิมให�ออกมาสมบูรณ์แบบ ข้ณะที� 
Symphony No. 2 in B minor ซีึ�ง
ดีกว่าซีิมโฟันีชิ�นแรก ก็ได�เอาไปให� 
Franz Liszt (1811-1886) ดู 
ซีึ�งคีตกวดีงัชาวฮ์งักาเรยีนกส็นใจนำ
ไปแสดง และเพลงนี�ยังดึงดูดความ
สนใจข้องเคานเ์ตสจากเบลเยยีม จน
จัดให�มีการแสดงเพลงนี�ด�วย หร่อ
อย่างเพลง String Quartet No. 
1 in A Major ก็ถูกนำไปแสดงใน
ปารีสอีกด�วย

ความสำเร็จทางดนตรีเกิดข้ึ�น
ระหว่างที�เข้าดำรงตำแหน่งผูู้�ช่วย
ศาสตราจารย์วิชาเคมี (ภายหลัง
ก็ได�รับตำแหน่งศาสตราจารย์) ซีึ�ง
ใช�เวลาส่วนใหญ่ไปกับงานวิจยั งาน
สอน และงานแปลหนังสอ่ จนทำให�
เพ่�อนฝู่ง วงศ์ญาติ นักเรียน หร่อ
แม�แต่นักดนตรีที�แวะเวียนไปที�บ�าน
ข้องโบโรดินบอ่ย ๆ  สงสัยวา่เข้าเอา
เวลาที�ไหนไปเข้ยีนเพลง เพราะถ�าไม่
อยูบ่�าน กม็กัเดินทางไปร่วมประชุม
วชิาการและพบปะกบัเพ่�อนนกัดนตรี
อยู่เสมอ

ความตอนหนึ�งในจดหมายที� 
โบโรดนิเข้ยีนถงึ Viktor Alexandrovich 
Krylov (1838-1908) เพ่�อนนกัเข้ยีน 
บทละครชาวรัสเซีียว่า “ดน์ตรีัค่อิ่
งาน์อิ่ดิเรักิ...เหม่อิ่น์ได้ผู้่อิ่น์คลีาย
ความเครัียดจิากิกิารัเป็น์น์ักิเคมี”

‘Science is my work and 
music is my fun.’

นั�นทำให�เราแอบคิดว่า เหตุผู้ล
เดยีวที�คนพดูถงึการเปน็นกัเคมขี้อง
เข้า อาจเปน็เพราะงานอดเิรกที�แสน
จะโดดเด่นนี�หร่อไม่ และหากเข้ามี
เวลาทำงานเพลงจริง ๆ จัง ๆ ใช่
เพยีงงานอดิเรก ปริมาณและคุณภาพ
งานที�สร�างสรรคอ์อกมาจะตา่งจาก
ที�เป็นอยู่อย่างไร

ทว่าน่าเศร�าที�ชีวิตข้องโบโรดิน
ไม่ย่นยาวนัก

เข้าเสียชีวิตเม่�อวันที� ๒๗ 
กมุภาพันธ์ั ค.ศ. ๑๘๘๗ ด�วยภาวะ
กล�ามเน่�อหวัใจตายเฉยีบพลนั (Acute 
Myocardial Infarction) ข้ณะรว่ม
งานเลี�ยงเต�นรำที�โรงเรยีนแพทย ์สร�าง
ความสะเทอ่นใจให�เพ่�อนนักดนตรีและ
นกัวิทยาศาสตร์อยา่งมาก ซึี�งช่วงนั�น
เข้ากำลังประพันธ์ั Symphony No. 
3 in A minor อยู่ด�วย

สนันษิฐานกนัวา่สาเหตอุาจมา
จากความเครียดและความกดดันใน
การพยายามทำทุกบทบาทให�ออก
มาสมบูรณ์แบบ ร่วมกับสุข้ภาพ
ร่างกายที�ไม่ค่อยแข้็งแรงนัก

เข้าเป็นสามีผูู้�ซี่�อสัตย์ เป็นเพ่�อน
รว่มงานและกลัยาณมติรที�ด ีแม�ชวีติ
ในบ�านข้องเข้าจะคอ่นข้�างลำบากนิด
หน่อยเพราะต�องดูแลภรรยาที�ป่วย
ด�วยโรคหอบหด่และมนีสิยัการนอน
ที�ผู้ดิปกติ (สี�โมงเย็นถึงตีสอง) และ
ต�องดูแล Genya เด็กหญิงวัย ๗ 
ข้วบที�รับเลี�ยงด ูโดยความตอนหนึ�ง
ในจดหมายที�เข้ยีนถึงภรรยา ระบุวา่

“กิารัพยายามเป็น์ Glinka (นั์กิ
ปรัะพัน์ธิ)์ Stupishin (ขา้รัาชกิารั) 
น์ักิวิทัยาศิาสุตรั์ ศิิลีปิน์ เจิ้าหน์้าทัี�
รัฐั คน์ใจิบญุ พอ่ิ่ขอิ่งลีกูิ หมอิ่ แลีะ
คน์อิ่่อิ่น์แอิ่ สุุดทั้ายผู้มกิ็เป็น์คน์ทัี�
อิ่ยู่ทั้ายแถว” 

และหลังการจากไปในวัยเพียง 
๕๓ ปี ภรรยาคู่ทุกข้์คู่ยากก็สิ�นลม
ในเวลา ๕ เด่อนหลังจากนั�น

ร่างข้องเข้าถูกฝ่ัง ณ Saint 
Alexander Nevsky Monastery 
โบสถ์ออร์โธัดอกซี์ในนครเซีนต์ 
ปเีตอรส์เบริก์ รว่มกบัรา่งไร�วญิญาณ
ข้องเพ่�อนฝ่งูและผูู้�ที�เข้ายกยอ่ง อาทิ 
Balakirev, Cui, Mussorgsky, 
Rimsky-Korsakov และ Tchaikovsky

ในบทบาทข้องการเป็นนักเคมี 
เข้ามสีว่นผู้ลกัดนัให�เกดิหลกัสตูรการ
แพทยส์ำหรบัผูู้�หญงิข้ึ�นในรสัเซียีเม่�อปี 
ค.ศ. ๑๘๗๒ และการค�นพบปฏิกริยิา 
Aldol ในปีเดียวกัน ภายหลังถูกนำ
ไปใช�ในการผู้ลิต atorvastatin ยา
ป้องกันโรคหัวใจซีึ�งเป็นโรคที�คร่า
ชีวิตเข้านั�นเอง 

อ้างอิง
http://chemaustraci.org.au/article/september%E2%80%93november-2021/borodin- 
 %E2%80%93-scientist-and-sunday-composer.html
http://www.lateralmag.com/articles/issue-31/a-composer-among-chemists 
https://www.classicfm.com/composers/borodin/guides/discovering-great-composers- 
 alexander-borodin/
https://www.britannica.com/biography/Aleksandr-Borodin
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