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สวััสดีีคุุณผู้้�อ่่านเพลงดนตรีีทุุกท่่าน 
เมื่่�อเดืือนมิิถุุนายนที่่�ผ่่านมา วารสาร 
Mahidol Music Journal วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้รัับ
การประเมิินคุณุภาพวารสารจากศููนย์ด์ัชันีี
อ้้างอิิงวารสารไทย (ศููนย์์ TCI) เพื่่�อเข้้า
สู่่�ฐานข้้อมููล TCI ประจำปีี พ.ศ. ๒๕๖๕ 
โดยวารสาร Mahidol Music Journal 
ได้้ถูกูจััดให้้เป็็นวารสารกลุ่่�มที่่� ๑ โดยทาง
ศููนย์์ TCI จะทำการรัับรองวารสารตั้้�งแต่่
วัันที่่� ๑ มกราคม ๒๕๖๕ ไปจนถึึง ๓๑ 
ธัันวาคม ๒๕๖๗

สำหรัับเกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพ
วารสารวิชิาการจากศููนย์ ์TCI นั้้�น มีเีกณฑ์์
ทั้้�งหมด ๒ ประเภท คืือ เกณฑ์์หลัักและ
เกณฑ์์รอง โดยเกณฑ์์หลัักมีีทั้้�งหมด ๔ 
ข้้อ เกณฑ์์รองมีี ๘ ข้้อ สำหรัับวารสารที่่�
ได้้รัับการประเมิินเข้้าสู่่�กลุ่่�มที่่� ๑ นั้้�น จะ
ต้้องผ่่านเกณฑ์์หลัักทุุกข้้อ และมีีคะแนน
ในเกณฑ์ร์องไม่น่้้อยกว่า่ ๑๖ คะแนน จาก 
๒๐ คะแนน รายละเอีียดของเกณฑ์์การ
ประเมิินสามารถติิดตามเพิ่่�มเติิมได้้จาก 
https://tci-thailand.org/download/
เกณฑ์์เชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพในการ
ประเมิิ.pdf

สำหรับัผู้้�อ่า่นที่่�ติดิตามคอลัมัน์ ์Music 
Entertainment ในเดืือนนี้้�นำเสนอเร่ื่�อง 
ปรากฏการณ์์ “สัังคีตีสัมัพัันธ์์” โดยวงดนตรีี
สุุนทราภรณ์์ โดยปรากฏการณ์์ “สัังคีีต
สััมพัันธ์์” นั้้�นเริ่่�มขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๔๙๗ มีี

บทเพลงประพัันธ์์ขึ้้�นกว่่า ๑๐๐ บทเพลง 
ในบทความนี้้�ได้้คััดเลืือก ๔ บทเพลงมา
นำเสนอพร้้อมข้้อมููลต่่าง ๆ ทั้้�งโน้้ตทาง
ไทยเดิิม โน้้ตทางไทยสากล และลิิงก์์
สำหรัับฟัังเพลง

คอลััมน์์ Interview นำเสนอบท
สััมภาษณ์์ เอิินเอิิน ฟาติิมา ผู้้�ผ่่านเข้้า
รอบ ๘ คนสุุดท้้ายในรายการ The Star 
Idol ปัจัจุบัุันเป็น็นัักศึกึษาเอกละครเพลงที่่�
วิทิยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
กว่า่จะผ่า่นเข้า้มาในรอบ ๘ คนสุดุท้้ายของ
รายการ The Star Idol ได้้นั้้�น มีเีส้้นทาง 
อย่่างไร ติิดตามได้้จากบทสััมภาษณ์์ 

Music: Did you know? นำเสนอ
ประวััติิของ Aleksandr Borodin คีีตกวีี
และนัักเคมีีชาวรััสเซีีย และเป็็นหนึ่่�งใน
สมาชิิกกลุ่่�ม The Five ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มของ
คีตีกวีีชาติินิยิมรัสัเซียีในช่่วงศตวรรษที่่� ๑๙

นอกจากนี้้� ยังัมีีบทความจากนัักเขีียน 
ประจำให้้ติดิตามอีกีหลากหลาย ทั้้�งประเพณีี
บุุญเดืือนหก มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ 
ตอนที่่� ๒ บทประพัันธ์์กีีตาร์์คลาสสิิก 
โดย Andrea Clearfield บัันทึึกการ
แสดงของวง Mahidol University Jazz 
Orchestra และนักัเปีียโน James Rhodes

  
ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ

กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ในการพิิจารณา
คััดเลืือกบทความลงตีีพิิมพ์์โดยไม่่ต้้องแจ้้งให้้
ทราบล่่วงหน้้า สำหรัับข้้อเขีียนที่่�ได้้รัับการ
พิิจารณา กองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�ที่่�จะ
ปรัับปรุุงเพื่่�อความเหมาะสม โดยรัักษาหลัักการ
และแนวคิิดของผู้้�เขีียนแต่่ละท่่านไว้้ ข้้อเขีียน 
และบทความที่่�ตีีพิิมพ์์ ถืือเป็็นทััศนะส่่วนตััว
ของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้อง
เห็็นด้้วย และไม่่ขอรัับผิิดชอบบทความนั้้�น

EDITOR'S TALK
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เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจำ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ เป็็นวงดนตรีีที่่�จััดตั้้�งในลัักษณะแบบสากลอย่่างเป็็นทางการวงแรกของประเทศไทย 
ก่่อตั้้�งขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� ๒๐ พฤศจิิกายน พ.ศ. ๒๔๘๒ ความเป็็นมาเกิิดขึ้้�นจากการรวมตััวกัันของนัักดนตรีีประจำ
บริิษััทไทยฟิิล์์ม จำกััด หลัังจากบริิษััทนี้้�เลิิกกิิจการในปีี พ.ศ. ๒๔๘๒ นำโดย “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” ร่่วมกัับเพื่่�อน
นัักดนตรีีวงนั้้�น พอดีีกัับ “วิิลาศ โอสถานนท์์” อธิิบดีีกรมโฆษณาการในยุุคนั้้�น (กรมประชาสััมพัันธ์์สมััยนี้้�) 
กำลัังดำริิให้้หน่่วยงานมีีวงดนตรีีสากลและไทยเดิิมสำหรัับการส่่งกระจายเสีียงให้้ข่าวสารและความบัันเทิิงแก่่

ปรากฏการณ์์ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” 
โดยวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ (ตอนที่่� ๑)
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ประชาชนทั่่�วไปเฉกเช่่นอารยประเทศทั้้�งหลาย เรีียกช่ื่�อเป็็นทางการว่่า “วงหััสดนตรีีกรมโฆษณาการ” (หมายถึึง 
วงดนตรีีที่่�บรรเลงในงานรื่่�นเริิง - จากพจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน) ต่่อมาได้้เปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น “วงดนตรีี
กรมประชาสััมพัันธ์์” นัักดนตรีีชุุดเดีียวกัันนี้้� เมื่่�อรัับงานของทางราชการจะใช้้ชื่่�อว่่า “วงดนตรีีกรมโฆษณาการ” 
แต่่เมื่่�อใช้้รัับงานส่่วนตััวนอกเวลาราชการ จะใช้้ชื่่�อว่่า “วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์” (ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย)

วงดนตรีสีุนุทราภรณ์์ สร้้างสรรค์์ผลงานเพลงอันัทรงคุณุค่า่ไว้้มากมาย จากการอยู่่�ยั้้�งยืืนยงมากว่่าครึ่่�งศตวรรษ
ของวงดนตรีีวงนี้้� บทเพลงมีีหลากหลายรููปแบบ เรีียกได้้ว่่าร่่วมยุุคทุุกสมััย จึึงครองใจผู้้�คนได้้อย่่างกว้้างขวาง 
ยืืนยัันโดยข้้อมููลจาก “ตำนานสุุนทราภรณ์์” ในโพสต์์ทููเดย์์ออนไลน์์ ประจำวัันที่่� ๒๘ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๔ 
เขีียนโดย นายแพทย์์ วิิชััย โชควิิวััฒน) ...มีีแต่่วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ที่่�ยืืนยงมาได้้หลายทศวรรษ นัับตั้้�งแต่่ก่่อ
ตั้้�งมาเมื่่�อวัันที่่� ๒๐ พฤศจิิกายน พ.ศ. ๒๔๘๒ นัับถึึงปีีนี้้�ก็็เข้้าปีีที่่� ๘๓ แล้้ว นัับว่่ายาวนานเป็็นประวััติิการณ์์ ไม่่
เพียีงแต่ส่ำหรับัวงดนตรีใีนประเทศไทย แต่น่่า่จะไม่ม่ีวีงดนตรีลีักัษณะคล้า้ยคลึงึกันันี้้�ในโลกที่่�มีอีายุยุืืนนานมาได้้
ขนาดนี้้� แน่่นอนว่่า ด้้วยประวััติิอัันยาวนาน ย่่อมมีีเรื่่�องราวมากมายที่่�ควรแก่่การ “เล่่าขาน” หรืือบัันทึึกไว้้ ทั้้�ง
เรื่่�องราวของบทเพลง ชีีวิิตของผู้้�คนที่่�เกี่่�ยวข้้อง ตลอดจนบทวิิเคราะห์์เชิิงวิิชาการว่่าทำไมวงดนตรีีนี้้�ถึึงได้้ดำรง
อยู่่�มาได้้อย่่างยาวนานกว่่า ๘ ทศวรรษแล้้ว...

ปรากฏการณ์์ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” เกิิดจากความคิิดริิเริ่่�มของพลโท หม่่อมหลวงขาบ กุุญชร อดีีตอธิิบดีีกรม
โฆษณาการ (กรมประชาสััมพัันธ์์) ในปีี พ.ศ. ๒๔๙๗ ที่่�ต้้องการให้้วงดนตรีีสากลประเภทหััสดนตรีีและวงดนตรีี
ไทยของกรมประชาสัมัพันัธ์์บรรเลงร่่วมกัันได้้ด้้วยเสีียงที่่�ผสมกลมกลืืนมีคีวามเป็น็ไทยผสมสากล จึงึมอบหมาย
ให้้ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน หััวหน้้าวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ร่่วมกัับครููพุ่่�ม บาปุุยะวาทย์์ ผู้้�เชี่่�ยวชาญการดนตรีี
ไทย เป็็นหััวหน้้าคณะทำการนี้้� ร่่วมกัันปรัับเสีียงดนตรีีของทั้้�ง ๒ ฝ่่ายให้้ตรงกััน จากนั้้�นคััดเลืือกเพลงไทยเดิิม
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ที่่�มีีความไพเราะมาปรัับทำนองให้้เป็็นรููปแบบของเพลงไทยสากล ประพัันธ์์คำร้้องโดยครููเพลงหลายท่่าน จน
เกิิดเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ขึ้้�นประมาณ ๑๐๐ บทเพลง ทั้้�งหมดเป็็นเพลงขัับร้้องทั้้�งคู่่�ชายหญิิงและเดี่่�ยวชายหรืือ
หญิิง กว่่า ๖๐ ปีีที่่�ผ่่านมาได้้พิิสููจน์์แล้้วว่่า เพลง “สัังคีีตสััมพัันธ์์” มีีคุุณค่่าทางวรรณกรรมพร้้อมความไพเราะ
ลงตััวของบทเพลงด้้วยเป็็นที่่�นิิยมกัันอย่่างกว้้างขวางจนปััจจุุบััน อีีกด้้านหนึ่่�งยัังทำให้้ผู้้�คนรู้้�จัักและคุ้้�นเคยกัับ
เพลงไทยเดิิมมากยิ่่�งขึ้้�น

บทความนี้้�คััดเลืือกเพลงสัังคีีตสััมพัันธ์์ขึ้้�นมา ๔ บทเพลง สืืบค้้นข้้อมููลต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น โน้้ตทาง
ไทยเดิิม โน้้ตทางไทยสากลที่่�ผ่่านกระบวนการ “สัังคีีตสััมพัันธ์์” ลิิ งก์์ยููทููบของเพลงเหล่่านั้้�น นำมาเสนอเปรีียบ
เทีียบกัันในแต่่ละเพลง

๑) พรพรหม (https://www.youtube.com/watch?v=V44G3p7R5tQ)

เดิิมเป็็นเพลงมอญเก่่าใช้้บรรเลงในเพลงกราว เพลงพม่่า ๕ ท่่อน ในอััตราจัังหวะสองชั้้�น ต่่อมาสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต ทรงนำมาปรัับปรุุงให้้สมบููรณ์์ครบ
สููตรดนตรีีไทย ประทานชื่่�อว่่า “แขกมอญบางขุุนพรหม” ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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คณะทำงาน “สัังคีีตสััมพัันธ์์” ใช้้แนวทำนองดัังกล่่าวนี้้�มาสร้้างเป็็นเพลง “พรพรหม” โดยให้้แนวฆ้้องเป็็น
ทำนองหลัักผสานกัับแนวระนาดในบางช่่วง ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนโหมด F dorian

จัดัช่ว่งเสียีงที่่�เหมาะสมสำหรับัการขับัร้้องที่่�ประพันัธ์เ์นื้้�อเพลงโดย “แก้้ว อัจัฉริยิะกุลุ” ดนตรีบีรรเลงในลีลีา
จัังหวะ tango เพลงนี้้�ขัับร้้องคู่่� ต้้นฉบัับโดย “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” ร่่วมกัับ “เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี” ตั้้�งแต่่ห้้องเพลงที่่� 
๓๒-๔๐ แนวทำนองและคำร้้องล้้อกัันได้้อย่่างน่่าสนใจ โปรดดููในตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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เปรียบเทียบ ๘ ห้องแรกของเพลง “แขกมอญบางขุนพรหม” กับ “พรพรหม” ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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๒) กระแต (https://www.youtube.com/watch?v=Jl_ktdAb7Ak)

เพลงกระแตเล็ก หรือเพลงลาวกระแตเล็ก เป็นเพลงขับร้องทำ�ำนองเก่าของพื้นเมืองล้านนา อัตราจังหวะ
สองชั้น มีอีกชื่อหนึ่งว่า เพลงกระแตตัวเมีย อยู่ในเพลงไทยชุดกระแต ซึ่งมีทั้งหมด ๓ เพลง ได้แก่ กระแต
ไต่ไม้ กระแตเล็ก (กระแตตัวเมีย) และกระแตใหญ่ (กระแตตัวผู้) โน้ตไทยของเดิมเพลงกระแตเล็กที่นำ�ำมาทำ�ำ
เป็นเพลงสังคีตสัมพันธ์ มีดังต่อไปนี้
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คณะทำงาน “สัังคีีตสััมพัันธ์์” สร้้างเพลง “กระแต” โดยใช้้แนวฆ้้องเป็็นทำนองหลััก ประพัันธ์์คำร้้องโดย 
แก้้ว อััจฉริิยะกุุล เพลงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Bb major pentatonic ลีีลาดนตรีีสนุุกสนานในจัังหวะ 
กััวราช่่า ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย วิินััย จุุลละบุุษปะ ร่่วมกัับ ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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ภาพต่่อไปนี้้�เป็็นการนำตััวอย่่างของทั้้�งกระแตแนวไทย (กระแตเล็็ก) และกระแตแนวไทยสากล ประมาณ 
๘ ห้้องเพลง มาเปรีียบเทีียบให้้เห็็นการสร้้างสรรค์์งานสัังคีีตสััมพัันธ์์
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๓) ม่่านมงคล (https://www.youtube.com/watch?v=IYa7ZuKjisA)

เพลงนี้้�ใช้้บรรเลงประกอบการฟ้้อนในการแสดงละครพัันทางเร่ื่�องราชาธิิราช ตอนสมิิงพระรามอาสา ในฉาก
อภิเิษกสมรสของสมิงิพระรามกับัพระราชธิดิาพระเจ้้าอังัวะ ครูมูนตรี ีตราโมท เป็น็ผู้้�แต่ง่บทร้้องและทำนองเพลง
เป็็นเพลงตัับออกสำเนีียงมอญ แนวดนตรีีเดิิมทางระนาดและฆ้้องปรากฏดัังภาพต่่อไปนี้้�
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คณะทำงาน “สัังคีีตสััมพัันธ์์” นำโดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน และครููพุ่่�ม บาปุุยะวาทย์์ มอบหมายให้้ “ธนิิต 
ผลประเสริิฐ” และ “สมศัักดิ์์� เทพานนท์์” ดััดแปลงทำนองและประพัันธ์์เนื้้�อร้้องตามลำดัับ โดยใช้้แนวฆ้้องเป็็น
ทำนองหลัักในการสร้้างงานเพลงนี้้� ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

กลุ่่�มเสีียงที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นแนวทำนอง เมื่่�อนำมาจััดระเบีียบบัันไดเสีียงตามหลัักการดนตรีีสากล ผล
ปรากฏดัังภาพ (เป็็นการผสมกัันระหว่่างโหมดและบัันไดเสีียงเมเจอร์์)
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การเปรีียบเทีียบระหว่่างแนวทำนองเดิิมของเพลงม่่านมงคลกัับเพลงไทยสากลในชื่่�อเดีียวกัันที่่�ผ่่านการทำ
สัังคีีตสััมพัันธ์์แล้้ว เป็็นดัังนี้้�

๔) ฝัันหวาน (https://www.youtube.com/watch?v=VKsyEATmEKQ)

ทำนองเพลงนี้้� ครููธนิิต ผลประเสริิฐ ดััดแปลงมาจาก “ลาวเลีียบค่่าย ๓ ชั้้�น” ซึ่่�งเดิิมเป็็นเพลงเก่่าสำเนีียง
ลาว ชื่่�อเดิิม ๆ  ว่่า “ลาวลอดค่่าย” ใช้้บรรเลงร้้องประกอบการแสดงละครเรื่่�องพระลอ ต่่อมา “มนตรีี ตราโมท” 
ครููใหญ่่ของวงการดนตรีีไทย ได้้เปลี่่�ยนชื่่�อเพลงนี้้�เป็็น “ลาวเลีียบค่่าย”
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คณะทำงาน “สัังคีีตสััมพัันธ์์” นำเอาทำนองหลัักทางฆ้้องมาปรัับให้้เป็็นฟอร์์มของเพลงไทยสากลโดยครูู 
“ธนิิต ผลประเสริิฐ” และครูู “สมศัักดิ์์� เทพานนท์์” ตั้้�งบัันไดเสีียงลดลงเป็็น Bb major pentatonic ขัับร้้องคู่่�
เป็น็ต้้นฉบับัโดย วินิัยั จุลุละบุษุปะ และ ชวลี ีช่ว่งวิิทย์ ์ลีลีาจังัหวะปานกลาง เพลงนี้้�มีกีารใช้้เทคนิคิการขับัร้้อง
แบบล้้อตามกััน คล้้าย ๆ หลัักการ counterpoint ของดนตรีีตะวัันตก ตรงช่่วงห้้องที่่� ๓๗-๕๒
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มีกีารตัดัต่อ่และแต่ง่ทำนองเพื่่�อให้้เป็น็รูปูแบบของเพลงไทยสากลเหมาะสมกับัการขับัร้้อง ดังัภาพตัวัอย่า่ง
การเปรีียบเทีียบระหว่่าง “ของเดิิม” และ “ของใหม่่” ต่่อไปนี้้�

ท่า่นที่่�สนใจบทเพลงอื่่�น ๆ  ที่่�เป็น็ “สังัคีตีสัมัพันัธ์”์ ของวงสุนุทราภรณ์ ์สามารถเปิดิชมได้้จากลิงิก์ ์https://
www.youtube.com/watch?v=kxqMeiduqls

ผู้เขียนขอขอบคุณข้อมูลจากปริญญานิพนธ์ “เพลงสังคีตสัมพันธ์: การวิเคราะห์เพลงไทยสากลที่นำ�ำดนตรี
ไทยมาประยุกต์ใช้โดยวงดนตรีสุนทราภรณ์ ในปี พ.ศ. ๒๔๙๗” เขียนโดย จารุพิมพ์ นภายน แห่ง มศว. 
ประสานมิตร มีนาคม ๒๕๔๐
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MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
พระครููสุุทธิิสารโสภิิต (Prakhru Sutthisarasophit)

รองเจ้้าคณะอำำ�เภอไทรโยค และเจ้้าอาวาสวััดพุุตะเคีียน

ธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ภาพ: 
Soraya Kae

ประเพณีีบุุญเดืือนหก “วัันวิิสาขบููชา”
บ้้านพุุตะเคีียน ตำำ�บลท่่าเสา 

อำำ�เภอไทรโยค จัังหวััดกาญจนบุุรีี

วัันวิิสาขบููชา (ขึ้้�น ๑๕ ค่่ำ 
เดืือน ๖) ถืือเป็็นวัันสำคััญสากล
ทางพระพุุทธศาสนา ชาวไทยเชื้้�อ
สายมอญยัังมีีอีีกหนึ่่�งประเพณีีที่่�
สืืบทอดต่่อกัันมาอย่่างยาวนาน 
และจะปฏิิบััติิกัันในวัันเพ็็ญเดืือน
หก คืือ “ประเพณีีรดน้้ำต้้นโพธิ์์�”

“ประเพณีีรดน้้ำต้้นโพธิ์์�” เป็็น
ประเพณีีสืืบเนื่่�องมาจากความเชื่่�อ
ในท้้องถิ่่�นของชาวมอญในประเทศ
พม่่า และได้้รัับการสืืบทอดส่่ง
ต่่อมายัังชาวไทยเชื้้�อสายมอญใน
ประเทศไทย ประเพณีีนี้้�เป็น็ประเพณีี
ที่่�สืืบทอดกันัมาตั้้�งแต่ใ่นสมัยัรัชักาล

ที่่� ๔ ที่่�มีปีระเพณีรีดน้้ำต้้นโพธิ์์�ที่่�วัดั
สมอรายหรืือวััดราชาธิิวาส โดยใช้้
น้้ำนมโคสดรด สัันนิิษฐานว่่า การ
ใช้้น้้ำนมสดรดต้้นโพธิ์์� มีีที่่�มาจาก
พุุทธชาดก เม่ื่�อครั้้�งที่่�พระพุุทธ
ศาสนาเจริิญรุ่่�งเรืือง พระเจ้า้ธรรมา
โศกราชหรืือพระเจ้้าอโศกมหาราช 
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ผู้้�ทรงเลื่่�อมใสในพระพุุทธศาสนา 
ทรงยกย่อ่งต้้นศรีมีหาโพธิ์์�เป็น็อย่า่ง
มาก เพราะถืือว่่าต้้นศรีีมหาโพธิ์์�
เป็็นประดุุจสิ่่�งแทนพระพุุทธเจ้้า
เสมืือนหนึ่่�งพระพุุทธองค์์ยัังทรง
พระชนม์์อยู่่� จึึงทรงพระราชทาน
เครื่่�องรััตนมณีีและสิ่่�งมีีค่่าบููชาต้้น
ศรีีมหาโพธิ์์�เป็็นประจำ ทำให้้พระ
อััครมเหสีีพระนามว่่า ติิษยรัักษิิตา 
ให้้บุคุคลผู้้�มีีอิทิธิฤิทธิ์์�ทำลายต้้นโพธิ์์�
ด้้วยเวทมนตร์์ จนต้้นโพธิ์์�เหี่่�ยวเฉา
ใกล้้จะตาย เมื่่�อพระเจ้้าอโศกมหาราช

เรื่่�อยมา (สำนัักวััฒนธรรมจัังหวััด
เชีียงใหม่่, ๒๕๖๕)

ในปััจจุุบัันพบเห็็นการรดน้้ำ
ต้้นโพธิ์์�ได้้น้้อยมากในประเทศไทย 
แต่่ด้้วยความรัักและหวงแหนใน
วััฒนธรรมประเพณีี ชุุมชนบ้้านพุุ
ตะเคีียนจึึงได้้รื้้�อฟื้้�นประเพณีีนี้้�ให้้
กลับัมาเม่ื่�อประมาณ ๑๐ ปีทีี่่�ผ่า่นมา 
และได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนจากน้้ำนม
โคสดเป็็นน้้ำสะอาด เน่ื่�องมาจาก
ในปััจจุุบัันไม่่ได้้มีการเลี้้�ยงวััวนมใน
บริิเวณชุุมชน ทำให้้หาน้้ำนมวััวได้้

ทรงทราบก็ท็รงเสีียพระทัยั จนมีพีระ
อาการประชวร พระอััครมเหสีีจึึงมีี
รับัสั่่�งให้้บุคคลผู้้�มีอีิทิธิิฤทธิ์์�ทำให้้ต้้น
โพธิ์์�คืืนดัังเดิิม โดยนำนมสดถวาย
ต้้นศรีีมหาโพธิ์์�วัันละ ๑,๐๐๐ ถััง 
จากนั้้�นต้้นโพธิ์์�ก็็มีีใบเขีียวสวยงาม
ดัังเดิิม พระเจ้้าอโศกมหาราชทรง
ทราบก็็ทรงปีีติิสดชื่่�น รัับสั่่�งให้้มีี
การถวายนมสดต้้นศรีีมหาโพธิ์์�ใน
วันัคล้้ายวันัประสูตูิ ิตรัสัรู้้� เสด็จ็ดับั
ขัันธปริินิิพพาน หรืือวัันวิิสาขบููชา 
จนกลายเป็็นประเพณีีปฏิิบััติิสืืบต่่อ

การแห่่น้้ำอบ น้้ำปรุุง และผ้้าห่่มต้้นโพธิ์์�
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ยาก จึึงปรัับเปลี่่�ยนเป็็นน้้ำสะอาด 
อบด้้วยน้้ำหอม น้้ำปรุุง โรยด้้วย
ดอกไม้้หอมต่่าง ๆ

ต้้นโพธิ์์� เป็็นสััญลัักษณ์์ทาง
พระพุุทธศาสนา ในเทศกาลสำคััญ
วันัวิิสาขบูชา ต้้นโพธิ์์�จึงึเป็็นการระลึึก
ถึงึองค์์สมเด็็จพระสััมมาสัมัพุทุธเจ้้า 
ในการประสููติ ิตรััสรู้้� และปริินิพิพาน 
ชาวมอญมีีคติิความเช่ื่�อว่่า ถ้้าได้้
ทำนุุบำรุุง รัักษา ดููแลต้้นโพธิ์์�ให้้ดีี 
ก็เ็สมืือนเป็น็การทำนุบุำรุงุพระพุทุธ
ศาสนา สร้้างความเป็็นสิิริิมงคลให้้
แก่่ตนเองด้้วยเช่่นกััน นอกจากนี้้� 
ต้้นโพธิ์์�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับชีีวิิตกัับชาว

พิิธีีกรรมก่่อนการรดน้้ำต้้นโพธิ์์�

มอญ ตั้้�งแต่ก่ารเกิดิจนถึงึตาย ดังันั้้�น  
ต้้นโพธิ์์�จึึงเป็็นต้้นไม้้ศักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ชาว
มอญให้้ความเคารพบููชา

ก่่อนวัันประเพณีี ชาวบ้้านใน
ชุุมชนจะมีีการเตรีียมงานก่่อน ทั้้�ง
การทำความสะอาดลานวััด ลาน
ต้้นโพธิ์์� ทำรางไม้้ไผ่่รดน้้ำต้้นโพธิ์์�

ในวัันงานประเพณีี เริ่่�มตั้้�งแต่่
ช่่วงเช้้า ชาวมอญทำบุุญใส่่บาตร 
พระสงฆ์เ์จริญิพระพุทุธมนต์ ์ถวาย
อาหารเพลตามประเพณีี จากนั้้�น 
สัักการะสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�อยู่่�ภายในวััด 
ทั้้�งพระธาตุุเจ้้าจอมมอญ (เจดีีย์์
อธิิษฐานสำเร็็จ) และพระพุุทธรูป 

ในช่ว่งเย็็นประมาณ ๕ โมง ชาวบ้้าน 
จะเริ่่�มตั้้�งขบวนแห่ ่ผ้้าห่ม่ต้้นโพธิ์์� และ
น้้ำสะอาดใส่ห่ม้้อ เทินิหม้้อไว้้บนหััว 
แล้้วเดิินตามขบวนแห่่มายัังวัดั ซึ่่�งใน
ระหว่า่งการแห่ก่็จ็ะมีดีนตรีขีองกลุ่่�ม
ชาติิพันัธุ์์�มารวมด้้วย เหตุทุี่่�ต้้องเทินิ
ของบนหัวั ชาวมอญให้้ความสำคัญั
กัับของที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับ
พระพุทุธศาสนา พระรัตันตรัยั ดังันั้้�น  
จึงึเทินิของที่่�สำคัญัไว้้บนศีีรษะ เสมืือน
การให้้ความเคารพต่อ่สิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�นั้้�น

ในพิิธีีกรรมจะเริ่่�มจากการ 
สวดมนต์ไ์หว้้พระ เตรียีมตัวัสมาทาน
ศีีลพร้้อมกััน แล้้วจึึงน้้ำรดต้้นโพธิ์์�
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บููชาครูู ได้้แก่่ ดอกไม้้ ธููป เทีียน 
เงิินกำนล กล้้วย มะพร้้าว เหล้้า 
บุุหรี่่� น้้ำอบน้้ำปรุุง จััดใส่่พาน เพื่่�อ
ขอความเป็็นสิิริมิงคล ลำดัับขั้้�นของ
การแสดง เริ่่�มจากการไหว้้ครูู ไหว้้
สิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์� รำมอญตามกระบวนท่่า  
และเบิิกโรง ซึ่่�งการแสดงของชาว
มอญที่่�ชุุมชนนี้้� วิธิีแีสดงการรำมอญ 
เริ่่�มด้้วยการบรรเลง ผู้้�รำยุุบตััวเข้้า
จังัหวะกลอง แล้้วจึึงเริ่่�มรำ มีที่า่รำ
ประมาณ ๑๒-๑๓ เพลง ซึ่่�งรำมอญ
แต่ล่ะคณะมีีกระบวนการรำที่่�มีคีวาม
เหมืือนและแตกต่่างกััน ลัักษณะ
ของท่่ารำและลีีลาการรำ จะรำโดย
พร้้อมเพรีียงกััน โดยการฟัังจัังหวะ
และทำนอง และเคล่ื่�อนตััวด้้วยการ
เขยิิบเท้้า ไม่่มีีการยกเท้้าขึ้้�นจาก
พื้้�น (บุุญศิิริิ นิิยมทััศน์์ และคณะ, 
๒๕๕๐: ๓๔-๓๖; ดุุสิิตธร งามยิ่่�ง, 
๒๕๕๙: ๓๓๓) การแสดงในชุุมชน
นี้้� โดยส่่วนใหญ่่เป็็นการแสดงที่่�เน้้น

รดน้้ำต้้นโพธิ์์�

ผ่่านรางไม้้ไผ่่ จากนั้้�นถวายผ้้าห่่ม
โพธิ์์�เสมืือนการถวายผ้้าพระประธาน 
จากนั้้�นจะเวีียนเทีียนรอบอุุโบสถ 
จำนวน ๓ รอบ

เม่ื่�องานพิิธีเีสร็็จสิ้้�นลง เป็็นช่ว่ง
ของการออกร้้านตลาดนิพิพานของ
ชาวไทยเชื้้�อสายมอญ เป็็นนััยทาง
สัังคมในการเอื้้�อเฟื้้�อเผื่่�อแผ่่ สร้้าง
ความสามััคคีี แบ่่งปัันให้้แก่่ชาว
บ้้านในชุุมชน บ้้านไหนที่่�มีีอาหาร 
ข้้าวสาร และของกิินทั้้�งคาว หวาน 
ผลไม้้ จะนำมาแจกจ่่ายแบ่่งปัันกััน 
ไม่ม่ีกีารซื้้�อขาย เป็น็การแลกเปลี่่�ยน
กันัด้้วยบุญุ ใช้้บุญุที่่�ได้้ทำมาแล้้วใน
การแลกเปลี่่�ยนกััน

ในช่่วงนี้้�เป็็นกิิจกรรมการแสดง
ของชาวบ้้านในชุมุชน ทั้้�งการแสดง
ดนตรีี และการแสดงลิิเกมอญ ละคร
มอญ ตามความสะดวกในวัันนั้้�น ก่อ่น
แสดงจะมีีการบููชาบรมครููทางด้้าน
ศิิลปการแสดงและครููมอญ เครื่่�อง

เรื่่�องราวของวิถิีชีีวีิติ การเกี้้�ยวพาราสีี
ของชาวมอญ สร้้างความสนุกุสนาน 
รื่่�นเริิง และสร้้างสีีสันัให้้แก่่ประเพณีี
นี้้� ความพิิเศษของการแสดงนี้้� คืือ 
ชาวมอญที่่�เป็น็ผู้้�ชมจะเข้้ามามีสี่ว่น
ร่ว่มในการร้้องรำ เกี้้�ยวพาราสี ีและ
ได้้รัับรางวััลจากทีีมนัักแสดงด้้วย 
สะท้้อนถึึงการมีีส่่วนร่่วม ความรััก
สามััคคี ีและคุณุค่า่ทางศิลิปวัฒันธรรม
ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�หล่่อหลอม 
ชาวมอญไว้้ด้้วยกััน

ประเพณีวัีันวิิสาขบูชูา “รดน้้ำต้้น
โพธิ์์�” ชาวไทยเชื้้�อสายมอญ บ้้านพุุ
ตะเคียีน เป็็นชุมุชนชาวมอญที่่�ยัังคง
ได้้รัับการสืืบทอดวััฒนธรรม จารีีต 
ขนบธรรมเนีียมประเพณีีที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับั
พระพุุทธศาสนา การเคารพบููชาสิ่่�งที่่�
เป็น็สัญัลักัษณ์ข์องพุทุธศาสนา ดังัเช่น่
ต้้นโพธิ์์� ซึ่่�งเป็น็ต้้นไม้้ที่่�มีคีวามหมาย 
และมีีความสำคััญ เป็็นสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�
ควรแก่ก่ารเคารพบูชูา ถืือเป็น็อีกีหนึ่่�ง
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รดน้้ำต้้นโพธิ์์�

เวีียนเทีียนรอบอุุโบสถ
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การเตรีียมเคร่ื่�องดนตรีีประกอบการแสดง

ประเพณีีที่่�ยืืนยัันได้้ถึึงความศรััทธา
ของชาวมอญที่่�มีตี่อ่พระพุทุธศาสนา 
นอกจากนี้้�ยัังมีีการแสดงทางศิิลป
วััฒนธรรมที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดสืืบ
ต่่อกัันมา สะท้้อนสภาพสัังคมและ
วัฒันธรรมของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�อันทรง
คุุณค่่าของชุุมชน

เอกสารอ้้างอิิง 
บุญุศิริิ ินิยิมทััศน์ ์และคณะ. (๒๕๕๐). นาฏกรรมมอญรํํา. สำนัักงานคณะ 
	 กรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ กระทรวงวััฒนธรรม.
ดุสุิติธร งามยิ่่�ง. (๒๕๕๙). เล่ะ่ฮ์โ์หม่น่: การรำ พิธิีกีรรม จารีตี ในจังัหวัดั 
	 ปทุุมธานี.ี วารสารวิจิัยัและพัฒันา วไลยอลงกรณ์ ์ในพระบรมราชูปูถัมัภ์์  
	 สาขามนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์. ปีีที่่� ๑๑ ฉบัับที่่� ๓ (กัันยายน- 
	 ธัันวาคม ๒๕๕๙), ๓๓๑-๓๔๐.
สำนัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่. (๒๕๖๕). ข้้อมููลมรดกภููมิิปััญญา 
	วั ัฒนธรรม เรื่่�องประเพณีีแห่่นมสดรดถวายต้้นพระศรีีมหาโพธิ์์�.  
	 https://www.chiangmaiculture.net/web/index.php?r=site%2 
	 Fdetail&id=105&type=culture. เข้้าถึึงเม่ื่�อวัันที่่� ๑๐ มิิถุุนายน  
	 ๒๕๖๕
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

เพลงไทยประเภทต่่าง ๆ ได้้ถููกกำหนดอััตราจัังหวะและจัังหวะหน้้าทัับสำหรัับการบรรเลง ทั้้�งเพลงเถา 
เพลงโหมโรง เพลงหน้้าพาทย์์ เพลงเรื่่�องประเภทเพลงช้้า เพลงเร็็ว โดยผู้้�แต่่ง หรืือการทำสืืบต่่อ ๆ กัันมาจน
ถืือเป็็นแบบแผนในการทำเพลงนั้้�น เพลงเรื่่�องที่่�เรีียบเรีียงเข้้าชุุดเป็็นเพลงเรื่่�องสำหรัับปี่่�พาทย์์ไว้้บรรเลงเพื่่�อรัับ
พระในพิิธีีมงคลต่่าง ๆ รวมทั้้�งงานบุุญประเพณีี ประกอบเข้้าด้้วยเพลงในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น ประเภทเพลงช้้า
หน้้าทับัปรบไก่ ่เพลงช้้าหน้้าทับัสองไม้้ และเพลงเร็ว็ ลงจบด้้วยเพลงลา โครงสร้้างของเพลงเรื่่�องประเภทเพลง
ช้้า เพลงเร็็ว มีีจัังหวะและหน้้าทัับสำหรัับตีีกำกัับเป็็นพื้้�นฐานในการบรรเลง ดัังนี้้�

๑. เพลงช้้า เป็็นทำนองส่่วนต้้นของเรื่่�อง หมายรู้้�กัันโดยทั่่�วไปว่่า เพลงช้้าก็็คืือเพลงในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น 
การตีีฉิ่่�งเข้้ากัับทำนองเพลงในส่่วนเพลงช้้านี้้� อนุุโลมให้้ตีีฉิ่่�งในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�นฉาย หรืือเทีียบได้้กัับอััตรา
จัังหวะ ๓ ชั้้�น ได้้ตามความเหมาะสมของทำนองเพลงในแต่่ละเรื่่�อง แต่่ให้้เข้้าใจว่่าไม่่ใช่่ลัักษณะของการบรรเลง
อย่า่งประเภทเพลงเถา จังัหวะหน้้าทับัที่่�ใช้้บรรเลงคืือหน้้าทับัปรบไก่ ่เครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องหนังัคืือตะโพน 
เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีสำหรัับตีีหน้้าทัับกำกัับตลอดในส่่วนของเพลงช้้า โดยที่่�บรรเลงตามลัักษณะของทำนองเพลง 
สอดส่่ายตามการเคลื่่�อนที่่�ของทำนองเพลงเป็็นพื้้�นฐาน

๒. เพลงสองไม้้ เป็็นทำนองที่่�ประกอบในเพลงเรื่่�องส่่วนที่่� ๒ ประเภทหน้้าทัับสองไม้้ อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น 
ที่่�เรีียบเรีียงต่่อจากเพลงช้้า หน้้าทัับสองไม้้ในเพลงเรื่่�อง ใช้้ตะโพนเป็็นเครื่่�องดนตรีีบรรเลงกำกัับบทเพลงตลอด
ทั้้�งเรื่่�องในเพลงช้้าเรื่่�องนั้้�น ๆ การตีีฉิ่่�งเข้้ากัับทำนองเพลงในส่่วนเพลงช้้าสองไม้้ เป็็นอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น

ภููมิิวิิทยาการเพลงเรื่่�อง (ตอนที่่� ๘)
จัังหวะ หน้้าทัับ เพลงเรื่่�อง
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๓. เพลงเร็็ว เป็็นทำนองส่่วนที่่� ๓ ตามโครงสร้้างของเพลงเรื่่�อง เพลงเร็็วจะอยู่่�ในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
ทำนองเพลงเร็ว็บางเพลงที่่�ตัดัทอนมาจากเพลงสองไม้้ในหลาย ๆ  เพลง อาจจะมีีต่่างสำนวนกัันแต่่ใช้้ชื่่�อเดีียวกันั
และกำหนดให้้เห็็นความแตกต่่างโดยมีีคำว่่า เพลงเร็็ว อยู่่�หน้้าชื่่�อเพลงนั้้�น เช่่น เพลงเร็็วต้้นบรเทศ เพลงเร็็ว
จำปานารี ีเป็น็ต้้น เพลงเร็ว็ใช้้ตะโพนบรรเลงกำกับัจังัหวะหน้้าทับัตลอดทั้้�งเพลงเร็ว็ของเรื่่�องเพลงช้้าเรื่่�องนั้้�น ๆ  
การตีีฉิ่่�งเข้้ากัับทำนองเพลงในส่่วนเพลงเร็็ว เป็็นอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว

หน้้าทัับเพลงช้้า 
สำหรัับเพลงช้้าบางเร่ื่�องที่่�มีีหน้้าทัับตีีกำกัับและใช้้แทนในส่่วนของเพลงช้้าปรบไก่่เป็็นการเฉพาะ ในกรณีี

ที่่�เพลงช้้าบางเรื่่�องมีีหน้้าทัับประกอบการบรรเลงกำกัับอยู่่� เช่่น เพลงช้้าเรื่่�องฝรั่่�งรำเท้้า มีีหน้้าทัับเฉพาะฝรั่่�ง
รำเท้้าตีีประกอบ เพลงช้้าเรื่่�องพญาโศก มีีหน้้าทัับพญาโศกตีีประกอบ เพลงช้้าเรื่่�องกะระนะ มีีหน้้าทัับกะระนะ
ตีปีระกอบ เพลงช้้าเรื่่�องสิงิโตเล่น่หาง มีหีน้้าทับัเฉพาะสิงิโตเล่น่หางตีปีระกอบ เพลงเรื่่�องเวียีนเทียีน มีหีน้้าทับั
เวีียนเทีียนตีีประกอบ เพลงเรื่่�องลงสรง มีีหน้้าทัับลงสรงตีีประกอบ เป็็นต้้น 

หน้้าทัับตะโพนเพลงช้้า
หน้้าทัับตะโพนเพลงช้้า สำหรัับทำเข้้าในส่่วนของเพลงช้้า มีี ๒ ประเภท
๑. หน้้าทัับเพลงช้้าประเภทหน้้าทัับปกติิ ได้้แก่่ หน้้าทัับปรบไก่่ อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น ทำเข้้าประกอบกัับ

เพลงช้้าได้้ทุุกเรื่่�อง ในกรณีีที่่�ไม่่สามารถทำหน้้าทัับเฉพาะได้้ให้้ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่แทนในส่่วนของเพลงช้้า

หนาทับปรบไก ๒ ช้ัน 

- - - - - - - พรึง - พรึง - ตุบ - ปะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - - - พรึง 
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๒. หน้้าทัับเพลงช้้าประเภทหน้้าทัับเฉพาะ ได้้แก่่ หน้้าทัับพิิเศษ อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น ทำเข้้าประกอบกัับ
เพลงช้้าเฉพาะเรื่่�อง เช่น่ เพลงช้้าเรื่่�องกะระนะ เพลงช้้าเร่ื่�องพญาโศก เพลงช้้าเร่ื่�องฝรั่่�งรำเท้้า เพลงช้้าเร่ื่�องสิิงโต
เล่่นหาง เพลงช้้าเรื่่�องเขมรใหญ่่ เพลงเรื่่�องลงสรง เพลงเรื่่�องทำขวััญ

หนาทับเพลงกะระนะ สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องกะระนะ 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - พรึง 

- - - - - - - ปะ - - - ตุบ - ติง - เทง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - เทง - ติง - ตุบ - ปะ 
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หนาทับเพลงพญาโศก สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องพญาโศก 

- - - - - - - - - - - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - ปะ - - - - - - - ตุบ 

- - - - - - - พรึง - - - ปะ - - - ตุบ - - - เพริ่ง - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - พรึง 
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หนาทับเพลงฝรั่งรําเทา สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องฝรั่งรําเทา 

- - - - - - - - - - - ตุบ - ติง - ปะ - - - ตุบ - ติง - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ 

- - - - - ตุบ - พรึง - - - - - ตุบ - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - พรึง 

 

  



35

หนาทับเพลงสิงโตเลนหาง สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องสิงโตเลนหาง 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ติง - - - ตุบ - - - ปะ - - - - - - - ปะ - - - - - - ตุบ เพริ่ง 

- - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - ถะ - - ตุบ ติง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - - เทง ติง - ตุบ - ปะ 
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หนาทับเพลงเขมรใหญ สําหรับทําเขาในสวนของเพลงชาเรื่องเขมรใหญ   

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ติง - - - เพริ่ง - - - ติง - - - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - ติง 

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - ติง 

- - - - - - - ปะ - - - ตุบ - ติง - เทง - - - ติง - - ตุบ เทง - - - ติง - ตุบ- ปะ 
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หนาทับเพลงลงสรง สําหรับทําเขาในเพลงเรื่องลงสรง    

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - - - - - ปะ - - - ปะ - - - ตุบ - - - ปะ ตุบ - - - - - - ติง - ตุบ - ปะ 

- - - ตุบ - เพริ่ง - - - ตุบ - เพริ่ง - - - ตุบ - - - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - - ถะ - ตุบ - ติง 

- - - เพริ่ง - - ติง ติง - ติง - ตุบ - เพริ่ง - เทง - - ตุบ ติง - - ตุบ เพริ่ง - เทง - ติง - ตุบ- ปะ 
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หนาทับเพลงทําขวัญ สําหรับทําเขาในเพลงเรื่องทําขวัญ  

- - - - - - - ปะ - - - - - - - ตุบ - - - - - - - ปะ - - - ตุบ - - - พรึง 

- - - - - - - พรึง - - - ตุบ - - - ปะ - - - พรึง - - - พรึง - - - ตุบ - - - พรึง 
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- - - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - - - พรึง     

 

  

หน้้าทัับตะโพนสองไม้้เพลงช้้า สองไม้้เพลงเร็็ว 
หน้้าทัับสองไม้้ สำหรัับทำเข้้าเพลงช้้าสองไม้้ แบ่่งตามการบรรเลงทำเข้้ากัับทำนอง ทั้้�งโดยกรณีีบรรเลง

ปกติิและเข้้าเพลงช้้าสองไม้้ในเรื่่�อง มีี ๓ ประเภท 
๑. หน้้าทัับสองไม้้เพลงช้้า แบบปกติิ สำหรัับประกอบการบรรเลงและขัับร้้อง
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๒. หน้้าทัับสองไม้้เพลงช้้า สำหรัับทำเข้้าในสองไม้้เพลงช้้า
     

- ติง - - - ถะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง - เทง - - - ถะ - ตุบ - - - พรึง - - - พรึง 
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๓. หน้า้ทับัสองไม้เ้พลงช้า้ แบบเฉพาะเพลงบางเพลง เช่น่ เพลงช้้าสองไม้้เรื่่�องสีนีวล เพลงช้้าสองไม้้เรื่่�อง
เหมราช เพลงช้้าสองไม้้เรื่่�องปราสาททอง เป็็นต้้น 

 

- ติง - ถะ - - ตุบ ติง - ตุบ ติง ถะ - ตุบ - พรึง - ติง - ถะ - - ตุบ ติง - ตุบ ติง ถะ - ตุบ - พรึง 
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- - - ตุบ - พรึง - พรึง       

 

 

หน้้าทัับสองไม้้ ตะเขิ่่�ง สำหรัับทำเข้้าเพลงสองไม้้ เช่่น เพลงตะเขิ่่�ง เพลงอาหนูู เพลงต้้นบรเทศ หรืือเพลง
ต้้นวรเชษฐ์์ และมีีเรีียกเป็็นหน้้าทัับวรเชษฐ์์

หน้้าทัับสองไม้้ เพลงเร็็ว
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องค์ป์ระกอบที่่�สำคัญัในการทำ
เพลงเรื่่�องประเภทเพลงช้้า ทั้้�งใน 
รููปแบบตติิยภููมิิ รููปแบบทุุติิยภููมิิ 
และรููปแบบปฐมภููมิิ ที่่�ได้้กล่่าวใน
ภููมิิวิิทยาการเพลงเรื่่�องตอนต้้น ๆ 
แล้้วนั้้�น จังัหวะหน้้าทัับที่่�ทำประกอบ
เข้า้ในเพลงช้้าทุุกเร่ื่�องมีีแบบแผนใน
การนำหน้้าทับัเข้า้ทำประกอบ เป็น็
ภูมูิคิวามรู้้�สำหรับัผู้้�ที่่�ศึกึษาเพลงเรื่่�อง 
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	 มหิิดล.

ในกรณีีที่่�ไม่่สามารถจะทำหน้้าทัับ
เฉพาะหรืือหน้้าทัับพิิเศษเข้้าเพลง
ได้้ อนุุโลมให้้ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ใน
เพลงช้้า หน้้าทัับสองไม้้ในเพลงช้้า
สองไม้้และเพลงเร็็ว รวมทั้้�งเมื่่�อจะ
นำเพลงช้้ามาทำเข้้ากัับการขัับร้้อง  
จะทำหน้้าทัับปกติิ คืือ หน้้าทัับ
ปรบไก่่และหน้้าทัับสองไม้้ ทำ
ประกอบ ดัังนี้้�แลฯ
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นำเข้้าและจััดจำหน่่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
(Tel. 02-622-6451-5)
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MUSIC RE-DISCOVERY

เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่

มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ
ตอนที่่� ๒ งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔

ช่ว่งไม่ก่ี่่�ขวบเดืือนที่่�ผ่า่นมานั้้�น 
ในกรุุงเทพมหานครและจัังหวััดอื่่�น ๆ  
ก็มี็ีการตื่่�นตัวัเป็น็อัันมากในเร่ื่�องของ
การจััดกิิจกรรม “ดนตรีีในสวน” เพ่ื่�อ
เป็น็ที่่�พักัผ่่อนหย่อ่นใจของประชาชน
ทั่่�วไป มีีวงดนตรีีมากมายหลาย

ประเภทที่่�ถููกหยิิบนำขึ้้�นมาบรรเลง
แด่ม่ิติรรักัแฟนเพลง หากมองย้้อน
ไปยัังอดีีตที่่�ผ่่านมาในประเทศไทย 
หน่่วยงานสำคััญที่่�มีีส่่วนในการนำ
เสนอศิิลปวััฒนธรรมการดนตรีีแก่่
ประชาชนมาจนถึึงปััจจุุบัันอัันจะ

มองข้้ามไม่่ได้้ นั่่�นก็็คืือ กรมศิิลปากร
ประวััติิความเป็็นมาของกรม

ศิลิปากรนั้้�นถืือว่า่เป็น็หน่ว่ยงานหนึ่่�ง
ที่่�ก่่อตั้้�งและปฏิิบััติิหน้้าที่่�มาอย่่าง
ยาวนานกว่่าร้้อยปีี ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 
๒๔๕๔ ได้้สร้้างปรากฏการณ์์สำคััญ
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ทางดนตรีีขึ้้�นหลายครั้้�งหลายครา 
เหตุุที่่�ตอนต้้นผู้้�เขีียนได้้เกริ่่�นนำถึึง
เรื่่�องดนตรีใีนสวนและกรมศิิลปากร 
ก็็เพราะใน มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ 
ฉบัับนี้้� จะพาท่่านผู้้�อ่่านทุุกท่่านไป
รู้้�จัักกัับหนัังสืือเล่่มสำคััญที่่�ถืือเป็็น
บัันทึึกปรากฏการณ์์ทางดนตรีีที่่�
เคยเกิิดขึ้้�นในสัังคมไทยยุุคอดีีต ไม่่
ว่่าจะเป็็นการแสดงดนตรีีสำหรัับ
ประชาชน การแสดงโขนละคร และ
อื่่�น ๆ  ภายใต้้การกำกัับดูแูลของกรม
ศิิลปากรนั่่�นเอง

ผู้้�เขีียนจะขออนุุญาตนำพา
ท่่านผู้้�อ่่านทุุกท่่านย้้อนเวลาไปใน
ช่่วงทศวรรษที่่� ๒๔๙๐ ช่่วงเวลา
ที่่�เทคโนโลยีีต่่าง ๆ ยัังไม่่ได้้เจริิญ
รุุดหน้้าเช่่นทุุกวัันนี้้� การแสวงหา
มหรสพความบันัเทิงิของประชาชน 
นอกจากมหรสพพื้้�นบ้้านทั่่�วไปแล้้ว 
หน่่วยงานที่่�เป็็นราชการอย่่างกรม
ศิิลปากรก็็มีีบทบาทที่่�สำคััญในการ
มอบความบัันเทิิงเพลิิดเพลิินแก่่
ประชาชน กิจิกรรมต่่าง ๆ  ที่่�ดำเนิิน
การโดยกรมศิลิปากรช่ว่งเวลานั้้�นได้้
มีกีารบัันทึึกรายละเอีียดและตีีพิมิพ์์
ออกมาเป็็นหนัังสืือเล่่มหนึ่่�งช่่วงปีี 

พ.ศ. ๒๔๙๔ หนังัสืือที่่�ผู้้�เขียีนนำมา
เสนอในวัันนี้้�จึงึเป็น็หนังัสืือสำคัญัที่่�
บอกเล่า่บรรยากาศของปรากฏการณ์์
ทางดนตรีีที่่�น่่าจะช่่วยให้้ผู้้�อ่่านทุุก
ท่า่นได้้มองเห็น็ภาพในช่ว่งเวลานั้้�น
ง่่ายมากยิ่่�งขึ้้�น หนัังสืือดัังกล่่าวคืือ 
งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร 
๒๔๙๒-๒๔๙๔

งานสังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร 
๒๔๙๒-๒๔๙๔

งานสัังคีตีศิลิป นับัว่า่เป็น็ศาสตร์์
แขนงหนึ่่�งที่่�กรมศิิลปากรปฏิิบััติิต่่อ
เน่ื่�องและมีีการบัันทึึกมาโดยตลอด 
แม้้เอกสารหลายชิ้้�นจะไม่่สามารถ
ค้้นหาได้้ง่่าย อาจด้้วยเพราะความ
เก่า่แก่่ การสููญหาย หรืือปริิมาณฉบัับ
ตีพีิมิพ์ท์ี่่�มีจีำกัดั แต่เ่มื่่�อใดที่่�เอกสาร
เหล่่านั้้�นถููกค้้นพบ ก็็มัั กจะสร้้าง
ความตื่่�นเต้้นและช่่วยตอบคำถามใน
เชิงิประวััติดินตรีีของบ้้านเมืืองเราได้้
ไม่ม่ากก็น็้้อย หนังัสืืองานสังัคีตีศิลิป 
ของกรมศิลิปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ ก็็
เป็็นหนึ่่�งในนั้้�น

หนังัสืืองานสัังคีีตศิิลป ของกรม
ศิลิปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ ถูกูตีีพิมิพ์์

ขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๔๙๔ โดยโรงพิิมพ์์
พระจันัทร์ ์ท่า่พระจัันทร์ ์มีนีายสนั่่�น 
บุุณยศิิริิพัันธุ์์� เป็็นเจ้้าของ ผู้้�พิิมพ์์  
และผู้้�พิิมพ์์โฆษณา ในช่่วงเวลา
ที่่�ตีีพิิมพ์์หนัังสืือเล่่มนี้้�นั้้�นผู้้�ดำรง
ตำแหน่่งอธิบิดีกีรมศิิลปากรคืือ พันัโท  
หลวงรณสิิทธิิพิิชััย บุุคคลท่่านนี้้�
เป็็นหนึ่่�งในเหล่่านายทหารผู้้�ร่่วม
เปลี่่�ยนการปกครองประเทศสยาม 
เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๗๕ แต่่แม้้ว่่าหลวง
รณสิิทธิิพิิชััยจะเคยดำรงตำแหน่่ง
ทางทหารมาก่อ่น อาจด้้วยเพราะมีี
ความนิยิมชมชอบในศิลิปการดนตรีี 
การละคร เมื่่�อได้้มีีโอกาสเข้้ามารัับ
หน้้าที่่�อธิบิดีกีรมศิลิปากร จึงึนับัเป็น็
ช่ว่งที่่�วงดุรุิยิางค์ส์ากลกรมศิลิปากร
และศิลิปะการแสดงอ่ื่�น ๆ  ได้้รับการ
ส่่งเสริิมอย่่างเต็็มที่่�

ที่่�มาของหนังัสืืองานสังัคีีตศิลิป 
ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ นี้้� 
หลวงรณสิทิธิพิิชิัยั ได้้กล่า่วในคำนำ
ของหนัังสืือไว้้ว่่า

“...ในด้านนาฏศิลิปและดุุริยิางค 
ศิิลปนั้้�น นายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� หััวหน้้า
กองการสังคีีต ได้้พยายามเรีียบเรีียง
เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานทั้้�งสอง
นั้้�นไว้เ้ป็น็อันัมาก รวมทั้้�งการแนะนำ
ผู้้�อื่่�นให้้รู้้�จักดูและรู้้�จักฟัังด้้วย โดย
เฉพาะงานจัดัสร้า้งนาฏกรรมสำหรับั
แสดงในโรงละครศิลิปากร และงาน
บรรเลงดนตรีีสำหรัับประชาชน ณ 
สังัคีตีศาลานั้้�น ผู้้�เรียีบเรีียงได้้แทรก
หลัักวิิชาและความรู้้�ทั่่�วไปเกี่่�ยวกัับ
ตำนานของศิิลป ทั้้�งมีีการวิิจารณ์์
ลัักษณะและบทบาทของตััวละคร
บางตัวัในบางเรื่่�องไว้ด้้ว้ย อันันับัเป็น็
ประโยชน์์แก่ผู่้้�ดูผูู้้�ฟังัเป็น็อันัมาก...” 
(หลวงรณสิิทธิิพิิชััย กล่่าวในคำนำ 
หนัังสืืองานสัังคีีตศิิลป ของกรม
ศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)

ภาพประกอบภายในเล่่ม 
(ที่่�มา: งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)
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ดังันั้้�น จากข้อ้ความของหลวงรณ
สิทิธิพิิชิัยั จึงึกล่า่วได้้ว่า่ หนังัสืืองาน
สังัคีตีศิิลป ของกรมศิลิปากร ๒๔๙๒-
๒๔๙๔ เกิดิขึ้้�นได้้จากการเรียีบเรียีง 
โดยนายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� หััวหน้้ากอง
การสัังคีีตในขณะนั้้�น ก่่อนที่่�ต่่อมา
ท่่านจะได้้ดำรงตำแหน่่งอธิิบดีีกรม
ศิิลปากร ผู้้�ที่่�จะเป็็นต้้นคิิดในการ
ผลิิตหนัังสืือสำคััญทางดนตรีีอีีก
หลายเล่่มที่่�จััดทำโดยกรมศิิลปากร

หนัังสืืองานสัังคีีตศิิลป ของ
กรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ เป็็น
หนังัสืือขนาดไม่่ใหญ่ไ่ม่เ่ล็ก็ มีเีนื้้�อหา
หนา ๑๖๒ หน้้า โดยสามารถแบ่่ง
เนื้้�อหาเป็็นสองส่่วนหลััก ๆ ได้้แก่่ 
ส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะการแสดง
ละคร และส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ
แสดงดนตรีี ทั้้�งนี้้�ผู้้�เรีียบเรีียงได้้จััด

วางเรื่่�องต่า่ง ๆ  ในสารบัญัเรื่่�องเป็น็ 
๒๐ เรื่่�อง (ในสารบัญัดั้้�งเดิมิจะระบุุ
ไว้้ ๑๙ เรื่่�อง แต่่มีกีารพิมิพ์ซ์้้ำตัวัเลข 
๑ เร่ื่�อง ทำให้้นับได้้จำนวนจริิงทั้้�งสิ้้�น 
๒๐ เรื่่�อง: ผู้้�เขีียน) ได้้แก่่

๑.	 การสร้้างนาฏกรรมในกรม
ศิิลปากร

๒.	 ความเป็็นมาของเร่ื่�องขุุน
ช้้างขุุนแผน

๓.	สั งเขปเร่ื่�องขุนุช้้างขุุนแผน
๔.	ลั ักษณะของตััวละครบาง

ตััวในเรื่่�อง
๕.	 ดนตรีีสำหรัับประชาชน
๖.	 การรัักษามาตรฐานเดิิม

ของดนตรีีไทย
๗.	 ฐานะนัักดนตรีีไทย
๘.	ว่ ่ากัันวัันนี้้�
๙.	 คำชี้้�แจงในการแสดงละคร

เรื่่�องพระร่่วง
๑๐.	ลักษณะและบทบาทของ

ตัวัละครในนาฏกรรมประวัติัิศาสตร์์
เรื่่�องพระร่่วง

๑๑.	สร้้อยเพลงเขมรพระประทุมุ
๑๒.	เมื่่�อฤดููแสดงศิิลปผ่่านไป
๑๓.	เมื่่�อฤดูแูสดงศิลิปมาเยืือน
๑๔.	ข้อ้พึงึสังัเกตในการดููละคร

รำ
๑๕.	ความแตกต่่างระหว่่าง

ละครนอกกัับละครใน
๑๖.	สุุวรรณหงส์์ถููกหอก
๑๗.	คำประกาศรอบสุุดท้้าย 

(ที่่� ๗๑) ของการแสดงละครนอก
เรื่่�องสุุวรรณหงส์์

๑๘.	ตลกโขนละคร
๑๙.	สถิิติิการแสดงนาฏกรรม

ไทยของกรมศิิลปากร
๒๐.	สถิติิปิระจำปีขีองนักัเรียีน

ในโรงเรีียนนาฏศิิลป
โดยประเด็็นตามสารบััญที่่�ยก

มานี้้� ยัังคงมีีประเด็็นย่่อยอีีกหลาย
ประเด็็นที่่�น่า่สนใจ เช่่น ในเร่ื่�องการ
รักัษามาตรฐานเดิิมของดนตรีีไทย มีี
ประเด็็นย่อ่ยคืือ งานบัันทึกึเพลงไทย
เป็็นโน้้ตสากลครั้้�งแรก งานบัันทึึก
เพลงไทยเป็็นโน้้ตสากลครั้้�งที่่� ๒ 
การจัดัพิมิพ์โ์น้้ตเพลงไทย คาดคะเน
ผลภายหลังัพิมิพ์ล์งเป็น็ตัวัโน้้ตแล้้ว 
หรืืออย่่างในหัวัเรื่่�องฐานะนัักดนตรีี
ไทย มีปีระเด็็นย่อ่ยคืือ ดนตรีีเปรีียบ
ด้้วยอาภรณ์์ การผดุงฐานะนัักดนตรีี
ไทย ฐานะของผู้้�ศึกึษาศิิลปะ ดนตรีี
ไทยวัันอาทิิตย์์ เป็็นต้้น

“ดนตรีีสำำ�หรัับประชาชน” ตััวอย่่าง
ประเด็็นที่่�น่่าสนใจภายในเล่่ม 

ภายในหนัังสืืองานสัังคีีตศิิลป 
ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ 
มีปีระเด็็นที่่�น่า่สนใจมากมาย โดยผู้้�
เขียีนจะขอยกตัวัอย่า่งบางประเด็น็
ที่่�ปรากฏภายในเล่่มอัันมีีความน่่า
สนใจมากล่า่วถึงึ คืือเรื่่�องของดนตรีี

พัันโท หลวงรณสิิทธิิพิิชััย
(ที่่�มา: http://www.reurnthai.com/index.php?topi 
c=5356.210)
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ภาพประกอบภายในเล่่ม 
(ที่่�มา: งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)

สำหรัับประชาชน 
ดนตรีีสำหรัับประชาชน นัับ

เป็็นกิิจกรรมหนึ่่�งของกรมศิิลปากร
ที่่�ประสบความสำเร็็จและยัังคงมีี
การจััดการแสดงมาจนถึึงปััจจุุบััน 
(ทศวรรษที่่� ๒๕๖๐) โดยกรมศิลิปากร
มักัจะจััดกิิจกรรมนี้้�ขึ้้�นบริิเวณสถานที่่�
ที่่�เรีียกว่่าสัังคีีตศาลา เริ่่�มจััดกระทำ
ครั้้�งแรกตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๔๙๑ โดย
เนื้้�อหาส่่วน ดนตรีีสำหรัับประชาชน 
ในหนัังสืือเล่่มนี้้� ได้้กล่่าวถึึงคุุณ
ประโยชน์์ของดนตรีีที่่�จะก่อ่เกิดิขึ้้�นแก่่
ผู้้�ที่่�ได้้รัับฟััง เขีียนในลัักษณะภาษา
ที่่�เป็็นกึ่่�งทางการ เข้้าใจง่่าย และชี้้�
ชวนให้้คิิด อาทิิ

“...ทำไมคนเราจึึงต้้องนำศิิลป
ทางดนตรีีมาใช้้เป็น็สื่่�อเครื่่�องสำแดง

ออกซึ่่�งความรู้้�สึึกนึึกเห็็น? คำตอบ
อย่่างกว้้าง ๆ ก็็คืือว่่า เพราะความ
รู้้�สึกึนึกึเห็น็นั้้�น ถ้า้เรานำไปใช้ใ้นทาง
ที่่�ถููกที่่�ควร ก็็มีีประโยชน์์แก่่ตนเอง
เป็็นอเนกประการและอาจอำนวย
ประโยชน์แ์ก่ผู่้้�อื่่�นได้เ้ป็น็อย่างมหาศาล
อีีกด้้วย...”

ในส่ว่นของดนตรีสีำหรับัประชาชน
นี้้� ยัังมีีการแนะนำความรู้้�ทั่่�วไปใน
การฟังัดนตรีี เพ่ื่�อให้้ประชาชนทั่่�วไป
สามารถสััมผััสเนื้้�อหาทางดนตรีีที่่�มีี
ความลึึกซึ้้�งมากยิ่่�งขึ้้�น ดัังที่่�ปรากฏ
หัวัข้อ้ย่อ่ยข้้อหนึ่่�งในส่ว่นดนตรีสีำหรับั
ประชาชน คืือ “การฟัังดนตรีีด้้วย
ความรู้้�สามััญ” ตอนหนึ่่�ง กล่่าวว่่า

“...ไม่่จำเป็็นว่าท่่านจะต้้องศึึกษา

และมีคีวามรู้้�ในวิชิาการดนตรีนีั้้�น ๆ  
หรืือหาไม่่ แต่่ท่่านก็็อาจหาความ
บัันเทิิงใจและสร้้างความรู้้�สึึกนึึก
เห็็นของท่่านตามไปด้้วยได้้ เพราะ
ตามธรรมดาของคนเรา ย่่อมมีีพื้้�น
อารมณ์์ที่่�จะรัับรองในการฟัังดนตรีี
อยู่่�แล้ว้ทุกุท่า่น พอได้ย้ินิจังัหวะและ
ทำนองเพลงบางเพลง เราก็พ็อจะเดา
รู้้�ได้้ เช่่น เพลงที่่�มีีจัังหวะช้้า ก็็มััก
เป็็นเพลงประเภทโศก-คร่่ำครวญ-
รำพัันรััก แต่่จัังหวะช้้าก็็มีีสำเนีียง
หนัักแน่่นก็็มัักเป็็นเพลงเดิินขบวน
เกีียรติิยศ...”

	
“ดนตรีเีปรียีบกับัอาหาร” เป็น็

ประโยคที่่�ถููกยกขึ้้�นมาเพื่่�อนำไปสู่่�
การนำเสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัที่่�มาของ
กิจิกรรมดนตรีีสำหรัับประชาชนของ
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การแสดงดนตรีีสำหรัับประชาชน ที่่�สัังคีีตศาลา
(ที่่�มา: งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔)
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หน้้าเว็็บไซต์์ที่่�เผยแพร่่ งานสัังคีีตศิิลป ของกรมศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ 
(ที่่�มา: ฐานข้้อมููลของสำนัักหอสมุุดแห่่งชาติิ http://digital.nlt.go.th/)

หนังัสืือเล่่มนี้้� โดยเปรีียบเทียีบดนตรีี
ที่่�นำเสนอในกิิจกรรมเป็็นอาหารที่่�
มีีความหลากหลาย สดใหม่่ ซึ่่�งมีี
ความแตกต่่างจากอาหารประเภท
เสบีียงกรััง หากเปรีียบให้้เห็็นภาพ
ชััดในเชิิงการฟัังดนตรีี ก็็เปรีียบกัับ
การฟัังดนตรีสีดกับัดนตรีทีี่่�ถ่า่ยทอด
ผ่่านวิิทยุุหรืือแผ่่นเสีียงนั่่�นเอง ซึ่่�ง
จะให้้รสชาติิ อารมณ์์ ความรู้้�สึึกที่่�
แตกต่่างกััน

“...กรมศิิลปากรจึึงให้้จััดได้้มีี
ดนตรีีสำหรัับประชาชนขึ้้�น ในตอน
เย็น็วันัเสาร์แ์ละวันัอาทิติย์ ์ระหว่า่ง
ตั้้�งแต่่เดืือนพฤศจิิกายนท้้ายฤดููฝน 
จนถึงึเดืือนพฤษภาคมต้น้ฤดูฝูน รวม
เวลาราว ๖ เดืือน เพื่่�อท่่านผู้้�สนใจ
ได้้มีีโอกาสไปฟัังการบรรเลงของวง
ดนตรีทีี่่�ปรับัเครื่่�องปรับัวงเป็น็อย่า่ง

ดีีเท่่าที่่�จะหาได้้ในสมััยนี้้� และเพื่่�อที่่�
จะให้้ประชาชนได้้ฟัังการเปล่่งเสีียง
ออกมาจากวงดนตรีีโดยตรงจริิง ๆ 
ซึ่่�งเปรีียบเสมืือนเรารัับประทาน
อาหารสด มิิใช่่ฟัังจากแผ่่นเสีียง
หรืือฟัังทางวิิทยุุ ซึ่่�งเปรีียบเสมืือน
รัับประทานอาหารประเภทเคร่ื่�อง
แห้้งและเครื่่�องดองชนิิดที่่�เรีียกว่่า
เสบีียงกรััง...”

สรุป
หากพิินิิจดููแล้้ว เนื้้�อหาภายใน

หนัังสืืองานสัังคีีตศิิลป ของกรม
ศิิลปากร ๒๔๙๒-๒๔๙๔ มิิใช่่เป็็น
หนัังสืือที่่�เผยแพร่่ความรู้้�เกี่่�ยวกัับ
งานสัังคีีตภายใต้้ความรัับผิิดชอบ
ของกรมศิิลปากรแต่่เพีียงเท่่านั้้�น 
แต่่เป็็นหนัังสืือบัันทึึกเหตุุการณ์์ที่่�
เกิิดขึ้้�นในช่่วงระยะแห่่งการพััฒนา

ศิลิปะการแสดงโดยเฉพาะการดนตรีี
ในประเทศสยาม มีีการกล่่าวถึึง
เบื้้�องหลัังกิิจกรรมต่่าง ๆ ปััญหา 
แนวทางแก้้ไข ทั้้�งยังัมีกีารอภิปิราย
ผลสััมฤทธิ์์�บางประการที่่�เป็็นข้้อมููล
ที่่�สำคัญัอันัจะช่ว่ยให้้ผู้้�อ่่านเข้า้ใจถึงึ
การทำงานด้้านสัังคีีตศิิลปของกรม
ศิลิปากรในอดีีตอีกีด้้วย หนังัสืือเล่่ม
นี้้�ยังัคงมีีอีกีหลายประเด็็นที่่�มีคีวาม
น่า่สนใจซึ่่�งไม่ไ่ด้้กล่า่วถึงึในบทความ
ชิ้้�นนี้้� ท่า่นผู้้�อ่า่นทุกุท่า่นสามารถเข้า้
ถึงึหนัังสืือเล่่มนี้้�ในรููปแบบส่ื่�อออนไลน์์
ได้้ในเว็็บไซต์ฐานข้้อมููลของสำนััก
หอสมุุดแห่่งชาติิ http://digital.
nlt.go.th/ โดยใช้้คำสำคััญในการ
ค้้นหาคืือ “งานสัังคีีตศิิลป”

ในตอนต่อ่ไป หนังัสืือเล่ม่ใดจะ
ถูกูหยิบิยกนำมากล่า่วถึงึในบทความ
ชุดุ มนุุษย์์/ดนตรีี/หนัังสืือ นี้้� โปรด
ติิดตามตอนต่่อไปครัับ

เอกสารอ้้างอิิง
กรมศิลิปากร. (๒๔๙๔). งานสังคีตี 
	 ศิลิป ของกรมศิลิปากร ๒๔๙๒- 
	 ๒๔๙๔. พระนคร: โรงพิิมพ์์ 
	 พระจัันทร์์.
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BRASS INSTRUMENT 

Story:
Yung Chern Wong (โหย่่ง เฉิิน วง)

4th Year Bachelor of Music Student
College of Music, Mahidol University

Launy Grøndahl Concerto for 
Trombone and Orchestra

In the world of trombone there 
are not many concerti written 
compared to other instruments. In 
this limited repertoire, the concerto 
by Grøndahl is by far one of the 
most popular concertos played by 
professionals or college students. 
The concerto was written in 1924 by 
Danish composer Launy Grøndahl 
during his musical study in Italy. 
This well-crafted music was 
dedicated to Vilhelm Aarkrogh, 
the principal trombonist of the 
Orchestra of the Casino Theatre 
in Copenhagen. Luckily for me, I 
have had the pleasure of learning 
and performing this wonderful 
concerto during my 3rd year of 
undergraduate studies.

The piece, like most standard 
concertos, consists of three 
movements: Moderato assai 
ma molto masttoso, Quasi una 
Leggenda-Andante Grave, and 
Finale-Maestoso and Rondo. The 
first movement features two major 
contrasting themes. After a measure 
and a half of foreshadowing, an 
eighth note arpeggiated motive 
begins this movement and is 
found throughout the movement 
in different key areas. I have spent 
countless hours on the first four 
notes just to get the correct stylistic 
feeling of the piece. I began this 
process by listening to both the 
orchestra and piano version of 
recordings, as it is very important 

for the player to listen to the 
foreshadowing mentioned earlier 
to get the correct energy to start the 
full melody. Next I experimented 
with articulations using different 
syllables and vowels: for me a 
“ta” articulation will present a 
strong and thick sound, a “da” 
articulation would sound lighter 
and weaker but clearer, and I stuck 
on with the “ta” articulation. After 
playing the first motive again on the 
subdominant key on bar 14, in this 
passage the notes are Bb-A-F-Bb, 
followed by a faster passage that 
goes C-Db-Bb repeatedly. Now 
playing the trombone the normal 
slide position would go 6-5-1, or 
t1-5-1, but since this is a very fast 

Launy Grøndahl
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passage, it is very difficult to go 
from slide position 6/5 to 1, so 
what most trombonists, including 
myself, do is to play the Bb in an 
alternate slide position t3. It makes 
it go 6-5-t3 and is easier on the 
slide. The downside of playing 
the Bb in t3 is that the intonation 
will be funky and difficult to play 
in tune. To fix this, I play the first 
Bb of that phrase in position 1 to 
get the correct intonation because 
it makes the other Bb played in t3 
easier to find the intonation. The 
second theme comes in measure 
35 in a more romantic lyrical 
writing. To give the music contrast, 
I played the 2nd motive with a “da” 
articulation to give it a slightly 
weaker articulation. To give the 
phrases a smooth dolce feeling, 
I then proceed to play the slurs 
and phrases in “la” articulation 
and by playing with natural slurs. 
A natural slur on the trombone is 

when the notes are moving from one 
partial to another - a smooth slur 
without glissando effect is created 
without the need to articulating. 
Mastering the natural slur would 
require precision in change of air 
speed as well as slide coordination. 
It is not an easy task but is very 
rewarding when done correctly.

The second movement, Quasi 
una Leggenda, is also written with 
two motives. The first motive is 
in a time signature of 7/8. It is 
required to play with full sounding 
notes. For this I would play with 
the articulation “too” in mind, 
while continuing the “oo” vowel 
as I move the notes with a smooth 
natural slur. It is a slow and beautiful 
phrase, but occasional triplets with 
dotted quavers and semiquavers 
will be played in the phrase, so it 
is important to keep in mind to not 
drag out the phrase but continue 
to have the sub-divisions in your 

head as you play this phrase. The 
second motive comes in a more 
cantabile style - the tempo now 
moves to 6/8 and is played with 
more movement going forward. 
The theme ends on a pedal Bb, 
which could be a good recovering 
and refreshing note to play after 
playing in the high register for quite 
a bit. I will therefore take my time 
playing that note with a fermata 
marking to get my embouchure 
and body relaxed.

The third movement is Finale. 
This movement starts with the 
second motive of the first movement 
before moving to its own theme 
on measure 22. The challenging 
part of this first theme is the fact 
that it’s written in 6/8 and there is 
a lot of syncopation. To practice 
this part, I would play first try to 
remove the tied notes and play all 
of the written notes without the 
tie. To get my rhythm and sub-
division working better, I would 
play everything in semiquavers, 
playing the crotchets in four 
semiquavers and quavers in two 
semiquavers. This will prove 
very helpful for players with a 
poor rhythmic sense, such as 
myself. This movement too has 
two main motives, as the second 
motive comes at measure 50. In 
the second theme, it has a softer 
character and players will be at 
ease as there are no syncopations 
anymore. It remains in the time 
of 6/8 but has a slight different 
rhythmic style to it, so I used the 
same practice technique as I did 
above. This movement ends in a 
grand and brilliant way with the 
players playing repeated high C 
notes for four bars. After playing 
the whole concerto for fifteen 
minutes, playing those four bars 
truly is a test of endurance. To 
practice this, I would end each of 
my practice sessions playing the 
ending theme to this movement.

1st movement first 4 notes of the first theme

3rd movement first theme measure 22
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JAZZ STUDIES

เรื่่�อง:
อรรณวิิน เกิิดที่่�สุด (Annawin Kerdteesud)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีแจ๊๊ส
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การแสดงของ 
Mahidol University Jazz Orchestra (MJO) 
ในงานเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สนานาชาติิเพื่่�อการเรีียนรู้้�

ที่่�มาของวง Mahidol University 
Jazz Orchestra (MJO)

วง Mahidol University Jazz 
Orchestra (MJO) เป็็นวงดนตรีี
แจ๊๊สขนาดใหญ่่ ที่่�ประกอบด้้วย
นักัศึกึษาของวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล เริ่่�มก่่อตั้้�งเมื่่�อ 
พ.ศ. ๒๕๔๖ มีี Asst. Prof. Dr. 
Joseph Bowman ทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�
ควบคุุมวง ในยุุคแรก วง Mahidol 
University Jazz Orchestra เริ่่�มต้้น 
จากการบรรเลงบทเพลงจากบท
ประพัันธ์์สำหรัับ Jazz Big Band 

เช่่น ผลงานจาก Duke Ellington, 
Maria Schneider, Thad Jones, 
Bob Mintzer และ Gordon Goodwin 
เป็็นต้้น ซึ่่�งการแสดงส่่วนใหญ่่ของ 
MJO จะเป็น็การแสดงในช่่วงปลาย
ภาคเรีียนของวิิทยาลััยดุุริยิางคศิิลป์์ 
และในบางกรณีี อาจมีีการแสดงดนตรีี
นอกสถานที่่�เป็็นจำนวนเล็็กน้้อย

จนกระทั่่�งต่่อมา สาขาวิิชา
ดนตรีีแจ๊๊ส ได้้จััดให้้มีีงานเทศกาล
ดนตรีแีจ๊ส๊นานาชาติเิพ่ื่�อการเรีียนรู้้�  
(Thailand International Jazz 
Conference: TIJC) ขึ้้�น Mahidol 

University Jazz Orchestra ใน
ฐานะของวงดนตรีีแจ๊๊สขนาดใหญ่่
ที่่�เป็็นวงหลัักของสาขาวิิชา ก็็ได้้
เข้้าร่่วมบรรเลงในเวทีีหลััก (Main 
Stage) ของเทศกาล TIJC นี้้� ซึ่่�ง
ในช่ว่งดังักล่า่วนี้้� ถึงึแม้้ว่า่ MJO จะ
ได้้พััฒนาฝีีไม้้ลายมืือในการบรรเลง
ดนตรีีมาเป็็นอย่่างมากแล้้ว แต่่
บทเพลงส่่วนใหญ่่ที่่�เลืือกมาบรรเลง 
ก็ย็ังัคงคัดัเลืือกจากบทประพันัธ์ข์อง
นักัประพันัธ์ ์นักัเรียีบเรียีง หรืือนักั
ดนตรีีแจ๊๊สที่่�มีีชื่่�อเสีียงอยู่่�

อย่า่งไรก็ต็าม ด้้วยทิศิทางของ
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งาน TIJC ที่่�เริ่่�มเติิบโตขึ้้�นและมีี
กิิจกรรมที่่�หลากหลายเพิ่่�มขึ้้�น โดย
เฉพาะอย่า่งยิ่่�ง การพัฒันาของเนื้้�อหา
ทางดนตรีี ที่่�ต่่อมาได้้มีเยาวชนรุ่่�น
ใหม่่ ๆ เข้้ามาสนใจดนตรีีแจ๊๊สเป็็น
จำนวนมากขึ้้�น ทำให้้เห็็นว่่าวงการ
ดนตรีแีจ๊ส๊ในประเทศไทยมีกีารเจริญิ
เติบิโตเป็น็อย่า่งมาก ทั้้�งในส่่วนของ
ผู้้�ฟัังที่่�เข้้าร่่วมกิิจกรรมและผู้้�เล่่นที่่�
เข้้าร่่วมแสดงมากขึ้้�นเร่ื่�อย ๆ สิ่่�ง
สำคััญที่่�สุุดที่่�ดููเหมืือนจะเป็็นแนว
โน้้มใหม่่ในวงการการศึึกษาแจ๊๊สก็็
คืือ การที่่�วงดนตรีีที่่�เข้้าร่่วมแสดง
เริ่่�มนำบทเพลงที่่�ตนเองประพัันธ์์
ขึ้้�นเองมาบรรเลงในงาน TIJC เป็็น
จำนวนมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ เสมืือนว่่า
งาน TIJC เป็็นแหล่่ง Showcase 
หลักั ที่่�ไว้้ใช้้ในการปล่อ่ยของของตน 
โดยส่่วนใหญ่่แล้้วบทเพลงที่่�ประพัันธ์์
กันัขึ้้�นมาเองมัักจะนำมาเล่่นเป็็นวง
ขนาดเล็็ก (Small Ensemble) ใน
ขณะที่่�มีีวงขนาดใหญ่่บางวงเริ่่�มมีี

การประพัันธ์์บทเพลงกัันขึ้้�นมาเอง
บ้้าง แต่่ก็็ยัังเป็็นส่่วนน้้อย

ทางสาขาวิชิาดนตรีแีจ๊ส๊เองก็เ็ล็ง็
เห็น็ในแนวโน้้มพัฒันาการที่่�น่า่สนใจ
นี้้� จึึงได้้มีีแนวคิิดและคำถามขึ้้�นมา
ว่่า ทำไมทางสาขาวิิชาจึึงไม่่ลองให้้
นักัศึึกษาของเราได้้ใช้้โอกาสนี้้�ในการ
ฝึกึเขียีนและเรียีบเรียีงเพลงสำหรับั
วงดนตรีแีจ๊ส๊ขนาดใหญ่ ่ซึ่่�งนอกจาก
จะได้้ใช้้ Mahidol University Jazz 
Orchestra ในฐานะเครื่่�องมืือช่่วย
บรรเลงบทเพลงของตนแล้้ว ยังัได้้ใช้้
โอกาสนี้้�ในการนำผลงานของตนเอง
มาแสดงในงานนี้้�ได้้อีกด้้วย ถืือว่่า
เป็น็โอกาสที่่�ดีมีากสำหรับันักัศึกึษา 
และทางวง MJO เอง ที่่�ได้้มีีโอกาส
บรรเลงบทเพลงที่่�มีคีวามท้้าทายและ
ยังัได้้สร้้างแรงบันัดาลใจบวกกับัแรง
กระตุ้้�นให้้เยาวชนเกิิดความต้้องการ
ที่่�จะเขียีนผลงานของตัวัเองมาแสดง
ในงาน TIJC

หลังัจากนั้้�นเป็น็ต้้นมา วง MJO 

ก็็ดููจะมีีประเพณีีปฏิิบััติิเป็็นประจำ
ทุุกปีี ที่่�จะคััดเลืือกและนำบทเพลง
ที่่�นัักศึึกษาประพัันธ์์ขึ้้�น มาบรรเลง
ในงาน TIJC

การแสดงของ MJO ใน TIJC 
ครั้้�งนี้้� ถืือได้้ว่า่มีอีุปุสรรคในการซ้้อม
อยู่่�พอสมควร เน่ื่�องจากโดยปกติิ
แล้้วการซ้้อมดนตรีีของวง MJO 
มัักจะเป็็นไปตามตารางสอนของ
ปีีการศึึกษา ซึ่่�งจะทำให้้ทางวงมีี
เวลาเตรีียมตััวซ้้อมเป็็นเวลานาน
หลายสัปัดาห์ก์่อ่นการแสดงจริงิ แต่่
เนื่่�องจากสถานการณ์ก์ารแพร่ร่ะบาด
ของโรคติดิเชื้้�อ COVID-19 ที่่�ดำเนินิ
ต่่อเนื่่�องมาอย่่างยาวนาน ทำให้้ใน 
TIJC ครั้้�งนี้้� วง MJO ไม่่สามารถ
รวมตััวฝึึกซ้้อมกัันได้้เลยตลอดภาค
การศึึกษาที่่�ผ่่านมา

อย่า่งไรก็็ตาม เวลาของ TIJC ก็็
มาถึงึ ในขณะที่่�วง MJO มีรีะยะเวลา
เหลืือซ้้อมได้้ทั้้�งสิ้้�นไม่เ่กินิ ๖ ครั้้�งก่อ่น
ถึงึวันัแสดง นอกจากนี้้� สมาชิิกของ
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วงก็เ็ป็น็สมาชิกิใหม่เ่กืือบทั้้�งหมด ทั้้�ง
ยังัต้้องบรรเลงบทเพลงใหม่ ่ๆ  ในปีี
นี้้� ถืือว่า่มีคีวามท้้าทายมาก ทั้้�งด้้าน
ของเสียีงประสาน (Harmony) และ
จังัหวะ (Rhythm) โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งในประเด็็นของ Time Signature 
นี่่�จึึงทำให้้การเตรีียมตััวของ MJO 
ในปีีนี้้� มีีความท้้าทายเป็็นอย่่าง
มาก ทั้้�งสำหรัับนัักศึึกษาผู้้�เล่่นและ
อาจารย์์ผู้้�ควบคุุมวง

หากแต่่เมื่่�อมองในมุุมกลัับ 
เหตุุการณ์์ทั้้�งหมดนี้้�ก็็ถืือได้้ว่าส่่ง
ผลดีีในอีีกทางหนึ่่�ง เนื่่�องจากทำให้้
นักัศึกึษาได้้รับัประสบการณ์จ์ริงิของ
การซ้้อมและการแสดงที่่�มีีความใกล้้
เคียีงกัับแนวปฏิิบัติัิของวงดนตรีีอาชีีพ 
ที่่�โดยปกติแิล้้วจะมีเีวลาในการเตรียีม
ตััวค่่อนข้้างน้้อย บางครั้้�งนัักดนตรีี
จะได้้รัับโน้้ตกัันก่่อนการเล่่นจริิงไม่่

นาน และสามารถซ้้อมได้้เพีียงไม่่กี่่�
ครั้้�งก็ต็้้องแสดงแล้้ว ซึ่่�งตัวันักัศึกึษา
เองก็็คงจะได้้ประสบการณ์์จากการ
แสดงใน TIJC ครั้้�งนี้้�ไปไม่ม่ากก็น็้้อย

บทเพลงที่่�แสดงในงาน Thailand 
International Jazz Conference

บทเพลงที่่�นำมาแสดงในงาน 
TIJC ครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วยบทประพันัธ์ ์
จากนัักศึึกษาทั้้�งหมด ถืือได้้ว่่าเป็็น
งานที่่�มีีความท้้าทายต่่อผู้้�เล่่นและ
ผู้้�ควบคุุมวงเป็็นอย่่างมาก ดัังจะ
ขอกล่่าวดัังนี้้�

THE LAST ANSWER (ประพัันธ์์
โดย อริิยะ สิิงหสาคเรศ)

ผู้้�ประพัันธ์์เพลง The Last 
Answer เป็็นนัักศึึกษา Jazz Trumpet 
ฝีมีืือดีแีละมีีความสามารถในการแต่่ง
เพลงที่่�ดีีอีีกด้้วย

บทเพลง The Last Answer มีี 
Time Signature 4/4 ที่่�มีีลัักษณะ
ของจัังหวะเป็็นแบบ Even 8th โดย
ในทางเสีียงประสานนั้้�นจะมีีความ
ยาวของคอร์์ด (Chord Duration) 
ส่ว่นใหญ่่แล้้วอยู่่�ที่่� ๒ ห้้องต่่อคอร์์ด 
ซึ่่�งถืือว่่าไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงบ่่อยนััก

ถึงึแม้้ว่า่องค์ป์ระกอบทางจังัหวะ
และเสีียงประสานจะมีีความเรีียบ
ง่่าย แต่่ผู้้�ประพัันธ์์จะค่่อนข้้างเน้้น
หนัักในรายละเอีียดทางอารมณ์์
เพลง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในเร่ื่�อง
ของ Dynamic ซึ่่�งบทเพลงมีีการ
เปลี่่�ยนแปลงในแต่่ละท่่อนค่่อนข้้าง
มาก ดังันั้้�น เวลาในการซ้้อมจึงึค่อ่น
ข้า้งจะใช้้ไปกับัประเด็น็รายละเอียีด 
ไม่่ว่่าจะเป็็นเร่ื่�อง Dynamic รวม
ไปถึึงการปรัับ Articulation และ 
Cutoff ของเครื่่�องเป่่า ให้้มีความ
สอดคล้้องกัันระหว่่างเครื่่�องดนตรีี
ที่่�เล่น่ไลน์์หลักักับัไลน์์ประสานอ่ื่�น ๆ   
ด้้วย

ทั้้�งนี้้� เนื่่�องจาก MJO ในยุุค
ปัจัจุุบันั มีสีมาชิิกใหม่่ค่อ่นข้้างมาก 
ซึ่่�งอาจมีีผลทำให้้ความเข้้าใจกัันทาง
ดนตรีียังัไม่่ถึงึจุดุที่่�จะซ้้อมได้้ง่ายนััก 
ดังันั้้�น จึงึทำให้้การซ้้อมต้้องค่่อย ๆ  
เจาะไปทีีละท่่อน เพ่ื่�อให้้ทุกคนได้้ยิน
ไลน์ด์นตรีขีองเครื่่�องดนตรีใีนกลุ่่�มอื่่�น ๆ   
ด้้วย เพ่ื่�อที่่�จะได้้รู้้�ว่่าระหว่่างที่่�ตััว
เองเล่่นอยู่่�นั้้�น นักัดนตรีีแต่่ละคนทำ
หน้้าที่่�เป็น็ไลน์ห์ลักัหรืือไลน์ป์ระสาน 
เนื่่�องจากเพลงนี้้�การบรรเลงทำนอง
ส่ว่นใหญ่จ่ะบรรเลงกันัเป็น็ Section

ตัวัเพลงนี้้�เองก็ม็ีที่อ่นที่่�น่า่สนใจ
เป็น็ท่่อน interlude ซึ่่�งเป็็นท่่อนที่่�มีี
แนวทำนอง ๒ แนว ได้้แก่ ่๑) แนว
ทำนองที่่�มีีส่่วนผสมของจัังหวะ ๓ 
พยางค์์ ซึ่่�งเล่่นโดยกลุ่่�มเครื่่�องเป่่า 
และ ๒) แนวทำนองที่่�เล่่นโดยมีี
สััดส่่วนจัังหวะเป็็นโน้้ตตััวดำโดย 
Rhythm Section โดยเล่่นซ้้อนกััน
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อยู่่�แล้้วค่อ่ย ๆ  เข้า้มาทีลีะกลุ่่�มเครื่่�อง 
เริ่่�มจาก Rhythm Section ในระดับั
เบา (ตัวั P) หลังัจากนั้้�นผู้้�ประพันัธ์์
ก็ค่็่อย ๆ  เพิ่่�มแนวประสานเข้า้มาทีี
ละกลุ่่�มเคร่ื่�อง พร้้อม ๆ  กับัการเพิ่่�ม 
Dynamic สู่่�ตัวัอักัษร ff ซึ่่�งแนวทาง
นี้้�ทำให้้บทเพลงสามารถพััฒนากลัับ
ไปสู่่� Theme หลักัของเพลงได้้อย่า่ง
น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น

NEXUS (ประพัันธ์โ์ดย เพชรภููมิิ  
เพชรแก้้ว)

ผู้้�ประพันัธ์บ์ทเพลงนี้้�เป็น็นักัศึึกษา 
Jazz Guitar ที่่�มีคีวามสามารถและ
มีีความสนใจในการสร้้างบทเพลง
ที่่�มีีความซัับซ้้อน ดัังจะเห็็นได้้จาก
การที่่�บทเพลงนี้้�มีีการเปลี่่�ยนแปลง 
Time Signature ในแต่่ละท่่อน
ระหว่่าง 3/4 และ 6/8 สลัับไปมา 
และมีสีิ่่�งที่่�น่า่สนใจก็ค็ืือการสลับัการ
ใช้้ Subdivision ของส่ว่นตัวัโน้้ตไป
มาระหว่่าง Time Signature 3/4 
และ 6/8 ผู้้�ประพัันธ์์สามารถทำ
ออกมาได้้อย่า่งต่อ่เนื่่�องมาก ดังันั้้�น 
การบริิหารจััดการเวลาในการซ้้อม

จึงึต้้องหัันมาเน้้นการทำความเข้้าใจ
ระหว่่าง Sub Division และ Time 
Signature ทั้้�งสองแบบนี้้�

นอกจากนี้้� บุุคลิิกลัักษณะของ
เพลงนี้้�ถืือได้้ว่่าเน้้นความดุุดัันแข็็ง
แรงของ Rhythm Section โดยที่่�
ส่่วนเคร่ื่�องเป่่าจะเน้้นการเล่่นกัับ 
Articulation ที่่�สั้้�นขึ้้�น โดยเฉพาะใน
กลุ่่�มเครื่่�องเป่า่ทองเหลืือง เนื่่�องจาก
แนวทำนองส่ว่นใหญ่จ่ะเน้้นไปที่่�การ 
Kick ต่า่ง ๆ  ในขณะที่่�กลุ่่�มของเครื่่�อง
เป่่าลมไม้้เองก็็มีีแนวทำนองที่่�สอด
แทรกเข้้าไประหว่่างการ Kick ของ
เคร่ื่�องเป่่าทองเหลืืองด้้วย โดยผู้้�
ประพันัธ์เ์น้้นให้้แนวทำนองของกลุ่่�ม
เคร่ื่�องลมไม้้เน้้นไปทางแนวทำนอง
ที่่�มีคีวามไพเราะสวยงามและจดจำ
ได้้ง่่ายกว่่า

องค์์ประกอบดัังกล่่าวนี้้�ทำให้้
ทุุกท่่อนในเพลงนี้้�มีีความน่่าสนใจ 
เพราะจะมีรีายละเอียีดเล็ก็ ๆ  น้้อย ๆ   
แสดงออกมาอยู่่�ตลอดเวลา สลัับ
กัันไปมาและบวกกัับมีี rhythm 
section ที่่�เล่น่ดุดุันัแทบจะทั้้�งเพลง 

ทำให้้เพลงนี้้�ต้้องใช้้พลัังงานอย่่าง
มาก ขนาดที่่�ผู้้�ฟัังฟัังจบแล้้วยังัรู้้�สึกึ
เหนื่่�อยแทนคนเล่่น

THE HAY MUNCHER (ประพันัธ์์
โดย อลัันดา ฉัันทรััตนโชค)

บทเพลง The Hay Muncher 
เป็็นอีีกเพลงหนึ่่�งที่่�มีีความท้้าทาย
มาก ๆ สำหรัับทั้้�งนัักดนตรีีของวง
และผู้้�ควบคุมุวง เพราะบทเพลงจะมีี
การเปลี่่�ยนแปลง Time Signature 
เป็็นจำนวนมาก ระหว่่าง 5/4, 
6/4, 7/4 และ 10/4 ซึ่่�งถึงึแม้้ว่า่ 
Denominator ของสััดส่่วนจัังหวะ
จะเหมืือนกัันทั้้�งเพลง แต่่ก็็ยัังคง
นัับจัังหวะได้้ยากอยู่่�ดีี

ในด้้านทำนองเพลง ถืือได้้ว่า
ผู้้�ประพัันธ์์เขีียนทำนองได้้อย่่างน่่า
สนใจมาก มีีการเล่่นสลัับระหว่่าง
จัังหวะตกและจัังหวะยกอยู่่�ตลอด
เวลา แต่่เม่ื่�อฟัังแล้้ว กลัับรู้้�สึึกถึึง
ความลื่่�นไหลของแนวทำนอง โดย
ไม่่รู้้�สึึกถึึงความขััดของจัังหวะเลย 
แต่่ในความลื่่�นไหลนี้้� ตััวของผู้้�เล่่น
เองต้้องทำการบ้้านเป็็นอย่่างมาก 
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เพราะต้้องฝึกึนับัส่ว่นจังัหวะต่า่ง ๆ  
ให้้เกิดิความเคยชินิกับั Melody Line 
ที่่�สลับักันัไปมาระหว่า่งจังัหวะตกและ
จัังหวะยกอยู่่�ตลอดเวลา

การวางโครงสร้้างของท่่อนต่า่ง ๆ   
ในบทเพลงนี้้�ก็ม็ีคีวามน่่าสนใจไม่่แพ้้
กััน โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้เขีียนให้้แต่่ละ
เครื่่�องได้้มีีบทบาทตลอดเวลา เช่่น 
มีีบางท่่อนที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ออกแบบให้้
ไม่ม่ีกีลองชุุดช่่วยคุมุจังัหวะ แต่่ปล่่อย
เคร่ื่�องเป่่าเล่่นโน้้ตยาวเป็็นคอร์์ดรอง
พื้้�นไว้้ โดยให้้เปีียโนเล่่นแนวทำนอง
หลััก ซึ่่�งเป็็นท่่อนที่่�สามารถเปลี่่�ยน
อารมณ์์ของเพลงได้้อย่่างดีมีาก หลััง
จากที่่�ก่อ่นหน้้านั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์ได้้จัดั
โครงสร้้างเพลงด้้วยส่ว่นจังัหวะและ
มีีแนวทำนองที่่�เล่่นสลัับไปมาอย่่าง
ซัับซ้้อนต่่อเนื่่�อง จึึงทำให้้บทเพลง
ออกมาน่า่ฟัังน่า่ติดิตามตลอดเวลา

ความซัับซ้้อนในภาพรวมของ
บทเพลง ทำให้้ในเพลง The Hay 
Muncher นี้้� ต้้องเน้้นการซ้้อม 
Rhythm Section อย่่างมากเป็็นพิเิศษ 
เนื่่�องจากหาก Rhythm Section 
เล่น่ได้้อย่า่งแข็ง็แรง ก็จ็ะเป็น็ที่่�พึ่่�งให้้
แก่ก่ลุ่่�มของเคร่ื่�องเป่่าที่่�ต้้องบรรเลง

แนวทำนองระหว่่างจัังหวะตกและยก
อยู่่�ตลอดเวลาได้้ฟัังและเกาะตามไป
ได้้ โดยจะไม่่ทำให้้ทำนองที่่�เล่่นเกิิด
ความผิิดพลาดของจัังหวะ

ในช่่วงกลางของเพลง มีีการ
เปลี่่�ยน Tempo ให้้เร็็วขึ้้�น โดยใช้้การ
เปลี่่�ยนแปลงของ Subdivision เป็็น
เครื่่�องมืือสำคััญในการเปลี่่�ยนแปลง
อััตราความเร็็ว ทำให้้เพลงนี้้�ยิ่่�งมีี
ความท้้าทายเป็็นอย่่างมากในการ
บรรเลง เพราะมีีความยากทั้้�งในการ
นับัส่่วนจังัหวะและการเปลี่่�ยนแปลง
อััตราความเร็็ว

ข้้อสรุุปการแสดงของ Mahidol 
University Jazz Orchestra ใน
งาน TIJC

การซ้้อมเพื่่�อเตรีียมการแสดง
ครั้้�งนี้้� เนื่่�องจากมีเีวลาที่่�จำกัดัมาก ๆ   
จึงึต้้องเน้้นหนัักไปที่่�เรื่่�องของการฝึกึ
ซ้้อมส่่วนตััวของสมาชิิกทุุกคน ซึ่่�ง
หากนัักดนตรีีทุุกคนทำการบ้้านมา
เป็็นอย่่างดีี เวลาที่่�ใช้้ในการซ้้อมก็็
จะสามารถใช้้ไปกัับการปรัับวงและ
พููดคุุยในเรื่่�องรายละเอีียดต่่าง ๆ 
เช่่น Dynamic, การ Cutoff และ 

Articulation ได้้อย่่างคุ้้�มค่่ามาก
ที่่�สุดุ ซึ่่�งจะมีปีระสิทิธิิภาพมากกว่า่
การให้้นัักดนตรีีมาอ่่านโน้้ต (Sight 
Reading) ในห้้องซ้้อม

นอกจากนี้้� เวลาที่่�ใช้้ในการซ้้อม 
ยังัสามารถใช้้ในการพูดูคุยุเรื่่�องการ
ตีคีวามของแต่่ละบทเพลง เน่ื่�องจาก
บุุคลิิกลัักษณะของแต่่ละเพลงล้้วน
แต่ม่ีคีวามแตกต่่างกันั ทั้้�งนี้้� สุดุท้้าย
แล้้วนัักดนตรีีทุุกคนต่่างก็็ทำหน้้าที่่�
ได้้เต็็มที่่�เต็็มความสามารถในเวลา
ที่่�จำกััด ซึ่่�งก็็หวัังว่่าผู้้�ชมของ MJO 
จะได้้รับความสุุนทรีีย์์จากการชม
ดนตรีี ทั้้�งจากการบรรเลงของผู้้�
เล่่นและการประพัันธ์์ของนัักศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ซึ่่�งจะมีีการ
ประพันัธ์์ให้้ฟังัใหม่่ ๆ  อยู่่�ทุกปี ีและ
หวังัว่า่น่า่จะเป็น็แนวปฏิบิัตัิทิี่่�จะช่ว่ย
ผลักัดันัให้้นักัประพันัธ์ร์ุ่่�นเยาว์เ์หล่า่
นี้้�เติิบใหญ่ข่ึ้้�นเป็น็นัักประพัันธ์์ดนตรีี
แจ๊ส๊ที่่�มีีผลงานในระดับันานาชาติติ่อ่
ไปในอนาคต
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GUITAR LITERATURE

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

Reflections on the Dranyen 
by Andrea Clearfield 

สะท้้อนดนตรีีตะวัันออกด้้วยดนตรีีตะวัันตก

บทเพลง Reflections on the 
Dranyen (after Dranyen Tsering 
Wangmo) เป็็นวรรณกรรมกีีตาร์์
คลาสสิิกที่่�ประพัันธ์์โดย Andrea 
Clearfield (b. 1960) คีีตกวีีชาว
อเมริกิันั โดยเขียีนขึ้้�นตามคำร้้องขอ 
ของ William Kanengiser (b. 
1959) นักักีีตาร์์คลาสสิิกชาวอเมริิกั ัน  
เมื่่�อปีีคริิสต์์ศัักราช ๒๐๒๑ ที่่�ผ่่าน
มา (William Kanengiser เป็็น
หนึ่่�งในสมาชิิกของวง Los Angeles 
Guitar Quartet “LAGQ”) ในภาย
หลัังบทเพลงนี้้�ได้้รับคััดเลืือกให้้เป็็น
บทเพลงบัังคัับแบบจำกััดเวลาฝึึก
ซ้้อมสำหรับังานแข่่งขันักีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
นานาชาติิ Guitar Foundation of 

America International Concert 
Artist Competition 2022 (GFA) 
ซึ่่�งเป็น็หนึ่่�งในงานแข่่งขัันกีตีาร์์คลาสสิิก 

ที่่�ได้้รัับการยอมรัับที่่�สุุดในโลก โดย
ในปีีนี้้�จััดขึ้้�นที่่�เมืืองอิินเดีียแนโพลิิส 
รัฐัอินิดีแีอนา ประเทศสหรัฐัอเมริกิา

William Kanengiser
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บทเพลงบัังคัับของงานแข่่งขััน 
กีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ Guitar 
Foundation of America 
International Concert Artist 
Competition ประกอบไปด้้วยบทเพลง
สองประเภทดัังต่่อไปนี้้�

๑. บทเพลงบัังคัับประเภท
ประกาศล่่วงหน้้า

บทเพลงบัังคัับประเภทนี้้�เป็็น
บทเพลงบัังคัับที่่�สามารถรัับมืือได้้
ง่่ายที่่�สุุดและพบได้้ในหลากหลาย
การแข่่งขััน เนื่่�องจากรายชื่่�อของ
บทเพลงจะมีีการประกาศล่่วงหน้้า
ก่อ่นที่่�ผู้้�เข้า้แข่ง่ขันัจะลงสมััคร เป็น็
บทเพลงที่่�มีีอยู่่�แล้้วหรืือถููกเขีียน
ขึ้้�นไว้้แล้้วโดยคีีตกวีีท่่านใดก็็ได้้และ
สามารถมีีเวลาเตรีียมตััวได้้หลาย
เดืือน (โดยปกติิจะประกาศล่่วง
หน้้าหนึ่่�งปีี) ซึ่่�งในปีีนี้้�คืือบทเพลง 
Impromptus ท่อ่นที่่� ๑, ๒, ๕ และ 
๔ ประพัันธ์์โดย Richard Rodney 
Bennett (1936-2012)

บทเพลง Shou Chang ที่่�ประพันัธ์์
โดย Chen Yi (b. 1953) หรืือ
บทเพลง Little Snow ที่่�ประพัันธ์์
โดย Angle Lam (b. 1978)

Clearfield เกิิดวัันที่่� ๒๙ 
สิิงหาคม ปีีคริิสต์์ศัักราช ๑๙๖๐ 
สำหรัับบทเพลง Reflections on 
the Dranyen นั้้�นได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
โพรเจกต์์ที่่�ชื่่�อว่่า “The Diaspora 
Project” โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจ
จากการเดิินทางพลััดถิ่่�นในทิิเบต
ของตััวคีีตกวีีเอง

ทิเิบตนั้้�นเป็น็เขตปกครองตนเอง 
(เขตปกครองตนเองซีีจ้้างในภาษา
จีีน) ตั้้�งอยู่่�ทางตะวัันตกเฉีียงใต้้
ของสาธารณรััฐประชาชนจีีนและ
ตั้้�งอยู่่�บนเทืือกเขาหิิมาลััยซึ่่�งเป็็น
ที่่�ราบสูงูที่่�สูงูที่่�สุดุในโลก ทิเิบตมีีชื่่�อ
เสียีงเป็น็อย่า่งมากในเรื่่�องของพุทุธ
ศาสนาแบบทิิเบต ประชากรเพศ
ชายกว่่าครึ่่�งของทิิเบตล้้วนบวชเป็็น
พระ บทเพลง Reflections on the 

รายช่ื่�อบทเพลงบัังคัับจากงาน GFA บางส่่วน

๒. บทเพลงบัังคับัที่่�ไม่ป่ระกาศ
ล่ว่งหน้้าและจำกัดัเวลาในการฝึกึซ้้อม

บทเพลงบัังคับัประเภทนี้้�ถืือว่่า
เป็น็โจทย์์ที่่�ยากที่่�สุดุ เน่ื่�องจากผู้้�เข้้า
แข่่งขัันจะได้้รับโน้้ตเพลงหลัังจาก
สมััครเรีียบร้้อยแล้้วเท่่านั้้�น โดยจะ
ได้้รับัก่อ่นวันัแสดงจริงิประมาณหนึ่่�ง
เดืือน ผู้้�เข้้าแข่่งขัันทุุกคนจะได้้รับ
โน้้ตเพลงพร้้อม ๆ กัันโดยไม่่รู้้�ล่่วง
หน้้าว่่าจะเป็็นบทเพลงอะไรและไม่่
สามารถหลีีกเลี่่�ยงได้้ ผู้้�เข้้าแข่่งขััน
ทุุกคนจะต้้องบรรเลงบทเพลงที่่�
กำหนดให้้อย่่างไม่่มีีทางเลืือก ซึ่่�ง
ในปีีนี้้�คืือบทเพลง Reflections on 
the Dranyen

Andrea Clearfield เป็็นนััก
ประพัันธ์์สตรีีเพศชาวอเมริิกััน จะ
สังัเกตได้้ว่า่ในช่ว่งปีหีลังั ๆ  ทางงาน 
GFA ได้้พยายามสนัับสนุุนและผลัก
ดััน Women Composer หรืือนััก
ประพัันธ์์ที่่�เป็็นเพศหญิิงให้้มีโอกาสใน
การเขีียนบทเพลงบังัคับั ไม่่ว่า่จะเป็น็
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Dranyen เป็็นการสะท้้อนเคร่ื่�องดนตรีี
พื้้�นบ้้านของทิิเบตที่่�มีชีื่่�อว่่าดราเยน 
(Dranyen) หรืือรู้้�จักักัันในอีีกช่ื่�อว่่า 
ดรัมัเยนหรืือดราเมียีน (Dramyin) 
โดยชื่่�อจะถูกูอ่า่นแตกต่่างกันัออกไป
ตามภาษาท้้องถิ่่�น

Dranyen นั้้�นเป็็นเครื่่�องสายที่่�
ต้้องใช้้แผ่่นไม้้ในการดีีด (Pick) ใน
โลกสากลเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นนี้้�ถููกเรีียก
ว่่าลููทของทิิเบต (Tibetan Lute, 
Himalayan Folk Lute) จึึงทำให้้
บทเพลงนี้้�เป็็นหนึ่่�งในความท้้าทาย

หน้้าตาของเครื่่�องดนตรีี 
Dranyen

ที่่�ตั้้�งของทิิเบต

ของเคร่ื่�องดนตรีีกีีตาร์์คลาสสิิกหก
สายที่่�ต้้องมีีการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิค
ที่่�แปลกใหม่่ออกไปจากเทคนิิค
การเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิกขั้้�นพื้้�นฐาน 
(มากกว่่าการใช้้นิ้้�วเกี่่�ยวสายกีีตาร์์
แบบปกติิทั่่�วไป)

บทเพลงถููกเขีียนขึ้้�นด้้วยการ
ตั้้�งสายแบบ Drop D (สายหกที่่�
เป็็นสายเสีียงต่่ำสุุดปรัับลงหนึ่่�ง
เสีียงเต็็มจากโน้้ตตััว E) เพ่ื่�อจุุด
ประสงค์์ในการเลืือกใช้้บัันไดเสีียง
ในการประพัันธ์์บทเพลงและความ

เป็็นไปได้้ในทางเทคนิิคการเล่่นบน
คอกีีตาร์์ อย่่างไรก็็ตาม การตั้้�งเสีียง
ระหว่า่งกีตีาร์ค์ลาสสิกิและดราเยนมีี
ความแตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง รวม
ถึงึดราเยนยังัเป็น็เครื่่�องสายประเภท
ดีดีแบบไม่่มีเีฟร็ต (Fretless lute)

บทเพลงถููกเขียีนในลักัษณะแบบ
อิิสระ (Free Form) ซึ่่�งประกอบ
ไปด้้วยหกส่่วนดัังต่่อไปนี้้�

I. Spacious 
Spacious มีคีวามหมายว่า่กว้้าง
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ท่อน Spiritoso 
ที่่�มีีการใช้้เทคนิิค 
Plectrum เป็็นหลััก

ขวาง (Spacious มาจากคำว่า่ Space) บทเพลงขึ้้�นด้้วยคอร์ด์ที่่�ใช้้เทคนิคิการดีีดแบบ Plectrum ซึ่่�งเป็น็เทคนิคิ
การดีีดแบบใช้้นิ้้�วดีีดเข้้าหรืือออกเสมืือนกัับการใช้้ปิ๊๊�ก เราจะพบเทคนิิคการเล่่นแบบ Plectrum ได้้หลาย ๆ จุุด
ในเพลงนี้้� เนื่่�องจากเครื่่�องดนตรีี Dranyen เองก็็เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้้องใช้้ปิ๊๊�กในการดีีดสาย (เป็็นปิ๊๊�กที่่�ทำจาก
ไม้้) อีีกจุุดหนึ่่�งที่่�น่่าสนใจคืือการ Vibrato ในลัักษณะ “wide vertical vibrato” ที่่�เป็็นการคลึึงนิ้้�วข้้างที่่�กดขึ้้�น
ลงเป็็นแนวตั้้�งซึ่่�งเป็็นสำเนีียงการเล่่นที่่�พบได้้น้้อยบนวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกในยุุคมาตรฐาน รวมถึึงเทคนิิค
การดัันสายแบบ “microtonal bending” ที่่�ทำให้้เสีียงสููงขึ้้�นเพีียงแค่่หนึ่่�งส่่วนสี่่� (1/4 sharp) การใช้้ส่่วนโน้้ต
พยางค์แ์บบค่อ่ย ๆ  เร่ง่ขึ้้�นและผ่อ่นลงที่่�พบได้้มากในบทเพลงสมัยัใหม่ ่ทั้้�งหมดทั้้�งมวลนี้้�ก็เ็พื่่�อทำกีตีาร์ค์ลาสสิกิ
ให้้กลายร่่างสะท้้อนเป็็นเครื่่�องดนตรีี Dranyen ตามจุุดประสงค์์ของคีีตกวีีและชื่่�อของบทประพัันธ์์

II. Spiritoso
หลังัจากท่่อนเปิิดตััว (Introduction) ที่่�กินิความยาวไปประมาณหนึ่่�งหน้้ากระดาษ บทเพลงก็็ได้้เข้้าสู่่�ทำนอง

หลัักที่่�เป็็นการใช้้เทคนิิคการดีีดแบบ Plectrum ทั้้�งหมด และยัังมีีการใช้้เทคนิิค “left hand hammer on” 
(กระแทกนิ้้�วลงไปบนสายกีีตาร์์โดยไม่่ต้้องดีีด) รวมถึึงความน่่าสนใจในการเล่่นลููกเล่่นกัับจัังหวะ เห็็นได้้ชััดจาก
การเน้้นคอร์์ด (accent) ในจัังหวะยกอย่่างสม่่ำเสมอ ส่่วนนี้้�ของบทเพลงมีีสำเนีียงที่่�คล้้ายคลึึงกัับ Dranyen 
มากที่่�สุุด เนื่่�องจากเป็็นการดีีดแบบ Plectrum ที่่�มาจากการดีีดแบบเดีียวกัับเครื่่�องดนตรีีดัังกล่่าว การเขีียน
เพลงในลัักษณะนี้้�พบได้้น้้อยมากในวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกทางฝั่่�งตะวัันตก

ตอนขึ้้�นต้้นของบทเพลง
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III. Pesante
เทคนิคิการเล่่นแบบ Tremolando (การรััวนิ้้�วทั้้�งเข้า้และออก) ได้้ถูกนำมาใช้้อย่่างชััดเจนผสมผสานกัับการ

เล่่นแบบ Rasgueado (การขููดและกวาดสายแบบกีีตาร์์ฟลาเมนโก) Pesante นั้้�นมีีความหมายเป็็นภาษาไทย
ว่่า “หนัักแน่่น” จึึงส่่งผลให้้เทคนิิคนี้้�ถููกนำมาใช้้ด้้วยความดััง (Dynamic) แบบ Fortissino (ดัังมาก) อย่่างไร
ก็็ตาม บทเพลงได้้มีีการผ่่อนเบาลงโดยใช้้เทคนิิคการ Tambora และระบุุคำศััพท์์ในการตีีความว่่า Calmando 
ที่่�แปลว่่าเงีียบสงบ เพื่่�อที่่�จะส่่งต่่อให้้บทเพลงในส่่วนต่่อไป

IV. Moderato
บทเพลงในส่ว่นนี้้�เป็น็จุดุที่่�มีคีวามยากและซับัซ้้อนที่่�สุดุ ไม่ว่่า่จะเป็น็การเปลี่่�ยนเครื่่�องหมายกำหนดจังัหวะ 

(Time Signature) ไป ๆ มา ๆ มีีการใช้้เทคนิิคการเล่่นแบบ Tambora (ตบบริิเวณสายกีีตาร์์ใกล้้กัับสะพาน
สาย) เพ่ื่�อเลีียนแบบเสีียงของกลองใหญ่่เสีียงทุ้้�ม และอีีกจุุดเด่่นหนึ่่�งคืือการใช้้โน้้ตข้้ามสายที่่�เป็็นโน้้ตตััวเดีียวกััน 
มีรีะดับัเสียีงเดียีวกันั (โน้้ตตัวั D สายที่่� ๔ และ ๕) ทาง William Kanengiser ก็ไ็ด้้มีกีารจัดัวางปรับัแต่ง่ทางนิ้้�ว
ไว้้อย่่างชััดเจน บทเพลงในส่่วนนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ประพัันธ์์โดย Leo Brouwer 
(b. 1939) คีีตกวีีและนัักกีีตาร์์คลาสสิิกชาวคิิวบา โดยเฉพาะในบทเพลง El Decameron Negro ที่่�มีีการใช้้
สำเนีียงในลัักษณะนี้้�อย่่างเห็็นได้้ชััด

ท่่อน Pesante ที่่�เต็็มไปด้้วยเทคนิิคแบบ Tremolando
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ท่่อน Moderato ที่่�มีีการใช้้โน้้ตตััว D แบบข้้ามสายไปมา

ท่่อนที่่�สามจากบทเพลง El Decameron Negro ที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกััน

V. Piu mosso - Molto mosso, 
frenetico

“stick technique” เป็็นอีีก
หนึ่่�งช่ื่�อเทคนิคิใหม่บ่นกีตีาร์ค์ลาสสิิก 
ทางคีีตกวีีได้้ให้้คำจำกััดความของ
เทคนิคินี้้�ไว้้ว่า่ “Stick” technique of 
slapping the 6th string with the 
back of the nail. ถ้้าพูดูตามภาษา
กีตีาร์์ทั่่�ว ๆ  ไป ก็ค็ืือการกระแทกลง
ไปบนสายที่่�หกโดยใช้้ด้้านหลัังของ
เล็็บ ซึ่่�งการทำแบบนี้้�ทำให้้เกิดิความ

ดุดุันัของเสีียง ไม่่ว่า่จะเป็็นเสียีงของ
เล็็บที่่�กระทบกัับสายกีีตาร์์และการ
สั่่�นของสายที่่�ดังัลั่่�นแตกต่า่งจากการ
ดีดีแบบเกี่่�ยวสายปกติ ิชื่่�อของ stick 
technique นัับเป็็นอีีกหนึ่่�งช่ื่�อของ
วิิธีีการเล่่นแบบใหม่่ที่่�เพิ่่�งค้้นพบใน
วรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิกในปััจจุบุันั

หลังัจากการเล่น่ stick technique 
เรียีบร้้อยแล้้ว ได้้มีการระบุุการตีีความ
ว่่า Molto mosso, frenetico ซึ่่�ง
คำว่่า frenetico มีคีวามหมายเป็็น

ภาษาอังักฤษว่า่ hectic และมีคีวาม
หมายเป็็นภาษาไทยว่่า “วุ่่�นวาย” 
ซึ่่�งความวุ่่�นวายเหล่่านี้้�เกิิดจากตีี
กัันของสายกีีตาร์์หลาย ๆ เส้้นที่่�
ต่่างบรรเลงโน้้ตหลาย ๆ ตััวพร้้อม
กััน ทำให้้เกิิดการสั่่�นของสายกีีตาร์์
ที่่�พร้้อม ๆ กััน เกิิดเสีียงที่่�ผสมกััน 
เกิดิเสียีงโน้้ตที่่�ก้้องกังัวานตีกีันั เรียีก
ได้้ว่า่ขจัดัความเป็น็เครื่่�องดนตรีกีีตีาร์์
คลาสสิกิออกไปได้้อย่า่งหมดจดตาม
จุุดประสงค์์ของคีีตกวีี
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“Altogether, the should evoke the character of the Dranyen, the Himalayan folk lute.”

VI. Tempo I
หลัังจากที่่�บทเพลงได้้เล่่าเรื่่�องราวมากมาย วััตถุุดิิบของการเขีียนเพลงในตอนขึ้้�นต้้นก็็ได้้ถููกนำมาใช้้ในหน้้า

สุุดท้้ายของบทเพลง เพีียงแต่่ว่่ามีีการใช้้เทคนิิคการเล่่นโน้้ตฮาร์์โมนิิก (Harmonic) บนกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�มาก
ขึ้้�นเมื่่�อเทีียบกัับตอนต้้นเพลง ผสมผสานการใช้้เทคนิิค Tambora ที่่�ค่่อย ๆ แปรเปลี่่�ยนไปเป็็น Golpe ทีีละ
เล็ก็ทีลีะน้้อย (ตบลงในส่ว่นของไม้้หน้้า) ซึ่่�งตัวัของคีตีกวีทีี่่�เขียีนบทเพลงนี้้�ได้้กล่า่วไว้้ว่า่ เขาได้้รับัแรงบันัดาลใจ 
จากการเต้้นของหััวใจ

“Ending with the faint heartbeat of a cultural heritage that struggles to survive.”

ท่่อน Piu mosso ที่่�มีีการใช้้ Stick Technique

ท่่อน Tempo I ที่่�เป็็นการกลัับมาของทำนองเหมืือนกัับตอนขึ้้�นต้้นบทเพลง
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QR Code สำหรัับฟัังบทเพลง

ถึึงแม้้ว่ากีีตาร์์คลาสสิิกจะเป็็น
เคร่ื่�องดนตรีีจากดิินแดนตะวัันตก
ก็็ตาม แต่่เมื่่�อกาลเวลาได้้ผ่่านพ้้น
ไป ผู้้�เขีียนเช่ื่�อว่่ากีีตาร์์คลาสสิิกได้้
กลายเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีของโลกที่่�
สามารถบรรเลงบทเพลงได้้ทุกุรูปูแบบ  
ทุกุแนวเพลง โดยไม่จ่ำกัดัชาติพิันัธุ์์� 
บทเพลง Reflections on the 
Dranyen เป็็นอีีกหนึ่่�งเครื่่�องยืืนยััน

ศัักยภาพของเครื่่�องดนตรีีหกสาย
ชิ้้�นนี้้�ที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่และ
ได้้รับเกีียรติิจนถููกคััดเลืือกให้้
เป็็นวรรณกรรมกีีตาร์์คลาสสิิก 
ในงานที่่�ได้้รัับการยอมรัับระดัับ
โลก เป็็นความคิิดสร้้างสรรค์์เหนืือ
จินิตนาการต่อ่วงการกีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
สมััยใหม่่ที่่�กำลัังจะก้้าวต่่อไปข้้าง
หน้้าในอนาคต
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THE PIANIST

Story:
Yun Shan Lee (ยุุน ชาน ลีี)

4th Year Bachelor of Music Student 
College of Music, Mahidol University

Magic of Classical music: 
James Rhodes

James Rhodes is one of the 
most talented pianists in the 
world. He did not come from a 
musical family, he did not attend 
a prestigious music school or 
study under a master, and he did 
not win a prize in a prestigious 
music competition. Yet, Rhodes 
is now an outstanding pianist and 
he has also experienced things that 
we cannot imagine.

James Rhodes is a British-
Spanish pianist and writer. He 
was born in London, England 
in 1975 to a Jewish family and 
attended Arnold House School 
as a boarding school in his early 
years. Rhodes did not receive a 
formal classical education until he 
was fourteen, and then he gave up 
the piano at the age of eighteen, 

when he was offered a scholarship 
to the Guildhall School of Music 
and Drama in London. However, 
his physical and psychological 
symptoms led him to attend the 
University of Edinburgh instead.

Rhodes was sexually assaulted 
and tortured during his childhood, 
including spinal injuries and eating 
disorders, which left him in great 
physical and psychological pain, 
and he even suffered post-traumatic 
stress disorder (PTSD, a mental 
disorder) as he grew up. As a 
result, he was repeatedly admitted 
to psychiatric hospitals from his 
school years due to addiction to 
alcohol, drugs, self-harm and mental 
disorders. He almost committed 
suicide in a small hotel. Due to 
the trauma of his childhood sexual 

assault, he spent the next 30 years 
suffering from shame, anger, self-
doubt, and actual physical pain 
that nearly destroyed his life on 
several occasions.

Many of the great classical 
pianists were generally prepared by 
families, by parents who decided to 
have them start listening and playing 
intensely at the age of five or six. 
Classical music is so complex and 
requires so much preparation that 
it is impossible to gain mastery of 
the instrument without starting at 
an early age and without continuous 
development. That’s why we 
can see no performers who grew 
up and then said to themselves, 
“Ah! the most important pursuit 
in my life is classical music, to 
become a pianist!” In this case, 

Rhodes leaves the Supreme Court in London with Benedict 
Cumberbatch after winning the right to publish his autobiography.
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it might be too late for a pianist. 
However, Rhodes is one of those 
near-impossible latecomers who 
chose to be a pianist at the age 
when everyone else was already 
playing all sorts of difficult pieces 
on stage. The piano was his best 
friend throughout his entire life, 
and he chose to play the piano 
for more pressing and necessary 
reasons.

When Rhodes was seven years 
old, he heard Beethoven’s Piano 
Concerto No. 5, “Emperor” on a 
CD in his father’s collection and 
showed a great interest in music 
and the piano. Little did he know 
that he would find understanding 
and solace in classical music later 
in his life, and eventually find inner 
salvation by regaining his piano. 
His love for classical music gave 
him the faith in life to face the 
trauma and express the pain he 
had experienced after the incident 
and years of silence.

Rhodes admits that classical 
music has made him feel that 
there is finally something in this 
world that he is completely at ease 
with. In the past few years, he has 
developed a unique approach to 
classical music promotion and 
piano playing style. He believes 
that classical music in the 21st 

James Rhodes shares how music saved his life in 
a TED talk.

James Rhodes plays Bach Marcello.

century can no longer be confined 
to wearing suits and tuxedos and 
playing to audiences in a serious 
and distant manner, but modern 
classical music needs more direct 
communication with audiences. 
He will talk to the audience in the 
concert, introducing the serious and 
artistic classical repertoire with a free 
talk, and introducing the composer 
and himself with great enthusiasm. 
He then convinces the audience 
with an exciting performance. This 
performance format has been a 
huge hit with audiences. In just one 
year (2008-2009) he transformed 
himself from an obscure pianist 
to a shining star on the classical 
music field. Besides, his playing 

is of the highest standard.
At the age of 38, Rhodes 

decided to tell the tough story of a 
life saved by music, “Instrumental: 
A Memoir of Madness, Medication, 
and Music,” which describes the 
shattering of a wonderful childhood 
and the ensuing symptoms of 
growing up with such tremendous 
sequelae that nearly ruined his life. 
However, at least with the help 
of classical music, he was able 
to redeem himself and move on 
to a positive path. In his book, he 
says, “Classical music started my 
life, and without it I would have 
been dead!”

Nowadays, Rhodes is 
one of Britain’s best known 
pianists, recording classical 
music programmes for the BBC 
and featuring film and television 
personalities such as Benedict 
Cumberbatch and Stephen John 
Fry. Even though Rhodes did not 
receive a formal education from 
a music academy, did not win an 
international piano competition 
trophy, and did not have a teacher 
or a prominent family, he started 
with his passion to be an agent for 
a master, to buy his own music and 
flying to Italy to study. He feels 
the healing power of music and 
freely pursues the piano. For him, 
music is always a savior in his life.
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INTERVIEW

เรื่่�อง:
อรรถวิิทย์์ สิิทธิิรัักษ์์ (Attawit Sittirak)
เจ้้าหน้้าที่่�ส่วนงานการตลาดและประชาสััมพัันธ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เอิินเอิิน
ฟาติิมา เดชะวลีีกุุล
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เอิินเอิิน ฟาติิมา เดชะวลีีกุุล 
สาวน้้อยมหััศจรรย์์ วััย ๑๗ ปีี ที่่�มีี
ความสามารถทั้้�งร้้อง เต้้น และการ
แสดง เธอเป็น็ ๑ ใน ๘ คนสุดุท้้าย
ของรายการประกวดร้้องเพลงชื่่�อ
ดััง (The Star Idol) ของทางช่่อง 
ONE31 เอิินเอินิถูกูจับัตามองตั้้�งแต่่
รอบแรกของการแข่่งขัันในรายการ 
The Star Idol เพราะเธอเดิินออก
มาพร้้อมกัับกีีตาร์์คู่่�ใจในการแสดง
ความสามารถให้้คณะกรรมการใน
รอบแรกของการแข่ง่ขันัจนผ่า่นเข้า้
มาเป็็น ๘ คนสุุดท้้าย

“การเรีียนเร็็วในการสอบ
เทีียบด้้วยอายุุที่่�น้้อยกว่่าเพื่่�อนรุ่่�น
เดีียวกัันทำให้้เสีียโอกาสในการใช้้
ชีีวิิตมััธยมศึึกษาตอนปลาย แต่่ก็็
แลกมากัับการเรีียนจบก่่อนเพ่ื่�อน
รุ่่�นเดีียวกััน”

เอิินเอิิน ฟาติิมา เดชะวลีีกุุล 
หนููชอบวงการบัันเทิิงมาตั้้�งแต่่

เด็็กอยู่่�แล้้ว เพราะว่า่ตอนหนูเูด็ก็ ๆ  

จะมีลีะครเร่ื่�องหนึ่่�งที่่�พี่่�ชมพู่่� (อารยา  
เอ ฮาร์เ์ก็็ต) แสดง ต้้มยำลำซิ่่�ง เร่ื่�อง
นั้้�นเป็น็เรื่่�องที่่�จุดุประกายให้้หนูอูยาก
เป็น็นักัแสดง แล้้วหนููก็อ็ยากเห็็นตัวั
เองในทีีวีแีบบพี่่�ชมพู่่�บ้้าง ตอนเข้้ามา
เดอะสตาร์์ไม่่ได้้คิิดอยากจะเป็็นนััก
ร้้องหรืือศิิลปิิน แค่่อยากให้้ผู้้�ใหญ่่
เขาเห็็นเฉย ๆ เหมืือนเป็็นสะพาน
เชื่่�อมเรากัับการแสดง ก็ไ็ม่ค่ิดิว่่าจะ
เข้้ามาเป็็น ๘ คนสุุดท้้ายเหมืือน
กััน ตอนนั้้�นหนููดีีใจมาก

ถ้้าไม่่ได้้เป็็นแฟนคลัับจริง ๆ 
อาจจะไม่่รู้้�ว่่า เอิินเอิิน ฟาติิมา 
เคยไปเรีียนที่่�ต่่างประเทศก่อนที่่�
จะมาเรีียนที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล 

การศึึกษาที่่�ต่่างประเทศ
บอกตามตรง ในวันันั้้�นหนูไูม่ไ่ด้้

อยากไปเลยค่ะ่ คืือครอบครัวัหนูมูีพีี่่�
น้้องกัันทั้้�งหมด ๔ คน หนููเป็็นคน
สุดุท้้อง พี่่�ชายคนโตไปเรีียนโรงเรีียน
ประจำที่่�อิินเดียีแล้้วบอกว่่ามันัดีมีาก 

แม่ก่็เ็ลยส่ง่ต่อ่ ๆ  ให้้ลูกูทุกุคนไปเรียีน
ที่่�อินิเดียีกันัหมดเลย หลัังจากกลับั
มาก็็เปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีขีึ้้�นกันัหมด 
อย่่างหนููก่่อนไป หนููทำอะไรเองไม่่
ได้้เลย ช่่วยเหลืือตััวเองไม่่ได้้ เป็็น
คนเอาแต่่ใจตััวเอง งอแง เหมืือน
ทุกุคนต้้องฟังัเรา แต่พ่อไปแล้้ว เรา
ก็็ได้้เรีียนรู้้� ได้้อยู่่�กัับสัังคมมากขึ้้�น 
ต้้องอยู่่�กัับเพื่่�อนให้้ได้้ ห้้ามทะเลาะ 
แล้้วที่่�อินิเดียีเขาให้้ดูแูลตัวัเองเยอะ
พอสมควร มีีกฎระเบีียบเยอะด้้วย 

ไปเรียีนที่่�ประเทศอินิเดียีหลายปี แสดง
ว่่าพููดภาษาอิินเดีียได้้ด้้วยใช่่ไหม

ไม่่ได้้ ไม่่ได้้ โรงเรีียนไม่่ให้้พููด
อิินเดีียเลย ไม่่ให้้พููดภาษาอื่่�นเลย 
เขาไม่่ให้้พูดเลยถ้้าพููดโดนเรีียกเข้้า
ห้้องปกครอง (ทำไมเป็็นงั้้�นล่่ะ - ทีมี
งานถามด้ว้ยความสงสััย) เพราะไม่่
อย่า่งนั้้�นถ้้าคนอินิเดียีมาอยู่่�ด้้วยกันั
เขาก็จ็ะพูดูแต่ภ่าษาของเขาเอง ทาง
โรงเรีียนก็็จะให้้พููดแค่่ภาษาอัังกฤษ
เท่่านั้้�น แล้้วการออกไปเที่่�ยวนอก
โรงเรีียนเป็็นเร่ื่�องที่่�เป็็นไปไม่่ได้้เลย 
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ขนาดหนูอูยู่่�มา ๒ ปี ีทัชัมาฮาลหนูู
ยัังไม่่เคยไปเลย 

มััธยมปลายที่่�นิิวซีีแลนด์์
พอไปที่่�นิวิซีแีลนด์สั์ังคมก็เ็ปลี่่�ยน 

ตอนแรกไม่่มีเีพ่ื่�อนเลย แม้้ว่าจะพูดู
ภาษาอังักฤษได้้ แต่เ่ขาฟัังสำเนียีงเรา
ไม่อ่อก เพราะหนูตูิดิสำเนีียงอิินเดีีย
ไปแล้้ว จริงิ ๆ  ถ้้าให้้หนูพููดูถึึงความ
แตกต่า่งระหว่า่ง ๒ ประเทศนี้้� ตอน
อยู่่�ที่่�อินิเดียีไปตอนแรกคืือเพื่่�อนเข้า้
มาหาเรา แต่เ่ราไม่อ่ยากคุยุเท่า่ไหร่่ 
พอไปอยู่่�นิวิซีแีลนด์ ์เราอยากคุยุมาก 
แต่เ่พื่่�อน ๆ  เขาไม่่เข้า้มาหาเรา แล้้ว
เราก็็ไม่่ค่อ่ยเข้้าหาคนอ่ื่�นก่่อน ทำให้้
ตอนไปอยู่่�นิวซีแีลนด์์เราต้้องปรัับตัวั
เอง เราต้้องเปลี่่�ยนตัวัเองเยอะมาก 
ในเรื่่�องคำพููดด้้วย เหมืือนเราพููด
นิิดนึึงอะไรก็็แล้้วแต่่ คนไทยอาจไม่่
คิิด แต่่คนที่่�นั่่�นเขาอาจบอกว่่าเรา
มารยาทไม่่ดีีก็็ได้้ หนููก็็ได้้พััฒนาตััว
เองด้้วยจากการอยู่่�ที่่�นี่่�

The Star Idol
ย้้อนไปประมาณประถมศึึกษาปีีที่่�  

๑-๒ ตอนที่่�เขามีีการแข่่งขัันรายการ
เดอะสตาร์์ พ่อ่จะพาดููทุกุซีซัีันเลย ที่่�
จำความได้้คืือเดอะสตาร์์ ๑๒ ตอน
นั้้�นรายการดังัมาก ๆ  หนูกู็เ็ลยบอก
พ่อ่ว่า่ ถ้้าหนูไูด้้นามสกุลุเดอะสตาร์์
มาแบบนี้้� พ่อ่จะภููมิิใจไหม พ่อ่ก็ต็อบ
หนูวู่่า โห ถ้้าได้้มานะ จะภููมิใิจมาก ๆ   
หนูกู็เ็ลยอยากได้้นามสกุุลเดอะสตาร์์  
(เพราะอย่่างนั้้�นเราก็็ตั้้�งเป้้าหมาย
เลยไหมว่่าต้้องได้้เข้า้ไปเป็็น ๘ คน
สุดุท้า้ยเพื่่�อให้ไ้ด้น้ามสกุลุเดอะสตาร์์
มา - ทีีมงานถาม) คืือหนููไม่่คิิดว่่า
จะเข้้าได้้อยู่่�แล้้ว แต่่หนููคิดิว่า่มัันคืือ 
เดอะสตาร์์ ไอดอล มันัก็น็่า่จะทำให้้
หนููเข้้าไปอยู่่�ตรงนั้้�นได้้

เอินิเอินิ เธอเกิิดมาเพ่ื่�อเป็็น “ไอดอล”
หนููเห็็น Thumbnail คลิิปแรก

ของหนููในรายการ The Star Idol 
แล้้วหนูกู็ท็ราบว่า่มีฉีายาของหนูวู่า่ 
เอินิเอินิ ฟาติมิา ฟ้า้ประทาน พี่่�ชาย
หนููยัังแซวอยู่่�เลยว่่า ฟ้้าประทาน 
ประทานโทษหรืือเปล่่า หนููบอกได้้
เลยนะว่่าหนููไม่่เคยคิิดว่่าตััวเองเก่่ง 
สวย หรืือน่่ารักัเลย จะเป็็นคนชอบ

มองแต่่ข้้อด้้อยของตััวเอง ไม่่รู้้�เป็็น
อะไร ไม่่ค่่อยมั่่�นใจในตััวเอง แต่่ที่่�
เขาเรีียกกัันว่่าไอดอลเนี่่�ย จริิง ๆ 
ก็็อยากจะเป็็นแบบอย่่างให้้น้้อง ๆ 
ได้้ จะพยายามพััฒนาตััวเองให้้ได้้
มากที่่�สุดุ เพราะว่่าถ้้าอยากเป็็นแบบ
อย่่างให้้น้้อง ๆ ตััวเองก็็ต้้องดีีก่่อน 
ไม่ใ่ช่แ่ค่ส่อนน้้อง ๆ  ให้้ทำแบบนี้้� แต่่
ตััวเราเองทำไม่่ได้้ เรื่่�องที่่�หนููชอบ
มองข้้อด้้อยของตััวเอง หนููจะมอง
มันัแล้้วเอาไปพััฒนาให้้ตัวัเองเก่ง่ขึ้้�น

ความประทัับใจในการแข่่งขัันในรายการ 
The Star Idol

ประทัับใจที่่�สุุดก็็เป็็นเพลงเด็็ด 
(PiXXie) เพลงใกล้้ (scrubb) ก็็
ประทัับใจในไลน์์กีีตาร์์ 

ความคิดเห็็นของกรรมการในรายการ 
The Star Idol ที่่�เราประทัับใจที่่�สุุด

พี่่�ลิเิดีีย ศรััณย์์รัชัต์์ ดีนี เลยค่่ะ 
๑ ในกรรมการของ The Star Idol 
ได้้พููดกัับหนููในรายการว่่า “เป็็นคน
ที่่� Complete มาก ๆ  ค่ะ่ แบบ The 
Hole Packet อยู่่�ในคนคนเดีียว รู้้�สึกึ
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ว่่าเป็็นคนที่่� Born to be คืือเกิิด
มาเพ่ื่�อเป็็นสิ่่�งสิ่่�งนี้้� เป็็น Musical 
Genius ที่่�ร้อ้งเพลงก็ไ็ด้ ้เล่น่ดนตรีกี็็
เก่ง่ แล้ว้ก็ด็ึงึดูดูคนดูไูด้ต้ั้้�งแต่ว่ินิาทีี
แรกจนวิินาทีีสุุดท้้าย”

การร่่วมโชว์กับั บี้้� สุกุฤษฎ์ิ์� วิเิศษแก้ว้ 
ในรายการ The Star Idol 

หนููชอบพี่่�บี้้�อยู่่�แล้้วด้้วย ตอน
เด็็ก ๆ หนููไปเกาะเวทีีคอนเสิิร์์ตที่่�
อุุบลราชธานีีดููพี่่�บี้้� อยากให้้เขาจัับ
มืือ อยากให้้เขาเห็็นเรา แล้้วเขาก็็
จัับมืือเรานะในวัันนั้้�น และก็็ไม่่คิิด
ว่่าวัันหนึ่่�งจะได้้มาร่่วมโชว์์บนเวทีี
เดีียวกััน ได้้ร้้องกัับพี่่�บี้้�ตอนนั้้�นหนูู
คิิดว่่ามัันที่่�สุุดแล้้ว ตอนแรกหนููคิิด
ว่่าพี่่�บี้้�จะมาวัันจริิงเลย แต่่เขาก็็มา
เซอร์์ไพรส์์หนููในวัันที่่�ซ้้อม ความ
เป็็น Superstar เขาไม่่จำเป็็นต้้อง
ทำเพื่่�อเด็็กคนหนึ่่�งขนาดนี้้�ก็็ได้้ เขา
เทคแคร์์ทุกุคน เขาเห็็นใจทุุกคนเลย 
แล้้วพี่่�บี้้�ก็เ็ข้า้มาชวนคุยุ เล่น่ตลกให้้
หนูู คืือเวลาเขาหััวเราะ เป็็นการ

หััวเราะที่่�จริิงใจมาก ๆ พี่่�บี้้�น่่ารััก
มาก ๆ  จากเหตุุการณ์์อุบุัตัิเิหตุุ พี่่�บี้้� 
ก็ย็ิ่่�งน่่ารัักเข้้าไปอีีก ให้้คำแนะนำหนูู
เยอะมาก ๆ ในวัันนั้้�นที่่�ร่่วมโชว์์กัับ
พี่่�บี้้�ในวัันที่่�หนููบาดเจ็็บ 

เพราะทุุกคนที่่�ทำำ�ให้้หนููมาถึึงวัันนี้้�
นอกจากเวทีี The Star Idol 

แล้้ว ก็ร็วมถึงึทุุกคนรอบข้า้งหนููด้้วย 
ถ้้าไม่ม่ีพีี่่� ๆ  ทีมีงานที่่�อยู่่�รอบข้า้งหนูู 
ที่่�ช่ว่ยเราคิดิช่ว่ยเราในหลาย ๆ  อย่า่ง 
หนููว่่าก็็คงไม่่มาถึึงตรงนี้้� 

ชีีวิิตที่่�เปลี่่�ยนไปหลัังจากเข้้ามาเป็็น 
The Star Idol อะไรที่่�ได้้มาและอะไร
ที่่�ต้้องแลกไป

คืือหนููเตรีียมตััวกัับมัันไว้้อยู่่�
แล้้ว ตั้้�งแต่่ที่่�หนููคิิดจะก้้าวเข้้ามาใน
วงการนี้้� หนููเลืือกมัันตั้้�งแต่่เด็็กแล้้ว 
แล้้วหนูกู็พ็ร้้อม ถ้้าถามว่า่ชีวีิติที่่�ต้้อง
แลกไป คืือเวลาเราไปในที่่�สาธารณะ 
เราจะไปกระโดกกระเดก ไปทำตััว
เหมืือนเดิิม ๆ ไม่่ได้้ เราต้้องระวััง

ตัวัมากขึ้้�น แต่ป่กติหินูกู็ไ็ม่ค่่อ่ยออก
ไปไหนอยู่่�แล้้ว ส่่วนสิ่่�งที่่�ได้้กลัับมา
ก็็คืือพี่่� ๆ แฟนคลัับทุุกคน มีีคนรััก
เรามากขึ้้�น มีีผลงานที่่�เราชอบทำ 
เหมืือนหนููชอบการแสดงอะไรแบบ
นี้้�อยู่่�แล้้ว หนูพูร้้อมแลกเพื่่�อที่่�จะทำ
ตรงนี้้� เพราะมันัคืือความสุขุของหนูู

สิ่่�งที่่�ทำำ�แล้้วมีีความสุุขที่่�สุุด
การเป็น็นักัแสดง ชอบมาก แล้้ว

วันันี้้�ก็ไ็ด้้เป็็นแล้้ว หนููว่า่หนูโูชคดีีมาก
เลยที่่�ได้้รับโอกาสให้้เป็็นนางเอกใน
เรื่่�องแรก ดีใีจที่่�พี่่�บอย (ถกลเกียีรติิ 
วีีรวรรณ) ไว้้ใจ สำหรัับการแสดง
ครั้้�งแรกของหนูู

รู้้�จัักกัับ “ดนตรีี” ตั้้�งแต่่เมื่่�อไร
ตั้้�งแต่่ชั้้�นประถมศึึกษาปีีที่่� ๑ 

แล้้ว เพราะที่่�บ้้านพี่่�สาวหนููเรีียน
ไวโอลินิ หนูก็ู็อยากเรียีนตามพี่่�สาว
บ้้าง แต่่คุณุครููไวโอลิินแนะนำให้้หนูู
เรียีนเปียีโนก่อ่น เพราะจะได้้รู้้�จักักับั
โน้้ต ก็เ็ลยเริ่่�มจากเปีียโน พอกดให้้รู้้�
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ว่า่เป็น็โน้้ตอะไรแล้้วก็ไ็ปเล่น่ไวโอลินิ
เลยค่ะ่ (เล่น่ไวโอลินิไปถึงึจุดุไหน มีี
ประกวดไหม - ทีีมงานถาม) มีี
ประกวดค่่ะ แต่่จำชื่่�อรายการไม่่ได้้ 
เป็็นของ Trinity นี่่�แหละค่่ะ ตอน
นั้้�นได้้เหรีียญทอง (เหรียีญทองเลย
เหรอ - ทีมีงานถาม) ใช่ค่่ะ่ แต่ก่่อ่น
เล่่นไวโอลิินเก่่งกว่่ากีีตาร์์ ผลงาน
ที่่�หนููเล่่นไวโอลิินล่่าสุุดก็็ตอนอยู่่�ที่่�
อิินเดีียเลย หนููไม่่ได้้จัับไวโอลิินก็็
ตั้้�งแต่่ตอนนั้้�น ตอนนั้้�นไวโอลิินได้้ 
Grade 6 Trinity แต่ก่ีตีาร์ค์ลาสสิกิ 
ได้้ Grad 8 Trinity 

การฝึึกซ้้อมการเล่่นดนตรีีของ 
เอิินเอิิน ฟาติิมา

เป็็นคนที่่�ไม่่ได้้ซ้้อมเป็็นประจำ
ค่่ะ นอกจากจะมีีงานอะไรที่่�ต้้องไป
โชว์์ไปเล่่น ไปแข่่งจริิง ๆ ขอแค่่หนูู
รู้้�ก่่อนสััก ๓ สััปดาห์์แค่่นั้้�นพอแล้้ว 
หนููจะรีีบซ้้อม ไม่่ได้้ซ้้อมทั้้�งวัันทั้้�ง

คืืน แต่่หนููจะแบ่่งเวลาในการซ้้อม 
วัันละ ๒-๓ ชั่่�วโมง ถ้้าเหลืือเวลา
ซ้้อมไม่่มาก พี่่�ชายหนููจะบอกให้้
มองเป็็นชั่่�วโมง เป็็นนาทีี มัันจะได้้
ดููเหลืือเวลาให้้ซ้้อมเยอะ 

ทำำ�ไมมาเรีียนที่่�วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ 
ตอนแรกหนููจะไปเรีียนที่่�

นิเิทศศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 
แต่่คุุณพ่่อบอกว่่าหนููก็็ชอบละคร
เพลงไม่่ใช่่เหรอ ถ้้าหนููอยากเรีียน
การแสดงที่่�นิิเทศจุุฬาฯ ทำไมไม่่
เรีียนที่่�มหิิดล เรีียนเอกเธีียเตอร์์ 
แล้้วได้้เรีียนทั้้�งร้้อง ทั้้�งเต้้น ทั้้�งการ
แสดง ไม่่ดีีกว่่าเหรอ หนููคิิดว่่าคุุณ
พ่อ่หนูกู็พ็ูดูถูกูค่ะ่ หนูกู็เ็ลยมาเรียีน
ที่่�นี่่� และพี่่�สาวก็เ็รียีนอยู่่�ที่่�นี่่�อยู่่�แล้้ว 
เรีียนธุุรกิิจดนตรีี ปีี ๓ เอกวิิโอลา 
บางคลาสก็็เรีียนกัับพี่่�สาวด้้วยค่่ะ

การร่่วมงานกัับพี่่�เบิิร์์ด ธงไชย  
แมคอิินไตย์์ ในเพลงคีีรีีบููนบิิน

ก่อ่นอ่ื่�นเลยต้้องบอกว่า่เป็น็แฟน
คลัับพี่่�เบิิร์์ดทั้้�งครอบครััวจนไปถึึง
อาม่่าอากงเลย ตอนที่่�รายการโทร
มาบอกเราว่่าเราต้้องไปเล่่นกีีตาร์์
คลาสสิิกแล้้วให้้ศิลปิินท่่านหนึ่่�งร้้อง
เพลงนะ เขายัังไม่่บอก แต่่เขาบอก
ว่่าให้้หนููทาย หนููก็็บอกว่่าพี่่�บิิวกิ้้�น 
(พุุฒิิพงศ์์ อััสสรััตนกุุล) เขาก็็บอก
ว่่าไม่่ใช่่ แต่่เขาบอกมาว่่า บอใบไม้้
เหมืือนกััน หนููก็็คิดิว่่า พี่่�บี้้� (สุุกฤษฎิ์์�  
วิิเศษแก้้ว) อีีกแล้้วเหรอ หนููก็็ดีีใจ
มากเลย แต่เ่ขากลับับอกว่า่ พี่่�เบิริ์ด์ 
ธงไชย แมคอิินไตย์์ พอรู้้�เท่่านั้้�นแหละ 
ครอบครััวหนููกรี๊๊�ดกัันหมดเลย เพราะ
ว่า่ชอบมาก แล้้วพอเจอพี่่�เขาตััวจริิง 
หนูไูม่เ่คยเป็น็แบบนี้้�นะ หนูสูั่่�นทุุกรอบ 
ที่่�ซ้้อมเลย ซ้้อม ๑๐ รอบก็็สั่่�น พี่่�
เบิริ์ด์เป็น็ซูเูปอร์ส์ตาร์ข์นาดนั้้�น หนูู
ประทัับใจมาก ๆ เลย ตอนซ้้อม พี่่�
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เบิริ์ด์เตรีียมช่่อดอกไม้้มาให้้เรา แล้้ว
เข้า้มากอดเรา แล้้วบอกเราว่า่ยินิดีี
ด้้วยที่่�ได้้ร่่วมงานด้้วยกัันนะ แล้้วพี่่�
เบิริ์ด์ให้้ทุกคน แม้้ว่าจะเป็็นเด็็กใหม่่
ขนาดไหน พี่่�เบิิร์์ดเทคแคร์์ทุุกคน

“ไม่ว่่า่หนูเูล่น่ผิดิขนาดไหนตอน
ซ้อ้ม พี่่�เบิริ์ด์ก็ห็ันัมายิ้้�มให้ ้แล้ว้บอก
หนููว่่า เก่่งมาก เก่่งมาก อยู่่�ดีี”

ความสามารถทางด้้านกีฬาของ 
เอิินเอิิน ฟาติิมา

หนููเล่่นแบดมิินตัันมาตั้้�งแต่่ ๘ 
ขวบ ก่่อนหน้้านั้้�นเรีียนยิิมนาสติิก
ก่่อน คืือเราอยากออกกำลัังกาย
แหละ แต่ยิ่ิมนาสติกิมันัต้้องใช้้เวลา
ทั้้�งวััน เราก็็เลยคิิดว่่ามัันทำอะไร
อย่่างอื่่�นไม่่ได้้ ก็็เลยเปลี่่�ยนมาเป็็น
แบดมิินตัันที่่�ใช้้ออกกำลัังกายแทน 
หนููก็็ไปเรีียนแบดมิินตัันแต่่ว่่าเรีียน
ได้้ไม่่เท่่าไหร่่ก็็ไปอยู่่�ที่่�อิินเดีียแล้้ว 
พออยู่่�ที่่�อิินเดีียหนููก็็ไปตีีเล่่นกัับ
เพื่่�อน ออกกำลังักายนี่่�แหละ คุณุครูู
เขาก็เ็ห็น็แววแล้้วก็็ส่ง่หนูไูปแข่ง่เป็็น
ตัวัแทนโรงเรียีนเลยค่ะ่ หนูยูังัจำได้้
จนถึึงวัันนี้้�เลยนะพี่่�ตอนนั้้�นน่่ะ มััน
แข่่งหลายรอบมาก ๆ การแข่่งขััน
ประเภทเดี่่�ยว ๗ รอบได้้ คืือต้้อง
ชนะทุุกคน จนมาได้้ที่่� ๒ แล้้วก็็ยััง
แข่่งประเภทคู่่�ต่่อ รุ่่�นไม่่เกิิน ๑๗ ปีี 
ก็็ได้้ที่่� ๑ (ไม่่กล้้าพููดเลยอ่่ะ เดี๋๋�ยว
ผิิดหวัังกััน) แต่่หนููก็็ไม่่ได้้เล่่นนาน
แล้้วนะคะ อย่่างรายการ Super 
Match (EP.1 - ๑๑ มิิ.ย. ๖๕) 
หนููเล่่นคู่่�กัับพี่่�ฟรอยด์์ (ณััฏฐพงษ์์ 
ชาติิพงศ์์) หนููเพิ่่�งมาเจอพี่่�เขาเป็็น
ครั้้�งแรกก็็ตอนถ่่ายรายการนี้้�แหละ 
แต่่ในวัันนั้้�นสนุุกมากเลยค่่ะ

การแสดงครั้้�งแรก
ตั้้�งแต่ท่ี่่�หนููเข้า้ไปออดิิชันัที่่�ตึกึตอน

ประกวด The Star Idol เขาวงชื่่�อ
หนููไว้้ว่่านางเอก แต่่เขาบอกหนููว่่า 

เขาไม่รู่้้�หรอกว่า่นางเอกเรื่่�องไหน แต่่
ตอนที่่�หนูเูจ็บ็ขาในการแข่ง่ขันั จะมีี
อยู่่�คนหนึ่่�งที่่�ถืือรองเท้้า คอยตามดููแล
หนูู ใน VTR ที่่�คอยตามอาการของ
หนูใูนระหว่า่งการแข่ง่ขันัในรายการ
ตอนนั้้�น เขาคืือผู้้�กำกัับซีีรีีส์์เรื่่�องนี้้� 
เขาแฝงตััวมา คืือหนููก็็ไม่่รู้้� หนููคิิด
ว่่าเขาเป็็นผู้้�จััดการพี่่�บี้้� (สุุกฤษฎิ์์�  
วิเิศษแก้้ว) หรืือเปล่า่ เขาก็บ็อกว่า่
เป็น็ครูสูอนการแสดง ในวันันั้้�นนะคะ 
คืือเขามาเล่่าให้้หนููฟัังว่่าในวัันนั้้�น
เขาเห็น็ความสู้้� เห็น็ทัศันคติขิองหนูู 
เหมืือนว่า่เขาทดสอบเราด้้วยว่า่เรา
มีพีฤติกิรรมอย่่างไรกัับทีมีงานต่่าง ๆ  
เขาบอกว่า่เขาดูหูมด เขายัังบอกอีกีว่า่ 
เอินิเอินิมีคีวามเป็น็ซินิเดอเรลล่า่มาก  
ในซีรีีสี์น์ะ จะมีคีวามตัวัแสบ ความเป็น็
นักัสู้้� เขาออดิชิันันางเอกมาเยอะมาก 
แต่ไ่ม่เ่จอเลยสักัคนแล้้วเขาก็เ็อาไปบอก
พี่่�บอย (ถกลเกียีรติ ิวีรีวรรณ) พี่่�บอย 
ก็็บอกว่่า เอิินเอิินน่่ะเหรอ ทำไม่่ได้้
มั้้�ง จะทำได้้ยัังไงนางเอกเรื่่�องแรก
เลยนะ น้้องไม่เ่คยเรียีนการแสดงมา
ก่อ่น ไม่่เคยแสดงมาก่่อนด้้วย แล้้ว
ผู้้�กำกัับก็็บอกว่่า เชื่่�อว่่าเอิินเอิินทำ
ได้้ ของลองดูกู่อ่น พี่่�บอยก็เ็ลยยอม

MY SASSY PRINCESS เจ้้าหญิิง 
๒๐๒๒

หนูรูับับทเป็น็ ซินิเดอเรลล่า่ ใน
ซีรีีสี์เ์รื่่�องนี้้�จะไม่่เหมืือนซิินเดอเรลล่่า 
ยุุคก่่อนเลย ยุุคก่่อน ซิินเดอเรลล่่า 
จะต้้องรอความช่ว่ยเหลืือจากเจ้้าชาย 
รอทุกุอย่า่ง นั่่�งรอสวย ๆ  ทำงานบ้้าน 
ดููน่่าสงสาร เป็็นผู้้�หญิิงอ่่อนแอ แต่่
ในยุุคนี้้�เขาเปลี่่�ยนหมดเลย กลาย
เป็็นซิินเดอเรลล่่าที่่�ลุุย สู้้� ไม่่รอ
ความช่่วยเหลืือจากผู้้�ชายแล้้ว คืือ
เข้้าหาผู้้�ชายเลย คืือเราเป็็นคนจน
มาก คืือมัันไม่่มีีทางแล้้วที่่�เราจะ
รวยได้้ แต่ก่่อ่นเคยมีีคฤหาสน์์แต่่ว่า่
พ่่อเสีียชีีวิิต แล้้วมีีแม่่เลี้้�ยงที่่�แบบ

ว่่าหาภาระ หาหนี้้�มาให้้ตลอด จน
แอร์์ไม่่มีีติิด โซฟาดีี ๆ ไม่่มีีนั่่�ง เรา
ก็็เลยทนไม่่ไหว เราก็็พยายามเล่่น
หวยและคริปิโต พยายามทำงานทุกุ
ที่่� ร้้านกาแฟต่่าง ๆ ทำทุุกอย่่าง 
แต่่ก็็ไม่่รวยสัักทีี จนมาได้้ความคิิด
ที่่�ว่า่ เราจะรวยได้้ต้้องมีีผู้้�ชายรวย ๆ   
คืือไม่่ได้้หวัังรวยแบบปานกลาง
ด้้วยนะ หวัังรวยแบบหมื่่�นล้้าน ก็็
เลยไปหาทางเช่า่แบรนด์เ์นมเพื่่�อไป
หลอกจัับผู้้�ชายรวย ๆ แล้้วมัันก็็จะ
มีีอุุปสรรคของตััวละคร อุ๊๊�ย...ขอไม่ ่
สปอยล์ด์ีกีว่า่ อยากให้้ไปดูเูอาเอง วันั
ที่่� ๕ ส.ค. นี้้�นะคะ ถ้้าบทสััมภาษณ์์
นี้้�ออก เพื่่�อน ๆ  คงได้้ดูกูันัแล้้ว หวังั
ว่่าจะชอบกัันนะคะ

แฟนคลัับ
คืือตอนแรกหนูเูป็น็คนที่่�ไม่ช่อบ

ให้้ใครมาตามมาอะไรแบบนี้้�เท่า่ไหร่่ 
แต่่สุุดท้้ายหนููหลงความน่่ารัักของ
แฟนคลัับหนููไปแล้้ว เขาจะคอยซื้้�อ
ขนมมาให้้เรา ไม่่ใช่่แค่่ดููแลเรานะ 
เขาดููแลไปถึึงครอบครััว ดููแลไปถึึง
คนรอบ ๆ ตััวเราหมดเลย รู้้�สึึกว่่า
แฟนคลัับเขาใจบุุญเหมืือนกัันนะ 
ถ้้าเกิิดจะให้้บอกอะไรแฟนคลัับ คืือ
อยากจะบอกให้้เขาดููแลตััวเองบ้้าง 
บางคนซื้้�อเสื้้�อผ้้า ซื้้�อขนมแพง ๆ 
มาให้้เรากิิน แต่่เขายัังไม่ม่ีเีสื้้�อผ้้าดีี ๆ   
ใส่่เลย สิ่่�งที่่�หนููอยากได้้คืืออยาก
ให้้เขาได้้กินข้้าวแบบที่่�เรากิินด้้วย
เหมืือนกััน
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MUSIC: DID YOU KNOW?

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

๖ คีีตกวีี กัับผลงานที่่�มากกว่่าดนตรีี
Borodin: นัักเคมีีผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี

เป็็นงานอดิิเรก

Aleksandr Borodin
(๑๒ พฤศจิกิายน ๑๘๓๓ - ๒๗ 

กุุมภาพัันธ์์ ๑๘๘๗)
คีีตกวีีและนัักเคมีีชาวรััสเซีีย 

หนึ่่�งในสมาชิิก The Five กลุ่่�ม
ของคีีตกวีีสายชาติินิิยมรััสเซีียช่่วง
ศตวรรษที่่� ๑๙ 

แม้้อาชีพีหลักัและปริญิญาที่่�ได้้
มาจะเป็น็สาขาทางวิทิยาศาสตร์ ์ทว่า่
กลับัเป็น็ที่่�รู้้�จักัในฐานะคีตีกวีมีากกว่า่
นักัเคมี ีและใช้้ชีวิติที่่�รายล้้อมไปด้้วย
เพ่ื่�อนฝููง ซึ่่�งมีีทั้้�งนัักดนตรีีและนััก
วิิทยาศาสตร์์ชื่่�อดัังของยุุคสมััยนั้้�น

ณ ไฮเดลแบร์์ก โบโรดิินเป็็น

หนึ่่�งในสมาคมนัักเคมีีที่่�มัักมารวม
ตััวและแบ่่งปัันไอเดีียการทำงาน
ซึ่่�งกัันและกััน ส่่วนที่่�นครเซนต์์ 
ปีเีตอร์ส์เบิริ์ก์ เขาเป็็นที่่�รู้้�จักัในฐานะ
นักัดนตรีีแถวหน้้าผู้้�สร้้างผลงานแนว
ชาติินิิยม และอยู่่�เบื้้�องหลัังการขัับ
เคลื่่�อนขบวนการดนตรีแีนวนี้้� แม้้ตัวั
เขาเองจะมีผีลงานเพียีงไม่ก่ี่่�ชิ้้�นก็ต็าม

ผลงานดััง ๆ  เช่่น Prince Igor, 
String Quartet No. 2 in D Major 
(1881), Symphony No. 2 in B 
minor และ In the Steppes of 
Central Asia ซึ่่�งหากได้้ยินแล้้ว 
ต้้องรอ อ๋๋อ... อย่่างแน่่นอน

เซนส์ท์างดนตรีีของเขาโดดเด่น่
กว่่าคีีตกวีีคนอื่่�น ท่่ามกลางความ
รุ่่�งเรืืองของดนตรียุีุคโรแมนติิก งาน
ซิิมโฟนีีและสตริิงควอเท็็ต อัันมีี
ลัักษณะเฉพาะของเขาก็็ถืือกำเนิิด
ขึ้้�น และอาจพอจะกล่่าวได้้ว่าเป็็น
ผลของการบีบีบังัคับัจากสถานการณ์์
ทางการเมืือง 

โดยก่อ่นยุคุของกลิงิคา (Mikhail 
Ivanovich Glinka, 1804-1857) 
ดนตรีีของรััสเซียีถููกครอบงำจากดนตรีี
อิติาเลีียน ทำให้้เพลงของชาวรััสเซียี
แท้้ ๆ  หรืือดนตรีพีื้้�นบ้้านได้้รับัความ
สนใจเพียีงน้้อยนิดิ ได้้รับัความนิยิม

ภาพสีีน้้ำมัันโดย Ilya Repin วาดราวช่่วงปีี ค.ศ. 
๑๘๘๘
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จากชาวบ้้านหรืือเกษตรกรในพื้้�นที่่�
ชนบท ส่่วนชนชั้้�นสููงผู้้�มีีอิิทธิิพลก็็
ไม่่นิิยมดนตรีีของชาติิตนเท่่าใดนััก 
แม้้จะล่ว่งเข้า้ทศวรรษ ๑๘๕๐ แล้้ว 
ในดิินแดนรััสเซีียก็็ยัังไม่่มีีโรงเรีียน
ดนตรีอีย่า่งเป็น็ทางการเหมืือนชาติิ
อื่่�น ๆ  ในยุุโรป ครููก็ม็ีนี้้อย นักัดนตรีี
ก็เ็ปรียีบเสมืือนพลเมืืองชั้้�นสอง ไม่่
ต้้องพููดถึึงหนัังสืือหรืือโน้้ตเพลงที่่�มีอียู่่�
เพียีงหยิบิมืือ แม้้แต่ว่งฟีลีฮาร์โ์มนิกิ 
ก็็จััดแสดงแค่่ปีีละ ๒ ครั้้�ง เหตุุผล
ก็็ไม่่ใช่่อื่่�นไกล... เพราะรััฐบาลไม่่ได้้
สนัับสนุุนดนตรีีเหมืือนศิิลปะแขนง
อื่่�นนั่่�นเอง

Tchaikovsky (Pyotr Ilyich 
Tchaikovsky, 1840-1893) นััก
ประพันัธ์ช์าวรัสัเซียีผู้้�ยิ่่�งใหญ่ ่ได้้กล่า่ว
ไว้้เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๘๗๗ ว่่า “โบโรดิิน
มีพีรสวรรค์ทางดนตรีอีันัยอดเยี่่�ยม 

แต่่ด้้วยชะตากรรมที่่�มืืดบอด ทำให้้
เส้้นทางชีวิีิตของเขาหันัเหสู่่�ห้อ้งแล็บ็
ทางวิิทยาศาสตร์์”

เหตุุผลที่่�แท้้จริิงของการเลืือก
เส้้นทางชีวีิติของคีตีกวีคีนดังันั้้�น เรา
ไม่่อาจหยั่่�งรู้้�ได้้ แต่่ส่่วนหนึ่่�งอาจมีี
พื้้�นฐานมาจากครอบครััว

เขามีีจุดุเริ่่�มต้้นชีีวิติที่่�ไม่่ธรรมดา - 
เกิดิเมื่่�อปี ีค.ศ. ๑๘๓๓ ณ นครเซนต์์
ปีีเตอร์์สเบิิร์์ก เป็็นบุุตรนอกสมรส
ของ Prince Luka Stepanovitch 
Gedianishvili เจ้้าชายชาวจอร์เ์จียีวัยั 
๖๒ ปี ีกับั Avdotya Konstantinova 
Antonova หญิงิสาวชาวรััสเซียีวัยั ๒๔ 
ที่่�ทั้้�งสวยและเฉลีียวฉลาด แน่่นอน
ว่า่การเป็น็ลูกูนอกสมรสเป็น็เรื่่�องน่า่
อัับอายไม่่ว่่ายุุคสมััยไหน เด็็กชาย
ตัวัน้้อยที่่�เกิิดมาจึึงมีีพ่อ่ตามสููติบิัตัร
นามว่่า Porfiry Borodin หนึ่่�งในข้า้

ราชบริิพารของเจ้้าชายสููงวััยนั่่�นเอง
การเป็น็ลููกนอกสมรสและอยู่่�ใน

สถานะของผู้้�รัับใช้้ ไม่่ได้้เอื้้�อให้้เขา
ได้้รับโอกาสดี ีๆ  อย่า่งที่่�ควรจะเป็น็ 
แต่อ่ย่า่งไรเสียี แม่แ่ท้้ ๆ  ที่่�เขาเรียีก
ว่่า “ป้้า” ก็็เป็็นผู้้�หยิิบยื่่�นโอกาสให้้

โบโรดิินได้้รับการศึึกษาทั้้�งใน
และนอกตำรา เริ่่�มเรียีนฟลุตุ เชลโล 
เปีียโน ภาษาฝรั่่�งเศส เยอรมััน 
และอัังกฤษ เติิบโตมาท่่ามกลาง
บรรยากาศอัันอบอุ่่�นและอ่่อนไหวของ
การถูกูแวดล้้อมด้้วยแม่แ่ละบรรดา
ญาติเิพศหญิงิ ทำให้้เด็ก็ชายมีคีวาม
รู้้�สึึกละเอีียดอ่่อนตามไปด้้วย ขณะที่่�
สติปิัญัญาของเขาก็็เฉียีบแหลมและ
เฟื่่�องฟููอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง

เด็็กชายโบโรดิินสนใจทั้้�งดนตรีี
และวิิทยาศาสตร์์ ถึึงขนาดมีี ‘ห้้อง
แล็บ็’ ที่่�บ้้าน เพื่่�อประดิษิฐ์ด์อกไม้้ไฟ

Medico-Surgical Academy โรงเรีียนแพทย์์ในนครเซนต์์ปีีเตอร์์สเบิิร์์ก ที่่�โบโรดิินจบการศึึกษาและทำงานเป็็นอาจารย์์
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The Mighty Five (ที่่�มา: https://meettheslavs.com/five-russian-composers)

หลุมฝังศพของโบโรดิน ณ Saint Alexander Nevsky Monastery 
นครเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก

ช่ว่งปี ีค.ศ. ๑๘๕๐-๑๘๕๖ เข้า้
เรียีนที่่� Medico-Surgical Academy 
จนได้้รับัปริิญญาเอก มีคีุณุสมบัตัิเิป็น็
แพทย์์และศััลยแพทย์์ แถมยัังเคย
เป็น็แพทย์์ประจำบ้้านในโรงพยาบาล 
ของกองทััพเพีียงช่่วงสั้้�น ๆ (ค.ศ. 
๑๘๕๖-๑๘๕๙) แต่แ่ล้้วก็เ็กิดิความ
สนใจในศาสตร์์เคมีีด้้วยอิิทธิิพล
จาก Nikolay Nikolaevich Zinin 
(1812-1880) นัักเคมีีชาวรััสเซีีย
ซึ่่�งเป็น็คนแรกที่่�สามารถสังัเคราะห์์
สารอนีลีีนี (aniline) อันัเป็น็พื้้�นฐาน
ของอุุตสาหกรรมสีีย้้อม จากนั้้�นช่่วง
ปีี ค.ศ. ๑๘๕๙-๑๘๖๒ ก็็เดิินทาง
ไปศึึกษาด้้านเคมีี ณ มหาวิิทยาลััย
ไฮเดลแบร์์ก เมืืองที่่�เปรีียบเสมืือน
ศููนย์์กลางของนัักวิิทยาศาสตร์์ของ
ยุุโรป

โบโรดิินใช้้เวลาว่่างในการแต่่ง
เพลงเพื่่�อผ่อ่นคลายจากความเครียีด

อย่่างผลงานยิ่่�งใหญ่่ชิ้้�นแรก 
Symphony No. 1 in E-flat Major 
ก็ใ็ช้้เวลาช่ว่งปี ีค.ศ. ๑๘๖๒-๑๘๖๗ 
ในการประพัันธ์์ จากนั้้�นในปีี ค.ศ. 
๑๘๖๙ ก็็เริ่่�มประพัันธ์์ Symphony 
No. 2 in B minor ไปพร้้อม ๆ  กับั 
Prince Igor โอเปร่่าชิ้้�นเอก ซึ่่�งคน
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มักัจดจำได้้กับ ‘Polovtsian Dances’ 
ในองก์์ที่่� ๒... และนี่่�เองที่่�ทำให้้เรา
เชื่่�อในคุุณค่่าของการรอคอย

Prince Igor ใช้้เวลาประพัันธ์์
และเรีียบเรีียงราว ๒๐ ปีี ก็็ยัังไม่่
เสร็็จเรีียบร้้อยดีี โชคดีีที่่�มีี Nikolai 
Rimsky-Korsakov (1844-1908) 
และ Alexander Klazunov (1865-
1936) เข้้ามาช่่วยสานต่่อจากร่่าง
เดิิมให้้ออกมาสมบููรณ์์แบบ ขณะที่่� 
Symphony No. 2 in B minor ซึ่่�ง
ดีีกว่่าซิิมโฟนีชิ้้�นแรก ก็็ได้้เอาไปให้้ 
Franz Liszt (1811-1886) ดูู 
ซึ่่�งคีีตกวีดีังัชาวฮังักาเรียีนก็ส็นใจนำ
ไปแสดง และเพลงนี้้�ยัังดึึงดููดความ
สนใจของเคาน์เ์ตสจากเบลเยียีม จน
จััดให้้มีการแสดงเพลงนี้้�ด้้วย หรืือ
อย่่างเพลง String Quartet No. 
1 in A Major ก็็ถููกนำไปแสดงใน
ปารีีสอีีกด้้วย

ความสำเร็็จทางดนตรีีเกิิดขึ้้�น
ระหว่่างที่่�เขาดำรงตำแหน่่งผู้้�ช่่วย
ศาสตราจารย์์วิิชาเคมีี (ภายหลััง
ก็็ได้้รัับตำแหน่่งศาสตราจารย์์) ซึ่่�ง
ใช้้เวลาส่่วนใหญ่่ไปกัับงานวิิจัยั งาน
สอน และงานแปลหนัังสืือ จนทำให้้
เพื่่�อนฝููง วงศ์์ญาติิ นัักเรีียน หรืือ
แม้้แต่่นัักดนตรีีที่่�แวะเวีียนไปที่่�บ้้าน
ของโบโรดิินบ่อ่ย ๆ  สงสััยว่า่เขาเอา
เวลาที่่�ไหนไปเขียีนเพลง เพราะถ้้าไม่่
อยู่่�บ้้าน ก็ม็ักัเดิินทางไปร่่วมประชุุม
วิชิาการและพบปะกับัเพื่่�อนนักัดนตรีี
อยู่่�เสมอ

ความตอนหนึ่่�งในจดหมายที่่� 
โบโรดินิเขียีนถึงึ Viktor Alexandrovich 
Krylov (1838-1908) เพื่่�อนนักัเขียีน 
บทละครชาวรััสเซีียว่่า “ดนตรีีคืือ
งานอดิเรก...เหมืือนได้้ผ่่อนคลาย
ความเครีียดจากการเป็็นนัักเคมีี”

‘Science is my work and 
music is my fun.’

นั่่�นทำให้้เราแอบคิิดว่่า เหตุุผล
เดียีวที่่�คนพูดูถึงึการเป็น็นักัเคมีขีอง
เขา อาจเป็น็เพราะงานอดิเิรกที่่�แสน
จะโดดเด่่นนี้้�หรืือไม่่ และหากเขามีี
เวลาทำงานเพลงจริิง ๆ จััง ๆ ใช่่
เพียีงงานอดิิเรก ปริิมาณและคุุณภาพ
งานที่่�สร้้างสรรค์อ์อกมาจะต่า่งจาก
ที่่�เป็็นอยู่่�อย่่างไร

ทว่่าน่่าเศร้้าที่่�ชีีวิิตของโบโรดิิน
ไม่่ยืืนยาวนััก

เขาเสีียชีีวิิตเมื่่�อวัันที่่� ๒๗ 
กุมุภาพัันธ์์ ค.ศ. ๑๘๘๗ ด้้วยภาวะ
กล้้ามเนื้้�อหัวัใจตายเฉียีบพลันั (Acute 
Myocardial Infarction) ขณะร่ว่ม
งานเลี้้�ยงเต้้นรำที่่�โรงเรียีนแพทย์ ์สร้้าง
ความสะเทืือนใจให้้เพื่่�อนนัักดนตรีีและ
นักัวิิทยาศาสตร์์อย่า่งมาก ซึ่่�งช่่วงนั้้�น
เขากำลัังประพัันธ์์ Symphony No. 
3 in A minor อยู่่�ด้้วย

สันันิษิฐานกันัว่า่สาเหตุอุาจมา
จากความเครีียดและความกดดัันใน
การพยายามทำทุุกบทบาทให้้ออก
มาสมบููรณ์์แบบ ร่่วมกัับสุุขภาพ
ร่่างกายที่่�ไม่่ค่่อยแข็็งแรงนััก

เขาเป็็นสามีีผู้้�ซื่่�อสััตย์์ เป็็นเพ่ื่�อน
ร่ว่มงานและกัลัยาณมิติรที่่�ดี ีแม้้ชีวีิติ
ในบ้้านของเขาจะค่อ่นข้า้งลำบากนิิด
หน่่อยเพราะต้้องดููแลภรรยาที่่�ป่่วย
ด้้วยโรคหอบหืืดและมีนีิสิัยัการนอน
ที่่�ผิดิปกติิ (สี่่�โมงเย็็นถึึงตีีสอง) และ
ต้้องดููแล Genya เด็็กหญิิงวััย ๗ 
ขวบที่่�รัับเลี้้�ยงดู ูโดยความตอนหนึ่่�ง
ในจดหมายที่่�เขียีนถึึงภรรยา ระบุุว่า่

“การพยายามเป็็น Glinka (นััก
ประพัันธ์)์ Stupishin (ข้า้ราชการ) 
นัักวิิทยาศาสตร์์ ศิิลปิิน เจ้้าหน้้าที่่�
รัฐั คนใจบุญุ พ่อ่ของลูกู หมอ และ
คนอ่่อนแอ สุุดท้้ายผมก็็เป็็นคนที่่�
อยู่่�ท้้ายแถว” 

และหลัังการจากไปในวััยเพีียง 
๕๓ ปีี ภรรยาคู่่�ทุุกข์์คู่่�ยากก็็สิ้้�นลม
ในเวลา ๕ เดืือนหลัังจากนั้้�น

ร่่างของเขาถููกฝััง ณ Saint 
Alexander Nevsky Monastery 
โบสถ์์ออร์์โธดอกซ์์ในนครเซนต์์ 
ปีเีตอร์ส์เบิริ์ก์ ร่ว่มกับัร่า่งไร้้วิญิญาณ
ของเพื่่�อนฝูงูและผู้้�ที่่�เขายกย่อ่ง อาทิิ 
Balakirev, Cui, Mussorgsky, 
Rimsky-Korsakov และ Tchaikovsky

ในบทบาทของการเป็็นนัักเคมีี 
เขามีสี่ว่นผลักัดันัให้้เกิดิหลักัสูตูรการ
แพทย์ส์ำหรับัผู้้�หญิงิขึ้้�นในรัสัเซียีเมื่่�อปีี 
ค.ศ. ๑๘๗๒ และการค้้นพบปฏิิกิริิยิา 
Aldol ในปีีเดีียวกััน ภายหลัังถููกนำ
ไปใช้้ในการผลิิต atorvastatin ยา
ป้้องกัันโรคหััวใจซึ่่�งเป็็นโรคที่่�คร่่า
ชีีวิิตเขานั่่�นเอง 

อ้างอิง
http://chemaustraci.org.au/article/september%E2%80%93november-2021/borodin- 
	 %E2%80%93-scientist-and-sunday-composer.html
http://www.lateralmag.com/articles/issue-31/a-composer-among-chemists 
https://www.classicfm.com/composers/borodin/guides/discovering-great-composers- 
	 alexander-borodin/
https://www.britannica.com/biography/Aleksandr-Borodin
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