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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีทุีุกท่่าน เดือืน
กัันยายนปีีนี้้� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ได้้จััด
งานครบรอบ ๒๗ ปีีของวิิทยาลััย ในวัันที่่�  
๒๑ กัันยายน ที่่�ผ่านมา โดยในปีีนี้้� 
งานครบรอบของวิิทยาลััยจััดในรููปแบบ
ออนไลน์์ผ่่านทางช่่องทาง social media 
เนื่่�องจากสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของ
เชื้้�อโควิิด-๑๙ ทำำ�ให้้ยัังไม่่สามารถจััดงาน
รื่่�นเริงิในสถานที่่�ได้้ โดยกิจิกรรมการแสดง
นั้้�น จััดในรููปแบบ virtual ensemble ใน
บทเพลง Happy Birthday และการเสวนา
พิิเศษจากแขกรัับเชิิญภาคอุุตสาหกรรม
ดนตรี ีสำำ�หรัับผู้้�อ่านที่่�พลาดชมการแสดง
และกิิจกรรม สามารถเข้า้ไปชมย้้อนหลัังได้้
ทาง YouTube: Mahidol Music Channel 
และ Facebook: @MahidolMusic

สำำ�หรัับบทความเพลงไทยสากล 
คลาสสุุขในฉบับันี้้� นำำ�เสนอเป็น็ตอนที่่� ๔ โดย
เป็็นการนำำ�เสนอบทเพลงที่่�มีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับ
บ้้าน ในบทเพลงลููกทุ่่�ง โดยแต่่ละบทเพลง
จะประกอบไปด้้วยการวิิเคราะห์์เนื้้�อเพลง 
การวิิเคราะห์์ดนตรีี พร้้อมทั้้�งโน้้ตเพลง
และดนตรีีประกอบ ผู้้�อ่านสามารถกดลิิงก์์ 
YouTube เพื่่�อฟัังเพลงจากบทความได้้เลย

ด้้านการเดิินทางท่่องยุุโรปของพระ
เจนดุุริิยางค์์ ได้้เดิินทางมาถึึงตอนที่่� ๓ 
เป็็นการเดิินทางไปประเทศอัังกฤษในช่่วง
เดืือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ โดยในช่่วง

เวลาที่่�ประเทศอัังกฤษนี้้� พระเจนดุุริิยางค์์ได้้
เข้้าชมการแสดงดนตรีีหลากหลายประเภท 
ทั้้�งวงออร์์เคสตรา อุุปรากร และแตรวง 
นอกจากนี้้�ยัังได้้เข้้าเยี่่�ยมชมบริิษััทและ
กิิจการบัันทึึกแผ่่นเสีียงดนตรีี การจำำ�หน่่าย 
และการกระจายเสีียงดนตรีีที่่�มีชื่่�อเสีียง
ของประเทศอัังกฤษด้้วย

ผู้้�อ่านที่่�สนใจเกี่่�ยวกัับดนตรีีศึึกษา ใน
ฉบัับนี้้�นำำ�เสนอเกี่่�ยวกัับการเรีียนการสอนใน
สาขาวิชิาดนตรีศึีึกษา ในระดับัปริิญญาตรีี 
ที่่�วิทยาลััย ติิดตามได้้ในเล่่ม

คอลััมน์์ Study Abroad เดืือนนี้้� 
พาผู้้�อ่านไปยัังเมืืองซาลซ์์บููร์์ก ประเทศ
ออสเตรีีย ซึ่่�งเป็็นบ้้านเกิิดของคีีตกวีีชื่่�อ
ดัังอย่่างโมสาร์์ท ไปสััมผััสประสบการณ์์
ของการเรีียนกีีตาร์์คลาสสิิก ที่่�สถาบััน
ดนตรีี Universität Mozarteum ผ่่าน
บทความการเรีียนกีีตาร์์คลาสสิิกในดิินแดน 
แห่่งความฝััน

ปิิดท้้ายด้้วยคอลััมน์์ The Pianist ที่่�
จะมาแนะนำำ�นักเปีียโนคลาสสิิกฝีีมืือดีี ที่่�
มีีชื่่�อเสีียง ให้้ผู้้�อ่านได้้รู้้�จัก 

นอกจากนี้้� ยัังมีีบทความที่่�น่า่สนใจใน
ด้้านต่่าง ๆ  ทั้้�งด้้านดนตรีีไทย ดนตรีีวิิทยา
และธุุรกิิจดนตรีี ให้้ติิดตามอีีกเช่่นเคย

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ (Narong Prangcharoen)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์  มหาวิิทยาลััยมหิิดล

๒๗ ปีี 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์

เดืือนกัันยายนเป็็นเดืือนที่่�มีความ
สำำ�คัญกัับวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์เป็็น
อย่่างมาก เพราะเป็็นเดืือนคล้้ายวััน
สถาปนาของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
ปีีนี้้�เป็็นปีีที่่� ๒๗ ของวิิทยาลััยแล้้ว 
แต่่เนื่่�องจากสถานการณ์์โควิิด-๑๙ 
จึึงไม่่สามารถจััดงานได้้อย่่างเช่่น
เคย ทำำ�ให้้มีีการจััดงานในรููปแบบ 
Virtual เกิิดขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นการปรัับตััว
เข้้ากัับสถานการณ์์ในโลกปััจจุุบััน
การจััดงานครั้้�งนี้้�ได้้ปรัับเปลี่่�ยนวิิธีี
การแสดงโดยมุ่่�งเน้้นความร่่วมมืือ
ในเครืือข่่าย เปิิดโอกาสให้้วิิทยาลััย
ได้้แสดงศัักยภาพและส่่งเสริิมให้้มีี
การสร้้างเครืือข่่ายภายนอกมากขึ้้�น 
ยกตััวอย่่างเช่่น การบัันทึึกวิิดีีโอการ
แสดงความยินิดีีจากคณะกรรมการ

อำำ�นวยการและผู้้�ใหญ่่ที่่�ให้้การ
สนัับสนุุนวิิทยาลััยมาโดยตลอด และ
มีีการแสดงจากนัักศึึกษา อาจารย์์ 
และวง Thailand Philharmonic 
Orchestra ซึ่่�งเป็็นการนำำ�เสนอ
ผลงานที่่�ผ่านมาของวิิทยาลััยได้้
เป็็นอย่่างดีี เพราะวง Thailand 
Philharmonic Orchestra เพิ่่�งได้้
รัับการแสดงในรููปแบบออนไลน์์กัับ
งาน Busan Maru International 
Music Festival ที่่�ประเทศเกาหลีีใต้้ 
ในเดืือนนี้้�ด้วยเช่่นกััน จึึงถืือว่่าเป็็นการ
ฉลองที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ในด้้านต่่าง ๆ  
ได้้เป็็นอย่่างดีี

สิ่่�งที่่�วิทยาลััยกำำ�ลังดำำ�เนิินการเพื่่�อ
การพััฒนา คืือการปรัับองค์์กรให้้มีี

รููปแบบที่่�เข้้ากัับบริิบทของโลกในยุุค
ปััจจุุบััน การเติบิโตของอุตุสาหกรรม
ดนตรีีในประเทศไทยยัังมีีโอกาสอีีก
มาก เป็็นตลาดที่่�สามารถพััฒนาไป
สู่่�ความเป็็นนานาชาติิในอนาคต 
หน้้าที่่�ของสถาบัันการศึึกษาควรปรัับ
เปลี่่�ยนตััวเองจากการสนัับสนุุนอนาคต
ของผู้้�เข้้าเรีียน เป็็นสถานที่่�สำำ�หรัับ
สร้้างความพร้้อมเพื่่�อให้้นัักศึึกษาได้้
มีีโอกาสในการแข่่งขััน ซึ่่�งในขณะนี้้�
ทางวิิทยาลััยได้้ทำำ�ความร่่วมมืือกัับ
ภาคธุุรกิิจมากขึ้้�น เช่่น การเริ่่�มต้้น 
ความร่่วมมืือกัับ คุุณจิิณณวััตร  
สิิริิวััฒน์์ กรรมการผู้้�จัดการ บริิษััท 
ซีีเนริิโอ จำำ�กัด และคุุณยุุทธนา 
บุุญอ้้อม รองกรรมการผู้้�อำำ�นวยการ 
อาวุุโส - หน่่วยงาน Showbiz, 
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GMM Grammy Public Company 
Limited เพื่่�อส่่งเสริิมทางด้้านวิิชาการ 
เปิิดโอกาสด้้านการจััดการอบรมเพื่่�อ
ส่่งเสริิมให้้นัักศึึกษามีีความพร้้อมใน
การประกอบอาชีีพ หรืือการขยายผล
ของความร่่วมมืือเดิิมกัับคุุณคชภััค 
ผลธนโชติิ Executive producer 
ของ Boxx Music และคุุณปิิยะพงษ์์ 
หมื่่�นประเสริิฐดีี ผู้้�ก่อตั้้�งบริิษััท ฟัังใจ 
จำำ�กัด (Fungjai) ซึ่่�งได้้มีีการร่่วมมืือ
ในการจัดักิิจกรรมร่่วมกัันอยู่่�ในระดับั
หนึ่่�งแล้้ว หลัังจากการกลัับมาเปิิด
ประเทศภายใต้ส้ถานการณ์์โควิิด น่่า
จะสร้้างกิิจกรรมร่่วมกัันได้้มากยิ่่�งขึ้้�น 
นอกเหนืือจากนี้้� วิิทยาลััยยัังได้้รัับการ
สนัับสนุุนจากคุุณพิิชิิต วีีรัังคบุุตร 
รองผู้้�อำำ�นวยการสำำ�นักงานส่่งเสริิม
เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งมีีหน้้าที่่�หลัักใน
การส่ง่เสริิมเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์ท์ี่่�ตรง
กัับความเชี่่�ยวชาญของวิิทยาลััยเป็็น
อย่่างมาก อีีกทั้้�งสำำ�นักงานส่่งเสริิม 

เศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ (องค์์การ
มหาชน) ยัังได้้ช่่วยส่่งเสริิมวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ให้้เป็็นแกนหลัักในการขัับเคลื่่�อนการ
เป็็นเมืืองสร้้างสรรค์์ทางด้้านดนตรีี
ของ UNESCO อีีกด้้วย การขยาย
ฐานความร่่วมมืือเหล่่านี้้�เป็็นแค่่จุุด
เริ่่�มต้้นของวิทิยาลัยัที่่�จะสร้า้งพื้้�นฐาน
ที่่�สำำ�คัญในการพััฒนาให้้แก่่นัักศึึกษา
และต่อ่ยอดสร้า้งมููลค่่าของบุคุลากร
ของวิิทยาลััยด้้วยเช่่นกััน

ความสำำ�เร็จ็ในอดีีตเป็็นจุุดดีีและ
จุุดด้้อยในการพััฒนาสำำ�หรัับอนาคต 
เมื่่�อเราติิดกัับดัักความสำำ�เร็็จเดิิม ๆ  
อาจจะทำำ�ให้้เราไม่่สามารถพััฒนา
ต่่อไปได้้ ในขณะนี้้�ถึงึเวลาที่่�วิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ควรค้้นหาจุุดอ่่อนและ
จุุดแข็็งของตนเอง หาพื้้�นที่่�ในอนาคต
ที่่�จะมีส่ี่วนร่่วมในการสร้า้งสัังคมที่่�ดี
และพััฒนาการศึึกษาที่่�ดีให้้แก่่ประเทศ
ต่่อไป อย่่างเช่่นคำำ�กล่่าวของ Rishad 

Tobaccowala ที่่�ว่า “The Future 
does not fit in the containers 
of the past” ถ้้าอยากพััฒนาไปสู่่�
อนาคต เราก็ค็งหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ที่่�จะ
ต้้องเปลี่่�ยนแปลง ปรัับตััวให้้เข้้ากัับ
โลกใหม่ท่ี่่�มีโควิิด-๑๙ เป็น็โรคประจำำ�
ท้้องถิ่่�น หาทางออกกัับพฤติิกรรมผู้้�
บริิโภคที่่�เปลี่่�ยนไปหลังัจากสถานการณ์์
โควิิด และร่่วมกัันสร้้างองค์์ความรู้้�
ที่่�สามารถเพิ่่�มรายได้้ให้้แก่่ประเทศ
โดยใช้้พลัังของเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 
ทำำ�ให้้วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์เป็็นหนึ่่�ง
ใน TOP 50 ของโลกให้้ได้้ภายใน
เวลาอีีก ๓ ปีี เพื่่�อที่่�จะฉลองครบ
รอบ ๓๐ ปีี อย่่างสมภาคภููมิิ



06

COVER STORY

เร่ื่�อง:
ณััฏฐา อุุทยานััง (Nuttha Udhayanang)

นัักวิิชาการกิจกรรม
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

๒๗ ปี กับก้าวต่อไป
“27 Years and Looking Forward”

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ไม่่ได้้เป็็น
แค่่ “โรงเรีียนสอนดนตรีี” แต่่เป็็น
จุุดเริ่่�มต้้นบนเส้้นทางของคนดนตรีี

วัันอัังคารที่่� ๒๑ กัันยายน 
๒๕๖๔ เป็็นวัันครบรอบ ๒๗ ปีี ของ
การก่่อตั้้�งวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เนื่่�องด้้วยสถานการณ์์การระบาด
ของไวรััสโคโรนา ๒๐๑๙ (COVID-19) 
ที่่�มีการระบาดและเปลี่่�ยนแปลงอย่า่ง
ต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่เ่ดืือนมกราคม พ.ศ.  
๒๕๖๓ วิิทยาลััยได้้มีีการปรัับตััวให้้
เข้้ากัับสถานการณ์์ ความต้้องการ
ของนัักเรีียนนัักศึึกษา และต้้องอยู่่�
ภายใต้้มาตรการการจััดการจาก
ภาครััฐ ทั้้�งหมดนี้้�คณะผู้้�บริิหารของ
วิิทยาลััยต้้องตััดสิินใจและดำำ�เนิินการ
ในช่่วงเวลาที่่�จำำ�กัด

การเรีียนการสอนในภาคเรีียน
ที่่� ๑ ประจำำ�ปีการศึึกษา ๒๕๖๔ 
จึึงถููกปรัับเปลี่่�ยนไปในรููปแบบ
ออนไลน์์เกืือบเต็็มรููปแบบ วิิชาทฤษฎีี
และปฏิิบััติิแบบ private เป็็นการ
สอนผ่่านห้้องเรีียนออนไลน์์ ส่่วน
การเรีียนแบบรวมวงใหญ่่และการ
แสดงคอนเสิิร์์ตได้้ถููกเลื่่�อนออกไป
จนกว่่าสถานการณ์์จะดีีขึ้้�น ตลอด
การเปลี่่�ยนแปลงรูปูแบบไปเป็็นการ
สอนออนไลน์์นั้้�น ทำำ�ให้้เราได้้เห็็นถึึง
ศัักยภาพในการปรัับตััวและการเรีียนรู้้� 
ที่่�จะพััฒนารููปแบบการสอนอย่่าง
ต่่อเนื่่�องของเหล่า่คณาจารย์ท์ี่่�มีการ
ทดลองใช้้งาน Online Classroom 
หลากหลาย platform เพื่่�อที่่�จะ
ค้้นหา platform ที่่�เหมาะสมกับัการ
เรีียนการสอนออนไลน์์ของสาขาวิิชา

ดนตรี ีรวมไปถึงึการศึกึษาการใช้ง้าน
ลููกเล่่นและ accessory ต่่าง ๆ  ของ
โปรแกรม เพื่่�อสร้้างบรรยากาศการ
เรีียนการสอนให้้น่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น 
ด้้านการเรีียนการสอนรวมวงใหญ่่
ของทั้้�ง ๑๒ วงนั้้�น ทางคณะผู้้�ดูแล
วิิชารวมวงใหญ่่ได้้เริ่่�มปรัับให้้มีีการ
เรีียนการสอนแบบ Project Based 
มาตั้้�งแต่่ภาคเรีียนที่่� ๒ ประจำำ�ปีี
การศึึกษา ๒๕๖๓ และยัังคงจะนำำ� 
Project Based มาเป็็นแนวทาง
ดำำ�เนิินการเรีียนการสอนในภาคเรีียน
นี้้� แต่่เนื่่�องจากในเดืือนกัันยายน
ที่่�ผ่านมา วิิทยาลััยมีีข้้อจำำ�กัดทั้้�ง
ทางสถานการณ์์โควิิดที่่�ไม่่สามารถ
อนุุญาตให้้มีีคนอยู่่�รวมกัันในพื้้�นที่่�
เกิินจำำ�นวน ๒๕ คน รวมไปถึึงการ
ที่่�วิทยาลััยอยู่่�ในระหว่่างดำำ�เนิินการ
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ปรัับปรุุงอาคาร A ทำำ�ให้้การเรีียน
การสอนรวมวงใหญ่่และการแสดง
คอนเสิิร์์ตต่่าง ๆ ต้้องถููกเลื่่�อนออก
ไปจนกว่่าสถานการณ์์และข้้อกำำ�หนด
จากภาครััฐจะมีีการเปลี่่�ยนแปลง

จากสถานการณ์์ที่่�บังคัับให้้มีีการ
ปรัับตััวอย่่างรวดเร็็ว และการรัับรู้้� 
ได้้ว่่าโลกมีีความต้้องการและการ
เปลี่่�ยนแปลงที่่�รวดเร็ว็ การปรับัปรุุง
หลัักสููตรปริิญญาตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วง
ครบรอบ ๒๗ ปีีนี้้�จึงได้้วางแนวทาง
ให้้หลัักสููตรมีีความทัันสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น 
ในขณะเดีียวกัันก็็ยัังไม่่ละทิ้้�งปรััชญา
และแนวทางการเรีียนการสอนสาขา
ดนตรีีของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ใน
การปรัับปรุุงหลัักสููตรครั้้�งนี้้� ผู้้�ดูแล
ได้้วางโครงสร้้างเพื่่�อเป้้าหมายในการ
สร้้างบััณฑิิตที่่�มีความสามารถพร้้อม
รอบด้้าน ไม่่ว่่าจะเป็็นในทางวิิชาการ 
การแสดง การประกอบอาชีพี หรืือ
การศึึกษา โดยเล็็งเห็็นว่่าวิิทยาลััยไม่่
ได้้มุ่่�งเน้้นที่่�จะสร้้างนัักดนตรีีอย่่าง
เดีียว แต่่คาดหวัังที่่�จะสร้้างนัักดนตรีี
ที่่�มีความพร้อ้มและความสามารถที่่�
จะปรัับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์โลก 
ความต้้องการของตลาดและสัังคม 
และการเปลี่่�ยนแปลงของเศรษฐกิจิ 
เทคโนโลยีี องค์์ความรู้้� ตลอดจน
การเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านแนวคิิด
ของยุุคสมััยและ generation ที่่�จะ
เปลี่่�ยนแปลงไปในอนาคต 

เพื่่�อตอบสนองการเปลี่่�ยนแปลง
ในด้้านหลัักสููตรและเพื่่�อเตรีียมความ
พร้้อมให้้แก่่นัักเรีียนนัักศึึกษา วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ได้้มีีการตั้้�งหน่่วยงานย่อ่ย 
Career Center ขึ้้�น เมื่่�อปลายปีี 
พ.ศ. ๒๕๖๓ โดยหนึ่่�งในหน้้าที่่�ของ 
Career Center คืือ เป็็นจุุดรัับ  
profile จากนัักเรีียนนัักศึึกษา เพื่่�อ
ส่่งต่่อให้้หน่่วยงานกิิจกรรม มีีจุุด
ประสงค์์เพื่่�อเป็็น platform ที่่�จะ
ให้้นัักเรีียนนัักศึึกษาได้้ฝึึกฝนการ

ทำำ� profile ที่่�ใช้้นำำ�เสนอตััวเองต่่อ
ตลาดหรืือลููกค้้า และยัังสามารถได้้
รัับข้้อเสนอแนะจากเจ้้าหน้้าที่่�งาน
กิิจกรรมว่า่ควรปรับัเปลี่่�ยนรูปูแบบ 
profile อย่่างไรให้้ดููเป็็นที่่�น่าสนใจ
ข้้อมููลนัักเรีียนนัักศึึกษาบางส่่วนจาก
กิิจกรรมนี้้�จะถููกเก็็บไว้้ในฐานข้้อมููล
ของหน่่วยงานกิิจกรรมของวิิทยาลััย
 เมื่่�อมีีการว่่าจ้้างงานจากบุุคคล
หรืือองค์์กรภายใน หรืืองานภายใน
วิิทยาลััย ทางงานกิิจกรรมจะคััด
เลืือกนัักเรีียนนัักศึึกษาที่่�มีคุีุณสมบัติัิ
ตรงตามงานนั้้�น ๆ มาร่่วมงาน 
อีีกหนึ่่�งในหน้้าที่่�ความรัับผิิดชอบ 
ของ Career Center คืือ เป็็นคลััง
ประสบการณ์์ที่่�เหล่่าศิิษย์์เก่่าหรืือ
คนในวงการดนตรีีจะได้้เข้้ามาแบ่่ง
ปัันความรู้้� ประสบการณ์์ และข้้อ
เสนอแนะให้้แก่่นัักเรีียนนัักศึึกษา
ในปััจจุุบััน หรืือแม้้แต่่กระทั่่�งบุุคคล
ภายนอกที่่�สนใจผ่่านทางบัันทึึก
สััมภาษณ์์ ข่่าวสาร หรืือบทความ
บนช่่องทาง Social Media ของ 
Mahidol Music Career Center

การจัดังานฉลองวันัเกิิดครบรอบ 
๒๗ ปีีของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ใน
ปีีนี้้� มีีความแตกต่่างจากปีีที่่�ผ่าน ๆ  
มา โดยงานถููกจััดในรููปแบบ 
Streaming ผ่่านช่่องทาง Social 
Media ของวิทิยาลัยั ในวันัอัังคารที่่�  
๒๑ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๔ งานครบ
รอบครั้้�งนี้้� ประกอบไปด้้วย การร่่วม
กัันแสดงความยินิดีีและอวยพรจาก
ผู้้�ให้้การสนัับสนุุนวิิทยาลััย ศิิลปิิน 
คณาจารย์์ และผู้้�บริิหาร ผ่่าน 
ข้้อความวิิดีีโอและการแสดงใน 
รููปแบบ Virtual Ensemble ผ่่าน
บทเพลง Happy Birthday ในการ
เรีียบเรีียงใหม่่โดย อาจารย์์วิิษณ์์กมล 
ชััยวานิิชศิิริิ อาจารย์์ผู้้�ควบคุุมวง 
ขัับร้้องประสานเสีียง Mahidol Pre-
College Choir (YAMP Choir) ณ 

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล และเป็็นผู้้�ฝึกสอนในโครงการ
ความร่่วมมืือทางการศึึกษาระหว่่าง
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล และโรงเรีียนสาธิิตพััฒนา 
แผนกมััธยม

โดยบทเพลง Happy Birthday 
ได้้เรีียบเรีียงขึ้้�นเพื่่�อให้้อาจารย์์หััวหน้้า
สาขาสายปฏิิบััติดินตรีีทุกุท่่าน และ
อาจารย์์สายปฏิิบััติิท่่านอื่่�น ๆ  ได้้ร่่วม
กัันบรรเลงเพลงแสดงความยิินดีีกัับ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ในวัันครบ
รอบ “วัันเกิิด” ปีีที่่� ๒๗ ในรููปแบบ 
Virtual Ensemble โดยทีีมผู้้�ดูแล
และดำำ�เนิินการผลิิตได้้ขอความร่่วม
มืือจากอาจารย์์หััวหน้้าสาขาฝ่่าย
ปฏิิบััติิทุุกท่่านให้้บัันทึึกวิิดีีโอภาพ
และเสีียงส่่งมาร่่วมกิิจกรรมในครั้้�ง
นี้้� การแสดงชิ้้�นนี้้�ถือเป็็นการร่่วม
แสดงความยิินดีีจากเหล่่าอาจารย์์
ของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ที่่�น่าชม
เป็็นอย่่างยิ่่�ง นอกจากการแสดง
บทเพลง Happy Birthday แล้้ว ใน
การถ่่ายทอดบัันทึึกงานครบรอบ ๒๗ 
ปีี ยัังมีีการรวบรวมวิิสััยทััศน์์จาก
คณะผู้้�บริิหารทุุกท่่าน และการแสดง
ต่่าง ๆ ที่่�ทางทีีมได้้คััดเลืือกมาเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของการแสดงในแต่ล่ะช่่วง

งานครบรอบ ๒๗ ปีี วัันสถาปนา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล ในรููปแบบ Online ในวัันที่่� 
๒๑ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๔ ถืือเป็็น
หน้้าสรุุปการเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนา
ของวิิทยาลััยที่่�ยังคงดำำ�เนิินต่่อไปอย่่าง
ไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด เพื่่�อตอบสนองวิิสััยทััศน์์
และปณิิธานที่่�จะเป็็นต้้นแบบของ
สถาบัันการศึึกษาด้้านดนตรีี เพื่่�อ
พััฒนาสู่่�การเป็น็หนึ่่�งในวิทิยาลััยชั้้�น
นำำ�ทางด้้านดนตรีีของภููมิิภาคเอเชีีย
อาคเนย์ ์และเป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับ
สากลต่่อไป
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ประเทศไทยแบ่ง่เพลงสมัยันิิยมออกเป็น็ ๒ กลุ่่�มใหญ่่ ตามลักัษณะของกลุ่่�มชนที่่�ชื่่�นชอบตามสไตล์ข์องตนเอง 
ได้้แก่่ เพลงลููกทุ่่�ง และเพลงลููกกรุุง มีีผู้้�ให้้ความหมายของแต่่ละกลุ่่�มดัังนี้้�

ข้้อความจากกรอบตารางด้า้นบนดูจูะลำำ�เอียีงไปให้ค้วามสำำ�คัญักัับลููกกรุุงมากไปหน่อ่ย ที่่�ว่า มีีรููปแบบ ประณีตี 
ละเอีียดอ่่อน ออกมานุ่่�มนวล เนื้้�อร้องจะมีีลัักษณะเป็็นร้อยแก้้ว ร้้อยกรอง แล้้วเพลงลููกทุ่่�งไม่่มีีลัักษณะแบบนี้้�
หรืือกระไร ว่่าไปทำำ�ไมมีีทุุกวัันนี้้�ทั้้�ง ๒ กลุ่่�มมัันกลมกลืืนกัันไปมา (cross) ทั้้�งเนื้้�อหาลีีลาทำำ�นองและแนวดนตรีี 
นัักร้้องลููกทุ่่�งนำำ�เพลงของฝ่่ายลููกกรุุงมาร้้อง นัักร้้องเพลงผู้้�ดี (ลููกกรุุง) เลืือกเพลงลููกทุ่่�ง (บ้้านนอกคอกนา)  
มาขัับร้้องกัันเป็็นที่่�ครื้้�นเครง ดัังนั้้�น นิิยามในกรอบตารางดัังกล่่าวควรต้้องมีีการปฏิิรููปกัันเสีียใหม่่ให้้สมจริิงมาก
ยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งต้้องเป็็นหน้้าที่่�ของกรมใดกรมหนึ่่�งในกระทรวงวััฒนธรรมอัันโอ่่อ่่าและอััครฐาน 

เพลงลูกทุง เพลงที่สะทอนวิถีชีวิต สภาพสงัคมอุดมคติและวัฒนธรรมไทย โดยมีทวงทํานอง 

คํารอง สําเนียง และลีลาการรองการบรรเลงที่เปนแบบแผน มีลักษณะเฉพาะ 

ซ่ึงใหบรรยากาศความเปนลูกทุง 

เพลงลูกกรุง เปนเพลงไทยสากลประเภทหน่ึง โดยเปนเพลงที่บอกเลา ถายทอดความรูสึก 

ของสังคมและคนเมืองหลวง ตลอดจนเหตุการณที่เกิดขึ้น การถายทอดอารมณ 

การขับรอง นํ้าเสียง ของกลุมนักรอง นักแตงเพลง และนักดนตรี จะมีรปูแบบ  

ประณตี ละเอียดออน ออกมานุมนวล เน้ือรองจะมลัีกษณะเปนรอยแกว รอยกรอง 

มีความหมายสลับซับซอน ยอกยอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา”
เพลงไทยสากลคลาสสุุข (ตอนที่่� ๔): บ้้าน ๐๓
(จากเพลงลููกทุ่่�ง)
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“บ้้านนาสััญญารััก” (https://www.youtube.com/watch?v=I8AKmCBzWMI)

นิิยม มารยาท

ผลงานการประพัันธ์์และขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย “นิิยม มารยาท” นัักร้้องดัังในยุุคทศวรรษ ๒๕๐๐ 
เป็็นชาวนครสวรรค์์โดยกำำ�เนิิด เกิิดเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๗๙ เสีียชีีวิิตในปีี พ.ศ. ๒๕๔๔ เพลงนี้้�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้เขา
อย่่างมาก ได้้รางวััลเกีียรติิยศจากงานกึ่่�งศตวรรษลููกทุ่่�งไทย ครั้้�งที่่� ๒ พ.ศ. ๒๕๓๔ นอกจากนี้้�ยังมีีผลงานประพัันธ์์
เพลงให้้นัักร้้องดัังในยุุคนั้้�นอยู่่�หลายเพลง เช่่น

ขับรองบันทึกเสียงโดย เพลง 

(ขับรองเอง) บานนาสญัญารัก / แหวนรัก / รอยแกงรัก / เธออยูไหนฉนัหนาว /  

ขวัญใจทหาร / แกฝน / ขี่ควายชมสาว / สาวลาว / นองหมวย /  

เหมือนพ่ีเปนใบ / เสียใจสุดขีด / พบรักในเวียดนาม 

คํารณ สัมบญุณานนท คนบาจี้ 

ทูล ทองใจ จูบมัดจํา 

ชาย เมืองสิงห ชีวิตคิดไฉน 

ไพรวัลย ลูกเพชร นํ้าตาตางขาว / กระซิบรัก / อยาไปหลงกรุง / กอดเขาครวญ 

ผองศรี วรนุช ใจนอง / เอื้องสะอื้น / รักพ่ีตามสัญญา 

ชัยชนะ บุญนะโชติ ออมกอดแขนเกา / รักดอกเอื้อง / เที่ยวงานวัด /  

นกเอี้ยงเล้ียงควาย / กระทอมหลังเกา 

ไวพจน เพชรสุพรรณ แมพวงมะนาว / ลูกสาวใครหนองามแท / พบรักริมโขง /  

รูปหลอขอเมีย / สุดบูชา / ผาหมสาว / มัสยาหลงเหย่ือ /  

ดวนสาวอีสาน / ชางกับงูเขียว / คุณแมครบั / หนูจา /  

ชมสาวเที่ยวงาน / ลูกจา / สงสารพ่ีบาง / หอมนิดหอมหนอย /  

เปนชายตองบวช / ขมขืน่ / อิ่มอกอิ่มใจ / ลาบางกอกกลับอีสาน 

เพลิน พรหมแดน สุดที่รักของเพลิน / ไมเทายอดทอง / รักติดหลม / แมตาหวาน /  

หนุมจีน / พ่ีทิดฝนหวาน / สัญญาหนาเก่ียว / จมูกปรารถนา /  

ฉันชอบของฉัน / สัญญาที่เธอลืม / ผิวปากเรียกนอง /  

หัวอกคนจน / หัวใจเพชฌฆาต / สาวนานารัก /  

หึง ๒๔ ชม. มือปนรุนปู 

ฯลฯ (ขอบคุณขอมูลจากวิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี) 
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เนื้้�อหาของเพลง “บ้้านนาสััญญารััก” ทั้้�ง ๘ ท่่อน ล้้วนพรรณนาถึึงวิิถีีชีีวิิตที่่�ดำำ�เนิินไปตามทำำ�นองคลอง
ธรรม เช่่น การทำำ�กิจการงานต่่าง ๆ  ทั้้�งเพื่่�อดำำ�รงชีีพ ธำำ�รงประเพณีีอัันดีีงาม การปฏิิบััติิตามหลัักศาสนา เหล่่านี้้�
ล้้วนเป็น็บรรยากาศแห่ง่ความสุขุสมหวังัดัังอุุดมคติ ิซึ่่�งในวิถีิีชีีวิิตจริิงของมนุษุย์์อาจไม่เ่ป็็นดัังนั้้�น โปรดพิจิารณา

แนวทำำ�นองและลีลีาจากไฟล์เ์สีียงต้้นฉบัับฟัังได้้เป็็นแบบสไตล์ร์ำ��วง อัันเป็็นจัังหวะที่่�คุ้้�นเคยของชาวไทยโดย
ทั่่�วไป ดัังภาพกระสวนจัังหวะ (pattern)

ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่าโน้้ตสากลพร้้อมคำำ�ร้องและแนวทางคอร์์ดในแบบมาตรฐานของเพลงนี้้� ไม่่มีีให้้เห็็นกัันแล้้ว จึึง
จััดการทำำ� transcription เพื่่�อประโยชน์์ของส่่วนรวม สำำ�หรัับการอ้้างอิิงและความบัันเทิิงที่่�มิได้้หวัังผลกำำ�ไร ดััง
ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

๑) พ่ีน้ีมีความสุข  

 สนุกอยูกับสาวบานนา 

 รักกันหนักหนา  

 ตางสัญญา วาจะอยูคูกัน 

๒) ถึงหนานาทํานา หนาแลงนองจา 

 พ่ีจะคานํ้าตาล 

 ขอแตเพียงไดเห็นหนา 

 ขอแตเพียงไดเห็นหนา 

 ยามพ่ีเหน่ือยมา เห็นหนาหายพลัน 

๑.๒) โนนแนะจันทรกระจาง  

 ดุจดังเวียงวังเทวา 

 สวยงามหนักหนา  

 เหลานางฟา คงจะเก่ียวคูกัน 

๒.๒) เห็นไหมเลาคนดี ออมแขนของพ่ี 

 คอยแตนองนงคราญ 

 ขอแตนองเปนของพ่ี 

 ขอแตนองเปนของพ่ี 

 ฟงซิคนดี ฟงพ่ีรําพัน 

๑.๓) แมถึงวันพระหนา  

 พ่ีจะพานองไปทําบญุ 

 นองจงเก้ือหนุน  

 สรางผลบุญ เราตักบาตรรวมขัน 

๒.๓) นองจับมือพ่ีมือ ตางสองรวมถือ 

 สารพีเดียวกัน 

 อธิษฐานเสียกอนเจา 

 อธิษฐานเสียกอนเจา 

 วาขอใหสองรัก เรารักชั่วชีวัน 

๑.๔) แมเหมือนเปนบุญพ่ี  

 ที่คนดีเจาตอบวารัก 

 แสนซ่ือย่ิงนัก  

 โอยอดรัก รักจนสุดประมาณ 

๒.๔) แมแตยามจะนอน หลับแลวกลับยอน 

 ไปถึงนองที่ฝน 

 ฝนวานองนอนหนุนตัก 

 ฝนวานองนอนหนุนตัก 

 ที่ใตรมเงารกั อีตอนเมฆบังจันทร 
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รููปแบบโครงสร้า้งของ “บ้้านนาสััญญารััก” จััดเป็็นลัักษณะเพลง ๒ ท่่อน ฝรั่่�งตะวันัตกเรีียกว่่า AB (binary 
form) ส่่วนเนื้้�อร้้องมีีด้้วยกััน ๔ ชุุด ต้้องบรรเลง ๔ เที่่�ยว จึึงจะครบจบเพลง เมื่่�อจััดระเบีียบกลุ่่�มเสีียงที่่�ร้อย
เรีียงกัันขึ้้�นเป็็นเพลงนี้้�ตามหลัักการสร้้างบัันไดเสีียงทางดนตรีีสากลพบว่่าเป็็นลัักษณะของ mode ดัังตััวอย่่าง

“กระท่่อมไพรวััลย์์” (https://www.youtube.com/watch?v=XWsgk19Xu3c)

		  ชาญชััย บััวบัังศร				     สมยศ ทััศนพัันธุ์์�

เพลงนี้้�ประพัันธ์์คำำ�ร้องและทำำ�นองโดย ชาญชััย บััวบัังศร (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย 
สมยศ ทััศนพัันธุ์์� ต่่อมา สุุเทพ วงศ์์กำำ�แหง (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ขัับร้้องฯ เป็็นคนที่่� ๒ หลัังจากนั้้�นศิิลปิินชื่่�อดัังอีีก
หลายท่่านทั้้�งฝ่่ายลููกทุ่่�งและลููกกรุุงได้้ทำำ�ซ้ำำ�� (cover) cross กัันไปมาในหลายวาระ อาทิิ ไวพจน์์ เพชรสุุพรรณ 
ไพรวััลย์์ ลููกเพชร หยาด นภาลััย สายััณห์์ สััญญา เสรีี รุ่่�งสว่่าง อุุเทน พรหมมิินทร์์ รวมถึึงนัักร้้องสมััครเล่่น
อีีกหลายคน อัันแสดงถึึงความเป็็นที่่�นิยมของผู้้�คนที่่�มีต่่อเพลงนี้้�

๔ ท่่อนของเพลงนี้้� บรรยายความรู้้�สึกของหนุ่่�มผู้้�มีบ้้าน (กระท่่อม) อัันแวดล้้อมไปด้้วยธรรมชาติิที่่�รื่่�นรมย์์
สุุขสมจิิต ขาดเพีียงคู่่�ชีวิิตมาอยู่่�เคีียงข้้างก่่อร่่างสร้้างความสุุขสมบููรณ์์ให้้เพิ่่�มพููนทวีียิ่่�งขึ้้�น lead sheet ของเพลง
นี้้�ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

๑) แดนน้ีมีกระทอมไพร สุขกวาแดนไหน 

 ในพนาปาน้ีปานวา ดังจะเปนกระทอมราชา 

 ดีกวาแดนไหนในหลา ปาเขาลําเนาไพร 

๒) ฟงเสียงพิณกอไผสี ดังหน่ึงมโหรี 

 เปนดนตรีขับขานมาให เวียงวังทองก็รอง 

 กระทอมไพร มีปาเปนรั้วกวางใหญ 

 แดนไพรน้ีเปนประหน่ึงธานี 

๓) มีแตเราเหงาใจดังวา ชวนฉันนาอนาถใจ 

 แสนทวี ยังขาดนางเปนราชินี ถาหากแมมี 

 กระทอมไพรน้ีสุขสมปอง 

๔) ทิวเขาปานดังมานบัง หริ่งตางแตรสังข 

 ดังเวียงวังสวรรคหอหอง วังเวงพาปกษา 

 แววรอง ชะนีกูเรียกหาคูครอง 

 ชวนใหฉันปองกระทอมไพรวัลย 
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ลีีลาจัังหวะของเพลงนี้้�ตามต้้นฉบัับเดิิมจััดอยู่่�ในลัักษณะช้้าเนิิบ ๆ (slowly) ซึ่่�งสอดคล้้องกัันเป็็นอย่่างดีี
กัับเนื้้�อหาและแนวทำำ�นอง ฟอร์์มของเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อนยอดนิิยม นั่่�นคืือ song form หรืือ AABA แต่่ละ
ท่่อนมีี ๘ ห้้องเพลง รวมแล้้ว ๓๒ ห้้องพอดิิบพอดีี เมื่่�อพิิจารณากลุ่่�มเสีียงพบว่่ามีีการผสมกัันทั้้�งบัันไดเสีียง
แบบ major และ minor ท่่อน ๑ เป็็น F major ท่่อน ๒ เป็็น F major ผสม D minor ท่่อน ๓ ห้้องแรก
เป็็น D major ห้้องที่่� ๒-๖ เป็็น F major ห้้องที่่� ๗ เป็็น G major และห้้องที่่� ๘ เสีียง A (โน้้ตตััวกลม) 
เตรีียมนำำ�เข้้าสู่่�บันไดเสีียง F major ผ่่านแนวทางคอร์์ด Dm-C7 ที่่�ท่อน ๔ แล้้วลงจบห้้องสุุดท้้ายด้้วยคอร์์ด 
D minor บางท่่านอาจสงสััยว่่าทำำ�ไมไม่่จบด้้วยคอร์์ด F major ตามหลัักการ ผู้้�เขีียนสัันนิิษฐานว่่าผู้้�ประพัันธ์์
เพลงต้้องการความนุ่่�มนวลของเสีียงประสาน (harmony) จากคอร์์ด D minor มาช่่วยให้้เพลงนี้้�ลงจบอย่่าง
อ่่อนหวานซาบซึ้้�งตรึึงใจผู้้�ฟััง

“กระท่่อมปลายนา” (https://www.youtube.com/watch?v=fmqGjFxBOwM)

		พิ  พััฒน์์ บริิบููรณ์์				    ชััยชนะ บุุญนะโชติิ

ไฟล์เสีียงต้้นฉบัับขัับร้้องโดย ชััยชนะ บุุญนะโชติิ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) คำำ�ร้องทำำ�นองโดย พิิพััฒน์์ บริิบููรณ์์ 
ข้้อมููลตอนหนึ่่�งจาก Facebook พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๒ มีีนาคม ๒๐๑๙ บรรยายไว้้ว่่า ...เพลง “กระท่่อม
ปลายนา” เป็็นเพลงที่่�มีีคำำ�ร้องเป็็นภาษาที่่�งดงามมาก สััมผััสสละสลวยชวนฟััง เนื้้�อหาเล่่าถึึงกระท่่อมน้้อยที่่�
หนุ่่�มลููกทุ่่�งสร้้างไว้้ปลายนา เพ่ื่�อเป็็นเรืือนหอของตนเอง ยัังขาดเพีียงสาวที่่�จะมาเป็็นเทพีแห่่งกระท่่อมปลายนา
แห่่งนี้้�... โปรดพิิจารณาจากเนื้้�อร้้องทั้้�งเพลง

เมื่่�อถอดโน้้ตทำำ� lead sheet ตามหลัักการทางดนตรีีสากล ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

๑) กระทอมปลายนาหลังน้ีไงละเจา คือเหยา 

 เรือนหอ พ่ีสรางไวรอคอยนวลนอง 

 แมไมใหญโตโอฬาร ใชตึกสถานวังทอง 

 แตถาเจาครองจะย่ิงสวรรค 

๒) กระทอมปลายนาหลังนอยน่ีแหละเจา 

 เทียมเทาเมืองฟา ถาไดแกวตามาเคียงขวัญ 

 นองครองเปนราชินี สวนพ่ีจะเปนราชันย 

 รวมกันสรางสวรรควิมานปลายนา 

๓) จากแรงงานหยาดเหง่ือ พ่ีสรางขึ้นเพ่ือ 

 นวลนอง เพ่ือเราทั้งสองรวมครองวิวาห 

 โปรดเห็นใจพ่ีมาเปนเทพีกระทอมปลายนา 

 พ่ีรักแกวตาย่ิงกวาดวงใจ 

๔) กระทอมปลายนาหลังนอยยังคอยเจา 

 ยังเฝาคอยนอง เปนผูครอบครองกระทอมไม 

 แมยางเดือนออกพรรษา เก็บเก่ียวในนา 

 เมื่อใด จะไปสูขอตามประเพณี 
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รููปแบบเพลงจััดอยู่่�ในลัักษณะของเพลง ๔ ท่่อน - AABA ยอดนิิยม แต่่ละท่่อนมีี ๘ ห้้อง ลงตััวพอดีี ต้้นฉบัับ
บัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง G major กลุ่่�มเสีียงที่่�ร้อยเรีียงกัันขึ้้�นเป็็นทำำ�นองสอดคล้้องระเบีียบวิิธีีทางทฤษฎีีดนตรีี
สากล ทำำ�ให้้สะดวกในการจััดวางแนวทางคอร์์ด (chord progression) ข้้อน่่าสัังเกต ทุุกท่่อนของแนวทำำ�นอง
มีีการใช้้วิิธีีการที่่�ทางดนตรีีสากลเรีียกว่่า tied rhythmic anticipation tone ดููตััวอย่่างจากท่่อนแรกของเพลง 
(ส่่วนโน้้ตในกรอบเหลี่่�ยม)

ลัักษณะตามภาพด้้านบน ชาวดนตรีีคนไทยทั่่�วไปทั้้�งไทยและสากลเรีียกกัันว่่า “ล้้วงจัังหวะ” หมายถึึง เอา
ความรู้้�สึกของจัังหวะถััดไปมาใช้้งานเสีียก่่อน เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึกของการเร่่งเร้้ากระชัับลีีลาเพลงให้้เพิ่่�มมากขึ้้�น

“บ้้านน้ี้�ฉัันรััก” (https://www.youtube.com/watch?v=SqB-S0rgk1Q)

สุุรพล สมบััติิเจริิญ

ข้้อมููลจากเว็็บไซต์์ “แม่่ไม้้เพลงไทย” ระบุุว่่าเป็็นผลงานการประพัันธ์์ทั้้�งคำำ�ร้องและทำำ�นอง รวมถึึงการขัับร้้อง
บัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย สุุรพล สมบััติิเจริิญ ส่่วนช่่วงเวลาสร้า้งงานนี้้� ผู้้�เขีียนบทความฯ สัันนิิษฐานว่่าอยู่่�ในช่่วง
ทศวรรษ ๒๕๐๐ เนื้้�อหาของเพลงพรรณนาถึึงเจ้้าของบ้้านหลัังน้้อยที่่�ปลููกสร้้างไว้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ รอคู่่�ชีวิิตที่่�
จะมาร่่วมหอลงโรง แต่ติ่ิดขััดด้้วยไม่่ถนััดในการพููดจาเกี้้�ยวพาราสีีชวนสาวให้้เออออห่่อหมกด้้วย โปรดพิิจารณา

๑) บานนอยหลังน้ีสุขีเสียจรงิ ปลูกไวสมใจ 

 ทุกสิ่ง สวยจริงเพราะฉาบสีฟา  

 หนาตางประตู ติดมานสวยหรูงามตา 

 ยามนองผานไปมา พ่ียืนในบานแหวกมาน 

 ยังเห็น 

๒) บานนอยหลังน้ีสุขีเสียจัง แอบมองนอง 

 ทางหนาตาง ต้ังแตเชาจนเย็น 

 แหวกมานมองดู หดหูเหลือจะลําเค็ญ 

 เก้ียวก็เก้ียวไมเปน ไดแตแอบมองนองอยู 

 ทุกวัน 

๓) เห็นนองเดินเด่ียว เปล่ียวใจพ่ีอยากจะทัก 

 แตแลวก็ตองชะงัก เพราะใจไมวายนึกหวั่น 

 จะย้ิมจะหัว ก็กลัวนองจะไมหัน 

 หัวใจพ่ีแสนอัดอั้น มาทุกวันอยูจนบัดน้ี 

๔) บานนอยหลังน้ีถึงแมฉันจน กัดกินแม 

 เพียงเกลือปน ยอมทนมิจากหนายหนี 

 เงินหมื่นเงินแสน ไมอาจแมนมาราว ี

 พรากบานฉันไปขย้ี บานนอยหลังน้ี 

 ฉันรักจริง 
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เมื่่�อถอดโน้้ตจากไฟล์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกเป็็น lead sheet ตามลัักษณะวิิธีขีองดนตรีีตะวัันตก เพื่่�อประโยชน์์
ทางการศึึกษาและบัันเทิิงที่่�ไม่่เป็็นการพาณิิชย์์ (non commercial works) ปรากฏดังภาพต่่อไปนี้้�
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แนวทำำ�นองบัันทึึกอยู่่�บน G major pentatonic scale ทางคอร์์ด (chord progression) ดำำ�เนิินไปตาม
หลัักการดนตรีีสากล จุุดพัักเพลง (cadence) มีีครบ ทั้้�งจบหลอก (half cadence) และจบจริิง (perfect 
cadence) ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

“หนุ่่�มเรืือนแพ” (https://www.youtube.com/watch?v=IulUp3UcEas)

		  ไพบููลย์์ บุุตรขััน				    กาเหว่่า เสีียงทอง

ผู้้�เขีียนฯ พบว่่า Facebook ที่่�กล่่าวถึึงความเป็็นมาของเพลงไทยสากลได้้อย่่างชััดเจน คืือ “พร่่างเพชรใน
เกร็็ดเพลง” ท่่านผู้้�อ่านที่่�สนใจสามารถใช้้ key word นี้้�สืบค้้นได้้โดยสะดวก เพลงนี้้�ก็เช่่นกััน ผู้้�เขีียนฯ ขอสำำ�เนา
บางส่่วนมาเล่่าสู่่�กันฟัังดัังต่่อไปนี้้�

พร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง
๑ ธัันวาคม ๒๐๑๘
เพลง “หนุ่่�มเรืือนแพ” ขัับร้องโดย กาเหว่่า เสีียงทอง คำำ�ร้อง-ทำำ�นอง ไพบููลย์ บุุตรขัน
...การแต่่งเพลงไพเราะป้้อนปากนักร้องเสีียงดีี ความสามารถสููง อย่่างรุ่่�งเพชร แหลมสิิงห์์ หรืือศรคีรีี ศรี

ประจวบ ย่่อมพบความสำำ�เร็็จแน่่นอน เป็็นเร่ื่�องปกติขิองนัักแต่่งเพลงชั้้�นครููอย่่างครููไพบููลย์ บุุตรขัน แต่่การแต่่ง
เพลงให้้นัักร้องเสีียงไม่่ดี ร้้องเพลงมากี่่�ปีีก็็ไม่่ดัง ให้้ประสบความสำำ�เร็็จ อย่่างกรณี กาเหว่่า เสีียงทอง เป็็นเร่ื่�อง
ที่่�ต้้องช่ื่�นชมความสามารถที่่�ยอดเยี่่�ยมของครููไพบููลย์ บุุตรขัน เป็็นพิเศษ...

ครููไพบููลย์์ บุุตรขััน ประพัันธ์์เพลงนี้้�ในรููปแบบของเพลงไทยสากลทำำ�นองปกติิทั่่�วไปผสมกัับทำำ�นองแหล่่ 
พื้้�นบ้้านไทย บรรยายถึึงชีีวิิตของหนุ่่�มที่่�กินอยู่่�อาศััยในบ้้านแบบเรืือนแพลอยอยู่่�ในลำำ�คลองมาตั้้�งแต่่เล็็กจนโต
เป็็นหนุ่่�ม สาว ๆ คงจะไม่่ชอบ ไม่่ใหญ่่โตสวยหรูู นอกนั้้�นเนื้้�อเพลงยัังพรรณนาให้้เห็็นภาพของวิิถีีชีีวิิตชาวแพ
ทั้้�งหลายในเทศกาลต่่าง ๆ
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๑) บานพ่ีเปนเรือนแพ สาวนอยเขาไมแล 

 สาวแกเขาก็ไมมอง โตขึ้นริมฝงคลอง 

 เมื่อยามนํ้านอง ลอยลองเหมือนดังวิมาน 

๒) เพราะมันไมโกเหมือนตึกหลังโตที่สูงตระหงาน 

 ไมแลระริกโอฬาร แตเปนบานเรือนแพ 

๓) เดือนสิบสอง นํ้านองหลาก สองฝงฟาก นํ้าปริ่มแปร อกพ่ีราว หนาวดวงแด เหมือนมีแผล  

 ในดวงใจ คลองอิ่มนํ้า ชุมฉ่ําแท มองเรือแพ ดูขวักไขว หลับตามอง ครองหัวใจ โอเหตุไฉน  

 แหงแลงตรม 

๔) บางกอกนอย ตลาดนํ้า เรือพายจ้ํา แจวกันขรม เสียงเรือหาง ครางระงม ดังเสียงขรม  

 เหมือนพ่ีคราง ครวญหานอง มองหานุช ไมสิ้นสุด จนฟาสาง มองขางไหน ไมพบนาง  

 อกอางวาง โออาวรณ 

๕) บานพ่ีเปนเรือนแพ สาวเอยเจาไมแล 

 นองแมคงชอบบานดอน โอแมขนตางอน 

 พ่ีฝากสุนทร ลอยรอนทิ้งมาตามคล่ืน 

๖) พ่ีคงจะแยขายบานทิ้งแพออกพเนจร 

 ไมเจอแมขนตางอน จะไมยอนมาเรือนแพ 
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เมื่่�อทำำ� transcription ตามวิิธีีการของดนตรีีสากล ผลปรากฏออกมาดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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จััดระเบีียบกลุ่่�มเสีียงของเพลง “หนุ่่�มเรืือนแพ” ผลปรากฏดังภาพ (มีีความเป็็น minor)

เพลงแบ่่งเป็็น ๖ ท่่อน ท่่อน ๑, ๒ แนวทำำ�นองเหมืือนกัับท่่อน ๕, ๖ แต่่ละท่่อนประกอบด้้วย ๘ ห้้องเพลง 
ตามแบบนิิยมของเพลงไทยสากลทั่่�วไป ท่่อน ๓, ๔ เป็็นลีีลาทำำ�นองแบบ “แหล่่” ตามแบบวิิถีีเพลงพื้้�นบ้้าน 
ทางภาคกลาง ดัังอาจกล่่าวได้้ว่่า เพลง “หนุ่่�มเรืือนแพ” จััดอยู่่�ในลัักษณะของเพลง ๒ ท่่อน รวมแหล่่อีีก ๒ 
ท่่อน (AB + แหล่่) หรืืออาจเรีียกว่่าเป็็นเพลงลููกผสมไทยสากลกัับพื้้�นบ้้าน 

“กระท่่อมทองกวาว” (https://www.youtube.com/watch?v=eKsyeyBNPq8)

๑) ลมโชยฉิว ปลิวก่ิงไมไหวสั่น 

 ดุจด่ังเสียงรําพัน ใหชวนฝนปรารมภ 

๒) เอื้องดอกนอย ลอยกล่ินตามสายลม 

 อบอวลหวนชวนดม ชื่นอารมณไมวาย 

๓) ลม พัด รวง หอมชื่นทรวงกลีบรวงกระจาย ชอพะยอมกล่ินหอมอยูไมคลาย  

 กล่ินน้ีพ่ีไมเคยหนาย ชวนฝนใฝถึงสาว 

๑.๒) กระทอมนอย เนินรมริมสายธาร 

 เปรียบด่ังทิพยวิมาน รมเงาไมทองกวาว 

๒.๒) นวลเจาเอย พ่ีไดเคยพบเจา 

 กอนเคยเวาจํานรรจ สรางสวรรคจากใจ 

๓.๒) คํา ทุก คํา ที่จดจําถอยคําใหไว ชอทองกวาวดอกพราวอยูไสว  

 พ่ีเคยโนมดึงมาให แซมผมใสใหนาง 

๑.๓) นองพ่ีเอย พ่ีไมเคยคิดหนาย 

 พ่ียังรักไมคลาย ไมลืมเน้ือนวลปราง 

๒.๓) รักยังฝง ใจพ่ีหวังทุกอยาง 

 กลับมาหมายพบนาง อยางเคยเวาเฝาวอน 

๓.๓) ทูน หัว พ่ี หายโกรธทีเถิดดวงสมร ชอทองกวาวดอกพราวอยูสลอน 

 ดุจวอนสองเรารวมใจ ในกระทอมทองกวาว 

 

 

 

พร ภิิรมย์์

เพลงนี้้�สันนิิษฐานว่่าออกมาเผยแพร่่ในระยะใกล้้เคีียงกัับเพลง “บ้้านนา
สััญญารััก” (ประมาณปี ีพ.ศ. ๒๕๐๔-๒๕๑๐) ช่่วงนั้้�น “พร ภิิรมย์์” กำำ�ลัง
มีีชื่่�อเสีียงมาก สร้้างผลงานเพลงอมตะเอาไว้้หลายเพลง อาทิิ ดาวลููกไก่่ 
เห่่ฉิิมพลีี บััวตููมบััวบาน น้ำำ��ตาลาไทร กลัับเถิิดลููกไทย ฯลฯ โดยใช้้ชื่่�อ 
(จริงิ) ว่่า บุุญสม มีีสมวงษ์ ์เคยได้รั้ับแผ่่นเสีียงทองคำำ�พระราชทานเมื่่�อปีี 
พ.ศ. ๒๕๐๙ จากเพลงดาวลููกไก่่ และกลัับเถิิดลููกไทย หลายเพลงของ
ท่่านมัักแทรกคติิธรรมไว้้อย่่างแนบเนีียนในเนื้้�อร้้อง “กระท่่อมทองกวาว”  
เป็็นเพลงในลีีลาจัังหวะ bolero อััตราจัังหวะไม่่ช้้าไม่่เร็็ว โปรดพิิจารณา
ความเป็็นกวีีของเพลงนี้้� 
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เนื้้�อหาเป็็นแบบ romantic drama ประสาหนุ่่�มที่่�ได้้พบสาวที่่�ต้องใจ อยากให้้เธอมาอยู่่�ร่วมหอครองรัักใน 
“กระท่่อมทองกวาว” lead sheet ที่่�ผ่านการทำำ� transcription ตามหลัักการดนตรีีสากลโดยผู้้�เขีียนฯ ปรากฏ
ตามภาพต่่อไปนี้้�

ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๒ ท่่อน (AB) คำำ�ร้องมีี ๓ ท่่อน กลุ่่�มเสีียงเมื่่�อจััดระเบีียบตามหลัักการของบัันไดเสีียง 
พบว่่าเป็็นลููกผสมระหว่่าง F dorian และ F major
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เมื่่�อมองในภาพรวมอาจกล่่าวได้้ว่่า “กระท่่อมทองกวาว” บัันทึึกอยู่่�บน F dorian mode (scale) เนื่่�องจาก 
F major ปรากฏให้้เห็็นเพีียง ๓ ห้้อง ดัังตััวอย่่าง

พิิจารณาคำำ�ร้องของทั้้�ง ๖ เพลงลููกทุ่่�งที่่�นำำ�มาเสนอในบทความตอนนี้้� คงเป็็นที่่�ยอมรัับกัันว่่าล้้วนทรงคุุณค่่าใน
ทางวรรณกรรม อาจไม่เ่ลิิศล้ำำ��นำำ�สมัยั แต่่ก็็เป็็นที่่�ประทัับใจของกลุ่่�มชนจำำ�นวนไม่น้่้อย สัังเกตได้จ้ากการนำำ�มาทำำ�
ซ้ำำ�� ผลิิตออกเผยแพร่่ขัับร้้องโดยนัักร้้องระดัับนำำ�ของบ้้านเรา โดยเฉพาะกลุ่่�มชาวลููกทุ่่�งในหลายช่่วงเวลา ผู้้�เขีียน 
หวัังว่่าเนื้้�อหาโดยรวมคงให้้ประโยชน์์ทั้้�งด้้านความรู้้�และบัันเทิิงเริิงรมย์์ไม่่มากก็็ไม่่เป็็นไร หากน้้อยไปต้้องขออภััย
ด้้วยครัับผม

สวััสดีี และขอให้้ทุุกท่่านปลอดภััยจาก COVID-19 ที่่�ยังรุุมเร้้าและรุุกรานมนุุษย์์เกืือบทั้้�งโลก สร้้างทุุกข์์โศก
ไม่่เว้้นแต่่ละวััน 
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง:
กฤตยา เช่ื่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิสระ

คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๙: 

‘Don Shirley’ 
นัักเปีียโนผู้้�สร้้างแสงสว่่างใน 

Sundown Town

ภาพยนตร์์เรื่่�อง Green Book 
(2018) ไม่่เพีียงสะท้้อนให้้เห็็นการ
เติิบโตและคุุณค่่าของ “มิิตรภาพ” 
ว่่ามีีความยิ่่�งใหญ่่เพีียงใด

แต่่ยัังเป็็นการทำำ�ให้เ้รื่่�องราวและ
ผลงานของ Don Shirley กลัับมา
มีีชีีวิิตอีีกครั้้�ง

...
แม้้จะเป็็นเรื่่�องราวของคนสองคน 

ระหว่่าง ‘ชายผิิวขาว’ ชาวอิิตาเลีียน-

อเมริิกััน จากย่่านบรองซ์์ ผู้้�กร้้านโลก 
ทั้้�งเจ้้าเล่่ห์์ เป็็นนัักเลง หยาบคาย  
และไม่่เคยยอมใคร แถมยัังมีีความ
คิิดแบบ “เหยีียดผิิว” ชััดเจน กัับ 
‘ชายผิิวดำำ�’ นัักเปีียโนผู้้�มั่่�งคั่่�ง อาจ
นิิยามสถานะทางสัังคมของเขาว่่า 
“หอคอยงาช้า้ง” ก็็ไม่่ผิิดนััก เขาจบ
ปริิญญาเอก เป็็นหนุ่่�มโสด มีีชื่่�อเสีียง 
ร่ำ���รวย พููดจาดีี และภููมิิฐาน

และความแตกต่่างนั้้�นได้้นำำ�พา

ทั้้�งสองให้้เดิินอยู่่�ในเส้้นทางเดีียวกััน
ชายสองคนจากโลกที่่�แตกต่่าง 

ได้้บ่่มเพาะเมล็็ดพัันธุ์์�ของมิิตรภาพ 
จนเอาชนะความยากลำำ�บากและ
อคติิต่่าง ๆ ที่่�มี ทั้้�งอคติิที่่�คนรอบ
ข้้างมีีต่่อพวกเขา อคติิที่่�มีต่่อกัันและ
กััน และอคติิที่่�พวกเขามีีต่่อตััวเอง

ภาพยนตร์เ์รื่่�องนี้้�ทำำ�ให้เ้ราได้รู้้้�จัก
กัับ ‘The Negro Motorist Green 
Book’ หรืือสมุุดปกเขีียว คู่่�มือเดิินทาง 
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คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๙: 

‘Don Shirley’ 
นัักเปีียโนผู้้�สร้้างแสงสว่่างใน 

Sundown Town

ของคนผิวิดำำ� เพื่่�อมอบทางเลือืกอััน
น้้อยนิิดและความปลอดภััยในชีีวิิตให้้
แก่่เพื่่�อนร่่วมชะตากรรม ที่่�ต้องการ
จะเดินิทางไปยังัรััฐทางใต้ช่้่วงปีี ค.ศ.  
๑๙๓๖-๑๙๖๖ ที่่�มีการใช้้กฎหมาย 
‘Jim Crow Laws’ ซึ่่�งจำำ�กัดสิิทธิิ
คนดำำ�และให้้สิิทธิิพิิเศษแก่่คนผิิวขาว
อย่่างเป็็นทางการ เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยง
เมืืองหรืือสถานที่่�ที่่�อาจก่่อให้้เกิิด
ความไม่่สบายกายและไม่่สบายใจ 
จากการเลืือกปฏิิบััติิและการแบ่่ง
แยกสีีผิิว ที่่�ยังคงรุุนแรงเกิินกว่่าเรา
จะจิินตนาการได้้

คู่่�มือเล่่มละ ๑.๒๕ ดอลลาร์์ 
เป็็นทั้้�งสััญลัักษณ์์และหลัักฐานของ
ความไม่่เท่่าเทีียม

Frank Anthony Vallelonga 
Sr. (1930-2013) หรืือ โทนีี ลิิป  
คืือชายผิิวขาวข้้างต้้น ผู้้�เป็็นทั้้�งคนขัับ
รถไปจนถึงึผู้้�ช่วยส่่วนตััวของ Donald 
Walbridge Shirley (1927-2013) 
หรืือ ดร.ดอน เชอร์ล์ีีย์ ทั้้�งคู่่�ใช้้เวลา

ทััวร์์คอนเสิิร์์ตร่่วมงานนานแรมปีี 
และในภาพยนตร์์ก็็ทำำ�ให้้เราเห็็น
สภาพสัังคมและแนวคิิดของผู้้�คนใน
รััฐทางใต้้ว่่าการไม่่ปฏิิบััติิตามสมุุด
ปกเขีียวของโทนีี ทำำ�ให้้เขาทั้้�งสอง
คนต้้องเจอกัับสถานการณ์์เลวร้้าย 
อย่่างการเผชิิญหน้้ากัับตำำ�รวจใน
เมืืองที่่�ถูกเรีียกว่่า “sundown” ซึ่่�ง
คนผิิวดำำ�จะต้้องถููกจัับกุุมหากอยู่่�นอก

เคหสถานหลัังพระอาทิิตย์์ตกดิิน 
จนทำำ�ให้้ทั้้�งสองคนถููกจัับเข้้าคุุก

Green Book (2018) เป็็น
หนัังรางวััลที่่�ดูง่่าย เล่่าเรื่่�องดราม่่า
ออกมาได้้อย่่างตลกร้้าย ฉายภาพ
ของ ๒ ชีีวิิตที่่�ไม่่น่่ามาบรรจบกััน
ได้้ ทว่่าก็็เกิิดเป็็นเรื่่�องราวที่่�ทำำ�ให้้
เราซาบซึ้้�งกัับมิิตรภาพของทั้้�งสอง 
ที่่�ค่อย ๆ งอกงามและพััฒนาจน
สามารถเปลี่่�ยนสถานะจาก ‘นายจ้า้ง
-ลููกจ้้าง’ เป็็น ‘เพื่่�อนแท้้’

และแม้้ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�จะได้้
รัับเสีียงวิิจารณ์์ทั้้�งแง่่บวกและแง่่ลบ 
แต่่นั่่�นก็็ทำำ�ให้้เราได้้รู้้�จักกัับ ดร.ดอน 
เชอร์์ลีีย์์ ที่่�อัจฉริิยภาพทางดนตรีี
ของเขาสามารถเปลี่่�ยนใจคนเหยีียด
ผิิวอย่่างโทนีี ลิิป ให้้กลายเป็็นคนที่่�
เปิิดใจรัับเพื่่�อนมนุุษย์์

...
Donald Walbridge Shirley 

เกิิดเมื่่�อ ๒๖ มกราคม ค.ศ. ๑๙๒๗ 
ที่่�รัฐฟลอริิดา ในครอบครััวคนผิิว
ดำำ�ที่่�อพยพมาจากจาเมกา Edwin-
พ่่อของเขาเป็็นบาทหลวง ส่่วน 
Stella-แม่่เป็็นครูู

เริ่่�มสนใจเล่่นเปีียโนตอน ๒ 
ขวบครึ่่�ง พอเข้้า ๓ ขวบ ก็็แสดง
ออร์์แกนในโบสถ์์ ทำำ�ให้้เขาได้้รัับการ
ยอมรัับว่่าเป็็นเด็็กผู้้�มีพีรสวรรค์์ หรืือ 
prodigy เฉกเช่่นเดีียวกัับที่่�โมสาร์์ท

สมุุดปกเขีียว หรืือ The Negro Motorist Green Book คู่่�มือการเดิินทาง
ของคนผิิวดำำ�ไปยัังรััฐทางใต้้ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๓๖-๑๙๖๖ ในสหรััฐอเมริิกา

ภาพจากภาพยนตร์์เรื่่�อง Green Book (2018)
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เคยได้้รัับการยกย่่อง เมื่่�ออายุุได้้ ๙ 
ขวบ หลัังจากที่่�แม่่เสีียชีีวิิต เขาก็็เดิิน
ทางไปยังัสหภาพโซเวีียตเพื่่�อศึึกษา
ทฤษฎีีดนตรีีที่่�สถาบััน Leningrad 
Conservatory of Music จากนั้้�น
ก็็กลัับมายัังแผ่่นดิินเกิิดเพื่่�อเรีียน
วิิชาการประพัันธ์์ดนตรีีชั้้�นสููงที่่� 
Catholic University of America 
ที่่�รัฐวอชิิงตััน ดีี.ซีี.

ปีี ค.ศ. ๑๙๔๕ ขณะที่่�เขาอายุุ ๑๘ 
ปีี ก็็ได้้แสดงร่่วมกัับวง Boston Pops 
โดยบรรเลงเพลง Piano Concerto 
No. 1 in B-flat ของไชคอฟสกีี หนึ่่�ง
ปีีต่่อมาผลงานประพัันธ์์ชิ้้�นแรกของ
เขาก็ถู็ูกนำำ�ออกแสดงโดยวง London 
Philharmonic Orchestra กระทั่่�ง
ในปีี ค.ศ. ๑๙๔๙ รััฐบาลเฮติิก็็เชิิญ
เขาไปแสดงที่่� Bicentenaire de la 
Fondation de Port-au-Prince 
ในงาน Exposition International

แม้้เขาจะฝึึกมาตามวิิถีีของนััก
ดนตรีีคลาสสิิก แต่่เขาก็็เชื่่�อ Sol 
Hurok (1888-1974) ผู้้�ควบคุุม
เพลงชาวรััสเซีีย-อเมริิกััน ที่่�บอก
ว่่า “ประเทศนี้้�ยังไม่่พร้้อมรัับคน
ผิิวดำำ�บนเวทีี”

นั่่�นทำำ�ให้้ ดร.เชอร์์ลีีย์์ พััฒนา
แนวเพลงของตััวเอง ที่่�เป็็นการผสม
ผสานกัันของดนตรีีคลาสสิิก เพลง

บลููส์์ เพลงที่่�ร้อ้งกัันในโบสถ์ ์รวมถึงึ
เพลงแจ๊๊สซึ่่�งกำำ�ลังเป็็นที่่�นิยมสมััยนั้้�น 
ทำำ�ให้้เพลงของเขาไม่่เหมืือนใคร 
แต่่ก็็เป็็นที่่�คุ้้�นเคยของคนฟััง เมื่่�อ
บวกกัับเทคนิิคการเล่่นอัันโดดเด่่น
และสวยงามที่่�ฝึกฝนมาตามวิิถีีทาง
ดนตรีีคลาสสิิก ทำำ�ให้้ ดร.เชอร์์ลีีย์์ 
สร้้างที่่�ยืนให้้ตััวเองทั้้�งในแวดวงดนตรีี
คลาสสิิกและดนตรีีป๊๊อปในยุุคสมััย
นั้้�น เวทีีที่่�เขาขึ้้�นแสดงเป็็นประจำำ�คือ 
Carnegie Hall ขณะที่่�อะพาร์์ตเมนต์์ 
สุุดหรููของเขาก็็ตั้้�งอยู่่�เหนืือหอแสดง
แห่่งนั้้�นนั่่�นเอง

ความเฉีียบคมทางดนตรีี ทำำ�ให้้ได้้
รัับการยกย่่องจาก Igor Fyodorovich 
Stravinsky (1882-1971) คีีตกวีี

ชาวรััสเซีีย ว่่า “คู่่�ควรกัับทวยเทพ” 
ขณะที่่� Duke Ellington (1899-
1974) คีีตกวีีและนัักเปีียโนชาว
อเมริิกัันก็็บอกว่่า “สละบัังลัังก์์” ให้้ 

ทว่่าในช่่วงเวลาที่่�นักดนตรีีผิิวดำำ�
มีีไม่่มากนััก และกระแสการเหยียีด
ผิิวยัังมีีอยู่่�อย่่างเข้้มข้้น ทำำ�ให้้เขาไม่่ได้้
รัับการยกย่อ่งในโลกดนตรีคีลาสสิกิ 
อย่่างที่่�ควรได้้รัับ (แม้้ในปััจจุุบััน 
อััตราของนักัดนตรีผิีิวดำำ�มีเพีียง ๑.๘  
เปอร์์เซ็็นต์์ของนัักดนตรีีคลาสสิิก
เท่่านั้้�น)

ดร.เชอร์์ลีีย์์ เริ่่�มบัันทึึกเสีียง
ออกมาเป็็นเพลงในชุุด Tonal 
Expressions (1955) และเริ่่�ม
บัันทึึกเพลงโปรดของเขาออกมา
ในเวอร์์ชัันของตััวเอง อย่่าง Blue 
Moon, Lullaby of Birdland และ 
Love for Sale และไม่น่านก็็ได้้ร่่วม
งานกับั Ken Fricker มืือเบส และ 
Juri Taht นัักเชลโล จนกลายเป็็น
วง ‘Don Shirley Trio’ ทั้้�งสามมีี
อััลบั้้�มร่่วมกัันในปี ีค.ศ. ๑๙๖๑ ทั้้�ง
ยัังได้้แสดงเปีียโนร่่วมกัับวง Detroit 
Symphony, Chicago Symphony 
และ Cleveland Orchestra เป็็น
เวลานานหลายปีี และถููกเชิิญไป
แสดงในหอแสดงสำำ�คัญ ๆ  อย่่าง La 
Scala Opera House ในเมืืองมิิลาน 
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และ Metropolitan Opera House 
ในนครนิวิยอร์์ก รวมถึงึได้้รัับเชิิญให้้
ไปแสดงในทำำ�เนีียบขาวหลายครั้้�ง

แม้้ที่่�นิวิยอร์์กในปีี ค.ศ. ๑๙๖๒ 
ดร.เชอร์ลี์ีย์์ จะมีีสถานะดั่่�งราชา แต่่
ในรััฐทางใต้้ที่่�มีชื่่�อเล่่นว่่า Sundown 
towns เขากลับัเป็็นเพีียงแค่ ่“นิิโกร” 
คนหนึ่่�งเท่่านั้้�น เขาจึึงตััดสิินใจออก
เดิินทางเพื่่�อตามหาความหมายของ
ความยุุติิธรรม โดยก่่อนหน้้าที่่�ทั้้�งคู่่�
จะเดิินทางข้้ามเส้้น Mason-Dixon 
line ไปแสดงคอนเสิร์ิ์ตในรััฐทางใต้้ ปีี  
ค.ศ. ๑๙๕๖ ได้้มีีนัักดนตรีีผิิวดำำ�ที่่�
คอดนตรีีแจ๊๊สน่าจะคุ้้�นหูู Nat King 
Cole (1919-1965) ไปแสดง
คอนเสิิร์์ตในรััฐแอละแบมา แต่่ก็็ถููก
ทำำ�ร้ายจนได้้เลืือด จากเหตุุการณ์์
นั้้�นทำำ�ให้้ ดร.เชอร์์ลีีย์์ มองหาคน
ที่่�มีประสบการณ์์ในการรัักษาความ

ปลอดภััยและคอยจััดการปััญหาต่่าง ๆ   
ให้้เดิินทางไปกัับเขา จนได้้มาเจอ
กัับโทนีีนั่่�นเอง

ที่่�มาของการที่่�ผู้้�คนเรียีกเขาว่า่ 
‘ดร.เชอร์์ลีีย์์’ นั้้�น ยัังไม่่กระจ่่างนััก 
ซึ่่�งตามบทความของนิวิยอร์์กไทม์์ส
เมื่่�อเดืือนพฤศจิกิายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
อาจเป็็นเพราะปริิญญากิิตติิมศัักดิ์์�ที่่�
ได้้รัับ เนื่่�องจากเขาไม่่เคยเข้้าเรีียน
ระดัับบััณฑิิตศึึกษา อย่่างไรก็็ตาม 
แหล่่งข้้อมููลอื่่�น ๆ  ระบุุว่่า เขาได้้รัับ
ปริิญญาเอกด้า้นดนตรี ีศิิลปะพิิธีีกรรม 
และจิิตวิิทยา และได้้ประกอบอาชีีพ
เป็็นนัักจิิตวิิทยาในช่่วงสั้้�น ๆ  ในช่่วง
ต้้นทศวรรษ ๑๙๕๐ ซึ่่�งข้้อมููลส่่วนนี้้�
ก็็ปรากฏอยู่่�ในภาพยนตร์์ด้้วย

นอกจากนี้้� ดร.เชอร์์ลีีย์์ ยััง
สามารถสื่่�อสารได้้ถึึง ๘ ภาษา ทั้้�ง
ยัังวาดภาพได้้ราวกัับเป็็นจิิตรกร

ทว่่าสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้คนเหยีียดผิิวอย่่าง
โทนีี ลิิป เปิิดใจ คืือท่่วงท่่าอัันสง่่า
งาม ยามที่่�บรรเลงออกมาได้้อย่่าง
ไร้้ที่่�ติ สมกัับที่่�ได้้รัับยกย่่องว่่าเป็็น 
Virtuoso

ท่่ามกลางผู้้�คนและสัังคมที่่�พร้้อม
จะหยามหยััน ดร.เชอร์์ลีีย์์ ก็็ทำำ�ให้้
เราเห็็นการต่่อสู้้�อันทรงเกีียรติิที่่�ถูก
บัันทึึกไว้้ในหน้้าประวััติิศาสตร์์ ความ
สามารถและพรสวรรค์์ที่่�ติดตััวมาก็็
อาจจะไร้้ความหมาย หากไร้้ความ
กล้้าที่่�จะเปลี่่�ยนแปลงสัังคม เพื่่�อยก
ระดัับความยุุติิธรรม

...
มิิตรภาพของทั้้�งคู่่�งอกงามจน

กระทั่่�งทั้้�งสองลาจากโลกนี้้�ไปเมื่่�อปีี 
ค.ศ. ๒๐๑๓ ในระยะเวลาที่่�ห่างกััน
เพีียง ๕ เดืือนเท่่านั้้�น

อ้้างอิิง
https://www.indiewire. 
	 com/2018/09 green-book- 
	 review-viggo-mortensen- 
	 mahershala-ali-tiff-2018- 
	 1202002888/
https://time.com/5527806/ 
	 g r e e n - b o o k -m o v i e - 
	 controversy/ 
https://www.biography.com/ 
	 news/don-shirley-tony-lip- 
	 friendship
https://www.biography.com/ 
	 musician/don-shirley
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง:
รััฐนััย บำำ�เพ็็ญอยู่่� (Rattanai Bampenyou)

หััวหน้้าสาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ภาพรวมของระบบอุุปถััมภ์์ศิิลปิิน
ในศตวรรษที่่� ๑๘

หากนัักดนตรีีในปััจจุุบัันหารายได้้ 
จากการแสดงดนตรีี การขายผลงาน 
เพลงของตััวเอง การรัับจ้้างเรีียบ
เรีียงเพลง การบัันทึึกเสีียง การ
สอนดนตรีี ฯลฯ แล้้วนัักดนตรีีใน
ยุุโรปช่่วงศตวรรษที่่� ๑๘ นั้้�น หา
เลี้้�ยงชีีพจากอะไรบ้้าง? ลัักษณะการ
ทำำ�งานดนตรีีในสมััยนั้้�นเป็็นอย่่างไร? 
เหมืือนหรืือต่่างจากปััจจุุบันัแค่่ไหน?  
แน่่นอนว่่าพวกเขาย่่อมได้้เงิินจาก
การขายผลงานของตัวัเองให้แ้ก่่สำำ�นัก
พิิมพ์์ แสดงดนตรี ีรัับแต่่งเพลงตาม
การว่่าจ้้างที่่�เข้้ามา และสอนดนตรีี
ให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจเช่่นเดีียวกัับนัักดนตรีี
ในปััจจุุบััน แต่่สิ่่�งที่่�ต่างออกไปอย่่าง
มากคืือ นัักดนตรีีอาชีีพส่่วนใหญ่่ใน
ศตวรรษที่่� ๑๘ นั้้�น มีีรายได้้หลััก

จากการทำำ�งานโดยมีตีำำ�แหน่่งอยู่่�ใน
วัังของเหล่่าขุุนนางหรืือเชื้้�อพระวงศ์์ 
ระบบเช่่นนี้้�ถูกเรีียกว่่า ระบบอุุปถััมภ์์
ศิิลปิิน (Patronage system)

ระบบอุุปถััมภ์์ศิิลปิิน เป็็นสิ่่�งที่่�มี
มานานตั้้�งแต่่สมััยกลาง และจำำ�เป็น็
อย่่างมากต่่อการอยู่่�รอดของศิิลปิิน 
เพราะในสมััยก่่อนนั้้�น ยัังไม่่มีีตลาด
การซื้้�อขายงานศิิลปะหรืือดนตรีีอย่่าง
ที่่�เห็็นในปััจจุุบััน กล่่าวคืือ ยัังไม่่มีี
ใครทำำ�งานศิิลปะออกมาเพื่่�อขายได้้
โดยตรง ทว่่าบรรดาผู้้�มีอำำ�นาจย่่อม
ตระหนัักถึึงบทบาทและพลัังของ
ศิิลปะในทางศาสนา วััฒนธรรม 
และการเมืือง จึึงมีีศิิลปิินไว้้ภายใต้้
การควบคุุมเพื่่�อสร้้างงานศิิลปะที่่�
เป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงอำำ�นาจของ

ตนเอง ผลงานจึงึมัักเกิิดจากการใช้้
งานศิิลปิินในสัังกััด หรืือไม่่ก็็ว่่าจ้้าง 
(Commission) ให้้ศิิลปิินสัักคนมา
ทำำ�งานให้้เป็็นครั้้�งคราวไป ครั้้�นเมื่่�อ
ถึึงยุุคฟ้ื้�นฟููศิิลปะวิิทยา แนวคิิดแบบ
มานุุษยนิิยม (Humanism) และ
ฆราวาสนิิยม (Secularism) ที่่�ให้้
คุุณค่่ากัับภููมิิปััญญาและวิิชาการทาง
โลกได้้ก่่อให้้เกิิดค่่านิิยมแห่่งการเป็น็
ผู้้�อุปถััมภ์์ศิิลปิินและปััญญาชนหลาย
แขนง ความมั่่�งคั่่�งร่ำ���รวยเละเกียีรติิยศ
ชื่่�อเสียีงมิิได้้หมายถึึงการมีีทรััพย์์สิิน
อัันมหาศาลกัับชีีวิิตที่่�สุขสบายหรููหรา
เพีียงเท่่านั้้�น หากยังัต้้องแสดงออก
ผ่่านการใช้้เงิินสนัับสนุุนการสร้้าง
ผลงานทางศิิลปะหรืือวิิทยาศาสตร์์
ให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์ การมีีผลงานอััน
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ลืือเลื่่�องจากคนในสัังกััดของตััวเอง
ย่่อมเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความมีี
รสนิยิม ภููมิิปััญญา ไปจนถึงึอำำ�นาจ
ทางการเมืือง ดัังเช่่นตระกููลเมดิิชีี 
(Medici) แห่่งฟลอเรนซ์์ ที่่�สนัับสนุุน
อััจฉริิยบุุคคลมากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็น 
ฟิิลิิปโป บรููเนลเลสกีี, โดนาเทลโล,  
โบติิเชลลีี, มิิเกลัันเจโล, จอร์์โจ วาซารีี  
และกาลิิเลโอ กาลิิเลอิิ เป็็นต้้น

ในบริิบททางดนตรีีของศตวรรษที่่� 
๑๘ สำำ�หรัับเจ้้าชายนิิโคลััส การมีฟีรานซ์์  
โยเซฟ ไฮเดิิน ดำำ�รงตำำ�แหน่่งผู้้�อำำ�นวย
การดนตรีี (Kapellmeister) ในวััง
ของตััวเอง ย่่อมนำำ�มาซึ่่�งชื่่�อเสีียงและ
การชื่่�นชมจากบรรดาขุุนนางและเชื้้�อ
พระวงศ์์ ทั้้�งยัังแสดงให้้เห็็นถึึงสถานะ
อำำ�นาจทางการเมืืองและเศรษฐกิิจ 
ในทางกลัับกััน เจ้้านายผู้้�มั่่�งคั่่�งและ
มีีบารมีีสููงก็็ย่่อมเป็็นเป้้าหมาย 
ที่่�บรรดาศิิลปิินและปััญญาชนแสวงหา 
ยกตััวอย่่างเช่่น พระราชวัังมานไฮม์์
ของคาร์์ล ธีีโอดอร์์ ที่่�ดึงดููดนัักดนตรีี
ชั้้�นนำำ�จากหลายท้้องที่่�ในยุุโรปมารวม
กัันได้้มากมาย เป็็นต้้น

แม้้คอนเสิิร์์ตที่่�จัดโดยองค์์กร
สาธารณะและอุุตสาหกรรมการ
พิิมพ์์จะทำำ�ให้้นัักดนตรีีในศตวรรษ
ที่่� ๑๘ มีีช่่องทางในการสร้้างรายได้้
เสริิมเพิ่่�มขึ้้�น แต่่ก็็ยัังไม่่เพีียงพอต่่อ
การยัังชีีพหากใครสัักคนจะเลิิกการ
ทำำ�งานในระบบอุุปถััมภ์์ ความมั่่�นคง
ทางการเงิินจากการแสดงดนตรีีและ
การขายผลงานของตััวเองเป็็นหลััก
ในยุุคนี้้�ถือว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ท้าทายมาก 

ทีีเดีียว เห็็นได้้ชัดัในกรณีีของโมสาร์์ท
ที่่�ถูกไล่่ออกจากวัังของอาร์์คบิิชอป
แห่่งซาลซ์์บููร์์กในปีี ค.ศ. ๑๗๘๑  
หลัังจากนั้้�นโมสาร์์ทได้้ผัันตััวมา
เป็็นนัักดนตรีีอิิสระที่่�เวีียนนา๑ ซึ่่�ง
หมายความว่่าเขามีีรายได้้โดยขึ้้�น
อยู่่�กับความต้อ้งการของตลาดดนตรีี
โดยตรง และเพื่่�อความอยู่่�รอดเขา
ต้้องมีีนัักเรีียนที่่�พร้้อมจ่่ายค่่าเรีียน
ราคาสููง แสดงคอนเสิิร์์ตที่่�มีคนเข้้า
ชมไม่่ขาดสาย ไปจนถึึงรัับเขีียนงาน
ประพัันธ์์ใหม่่ ๆ อย่่างต่่อเนื่่�อง แม้้
โมสาร์์ทจะทำำ�งานอย่่างหนัักและมีี
ผลงานมากมาย แต่ร่ายได้ก็้็ไม่่เพีียง
พอกัับรายจ่่ายที่่�สูงของเขา ชีีวิิตใน
ช่่วงปีีท้้าย ๆ เต็็มไปด้้วยความยาก
ลำำ�บาก มีีหนี้้�สินท่่วมตััว นี่่�คือราคา
ที่่�โมสาร์์ทต้้องจ่่ายให้้กัับการเป็น็นััก
ประพัันธ์์ที่่�ไม่่ขึ้้�นกัับระบบอุุปถััมภ์์ใน
ยุุคสมััยของตััวเอง

โดยมากแล้้ว นัักดนตรีีในยุุคสมััย
นี้้�จะต้้องหาตำำ�แหน่่งในวัังของขุุนนาง 
ราชสำำ�นัก หรืือองค์์กรทางศาสนา 
การทำำ�งานรัับใช้้เจ้้านายสัักคนใน
ระบบอุุปถััมภ์์ รัับประกัันรายได้้ที่่� 
แน่่นอนและมั่่�นคง ในระบบนี้้�นัก
ดนตรีีเป็็นเสมืือนข้้ารัับใช้้ผู้้�ทำำ�งานให้้
นายเหนืือหััวตามที่่�ตกลงกัันไว้้ตาม
สััญญาว่่าจ้้างเพื่่�อแลกกัับค่่าตอบแทน 
ซึ่่�งอาจอยู่่�ในรููปแบบของเงิินทอง 
ทรััพย์์สมบััติิ และผลผลิิตทางการ
เกษตรก็็ได้้ ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ศิิลปิินกัับเจ้้านายนั้้�น ไม่่ใช่่ความ
สััมพัันธ์์แบบนายจ้้าง-ลููกจ้้างในโลก

ปััจจุุบััน แต่่เป็็นความสััมพัันธ์์แบบ
มููลนาย-บ่่าวไพร่่ ในแง่่หนึ่่�ง ข้้ารัับใช้้ 
เหล่่านี้้�เป็็นเสมืือนกัับ “สมบััติิ” ที่่�ใช้้
แสดงอำำ�นาจและบารมีี๒ สััญญาว่่า
จ้้างไม่่ศัักดิ์์�สิทธิ์์�เท่่ากัับความรู้้�สึกของ
ผู้้�เป็็นนาย เช่่น แม้้สััญญาจะระบุุว่่า
นัักดนตรีีสามารถยื่่�นความจำำ�นงขอลา
ออกหกเดืือนล่่วงหน้้า หากเจ้า้นาย
ไม่่ยอม เขาก็็ไม่่สามารถย้้ายไปไหน
ได้้ หรืือแม้้สััญญาจ้้างงานจะมีีอายุุ
หลายปีี แต่่ถ้้าทำำ�ให้้เจ้้านายไม่่พอใจ 
ก็็อาจถููกไล่่ออกในทัันทีีได้้เช่่นกััน๓ 

สำำ�หรัับคนที่่�เจ้้านายโปรดปรานอย่่าง
ไฮเดิิน ค่่าตอบแทนที่่�เขาได้้รัับย่่อม
สููงขึ้้�นและมีีสััญญาที่่�ให้้อิิสระแก่่เขา
มากกว่่าผู้้�อำำ�นวยการดนตรีีคนอื่่�น ใน
ทางกลับักััน หากเจ้า้นายขุ่่�นเคือืง ก็็
อาจนำำ�มาซึ่่�งผลลััพธ์์ที่่�ไม่่น่่าอภิิรมย์์นััก 
เช่่น เมื่่�อครั้้�งที่่�โยฮัันน์์ เซบาสเตีียน  
บาค พยายามดึึงดัันขอลาออกจาก
การเป็็นนัักดนตรีีที่่�วัังแห่่งไวมาร์์ 
ในปีี ค.ศ. ๑๗๑๗ ดยุุควิิลเลีียม  
เอิินส์์ จึึงกำำ�ราบเขาด้้วยการสั่่�งจำำ�คุก
เป็็นเวลาเกืือบหนึ่่�งเดืือน

ในระบบเช่่นนี้้� การประพัันธ์์
ดนตรีีไม่่ใช่่การถ่่ายทอดความเป็็น
ตััวตนของศิิลปิินออกมาตามวิิธีีคิิด
แบบโรแมนติิก ผลงานของศิิลปิินมััก
จะถููกกำำ�หนดโดยหน้้าที่่�ที่่�ได้้รัับมอบ
หมายและลักัษณะของเจ้้าผู้้�อุปถััมภ์์ 
ซึ่่�งแน่่นอนว่่างานของเขาจะต้้องตรง
กัับความต้้องการของเจ้้านายและ
ถููกนำำ�เสนอแก่่ผู้้�ฟัังที่่�เป็็นชนชั้้�นสููง
เหมืือนกััน การประพัันธ์์ให้้อยู่่�ใน

๑ ในความเป็็นจริิงแล้้ว โมสาร์์ทมิิได้้ปฏิิเสธระบบอุุปถััมภ์์แต่่อย่่างใด ขณะที่่�ทำำ�งานให้้อาร์์คบิิชอบโคลโลเรโดนั้้�น เขาพยายาม 
	อย่่ างมากที่่�จะหาตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�ที่่�ดีีกว่่าในราชสำำ�นัักอื่่�น ส่่วนสาเหตุุที่่�โมสาร์์ทย้้ายไปเวีียนนาและทำำ�งานแบบศิิลปิิน 
	อิ ิสระ ก็็เพราะมองตััวเองว่่าน่่าจะเป็็นที่่�ชื่่�นชอบของสาธารณชนในเวีียนนาและประสบความสำำ�เร็็จได้้ 
๒ แน่่นอนว่่าลัักษณะนิิสััยของบรรดาขุุนนางและเชื้้�อพระวงศ์์มีีหลายประเภท มีีทั้้�งประเภทที่่�ปฏิิบััติิต่่อข้้ารัับใช้้ด้้วยความ 
	ยุ ติิธรรมและให้้เกีียรติิ ไปจนถึึงประเภทที่่�ต้้องการทำำ�ให้้ทุุกคนรู้้�จัักที่่�ต่ำำ��ที่่�สููงอยู่่�ตลอดเวลา 
๓ 	Reynor, A Social History of Music from the Middle Ages to Beethoven (New York; Taplinger Publishing  
	 Company), 291.
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กรอบของรสนิิยมและบรรทััดฐาน
อัันเป็็นที่่�ยอมรับัของคนในแวดวงดังั
กล่่าวจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�จำำ�เป็็นอย่่างมาก 
ในวัังที่่�เจ้้านายมีีความเป็็นอนุุรัักษ์์
นิิยมสููง ลัักษณะของดนตรีีในวัังนั้้�น
อาจจะไม่่เปลี่่�ยนแปลงเลยเป็็นเวลา
หลายทศวรรษ เช่่น งานประพัันธ์์
จำำ�พวกอุุปรากรโศกนาฏกรรม 
(Opera seria) ในแนวทางของ 
เมตาสตาซิิโอที่่�วังหลายแห่่งในเยอรมััน
และออสเตรีียยัังคงผลิิตออกมา จน
กระทั่่�งถึึงช่่วงปลายศตวรรษที่่� ๑๘ 
นั้้�น แท้้จริิงหมดความนิิยมและหาย
ไปจากโรงอุุปรากรในอิิตาลีีก่่อนหน้้า
นี้้�นานแล้้ว๔ อย่่างไรก็็ดีี สำำ�หรัับเจ้้า
นายที่่�มีความชื่่�นชอบดนตรีีที่่�แปลก
ใหม่ ่ท้้าทายภูมิูิปััญญา (หรือือาจมีี
ความต้้องการดนตรีีในลัักษณะนี้้�เป็็น
ครั้้�งคราว) ผู้้�ประพัันธ์์จึึงจะสามารถ
เขีียนเพลงที่่�หวืือหวาและใช้้ภาษาทาง
ดนตรีีที่่�แหวกแนวได้้ ดัังนั้้�น หน้้าที่่�
ของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�รับใช้้ระบบอุุปถััมภ์์จึึง
ไม่่ได้้เป็็นอะไรมากไปกว่่าการทำำ�งาน 
“ตามสั่่�ง” นั่่�นเอง๕

แม้้อาจดููเป็็นสิ่่�งที่่�ไร้้เกีียรติิใน
สายตาของปััจจุุบััน แต่่สำำ�หรัับนััก
ดนตรีีในศตวรรษที่่� ๑๘ แล้้ว การ
ทำำ�งานภายใต้้ภาวะดัังกล่่าวไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�
ยอมรับัไม่่ได้้เสีียทีีเดีียว เมื่่�อพิิจารณา
ความจำำ�เป็็นของชีีวิิต นัักประพัันธ์์
อย่่างคอเปอแรงไปจนถึึงโมสาร์์ทล้้วน
มุ่่�งหวัังที่่�จะสร้้างความประทัับใจ 
ให้้แก่่ผู้้�ฟััง พร้้อมที่่�จะเขีียนผลงาน
ตามรสนิิยมและวิิถีีปฏิิบััติิบางอย่่าง
เพื่่�อให้้เป็็นที่่�ยอมรัับ๖ ทั้้�งนี้้� เราต้้อง
ไม่่ลืืมว่่าสถานะของศิิลปิินผู้้�ทำำ�งาน
สร้้างสรรค์์ (Creative artist) ใน
ราวช่่วงต้้นถึึงกลางศตวรรษที่่� ๑๘ นั้้�น  
ยัังมิิได้้รัับการยกย่่องหมืือนในศตวรรษ
ที่่� ๑๙ หรืือปััจจุุบััน ในบริิบทของ
อุุปรากร นัักประพัันธ์์ส่่วนมากทำำ�งาน
รัับใช้้คนทุุกระดัับ ไม่่ว่่าจะเป็็นผู้้�ว่า
จ้้างซึ่่�งเป็็นขุุนนางหรืือผู้้�จัดการโรง
ละคร (Impresario) ลีีลาดนตรีีควร
เป็็นแบบใด ควรเขีียนเพลงตามวิิถีี
ปฏิิบััติิมากน้อ้ยแค่ไ่หน ทางเลือืกเหล่า่
นี้้�ล้วนถููกกำำ�หนดโดยคนอื่่�น กระทั่่�ง
การแต่ง่ทำำ�นองบทร้อ้งเดี่่�ยวยังัต้้อง

คำำ�นึงถึึงความต้้องการและลัักษณะ
เด่่นของนัักขัับแต่่ละคน มีีเพีียงนััก
ประพัันธ์์ที่่�อยู่่�ในระดัับอาวุุโสและมีี
อิิทธิิพลเท่่านั้้�นที่่�พอจะมีีอำำ�นาจต่่อรอง  
มีีส่่วนในการกำำ�หนดทิิศทางของ 
ผลงานได้้

โดยทั่่�วไปในลัักษณะของการ
จััดการดนตรีใีนวัังหรืือโบสถ์มี์ีหลาย
รููปแบบ ขุุนนางผู้้�มั่่�งคั่่�งที่่�มีโรงอุุปรากร
เป็็นของตััวเองอาจจะจ้้างนัักดนตรีี
ที่่�เล่่นเครื่่�องสายประมาณแปดถึึง
สิิบคน เครื่่�องเป่่าหกคน หากเขา
มีีกองทหารของตััวเองก็็ย่่อมมีีวง 
โยธวาทิิตด้้วย บางส่่วนของนัักดนตรีี
ในวงนี้้�ก็อาจถููกหมุุนเวีียนไปเล่่นใน
วงออร์์เคสตราตามความจำำ�เป็็น 
มีีนัักออร์์แกนเพื่่�อบรรเลงดนตรีี
ประกอบพิิธีีกรรมในโบสถ์์ส่่วนตััว 
และแน่่นอนว่่าจะต้้องมีีนัักร้้องชาว
อิิตาเลีียนที่่�จำำ�เป็็นสำำ�หรัับการแสดง
โอเปร่่าและร้้องประกอบพิิธีีกรรมใน
โบสถ์์ ซึ่่�งผู้้�ที่่�ได้้รัับค่่าจ้้างมากที่่�สุดก็็
คืือกลุ่่�มนัักร้้องเหล่่านี้้�๗

๔ เรื่่�องเดีียวกััน, ๒๙๒.
๕ เรื่่�องเดีียวกััน, ๒๙๐. 
๖ Downs, Classical Music: The Era of Haydn, Mozart, and Beethoven (New York: W.W. Norton &  
	 Company, 1992), 18.
๗ เรื่่�องเดีียวกััน, ๑๘.

Eszterhaza Palace
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ระดัับล่่างที่่�มีฐานะไม่่ร่ำ���รวยถึึงขนาด
ก่่อตั้้�งคณะนัักดนตรีีของตััวเอง คน
รัับใช้้ในเคหสถานของเขาก็็อาจถููก
คาดหวัังให้้ร่่วมบรรเลงดนตรีีกัับ
เจ้้านายเพื่่�อความเพลิิดเพลิิน คน
ทำำ�สวนในตอนเช้้าอาจเล่่นดนตรีี
กัับเจ้้านายในยามค่ำำ�� ในหลายกรณีี
การมีีความสามารถพิิเศษในการเล่่น
เครื่่�องดนตรีีอาจทำำ�ให้้ได้้รัับการจ้้าง
งาน นี่่�คือยุุคที่่�ดนตรีเีป็็นคุุณสมบัติัิที่่�
ทำำ�ให้้คนหางานเป็็นผู้้�รับใช้้ได้้รัับการ
พิิจารณาเป็็นพิิเศษ๙

ปััจจุุบัันเรารู้้�จักนัักดนตรีีจาก
ศตวรรษที่่� ๑๘ จำำ�นวนมากในฐานะ
นัักประพัันธ์์ แต่่ในความเป็็นจริิงแล้้ว 
การประพัันธ์์เพลงเป็็นเพีียงหน้้าที่่�
หนึ่่�งภายใต้้ระบบอุุปถััมภ์์เท่่านั้้�น 
เราอาจรู้้�จักคาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล 
บาค ในฐานะนัักประพัันธ์์และนััก
เขีียนตำำ�รา แต่่ขณะที่่�เขาทำำ�งานที่่�
ราชสำำ�นัักของฟริเดอริิคมหาราช 
เอมานููเอล บาค ยัังทำำ�หน้้าที่่�เป็็น
นัักคีีย์์บอร์์ดอีีกด้้วย ในกรณีีของ 
ไฮเดิินขณะเข้้ารัับตำำ�แหน่่งใหม่่ที่่�วัง 
เอสแตร์์ฮาซา (Eszterhaza Palace) 
สััญญาระบุุถึึงหน้้าที่่�มากมายที่่�เขา
ต้้องทำำ� มีีตั้้�งแต่่ประพัันธ์์เพลง ฝึึก
ซ้้อมนัักดนตรี ีรัักษาระเบียีบวิินััยใน
หมู่่�นักดนตรีี จััดระเบีียบโน้้ตเพลง
ให้้เป็็นหมวดหมู่่� ไปจนถึึงซ่่อมดููแล
เครื่่�องดนตรีี นอกจากนี้้� โดยทั่่�วไป
แล้้วกรรมสิิทธิ์์�ของผลงานจะตกอยู่่�
ที่่�เจ้้านาย หากผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการ
นำำ�ไปตีีพิิมพ์์ก็็ต้้องได้้รัับการยิินยอม
จากเจ้้านายเสีียก่่อน แต่่ถ้้าการเขีียน
เพลงมิิใช่่หน้้าที่่�อันระบุุไว้้ในสััญญา 

ตััวอย่่างที่่�พิเศษ คืือ พระราชวััง 
มานไฮม์์ของคาร์์ล ธีีโอดอร์์ เจ้้านครรััฐ
ผู้้�คัดเลืือก (Prince-elector) รายนี้้� 
เป็็นขุุนนางชั้้�นสููงที่่�มีความหลงใหล
ในศิิลปะและวิิทยาการหลายสาขา 
หลัังจากที่่�เข้้ามารัับตำำ�แหน่่งในปีี 
ค.ศ. ๑๗๔๒ ธีีโอดอร์์ได้้ก่่อตั้้�งวง
ออร์์เคสตราขนาดใหญ่่และได้้รัับการ
ยกย่อ่งสููงสุุดแห่่งหนึ่่�งในยุโุรป มีีนััก
ดนตรีีในวงราวห้้าสิิบคน ประกอบไป
ด้้วยนัักเล่่นเครื่่�องสายสามสิิบสี่่�คน  
ที่่�เหลืือเป็็นเครื่่�องเป่่าลมไม้้ (ถืือ
เป็็นวงขนาดใหญ่่มากในสมััยนั้้�น)  
การเป็็นผู้้�อุปถััมภ์์ศิิลปะ (Patron 
of the arts) ที่่�สนัับสนุุนดนตรีด้ี้วย
งบประมาณมหาศาลของธีีโอดอร์์  
ดึึงดููดนัักดนตรีีชั้้�นเลิิศจากทั่่�วยุุโรป 
และทำำ�ให้้ราชสำำ�นักมานไฮม์์เป็็น
ศููนย์์กลางที่่�สำำ�คัญอย่่างยิ่่�งต่่อ
พััฒนาการของซิิมโฟนีในช่่วงกลาง
ศตวรรษที่่� ๑๘

สำำ�หรับัวัังของขุนุนางระดับักลางที่่�
ไม่่ได้้มั่่�งคั่่�งนััก อาจมีีการจ้้างนัักดนตรีี
อาชีพีประมาณสองถึงึสามตำำ�แหน่ง่ 
แล้้วใช้้งานเจ้้าหน้้าที่่�ในวัังที่่�เล่่นดนตรีี
ได้้แทน เช่่น วัังแห่่งไวมาร์์ในช่่วงปีี 
ค.ศ. ๑๗๐๘-๑๗๑๘ ที่่�บาคทำำ�งาน
อยู่่�นั้้�น มีีหััวหน้้าคนรัับใช้้ทำำ�หน้้าที่่�
นัักร้้องเสีียงเบส เสมีียนของวัังเป็็น
นัักร้้องเสีียงเทเนอร์์ เจ้้าหน้้าที่่�ในวััง
อีีกหลายคนนอกจากจะทำำ�งานหลักั
ของตััวเองแล้้ว ยัังมีีหน้้าที่่�ในวง 
ออร์์เคสตราของวััง เล่่นเครื่่�องดนตรีี
อย่่างทรััมเป็็ตและไวโอลิิน หรืือบางทีี
นัักร้้องอาจจะสลัับไปเล่่นเครื่่�องดนตรีี
ในวงได้้เช่่นกััน๘ ในกรณีีของขุุนนาง

๘ 	Reynor, A Social History of Music from the Middle Ages to Beethoven (New York: Taplinger Publishing  
	 Company, 1976), 304.
๙ 	Downs, Classical Music: The Era of Haydn, Mozart, and Beethoven (New York: W.W. Norton &  
	 Company, 1992), 19.
๑๐ เรื่่�องเดีียวกััน, ๒๑.
๑๑ เรื่่�องเดีียวกััน.
๑๒ เรื่่�องเดีียวกััน.

นัักดนตรีีอาจนำำ�งานประพัันธ์์ของ
ตััวเองไปเสนอขายสำำ�นักัพิิมพ์์อย่่าง
อิิสระก็็เป็็นได้้

แม้้ระบบอุุปถััมภ์์จะมีีบทบาท
อย่่างสููงต่่อความก้า้วหน้า้ทางศิลิปะ
และวััฒนธรรม แต่่ภายใต้้บรรยากาศ
แห่่งการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมของ
ศตวรรษที่่� ๑๘ เป็็นสิ่่�งหลีีกเลี่่�ยงไม่่
ได้้ที่่�ระบบแบบนี้้�จะถููกวิิพากษ์์วิิจารณ์์ 
นัักปรััชญาหััวก้้าวหน้้าอย่่าง เดอนีีส์์ 
ดิิเดอโรต์์ มองว่่าศิิลปิินจะสามารถ
สร้้างสรรค์ผ์ลงานได้อ้ย่่างดีีที่่�สุดก็็ต่่อ
เมื่่�อเขามีีความรู้้�สึกถึึงคุุณค่่าในตััว
เอง (Self-esteem) สิ่่�งนี้้�จะเกิิดขึ้้�น
ได้้ก็็ต่่อเมื่่�อผลงานของเขาได้รั้ับการ
ยอมรัับจากสาธารณะ ดัังนั้้�น การ
อยู่่�ภายใต้้ระบบที่่�กำำ�หนดให้้ศิิลปิิน
ทำำ�งานเพื่่�อความพึงึพอใจและความ
บัันเทิิงของเจ้้านายเพีียงคนเดีียวจึึง
เป็็นสิ่่�งที่่�ขัดขวางการสร้้างคุุณค่่า
ในตััวเองของศิิลปิิน๑๐ นอกจากนี้้� 
การควบคุุมการสร้้างงานให้้เป็็นไป
ตามความต้้องการของเจ้้านายเป็็น
ยัังถููกมองว่่าสิ่่�งที่่�ทำำ�ลายความคิิด
สร้้างสรรค์์ เพราะศิิลปิินควรจะเป็็น
คนที่่�กำำ�หนดทุุกอย่่างเกี่่�ยวกัับงาน
ของเขาและแสดงตััวตนของตััวเอง
ออกมาอย่่างเสรีี๑๑ ดิิเดอโรต์์กล่่าว
ว่่าไม่่ควรมีีใครสั่่�งการศิิลปิินว่่าจะ
ต้้องสร้้างผลงานแบบไหน หากใคร
ต้้องการภาพวาดสัักชิ้้�นก็็ควรจะขอ
ให้้ศิิลปิินวาดออกมาตามปรารถนา 
หรืืออาจจะง่่ายกว่่าถ้้าเราขอซื้้�อผลงาน 
ที่่�เขามีีอยู่่�แล้้วไปเสีียเลย๑๒

แม้้ว่่ามุุมมองของดิิเดอโรต์์จะ
ไม่่ได้้เป็็นความจริิงของยุุคสมััย 
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แต่่มัันก็็สะท้้อนให้้เห็็นถึึงคุุณค่่าใน
เรื่่�องปััจเจกนิิยมและอำำ�นาจในการ
กำำ�หนดตััวเอง (Self-autonomy) 
แนวคิิดที่่�ว่าศิิลปิินควรจะมีีสิิทธิิใน
การแสดงตัวัตนของตัวัเองผ่า่นผลงาน
คืือลัักษณะของศตวรรษ ๑๙ อย่่าง
เห็็นได้้ชััด แสดงให้้เห็็นว่่าอัันที่่�จริิง
รากฐานของแนวคิิดแบบโรแมนติิก 
นั้้�นมีีให้้เห็็นตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� ๑๘ 
แล้้ว อย่่างไรก็็ตาม แม้้จะมีีนัักคิิด
จำำ�นวนมากที่่�วิพากษ์์ระบบอุุปถััมภ์์ 
แต่่นัักดนตรีีส่่วนใหญ่่ก็็ยัังยิินดีีที่่�จะ
อยู่่�ภายใต้้ระบบดัังกล่่าว เพราะอย่่าง
น้้อยสภาวะทางเศรษฐกิจิและความ
เป็็นจริิงของชีีวิิตในยุุคนั้้�นยัังไม่่เอื้้�อให้้
พวกเขาเป็็นอิิสระจากระบบนี้้�ได้้อย่่าง
สิ้้�นเชิิง อุุตสาหกรรมการพิิมพ์์แม้้จะ
มีีขนาดใหญ่ข่ึ้้�นอย่า่งมหาศาลในยุคุ
นี้้� แต่่สำำ�นักพิิมพ์์จำำ�นวนมากจ่่าย
เงิินให้้แก่่นัักประพัันธ์์อย่่างไม่่เป็็น
ธรรม มีีเพีียงบุุคคลในระดัับอย่่าง
ไฮเดิินและเบโธเฟนที่่�มีีอำำ�นาจต่่อ

รองและได้้ค่่าตอบแทนอย่่างสมน้ำำ��
สมเนื้้�อ แม้้กระทั่่�งเบโธเฟนที่่�ถูกพููด
ถึึงว่่าเป็็นนัักดนตรีีคนแรก ๆ ที่่�อยู่่�
ได้้โดยไม่่ต้้องพึ่่�งการอุุปถััมภ์์จากเจ้้า
นายก็็ยัังไม่่สามารถหาเลี้้�ยงชีีพจาก
การแสดงและตีีพิิมพ์์ผลงานของตััว
เองได้เ้พีียงอย่่างเดีียว เขายัังต้้องพึ่่�ง
การสนับัสนุุนทางการเงินิจากสหาย
หลายคนในแวดวงขุุนนางอยู่่� สิ่่�งที่่�
ต่่างออกไปคืือ เบโธเฟนไม่่ได้้เป็็น
ข้้ารัับใช้้ของใคร ทั้้�งยัังมีีอิิสระในการ
ทำำ�งานที่่�ไม่่ขึ้้�นอยู่่�กับคนที่่�สนัับสนุุน
เขา รายได้้ตรงนี้้�มีบทบาทสำำ�คัญที่่�
ทำำ�ให้้เขามีีอิิสระในการประพัันธ์์เพลง
ตามพลัังแห่่งความคิิดสร้้างสรรค์์และ
จิินตนาการของตัวัเองได้อ้ย่่างเต็็มที่่�

อย่่างไรก็็ตาม ไม่่มีีสิ่่�งใดหลีีกเลี่่�ยง 
ความเปลี่่�ยนแปลงได้้ในจัักรวาล 
ระบบอุุปถััมภ์์ศิิลปิินที่่�หยั่่�งรากลึึกใน
สัังคมยุุโรปมาเป็็นเวลานานเริ่่�มสั่่�น
คลอนอย่่างเห็็นได้้ชััดในช่่วงปลาย
ศตวรรษที่่� ๑๘ และต้้นศตวรรษ

ที่่� ๑๙ เหตุุการณ์์สำำ�คัญที่่�ส่งผล 
อย่่างหนัักถึึงความมั่่�งคงของระบบ
ศัักดิินาในช่่วงนี้้�ก็คืือความโกลาหล
จากการปฏิิวััติิฝรั่่�งเศสในปีี ค.ศ. 
๑๗๘๙ และสงครามนโปเลีียน โดย
เฉพาะเหตุุการณ์์หลัังนั้้�นทำำ�ให้้เหล่่า
ขุุนนางเสีียดิินแดนและทรััพยากรที่่�
อยู่่�ในการครอบครองไปมาก ต่่อมา
ฐานะของพวกเขายังัถููกซ้ำำ��เติิมต่่อด้้วย
ภาวะเงิินเฟ้้อและเศรษฐกิิจตกต่ำำ��หลััง
สงคราม๑๓ แม้้ว่่าจะมีีความพยายามที่่�
จะหมุนุเข็็มนาฬิิกากลับัและสถาปนา
ความมั่่�งคั่่�งของชนชั้้�นสููงกลัับมาอีีก
ครั้้�งในการประชุุมใหญ่่แห่่งเวีียนนา 
(Congress of Vienna) แต่ร่ะเบีียบ
อำำ�นาจในยุุโรปนั้้�นเปลี่่�ยนไปมากเกิิน
กว่่าที่่�จะทำำ�ได้้ กลุ่่�มเมืืองขนาดเล็็กใน
แถบเยอรมัันที่่�เคยกระจััดกระจายและ
เป็็นเอกเทศอยู่่�ภายใต้้การปกครอง
ของขุุนนางหลายรายได้้ถููกควบรวม
ไปขึ้้�นอยู่่�ศูนย์์กลางอำำ�นาจที่่�ใหญ่่ขึ้้�น 
วัังจำำ�นวนมากที่่�เคยหยิิบยื่่�นโอกาส
ทางอาชีีพและตำำ�แหน่่งการงานที่่�
มั่่�นคงให้้แก่่นัักดนตรีีในยุุโรปได้้ลด
จำำ�นวนลงอย่่างรวดเร็็วในช่่วงเวลานี้้� 
มีีเพีียงขุุนนางระดัับสููงจำำ�นวนหนึ่่�ง
และเชื้้�อพระวงศ์์เท่่านั้้�นที่่�ยังพอ 
ประคัับประคองวงดนตรีขีองตัวัเองได้้
อยู่่�ซึ่่�งไม่่ใช่่ระดัับที่่�ยิ่่�งใหญ่่อย่่างที่่�เคย
เป็็นมา ระบบอุุปถััมภ์์จะยัังไม่่หายไป  
แต่่มัันก็็คงอยู่่�ด้วยลมหายใจที่่�รวยรินิ
ลงไปทีีละนิิด

ท่่ามกลางกระแสแห่่งความ
เปลี่่�ยนแปลง นัักดนตรีีที่่�เคยอยู่่�ใน
ระบบอุุปถััมภ์์จึึงค่่อย ๆ เปลี่่�ยนไป
รัับใช้้สาธารณชนมากขึ้้�นทีีละนิิด 
ชนชั้้�นกลางในยุุโรปที่่�มีพลัังทาง
เศรษฐกิิจเพิ่่�มขึ้้�นอีีกระดัับนั้้�นกำำ�ลัง
นิิยมเล่่นดนตรีีเป็็นงานอดิิเรก 

๑๓ Reynor, Music and Society since 1815 (New York: Taplinger Publishing Company, 1978), 1-2.
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ทำำ�ให้้นัักดนตรีียัังคงมีีรายได้้จาก
การสอนและการตีีพิิมพ์์เพลงระดัับ
เบื้้�องต้้นถึึงกลางออกมาขาย งาน
ประพัันธ์์สำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา 
ยัังคงถููกผลิิตอย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อขาย
ให้้วงดนตรีีประจำำ�วังที่่�ยังคงหลงเหลืือ
อยู่่� ขุุนนางหลายรายจึึงหัันไปใช้้งาน
ผู้้�อำำ�นวยเพลงที่่�มีทัักษะทางด้้านการ
ควบคุุมวงดนตรีีออกแสดงเป็็นการ
เฉพาะแทนการจ้้างผู้้�อำำ�นวยการดนตรีี
แบบศตวรรษที่่� ๑๘ ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ครอบ
จัักรวาล๑๔ ตััวอย่่างของนัักดนตรีี
รุ่่�นใหม่่ที่่�ปรัับตััวต่่อสถานการณ์์นี้้�
ได้้อย่่างรวดเร็็วคืือ หลุุยส์์ สปอร์์ 
นัักดนตรีีชาวเยอรมันัผู้้�นี้้�เริ่่�มสร้้างชื่่�อ
จากการเป็น็นัักไวโอลิิน ต่่อมาในภาย
หลัังฝีีมืือการอำำ�นวยเพลงของเขาก็็
เริ่่�มได้้รัับการยอมรัับมากขึ้้�นจนได้้
ควบคุุมวงออร์์เคสตราที่่�เทีียเทอร์์  
แอน เดอ วีีน (Theater an der 
Wein) แห่่งกรุุงเวีียนนา และ 
แฟรงก์์เฟิิร์์ตโอเปร่่า แน่่นอนว่่าสปอร์์มีี 
ความสามารถทางการประพัันธ์์เช่่นกััน  
แต่่ผลงานจำำ�นวนมากของเขานั้้�นไม่่
เกี่่�ยวกัับหน้้าที่่�หลัักของเขาในฐานะ
นัักอำำ�นวยเพลงเลย๑๕

สำำ�หรัับนัักดนตรีีในช่่วงที่่�ระบบ
อุุปถััมภ์์เริ่่�มหมดบทบาท หนทางหนึ่่�ง
ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�ชื่่�อเสีียงและการยอมรัับ
จากสาธารณชนนั้้�นคืือการเป็็นนััก
แสดงเดี่่�ยวที่่�มีฝีีมืือยอดเยี่่�ยมใน
ระดัับเวอร์์ตููโอโซ (Virtuoso)๑๖ นััก
ประพัันธ์์จำำ�นวนมากจากยุคุโรแมนติกิ 

ที่่�เรารู้้�จักนั้้�น แท้้จริิงแล้้วประสบความ
สำำ�เร็็จมาก่่อนในฐานะศิิลปิินนัักแสดง
แทบทั้้�งสิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็น ลิิสต์์ โชแปง 
เมนเดลโซห์น์ และปากานินีิี บุุคคล
เหล่่านี้้�ได้้รัับการยอมรัับในฐานะนััก
ประพัันธ์์เพราะพิิสููจน์์ตััวเองมาก่่อน
ในหอแสดงดนตรีี บรรเลงผลงานที่่�
พิิเศษ ทรงพลััง และมีีเอกลัักษณ์์ 
ผ่่านการออกแบบมาเพื่่�อสไตล์์
การเล่่นของตััวเองโดยเฉพาะ นััก
ประพัันธ์์อย่่างโยฮัันเนส บรามส์์ ได้้
รัับความไว้้วางใจจากสำำ�นักพิิมพ์์ต่่าง ๆ   
ผ่่านคุุณภาพของผลงานเปียีโนที่่�เขา
แต่่งเพื่่�อแสดงในคอนเสิิร์์ตของตััวเอง 
เป็็นใบเบิิกทางไปสู่่�โอกาสในการตีี
พิิมพ์์ผลงานประเภทอื่่�น เช่่น งาน
จำำ�พวกเพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) 
อัันเป็็นที่่�นิยมอย่่างมากในหมู่่�ชนชั้้�น
กลาง๑๗

ในส่่วนของโรงอุุปรากรนั้้�น เงิิน
สนัับสนุุนจำำ�นวนมากจากผู้้�ปกครอง
ลดน้้อยลง ทำำ�ให้้ต้้องปรัับตััวมาหา
รายได้้จากการขายบััตรเข้้าชมแก่่
ประชาชนทั่่�วไปให้้มากขึ้้�น ส่่งผลให้้
อิิทธิิพลของผู้้�สนัับสนุุนจากชนชั้้�นสููง
ที่่�มีต่่อการเลืือกผลงานมาแสดงและ
การควบคุมุกิิจกรรมทางดนตรีลีดลง
ตามไปด้้วย เห็็นได้้ชััดในกรณีีของโรง 
อุุปรากรฮอฟ อุุนด์์ เนชัันแนล เธีียเทอร์์  
(Hof und National Theater) ที่่�
มิิวนิิก๑๘ และอีีกหลายโรงละครที่่�
กลายมาเป็็นองค์์กรสาธารณะ รัับใช้้ 
รสนิิยมและความต้้องการของ

มวลชนมากกว่่าเดิิม กระนั้้�น ถึึงแม้้ผู้้�
ปกครองจะถอยบทบาทจากการเป็น็
ผู้้�ผลิิต แต่่พวกเขาจะยัังคงพยายาม
รัักษาสถานะอำำ�นาจของตััวเองต่่อไป 
ควบคุุมอย่่างแข็็งขัันเพื่่�อให้้มั่่�นใจว่่า
ความบัันเทิิงสำำ�หรัับสาธารณะนั้้�นจะ
ไม่่ตั้้�งคำำ�ถามและท้้าทายต่่ออำำ�นาจ 
ไม่่ให้้มีีการนำำ�เสนอสิ่่�งที่่�ละเมิิดกรอบ
ของรััฐ ถืือเป็็นความต่่อเนื่่�องและ
ความไม่่ต่่อเนื่่�องของประวััติิศาสตร์์
ที่่�ดำำ�รงอยู่่�ในเวลาเดีียวกััน
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เร่ื่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

คำำ�สำำ�คัญ เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลง
ฉิ่่�งกลาง

การเรีียนรู้้�ทางเพลงในดนตรีี
ไทย สิ่่�งหนึ่่�งที่่�น่าจะก่่อเกิิดประโยชน์์
ประกอบกัับการเรีียนก็็คืือ หลัังจาก
ต่่อเพลงแล้้วกลัับมาคิิดวิิเคราะห์์
ทำำ�นองเพลงนั้้�น ๆ  โดยมีีโค้้ชในการ
คิิดวิิเคราะห์ ์โค้้ชในที่่�นี้้�ก็คืือผู้้�รู้้� อาจ
จะไม่่ใช่่คนเดีียวกัับผู้้�ที่่�สอนทางเพลง
ก็็ได้้ การคิิดวิิเคราะห์์ทำำ�นองเพลงไทย
เพื่่�อประกอบการเรีียนรู้้�ทางเพลง 
น่่าจะก่่อเกิิดประโยชน์แ์ก่่ผู้้�เรีียนอย่่าง
มหาศาล ประการหนึ่่�งก็็คืือช่่วยด้้าน
การทรงจำำ� ประการต่่อมาก็็คืือเมื่่�อ
คิิดวิิเคราะห์์เป็็นก็็จะพบรายละเอีียด
หลายอย่่างในการเรีียนรู้้�ทางเพลง
นั้้�น ก่่อเกิิดความสนุุก ความสุุข  
ความสนใจน่่าติิดตาม หรืือปลุุกเร้้า
อารมณ์์ในความคิิด เพื่่�อให้้ความ
สนใจหรืือมีีอะไรที่่�น่าติิดตามค้้นหา
มากกว่่าความน่่าเบื่่�อหน่่าย ประการ
ต่่อมาเมื่่�อมีีความสุุขในการที่่�มีความ
คิิดวิิเคราะห์์ทางเพลงที่่�เรีียนรู้้� ก็็จะ
ก่่อเกิิดให้้อยากเรียีนรู้้�ทางเพลงอื่่�น ๆ  
ต่่อไป แล้้วก็็จะมีีนิิสััยอยากคิิดค้้น
ที่่�มาที่่�ไป ความต่่าง ความเหมืือน 
ในทางเพลงนั้้�น ๆ  แต่่ที่่�ผ่านมาจวบ
จนในปัจัจุุบััน รวมทั้้�งที่่�จะดำำ�เนินิต่่อ
ไปในอนาคตกาลเบื้้�องหน้า้ เป็็นสิ่่�งที่่�
น่่าเสีียดายอย่่างยิ่่�งที่่�เราไม่่สนัับสนุุน
ให้้ผู้้�เรีียนรู้้�ทางเพลงดนตรีีไทยได้้
รู้้�จักคิิดวิิเคราะห์์ในทำำ�นองเพลงที่่�
ได้้เรีียนรู้้� เราจะเน้้นในเรื่่�องของการ

ต่่อเพลง เรื่่�องของการเรีียนเพลงให้้
มีีจำำ�นวนมาก ๆ หรืือปลููกฝัังเรื่่�อง
การได้้เพลงหลายประเภท แล้้วก็็มีี
จำำ�นวนแต่่ละประเภทเพลงมากมาย 
รวมทั้้�งในหลัักสููตรการเรีียนการสอน
ในทุุกระดัับที่่�เรีียนรู้้�เรื่่�องดนตรีีไทย 
เพราะเหตุุนี้้�หรืือไม่่จึึงเป็็นลัักษณะ
ของปริมิาณมากกว่า่คุุณภาพ เข้า้ใจ
ว่่าถ้้าเราคิิดวิิเคราะห์ใ์นทำำ�นองเพลง
หรืือทางเพลงที่่�ได้้เรีียนรู้้� ย่่อมจะก่่อ
เกิิดประโยชน์์และหนทางให้้เห็็นว่่า
คุุณภาพของเพลง คุุณค่่าของทาง
เพลง สิ่่�งที่่�จะตามมาเพื่่�อการปฏิิบััติิ 
เพื่่�อการบรรเลง น่่าจะมีีคุุณภาพอยู่่�
ในตััว โดยที่่�เกิิดความเข้้าใจจากการ
คิิดวิิเคราะห์์ ซึ่่�งผลที่่�ตามมาของเพลง
ก็็คืือคุุณภาพเสีียง ที่่�ผู้้�เรีียน ผู้้�เล่่น 
ผู้้�เรีียนรู้้�ทางเพลงแล้้ว นำำ�มาบรรเลง
ให้้เกิิดคุุณภาพ ปััจจุุบัันดนตรีีไทย
จะเป็็นในลัักษณะของการเรีียนรู้้� 
ทางเพลงจากผู้้�สอน ไม่่ว่่าจะเป็็น
ครูู เป็็นพี่่� เป็็นเพื่่�อน เป็็นผู้้�เคารพ
นัับถืือ เมื่่�อใฝ่่รู้้�ทางเพลงนั้้�น ๆ  หรืือ
ต้้องการที่่�จะนำำ�เพลงมาบรรเลง ทั้้�งผู้้�
สอน ผู้้�ต่อเพลง และผู้้�เรีียนเพลง 
ก็็เพีียงแต่่สอนให้้รู้้�จักทำำ�นองเพลง 
ผู้้�รับ คืือ ผู้้�เรีียน ผู้้�เล่่นทำำ�นองเพลง 
มีีหน้้าที่่�รับการถ่่ายทอดและทรงจำำ�
ทำำ�นองเพลง จำำ�ทางเพลงให้้แม่่นยำำ� 
เพื่่�อจะนำำ�เข้้าร่่วมวงหรืือรวมวงกัับ
เครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ  การปรัับวงก็็ขึ้้�นอยู่่�
กัับโค้้ชหรืือผู้้�ปรัับวง ซึ่่�งอาจจะเป็น็
ครููผู้้�สอนเพลงคนเดีียวกัันหรืือจะมีี

ท่่านอื่่�นมาเป็็นผู้้�ปรัับวง ปรัับเพลง 
จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้ก้ารคิดิวิิเคราะห์ใ์น
เพลงนั้้�นขาดหายไป จะกล่า่วว่่าขาด
หายไปก็็ไม่่ถููกต้้องนััก เนื่่�องจากว่่า
เราไม่มี่ีการปลูกูฝัังให้ผู้้้�รับการเรียีนรู้้�
ทางเพลงได้้รู้้�จักการนำำ�ไปคิิดวิิเคราะห์์
ทำำ�นองเพลง ทางเพลงนั้้�น ๆ แล้้ว
นำำ�มาปฏิิบััติิบรรเลงด้้วยตนเองเป็็น
เบื้้�องต้้น ตามความเข้้าใจในคุุณค่่า
ของเพลง เกิิดคุุณภาพของเสีียง ที่่�
ก่่อเกิิดด้้านความงามมากกว่า่ที่่�เป็็น
อยู่่�ก็เป็็นได้้ การคิดิและวิเิคราะห์ไ์ม่่
ว่่าจะเป็็นด้้านใด ล้้วนเกิิดสิ่่�งที่่�เป็็น
ประโยชน์์ทั้้�งสิ้้�น เพลงในดนตรีีไทย
นั้้�นยัังขาดการคิิดวิิเคราะห์์ รวมทั้้�ง
ไม่่ทราบจุุดประสงค์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์
งานเพลงนั้้�นโดยแท้้ เพราะการขาด
ความเชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�แต่่ง ผู้้�ที่่�
สร้้างสรรค์์เพลง กัับผู้้�บรรเลง ถึึง
แม้้ปััจจุุบัันผู้้�แต่่งเพลง ผู้้�สร้้างสรรค์์
งานเพลง ยัังคงอยู่่� แต่่ผู้้�รับการ
ถ่่ายทอดทางเพลงบรรเลงก็็ยัังขาด
ความเชื่่�อมโยงซึ่่�งกัันและกััน และ
ขาดการนำำ�ไปสู่่�ความเข้้าใจในเพลง 
ทำำ�นองเพลง เพลงไทยหลาย ๆ  เพลง
ที่่�มีความยอกย้้อนซ่่อนเงื่่�อน มีีเงื่่�อนงำ��
ของทำำ�นองเพลงอีีกจำำ�นวนมาก ยััง
ขาดการคิิดวิิเคราะห์์ รวมทั้้�งขาดการ
ปลููกฝััง ไม่่มีีนโยบาย และไม่่มีีแนวคิิด
ของผู้้�สอน จึึงไม่่ปลููกฝัังให้้ผู้้�เรีียน
รู้้�จักคิิดวิิเคราะห์์ทางเพลง ทำำ�นอง
เพลงที่่�ตนเองได้้เรีียน ในเบื้้�องต้้น 
ยัังไม่่ปรากฏในการเรีียนการสอนทั้้�ง

เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ในความหลากหลาย
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ในระบบการเรียีนการสอนและนอก
ระบบการเรีียนการสอน ดั่่�งนี้้�จึงขอ
ยกตัวัอย่่างการคิดิและการวิเิคราะห์์
ทำำ�นองเพลงที่่�มีความเชื่่�อมโยงซึ่่�ง
กัันและกััน ซึ่่�งอาจจะไม่่ถููกทางหรืือ
ไม่่ใช่่อย่่างที่่�เป็็นมาก็็ได้้ หรืืออาจจะ
ถููกทางตามที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้กระทำำ�
ไว้้ ก็็เป็็นได้้

เพลงไทยที่่�สำำ�คัญเพลงหนึ่่�ง ที่่�น่า
จะเป็็นที่่�รู้้�จักกัันโดยทั่่�วไป คืือ เพลง
ต้้นเพลงฉ่ิ่�ง ซึ่่�งเป็็นเพลงในอััตรา
จัังหวะ ๒ ชั้้�น เป็็นเพลงของเก่่าที่่�
มีีมาแต่่เดิิม เช่่นเดีียวกััน ผู้้�เขีียนก็็
ไม่่ได้้เคยคิิดวิิเคราะห์์เพลงต้้นเพลง
ฉิ่่�งเพลงนี้้�ตั้้�งแต่่ได้้เรีียนรู้้� ได้้รัับการ
ถ่่ายทอดมา เมื่่�อได้้ทำำ�นองเพลงมา
แล้้วก็็เพีียงนำำ�มาบรรเลงในโอกาสที่่�
สมควร มิิได้้เคยคิิดวิิเคราะห์์ สงสััย 
ตั้้�งกระทู้้�ในใจ หรืือตั้้�งกระทู้้�ถามผู้้�ใด
มาก่่อนเลย ถ้้านัับเวลาในการที่่�ได้้
เรีียนรู้้�ทางเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น 
รวมทั้้�งเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๓ ชั้้�น ก็็
เป็็นเวลาร่่วมสี่่�สิบกว่่าปีีล่่วงมาแล้้ว

การเรีียงร้้อยทำำ�นองเพลงของ
เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งเข้้ากัับเพลงอื่่�น ๆ 
เป็็นเพลงเรื่่�อง เพลงตัับ หากลอง
คิิดวิิเคราะห์์แบบพื้้�น ๆ โดยเริ่่�มต้้น
จากชื่่�อเพลง ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นพิิเศษ
เหมืือนกัับหลาย ๆ  เพลงที่่�มีคำำ� ต้้น
อยู่่�ด้านหน้้า เพลงที่่�มีคำำ�ว่า ต้้น 
กำำ�กับอยู่่�หน้้าชื่่�อเพลง หมายรู้้�ว่า
เป็็นเพลงลำำ�ดับแรกถ้้านำำ�ไปเรีียง
ร้้อยกัับเพลงอื่่�น ดัังนั้้�น เพลงฉ่ิ่�ง
จะต้้องบรรเลงเป็็นลำำ�ดับรองลงมา
ต่่อจาก เพลงต้้นเพลงฉ่ิ่�ง และก็็
เป็็นดัังที่่�กล่่าว คืือ ลำำ�ดับแรกของ
เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เมื่่�อเรีียงร้้อย
เข้้าเป็็นเพลงตัับ เพลงต้้นเพลงฉ่ิ่�ง
ก็็จะอยู่่�ในลำำ�ดับแรกของตัับ ทั้้�งใน 
ตัับต้้นเพลงฉ่ิ่�ง ๒ ช้ั้�น และ ตัับต้้น
เพลงฉ่ิ่�ง ๓ ช้ั้�น นอกจากนี้้� เพลง
ต้้นเพลงฉิ่่�งยัังอยู่่�เป็็นลำำ�ดับแรกใน

เรื่่�องของเพลงฉิ่่�งพระฉััน เพลงต้้น
เพลงฉิ่่�งไม่่นิิยมบรรเลงเป็็นเพลงเถา 
ทำำ�ไมจึึงไม่่นิิยมบรรเลงเป็็นเพลง
เถา ทั้้�งที่่�มีทำำ�นองครบทั้้�ง ๓ อััตรา
จัังหวะ การที่่�มีทำำ�นองเพลงครบทั้้�ง 
๓ อััตราจัังหวะ ซึ่่�งสามารถบรรเลง
ติิดต่่อกัันเป็็นเพลงเถาได้้ เชื่่�อว่่าเริ่่�ม
มาก็็จะต้้องมีีการบรรเลงทั้้�งเถา แต่่
อาจจะไม่่นิิยม จึึงไม่่มีีเพลงต้้นเพลง
ฉิ่่�งในรููปแบบเพลงเถาบรรเลงให้ไ้ด้้ยิิน
ได้้ฟัังกัันแพร่่หลายในปัจัจุุบััน เพลง
ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง มีีทั้้�งในอััตราจัังหวะ ๒  
ชั้้�น และในอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น การ
เรีียบเรีียงเข้้าตัับมีีเพลงที่่�แตกต่่าง
กัันดัังนี้้�

เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น 
ประกอบด้้วยเพลงดัังนี้้� ๑. เพลงต้้น
เพลงฉิ่่�ง ๒. เพลงสามเส้้า ๓. เพลง
จระเข้้ขวางคลอง ๔. เพลงถอยหลััง
เข้้าคลอง ๕. เพลงตวงพระธาตุ ุและ 
๖. เพลงธรณีีร้้องไห้้

เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ๓ ชั้้�น 
ประกอบด้้วยเพลงดัังนี้้� ๑. เพลงต้้น
เพลงฉิ่่�ง ๒. เพลงจระเข้้หางยาว ๓. 
เพลงตวงพระธาตุุ ๔. เพลงนกขมิ้้�น 
และ ๕. เพลงธรณีีร้้องไห้้

เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น นำำ�มา
เรีียงร้้อยเข้้าเรื่่�อง เป็็น เพลงเร่ื่�อง
เพลงฉ่ิ่�ง และเป็็นเพลงลำำ�ดับแรกของ
เพลงเรื่่�อง พระฉััน ประกอบด้้วย
เพลงดัังนี้้� ๑. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒. 
เพลงคู่่�ต้นเพลงฉิ่่�ง ๓. เพลงสามเส้้า  
๔. เพลงจระเข้ข้วางคลอง ๕. เพลง
ถอยหลัังเข้้าคลอง ๖. เพลงตวง
พระธาตุุ ๗. เพลงสร้้อยเพลงฉิ่่�ง 
๘. เพลงเรื่่�องพระฉััน (ยิิกิิน) ๙. เพลง 
ฉิ่่�งนอก ๑๐. เพลงฉิ่่�งกลาง ๑๑. เพลง 
ฉิ่่�งใหญ่่ ๑๒. เพลงฉิ่่�งเล็็ก ๑๓. เพลงฉิ่่�ง
ชมสวน ๑๔. เพลงฉิ่่�งสนาน ๑๕. เพลง 
ปลายเพลงฉิ่่�ง และ ๑๖. ลงจบด้้วย
เพลงเชิิดฉิ่่�ง หรืือเพลงรััวฉิ่่�ง

นอกจากนี้้� ยัังมีีเพลงประเภท

เพลงฉิ่่�งที่่�มีความเชื่่�อมโยงกัับ เพลง
ต้้นเพลงฉ่ิ่�ง อีีกหลายเพลง รวมเข้้า
เป็็นเรื่่�องในประเภทเพลงฉิ่่�งชั้้�นเดีียว 
เช่่น เพลงฉิ่่�งเรื่่�องฉิ่่�งนอก เพลง
ฉิ่่�งเรื่่�องกระบอก เพลงฉิ่่�งเรื่่�องช้้าง
ประสานงา เพลงฉิ่่�งเรื่่�องตวงพระธาตุุ  
และเพลงฉิ่่�งเรื่่�องมุุล่่ง

เพลงต้้นเพลงฉ่ิ่�ง เพื่่�อการฟััง
ก็็คืือ เป็็นเพลงลำำ�ดับแรกในเพลง
ตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ทั้้�งในอััตราจัังหวะ 
๒ ชั้้�น และ อััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น 
ความเชื่่�อมโยงของเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง 
เมื่่�อไปอยู่่�ในบทบาทของเพลงเรื่่�อง
เพลงฉิ่่�ง ยัังเป็็นบทบาทเพื่่�อการฟััง 
ก็็คืือ เพลงเรื่่�องเพลงฉ่ิ่�งพระฉััน โดย
เรีียบเรีียงอีีกสำำ�นวนหนึ่่�งที่่�มีเพลง
ต้้นเพลงฉ่ิ่�งขึ้้�นต้้นอยู่่�ในลำำ�ดับแรก
ดัังที่่�กล่่าวแล้้ว

เพลงต้น้เพลงฉิ่่�ง มีีคำำ�ว่า ต้้น นำำ�
หน้้า ยัังมีีเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องก็็คืือ เพลง
ฉิ่่�งเพลงอื่่�น ๆ และเชื่่�อมโยงกััน ซึ่่�ง
อาจจะใช่่หรืือไม่่ใช่่ก็็ลองคิิดวิิเคราะห์์
ดููในเพลงเรื่่�องเพลงฉิ่่�งพระฉััน เมื่่�อ
บรรเลงเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งลำำ�ดับแรก
แล้้ว ในลำำ�ดับที่่� ๒ มีีชื่่�อว่่า เพลงคู่่�
ต้้นเพลงฉิ่่�ง มีีทำำ�นองคล้้ายคลึึงกัันใน 
จัังหวะสุุดท้้ายของทำำ�นองเพลงทั้้�ง ๒  
ท่่อน ส่่วนเพลงสร้้อยเพลงฉิ่่�ง มีี
ทำำ�นองที่่�สอดคล้้องกััน แต่่ไม่่ถึึงกัับ
เป็็นทำำ�นองเพลงเดีียวกัันและเป็็น
ส่่วนท้้ายของเพลงฉิ่่�ง เร่ื่�องต้้นเพลง
ฉ่ิ่�งเป็็นทำำ�นองที่่�เชื่่�อมต่่อเข้้าเรื่่�อง
เพลงฉ่ิ่�งพระฉััน ซึ่่�งมีีชื่่�อเรีียกว่่า 
ยิิกิิน เป็็นที่่�หมายรู้้�กันโดยทั่่�วไป 
เพลงยิิกิิน มีี ๔ ท่่อน เป็็นเพลงที่่�
บรรเลงเพลงแรกในเรื่่�อง เพลงฉ่ิ่�ง
พระฉััน ทำำ�นองมีีลัักษณะส่่วนท้้าย
หรืือครึ่่�งของทำำ�นองในแต่่ละท่่อน
เหมืือนกัันหรืือเป็็นสร้้อยท้้ายท่่อน 
ได้้วิิเคราะห์์ดููแล้้วน่่าจะเป็็นเพลงใน
อััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น ในการบรรเลง
แต่่ละครั้้�งก็็จะนิิยมตีีฉิ่่�งในอัตัราจัังหวะ 
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๓ ชั้้�น ที่่�สำำ�คัญ เพลงฉิ่่�ง ยิิกิิน บรรจุุในเพลงตัับเรื่่�องอุุณรุุท ตอนศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม ให้้ชื่่�อว่่า ฉ่ิ่�งเร่ื่�อง และในบาง
ครั้้�งเรีียก ฉ่ิ่�งกลาง มีีบทร้้องดัังนี้้�

ฉ่ิงเร่ือง 

 เมื่อนั้น พระอุณรุทรอนใจดังไฟจี้ 

หอมกลิ่นสุคนธาวารี เหมือนกลิ่นยอดยุพดีท่ีจากมา 

ใหคํานึงตะลึงหลากจิต เพงพิศผันแปรแลหา 

ผุดลุกจากอาสนยาตรา ออกมาหนาสิงหาสนบัญชรฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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ทำำ�นองเพลงฉิ่่�งพระฉััน ยิิกิิน บัันทึึกทำำ�นองตามโครงสร้้างที่่�ใช้้ทำำ�ประกอบการบรรเลงและขัับร้้องในละคร
ดึึกดำำ�บรรพ์์ ซึ่่�งมีีความแตกต่่างจากการทำำ�ในเรื่่�องเพลงฉิ่่�งพระฉััน จะมีีทำำ�นองในแต่่ละประโยคเป็็นลัักษณะ
ประโยคคู่่� แม้้นว่่าการขยายขึ้้�นจะยัักย้้ายเสีียงตกของทำำ�นองในบางวรรคเพลง แต่่สามารถรัับรู้้�ได้้ว่่ามีีเค้้าโครง
จากสมุุฏฐานของเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ลองพิิจารณาดููเถิิด

ให้้ชื่่�อว่่า เพลงฉ่ิ่�งกลาง มีีอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น และชั้้�นเดีียว เรีียงร้้อยอยู่่�ในชุุด เพลงฉ่ิ่�งนอกเร่ื่�อง ซึ่่�งประกอบ
ด้้วย เพลงที่่� ๑ คืือ เพลงฉิ่่�งนอก มีี ๓ ท่่อน เพลงที่่� ๒ คืือ เพลงฉิ่่�งกลาง วิิเคราะห์์ทำำ�นองเพลงฉิ่่�งกลาง มีีทั้้�ง
อััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น และอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว ในชุุดเพลงฉิ่่�งนอก โครงสร้้างของทำำ�นองเพลงมีีความเชื่่�อมโยง 
กัับเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น และชั้้�นเดีียว อย่่างเห็็นได้้ชััด เพลงฉ่ิ่�งกลาง บรรจุุอยู่่�ในการบรรเลงและขัับร้้อง
ประกอบการแสดงเรื่่�องกากีี ให้้ชื่่�อว่่า ฉ่ิ่�งกลาง โดยทั้้�งสองจะร้้องเฉพาะท่่อนที่่� ๑ และแบ่่งท่่อนที่่� ๑ นั้้�นออก
เป็็น ๒ ส่่วน โดยบรรเลงประกอบร้้องและรัับ ส่่วนที่่� ๑ และส่่วนที่่� ๒ ไม่่มีีหน้้าทัับประกอบ

บรรจุุเป็็นเพลงขัับร้้องประกอบการแสดงละครดึกึดำำ�บรรพ์์ เรื่่�องคาวีี ตอนเผาพระขรรค์์ โดยร้้องรัับ วิิเคราะห์์
ทั้้�งทางร้้องและทางเครื่่�อง มีีสมุุฏฐานและเค้้าโครงของทำำ�นองเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งอย่่างเห็็นได้้ชััดเช่่นเดีียวกััน

ทำำ�นองเพลง ฉิ่่�งกลาง บัันทึึกตามโครงสร้้าง การบรรเลงประกอบการขัับร้้องในบทละครดึึกดำำ�บรรพ์์ มีี
เค้้าโครงทำำ�นองจากเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง

รองเพลงฉ่ิงรับปพาทย 

 ออพระขรรคคูชีวิตของคาวี ไมปนปแตเปนหมองเขมาฝา 

เห็นจะยังไมทันถึงมรณา ลางน้ําทานาจะฟนขึ้นทันใดฯ 
 

 

รองฉ่ิงกลาง 

 ฝายอนงคกากีศรีสมร เมื่อแพจรจากทาชลาไหล 

สงัดเหงาเปลาเนตรสังเวชใจ กรรแสงไหฟูมฟายเพียงวายปราณ 

ผันพักตรทัศนาดูปราสาท พิมานมาศใหญโตรโหฐาน 

แสงสุวรรณเนาวรัตนชัชวาลย แลตระการโชติชวงดวงมณี 

มณเฑียรทองท่ีนั่งบัลลังกแกว ลวนเพริศแพรวจํารัสรัศมี 

บรรจถรณประทินกลิ่นมาลี วิสูตรศรีไสยาสนสะอาดตา 

อนิจจาจํารางปรางคปราสาท แรมนิราศท้ังสมบัติวัดถา 

คอยอยูเถิดมีกรรมตองจําลา แตนี้ไหนจะไดมาไพชยนตฯ 
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(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

ตััวอย่่างการวิิเคราะห์์เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง เถา ตามสมุุฏฐานเดิิมจากเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น สัังเกตจากโน้้ต
ทำำ�นอง เปรีียบเทีียบเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๓ ชั้้�น เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ๒ ชั้้�น และเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ชั้้�นเดีียว วิิเคราะห์์
เปรีียบเทีียบลัักษณะการเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองตามโครงสร้้างเพลงเถา ด้้วยวิิธีีการขยายเป็็นอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น 
และทอนลงเป็็นอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว
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ขยายขึ้้�นเป็็นอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น  
และทอนลงเป็็นอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
ในลัักษณะคงรููปแบบเดิิม สามารถ
เป็็นต้้นแบบการประพัันธ์์ทำำ�นองใน
ลัักษณะเพลงทางพื้้�นได้้เป็็นอย่่างดีี

เพลงต้นเพลงฉิง่ ในความหลากหลาย
๑. เพลงต้นเพลงฉิ่งบรรเลง

ในตับทั้งอัตราจังหวะ ๒ ชั้น และ
อตัราจงัหวะ ๓ ช้ัน มหีน้าทับปรบไก่
ประกอบในการบรรเลง

๒. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งเรีียบเรีียง
เข้้าเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�งในอััตรา
จัังหวะ ๒ ชั้้�น เป็็นเพลงลำำ�ดับแรก 
ไม่่นิิยมมีีหน้้าทัับประกอบทั้้�งเรื่่�อง

๓. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งมีีอัตัราจัังหวะ
ครบทั้้�ง ๓ อััตราจัังหวะ สามารถ
บรรเลงเป็น็รููปแบบของเพลงเถาได้้

๔. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งในอััตรา
จัังหวะ ๒ ชั้้�น นำำ�เค้้าโครงของ
ทำำ�นองเพลงเป็็นสมุุฏฐานในการ
วิิเคราะห์์เพลงฉิ่่�งยิิกิินและเพลงฉิ่่�ง
กลาง ทำำ�ให้้เห็็นเค้้าโครงของทำำ�นอง

เพลงและที่่�มาได้้
๕. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งเป็็นได้้ทั้้�ง 

เพลงประเภทเพลงฉิ่่�ง เพลงประกอบ
การขัับร้้อง ประกอบการแสดง 
บรรเลงเป็็นเพลงเถา

๖. เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งและเพลง
ฉิ่่�งอื่่�น ๆ  ประกอบการแสดงท่่าทาง
ระบำำ�รำ��ฟ้อน พร้้อมทั้้�งบรรจุุเป็็น
เพลงขัับร้้องประกอบการแสดงละคร
ดึึกดำำ�บรรพ์์และละครใน

ความสอดคล้อ้งในการเรียีนการ
สอนด้า้นดนตรีีปฏิิบััติิในปััจจุุบัันเพิ่่�ม
หลัักทฤษฎีีเข้้าด้้วยในรายวิิชาเดีียวกััน 
การสอดแทรกทฤษฎีีควบคู่่�กัับการ
ปฏิิบััติิในทางดนตรีไีทยมัักจะทำำ�เพียีง
ประวััติิเพลง ประวััติิผู้้�แต่่ง โครงสร้้าง
ทำำ�นองเพลง และการคิิดวิิเคราะห์์ให้้
เห็็นคุุณค่่าของทำำ�นองเพลง การให้้
ความสำำ�คัญของคุุณภาพของเสีียง 
รวมทั้้�งการคิิดวิิเคราะห์์ในเรื่่�องของ
การขยายจากทำำ�นองเพลงเดิิมขึ้้�น
เป็็นอััตราจัังหวะ ๓ ชั้้�น และทอนลง

เป็็นอััตราจัังหวะชั้้�นเดียีว ยัังไม่่เป็็น
ที่่�เกิิดขึ้้�นในหมู่่�ผู้้�เรีียนรายวิิชาปฏิิบััติิ 
รวมทั้้�งลัักษณะของทำำ�นองเพลง
ประเภทต่่าง ๆ  ที่่�ได้้เรีียนรู้้� เพลงบาง
เพลงอาจจะมีีที่่�มาที่่�เป็็นสมุุฏฐาน
เดิิมจากเพลงอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
ในการบรรเลงด้า้นหนึ่่�ง และเมื่่�อนำำ�
ไปบรรเลงประกอบอีีกด้้านหนึ่่�ง ใน
เพลงลัักษณะเดีียวกัันกัับเพลงนั้้�น  
แต่่เป็็นบรรเลงในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น  
เหล่่านี้้�ผู้้�เรีียนยัังขาดความเชื่่�อมโยง
จากผู้้�สอน จึึงทำำ�ให้้เห็็นว่่าเพลงต่า่ง ๆ   
ของดนตรีีไทยมิิได้้เป็็นเพลงที่่�
ยากในการปฏิิบััติิและการจำำ� แต่่
ยากเพราะเกิิดจากไม่่ได้้ปลููกฝัังให้้
รู้้�จักการคิิดวิิเคราะห์์ประกอบการ
เรีียนในรายวิิชาปฏิิบััติิดนตรีี การ
วิิเคราะห์์เพลงทำำ�ให้้เกิิดความลุ่่�มลึึก  
ถ่่องแท้้ในเพลง เป็็นรากฐานของ
การนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ผลงานของตนเอง
ได้้เป็็นอย่่างดีี ดัังนี้้�แลฯ
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PHRA CHENDURIYANG IN EUROPE

เร่ื่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์ ์

ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน (ตอนที่่� ๓)

เดืือนพฤษภาคม เป็็นช่่วงที่่�
สภาพอากาศในประเทศอัังกฤษอยู่่�
ในช่่วงปลายฤดููใบไม้้ผลิิ แม้้ว่่าจะมีี
ช่่วงที่่�อากาศแปรปรวนบ้้าง แต่่บาง
ช่่วงเวลาก็็เอื้้�ออำำ�นวยให้ช้าวอัังกฤษ
มีีกิิจกรรมกลางแจ้้งได้้มากขึ้้�น พระ
เจนดุุริิยางค์์ที่่�มาถึึงประเทศอัังกฤษ
ตั้้�งแต่่ช่่วงเดืือนเมษายนนั้้�น ก็็ได้้ปรัับ
ตััวและออกเดิินทางศึึกษาดููงานใน
พื้้�นที่่�อย่่างทั่่�วถึึง ภายใต้้การช่่วย
เหลืืออย่่างดีีของชาวไทยที่่�อาศััยอยู่่�
ในประเทศอัังกฤษ ในการตามรอย 
พระเจนดุุริิยางค์์ ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ 
เดืือน ตอนนี้้� พระเจนดุุริิยางค์์ได้้มีี
ภารกิิจการศึึกษาดููงานสถานที่่�ต่าง ๆ  
อย่่างหลากหลาย ดัังเช่่นที่่�ได้้ทำำ�มา
โดยตลอดตั้้�งแต่่เดิินทางมาถึึง ในตอน
ที่่� ๓ นี้้�ก็มีีประเด็็นที่่�น่าสนใจและได้้
นำำ�มาขยายความคือืเรื่่�องของการฟััง
ดนตรีีและการชมกิิจการบัันทึึกเสีียง 

ที่่�ต่อมาได้้ส่่งผลบางอย่่างแก่่วงการ
ดนตรีีในประเทศไทย

การตามรอย พระเจนดุุริิยางค์์ 
ท่่องยุุโรปกว่า่ ๑๐ เดือืน ในตอนที่่� ๓ 
นี้้� จะอ้้างอิิงจากบัันทึึกรายงานฉบัับที่่�  
๓ ครอบคลุุมอยู่่�ในช่่วงเวลา วัันที่่� 
๑-๓๑ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๘๐

ฟัังและสัังเกตการณ์์
ตลอดการเดิินทางของพระเจน

ดุุริิยางค์์ จะมีีกิิจกรรมหนึ่่�งที่่�พระเจน
ดุุริิยางค์์มัักจะปฏิิบััติิในทุุกประเทศที่่�
ได้้เดิินทางไปถึึง ท่่านเรีียกสิ่่�งนี้้�ว่า 
“การฟัังและสัังเกตการณ์์” ด้้วย
เพราะการเดิินทางไปยัังสถานที่่�
ต่่าง ๆ ก็็มัักจะได้้มีีโอกาสได้้พบกัับ
การฝึึกซ้้อมและการแสดงของนััก
ดนตรีีหรืือวงดนตรีีที่่�เป็็นยอดฝีีมืือ
ในภูมิูิภาคมากมายหลายคณะหลาย
ท่่าน ถืือเป็็นการสั่่�งสมประสบการณ์์

ทางด้า้นการฟัังและความประทับัใจ 
เพื่่�อนำำ�กลัับไปพััฒนาการดนตรีีใน
ประเทศไทยต่่อไป 

พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ชมวงดนตรีี
และนัักดนตรีีชั้้�นยอดตั้้�งแต่่ช่่วงต้้น
เดืือนพฤษภาคม คืือ การแสดง
คอนเสิร์ิ์ตของวงดุริุิยางค์์เบอร์์ลิินสเต็็ต
ซิิมโฟนี ี(Berlin State Symphony 
Orchestra) ภายใต้้การอำำ�นวยเพลง
ของวิิลเฮล์์ม ฟููรููตวัังเกลอร์์ (Wilhelm 
Furtwängler) วาทยกรชาวเยอรมันั 
ซึ่่�งถืือเป็็นวาทยกรมากฝีีมืือ ผ่่าน
การควบคุุมวงดนตรีีมามากมาย 
ไม่่ว่่าจะเป็็น เบอร์์ลิินฟีีลฮาร์์โมนิิก 
(Berlin Philharmonic) เวีียนนาฟีีล
ฮาร์์โมนิิก (Vienna Philharmonic) 
เป็็นต้้น และยัังเป็็นนัักประพัันธ์์
เพลงที่่�หาตััวจัับได้้ยากคนหนึ่่�ง มีี 
ผลงานตั้้�งแต่่บทซิิมโฟนี (Symphony) 
ดนตรีีสำำ�หรัับวงแชมเบอร์์ (Chamber  

เล่่าเรื่่�องการฟัังวงดุุริิยางค์์ แตรวง 

และชมกิิจการบัันทึึกเสีียงในประเทศอัังกฤษ

จากบัันทึึกของพระเจนดุุริิยางค์์

ภาพพระเจนดุุริิยางค์์ถ่่ายที่่�ประเทศ
อัังกฤษเมื่่�อครั้้�งเดิินทางไปศึึกษาดููงาน 
เพื่่�อส่่งกลัับมายัังผู้้�เป็็นมารดา 
(ที่่�มา: ศาสตราจารย์เ์กีียรติิคุุณ นายแพทย์์ 
พููนพิิศ อมาตยกุุล อาศรมดนตรีีวิิทยา
มููลนิิธิิราชสุุดา)
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Music) ไปจนถึึงงานประเภทบท
ขัับร้้องประสานเสีียง(Choral) ถืือ 
ได้้ว่่าเป็็นนัักดนตรีีผู้้�ทรงอิิทธิิพลคน
หนึ่่�งในศตวรรษที่่� ๒๐ เมื่่�อเปิิดการ
แสดงที่่�ใด ตั๋๋�วเข้้าชมการแสดงก็มั็ักจะ
ถููกขายจนเต็ม็ทุุกที่่�นั่่�งอยู่่�ร่ำ���ไป พระ
เจนดุุริิยางค์์ถึึงขั้้�นบัันทึึกถึึงเรื่่�องความ
ลำำ�บากที่่�กว่่าจะได้้เข้้ามาชมการแสดง
ดนตรีีภายใต้้การควบคุุมของวิิลเฮล์์ม  
ฟููรููตวัังเกลอร์์ ครั้้�งนี้้� ว่่า

“…การแสดงได้้กระทำำ�ในตอน
บ่่าย เพราะเป็็นวันอาทิิตย์์ ซอวง
วงนี้้�มีีนัักดนตรีีประมาณ ๑๐๐ คน 
ได้้แสดงคอนเสิิร์์ต ๒ วัันติด ๆ กััน 
ครั้้�งที่่� ๑ นั้้�น ได้้แสดงในคืืนวันเสาร์์ที่่� 
๑ พฤษภาคม แต่่เข้้าฟัังไม่่ได้้ เพราะ
ไม่่มีตั๋๋�วขาย พอประกาศบรรเลงก็็ได้้
รีีบไปซื้้�อทัันที แต่่ก็ยัังไม่่ทััน จึึงมีี
โอกาสเข้้าฟัังเฉพาะวัันนี้้�วัันเดีียว
เท่่านั้้�น...” (พระเจนดุริุิยางค์์, ๒๔๘๐)

วงดุุริิยางค์์ลอนดอนฟีีลฮาร์์โมนิิก 
(London Philharmonic Orchestra) 
เป็็นวงดนตรีีอีีกคณะหนึ่่�งที่่�พระเจน

ดุุริิยางค์์ได้้รัับชม การแสดงครั้้�งนั้้�น
เป็็นการแสดงประกอบอุุปรากร เรื่่�อง 
ปาร์์ซีีฟาล (Parsifal) ผลงานการ
ประพัันธ์์ของริิชาร์์ด วากเนอร์์  
(Richard Wagner) ผลงานชิ้้�นที่่� 
๑๑๑ ของผู้้�ประพัันธ์์ มีีพื้้�นฐาน
เรื่่�องราวมาจากงานของวููลฟรัม  
วอน เอสเชนบาค (Wolfram von 
Eschenbach) อััศวิินเยอรมััน และยััง
เป็็นนัักกวีีมีีชีีวิิตอยู่่�ในช่่วงศตวรรษที่่� 

๑๓ เรื่่�องราวของปาร์ซี์ีฟาลนี้้�ก็ว่่าด้้วย
เรื่่�องของอััศวิินผู้้�หนึ่่�งที่่�ออกแสวงหา
จอกศัักดิ์์�สิทธิ์์� (Holy Grail) แต่่เนื้้�อ
เรื่่�องก็็ยัังมีีการว่่าด้้วยเรื่่�องของความ
รััก ความกล้้าหาญ ด้้วยเช่่นกััน 
การแสดงนี้้�ควบคุุมโดยนายฟริตซ์์  
ไรเนอร์์ (Fritz Reiner) วาทยกรชาว
ฮัังการีี ซึ่่�งต่่อมาเป็็นที่่�รู้้�จักวงกว้้าง
ในฐานะของผู้้�อำำ�นวยเพลงประจำำ�วง
ดุุริิยางค์์ซิิมโฟนีชิิคาโก (Chicago 
Symphony Orchestra) บัันทึึก
เสีียงของการแสดงในค่ำำ��คืนืนั้้�นยัังคง
เหลืือรอดมาจนถึึงปััจจุุบััน หากท่่านผู้้�
อ่่านสนใจ ขอให้้เข้้าไปที่่�เว็็บไซต์์ยููทููบ 
(www.youtube.com) ค้้นหาในช่อ่ง
ค้้นหาโดยใช้้คำำ�ว่า “Parsifal Royal 
Opera London 1937 (Weber, Ralf, 
Janssen - Reiner)” ผู้้�เผยแพร่่ 
ระบุุว่่า แถบบัันทึึกเสีียงดัังกล่่าว 
บัันทึึกในวันัที่่� ๒๗ เมษายน และ ๓  
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ ตรงกัับ
บัันทึึกของพระเจนดุุริิยางค์์อย่่าง
พอดิิบพอดีี

เป็็นที่่�ทราบกัันว่่าการแสดง
อุุปรากรของชาวตะวัันตกนอกจาก
เรื่่�องการดนตรีทีี่่�มีความวิิจิิตรงดงาม
แล้้ว การออกแบบในเรื่่�องของฉาก
ประกอบการแสดง เสื้้�อผ้้าหน้้าผมก็็

วิิลเฮล์์ม ฟููรููตวัังเกลอร์์ ขณะกำำ�ลังควบคุุมวงเบอร์์ลิินฟีีลฮาร์์โมนิิก (Berlin 
Philharmonic Orchestra) 
(ที่่�มา: German Federal Archives)

นายฟริตซ์ ไรเนอร์ (Fritz Reiner) 
(ที่มา: https://www.qobuz.com/ie-en/
interpreter/fritz-reiner/download-streaming-
albums)
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มีีความวิิจิิตรงดงามไม่่แพ้้กััน พระ
เจนดุุริิยางค์์บัันทึึกเหตุุการณ์์การ
ชมการแสดงนี้้�ในครั้้�งนั้้�นว่่า

“…วัันที่่� ๓ พฤษภาคม พ.ศ. 
๒๔๘๐ คืืนนี้้�ได้้ไปฟัังและสัังเกตการณ์
การแสดงละครร้้องเร่ื่�องปาร์์ซีีฟาล 
(Parsifal) ของว้้าคเนอร์ที่่�โกเวนต์
การ์เ์ดน โดยนายฟริติซ์์ ไรเนอร์ ์เป็็น
ผู้้�ให้้จัังหวะ…ซอวงที่่�ใช้้ประกอบการ
แสดงนั้้�นคืือลอนดอนฟีลฮาร์์โมนีี ออร์
แกสตรา (London Philharmonic 
Orchestra) ของเซอร์โทม้าศ บีีเชม 
(Sir Thomas Beecham) มีีนััก
ดนตรีีประมาณ ๖๐ คน ละครร้อง
นี้้�ได้้แสดงเป็็นภาษาเยอรมัน การ
แสดงและฉากงดงามที่่�สุุดโดยใช้้แสง
ไฟ ประกอบซอวง และละครได้้แสดง
อย่่างสนิทิสนมดีทีี่่�สุุด...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

การแสดงของวงดุุริิยางค์์และ
อุุปรากรอื่่�น ๆ ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้ชมได้้ฟัังในช่่วงเวลานี้้� ยัังมีีเรื่่�อง
ตููรัันโด (Turandot) งานประพัันธ์์
ของจาโกโม ปุุชชีีนีี (Giacomo 
Puccini) บรรเลงโดยวงดุุริิยางค์์
ลอนดอนฟีีลฮาร์์โมนิิก อำำ�นวยเพลง
โดยนายจอห์์น บาร์์บีีโรลลีี (John 
Barbirolli)

นอกเหนืือจากการได้้ชมการแสดง
ของวงออร์์เคสตราและอุุปรากรแล้้ว 
อีีกหนึ่่�งวััฒนธรรมดนตรีีที่่�สำำ�คัญ
และสร้้างแรงบัันดาลใจให้้พระเจน
ดุุริิยางค์์เป็็นอย่่างมากนั่่�นก็็คืือ แตรวง
อัังกฤษ ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นวััฒนธรรมทาง
ดนตรีีที่่�ผูกพัันและอยู่่�คู่่�กับประชาชน
ชาวอัังกฤษตั้้�งแต่่ชนชั้้�นแรงงานไป
จนถึงึชนชั้้�นสููง ในรายงานฉบับัที่่� ๓  
ได้้บัันทึึกเหตุุการณ์์ในช่่วงเดืือน
พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๘๐ ของพระ
เจนดุุริิยางค์์ว่่า พระเจนดุุริิยางค์์ได้้

ชมแตรวงถึึง ๓ คณะด้้วยกััน โดย
แต่่ละคณะก็มี็ีความแตกต่า่งกัันทาง
บริิบท

แตรวงคณะแรกที่่�พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้ไปรัับชมการแสดงก็็คืือ แตรวง
จากกองทหารองครัักษ์์ ซึ่่�งจััดแสดง
ที่่�สวนสาธารณะกลางกรุงุลอนดอน 
โดยพระเจนดุุริิยางค์์ได้้บัันทึึกว่่า

	
“...วัันอาทิิตย์์ที่่� ๙ พฤษภาคม 

พ.ศ. ๒๔๘๐ หยุุดพััก ตอนบ่่ายได้้ไป
ฟัังการบรรเลงแตรวงของกองทหาร
องครัักษ์ที่่�ไฮด์์ปาร์์กสำำ�หรัับประชาชน 
แตรวงนี้้�มีีนัักดนตรีีประมาณ ๒๔ คน  
บรรเลงแต่่เพลงลีีลาศ พอฟัังได้ ้
เหมาะสำำ�หรัับประชาชนทั่่�วไป...”  
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

แตรวงคณะที่่�สอง คืือ แตรวง
ทหารองครัักษ์์เช่่นกััน แต่่เป็็นทหาร
ของประเทศสกอตแลนด์์ บรรเลง

ตััวอย่่างภาพการแสดงอุุปรากรเรื่่�องปาร์์ซีีฟาล (Parsifal) 
(ที่่�มา: https://bachtrack.com/review-parsifal-schuler-aken-denoke-soddy-nationaltheater-mannheim-
march-2018)
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หย่่อนใจยามว่่างเว้้นจากการงาน 
วงดนตรีีดัังกล่่าวถืือเป็็นวงดนตรีีที่่�
เชื่่�อมคนในชุุมชนเข้้าด้้วยกััน และ
ยัังคงอยู่่�ยืืนยงจนถึึงทุุกวัันนี้้� ย้้อน
กลัับไปที่่�ช่วงเวลาที่่�พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้ชมวงดนตรีีดัังกล่่าว ท่่านได้้บัันทึึก
เหตุุการณ์์ครั้้�งนั้้�นว่่า

“…วัันจันทร์ที่่� ๒๔ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๔๘๐... ตอนบ่่ายได้้ไป
ที่่�ไซด์์ปาร์์ก เพ่ื่�อฟัังการบรรเลง
แตรวงของโฟเดนโมเตอร์์เวิิร์์กร์ 
(Foden’s Motor Work Band) 
ซึ่่�งเป็็นแตรวงของโรงงานนี้้� รัับจ้าง
แสดงให้ป้ระชาชนฟััง แตรวงนี้้�ใช้้แต่่
เคร่ื่�องทองเหลืืองล้้วน และเป็็นวง
ซึ่่�งเคยแข่่งขัันชะนะเลิิศในเชิิงฝีีมืือ 
และการบรรเลงมาหลายคราวแล้้ว 
วงดนตรีีนี้้�มีีนัักดนตรีีประมาณ ๒๑ 
คน บรรเลงสนิิทดีมาก...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

ที่่�สวนสาธารณะ โดยมีีบัันทึึกระบุุ
อ้้างถึึงว่่า

“…วัันอาทิิตย์์ที่่� ๑๖ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๔๘๐ ไปฟัังขัับร้องที่่�แตมเปิิล 
เชอร์ช (Temple Church) แล้้วไป
ที่่�ริิเยอนต์ปาร์์ก เพ่ื่�อฟัังการบรรเลง
แตรวง แตรวงนี้้�เป็็นส่่วนของกอง
แตรวงทหารองครัักษ์ กองทหาร
สก็็อตแลนด์์ มีีนัักดนตรีีประมาณ 
๒๔ คน บรรเลงเพลงเบ็็ดเตล็็ดกัับ
เพลงลีีลาศสำำ�หรัับประชาชนฟััง...” 
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

	
และแตรวงคณะที่่�สาม คืือ 

แตรวงคณะโฟเดนมอเตอร์์เวิิร์์ก 
(Foden’s Motor Work Band) ซึ่่�ง
ถืือเป็็นแตรวงชาวบ้้านของประเทศ
อัังกฤษที่่�มีผลงานโดดเด่น่มากคณะ
หนึ่่�ง เริ่่�มต้้นจากการเป็็นแตรวงที่่�ก่อ
ตั้้�งขึ้้�นในโรงงาน เพื่่�อให้้คนงานได้้มีี
วงดนตรีีสำำ�หรัับบรรเลงเพื่่�อพัักผ่่อน

จากบัันทึึกของพระเจนดุุริิยางค์์
ที่่�กล่่าวถึึงแตรวงทั้้�งสามคณะ ที่่�ได้้มีี
โอกาสเดิินทางไปรัับชม จะเห็็นได้้ถึึง
จุุดร่่วมหนึ่่�งที่่�เหมืือนกััน นั่่�นก็็คืือ 
การแสดงของแตรวงทั้้�งหมดนี้้� ถููก
จััดขึ้้�นเป็็นกิิจกรรมบรรเลงดนตรีีใน
สวนสาธารณะ ซึ่่�งถืือเป็็นวััฒนธรรม
ดนตรีีเก่่าแก่่ของประเทศอัังกฤษที่่�
จะโยงไปถึึงเรื่่�องวััฒนธรรมกระโจม
แตร อัันมีีผลมาถึึงประเทศไทยเช่่น
เดีียวกััน

การชมวััฒนธรรมแตรวงในสวน
สาธารณะนี้้� อนุุมานจากหลัักฐาน
แวดล้้อมได้้ว่่า พระเจนดุุริิยางค์์มีี
ความสนใจที่่�จะนำำ�กลัับไปต่่อยอด
ยัังประเทศไทย ซึ่่�งแม้้ว่่าในขณะนั้้�น
วััฒนธรรมแตรวงของไทยได้้ผลิิดอก
ออกผลอย่า่งงดงามแล้ว้ แต่่แตรวง
ลัักษณะของประเทศอังักฤษมีคีวาม
ต่่างออกไป ในเรื่่�องของการประสมวง 
เครื่่�องดนตรีีที่่�แตกต่่าง เช่่น การใช้้
เครื่่�องดนตรีีที่่�ชาติิอื่่�น ๆ  ไม่่ใคร่่นิิยมนำำ�

แตรวงคณะโฟเดนมอเตอร์์เวิิร์์ก 
(ที่่�มา: The Internet Bandsman’s Everything Within; IBEW)
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มาประสมกัันเท่่าใด อย่่างอััลโตฮอร์์น  
(Alto Horn) บาริิโทนฮอร์์น (Baritone 
Horn) และความแตกต่่างด้้านการ
เรีียบเรีียงเพลงดนตรีี ความสนใจใน
แตรวงอัังกฤษของพระเจนดุุริิยางค์์
นั้้�น ส่่วนหนึ่่�งได้้สะท้้อนปรากฏออก
มาในคำำ�ปราศรััยที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้
จััดทำำ�ขึ้้�นเพื่่�อกล่่าวแก่่นัักเรีียนที่่�ได้้
ทุุนศึึกษาต่่อยัังต่่างประเทศ ก่่อนที่่�
ต่่อมาคำำ�ปราศรััยนี้้�จะถููกนำำ�มาเรีียบ
เรีียงและตีีพิิมพ์์ขึ้้�นในหนัังสืือของ
พระเจนดุุริิยางค์์ที่่�ชื่่�อว่่า การดนตรีี 
ความตอนหนึ่่�งกล่่าวว่่า

“...แตรวงแบบ Brass Band 
นี้้� ส่่วนมากเป็็นแตรวงพลเรืือนตาม
โรงงานใหญ่่ ๆ  ที่่�เขาใช้้คนงานมาก ๆ   
ซึ่่�งบางแห่่งมีีจำำ�นวนนับด้วยพััน ๆ 
โรงงานเหล่่านี้้�มัักมีแตรวงประเภทนี้้�
ประจำำ�อยู่�ด้้วย ซึ่่�งข้้าพเจ้้าเข้้าใจว่่า

ประกอบด้วยนัักดนตรีีซึ่่�งเป็็นคนงาน
ประจำำ�อยู่�ในโรงงานต่่าง ๆ  เหล่่านั้้�น…

…เพ่ื่�อการครึึกครื้้�นของสถานที่่� 
และเพ่ื่�อการบันเทิิงของประชาชน เขา
จััดให้้มีีงานประกวดสมรรถภาพของ
หน่่วยแตรวง Brass Band ต่่าง ๆ  
เหล่่านี้้�เป็็นงานประจำำ�ปีโดยมีีคณะ
กรรมการที่่�ประกอบด้วยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ
ชี้้�ขาดวงที่่�ชนะเลิิศในรอบปี เขาจััด
ให้้มีีรางวััลถ้วยเงิินเป็็นเกีียรติยศ…

…ถ้้าหากท่่านมีโอกาสทราบ
เร่ื่�องการประกวดการบรรเลงเพลง
ของแตรวง Brass Band นี้้� ขอ
อย่่าให้้ท่่านละเลยโอกาสเสีียเป็็นอัน
ขาด ข้้าพเจ้้าเช่ื่�อแน่่ว่่าท่่านจะต้้อง
ได้้รัับทั้้�งความรู้้�ความบัันเทิิงใจเป็็น
อย่่างดีี จงชัักชวนเพ่ื่�อนฝููงของท่่าน 
และพยายามไปชมการประกวดนี้้�ให้้
จงได้้...” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๙๗:  
๒๒-๒๔)

ปีี พ.ศ. ๒๔๙๓ พระเจนดุุริิยางค์์ 
ได้้เข้้ามาควบคุุมดููแลและจััดตั้้�งกอง
แตรวงตำำ�รวจ ซึ่่�งมีีหลัักฐานชัดัเจน
จากโน้้ตเพลง เอกสารบัันทึึกต่่าง ๆ   
บ่่งชี้้�ว่า ได้้มีีการออกแบบกอง
แตรวงที่่�จะจััดตั้้�งให้้อยู่่�ในรููปแบบ
ของแตรวงอัังกฤษ มีีการนำำ�โน้้ต
แตรวงเพลงต่่าง ๆ ที่่�มีมาอยู่่�ก่อน
มาเรีียบเรีียงให้้อยู่่�ในรููปแบบแตรวง
ลัักษณะนี้้� ส่่วนหนึ่่�งก็็เชื่่�อได้้ว่่า พระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้ใช้้ประสบการณ์์จาก
การเดิินทางไปชมการแสดงดนตรีี
ในประเทศอัังกฤษเป็็นองค์์ความรู้้�
เพื่่�อประกอบสร้า้งให้้เกิิดการพััฒนา
ทางดนตรีีตะวัันตกในประเทศไทย 
ในกรณีีนี้้�คือ แตรวงอัังกฤษ หรืือ
เรีียกกัันสากลว่่า บริิติชิบราสแบนด์์  
(British Brass Band) นั่่�นเอง 

วััฒนธรรมการใช้้กระโจมแตรในการบรรเลงดนตรีีของประเทศอัังกฤษ 
(ที่่�มา: The Internet Bandsman’s Everything Within; IBEW)
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พบปะกิิจการเก็็บ “เสีียง” 
(ภาคต่่อ)

ในบัันทึึกรายงานฉบัับที่่� ๓ นี้้� 
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เดิินทางพบปะ
บริิษััทและกิิจการต่่าง ๆ  ที่่�ดูแลเรื่่�อง
ของการบันัทึึกเสีียงดนตรี ีตั้้�งแต่ก่าร
บัันทึึกจนถึึงจััดจำำ�หน่่าย การถ่่ายทอด
ออกอากาศกระจายเสีียง ซึ่่�งล้้วน
เป็็นบริิษััทใหญ่่ที่่�มีประวััติิการดำำ�เนินิ
งานยาวนาน มีีความเป็็นมืืออาชีีพ 
ซึ่่�งแท้้จริิงกิิจกรรมดัังกล่่าว พระ
เจนดุุริิยางค์์ก็็ได้้ดำำ�เนิินการมาโดย
ตลอดตั้้�งบัันทึึกรายงานฉบัับที่่� ๒  
(สามารถตามอ่่านในบทความชุุดนี้้� 
ตอนที่่� ๒) ในส่่วนนี้้�ก็อาจจะเรีียกได้้
ว่่าเป็็นภาคต่่อของกิิจกรรมดัังกล่่าว 
โดยจะขอยกมาดัังนี้้�

“…วัันพฤหััสบดีที่่� ๑๓ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๔๘๐... วัันนี้้�ได้้ไปที่่�ห้้อง
บรรเลงเสีียงของ บีี. บีี. ซีี. ซึ่่�งเป็็น

ห้้องที่่�ตั้้�งวงซิิมโฟนีออร์แก๊๊สตราของ 
บีี. บีี. ซีี. ห้้องบรรเลงนี้้�ตั้้�งอยู่�ที่่�เมดา 
เวล (Maida Vale) ถนนเดลาแวร์์ 
(Delaware) ได้้มีีโอกาสพบกับเซอร์
เอเดรีียน บลููต์ ซึ่่�งเป็็นผู้้�อำำ�นวยการ
ดนตรีีของ บีี บีี. ซีี. กัับ ดร. ยอน 
ไวร์์แลนด์ นัักประพัันธ์เพลงของ
อัังกฤษที่่�มีีช่ื่�อ ได้้มีีโอกาสฟัังและ
สัังเกตการณ์ซ้้อมวงซอ เตรีียมการ
ส่่งกระจายเสีียง ตอนค่ำำ��ได้้กลับไป
ใหม่่ เพ่ื่�อดููวิธีีส่่งกระจายเสีียงของ
ซอวงวงนี้้�ในความควบคุมของ 
เซอร์เอเดรีียน บลููต์ การเข้้าฟััง
ต้้องมีีอนุญาตพิิเศษเฉพาะวััน ๆ ...” 
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

ห้้องบัันทึึกเสีียง กระจายเสีียง 
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เดิินทางมาศึึกษา
ดููงานจากข้้อความที่่�ยกมานี้้� มีีชื่่�อ
เรีียกว่่า เมดาเวลสตููดิิโอ (Maida 
Vale Studios) สร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่ปีี 

ค.ศ. ๑๙๐๙ (พ.ศ. ๒๔๕๒) ถืือเป็็น
บ้้านของวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี 
(BBC Symphony Orchestra) 
เป็็นทั้้�งสถานที่่�ทำำ�งานบัันทึึกเสีียง 
กระจายเสีียง ไปจนถึึงกิิจกรรมอื่่�น ๆ   
ทางดนตรีีมากมาย มีีศิิลปิินที่่�มีชื่่�อ
เสีียงหลายกลุ่่�ม หลายท่่าน ที่่�เคย
แวะเวีียนมายัังสถานที่่�แห่่งนี้้� เช่่น 
เดอะบีีเทิิลส์์ (The Beatles) เดวิิด 
โบวีี (David Bowie) อัันเดรอา โบ
เชลลีี (Andrea Bocelli) อะเดล 
ลอรี ีบลูู แอดคินิส์์ (Adele Laurie 
Blue Adkins) เป็็นต้้น ในการมา
เยืือนครั้้�งนี้้� พระเจนดุุริิยางค์์ยัังได้้
พบกัับบุุคคลสำำ�คัญทางวงการดนตรีี
สองท่า่น คืือ เซอร์์เอเดรียีน เซดริกิ 
โบลต์์ (Sir Adrian Cedric Boult) 
วาทยกรชาวอัังกฤษ และ จอห์์น  
นิิโคลสััน ไอร์์แลนด์์ (John Nicholson 
Ireland) นัักประพัันธ์์ชาวอัังกฤษ 
บุุคคลทั้้�งสองโดยเฉพาะเซอร์์เอเดรีียน  

พระเจนดุุริิยางค์์ (นั่่�งหน้้าวง) กัับแตรวงตำำ�รวจ (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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เซดริิก โบลต์์ ถืือเป็็นผู้้�ที่่�ขับเคลื่่�อน
วงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีให้้เดิินหน้้า 
เป็็นหนึ่่�งในผู้้�สร้้างสรรค์์และสนัับสนุุน
วงการดนตรีคีลาสสิกิอัังกฤษที่่�สำำ�คัญั 
จึึงนัับเป็็นโอกาสอัันดีีที่่�ผู้้�มีบทบาท
สำำ�คัญของวงการดนตรีีสากลใน
ประเทศไทยได้้พบกัับบุุคลากรทาง
ดนตรีีสากลคนสำำ�คัญยัังดิินแดน
กำำ�เนิิด เพราะการพบปะเหล่่านี้้�มัก
นำำ�ไปสู่่�การแลกเปลี่่�ยนทางความรู้้�
และข้้อเสนอแนะบางอย่่างที่่�ทำำ�ให้้
การดนตรีีทั้้�งสองฝ่่ายได้้พััฒนาให้้ดีี
ยิ่่�ง ๆ ขึ้้�นไป

ผู้้�เขีียนขอกล่่าวถึึงเมดาเวล 
สตููดิิโออีีกสัักเล็็กน้้อย คืือเมื่่�อเวลา
ผ่่านล่่วงไปจนถึึงช่่วงไม่่กี่่�ปีที่่�ผ่านมา 
ในวัันที่่� ๕ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๕๖๑ 
เว็็บไซต์์ของบีีบีีซีีได้้ประกาศข่่าวเรื่่�อง
ของการจะยุุติิการใช้้งานเมดาเวล 
สตููดิิโอ หลัังจากใช้้งานมานานนัับร้้อย

วงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนี (BBC Symphony Orchestra) หนึ่่�งในวงดนตรีีที่่�ใช้้งานเมดาเวลสตููดิิโอเป็็นประจำำ� 
เมื่่�อครั้้�งเดิินทางมาแสดงยัังประเทศไทย ณ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
(ที่่�มา: https://www.trueplookpanya.com/blog/content/57199/-entmus-ent-mustha-mus-musint-)

ปีี ซึ่่�งจะแทนที่่�ด้วยสตููดิิโอแห่่งใหม่่
ที่่�มีความทันัสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น โดยจะ
ดำำ�เนินิการให้เ้สร็็จในปีี พ.ศ. ๒๕๖๕ 
นัับเป็็นการเปลี่่�ยนผ่่านครั้้�งสำำ�คัญใน
วงการดนตรีีประเทศอัังกฤษ และน่่า
จัับตามองดููต่่อไปว่่าในวิิกฤติิทางโรค
ระบาดที่่�ท้าทายช่่วงเวลาปััจจุุบัันนี้้� 
วงการดนตรีีประเทศอัังกฤษจะเดิิน
ทางไปในทิิศทางใด

อีีกสถานประกอบการที่่�ผู้้�เขีียน
เห็็นว่่ามีีความน่่าสนใจในบัันทึึกฉบัับ
นี้้�คือ การเข้้าไปศึึกษาดููงานการบัันทึึก
เสีียงในบริิษััททรููวอยซ์์ (Truevoice) 

“...วัันพุธที่่� ๑๙ พฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๔๘๐... วัันนี้้�ได้้ไปที่่�ห้้างใหม่่
ของบริษััททรููว้อยซ์์ เพ่ื่�อทดลองและ
ทำำ�ตัวอย่่างเคร่ื่�องอััดจานเสีียงแบบ
ใหม่่ ได้้พููดตรอกลงและได้้คััดเพลง 
‘ดวงจัันทร์’ ทำำ�เป็็น ๒ แผ่่น เป็็น

แผ่่นตัวอย่่างส่่งออกไปถึึงอธิบดีกรม
ศิิลปากร...” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

แม้้ว่่าในเบื้้�องต้้นผู้้�เขีียนยัังไม่่
สามารถสืืบค้้นรายละเอีียดเชิิงลึึก
ของบริิษััทบัันทึึกเสีียงทรููวอยซ์์แห่่ง
นี้้�ได้้ แต่่ก็็มีีสาระสำำ�คัญที่่�น่าสนใจอยู่่�
สองประเด็น็ คืือ เรื่่�องการตรอกเสียีง 
และเพลงดวงจัันทร์์

เรื่่�องของการตรอกเสียีง เข้้าใจ
ว่่าคืือการทดลองบัันทึึกเสีียงของพระ
เจนดุุริิยางค์์เอง ความน่่าสนใจก็็คืือ 
เสีียงเหล่า่นี้้�หากอยู่่�รอดมาจนถึงึยุุค
ปััจจุุบััน และได้้รัับการค้้นพบ ย่่อม
เป็็นหลัักฐานสำำ�คัญัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกัับครูู
ใหญ่่ทางดนตรีีคนสำำ�คัญอย่่างพระเจน
ดุุริิยางค์์ และจะมีีประโยชน์์ต่่อการ
ศึึกษาครููเพลงท่่านนี้้�ในมิิติิที่่�หลาก
หลายมากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น น้ำำ��เสีียงของ
พระเจนดุุริิยางค์์ เนื้้�อหาหรืือสิ่่�งที่่�



51

กล่่าวในการบัันทึึกเสีียง ฯลฯ ปััจจุุบััน
มีีการพบสื่่�อต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
พระเจนดุริุิยางค์์อย่่างต่่อเนื่่�องในยุคุ
ปััจจุุบััน (พ.ศ. ๒๕๖๔) หลัักฐาน
ที่่�เพิ่่�งค้้นพบเมื่่�อไม่่นานมานี้้�คือภาพ
เคลื่่�อนไหวของพระเจนดุุริิยางค์์ ใน
พระราชพิิธีีเฉลิิมกรุุงเทพมหานครอััน
ประดิิษฐานมาครบ ๑๕๐ ปีี (พ.ศ. 
๒๔๗๕) เผยแพร่่โดยหอภาพยนตร์์ 
องค์์การมหาชน

ประเด็็นสุุดท้้าย คืือ เรื่่�องของ
เพลงดวงจัันทร์์ เป็็นบทเพลงไทย
สากลที่่�โด่่งดัังมากบทเพลงหนึ่่�ง 
ประพัันธ์์โดยหลวงวิิจิิตรวาทการ 
สำำ�หรับัใช้้ประกอบละครประวัติัิศาสตร์์
เรื่่�องเลืือดสุุพรรณ ปีี พ.ศ. ๒๔๗๙ 
ถืือเป็็นละครที่่�ประสบความสำำ�เร็็จ
เป็็นอย่่างมาก นอกจากบทเพลง
ดวงจัันทร์์แล้้ว ยัังมีีบทเพลงอื่่�น ๆ 
ในชุุดเดีียวกัันที่่�เป็็นที่่�นิยมเช่่นกััน 
ไม่่ว่่าจะเป็็น เลืือดสุุพรรณ มัังราย 
ยากเย็็น เป็็นต้้น การที่่�มีกีารเลือืกคััด
เพลงดวงจัันทร์์ทำำ�เป็็นแผ่่นสองแผ่่น
ตามบัันทึึกของพระเจนดุุริิยางค์์นั้้�น 
แสดงให้้เห็็นว่่าน่่าจะมีีการประสาน
งานเบื้้�องต้้นระหว่่างบริิษััทแผ่่นเสีียง
กัับเจ้้าของบทเพลงคืือกรมศิิลปากร 
เพื่่�อให้้สามารถทำำ�สำำ�เนาเพลงออก
มาได้้ดัังที่่�พระเจนดุริุิยางค์์จดบัันทึึก
ไว้้ เพราะต้้องอาศััยใช้้แผ่่นต้้นแบบ
ที่่�บันทึึกที่่�ประเทศไทยใช้้เป็็นปััจจััย
หลัักมาใช้้ในการสร้้างสำำ�เนา ซึ่่�งแผ่่น
ต้้นแบบก็อ็าจจะเก็บ็ไว้้ที่่�บริิษััทแผ่่น
เสีียงอยู่่�แล้้ว หรืืออาจจะนำำ�ติดตััวมา
กัับพระเจนดุุริิยางค์์ก็็เป็็นได้้ เหล่่า
นี้้�เป็็นประเด็็นที่่�น่าสนใจและน่่าหา
คำำ�ตอบต่่อไป คำำ�ตอบที่่�ได้้ก็็อาจจะ
เป็็นการไขข้้อคำำ�ถามบางอย่่างใน
เรื่่�องธุุรกิิจดนตรีีเมืืองไทยอัันยัังเป็็น
ปริิศนา อนึ่่�ง แผ่่นเสีียงเพลงดวงจันัทร์์
นั้้�น ยัังมีีหลัักฐานว่่าได้้รัับการจััดทำำ�
และจำำ�หน่า่ยภายใต้แ้ผ่่นเสีียงตราตึกึ 
(ODEON) ตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ๒๔๗๘-๗๙ 

ข่่าวประกาศในเว็็บไซต์์ BBC เรื่่�องการยุุติิใช้้เมดาเวลสตููดิิโอ 
(ที่่�มา: https://www.bbc.co.uk/news/entertainment-arts-44367396)

ภาพเคล่ือนไหวพระเจนดุริยางค์ ท่ีพบในฟิล์มภาพยนตร์พระราชพิธีเฉลิม
กรุงเทพมหานครอันประดิษฐานมาครบ ๑๕๐ ปี 
(ที่มา: หอภาพยนตร์ องค์การมหาชน)
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ดัังที่่� พููนพิิศ อมาตยกุลุ ได้้กล่่าวถึึง
งานบัันทึึกเสีียงชุุดนี้้�ว่า

“…เฉพาะเพลงไทยสากลสี่่�
เพลงนั้้�น ได้้บัันทึกเสีียงไว้้กัับห้าง
แผ่่นเสีียงตราตึึกช้างคู่่�ของบริษััท 
ฮััมบููร์ก-สยาม จำำ�กัด ซึ่่�งบัันทึกด้วย
ไฟฟ้า จััดว่่าทัันสมััยมากในยุคปีี 
๒๔๗๘-๗๙ นั้้�น แล้้วส่่งแผ่่นขี้้�ผึ้้�งไป
ยัังห้้างผลิตช่ื่�อ Odeon Works ใน
กรุงเบอร์ลิิน ประเทศเยอรมนี ีเพ่ื่�อ
ทำำ�เป็น็แผ่่นครั่่�งแข็็ง ส่่งกลับัมาขายใน
ประเทศไทย…” (พููนพิิศ อมาตยกุุล,  
๒๕๔๐: ๓๔๐)

ข้้อมููลดัังกล่่าวขััดแย้้งกัันเล็็ก
น้้อยกัับภาพของแผ่น่เสีียงที่่�พบ คืือ 
แผ่่นเสีียงเพลงดวงจัันทร์์ ตราตึึกช้้าง
คู่่� หน้้าแผ่่นเสีียงระบุุว่่าถููกจััดทำำ�ขึ้้�นที่่�
ประเทศอิินเดีีย จะเป็็นไปได้้หรืือไม่่ 

ปกแผ่่นเสีียงเพลงดวงจัันทร์์ แผ่่นเสีียงตราตึึกช้้างคู่่� ทำำ�ที่่�ประเทศอิินเดีีย 
(ที่่�มา: หนัังสืือลำำ�นำำ�แห่่งสยาม)

โน้ตเพลงดวงจันทร์ ผลงานการประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ 
(ที่มา: วิจิตรวรรณคดี ใน อนุสรณ์ คุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ)
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ที่่�พระเจนดุุริยางค์์จะได้้รัับมอบ
หมายจากอธิบิดีีกรมศิิลปากรในขณะ
นั้้�น ซ่ึ่�งก็็คืือหลวงวิิจิิตรวาทการ ผู้้�
ประพันัธ์์เพลงดวงจัันทร์น์ั่่�นเอง ให้้
ติิดต่่อกัับบริษััทแผ่่นเสีียงในประเทศ
อัังกฤษเพื่่�อทำำ�ซ้ำำ��บทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�
ใช้้ประกอบละครประวััติิศาสตร์์โดย
กรมศิิลปากร ซ่ึ่�งมีีเพลงดวงจัันทร์์
เป็็นหน่ึ่�งในนั้้�น เพื่่�อคุุณภาพเสีียงที่่�ดีี
ขึ้้�น เมื่่�อบรรลุุข้อตกลงก็็ได้้มีีการจััด
ทำำ�เป็็นแผ่่นเสีียงขึ้้�นอีีกครั้้�ง โดยถููก
ส่่งไปผลิตยัังโรงงานทำำ�แผ่่นเสีียงครั่่�ง
แข็็งที่่�ประเทศอินเดีีย ซ่ึ่�งเป็็นหน่ึ่�ง
ในอาณานิิคมของประเทศอังกฤษ 
แผ่่นเสีียงเพลงดวงจัันทร์์ที่่�พบ อััน
ระบุุว่าผลิตที่่�ประเทศอินเดีีย ก็็คืือ
ผลผลิตจากการดููงานครั้้�งดัังกล่่าว

ของพระเจนดุุริยางค์์? ข้้ออนุุมาน
นี้้�ก็ต้้องพิิสููจน์์ความจริิงกัันต่่อไป

ทิ้้�งท้้าย
บัันทึึกการเดินิทางของพระเจน

ดุุริิยางค์์ มิิได้้ทำำ�ให้้เราได้้เพลิิดเพลิิน
หรืือได้้รัับความรู้้�กับการเดิินทาง
ของท่่านเท่่านั้้�น แต่่ยัังทำำ�ให้้เรา
ได้้ย้้อนกลัับมามองดููรููปแบบการ
ดำำ�เนิินไปของวััฒนธรรมการดนตรีีใน
ประเทศไทย ที่่�ข้องเกี่่�ยวกัับประเด็น็
ต่่าง ๆ ในบัันทึึกของท่่าน เป็็นการ
ทำำ�ให้้พบ ทำำ�ให้้เห็็นจุุดเชื่่�อมโยงบาง
อย่่างที่่�อาจจะถููกมองข้้ามไปเมื่่�อ
มองจากมุุมมองเดีียว หากกล่่าว
ว่่า บัันทึึกการเดิินทางของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ช่่วยเชื่่�อมต่่อเรื่่�องราวทาง

ประวััติิศาสตร์์ดนตรีีในประเทศไทยให้้
แนบสนิทิยิ่่�งขึ้้�น ก็็คงกล่่าวได้้ไม่่ผิิดนััก 
ในตอนต่อ่ไปเป็็นตอนสุุดท้้ายที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์ได้้พำำ�นักอยู่่�ที่่�ประเทศ
อัังกฤษ กิิจกรรมสำำ�คััญของการดูู
งานด้้านดนตรีีในตอนต่่อไปจะเป็็น
อย่่างไร ขอเชิิญท่่านผู้้�อ่านทุุกท่่าน
ติิดตามครัับ
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MUSIC BUSINESS

การจััดการภาษีีสำำ�หรัับอาชีีพที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรี ี(ตอนที่่� ๒)
เร่ื่�อง:	
ภาวััต อุุปถััมภ์์เชื้้�อ (Pawat Ouppathumchua)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาธุุรกิจดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

จากตอนที่ ๑ ที่ให้ผู้อ่านได้ท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับเงินได้ที่เข้ามาในแต่ละประเภท ซึ่งเงินได้ที่เข้ามานั้น มี
อยู่ ๓ ประเภท ที่ผู้ประกอบอาชีพเกี่ยวข้องกับดนตรีส่วนใหญ่จะได้รับ คือ เงินได้ประเภท ๔๐(๑) ๔๐(๒) 
และ ๔๐(๘) โดยจะขอขยายความเงินได้ ๔๐(๘) ในเชิงภาษาทางการสักนิดว่า เงินได้ ๔๐(๘) ที่ออกประกาศ
ในพระราชกฤษฎีกา ออกตามความในประมวลรัษฎากร ว่าด้วยการก�ำหนดค่าใช้จ่ายที่ยอมให้หักจากเงินได้พึง
ประเมิน (ฉบับที่ ๖๒๙) พ.ศ. ๒๕๖๐ นั้น ได้ก�ำหนดลักษณะอาชีพตาม ๔๐(๘) ไว้ทั้งหมด ๔๓ กลุ่มด้วยกัน 
โดยในที่นี้จะพูดถึงกลุ่มที่ ๔๓ ซึ่งเกี่ยวข้องกับคนดนตรี ก็คือ รายได้ ๔๐(๘) ซึ่งเป็นรายได้ที่เกิดจากการแสดง
ของนักแสดงละคร ภาพยนตร์ วิทยุหรือโทรทัศน์ นักร้อง นักดนตรี นักกีฬาอาชีพ หรือนักแสดงเพื่อความ
บันเทิงใด ๆ เท่านั้น

ความแตกต่่างระหว่่างการหัักค่่าใช้้จ่่ายพึึงประเมิินของเงิินได้้ ๔๐(๑) ๔๐(๒) และ ๔๐(๘)
ผู้้�เขีียนขอทบทวนแบบสั้้�น ๆ สำำ�หรัับเงิินได้้ทั้้�ง ๓ ประเภท ดัังนี้้� (รายละเอีียดแต่่ละประเภทสามารถอ่่าน

ได้้ในบทความ “การจััดการภาษีีสำำ�หรัับอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี (ตอนที่่� ๑)” ของผู้้�เขีียน ที่่�ลงเผยแพร่่ใน
วารสารเพลงดนตรีี ฉบัับประจำำ�เดืือนสิิงหาคม ๒๕๖๔)

เงินได้ ๔๐(๑) หลัก ๆ คือ เงินเดือน ค่าจ้าง โบนัส ที่คนดนตรีได้รับจากบริษัท เป็นรูปแบบงานประจ�ำ
เงินได้ ๔๐(๒) หลัก ๆ คือ เงินที่คนดนตรีได้รับจากการรับจ้างท�ำงานเป็นครั้ง ๆ ที่นอกเหนือจากงาน

ประจ�ำ เช่น รับจ้างแต่งเพลง
เงนิได้ ๔๐(๘) หลกั ๆ  คอื เงนิได้ทีเ่กดิจากการแสดงของนกัแสดงละคร ภาพยนตร์ นกัร้อง นกัดนตรี หรือ

นักแสดงเพื่อความบันเทิงใด ๆ
ทีนี้เรามาดูว่าการหักค่าใช้จ่ายที่เกิดจากเงินได้แต่ละประเภทตามเกณฑ์สรรพากร มีความแตกต่างอย่างไร

กันบ้าง ผู้เขียนขออนุญาตรวบเงินได้ ๔๐(๑) และ ๔๐(๒) เข้าด้วยกัน เพราะเงินได้สองประเภทนี้ มีการหัก
ค่าใช้จ่ายเหมือนกัน

การหกัคาใชจายของเงินได ๔๐(๑) และ ๔๐(๒) การหกัคาใชจายของเงินได ๔๐(๘) กลุม ๔๓ 

•หักได ๕๐% ของเงินได แตไมเกิน ๑๐๐,๐๐๐ บาท 

•เงินไดทั้งสองประเภทนี้ ใหนํามารวมกันแลวหักไดไมเกิน  

  ๑๐๐,๐๐๐ บาท 

•หักได ๖๐% สําหรับสวนที่ไมเกิน ๓๐๐,๐๐๐ บาท 

•หักได ๔๐% สําหรับสวนที่เกิน ๓๐๐,๐๐๐ บาท 

•การหักคาใชจายตองรวมกันไมเกิน ๖๐๐,๐๐๐ บาท 
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จากข้้อมููลเบื้้�องต้้นในตารางจะ
เห็็นได้้ว่่า การคำำ�นวณเงิินได้้แบบ 
๔๐(๘) นั้้�น จะสามารถหัักค่่าใช้้
จ่่ายได้้สููงกว่่าเงิินได้้แบบ ๔๐(๒) 
ซึ่่�งจะกล่่าวต่่อในหััวข้้อถััดไปว่่า ถ้้า
คำำ�นวณเงิินได้้เป็็นแบบ ๔๐(๘) ต้้อง
ยื่่�นภาษีีอย่่างไร

ก่่อนอื่่�นขอยกตัวัอย่่างเกี่่�ยวกัับ
การหัักค่่าใช้้จ่่าย ๔๐(๑) และ ๔๐
(๒) ดัังนี้้�

ปิ่่�นมาลา เป็็นผู้้�จัดการนัักดนตรีี
ประจำำ�ค่ายเพลงแห่่งหนึ่่�ง และใช้้
เวลาที่่�มีีรัับงานแต่่งเพลงบ้้างเป็็น
ครั้้�งคราว โดยเธอมีีรายได้้จากการ
เป็็นผู้้�จัดการนัักดนตรีีและรัับงาน
แต่่งเพลง ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๓ ดัังนี้้�

• รายได้้จากการเป็็นผู้้�จัดการ
นัักดนตรีี เดืือนละ ๕๐,๐๐๐ บาท 
และโบนััส ๒ เดืือน

• รายได้้จากการแต่ง่เพลง รวม
ทั้้�งปีี ๒๐๐,๐๐๐ บาท

จะเห็็นได้้ว่่า รายได้้ของปิ่่�นมาลา
จากการเป็็นผู้้�จัดการนัักดนตรีี คิิดเป็็น
รายได้ ้๔๐(๑) รวมเป็น็เงิินทั้้�งสิ้้�น = 
๕๐,๐๐๐ x ๑๔ = ๗๐๐,๐๐๐ บาท 
(รวมโบนััส ๒ เดืือนแล้้ว)

สามารถหัักค่่าใช้้จ่่ายได้้ ๕๐% 
ของเงิินได้้ = ๕๐% x ๗๐๐,๐๐๐ = 
๓๕๐,๐๐๐ แต่่สามารถหัักได้้สููงสุุด
ที่่� ๑๐๐,๐๐๐ บาท ตามที่่�สรรพากร
กำำ�หนดเท่่านั้้�น

ต่่อมาส่่วนที่่� ๒ คืือ รายได้จ้าก
การแต่่งเพลงคืือ ๒๐๐,๐๐๐ บาท 
ซึ่่�งคิิดเป็็นรายได้ ้๔๐(๒) จะเห็น็ว่่า 
รายได้้ส่่วนนี้้�ไม่่สามารถหัักค่่าใช้้
จ่่ายได้้แล้้ว เนื่่�องจากรายได้้ ๔๐(๑)  
และ ๔๐(๒) สามารถหัักได้้รวมกััน 
๑๐๐,๐๐๐ บาท

โดยรายได้้ที่่�เกิิดขึ้้�นจากเงิินได้้
หมวด ๔๐(๑) และ ๔๐(๒) นั้้�น 
สามารถรวมคำำ�นวณเพื่่�อยื่่�นแบบ
ภาษีีปลายปีี ภงด. ๙๑ ได้้ตามปกติิ

การมีีรายได้้เข้้า ๔๐(๘) ต้้องยื่่�นภาษีี
อย่่างไร

ย้้อนกลัับไปดููตารางที่่�กล่่าวมา 
จะเห็็นได้้ว่่า การนำำ�เงิินได้้มาเป็็น
ประเภท ๔๐(๘) นั้้�น จะสามารถ
หัักค่่าใช้้จ่่ายได้้สููงกว่่า แต่่ก็็ต้้องมีี
ข้้อที่่�ต้องดำำ�เนิินการให้้ถููกต้้องคืือ 
กฎหมายกำำ�หนดให้้ผู้้�ที่่�มีเงิินได้้ใน
หมวด ๔๐(๕) - ๔๐(๘) นั้้�น ต้้อง
ยื่่�นภาษีีครึ่่�งปีีด้้วย ซึ่่�งช่่วงการยื่่�น
ภาษีีจะเป็็นช่่วงเดืือนกรกฎาคม ถึึง
กัันยายน ปีีนั้้�น ๆ การยื่่�นภาษีีตััวนี้้� 
เรีียกว่่า การยื่่�น ภงด. ๙๔ 

เช่่น ถ้้าคนดนตรีีมีีรายได้้ ๒ ทาง 
คืือ รัับเงิินเดืือนด้้วย และรัับจ้้างร้้อง
เพลงด้้วย เราต้้องแยกยื่่�นภาษีีครึ่่�งปีี 
คืือ ภงด. ๙๔ ก่่อน แล้ว้พอได้้รัับเงิิน
เดืือนครบปลายปีี ก็็ยื่่�น ภงด. ๙๑  
ซึ่่�งเป็็นส่่วนของเงิินเดืือนแยกกััน นี่่�
เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนพบว่่าคนดนตรีีหลาย
คนพลาดในจุุดนี้้�มาก

เวลารัับงาน เจอภาษีีหััก ณ ที่่�จ่่าย 
ต้้องทำำ�อย่่างไร

สมมติว่ิ่าเราไปรับังานงานหนึ่่�ง 
แล้้วเขาจ่า่ยเงินิให้้เรา เรารับัเงิินก้้อน
นั้้�นมา โดนหักัภาษีี ณ ที่่�จ่ายไปแล้้ว 
๓% เช่่น รัับค่่าจ้้างแต่่งเพลงในหมวด
รายได้้ ๔๐(๒) เป็็นเงิิน ๑๐๐,๐๐๐ 
บาท โดนหัักภาษีี ณ ที่่�จ่าย ๓% คิิด
เป็็นเงิิน ๓,๐๐๐ บาท เงินิจำำ�นวนนี้้� 
ให้้เราเก็็บใบที่่�ผู้้�จ่ายเงิินออกให้้เราไว้้ 
อย่่าลืืมว่่า เมื่่�อถึึงเวลาช่่วงปลายปีี 
เวลาคำำ�นวณภาษีี เราต้้องนำำ�ภาษีี
ตรงนี้้�ที่่�เราจ่่ายไปแล้้วไปใส่่ลงในช่่อง
ภาษีีจ่่ายด้้วย

สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนเคยเจอคืือ ลููกศิิษย์์
บางคนรัับงานไม่่มากนััก เช่่น รัับมา
ทั้้�งปีี แล้้วโดนหัักภาษีีไป บางทีีเห็็น
รายได้้ไม่่มาก หรืืออาจจะคิิดว่่ายัังไม่่
ถึึงเกณฑ์์ เลยไม่่ยื่่�นภาษีี ซึ่่�งถ้้าราย
ได้้ไม่่ถึึงเกณฑ์์ การไม่่ยื่่�นภาษีีก็็ไม่่

ผิิดอะไร แต่่สิ่่�งที่่�น่าเสีียดายคืือ ถ้้า
เอารายได้้ก้้อนนี้้�ไปยื่่�นภาษีี แล้้วเอา
ภาษีีที่่�หักใส่่ลงไป หัักค่่าใช้้จ่่ายต่่าง ๆ   
เกณฑ์์รายรัับอาจจะไม่่ถึึงเกณฑ์์ที่่�ต้อง
เสีียภาษีี สุุดท้้ายอาจจะได้ภ้าษีีที่่�ถูก
หัักไปคืืนมาง่่าย ๆ โดยใช้้เวลาไม่่กี่่�
นาทีีเท่่านั้้�นในการกรอกข้้อมููล และ
อาจต้้องส่่งเอกสารเพิ่่�ม

บทสรุุป	
จากเรื่่�องที่่�ผู้้�เขีียนได้เ้ขีียนเกี่่�ยวกับั  

“การจััดการภาษีีสำำ�หรัับอาชีีพที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี” ทั้้�งสองตอนนี้้� 
เป็็นการจััดการภาษีีให้้ผู้้�อ่านเข้้าใจ
เกี่่�ยวกัับการจััดการภาษีีที่่�จำำ�เป็็น 
ได้้แก่่ รายได้้ หรืือเงิินได้้ที่่�เข้้ามาใน
แต่่ละประเภท ที่่�คนดนตรีีต้้องรู้้� 
การหัักค่่าใช้้จ่่ายที่่�เกิิดขึ้้�นในเงิินได้้
แต่่ละประเภท การยื่่�นภาษีี ภงด. 
๙๔ เมื่่�อได้้รัับเงิินได้้ ๔๐(๘) รวม
ไปถึึงการเอาเงิินภาษีีคืืนจากการโดน
หัักภาษีี ณ ที่่�จ่าย ซึ่่�งหวัังว่่าจะเป็็น
ประโยชน์์ต่่อคนดนตรีีไม่่มากก็็น้้อย 
ในฉบัับต่่อ ๆ  ไป ถ้้ามีีโอกาส ผู้้�เขีียน
จะมาเล่่าให้้ฟัังถึึงเรื่่�องต่่าง ๆ ที่่�น่า
สนใจในเรื่่�องความรู้้�การลงทุุนที่่�จะ
เป็็นประโยชน์์ต่่อคนดนตรีี เช่่น การ
ลงทุุนในกองทุุนแต่่ละประเภท เพื่่�อ
การลดภาษีี รวมไปถึึงเทคนิิคในการ
เลืือกกองทุุนรวมแต่่ละประเภท

อ้้างอิิง
https://www.rd.go.th/publish/ 
	 fileadmin/user_upload/kormor/ 
	 newlaw/dc629.pdf, Retrieved  
	 July 16, 2021
www.itax.in.th, Retrieved July  
	 16, 2021
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เร่ื่�อง:
ธัันยาภรณ์ โพธิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ภาพ:	
Page Facebook: MSED Music Education
Mahidol University, College of Music

การเรีียนการสอนรายวิิชาในระดัับ
ปริิญญาตรี ี สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
และการสอน

หลัักสููตรดุุริิยางคศาสตรบัณัฑิิต 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล มีีปณิิธานที่่�จะสร้้างนัักศึึกษา
ให้้เป็็นนัักดนตรีีและบุุคลากรดนตรีี
ที่่�เปี่่�ยมด้้วยคุุณภาพ โดยให้้ความ
สำำ�คัญแก่่การมีีความสามารถในการ
ปฏิิบััติิดนตรีีที่่�ได้้มาตรฐานในระดัับ

นานาชาติิ เพื่่�อให้้สามารถประกอบ
อาชีีพให้้เป็็นประโยชน์์ต่่อตนเองและ
สัังคม และเป็็นส่่วนสำำ�คัญในการ
สร้้างพััฒนาการด้้านคุุณภาพของ
การศึึกษาดนตรีี เพื่่�อให้้สอดคล้้อง
กัับปรััชญาของหลัักสููตร สาขาวิิชา
ดนตรีีศึึกษาและการสอน จึึงได้้มุ่่�งเน้้น

การเรีียนการสอนที่่�สามารถผลิิตนััก
ดนตรีี นัักวิิชาการ ครูอูาจารย์ ์และ
นัักวิิจััยในวิิชาชีีพดนตรีี ให้้มีีความรู้้�
ความสามารถในศาสตร์์และศิิลป์์ทาง
วิิชาการดนตรี ีมีีความรู้้�รอบและรู้้�ลึกึ 
ตลอดจนสามารถทำำ�วิจััยเพื่่�อนำำ�ผล
งานไปสร้้างเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ และ
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สามารถประยุุกต์์ให้้เข้้ากัับบริิบททาง
สัังคมและวััฒนธรรม

ดัังนั้้�น การเรีียนการสอนของ
สาขาวิิชา จึึงมุ่่�งเน้้นทั้้�งการเรีียน
ทฤษฎีีและการฝึึกปฏิิบััติิเพื่่�อนำำ�ไป
ประยุุกต์์ใช้้ในการเรีียนการสอน เพื่่�อ
ให้้นัักศึึกษาได้้เข้้าใจรากฐานของความ
เป็็นทฤษฎีี และสามารถนำำ�ความรู้้�ใน
แนวคิิดและทฤษฎีีต่่าง ๆ  ที่่�ได้้เรีียนรู้้�
มาประยุุกต์์กัับสถานการณ์์จริิง โดย
สาขาวิชิาได้้จััดให้้มีีการเรียีนการสอน
ตามกลุ่่�มของรายวิิชา ดัังนี้้�

กลุ่่�มที่่� ๑ การบรรยาย 
พื้้�นฐานดนตรีีศึึกษา และพื้้�นฐาน

จิิตวิิทยาในดนตรีีศึึกษา การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับแนวคิิดและปรััชญาดนตรีี
ศึึกษา ทฤษฎีีการเรีียนรู้้� แนวคิิด
ทฤษฎีีที่่�มีอิิทธิิผลต่่อจิิตวิิทยาการ
เรีียนรู้้�ดนตรีี พััฒนาการของเด็็ก 
กระบวนการรัับรู้้�ความสามารถทาง
ดนตรีี และการใช้้จิิตวิิทยาในการ
สอนดนตรีี

การสอนดนตรีีนอกระบบและ

ในระบบ การศึึกษาเกี่่�ยวกัับรููปแบบ 
กลวิิธีี ในการนำำ�เอาวิิชาดนตรีีไปใช้้
ในโรงเรีียนอนุุบาล ประถมศึึกษา 
และมััธยมศึึกษา เพื่่�อจััดการเรีียน
การสอนดนตรีีในระดัับชั้้�นต่่าง ๆ 
ให้้เหมาะสม 

การศึึกษาและนวััตกรรมทาง
ดนตรีีสำำ�หรัับเด็็กปฐมวััย การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับสื่่�อและนวัตักรรมทางดนตรีี 
เพื่่�อการจัดักิิจกรรมและการจัดัการ
เรีียนการสอนดนตรีีในโรงเรีียนชั้้�น
ปฐมวััย

การบริหารจััดการภาวะผู้้�นำำ�และ
พััฒนาการในดนตรีีศึึกษา การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับแนวคิิดการบริิหารจััดการ
และการจัดัการองค์ก์รด้้านการศึกึษา
ดนตรีี บทบาทหน้้าที่่�ของบุุคลากร
และภาวะผู้้�นำำ� และการพััฒนาจิิต
วิิญญาณความเป็็นครูู

หลัักสููตรและการประเมิินผล
การศึึกษาเกี่่�ยวกัับแนวคิิด องค์์
ประกอบของหลัักสููตรดนตรีีในรููปแบบ 
ต่่าง ๆ การวััดผลและประเมิินผล
พฤติิกรรมทางดนตรีี เพื่่�อสร้้าง

เครื่่�องมืือในการวััดผลและประเมิิน
ผลทางดนตรีี

การสอนดนตรีีเด็็กพิิเศษ การ
ศึึกษาเกี่่�ยวกัับพฤติิกรรม ความ
บกพร่่องทางร่่างกาย จิิตใจ การเรียีน
รู้้�และพััฒนาการ การจััดกิิจกรรม 
การประยุุกต์์ใช้้เทคนิิค วิิธีีการสอน 
สื่่�อและอุุปกรณ์์ การประเมิินผล

การวิจััยดนตรีีขั้้�นนำำ� การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับวิิธีีการวิิจััยทางดนตรีี และ
จััดทำำ�เค้้าโครงของหััวข้้อวิิทยานิิพนธ์์

กลุ่่�มที่่� ๒ การปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีี 
หลัักการสอนดนตรีี 

หลัักการสอนดนตรีีตามแนวคิดิ
ของดาลโครซ ออร์์ฟ และโคดาย 
การศึึกษาเกี่่�ยวกัับปรััชญาพื้้�นฐาน
และองค์์ประกอบสำำ�คัญ เครื่่�องมืือ 
สื่่�อและเทคนิิคการเรีียนการสอน 
เพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในการเรีียนการสอนใน
โรงเรีียน	

หลัักการสอนดนตรีีปฏิิบััติิ ๑ 
และ ๒ การศึึกษาเกี่่�ยวกัับเทคนิิควิิธีี
การปฏิิบัติัิเครื่่�องดนตรีี วิิธีีการสอน



58

เครื่่�องดนตรีีเอก และสื่่�อเครื่่�องมืือ 
ต่่าง ๆ ในระดัับเริ่่�มต้้นจนถึึงระดัับ
สููง เพื่่�อให้้เหมาะกัับความพร้้อมทาง
ร่่างกายและจิิตใจของผู้้�เรีียน

ทัักษะเครื่่�องดนตรีี การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับความรู้้�พื้้�นฐาน ประวััติิและที่่�มา
โดยสัังเขป และแบบฝึึกหััดพื้้�นฐาน 
ในการบรรเลง โดยมีีรายวิิชา ดัังนี้้� 
ทัักษะเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�ม-รีีคอร์์เดอร์์  
(โซปราโน-อััลโต) ทัักษะเครื่่�อง
ดนตรีกีลุ่่�ม-กีีตาร์์ ทัักษะเครื่่�องดนตรีี
กลุ่่�ม-เครื่่�องกระทบ และทัักษะการ
ขัับร้้องและประสานเสีียงสำำ�หรัับครูู
ดนตรีี ๑ และ ๒

การบรรเลงเปีียโนประกอบการ
สอนดนตรีีในชั้้�นเรีียน การศึึกษาเกี่่�ยว
กัับความรู้้�และทักัษะพื้้�นฐานการปฏิิบััติิ
เปีียโน เพื่่�อประกอบกิิจกรรมในชั้้�น
เรีียน เชื่่�อมโยงเนื้้�อหาทางดนตรีี 
และประสบการณ์์การเรีียนรู้้� เพื่่�อ
ออกแบบกิจิกรรมและประสบการณ์์
การเรีียนรู้้�ดนตรีี

ปฏิิบััติิการดนตรีีศึึกษา การ
ศึึกษาเกี่่�ยวกัับการทำำ�กิจกรรมเชิิง

ปฏิิบััติิการ การค้้นคว้้าข้้อมููล และ
การนำำ�เสนอผลงานวิิชาการในมุุม
ของดนตรีีศึึกษา

การบรรยายประกอบการแสดง
เดี่่�ยว ชั้้�นปีีที่่� ๑, ๒ และ ๓ การ
ศึึกษาเกี่่�ยวกัับการแสดงเดี่่�ยวในการ
ขัับร้้องหรืือปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีเอก 
โดยเกี่่�ยวข้้องกัับการเลืือกบทเพลง 
การจััดรายการแสดง การประสาน
งาน ด้้านสถานที่่� และผู้้�ชมการแสดง 
การจััดทำำ�สูจิิบััตร การวางแนวคิิด
ในการจััดแสดง ความรัับผิิดชอบ 
ในหน้้าที่่�งานต่่าง ๆ ในการจััดการ

แสดง รวมถึึงการซ้้อม การจััด
เตรีียมอุุปกรณ์์ด้้านแสงเสีียง และ
การโฆษณาประชาสััมพัันธ์์ โดยมีี
อาจารย์์ผู้้�สอนเป็็นผู้้�ให้้คำำ�ปรึึกษา

กลุ่่�มที่่� ๓ โครงการพิิเศษ และการฝึกึ
ปฏิิบััติิทัักษะวิิชาชีีพ

โครงการพิเศษ ๑ การศึึกษา
เกี่่�ยวกัับหััวข้้อการทำำ�งานหรืือการ
ค้้นคว้้าทางดนตรีีที่่�น่าสนใจ ด้้วย
รููปแบบของเอกสารข้้อมููลหรืือการ
จััดการแสดง หรืือใช้้รููปแบบอื่่�น ๆ 
ที่่�เหมาะสมกัับเนื้้�อหาของงาน
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การปฏิิบััติิในด้้านการฝึึก
ประสบการณ์์ การศึึกษาเกี่่�ยวกัับ
การฝึึกปฏิิบััติิการสอนดนตรีีในชั้้�น
เรีียน ในระดัับปฐมวััย ประถมศึึกษา 
และมััธยมศึึกษา ในโรงเรีียนต่่าง ๆ 
เพื่่�อเรีียนรู้้�ประสบการณ์์วิิชาชีีพครูู
จากการปฏิิบััติิงานสอนเต็็มเวลา

จากข้้อมููลในรายวิิชาจะเห็็นได้้
ว่่า สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษาและการ
สอนให้้ความสำำ�คััญต่่อการเรีียน
การสอนนัักศึึกษาทั้้�งในด้้านของ
ทฤษฎีีและการปฏิิบััติดิ้า้นดนตรีีเป็็น
อย่่างมาก เพื่่�อพััฒนาให้้นัักศึึกษา
สามารถเรีียนรู้้� เข้้าใจในการเรีียน
การสอน สามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้
ในการเรีียนการสอนในยุุคปััจจุุบัันได้้
อย่่างเหมาะสม และเพื่่�อให้้นัักศึึกษา
ได้้เข้้าใจถึึงการปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีทีี่่�

ถููกต้้องและมีีประสิิทธิิภาพ ก่่อให้้
เกิิดการเรีียนรู้้�และให้้ประโยชน์์แก่่
ผู้้�เรีียนอย่่างแท้้จริิง นอกจากนี้้� ยััง
มุ่่�งเน้น้ด้้านการฝึกึประสบการณ์ ์ทั้้�ง
การจััดกิิจกรรมในโครงการพิิเศษและ
การฝึึกประสบการณ์์วิิชาชีีพ เพื่่�อให้้
นัักศึึกษาได้้เรีียนรู้้�จากสถานการณ์์
จริิง สามารถแก้้ไขปััญหาตาม
สถานการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ เพื่่�อสร้้าง
การเรีียนรู้้� สร้้างประสบการณ์์ก่่อน
การทำำ�งานให้้แก่่นัักศึึกษา และนำำ�ไป
สู่่�การพััฒนาเพื่่�อสร้้างบุุคลากรด้้าน
ดนตรีีศึึกษาในอนาคต

หากต้้องการสอบถามข้้อมููล
ของสาขาเพิ่่�มเติิม สามารถติิดต่่อ
ที่่� งานรัับสมััครนัักศึึกษา วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 

โทรศััพท์์ ๐ ๒๘๐๐ ๒๕๒๕-๓๔ 
หรืือช่่องทางการติิดต่่อทางเว็็บไชต์์ 
https://www.music.mahidol.
ac.th/th/ และหากต้้องการสอบถาม
ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับรายละเอีียดของ
สาขาวิิชา สามารถติิดต่่อได้้ทาง 
Page Facebook: MSED Music 
Education Mahidol University, 
College of Music
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STUDY ABROAD

เร่ื่�อง:
ชิินวัฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)
ศิิลปินิกีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ตอนที่่� ๑: การเรีียนกีีตาร์์คลาสสิิก
ในดิินแดนแห่่งความฝััน

บทความในวันันี้้�จะเป็็นการเขีียนเรื่่�องราวย้้อนอดีีต
ไป เริ่่�มตั้้�งแต่่วัันที่่� ๒๑ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๐ เป็็น
วัันแรกที่่�เท้้าของผมก้้าวลงเหยีียบบนผืืนดิินของเมืือง 
ซาลซ์์บููร์์ก (Salzburg) ประเทศออสเตรีีย ผมมาที่่�นี่่�ใน
ฐานะนัักเรีียนทุุนรััฐบาลออสเตรีียที่่�ต้อ้งสอบแข่่งขัันกััน
มากมายหลายสิิบคน หากวัันนั้้�นผมสอบทุุนไม่่ได้้ ชีีวิิต
ของผมอาจจะหัักเหไปอีีกทางหนึ่่�ง แน่่นอนว่่าผมยัังคง
เล่่นดนตรีีอยู่่�เหมืือนเดิิม แต่่อาจจะไม่่ได้้มีีโอกาสพบกับั
ประสบการณ์์ดนตรีีอัันล้ำำ��ค่าเช่่นนี้้� การได้้รัับทุุนในครั้้�ง
นั้้�น จึึงเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญต่่อเส้้นทางการผจญภััย 
ด้้านดนตรีีของผมอย่่างมาก

กิิจกรรมแรกที่่�ผมได้ท้ำำ�ในยุโุรปนั้้�น ไม่ใ่ช่่การเรีียน แต่่
เป็็นการเดิินทางประกวดกัับการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิก 
นานาชาติิที่่�ใหญ่่ที่่�สุดในยุุโรปงานหนึ่่�ง ไว้้ผมจะเก็็บไว้้

เล่่ารวมกัับประสบการณ์์การแข่่งขัันในตอนต่่อ ๆ ไป 
บทความในตอนนี้้�จะเป็็นการเล่่าประสบการณ์์และให้้
ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการเรีียนเป็็นหลัักนะครัับ

มหาวิิทยาลััยที่่�ผมเรีียนนั้้�นมีีชื่่�อว่่า Universität 
Mozarteum หรืือแปลเป็็นภาษาไทยว่่ามหาวิิทยาลััย
โมสาร์์ท สาเหตุุที่่�ใช้้ชื่่�อนี้้�เนื่่�องจากเมืืองซาลซ์์บููร์์กนั้้�น 
เป็็นบ้้านเกิิดของคีีตกวีีเอกของโลกอย่า่งโมสาร์ท์ ทั่่�วทั้้�ง 
เมืืองนั้้�นได้้รัับอิิทธิิพลจากคีีตกวีีท่่านนี้้�เป็็นอย่่างมาก 
ไม่่ว่่าจะเป็็น ร้้านอาหาร ร้้านกาแฟ ของฝากหรืือแม้้
กระทั่่�งชื่่�อของสนามบิินก็็นำำ�ชื่่�อโมสาร์์ทมาใช้้ตั้้�งชื่่�อ เมืือง
นี้้�เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยภููเขา แม่่น้ำำ�� ต้้นไม้้ และรายล้้อมไป
ด้้วยธรรมชาติิ สิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้หล่่อหลอมรวมกัับตััวของ
ผมจนกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเล่่นดนตรีี และการ
เป็็นศิิลปิินด้้วยจิิตวิิญญาณ
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ผมเดิินทางไปเรีียนที่่�มหาวิิทยาลััยด้้วยการขี่่�จักรยาน 
ไม่่ว่่าร้้อน ฝน หรืือหนาวหิิมะตก จัักรยานพาผมไปทุกุ ๆ   
ที่่�ในเมืืองซาลซ์์บููร์์ก กาลเวลาผ่่านพ้้นไป ผมเริ่่�มออก
เดิินทางข้้ามเมืือง เริ่่�มหััดซ่่อมจัักรยานเอง เริ่่�มหลงรััก
ยานพาหนะสองล้้อนี้้�ราวกัับเหาะได้้บนพื้้�นดิิน จัักรยาน
กลายเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการออกกำำ�ลังักายที่่�มีผีลต่่อการ
เรีียนและการเล่น่ดนตรีีของผม ร่่างกายที่่�แข็็งแรงทำำ�ให้้
ผมเล่่นดนตรีีได้้ดีีขึ้้�น มีีพลัังกายมากขึ้้�น มีีพลัังใจที่่�ผ่อน
คลาย มีีพลัังจิิตที่่�แกร่่งกล้้า มีีพลัังขาที่่�แข็็งแกร่่ง นี่่�จึง
เป็็นเหตุุผลว่่าทำำ�ไมการเรีียนดนตรีีเป็็นมากกว่่าการเล่่น
ดนตรีี ครููที่่�เก่่งนั้้�นมีีอยู่่�ทั่่�วโลก แต่่ประสบการณ์์และการ
ใช้้ชีีวิิตนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ต้องเผชิิญด้้วยตััวเอง สิ่่�งเหล่่านี้้� 
จะหล่่อหลอมนัักดนตรีีให้้เป็็นศิิลปิิน เรื่่�องราวต่่าง ๆ  
ที่่�ผ่านเข้้ามาในชีีวิิตจะเป็็นวััตถุุดิิบชิ้้�นสำำ�คัญในการ
สร้้างสรรค์์ผลงานดนตรีีที่่�เหนืือจิินตนาการ

เวลานั้้�นผ่่านล่่วงเลยราวกัับความฝัันที่่�เป็็นความจริิง
และภาพจำำ�ยังชััดเจนเหมืือนเดิิมทุุกอย่่าง จากนาทีีนั้้�น
จนถึึงนาทีีนี้้� จากวัันนั้้�นจนถึึงวัันนี้้� จากเดืือนนั้้�นจนถึึง

เดืือนนี้้� จากปีีนั้้�นจนถึึงปีีนี้้� ผมจบการศึึกษาระดัับชั้้�น
ปริิญญาโทและประกาศนีียบััตรศิิลปิินอย่่างเป็็นทางการ 
หลัักสููตรมหาวิิทยาลััย Mozarteum จะประกอบไป
ด้้วยวิิชาเรีียนที่่�แตกต่่างกัันออกไปมากมาย วิิชาเรีียน
ปริิญญาโทของสาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิกจะประกอบไป
ด้้วย ๔ ส่่วน ดัังต่่อไปนี้้�

๑. วิิชาหลััก
ประกอบด้้วยการปฏิิบััติิกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�เรีียนกัับ

อาจารย์ท์ี่่�เล่่นเครื่่�องมืือเอกโดยตรง ซึ่่�งเราสามารถเลือืกได้้
อย่่างอิิสระ ในขณะเดีียวกััน อาจารย์์ก็็มีีอิิสระในการเลืือก
นัักเรีียนอีีกด้้วย รวมถึึงวิิชาการบรรเลงร่่วมกัับเปีียโน 
ประกอบที่่�เราจะต้้องเล่่นบทเพลงประเภทคอนแชร์์โต
ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิชาปฏิิบััติิเครื่่�องมืือเอก และการ
เล่่นรวมวงเล็็กที่่�สามารถจัับคู่่�กับเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นใดก็็ได้้ 
วิิชาในหมวดนี้้�จะไม่่มีีตารางเรีียนที่่�ชัดเจน ทุุกอย่่างขึ้้�น
อยู่่�กับการนััดหมายตามสไตล์์ของอาจารย์์แต่่ละคน

๒. วิิชาเลืือกดนตรีี 
ในหมวดนี้้�จะมีีวิิชาให้้เลืือกมากมายหลายรููปแบบ

ที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีี อย่่างไรก็็ตาม ผมตััดสิินใจเลืือกเรีียน
วิิชากีีตาร์์คลาสสิิกเพิ่่�มกัับอาจารย์์อีีกท่่านหนึ่่�ง และ
วิิชารวมวงกัับนัักดนตรีีท่่านอื่่�น ๆ เพิ่่�มขึ้้�นเข้้าไปอีีก 
เนื่่�องจากผมต้้องการจะเจาะลึึกเฉพาะด้้านการปฏิิบััติิ
เท่่านั้้�น ผมเรีียนวิิชาดนตรีีโบราณและดนตรีีสมััยใหม่่
ที่่�เป็็นการเล่่นกีีตาร์์ล้้วน ๆ ถึึงแม้้ว่่าจะเป็็นการเรีียน
กีีตาร์์เหมืือนกััน แต่่บทเพลงที่่�ใช้้นั้้�นมีีความแตกต่่าง
และหลากหลายทางด้า้นการตีีความเป็็นอย่่างมาก การ
เรีียนแบบนี้้�เหมาะกัับวิิถีีชีีวิิตของผมที่่�ต้องเดิินทางบ่่อย
สำำ�หรัับการประกวดและแสดงคอนเสิิร์์ตในทุุก ๆ  เดืือน 
ผมมีีซาลซ์์บููร์์กเป็็นเสมืือนบ้้านที่่�เป็็นสถานที่่�พักฟ้ื้�น
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รวบรวมพลัังเพื่่�อที่่�จะเดิินทางต่่อในสััปดาห์์ต่่อไป ผม
ได้้มีีโอกาสเล่่นบทเพลงที่่�ยากและหลากหลายในเวลา
เดีียวกััน การเรีียนแบบนี้้�มีข้้อดีีคืือ จะทำำ�ให้้เราพััฒนา
ในเรื่่�องการบริหิารจััดการเวลาซ้อ้มดนตรีเีป็็นอย่่างมาก 
เพราะเราจะต้้องฝึึกซ้้อมบทเพลงหลาย ๆ  เพลงพร้้อม ๆ   
กััน โดยใช้้เวลาที่่�มีอยู่่�ให้้คุ้้�มค่่ามากที่่�สุด ส่่วนข้้อเสีียก็็
คืือจะทำำ�ให้้ไม่่ได้้มีีโอกาสเรีียนวิิชาอื่่�น ๆ  ที่่�กว้้างออกไป 
อย่่างไรก็็ตาม หลัักสููตรนั้้�นออกแบบมาให้มี้ีผู้้�เรีียนเป็็น
ศููนย์์กลาง รวมถึึงผมได้้ผ่่านวิิชาพื้้�นฐานจากการเรีียน
ปริิญญาตรีีที่่�วิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
มาแล้ว้ ผมจึงึตััดสิินใจเลือืกวิิชาที่่�เป็็นวิิชาปฏิิบััติิล้้วน ๆ   
ยกเว้้นวิิชาในหมวดสุุดท้้ายที่่�ผมกำำ�ลังจะเขีียนเล่่าต่่อ
จากนี้้�ไป

๓. วิิชาเลืือกเสรีี
หมวดวิิชานี้้�มีความหลากหลายมากที่่�สุด สามารถ

เลืือกเรีียนวิิชาข้้ามมหาวิิทยาลััยได้้ ตั้้�งแต่่การเรีียนแต่่ง
หน้้า นั่่�งสมาธิิ ดำำ�น้ำำ�� ปลููกปะการััง ทำำ�อาหาร นวดสปา 
ปลููกป่่า ดำำ�นา ดููดิิสนีีย์์ออนไอซ์์ แรลลี่่�ตีกอล์์ฟ ล่่อง
เรืือ ส่่องสััตว์์ ชอปปิิง ดููงิ้้�ว ดููละครเวทีี ดููคอนเสิิร์์ต 
ดิินเนอร์ ์ทำำ�ขนม จััดดอกไม้ ้เที่่�ยวตลาดน้ำำ�� เรียีนถ่่ายรููป  
ดููกายกรรม ชมเมืืองเก่่า เข้้าสััมมนา ทััวร์์ธรรมมะ เรีียน
เต้้น แล้้วก็็ร้้องเพลง ตึ่่�งโป๊๊ะ! สรุุปคืือ วิิชาอะไรก็็ได้้ที่่�มี
หน่่วยกิิต ผมตััดสิินใจเลืือกเรีียนวิิชาภาษาเยอรมัันซึ่่�งมีี
ความจำำ�เป็็นในการใช้้ชีีวิิตและการสอบให้้ผ่่านเกณฑ์์ตาม
กำำ�หนด เป็็นวิิชาที่่�มีความทุุลัักทุุเลมากที่่�สุด ซึ่่�งผมจะ
เล่่ามัันด้้วยอรรถรสในช่ว่งท้้าย ๆ  ของบทความนะครับั

๔. วิิชาเขีียนวิิทยานิิพนธ์์
หมวดนี้้�เป็็นวิิชาที่่�นักเรีียนทุุกคนจะต้้องทำำ� Project 

โดยจะสามารถเลืือกได้้ระหว่่างการบัันทึึกเสีียง การทำำ� 
Lecture Recital และการเขียีน Thesis ในที่่�นี้้�ผมเลืือก
การเขีียน Thesis เนื่่�องจากผมไม่่สามารถจองห้้องอััด
เสีียงได้้ทัันตามเวลา ผมจึึงเลืือกเขีียน Artistic Thesis 
เกี่่�ยวกัับบทเพลงคอนแชร์โ์ตที่่�ผมเล่่น ความยาวขั้้�นต่ำำ�� 
๔๐ หน้้า เฉพาะตััวอัักษรล้้วน ๆ อย่่างไรก็็ตาม ผม
สามารถผ่่านวิิชานี้้�มาได้้อย่่างสมบููรณ์์

การเรีียนของผมนั้้�นผ่่านไปได้้อย่่างราบรื่่�นจนกระทั่่�ง
ถึึงวัันที่่�ผมจะต้้องสอบจบการศึึกษา โดยการสอบนั้้�น
จะแบ่่งเป็็นสองรอบ คืือ รอบภายใน ที่่�จะต้้องบรรเลง
บทเพลงความยาวประมาณ ๓๐ นาที ีจากการสุ่่�มเลือืก
บทเพลงโดยคณะกรรมการ และรอบการแสดงแบบเปิิด 
ด้้วยบทเพลงความยาว ๑ ชั่่�วโมง ที่่�เราสามารถเลืือก
เองได้้ บทเพลงที่่�นักศึึกษาภาควิิชากีีตาร์์คลาสสิิกใน
หลัักสููตรปริิญญาโท “ต้้องเล่่น” มีีดัังนี้้�

๑. บทเพลงที่่�ประพัันธ์์โดย J.S. Bach
นัักเรีียนทุุกคนที่่�นี่่�จะต้อ้งเล่น่ Suite, Partita หรือื

โซนาตา ๑ บท อย่่างไม่่มีีข้้อยกเว้้น ไม่่สามารถเล่่น
บทเพลงในยุุคบาโรกที่่�มาจากนัักประพัันธ์์ท่่านอื่่�น ๆ  
ได้้ สำำ�หรัับผมแล้้ว บทเพลงหมวดนี้้�เป็็นหมวดที่่�ยาก
ที่่�สุด เนื่่�องจากงานของบาคไม่่ได้้เขีียนให้้สำำ�หรัับกีีตาร์์
คลาสสิิกโดยเฉพาะ แต่่การเล่่นเพลงของบาคนั้้�น 
เป็็นการวััดความสามารถทางด้้านเทคนิิคและการตีีความ
ได้้เป็็นอย่่างดีี

๒. บทเพลงในยุุคคลาสสิิก
นัักเรีียนทุุกคนที่่�นี่่� จะต้้องเล่่นบทเพลงจากยุุค

คลาสสิิกที่่�ประพัันธ์์โดย Sor, Giuliani หรืือนัักประพัันธ์์
ท่่านอื่่�น ๆ ที่่�เกิิดในยุุคเดีียวกััน นัักประพัันธ์์บทเพลง
สำำ�หรัับกีีตาร์์คลาสสิิกอาจจะไม่่ได้้เป็็นที่่�รู้้�จักแพร่่หลายใน
วงการดนตรีีคลาสสิิกโดยรวม แต่่บทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�ถูก
ประพัันธ์์ขึ้้�นในยุุคนี้้� ล้้วนได้้รัับอิิทธิิพลจากนัักประพัันธ์์
ที่่�มีชื่่�อเสีียงอย่่างโมสาร์์ท เบโธเฟน และนัักประพัันธ์์
ท่่านอื่่�น ๆ ที่่�มีช่่วงชีีวิิตคาบเกี่่�ยวกััน

การเรีียนกัับ Prof. Eliot Fisk
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ทฤษฎีีอื่่�น ๆ สามารถสอบออนไลน์์ได้้ ยกเว้้นวิิชาภาค
ปฏิิบััติิที่่�เป็็นการแสดงดนตรีีสด

๒. สอบในหอแสดงดนตรีีขนาดใหญ่่เท่่านั้้�น ห้้าม
สอบในห้้องเล็็ก

๓. ในหอแสดงดนตรีีมีีคนในหอแสดงได้้ไม่่เกิิน ๕ 
คน ได้้แก่่ ผู้้�สอบ กรรมการคุุมสอบ ๓ คน และนััก
เปีียโนประกอบ

ผมจบการศึกึษาระดัับชั้้�นปริิญญาโทด้้วยคะแนนสูงูสุุด
ทุุกวิิชา ยกเว้น้วิิชาภาษาเยอรมันั หากสังัเกตในรูปูภาพ 
จะมีีอยู่่� ๑ วิิชาที่่�ผมได้้เกรดที่่�ต่างออกไปจากวิิชาอื่่�น 
(มหาวิิทยาลััยที่่�นี่่�เกรด ๑ คืือสููงสุุด และเกรด ๕ คืือ
ต่ำำ��สุด) ซึ่่�งนั่่�นก็็คืือวิิชา Deutsch als Fremdsprache 
(วิิชาภาษาเยอรมััน) ในระดัับ A2+ และ B1 ส่่วนวิิชา
อื่่�น ๆ ผมได้้คะแนนสููงสุุดทั้้�งหมดทุุกวิิชา

วิิชาภาษาเยอรมัันเปรีียบเสมืือนยาขมของผมใน
ช่่วงที่่�ผมเรีียนที่่�นี่่� ผมเดิินทางมาที่่�นี่่�ด้้วยทัักษะภาษา
เยอรมัันที่่�เป็็นศููนย์์ การใช้้ชีีวิิตของผมเป็็นไปอย่่างยาก
ลำำ�บาก ผมฟััง พููด อ่่าน เขีียนภาษาเยอรมัันไม่่รู้้�เรื่่�อง
แม้้แต่่ตััวเดีียว ผมพยายามฝึกึฝนภาษาอย่า่งหนััก จน
สามารถรอดพ้้นมาได้้ ด้้วยคะแนนที่่�หวุุดหวิิด เนื่่�องจาก
ที่่�นี่่�ออกกฎมาว่่า “ถ้้าก่่อนภาคเรีียนที่่� ๒ แล้้วภาษา
เยอรมัันไม่่ผ่่านระดัับ B1 คุุณจะถููกเชิิญออก!”

ถ้้าหากเป็็นเพลงยาก ๆ หรืือโน้้ตยาก ๆ ผมใช้้
เวลาไม่่นานก็็สามารถบรรเลงและถ่่ายทอดออกมาได้้ 
แต่่สำำ�หรัับภาษาเยอรมัันนั้้�น ผมต้้องใช้้เวลามากกว่่า
การอ่่านโน้้ตและฝึึกฝนกีีตาร์์เป็็นทวีีคููณ เรื่่�องนี้้�สอนให้้
ผมรู้้�ว่า “มีีความไม่่สมบููรณ์์แบบในตััวเราทุุก ๆ คน” 
อย่่างไรก็็ตาม ผมยัังคงสนัับสนุุนให้้น้้อง ๆ ที่่�อยากมา
เรีียนดนตรีีที่่�ต่า่งประเทศมีีทัักษะภาษาที่่�ดี ถึึงแม้้ว่่าคน

๓. บทเพลงในยุุคโรแมนติิก
นัักเรีียนทุุกคนที่่�นี่่�จะต้้องเล่่นบทเพลงจากยุุค 

โรแมนติิกที่่�ประพัันธ์์โดย Regondi, Coste, Mertz โดย
ต้้องเป็็นยุุคโรแมนติิกที่่�ประพัันธ์์ไม่่เกิินปีี ค.ศ. ๑๙๐๐ 
(หลัังจากนั้้�นนัับเป็็นยุุคศตวรรษที่่� ๒๐) การแบ่่งยุุค
เพลงของที่่�นี่่� (ยุุโรป) จะยึึดตามเส้้นเวลาเป็็นหลััก ถึึง
แม้้ว่่าจะมีีนัักประพัันธ์์สมััยใหม่่ที่่�เขีียนเพลงในรููปแบบ
ดั้้�งเดิิมก็็ตาม การใช้้เกณฑ์์กำำ�หนดบทเพลงแบบนี้้� จะ
ทำำ�ให้้นัักดนตรีีที่่�นี่่�ต้องเรีียนบทเพลงครบทุุกแนวอย่่าง
หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้

๔. บทเพลงในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐
นัักเรีียนทุุกคนที่่�นี่่�จะต้้องเล่่นบทเพลงที่่�ประพัันธ์์

หลัังปีี ค.ศ. ๑๙๐๐ เช่่น บทประพัันธ์์จาก Ponce, 
Rodrigo, Tedesco, Barrios, Brouwer, Britten, 
Ginastera, Walton หรืือ Henze ซึ่่�งยุุคนี้้�อยู่่�ในยุุคเฟื่่�องฟูู 
ของกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�เกิิดขึ้้�นจาก Andres Segovia นััก
กีีตาร์์มากฝีีมืือ จึึงทำำ�ให้้บทประพัันธ์์ในยุุคนี้้�ขยายใหญ่่
ขึ้้�นเป็็นอย่่างมาก รายชื่่�อนัักประพัันธ์์ต่่าง ๆ  ที่่�ผมกล่า่ว
ถึึงใน curriculum ของหลัักสููตรมหาวิิทยาลััยเป็็นเพีียง
การยกตััวอย่่างเท่่านั้้�น นัักดนตรีีมีีอิิสระในการเลืือก
บทเพลงจากนัักประพัันธ์์ท่่านอื่่�น ๆ ที่่�เกิิดในช่่วงเวลา
เดีียวกััน ยกเว้้นในยุุคบาโรกที่่�จะต้้องบรรเลงบทเพลง
ของบาคเท่่านั้้�น

๕. คอนแชร์์โต
นัักเรีียนทุุกคนที่่�นี่่�จะต้้องเล่่นบทเพลงประเภท

คอนแชร์์โตสำำ�หรัับกีีตาร์์และวงออร์์เคสตรา โดยจะต้้อง
เล่่นครบทุุกท่่อน และแสดงร่่วมกัับนัักเปีียโนประกอบ 
สำำ�หรัับกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�น มีีบทเพลงคอนแชร์์โตอยู่่�ไม่่กี่่�
บทเมื่่�อเทีียบกัับเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นอื่่�น ๆ แต่่การบรรเลง
บทเพลงคอนแชร์โ์ตนั้้�น จำำ�เป็็นจะต้้องใช้้ทัักษะที่่�สูงมาก 
นี่่�จึงเป็็นสาเหตุุที่่�ทางมหาวิทิยาลััยนำำ�ข้อบัังคัับนี้้�เข้้ามา
ใส่่ในข้้อบัังคัับการสอบจบ

ช่่วงที่่�ผมสอบจบนั้้�น เป็็นช่่วงที่่�โรคระบาดโควิิด-๑๙ 
กำำ�ลังเริ่่�มขึ้้�น ประเทศออสเตรีียได้้ประกาศล็็อกดาวน์์
เมืือง ทำำ�ให้้การสอบนั้้�นเป็็นไปได้้อย่่างยากลำำ�บาก ทุุก
อย่่างมีีความไม่่แน่่นอน ตารางการสอบของผมถููกเลื่่�อน
และเปลี่่�ยนแปลงหลายครั้้�ง จนในที่่�สุดุก็็สามารถจััดการ
สอบได้้ ตามข้้อบัังคัับดัังต่่อไปนี้้�

หลัักการสอบในช่่วงโรคระบาดโควิิด-๑๙
๑. ไม่่อนุุญาตให้้สอบออนไลน์์ทุุกกรณีี วิิชาภาค

การเรีียนกัับ Prof. Marco Tamayo
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เราจะไม่่สมบููรณ์์แบบ แต่่ก็็ต้้องพยายามอย่่าให้้ความไม่่สมบููรณ์์แบบนั้้�นมาทำำ�ลาย
ความฝัันของเราได้้

ผมตัดัสิินใจสอบเข้า้ในระดับั Postgraduate หรือืประกาศนียีบััตรศิิลปิินดนตรีี
ต่่อทัันทีี เนื่่�องจากระดัับชั้้�นปริิญญาเอกที่่�มหาวิิทยาลััยนี้้�มีเฉพาะด้้าน Ph.D. เท่่านั้้�น 
ผมจึึงมองว่่าเป็็นโอกาสที่่�ผมจะได้้ผจญภััยในยุุโรปต่่อ และการเรีียนหลัักสููตรจะ
เป็็นการเรีียนแบบ “กีีตาร์์ล้้วน ๆ” ของแท้้ ไม่่มีีวิิชาอื่่�นให้้มาต้้องกัังวล สามารถ
เลืือกเรีียนได้้อย่่างอิิสระ ผมสามารถกิินข้้าวเป็็นกีีตาร์์ อาบน้ำำ��เป็็นกีีตาร์์ นอนหลัับ
เป็็นกีีตาร์์ ใช้้ทุุกวิินาทีีเพื่่�อกีีตาร์์ได้้อย่่างแท้้จริิง

และนี่่�ก็คื็ือเรื่่�องราวการเรียีนผม ณ เมือืงซาลซ์บู์ูร์์ก ประเทศออสเตรียี ในตอน
ต่่อ ๆ ไป ผมจะมาเขีียนเล่่าเรื่่�องประสบการณ์์การแข่่งขัันในยุุโรปของผมที่่�เรีียกได้้
ว่่าผมใช้้เวลากัับมัันมากกว่่าการเรีียนเสีียอีีก “เป็็นการเรีียนแบบสนามจริิง” เรื่่�อง
ราวจะเป็็นอย่่างไร สามารถติิดตามได้้ในตอนต่่อไปครัับ
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THE PIANIST

Story:	
Yun Shan Lee (ยุุน ชาน ลีี)
3rd Year Bachelor of Music Student 
College of Music, Mahidol University

The film “Shine” and 
the pianist David Helfgott

There are thousands of great 
pianists in the world, but could you 
imagine a child prodigy gradually 
becoming insane because of the 
pressure of his father? This is 
a movie called “Shine”. A few 
weeks ago, I was deeply touched 
by the movie. It is based on the 
real story of an Australian pianist. 
I couldn’t calm down and describe 
my feelings after watching, and I 
started to read about this pianist 
crazily. At the moment, I’d like 
to share with you the forgotten 
legend David Helfgott.

Childhood
David Helfgott was born in 

Melbourne, Australia in 1947. He 
started to learn piano under the 

guidance of his father at the age 
of five. At the age of ten, professor 
Frank Arndt discovered his talent. 
After that, David officially learned 
piano with this professor.

The young David was an 
outstanding piano genius. Just like 
other musical prodigies, David 
had won awards in a lot of piano 
competitions, and when he met 
the famous musician, Isaac Stern, 
who recommended him to study 
at Curtis Institute of Music, this 
opened a door to a new world for 
him. However, his father regarded 
it as forbidden and forced him to 
give it up. His father’s oppression 
had left a big gap in David’s life. 
It was a great harm to David, who 
had obeyed his father’s orders 

since he was a child.
Under his father’s supervision 

and emotional abuse, David 
practiced piano really hard, and 
even had a problem taking care 
of himself like the other kids 
at the same age. At the age of 
seventeen, David began to study 
piano under the guidance of Mrs. 
Alice Carrard. Under the tender 
care of Mrs. Carrard, David 
practiced Rachmaninoff’s Piano 
Concerto No. 3 for the first time. 
It is one of the hardest pieces in 
the world. Besides, David had a 
significant friend, the well-known 
female writer, Katharine Susannah 
Prichard. She was like a mentor 
and helpful friend with David. He 
always could find a silver lining 
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in her accompaniment. These two 
significant women gave David 
the faith to pursue further studies 
abroad.

The gap between the father 
and the son

In 1966, David received a 
scholarship from the Royal College 
of Music. He was allowed to enroll 
without providing an audition tape 
according to the normal procedure. 
However, it was rejected by his 
father again. This time he chose 
to fight against his father and go 
to England to chase his musical 
dreams.

Rachmaninoff’s Piano 
Concerto No. 3

David’s instructor was 
Professor Cyril Smith, who 
was Rachmaninoff’s friend. 
Unfortunately, he was forced to 
stop his playing career after a 
stroke. Professor Smith believed 
in Rachmaninoff’s motto, which 

is “Work, work, work again.” He 
also mentored the young David on 
Rachmaninoff’s difficult Piano 
Concerto No. 3 again. Professor 
Smith once said “David has an 
amazing piano talent but his 
performance is morbid and fanatical. 
In any case, it was a moment 
of approaching genius.” Smith 
described David’s temperament 
and skill as Horowitz’s style. In 
fact, when David was studying at 
the Royal College of Music, his 
performance was exceptional and 
unparalleled.

In July 1969, he successfully 
performed the Concerto No. 3 for 
the first time, and seemed to be 
a rising star. However, woefully, 
this shiny star became a falling 
comet. His mental illness caused 
by his father became more and 
more serious, and the death of his 
friend Katharine Susannah Prichard 
caused David psychological and 
physical collapse. David decided 
to go home. 

David plucked up his courage 
to return to Australia again, to visit 
his father who had broken ties with 
him. However, his father refused 
to let David come into the house. 
This behavior became the straw that 
broke the camel’s back. “You’ve 
to put the pieces together, see if 
you can make a word. Funny! 
funny! It’s a mystery! mystery. I 
did, I did, I thought I was a cat. 
Who am I, I am David.” the insane 
David said. The disease relapsed; 
he was sent to a mental asylum.

Schizoaffective disorder
Starting in 1970, David spent 

ten years recuperating in the 
hospital in Australia, relying on 
the support of friends and relatives. 
David was diagnosed as suffering 
from a “schizoaffective disorder” 
that reportedly includes periods 
of severe depression, of hearing 
voices and seeing hallucinations. 
He was reportedly under constant 
medication that, among other 
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things, affected his ability to hold 
conversations. At that time, he 
lived in a halfway house with an 
old piano. He always played more 
than ten hours a day, relying on 
his innate talent and the memory 
of music. 

Later on, David’s former 
classmate, Dr. Chris Reynolds, 
brought David back to the public’s 
attention by letting him play the 
piano in his wine bar. It was there 
he met his future wife, Gillian. 
At this time, David’s property 
was nothing more than a bamboo 
basket, a radio and two hundred 
Australian dollars. What’s more, 
David smoked six packs of cigarettes 
and drank twenty-five cups of coffee 
filled with seven tablespoons of 
sugar every day. But when David 
proposed to Gillian the following 
year, Gillian agreed. The connection 
between David and Gillian proved 
the saying that “Behind every 
successful man, there is always a 

great woman.” Under the support 
and accompaniment of his wife, 
David gradually resumed his pianist 
career with concert performances in 
Australia in 1986. It was followed 
by a trip to Europe, with recitals 
in Germany and Denmark.

The film - Shine
In 1995, the film Shine, 

which is based on David’s story, 
began to be filmed. It presents the 
tragic childhood of a gifted child, 
while boldly exposing the love 
and hatred between father and 
son. The fact that David Helfgott 
lived the outlines of these events 
- that he triumphed, that he fell, 
that he came slowly back, adds 
an enormous weight of meaning 
to the film. 25 years later, David 
collaborated with the Copenhagen 
Philharmonic at the Tivoli Concert 
Hall in Copenhagen, performing 
Rachmaninoff’s Piano Concerto 
No. 3 again. This live recording was 

released by BMG and immediately 
rushed to the top of the classical 
charts. The “Brilliantissimo” piano 
short collection was also released 
in 1997.

Criticisms
After the success of Shine, 

David was hugely in demand for 
concerts, but some music critics 
who have always regarded music 
as serious and sacred have different 
views on David’s playing. Some 
even criticized his performance 
as a “monkey of performance” or 
a “weird show”. In fact, due to a 
decade of medical treatment and 
David’s own mental illness, he did 
have some “deficiencies” in his 
performance, such as missing notes, 
incoherent phrasing, etc., as well 
as problems with chanting words 
that interfered with the sound of the 
piano. In my opinion, these weird 
behaviors have become part of his 
performing art. Critics in Boston 
once said that his performance was 
a “sentimental event.” While David 
wasn’t defeated by those criticisms 
“How can it be a sentimental event 
for the audience to stand up and 
applaud four times?” the optimistic 
David Helfgott asked.

Conclusion
David is 75 years old now, he 

tours Australia annually and plays 
a small number of recitals in other 
countries. When his father was still 
alive, he always reminded David, 
“You are a very lucky boy.” Even 
after the devastation of the illness, 
David still believes in this word. 
For him, it is really lucky to think 
that he is still alive; But for me, 
seeing a truly happy middle-aged 
David is more fortunate than seeing 
a young David on the verge of 
collapse. 
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