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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีีทุุกท่่าน
เมื่่�อเดืือนกัันยายนที่่�ผ่่านมา วง 

Thailand Phil เป็น็หนึ่่�งในสี่่�วงออร์เ์คสตรา 
จากต่่างประเทศที่่�ได้้รัับเลืือกให้้แสดงใน
งานเทศกาลดนตรีี 2021 Busan Maru 
International Music Festival (BMIMF) จััด
ที่่�ประเทศเกาหลีีใต้้ ในปีีนี้้�งานจััดในรููปแบบ 
ออนไลน์์ เนื่่�องจากสถานการณ์์การแพร่่
ระบาดของไวรััสโคโรนา (COVID-19) โดย
วง Thailand Phil ได้้ส่่งวิิดีีโอการแสดง
บทเพลง “Pictures at an Exhibition” 
ของ Mussorgsky และบทเพลงไทย 
“ลาวดวงเดืือน” ภายใต้้การควบคุุมวงของ 
อััลฟอนโซ สการาโน (Alfonso Scarano) 
หััวหน้้าวาทยกร 

สำำ�หรัับผู้้�อ่านที่่�ติดตามบทความ 
“เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปัญัญา” ในฉบับั
เดืือนตุุลาคมนี้้� นำำ�เสนอ เพลงไทยสากล
เชิิดชููชื่่�นชมสตรีีนารีีนาง ตอนที่่� ๑ โดยได้้
วิิเคราะห์์บทเพลงที่่�มีเนื้้�อหาชื่่�นชมความ
สามารถของสตรี ีซึ่่�งในตอนแรกนี้้�คัดัเลืือก
มาทั้้�งหมด ๗ เพลง ที่่�ได้้รัับความนิิยม
อย่่างแพร่่หลาย เช่่น เพลงดอกไม้้ของชาติิ 
เพลิิน ดอกไม้้เมืืองเหนืือ เป็็นบทความที่่�
ให้้เกร็็ดความรู้้�และมุุมมองที่่�สนุุกสนาน

ด้้านดนตรีีไทย นำำ�เสนอบทความเกี่่�ยว
กัับประวััติิของวงปี่่�พาทย์์มอญ คณะฉลาด 
กลิ่่�นถืือศีีล พร้้อมทั้้�งอธิิบายถึึงกระบวนการ
ถ่่ายทอดความรู้้� การปรัับตััวและพััฒนาใน

ด้้านของการบรรเลง บทเพลง และรูปูแบบ 
วงอย่่างต่่อเนื่่�อง ส่่งผลให้้สามารถอนุุรัักษ์์
และสืืบสานวััฒนธรรมทางดนตรีีของวง
ปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดนครปฐมให้้คงอยู่่�
จนถึึงปััจจุุบััน

อีีกบทความน่า่สนใจในคอลัมัน์์ดนตรีี
ไทย นำำ�เสนอเกี่่�ยวกัับเพลงเซ่่นเหล้้า ใน
บทบาทที่่�ยังมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน ซึ่่�งเป็็นเพลง
บรรเลงในการประกอบพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  เช่่น 
การเทศน์์มหาชาติิ พิิธีีไหว้้ครููดนตรีีไทย/ครูู
โขนละคร หรืือพิิธีีกรรมไหว้้บวงสรวงต่่าง ๆ   
และในบทบาทที่่�สูญหายไป ซึ่่�งจะมีีอะไร
บ้้าง พลิิกไปติิดตามได้้ในเล่่ม

ด้้านการเดินิทางท่่องยุุโรปของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ได้้เดิินทางมาถึึงตอนที่่� ๔ โดยใน
ตอนนี้้�จะเกี่่�ยวกับัภารกิจิตลอดสี่่�เดืือนที่่�กรุุง
ลอนดอน ประเทศอัังกฤษ ซึ่่�งรวมถึึงการ
เข้้าสัังเกตการณ์์การฝึึกซ้้อมของวง BBC 
Symphony Orchestra ภายใต้้การคุุม
วงของ Arturo Toscanini วาทยกรมาก
ฝีีมืือที่่�มีชื่่�อเสีียงในช่่วงศตวรรษที่่� ๒๐ ที่่�
หอแสดงดนตรีี the Queen’s hall

นอกจากนี้้� ยัังมีีบทความด้้านดนตรีี
วิิทยา ธุุรกิิจดนตรีี ชีีวประวััติินัักดนตรีี
และนัักเปีียโน รวมถึึงประสบการณ์์การ
เดิินทางแข่่งดนตรีีในต่่างประเทศ เชิิญ
พลิิกไปติิดตามในเล่่มค่่ะ

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

พจนานุกุรมศัพัท์์สัังคมวิทิยา ฉบับัราชบัณัฑิิตยสถาน อธิบิายว่า่ คตินิิิยมสิิทธิิสตรีี หรืือสตรีนิีิยม (feminism) 
หมายถึงึ แนวความคิดิและขบวนการทางสังัคมที่่�เคลื่่�อนไหวให้เ้กิิดความเท่า่เทีียมกัันระหว่า่งเพศ การเคลื่่�อนไหว
ทางสังัคมนี้้� เริ่่�มในประเทศอังักฤษ ตั้้�งแต่ค่ริิสต์์ศตวรรษที่่� ๑๘ หลัังการปฏิิวััติิอุุตสาหกรรม และเป็น็ผลสืืบเนื่่�อง
มาจากการเสื่่�อมสลายของบรรทััดฐาน ประเพณีี ที่่�ปฏิิบััติิกัันมาแต่่ดั้้�งเดิิม รวมทั้้�งการที่่�สตรีีได้้รัับอิิสรภาพทาง
เศรษฐกิิจเพิ่่�มขึ้้�น (ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย) ประมาณ ๑ ศตวรรษที่่�ผ่่านมา โลกมีีสตรีีผู้้�ทรงบทบาทอย่่างสููงต่่อ
สัังคม อาทิิ

เพลงไทยสากลเชิิดชููชื่่�นชมสตรีีนารีีนาง 
(ตอนที่่� ๑)

“เรื่่�องเล่า่เบาสมองสนองปััญญา”
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ส่่วนในบ้้านเมืืองเราข้้อความตััดทอนจากวิิกิิพีีเดีียเช่่นกััน หััวข้้อ “สตรีีในประเทศไทย” บัันทึึกไว้้ว่่า ...สัังคม
ไทยในอดีีตเป็็นแบบ “ผััวเดีียวหลายเมีีย” หมายความว่่า ชายมีีสถานะเหนืือหญิิงในทุกด้าน ในสมััยสุุโขทััย ตำำ�หนิิ
ชายที่่�มีีชู้้�กับภรรยาคนอื่�น แต่่ไม่่ห้้ามชายมีีภรรยาหลายคน ต่่อมาในสมััยอยุุธยา กฎหมายลัักษณะผััวเมีีย พ.ศ.  
๑๙๐๔ ยัังได้้แบ่่งภรรยาออกเป็็น ๓ ประเภท และชายจะมีีภรรยากี่่�คนก็ได้้ ทั้้�งยัังมีีภาษิิตที่่�ว่่า “ผู้้�หญิิงเป็็นควาย 
ผู้้�ชายเป็็นคน” ซ่ึ่�งต่่อมารััชกาลที่่� ๔ ทรงมีีพระบรมราชวินิิจฉััยว่่าไม่่ยุุติิธรรม ให้้ยกเสีีย เน่ื่�องจากกรณีถวายฎีีกา
ของอำำ�แดงเหมืือน จนกระทั่่�ง พ.ศ. ๒๔๗๘ จึึงมีีกฎหมายให้้ชายมีีภรรยาได้้เพีียงคนเดีียว...

๘๐ กว่่าปีีมานี้้� สตรีีไทยได้้รัับการยอมรัับและมีีบทบาททางสัังคมมากขึ้้�นตามลำำ�ดับ มีีโอกาสได้้ศึึกษาถึึงระดัับ
มหาวิิทยาลััย ยุุคหนึ่่�งเคยมีีคำำ�ขวััญเท่่ ๆ ว่่า “สตรีีคืือดอกไม้้ของชาติิ” พร้้อมกัับประพัันธ์์เพลงรำ��วงมาตรฐาน 
และอีีกไม่่นานหลัังจากนั้้�นบัังเกิิดเพลงไทยสากลในชื่่�อเดีียวกััน ท่่านผู้้�อ่านโปรดพิิจารณาเนื้้�อหาของทั้้�ง ๒ เพลง 
บรรจุุในตารางต่่อไปนี้้� 

ช่ือ สถานะ บทบาทหนาท่ีสําคัญ 

Marie Curie นักเคมีชาวโปแลนด 

ผูไดรับรางวัลโนเบล 

ถึง ๒ ครั้ง 

(สาขาฟสิกส ป พ.ศ. ๒๔๔๖ 

สาขาเคมี ป พ.ศ. ๒๔๕๔) 

ผูคนพบธาตุเรเดียม 

และกรรมวิธนํีาไปใช 

ใหเกิดประโยชน 

แกมวลมนุษยชาติ 

Amelia Earhart นักบินหญิงชาวอเมริกัน สตรีคนแรกที่ขึ้นบิน 

ในฐานะผูโดยสาร 

ขามมหาสมทุรแอตแลนติก 

และตอดวยการบินเด่ียวเอง 

เปนผลสําเร็จในป พ.ศ. ๒๔๗๕ 

Mother Teresa นักบวชหญิงในศาสนาคริสต 

นิกายโรมันคาทอลิก 

ทานมีชื่อเสยีงเปนที่รูจักกันดี 

ในฐานะผูชวยเหลือและผูนํา 

การตอสูเพ่ือคนยากไร 

ทั้งในประเทศที่ยากจน 

และร่ํารวย 
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เนื้้�อหาของเพลงรำ��วงฯ กล่่าวถึึงผู้้�หญิิงที่่�มีรููปร่่างงดงาม เปี่่�ยมความสามารถในศิิลปะการร่่ายรำ�� มีีความ
เพีียบพร้้อมที่่�จะช่่วยฝ่่ายชายในการสร้้างชาติิไทยให้้เจริิญรุ่่�งเรืือง

ส่่วนอีีกเพลงเป็็นการเปรีียบเทีียบความดีีงามของสตรีีกัับดอกไม้้ ที่่�พร้้อมทั้้�งความสวยงามและกลิ่่�นหอม
สมนาม “ดอกไม้้ของชาติิ”

สัังคมไทยปััจจุุบััน บทบาทของสตรีเีพศเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  จนใกล้เ้คีียงหรืือทััดเทีียมบุุรุุษเพศ มีีการกำำ�หนดวััน
สำำ�คัญประจำำ�ปี เพื่่�อยกย่่องให้้เกีียรติิแก่่เหล่่าสตรีี ดัังปรากฏตามภาพ

ดอกไมของชาติ 

ลีลาจังหวะราํวงมาตรฐาน ลีลาจังหวะสโลว 

คํารอง / ทํานอง : 

ทานผูหญิงละเอียด พิบูลสงคราม 

คํารอง : ชาลี อินทรวิจิตร 

ทํานอง : สมาน กาญจนะผลิน 

ขวัญใจดอกไมของชาติ 

งามวิลาศนวยนาฏรายรํา 

ขวัญใจดอกไมของชาติ 

งามวิลาศนวยนาฏรายรํา 

เอวองค ออนงาม ตามแบบ 

นาฏศิลป ชี้ชาติไทย เนาถ่ิน 

เจริญวัฒนธรรม 

ขวัญใจดอกไมของชาติ 

งามวิลาศนวยนาฏรายรํา 

ขวัญใจดอกไมของชาติ 

งามวิลาศนวยนาฏรายรํา 

งามทุกสิ่ง สามารถ สรางชาติ 

ชวยชาย ดําเนินตาม นโยบาย 

สูทน เหน่ือยยากตรากตรํา 

มองเห็นไมดอก เจาบานไสว กล่ินเจาเยาใจ 

หลายพรรณบุปผา โนนกาหลงพุดตาน  

น่ันดอกกรรณิกา ตางสีมีคา สรรมาเพ่ือความเบิกบาน 

ดอกเอยดอกรัก สูงศักด์ิพอเหมาะสม  

ไมสูงจนเหลิงลม เพียงใหชมสมใจนานมา  

โอนางแยม แยมย้ิมอยูริมธาร ดอกบุหงา ผกากานต  

รักเจาบานไมรูโรยเอย 

ชังนักรักเร เจาเรรวน เรไปคลายนวล มิควรที่เลย  

เที่ยวเรรักควักเอา แยงที่เขาหวงเชย  

เหมาะสมคําเอย เยยเอาใหเจาอกตรม  

ดอกเอยดอกไม หาใชงามแตสี 

กล่ินหอมมวลมาลี คือสตรีหอมความดีพรม  

เชิดชูศักด์ิหญิง แทจริงใหย่ิงคําชม ใหอบอวล  

หอมหวนทวนลม สมกับเปนดอกไมของชาติ 
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เหล่่าสตรีีไทยที่่�มีชื่่�อเสีียงและมีีบทบาทสำำ�คัญในการสร้้างความโดดเด่่นขึ้้�นมาทััดเทีียมบุุรุุษมีีอยู่่�หลายท่่าน 
ขอยกตััวอย่่างมา ๓ ท่่าน (ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย หััวข้้ออ้้างแล้้วจากบรรทััดด้้านบน)

เชือ่หรอืไม่ว่า แวดวงการดนตรสีากลเมอืงไทยในอดตีเมือ่กว่า ๘๐ ปีทีแ่ล้ว เราเคยมวีงดนตรหีญงิจดัตัง้ขึน้
มาโดย เรือโท มานิต เสนะวีณิน การจัดวง (instrumentation) เป็นแบบ jazz band ตามมาตรฐานอเมริกัน
ในยุคนั้น ดังปรากฏตามภาพ

เพลงไทยสากลหลายเพลงทีเีดีียวที่่�มีคำำ�ร้องข้้องเกี่่�ยวกับัสตรีีเพศ ทั้้�งแง่่บวกและลบ เรียีกตามประสาบ้า้น ๆ   
ว่่าทั้้�งชมทั้้�งด่่า บทความนี้้� ผู้้�เขีียนฯ ขอนำำ�เฉพาะ “แง่่บวก” มาเสนอต่่อท่่านผู้้�ฟังในแบบ ๓ มิิติิ (แหล่่งไฟล์์เสีียง 
[YouTube link], แผ่่นโน้้ตสากล [lead sheet] และเนื้้�อร้้อง) พร้้อมคำำ�อธิิบายตามสมควร

อรพินท ไชยกาล ทานผูหญิง 

เลอศักดิ์ สมบัติศิร ิ

 

 

 

 

รองศาสตราจารย 

วิมลศิริ ชํานาญเวช 

บทบาทหนาท่ีสําคัญ 

สมาชิกสภาผูแทนราษฎร 

หญิงคนแรกของไทย 

บทบาทหนาท่ีสําคัญ 

รัฐมนตรีวาการ 

กระทรวงคมนาคม 

หญิงคนแรกของไทย 

บทบาทหนาท่ีสําคัญ 

รัฐมนตรีวาการ 

ทบวงมหาวิทยาลัย 

หญิงคนแรกของไทย 

เมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๒ เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ 
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๑) ดอกไม้้ของชาติิ (รำ��วงมาตรฐาน) (https://www.youtube.com/watch?v=nOjds30ScV4)

ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีีย รำ��วงมาตรฐาน เป็็นการแสดงที่่�มีีวิิวััฒนาการมาจากรำ��โทน เป็็นการรำ��และร้อ้งของชาว
บ้้าน ซ่ึ่�งจะมีีผู้้�รำ��ทั้้�งชายและหญิิง รำ��กันเป็็นคู่่� ๆ รอบครกตำำ�ข้าวที่่�วางคว่ำำ��ไว้้ หรืือไม่่ก็็รำ��กันเป็็นวงกลม โดย
มีีโทนเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีประกอบจังหวะ ลัักษณะการรำ��และร้้องเป็็นไปตามความถนััด ไม่่มีีแบบแผนกำำ�หนดไว้้  
คงเป็็นการรำ��และร้้องง่่าย ๆ มุ่่�งเน้้นที่่�ความสนุุกสนานรื่�นเริิงเป็็นสำำ�คัญ เช่่น เพลงช่่อมาลีี เพลงยวนยาเหล 
เพลงหล่่อจริงนะดารา เพลงตามองตา เพลงใกล้้เข้้าไปอีีกนิด ฯลฯ ด้้วยเหตุุที่่�การรำ��ชนิิดนี้้�มีีโทนเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีประกอบจังหวะ จึึงเรีียกการแสดงชุุดนี้้�ว่่า รำ��โทน ต่่อมาเม่ื่�อปีี พ.ศ. ๒๔๘๗ ในสมััย จอมพล ป. พิิบููล
สงคราม เป็็นนายกรััฐมนตรีี รััฐบาลตระหนัักถึึงความสำำ�คัญของการละเล่่นรื่�นเริิงประจำำ�ชาติิ และเห็็นว่าคน
ไทยนิิยมเล่่นรำ��โทนกันอย่่างแพร่่หลาย ถ้้าปรัับปรุุงการเล่่นรำ��โทนให้้เป็็นระเบีียบทั้้�งเพลงร้้อง ลีีลาท่่ารำ�� และ
การแต่่งกาย จะทำำ�ให้้การเล่่นรำ��โทนเป็็นที่่�น่่านิิยมมากยิ่่�งขึ้้�น จึึงได้้มอบหมายให้้กรมศิิลปากรปรัับปรุุงรำ��โทน
เสีียใหม่่ให้้เป็็นมาตรฐาน มีีการแต่่งเนื้้�อร้้อง ทำำ�นองเพลง และนำำ�ท่ารำ��จากแม่่บทมากำำ�หนดเป็็นท่ารำ��เฉพาะ
แต่่ละเพลงอย่่างเป็็นแบบแผน
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“ดอกไม้้ของชาติิ” ฉบัับรำ��วงบัันทึึกอยู่่�บน Bb major pentatonic scale ลีีลาจัังหวะปานกลาง เป็็นเพลง 
๒ ท่่อน มีีสร้้อย - เนื้้�อร้้อง ๑ และสร้้อย - เนื้้�อร้้อง ๒ การบัันทึึกเสีียงมีีการทำำ�ซ้ำำ��มาแล้้วหลายครั้้�ง ส่่วนใหญ่่
เป็็นผลงานของกรมศิิลปากร หน่่วยงานรัับผิิดชอบโดยตรง ใช้้ดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องไทยของเดิิม

๒) ดอกไม้ของชาติ (ไทยสากล) (https://www.youtube.com/watch?v=eoDjol3uGFw)
ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับเพลงนี้้� ผู้้�เขีียนฯ ทำำ� transcription จากวิิดีีโอคลิิป ซึ่่�งแสดงภาพจานเสีียงแผ่่นครั่่�ง

เป็็นการยืืนยัันได้้ว่่ามีีการบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกในช่่วงต้้นของทศวรรษ ๒๕๐๐ (ช่่วงนั้้�นแผ่่นครั่่�งยัังเป็็นที่่�นิยมกััน
อยู่่�) ประพัันธ์์คำำ�ร้องโดย “ชาลีี อิินทรวิิจิิตร” ทำำ�นองเป็็นของ “สมาน กาญจนะผลิิน”
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ขัับร้้องโดย สวลี ีผกาพันัธุ์์� (ทั้้�ง ๓ ท่่าน ล้้วนเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ) ลีีลาทำำ�นองกระชับั อััตราความเร็ว็จัังหวะ
ขนาดปานกลาง (medium foxtrot) ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน Eb major scale แบ่่งออกเป็็น ๔ ท่่อน ท่่อนละ ๘ 
ห้้อง (สัังเกตจากเส้้นกั้้�นห้้องแบบคู่่� - double bar line)
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๓) เพลิน (https://www.youtube.com/watch?v=XCsCd98fBYQ)
คำำ�ว่า “เพลิน” พจนานุุกรมฯ ให้้นิิยามไว้้ว่่า อาการที่่�ปล่่อยอารมณ์์อยู่่�กับสิ่่�งใดสิ่่�งหน่ึ่�งที่่�ชอบใจจนลืืมนึึกถึึงสิ่่�ง

อ่ื่�น ท่่านผู้้�หญิิงพวงร้้อย สนิิทวงศ์์ (อภััยวงศ์์) ศิิลปิินแห่่งชาติิ ประพัันธ์์ทำำ�นองร่่วมกัับ ม.ล.ประพัันธ์์ สนิิทวงศ์์  
คำำ�ร้องโดย พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าภาณุุพัันธุ์์�ยุคล ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย ศัักดิ์์� วีีระศร เมื่่�อปีี 
พ.ศ. ๒๔๘๑ เพื่่�อใช้้ประกอบภาพยนตร์์ไทยเรื่่�อง “แม่่เสืือสาว” หลัังจากนั้้�นมีีการนำำ�มาทำำ�ซ้ำำ��ทั้้�งในรููปแบบของ
เพลงขัับร้้องและเพลงบรรเลงอีีกหลายครั้้�งจนปััจจุุบััน คำำ�ร้องของเพลงนี้้�มีขนาดกะทััดรััด ดัังปรากฏต่อไปนี้้� 

เพลิน พิศพักตร์แล้วเหลือเพลิน เพลินเนตร คราเนตรน้องมาเผชิญ 
เพลินโอษฐ์ ยามโอษฐ์เอื้อนอัญเชิญ เพลินรัก พี่รักแล้วไยเมิน 
เพลิน เพลิน เพลิน เผลอละเมอฝัน วันคืนตื่นผวาตาสว่าง 
เห็นแต่ร่าง นางสาวสวย แลส�ำรวย รื่นชื่นอุรา

ใจความตามเนื้อร้องเป็นเรื่องของพระเอกผู้ก�ำลังหลงใหลนางเอกแต่แรกเห็น มองหน้าก็เพลิน มองตาก็
เพลิน กระทั่งเสียงพูดจาพาทีเมื่อได้ยินก็เพลิน เรียกว่าเพลินกันทั้งเพลงเลยทีเดียว โน้ตสากลพร้อมเนื้อร้อง
และทางเดินคอร์ดแกะจากไฟล์เสียงต้นฉบับปรากฏดังภาพต่อไปนี้
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ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บน C major scale ฟอร์์มเพลงแบ่่งเป็็น ๓ ท่่อน ๒ ท่่อนแรกมีีท่่อนละ ๘ ห้้อง ส่่วน
ท่่อน ๓ (หลัังประทุุน ๒) มีี ๑๕ ห้้อง โปรดสัังเกตว่่าเครื่่�องหมายกำำ�กับจัังหวะนัับเป็็น ๒-๔ และลีีลาจัังหวะ
กำำ�หนดเป็็น tempo di tango คนไทยไฮโซอายุุเกิิน ๕๐ ปีี รู้้�จักกัันดีีว่่า tango เป็็นจัังหวะเต้้นรำ��ชั้้�นสููงของฝรั่่�ง
มัังค่่าที่่�ปฏิิบััติิ (เต้้นให้้ถููกหลััก) ได้้ค่่อนข้้างยาก หากเต้้นถููกวิิธีีก็็จะดููสวยงามสง่่าน่่าทึ่่�งเลยทีีเดีียว

๔) ดอกไม้้เมืืองเหนืือ (https://www.youtube.com/watch?v=Now4eVdJQRw)
คำำ�ร้องโดย สุุรััฐ พุุกกะเวส ทำำ�นองและขัับร้้องโดย เอื้้�อ สุุนทรสนาน ผู้้�เขีียนบทความนี้้�ทำำ� transcription 

จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ (แผ่่นครั่่�ง) ซึ่่�งยัังฟัังได้้ชััดเจน ทั้้�งเสีียงร้้อง (ครููเอื้้�อในวััยหนุ่่�ม) และดนตรีี ส่่วนคำำ�ร้อง
สำำ�เนาจากเว็็บไซต์์ “บ้้านคนรัักสุุนทราภรณ์์” 

	
งามเหลืือเกิินเพลิินพิศติดใจ ดอกไม้้เมืืองเหนืือแสนงาม เพิ่่�มความนิิยมชมเชย
โอ้้สาวเวีียงเหนืือนี่่�เอย สวยกระไรบ่เคยพบเลยในสามโลกนี้้�
ผิิวงามยามพิิศติดตรึึง กลิ่่�นสาวเจ้้าหอมซึ้้�ง ตรึึงใจทวี
สาวสวยจริง สวยยิ่่�งทุุกที่่� ศรีสมถิ่่�นสวยสิ้้�นงามตา
เพลิินฤทััยได้้เห็็นสาวชาวนครแหล่่งงาม เพลิินชมทั่่�วเขตคามน้ำำ��ใจมอบบููชา
สาวเอยใจฉัันนี่่�นา รัักตรึึงอุุราให้้เสีียวซ่่ารััญจวน

ครวญคะนึึงคิิดถึึงไม่่วาย รัักจริงไม่่ทิ้้�งแหนงหน่่าย จิิตใจคะนึึงถึึงนวล
ดููหรืือตััวฉัันไม่่ควร รัักจึึงไม่่ช่ื่�นชวนฤทััยเฝ้้าหวนอาลััย
สััญญาต่่อหน้้าแผ่่นดิน หากห้วยแก้้วสููญสิ้้�น ธารหายเหืือดไป
ความรัักนั่่�น สิิพลัันแหนงหน่่าย ใจจึึงถ่่ายรัักหน่่ายจากเธอ
คงฤทััยใฝ่่รัักแท้้ไม่่ผัันแปรเปลี่่�ยนไป แม้้ตััวจะอยู่่�ไกลใจก็ใคร่่บำำ�เรอ
น้ำำ��ใจมอบไว้้แด่่เธอ เพ้้อดููคู่่�ครองปองหััวใจรำ��พัน
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เนื้้�อร้้องพรรณนาเกี่่�ยวกัับสตรีีสาวชาวเหนืือ ให้้รายละเอีียดจนท่่านผู้้�อ่านสามารถนึึกภาพและเข้้าใจถึึง
คุุณลัักษณะของพวกเธอได้้เป็็นอย่่างดีีว่่าสวยงามยากจะหาใดเปรีียบปาน ด้้านโน้้ตสากลบัันทึึกจาก transcription 
ปรากฏดังภาพต่่อไปนี้้�
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ทั้้�งเพลงบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง G major pentatonic เนื่่�องจากใช้้กลุ่่�มเสีียงเพีียง ๕ โน้้ต (G - A - B - 
D - E) เรีียงร้้อยขึ้้�นเป็็นแนวทำำ�นองเพลงนี้้� ฟอร์์มเพลงแบ่่งเป็็น ๓ ท่่อน ท่่อนละ ๘ ห้้อง (สัังเกตจากเส้้นกั้้�น
ห้้องแบบคู่่� - double bar line) อััตราความเร็็วเทีียบกัับ metronome application วััดเทีียบได้้กัับลีีลาจัังหวะ 
slow bolero

๕) ดอกไม้เมืองกรุง (https://www.youtube.com/watch?v=LNcvXsZHpAQ)
ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับที่่�ผู้้�เขีียนฯ นำำ�มาทำำ� transcription สำำ�หรัับบทความตอนนี้้� ขัับร้้องโดย ม.ร.ว.ถนััดศรีี  

สวััสดิิวััตน์์ (ศิิลปิินแห่่งชาติิฯ) หนุ่่�มใหญ่่เชื้้�อสายชาววัังในอดีีต ผู้้�ฝากผลงานการขัับร้้องเพลงไพเราะไว้้หลาย ๆ 
สิิบเพลง ประพันัธ์์คำำ�ร้องโดย พิิพััฒน์์ บริิบููรณ์์ (เจ้้าของงานเพลง “ผู้้�ใหญ่ลี่ี” อัันเลื่่�องลือื) ส่่วนทำำ�นองประพันัธ์์
โดย นคร ถนอมทรััพย์์ (ศิิลปิินแห่่งชาติิฯ) เนื้้�อร้้องที่่�ถอดจากต้้นฉบัับปรากฏดังนี้้�

เปล่่งปลั่่�งเหมืือนดังดอกไม้้แรกบาน สวยตระการเปรีียบหวานปานผึ้้�งหวานเดืือนห้า
กลิ่่�นช่างอบอวล เนื้้�อนวลยวนยั่่�วอุุรา เหมืือนองค์์อุุมา เหนืือนางฟ้้าวาสิิฏฐีี
ช่่างอ่่อนละมุุนละไมหนัักหนา ทั้้�งวาจาเสกสรรมาไพเราะเหลืือที่่�
จริตจรรยา โสภาทุุกท่าเทพี สมเป็็นสตรีี โสภีีเวีียงฟ้้าเมืืองอิินทร์
ดอกไม้้ใต้้ฟ้้าเมืืองไทย หอมไปไกลจููงจิิตใจภุมริิน
หวัังภิิรมย์์ หวัังชมกลิ่่�น ภมรกิินสิ้้�นแล้้วบิินไกล
อย่่าเปรีียบฉัันเป็็นเช่่นภุมริิน หวัังร่่อนบินดื่�มหวานกิินสิ้้�นแล้้วลืืมได้้
ด่ื่�มกิินความหวาน รัักนานจนสิ้้�นลมไป รัักจริงร่่วมใจ รัักเดีียวดอกไม้้เมืืองกรุง

สรุุปเนื้้�อหาของเพลงนี้้� ท่่อนแรกและท่่อน ๒ พรรณนาถึึงคุุณลัักษณะของสตรีี (ชาวกรุุง) ว่่างามเลิิศประเสริิฐ
ศรีีเพีียงใด ท่่อน ๓ และ ๔ สรุุปความว่่าให้้วางใจในความรัักของหนุ่่�มที่่�มาหลงสาวชาวกรุุงว่่ามีีรัักเดีียวใจเดีียว 
ภาพต่่อไปนี้้�เป็็นโน้้ตสากลพร้้อมเนื้้�อร้้องและ chord progression อัันสามารถนำำ�ไปขยายความต่่อได้้สำำ�หรัับ
งานที่่�ไม่่หวัังผลกำำ�ไร เช่่น ใช้้เพื่่�อการศึึกษาในรููปแบบต่่าง ๆ
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รููปแบบเพลงเข้้าลัักษณะของ AABA (song form) ยอดนิิยม เส้้นกั้้�นห้้องแบบ double bar line แบ่่งเพลง
ออกเป็็น ๔ ท่่อน ท่่อนละ ๘ ห้้อง แนวทำำ�นองทั้้�งหมดบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง D minor ผสมกัับ F major ใน
ท่่อน ๓ ลีีลาจัังหวะค่่อนข้้างช้้า

๖) นางฟ้้าจำำ�แลง (https://www.youtube.com/watch?v=EmASF1-ueLs)
ผลงานอมตะจาก ๒ ท่่านคู่่�ขวััญ “ทำำ�นอง เอื้้�อ เนื้้�อ แก้้ว” วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์บรรเลงเพลงนี้้�ในจัังหวะ 
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quick waltz ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับโดย “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” ลีีลาเพลงนี้้�คล้้องจองกัับการเดิินแบบนวยนาด
ของนางสาวไทย ดัังข้้อเขีียนของ ศ.นพ.พููนพิิศ อมาตยกุุล จากเอกสารในห้้องสมุุดดนตรีีสมเด็็จพระเทพรััตน์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล หััวข้้อเรื่่�อง กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ กัับการดนตรีี ตอนที่่� ๗๒ เพลงไทยสากล
ที่่�แต่่งให้้กัับสุุภาพสตรีีที่่�มีความงดงาม บัันทึึกว่่า

“ในสมััยที่่�จอมพล ป. พิิบููลสงคราม เป็็นนายกรััฐมนตรีี ในระหว่่างปีี พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๔๘๗ ได้้มีีการฟื้�นฟูู
การประกวดนางสาวไทย ซ่ึ่�งในการประกวดนั้้�น ผู้้�เข้้าประกวดต้้องเดิินให้้คณะกรรมการชม ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน 
และครููแก้้ว อััจฉริยะกุุล จึึงได้้แต่่งเพลงเพ่ื่�อใช้้ในการเดิินประกวดนางสาวไทย และยัังคงใช้้มาถึึงปััจจุบััน...”

ท่่านผู้้�อ่านโปรดพิิจารณาเนื้้�อร้้อง

โฉมเอยโฉมงาม อร่่ามแท้้แลตะลึึง ได้้เจอครั้้�งหน่ึ่�ง เสน่่ห์์ซึ้้�งตรึึงใจ
ครั้้�งเดีียวได้้ชม สมััครภิรมย์์รัักใคร่่ พัันผููกใจไม่่ร้้างรา
น้ำำ��คำำ�ลืือเล่ื่�อง ไปทั่่�วทั้้�งเมืืองนานมา ชมว่่าวิิไลงามตา ดัังเทพธิิดาองค์์หน่ึ่�ง
มาเห็็นเต็็มตา พลอยพารำ��พึึง ติิดตรึึง ชวนให้้คะนึึงอาจิิณ
เห็็นเพีียงนิิดเดีียว ให้้ซาบเสีียววิิญญา ได้้ชมโฉมหน้้า ดัังหยาดฟ้้ามาดิิน
โสภาท่่าทาง ดููช่างสำำ�อางงามสิ้้�น คำำ�ที่่�ยิินยังน้้อยไป
หรืือว่่าชาติิก่่อน นางได้้รัับพรของใคร คงสร้้างผลบุุญยิ่่�งใหญ่่ จึึงได้้วิิไลงามตา
นางฟ้้าองค์์ใด แปลงกายลงมา จึึงงาม ดัังเทพธิิดาลาวััณย์

โน้ตสากลแกะจากไฟล์เสียงต้นฉบับ พร้อมค�ำร้องและ chord progression ด�ำเนินการโดยผู้เขียนฯ
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โปรดสัังเกต โน้้ตเพลงนี้้� ผู้้�เขีียนฯ ถอดส่่วนนำำ�เพลง (introduction) บัันทึึกไว้้ด้้วยเหตุุเพราะว่่าในการ
บรรเลงของงานที่่�ทำำ�ซ้ำำ��ทุกรุ่่�นต่่างใช้้ intro นี้้�นำำ�ขึ้้�นเพลงจนเป็็นเอกลัักษณ์์ กล่่าวแบบชาวบ้้านว่่า จะบรรเลง 
“นางฟ้้าจำำ�แลง” เมื่่�อใด ต้้องเริ่่�มด้้วย intro ดัังว่่า ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ ๔ ท่่อน ท่่อนละ ๘ ห้้อง บัันทึึกอยู่่�
บน Ab major pentatonic scale ใช้้โน้้ต Ab - Bb - C - Eb - F สิ่่�งน่่าสัังเกตอีีกประการคืือ เทคนิิคการซ้ำำ��
กระสวนจัังหวะ แต่่ปรัับเสีียงโน้้ตให้้ต่่างออกไป ดัังตััวอย่่าง ๑ - ๒ - ๓
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๗) นางแก้ว (https://www.youtube.com/watch?v=JMjg09K-Tyg)
ขอบคุณท่านเจ้าของ Facebook “พร่างเพชรในเกร็ดเพลง” ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ ส�ำหรับบทความที่

ผู้เขียนฯ ตัดทอนมาดังต่อไปนี้
เพลง “นางแก้้ว” ขัับร้องโดย สุุเทพ วงศ์์กำำ�แหง คำำ�ร้อง สนิิท ศ. ทำำ�นองและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน 

สมาน กาญจนะผลิิน บัันทึึกเสีียงปีี พ.ศ. ๒๕๐๖ เป็็นเพลงเชิิดชููหญิิงผู้้�เป็็นที่่�รััก เปรีียบเธอเป็็นดัง “นางแก้้ว”  
ที่่�งามพร้้อมทั้้�งกายและใจ

ความงามด้านรูปลักษณ์ของเธอ เป็นดังค�ำรองท่ีว่า “นางแก้ว โสภาเพริศแพร้วดงัแก้วกาญจน จตุมิาเหมือน
ฟ้าประทาน เฉิดโฉมปานเทพีประดับชีวา”

ความงามด้า้นจิิตใจ เห็น็ได้จ้ากคำำ�ร้องที่่�ว่่า “น้ำำ��ใจนางแก้ว้เลิิศล้ำำ�� เหนืือคำำ�พร่ำ���ชมรำ��พัน ได้้น้้องคู่่�ครองชีวัีัน 
พี่่�สุุขสัันต์เหนืือสุุขอ่ื่�นใด”

ด้วยเหตุนี้ “นางแก้ว” จึงเป็นสุดรักสุดบูชา ที่ชายผู้โชคดีต้องรักและถนอมเธอตลอดไป
สำำ�หรัับคำำ�ร้องฉบัับเต็็ม

นางแก้้ว โสภาเพริิศแพร้้วดัังแก้้วกาญจน์์ จุุติิมาเหมืือนฟ้้าประทาน เฉิิดโฉมปานเทพีประดัับชีวา
นางแก้้ว น้้องตรึึงใจแน่่วดัังแก้้วตา เนตรประกายฉายรัักส่องมา พี่่�สััญญารัักนางเหมืือนอย่่างจอมขวััญ
น้ำำ��ใจนางแก้้วเลิิศล้ำำ�� เหนืือคำำ�พร่ำ���ชมรำ��พัน ได้้น้้องคู่่�ครองชีีวััน พี่่�สุุขสัันต์เหนืือสุุขอ่ื่�นใด
นางแก้้ว ขอรัักนางแน่่วเป็็นแก้้วใจ แนบถนอมมิิยอมห่่างไกล มอบรัักไว้้บููชาชิิดช่ื่�นเสมอ
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โน้้ตสากลที่่�ผ่านการทำำ� transcription บัันทึึกเนื้้�อร้้องและทำำ� chord progression โดยผู้้�เขีียนฯ ปรากฏ
ดัังภาพต่่อไปนี้้�

ฟอร์์มเพลง “นางแก้้ว” จััดอยู่่�ในประเภทเพลง ๔ ท่่อน (AABA หรืือ song form) ที่่�เพลง popular ทั่่�วไป
นิิยมใช้้กััน กลุ่่�มเสีียงที่่�ครููสมาน กาญจนะผลิิน ใช้้สร้้างทำำ�นองเพลงนี้้� เมื่่�อนำำ�มาจััดระเบีียบตามหลัักการบัันได
เสีียงดนตรีีสากล พบว่่า “เกืือบ” เรีียกได้้ว่่าบัันทึึกอยู่่�บน C major pentatonic scale (C - D - E - G - A) 
เพราะมีีโน้้ต F ปรากฏเพีียง ๒ ครั้้�งดัังตััวอย่่าง 

เพลงไทยสากลชื่นชมโฉมสตรี ยังมีอีกหลายสิบ ผู้เขียนบทความนี้จะคัดสรรเฉพาะงานที่ได้รับความนิยม
แพร่หลาย หรืออาจเรียกว่าเป็นเพลง “ไร้กาลเวลา” มีลีลาท�ำนองที่ไพเราะ ประกอบพร้อมด้วยเนื้อร้องที่สละ
สลวยสวยงาม ใช้ภาษาพรรณนาเทียบเปรียบเปรยอย่างคมคาย มาน�ำเสนอต่อท่านผู้อ่านต่อไปครับ ขอบคุณ
และสวัสดีครับ



20

MUSICOLOGY

เรื่่�อง:
กฤตยา เชื่่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิิสระ

‘Lisztomania’ 
แฟนด้้อมแรกของวงการเพลง

ที่่�พิิสููจน์์ว่่า Franz Liszt เป็็น ‘Superstar’ คนแรก

เขาคนนั้้�น เกิิดในปีี ค.ศ. ๑๘๑๑ 
และในวัันที่่� ๒๒ ตุุลาคมนี้้� เขาก็็จะ
มีีอายุุครบ ๒๑๐ ปีี พอดิิบพอดีี

ปรากฏการณ์เ์กาหลีีฟีีเวอร์์อาจ
ไม่่ใช่่สิ่่�งใหม่่ แต่่สิ่่�งที่่�เราไม่่เคยคิิดว่่า
จะได้้เห็็น ก็็ได้้เห็็น คืือการร่่วมงานกััน
ของศิิลปิินเกาหลีีและศิิลปิินตะวัันตก 
อย่่างล่่าสุุดก็็คืือ วง Coldplay จาก
อัังกฤษ กัับ BTS จากเกาหลีีใต้้ ที่่�
คลอดงานเพลงอย่า่ง My Universe 
ออกมา เพื่่�อขยายฐานแฟนคลัับให้้
กว้้างขึ้้�น รวมถึึงผลประโยชน์์ที่่�อาจ
ตามมาให้้กอบโกยอีีกมาก

แต่่สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า ซููเปอร์์สตาร์์ 
หรืือไอดอล ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เพิ่่�งเกิิดขึ้้�นใน
ยุุคปััจจุุบัันหรอกนะ

ภาพของแฟนบอย-แฟนเกิร์ิ์ลกรีีด
ร้้อง ร้้องไห้้สะอึึกสะอื้้�น บางคนก็็มีี
อาการเป็็นลมล้้มพัับไปเมื่่�อเห็็นไอดอล 
ที่่�ตัวเองหลงใหลนั้้�น หลายคนอาจคิดิ
ว่่าเป็็นปรากฏการณ์ท์ี่่�เพิ่่�งเกิดิขึ้้�นใน
ยุุคศตวรรษที่่� ๒๐-๒๑ เท่่านั้้�น คง
ย้้อนไปได้้ไกลสุุดก็็ช่่วงทศวรรษที่่� 
๑๙๕๐-๑๙๖๐ ซึ่่�งเป็็นยุุคทองของ
เอลวิิส เพรสลีีย์์ (Elvis Presley, 
1935-1977) และเดอะบีีเทิิลส์์ 
(The Beatles, 1960-1970) แล้้ว 
กระแสความคลั่่�งไคล้้นั้้�นก็็ซาไป จน
มาถึึงยุุคของ One Directioners, 
Beliebers, ARMY แฟน ๆ  วง BTS, 

BLINK แฟน ๆ  วง BLACKPINK ที่่�
พยายามทำำ�ทุกวิิถีีทางเพื่่�อให้้ไอดอล
ของพวกเขารู้้�ถึงความจงรัักภัักดีีและ
ชื่่�นชมในตััวศิิลปิินที่่�รัก

ทว่่า สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “แฟนด้้อม” 
ไม่่ได้้เพิ่่�งเกิิดขึ้้�นหรอกนะ และคุุณ
เองก็็อาจจะแปลกใจที่่�สิ่่�งนี้้�เกิิดขึ้้�น

ในยุุโรปช่่วงกลางศตวรรษที่่� ๑๙ !!
แฟนด้้อมกลุ่่�มนั้้�นถููกเรีียกว่่า 

‘Lisztomania’ คำำ�ที่่� Heinrich Heine 
(1797-1857) กวีชีาวเยอรมันัซึ่่�ง
มีีชีีวิิตช่่วงเดีียวกัับ Liszt ได้้บััญญััติิ
ขึ้้�น เพื่่�อเรีียกกลุ่่�มแฟนเกิิร์์ลของนััก
เปีียโนชาวฮัังกาเรีียนผู้้�ยิ่่�งใหญ่่

ลิสท์ในวัยหนุ่มกับทรงผมอันเป็นเอกลักษณ์
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‘Lisztomania’ 
แฟนด้้อมแรกของวงการเพลง

ที่่�พิิสููจน์์ว่่า Franz Liszt เป็็น ‘Superstar’ คนแรก

ฟรันซ์์ ลิิสท์์ (Franz Liszt, 
1811-1886) เป็็นทั้้�งนัักเปีียโน 
นัักแต่่งเพลง และอาจารย์์ดนตรีี

เขายัังเป็็นที่่�จดจำำ�ในฐานะเด็็ก
อััจฉริิยะ นัักดนตรีีผู้้�แหกคอกแห่่ง
ยุุคโรแมนติิก คาทอลิิกผู้้�เคร่่งครััด 
นัักชาติินิิยมฮัังกาเรีียน นัักแสดง 
นัักธุุรกิิจ และเสืือผู้้�หญิิง... ทั้้�งความ
สามารถและชื่่�อเสีียงโด่่งดัังทั่่�วยุุโรป 
ทำำ�ให้ลิ้ิสท์์ถููกยกให้เ้ป็็น ‘Celebrity’ 
ของสัังคมยุุโรปขณะนั้้�นอย่่างไม่่ต้้อง
สงสััย

เด็็กอััจฉริิยะที่่�สร้้างความตก
ตะลึึงให้้ผู้้�ชมในกรุุงเวีียนนา กรุุง
ลอนดอน และกรุงุปารีีส เมื่่�อเป็็นครูู
สอนเปีียโนเป็็นเวลาหลายปีี ทำำ�ให้้
เขารู้้�วิธีีการเปลี่่�ยนจุุดด้้อยให้้กลาย
เป็็นจุุดเด่่นและป้้องกัันความผิิด
พลาดที่่�อาจเกิดิขึ้้�นได้ ้นั่่�นทำำ�ให้ลี้ีลา

และเสียีงเปีียโนที่่�น่าทึ่่�ง เทคนิคิการ
เล่่น ความพลิ้้�วไหวและงดงามของ
ร่่างกาย และจิินตนาการทางดนตรีี 
ออกมา “สุุดยอด” ไม่่แพ้้กััน ทุุก ๆ 
องค์์ประกอบหลอมรวมเป็็น “ความ
น่่าทึ่่�ง” หาใครเปรีียบ

ลิิสท์์ เป็็นสุุดยอดซููเปอร์์สตาร์์ 
ยิ่่�งกว่่านิิกโคโล ปากานิินีี (Niccolò 
Paganini, 1782-1840) นัักไวโอลิิน
จากอิิตาลีี ที่่�เขายกย่่องเป็็นไอดอล
เสีียอีีก

โดย Dr. Oliver Hilmes นััก
เขีียนและนัักประวััติิศาสตร์์ ผู้้�เขีียน
หนัังสืือ Franz Liszt: Musician, 
Celebrity, Superstar กล่่าวว่่า “
ความนิิยมชมชอบในผลงานและความ
สามารถของลิิสท์์ ก็็คงเหมืือนกับเชื้้�อ
โรคที่่�เข้้าเกาะกุุมหััวใจคนทั่่�วยุุโรป”

อาจกล่่าวได้้ว่่า ลิิสท์์เป็็นนััก

ดนตรีีระดัับโลกคนแรก ๆ ที่่�ออก
แสดงในหลายประเทศ โดยมีีเปีียโน
เป็็นใบเบิิกทาง ประมุุขของรััฐต่่าง ๆ  
ต้้องจ่่ายเงิินเพื่่�อให้้เขาบรรเลงในหอ
แสดงที่่�หรููหราและสมเกีียรติิที่่�สุด 
ส่่วนบรรดาแฟนเกิิร์์ลต่่างก็็ยอมสยบ
แทบเท้้า ยิ่่�งเขาแสดงลีีลาในคอนเสิิร์์ต
มากเพีียงใด กระแสความคลั่่�งไคล้้ก็็
ยิ่่�งเพิ่่�มขึ้้�นตามมา

“เม่ื่�อใดก็็ตามที่่�เขาปรากฏตััว 
เหล่่าแฟนเพลงก็็จะกระตืือรืือร้้น
เป็็นพิเศษ เขากลายเป็็น ‘หนุ่่�มใน
ฝััน’ ที่่�สาวเล็็กสาวใหญ่่ต่่างเพ้้อฝััน
ถึึง เขาทำำ�ให้้พวกเธอลืืมทุุกอย่่าง 
ทั้้�งมารยาททางสัังคม ช่ื่�อเสีียงของ
วงศ์์ตระกููล หรืือแม้้แต่่คำำ�สอนของ
พระเจ้้า... อย่่างซิิการ์์ที่่�นัักเปีียโนสููบ
ได้้คร่ึ่�งมวนแล้้ววางไว้้ ก็็มีีแฟนเกิิร์์ล
หยิิบไปสููบต่ออย่่างดีีอกดีใจ และไม่่

บ้านเกิดของลิสท์ใน Doborján หรือปัจจุบันคือเมือง Raiding ในรัฐ Burgenland ทางตะวันออกของออสเตรีย
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ว่่าพวกเธอจะมีตีำำ�แหน่ง่เป็็นบารอน
เนสหรืือเคาท์์เตส ก็็สามารถตบตีและ
ทึ้้�งผมกัันได้้เพีียงเพ่ื่�อให้้ได้้สััมผััสกัับ
แก้้วน้ำำ��และผ้้าเช็็ดหน้้าที่่�ลิิสท์์เคยใช้้” 
Hilmes อธิิบายให้้เห็็นภาพ 

และเมื่่�อมองภาพของลิสิท์์ในวััย
หนุ่่�ม เราก็็ไม่่แปลกใจว่่าทำำ�ไมสาว ๆ  
จึึงคลั่่�งไคล้้เขานััก

Dr. Ruth Deller อาจารย์์ด้้าน
สื่่�อสารมวลชนจากมหาวิิทยาลััย 
Sheffield Hallam University ใน
อัังกฤษ ผู้้�ที่่�ศึึกษาเรื่่�องพฤติิกรรม
แฟนคลัับ กล่่าวว่่า การกรีีดร้้อง ส่่ง
เสีียงเชีียร์์ หรืือแม้้แต่่เป็็นลม อาจ
ไม่่ใช่่เรื่่�องแปลกใหม่่ในปััจจุุบััน แต่่ใน
สมััยนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�เรีียกว่่าไม่่ธรรมดา

เธอเสริิมต่่อไอีีกว่่า พรสวรรค์์อาจ 
ไม่่ใช่่ทั้้�งหมดที่่�ทำำ�ให้้เป็็นซููเปอร์์สตาร์์  

แต่่ศิิลปิินคนนั้้�น ๆ ต้้องมีีรููปลัักษณ์์ 
ภายนอกที่่�ดี มีีเสน่่ห์์เฉพาะตััว 
ท่่วงทำำ�นองที่่�ติดิหูู ภาพลักัษณ์์ที่่�เป็็น
เอกลัักษณ์์ และการตลาด ที่่�สำำ�คัญ
คืือองค์์ประกอบเหล่่านี้้�ต้องหลอม
รวมกัันเป็็นสิ่่�งที่่�น่าดึึงดููดใจและตอบ
สนองจิินตนาการของผู้้�คน

“เขาสามารถบรรเลงเพลงของ 
บาคจนถึึงโชแปง ออกมาจากความ
ทรงจำำ�ได้้อย่่างสวยงาม”

ลิิสท์์ คืือหนึ่่�งในผู้้�ปฏิิวััติิวงการ
ดนตรีจีากยุคุโรแมนติกิ ผลงานของ
เขาเป็น็เหมืือนการเปิดิโลกของการ
แสดงเปีียโน - Kirill Gerstein (ค.ศ.  
๑๙๗๙-ปััจจุุบััน) นัักเปีียโนชาว 
รััสเซีียน-อเมริกัิัน ผู้้�บันทึึกเสีียงงาน
เพลงโหดหิินอย่่าง Transcendental 
Etudes กล่่าวว่่า ในช่่วงทศวรรษที่่� 

๑๘๓๐-๑๘๕๐ ลิิสท์์ใช้้ทุุกเทคนิิคเพื่่�อ
นำำ�เสนอทุุกแนวการบรรเลงเปีียโน 
ที่่�สามารถเป็็นไปได้้ ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านั้้�น
ปรากฏในผลงานเปีียโนในปััจจุุบััน
ด้้วย นัักประพัันธ์์เพลงทำำ�ได้้เพีียง
นำำ�สิ่่�งที่่�ลิสท์์สร้้างสรรค์์ไว้้มาปััดฝุ่่�น
ใหม่่ หรืือไม่่ก็็ตีีความ/ต่่อยอดสิ่่�งที่่�
ลิิสท์์สร้้างไว้้เท่่านั้้�น

ทั้้�ง Hilmes และ Gerstein ต่่าง
ก็็เห็็นพ้้องว่่า ลิิสท์์ คืือนัักเปีียโน 
ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดที่่�เคยมีีมา

ผลงานประพัันธ์์ของเขาปฏิิวััติิ
โลกดนตรีี เพราะส่่งผลต่่อนัักดนตรีีรุ่่�น
หลััง ๆ กระทั่่�งปััจจุุบััน และอาจจะ 
เป็็นนัักดนตรีีที่่�เก่่งที่่�สุดอีีกด้้วย-  
Gerstein ยอมรับัว่่าการบรรเลงเพลง 
ของลิิสท์์ ทำำ�ให้้เขาได้้สััมผััสกัับ 
จิิตวิิญญาณของนัักประพัันธ์์ผู้้�ยิ่่�ง

ภาพของลิิสท์์ในวััยชรา ที่่�เรา ๆ คุ้้�นตา
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ใหญ่่... เหมืือนการเฝ้้ามองยอดเขา
เอเวอร์์เรสต์์ ที่่�เราต่่างก็็รู้้�ว่าการจะ
ไปถึึงจุุดสููงสุุดนั้้�นเป็็นหนทางที่่�ยาก
ลำำ�บาก แต่่เส้้นทางนั้้�นก็็ยัังคงเป็็น
แรงบันัดาลใจได้เ้สมอ “เมื่่�อคุุณพรม
นิ้้�วลงไปบนคีย์ี์เปีียโนตามโน้ต้ที่่�ลิิสท์์
ประพันัธ์ไว้้ มืือของคุณุได้้เคล่ื่�อนไป
ในทิศทางเดีียวกัับลิิสท์์ และนั่่�นทำำ�ให้้
คุุณได้้สััมผััสกัับจิิตวิิญญาณของเขา
ที่่�แทรกอยู่่�ในทุกองค์์ประกอบของ
งานเพลง”

การที่่�ดนตรีีคลาสสิิกถููกมองข้้าม
จนสัังคมเริ่่�มลืืมเลืือน อาจทำำ�ให้้หลาย
คนนึึกไม่่ออกว่่านัักเปีียโนคลาสสิิก 
อย่่างลิิสท์์ จะเกาะกุุมใจผู้้�ชม (โดย
เฉพาะสาว ๆ) ทั่่�วยุุโรปได้้อย่่างไร

อย่่างไรก็็ตาม Gerstein กล่่าวว่่า  
หากฟรัันซ์์ ลิิสท์์ มีีชีีวิิตอยู่่�ในปััจจุุบััน 

เขาก็็สามารถยึึดพื้้�นที่่�หัวใจของคุุณได้้
เหมืือนกััน เพราะทั้้�งความสามารถ
และความเชี่่�ยวชาญในเปีียโนลีีลา 
การบรรเลง ความชื่่�นชมในผลงาน 
ประพัันธ์์ ไปจนถึึงเสน่่ห์์เฉพาะตััว 
จะทำำ�ให้้เขาเป็็นหนึ่่�งในซููเปอร์์สตาร์์ 
ของยุุคปััจจุุบัันอย่่างแน่่นอน

“ถ้้าเราได้้เจอตััวเป็็น ๆ ของ
เขาล่่ะก็็ คุุณจะไม่่ปฏิิเสธเลยว่่า  
ซููเปอร์์สตาร์์/ไอดอลที่่�เรายกย่่อง
กัันในปััจจุุบััน ก็็เป็็นเพีียงเด็็กน้้อย
ทัันทีี เมื่่�อเทีียบกับลิสท์์”

อ้้างอิิง
https://www.youtube.com/ 
	 watch?v=3PhxJJ3cIeQ 
https://www.reuters.com/ 
	 article/us-music-liszt/ 
	 superstar-ladies-man- 
	 happy-200th-franz-liszt- 
	 idUSTRE7182IT20110209
https://www.bbc.com/culture/ 
	 article/20160817-franz- 
	 liszt-the-worlds-first-musical- 
	 superstar
https://www.barnesandnoble. 
	 com/w/franz-liszt-oliver- 
	 hilmes/1122868141

ภาพวาดของ Theodor Hosemann ที่่�ทำำ�ให้้เราเห็็น ‘Lisztomania’
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Spectre of Nihilism in Undergraduate 
Survey Courses

Two prevailing virtues in 
undergraduate survey courses are: 
1) criticism of humanity’s inevitable 
progress toward a brighter future, 
and 2) interdisciplinarity, rejection 
of the arbitrary borders between 
traditional fields of study. The 
majority of the perennial theorists 
on syllabi tend to exemplify these 
prevailing intellectual virtues in 
that they often mix methods, defy 
conventions, or compellingly 
warn of humanity’s possible 
downfalls. I believe that thought 
leaders should be venerated for 
their critical prowess and ability 
to break disciplinary boundaries, 
yet we should also consider the 
possible side effects of these 
virtues when they are practiced 
by beginners. In this essay I will 
discuss the deployment of survey 
courses intended for non-majors 
to learn the basic elements of a 
discipline in order to add breadth 
to their education and teach 
critical thinking skills. I believe 
that survey courses indeed deliver 
these benefits, yet I will suggest 
that a superficial encounter with 
a new discipline may also lead 
students toward nihilistic modes 
of thinking. 

History
Nietzsche (ex-friend of Wagner) 

declared the death of God before 

the famously destructive 20th 
century had even arrived.1 Since 
then, humanity has developed 
terrifying weapons and military 
tactics and used them to do horrible 
things. We have also developed 
powerful information technology 
which we use to make sure no 
one will ever forget how terrible 
humans can be. Martin Luther 
King warned that, “our scientific 
power has outrun our spiritual 
power. We have guided missiles 
and misguided men.”2 But are 
horror stories enough to provide 
guidance for humanity? 

Consider a history course that 
attempts to cover the entire 20th 
Century including both World 
Wars, the proxy wars of the Cold 
War, and the paradigm shift from 
colonialism, to post-colonialism, 
to globalization. Given the time 
constraints, it seems that every 
week would treat students to 
hours of unjustifiable violence. In 
contrast, history majors learn to 
use a variety of lenses to interpret 
catastrophic events, and their 
broader and deeper interrogation 
contextualizes these horrors as they 
study the background conditions, 
aftermaths, and organizational 
failures that made such tragic events 
possible. They can also focus on 
seemingly insignificant corners of 
the historical big picture and gain a 

sense of an individual’s experience 
throughout a catastrophe. This 
slow process of contextualization 
is simply not possible in a survey 
course, nor is it attractive to casual 
consumers of history.

In the name of edutainment, 
instructors may feel encouraged 
to cross disciplines to produce 
profound effects. One of the most 
potent techniques for contextualizing 
the horrors of World War 2 is to 
include two pivotal psychology 
experiments: 1) The Milgram 
Experiments, where the presence 
of an authority figure encouraged 
the majority of participants to 
torture another human being, and 
2) The Stanford Prison Experiment 
where elite university students 
were successfully encouraged to 
physically and psychologically 
abuse other students by assuming 
the role of unsupervised prison 
guards.

The presentation of the 
Holocaust, The Milgram 
Experiments, and the Stanford 
Prison Experiment has a very 
obvious thematic consequence. 
The Milgram Experiments were 
repeated hundreds of times in order 
to study the contexts in which 
people were most likely to obey 
orders and engage in violence 
sanctioned by an authority. They 
provide statistical evidence that 

1 	Nietzsche, Friedrich, The Gay Science (Dover Thrift Editions), (Mineola: Dover Publications, 2020),  
	 p. 125
2 	King, Martin Luther, Coretta Scott, Raphael G. Warnock, A Gift of Love: Sermons From “Strength To  
	 Love” and Other Preachings (King Legacy, revised ed.), (Boston: Beacon Press, 2012), p. 22
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suggests that most people would 
have participated in the Holocaust. 
The Stanford Prison Experiment 
is noteworthy because its subjects 
were attending one of the best 
schools in the world, therefore 
even elite students must deeply 
question whether they really 
have what it takes to defy this 
tendency to obey authority and 
commit atrocity. This combination 
of history and psychology is 
certainly interdisciplinary and it 
questions humanity’s progress, 
but is an invitation to implicate 
oneself in the horrors of the 20th 
Century too intense to be consumed 
superficially? 

Destroying great ideas
In social sciences and 

humanities courses we often teach 
a survey of the field’s geniuses, 
discoveries, and noteworthy 
movements. I begin my ethics 
course like this: Utilitarianism 
claims that good actions will 
create the most happiness for 
the most people. It’s like a math 
problem. If you can give more 
people more pleasure you are 
doing the right thing.3 In the name 
of interdisciplinarity I include a 
work of great literature: Ursula 
Leguin’s “The Ones Who Walk 
Away From Omelas,” a thought 
experiment in which an entire utopia 
is powered by allowing the neglect 
and abject suffering of a single 
child.4 LeGuin’s literary genius 
perfectly illustrates a fatal flaw in 
utilitarianism, namely: ‘the tyranny 
of the majority.’ Students typically 

abandon utilitarianism when they 
find out that the suffering of the 
few is accepted as a necessary evil 
as long as it can produce a lot of 
pleasure for the many.

The next week students are 
relieved to learn that libertarianism 
promises to set us free from the 
tyranny of the majority, because 
all humans have the right to live 
free and pursue the acquisition of 
property.5  No one can be enslaved 
or denied their freedom no matter 
how much happiness it might 
produce for the masses. This is 
a temporary relief because, as a 
responsible teacher, I must also 
tell students that libertarianism 
has flaws: 1) the tragedy of the 
commons - if we cannot be forced 
to sacrifice anything for the whole 
of humanity, it is unlikely that our 
cities will have parks. The ocean, 
not being human, has no right to 
complain about humans using it as a 
garbage dump, and animals certainly 
have no grounds to complain 
about humans torturing them with 
factory farms and experimental 
chemicals; 2) Inability to legislate 
morality - some people are shocked 
to hear that libertarianism would 
not prevent someone from using 
even the most harmful drugs or 
selling sex as long as they are 
not interfering with the rights of 
others to live free and pursue the 
acquisition of property.

The philosopher Micheal Sandel 
provides a thought experiment that 
should make everyone rethink 
this brand of libertarianism, 
in which a rich man purchases 

both kidneys from a poor man, 
effectively killing the poor man. 
The poor man freely agrees to sell 
his kidneys because his children 
will be given the best education 
money can buy.6 If we are willing 
to imagine that higher education 
is something a father would die 
to provide for his children, we 
need to do our best to be sure we 
are examining the consequences 
of our teaching.

Part of the problem may be 
the structure of survey courses. 
Teachers effectively curate a movie 
trailer full of all the most action-
packed scenes, provide students 
with an entertaining summary 
of an idea and then provide an 
equally satisfying rendition of 
the idea’s death. If the course 
proceeds chronologically students 
are dismissed somewhere near 
the present day where we are not 
yet sure who will be venerated 
by history because many thought 
leaders “are born posthumously.”7  

Furthermore, we are living in a 
century when humans seem to 
be less confident than ever about 
what is actually true. 

Scientific and religious 
truths

A mark of academic intelligence 
is the willingness to accept the 
possibility that much of our current 
knowledge is somehow flawed. 
In science, they have a term for 
this phenomenon: “the pessimistic 
metainduction from the history of 
science.”8 This extremely wordy 
term invites us to consider the 

3 	Mill, John Stuart, Utilitarianism, (independently published, 2020)
4 	LeGuin, Ursula K., The Ones Who Walk Away from Omelas: A Story (A Wind’s Twelve Quarters Story),  
	 (New York: Harper Perennial, 2017)
5 	Locke, John, Second Treatise of Government, (independently published, 2020)
6 	Sandel, Michael J., Justice: What’s The Right Thing To Do?, (New York: Farrar, Straus and Giroux, 	 
	 2010), p. 56-60
7 	Nietzsche, Friedrich, The Anti-Christ (10/26/10 ed.), (New York: SoHo Books, 2010), p. 1
8 	Shultz, K., The Pessimistic Metainduction from the History of Science, in John Brockman (ed.),  
	 This Will Make You Smarter - New Scientific Concepts to Improve Your Thinking, (New York: Harper  
	 Perennial, 2013), p. 30–32.
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path of science as a long history 
of discovering the things we have 
been wrong about. If we consider 
that the overwhelming majority of 
our scientific theories have been 
either dead wrong or in need of 
improvement, we should come 
to the conclusion that our current 
scientific theories are unlikely to 
be true. Undergraduate students in 
the sciences will also learn about 
‘the replication crisis’ which refers 
to the disturbing fact that many 
of the most popular experimental 
findings taught in undergraduate 
courses have been tested, and 
those tests have failed. The 
metainduction gives us a logical 
reason to doubt scientific truth, 
and the replication crisis supports 
that doubt empirically. 

What about religious truth? 
Comparative World Religions is a 
common interdisciplinary survey 
course in higher education. In under 
forty hours students are presented 
with the history, mythology, art, 
soteriology, metaphysics, texts, 
sects, practices, practitioners and 
some relevant statistics about the 
major world religions. One may 
receive a big picture view of how 
Judiasm, Christianity, and Islam 
share roots, how Buddhism sprang 
from Hinduism, or how Taoism and 
Buddhism blended to influence 
Zen. This is useful for serious 
students of culture, but superficial 
encounters with universal truths 
may produce nihilism. A religion, 
unlike a philosophy, is more than 
just a worldview and when assessed 

alongside many competing and 
contradictory claims to universal 
truth, the effect is often to abandon 
any hope of certainty.

This outcome is attractive 
to many brilliant people. The 
eminent philosopher of science and 
outspoken atheist Daniel Dennett’s 
2006 TED Talk advocated for 
Comparative World Religions to be 
taught in high schools.9 It is quite 
obvious that he believes this kind 
of course would frustrate religious 
belief in young impressionable 
people. Many academics have 
argued that discouraging religious 
dogmatism should increase the 
well being of humans in the global 
community.10, 11 Even if this argument 
is sound in a utilitarian sense, I 
believe that educators should be 
mindful of the side effects of the 
end of certainty. 

How should a musician do 
philosophy with a hammer? 

When Nietzsche announced 
the death of God, he was not 
celebrating. He thought that it 
was going to be very difficult for 
humanity to try to create our own 
meaning, and that only the most 
free-spirited people would be ready 
for the challenge. An unfortunately 
popular interpretation of Nietzsche’s 
subtitle to “Twilight of the Idols” 
or “How to Philosophize with a 
Hammer”12 is that all old ideals 
that have gained respect are hollow, 
and a good Nietzschean should 
smash them all. Armed with a 
horrifying history of human failing 

and a superficial understanding of 
the history of ideas, we should 
expect students to exit university 
swinging a great hammer in hopes 
of smashing the ideals humanity 
still foolishly worships. This 
is consistent with the Dunning 
Kruger effect, which suggests 
that beginners in virtually any 
field of knowledge are typically 
much more confident than experts 
even though they know far less.13 

Knowing this, is it irresponsible 
to provide undergraduate students 
superficial encounters with the 
greatest questions facing humanity?

Philosophizing with a hammer 
does not require the wielder to 
indiscriminately smash every 
entity that is larger in scope and 
influence than a mere human. We 
should not be training unthinking 
destroyers of all big ideas. Philo 
sophia in the ancient Greek suggests 
the love and humble pursuit of 
wisdom, not certainty that there is 
no truth. Another interpretation of 
Nietzsche’s aphorism is that we are 
training musicians to philosophize 
creatively with a hammer. We can 
strike the idols with the hammer 
to make them ring out their most 
beautiful songs, and wisely choose 
the harmonies on which we base 
our lives. It may be true that some 
idols are sonorous enough to help 
us construct our own meaning in 
the face of nihilism. 

9 	Dennett, Dan, Let’s teach religion — all religion — in schools, TED Talks, 18.07.2006, https://www. 
	 ted.com/talks/dan_dennett_let_s_teach_religion_all_religion_in_schools?language=en 
10 Harris, Sam, The Moral Landscape: how science can determine human values, (New York: Free  
	 Press, 2010)
11 Dawkins, Richard, The God Delusion, (London: Black Swan, 2016)
12 Nietzsche, Friedrich, R. J. Hollingdale, Walter Kaufmann, Twilight of the Idols: How to  
	 Philosophize with a Hammer, (Los Angeles: CreateSpace Independent Publishing Platform, 2016)
13 Kruger, Justin, David Dunning, Unskilled and Unaware of It: How Difficulties in Recognizing  
	 One’s Own Incompetence Lead to Inflated Self-Assessments, in: Journal of Personality and Social  
	 Psychology, no. 77, 2000, pp. 1121–34.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

ในบรรดาเพลงไทยเพลงหนึ่่�ง ๆ   
ที่่�มีบทบาทหน้้าที่่�ในการบรรเลงใน
โอกาสต่า่ง ๆ  เพลงบางเพลงเกิดิขึ้้�น
แล้้วก็็ดัับไปตามกฎของไตรลัักษณ์์ 
หมายถึงึตั้้�งแต่่ผู้้�แต่่งได้้แต่่งเพลงนั้้�น
ขึ้้�นมา อาจจะได้้บรรเลงอย่่างน้้อย
เพีียงครั้้�งเดีียว แล้้วก็็ไม่่ได้้บรรเลง
อีีกเลย จะเป็น็ด้้วยขาดการยอมรัับ 
ขาดความนิยิมด้้วยประการใดก็แ็ล้้ว
แต่่ หรืือไม่่มีีโอกาสในการบรรเลงอีกี
เลย เพลงนั้้�นก็็นอนนิ่่�ง ๆ  อยู่่� ถ้้าไม่่
ได้้มีีการบัันทึึกเสีียง บัันทึึกโน้้ต ก็็มีี
โอกาสสููญหายไปตามกาลเวลา เพลง
บางเพลงมีีบทบาทหลายหน้้าที่่�ใน
โอกาสต่า่ง ๆ  ทั้้�งบรรเลงประกอบการ
ขัับร้้อง ประกอบการแสดง ประกอบ
ระบำำ�รำ��ฟ้อน ประกอบท่า่ทาง รวม
ทั้้�งนำำ�ไปบรรเลงในโอกาสประกอบ
พิิธีีกรรมทั้้�งทางศาสนาและพิธีิีกรรม
ทางคติคิวามเชื่่�อ ซึ่่�งก็็มีีอยู่่�ไม่่น้้อยใน
เพลงประเภทนี้้� แต่่สิ่่�งสำำ�คัญที่่�เพลง
บางเพลงมีีบทบาทหลายบทบาท 
มีีหน้้าที่่�หลายหน้้าที่่� แต่่เมื่่�อกาล
เวลาได้้ดำำ�เนิินไปเบื้้�องหน้้า เมื่่�อหััน
มองข้้างหลััง หน้้าที่่�และบทบาทของ
เพลงบางเพลงอาจจะได้้รัับความ
นิิยมมาก่่อนหน้้า แต่่ในปััจจุุบัันและ
อนาคต เพลงเพลงนั้้�นได้้ลดบทบาท 
ลดหน้้าที่่�ลง และก็็ไม่่มีีบทบาทและ
ไม่่มีีหน้้าที่่�ในการที่่�จะประกอบในส่่วน
นั้้�นก็็มีีอยู่่�หลายเพลง ซึ่่�งมีีจำำ�นวน

มากและเป็็นเรื่่�องที่่�น่าเสีียดายอย่่าง
ยิ่่�งสำำ�หรัับศาสตร์์และศิิลป์์ทางด้้าน
ดนตรีีไทยที่่�มีความเสื่่�อมถอยลง
จนสููญหายไปในที่่�สุด แต่่สิ่่�งเหล่่านี้้� 
ก็็บัังเกิิดขึ้้�นอยู่่�ตามปกติิของเพลง
ไทย ซึ่่�งจะเกิิดจากเหตุุและปััจจััย
ต่่าง ๆ ที่่�ไม่่สามารถกำำ�หนดการ
ดำำ�รงอยู่่�ได้้ เปรีียบเหมืือนสัังขาร
ร่่างกายของมนุุษย์์ที่่�มีความเสื่่�อม
ถอยไปตามกาลเวลา 

อย่่างไรก็็ตาม การบัันทึึกเสีียง 
การบันัทึึกทำำ�นองด้ว้ยสััญลัักษณ์์โน้้ต 
จึึงเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้ทำำ�นองเพลง
นั้้�นคงอยู่่�และดำำ�รงอยู่่�ได้้ในบทบาทที่่�
เคยผ่า่นมา คืือบทบาทหน้า้ที่่�ที่่�เป็็น
ประวััติิว่่าเคยมีีบทบาทและหน้้าที่่�ใน
การบรรเลงประกอบหรืือทำำ�ประกอบ
อะไรบ้้าง อยู่่�ที่่�ไหนบ้้าง ก็็เป็็นหน้้าที่่�
ของผู้้�ศึกษาวิิจััยค้้นคว้้าที่่�มีความ
สนใจในสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้กระทำำ�กัน 
อาจจะทำำ�ให้้บทเพลงนั้้�นฟ้ื้�นคืืนชีีพ
ขึ้้�นมาได้้ ถืือว่่าเป็็นโชคดีีของเพลง 
เหมืือนได้้ชุุบชีีวิิต แต่่หากยัังไม่่มีีผู้้�
สนใจที่่�จะศึึกษา ที่่�จะค้้นคว้้าวิิจััย ก็็
ต้้องรอกาลเวลา รอผู้้�มีความสนใจ 
หรืืออาจจะยัังไม่่เข้้ากัับเรื่่�องราวที่่�
ผู้้�คนที่่�สนใจจะหัันมามอง ซึ่่�งยัังมีี
เพลงอีกีจำำ�นวนมากที่่�ขาดการได้รั้ับ
ความสนใจในการศึกึษาค้้นคว้้าวิิจััย 
บทบาทที่่�เพลงไทยจะดำำ�รงอยู่่�ก็ต็าม 
หรืือจะสููญหายไปแล้้วก็็ตาม เหตุุ

ปััจจััยนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับยุุคสมััยกาลเวลา 
การประกอบการแสดงประกอบท่่ารำ��ก็
ขึ้้�นอยู่่�กับความนิิยมในการแสดงนั้้�น ๆ   
มีีความเสื่่�อมถอย เสื่่�อมคลาย ไม่่ได้้
รัับความนิิยม อัันนี้้�ก็เป็็นเหตุุหนึ่่�งที่่�
ทำำ�ให้้เพลงนั้้�นสููญหาย บทบาทที่่�ดำำ�รง
อยู่่�แสดงว่่าเพลงนั้้�นยัังต้้องประกอบ
กัับสิ่่�งนั้้�น เช่่น ประกอบการแสดง 
ประกอบท่่ารำ�� ประกอบการขัับร้้อง  
รวมทั้้�งประกอบอยู่่�กับพิิธีีการ
พิิธีีกรรมต่่าง ๆ ในทางกลัับกััน ถ้้า
พิิธีีกรรมใดยกเลิิก ไม่่ได้้รัับความ
นิิยม ขาดคติิความเชื่่�อในพิิธีีกรรม
นั้้�นไปแล้้ว บทบาทของเพลงก็็ต้้อง
เสื่่�อมถอยลงไปและสูญูหายในหน้า้ที่่� 
ในบทบาทนั้้�น แต่่ถ้้าความนิิยมใน
เรื่่�องการขัับร้้อง ในการประกอบ
ท่่าทาง ยัังนิิยมกระทำำ�กัน เพลงก็็
ยัังคงมีีหน้้าที่่�นั้้�นอยู่่� ดัังนั้้�น บทบาท
ของเพลงที่่�จะดำำ�รงอยู่่�และสููญหายไป 
ประกอบด้้วยเหตุุปััจจััยต่่าง ๆ  ซึ่่�งผู้้�
แต่่งเพลง ผู้้�บรรเลงเพลง มีีหน้้าที่่� 
โดยตรงก็็จริิงอยู่่� แต่่ไม่่ได้้มีีหน้้าที่่�
ที่่�จะดำำ�รงให้้อยู่่�และทำำ�ให้้สููญหาย

บทบาทที่่�ดำำ�รงอยู่่�
เพลงเซ่่นเหล้้า เป็็นบทเพลง

อีีกเพลงหนึ่่�งที่่�ยังดำำ�รงอยู่่� และมีี
บทบาทหน้้าที่่�ในการบรรเลงประกอบ
พิิธีีกรรมทางศาสนาและพิธีิีพราหมณ์์
ฮิินดูู พิิธีีไหว้้ครููดนตรีีไทยและพิิธีีไหว้้

บทบาทที่่�ดำำ�รงอยู่่� และสููญหาย 
ของเพลงเซ่่นเหล้้า
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ครููโขนละคร พิิธีีกรรมการเซ่่นไหว้้ 
บวงสรวงต่่าง ๆ ที่่�กำำ�หนดให้้มีีวง 
ปี่่�พาทย์์ประกอบพิิธีี เพลงเซ่่นเหล้้าใน
บทบาทที่่�ดำำ�รงอยู่่�นั้้�นก็็คืือยัังมีีหน้้าที่่� 
ในการบรรเลงประกอบ

๑) การเทศน์์มหาชาติิ ซึ่่�งสมเด็็จ
เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์
ได้้ทรงบรรจุุเพลงเซ่่นเหล้้าสำำ�หรัับ
บรรเลงรับักััณฑ์์เทศน์์มหาเวสสันัดร
ชาดก กััณฑ์์ที่่� ๕ คืือ กััณฑ์์ชููชก โดย
เนื้้�อหาของกัณัฑ์์ชููชกนี้้� เป็็นการแสดง
ถึึงวิิถีีชีีวิิตของเฒ่่าชราตาชููชก ที่่�เป็็น
วรรณะต่ำำ��สุด คืือเป็็นวณิิพกขอทาน 
แต่่เป็็นขอทานที่่�มีฐีานะมีีเงิินทองเก็็บ 
เรีียกว่่าเป็็นเศรษฐีีในอาชีีพขอทาน 
จึึงมีีผู้้�มายืืมเงิินเป็็นลููกหนี้้�ตาชููชก
จำำ�นวนมาก หนึ่่�งในจำำ�นวนลููกหนี้้�
ได้้นำำ�ลูกสาวมาขััดดอก วัันหนึ่่�ง 
นางนึึกถึึงความสุุขสบาย อยากมีี
คนรัับใช้้ จึึงออกอุุบายให้้เฒ่่าชรา
ตาชููชกไปขอกััณหาชาลีี ๒ พี่่�น้อง 
จากพระเวสสัันดรที่่�อยู่่�ในป่่า เรื่่�อง
ราวก็็จะกล่่าวถึึงชีีวิิตความเป็็นอยู่่�
ของชููชก ซึ่่�งดููลัักษณะงก ๆ เงิ่่�น ๆ  
เดิินยัักแย่่ยัักยััน ท่่านจึึงบรรจุุเพลง
เซ่่นเหล้้าเป็็นเพลงประจำำ�กัณฑ์์เทศน์์
กััณฑ์์ชููชก กััณฑ์์ที่่� ๕ ในเทศน์์ทำำ�นอง
หลวง และยัังมีีบทบาทสำำ�คัญในการ
ประกอบการเทศน์ม์หาชาติิสำำ�หรัับแบบ
ฉบัับชาวบ้้านทั่่�วไปด้้วย ในพิิธีีกรรม
ทางพระพุุทธศาสนาก็็เห็็นจะมีีแต่่
ในการประกอบการเทศน์์มหาชาติิ
ทำำ�นองหลวงนี้้� 

๒) เพลงเซ่่นเหล้้าในพิิธีีพราหมณ์์
ฮิินดููแท้้ ๆ ดั้้�งเดิิม ไม่่มีีเกี่่�ยวข้้อง 
แต่่มาเกี่่�ยวข้้องอยู่่�กับพิิธีีไหว้้ครูู 
ปี่่�พาทย์ด์นตรีไีทย ไหว้ค้รููโขนละคร 
จะทำำ�เพลงนี้้�ในโอกาสถวายเครื่่�อง
สัังเวยกระยาบวช ผู้้�ประกอบพิิธีี
ไหว้้ครููกล่่าวคำำ�บูชาครูู กล่่าวคำำ�
อััญเชิิญเทพเทวดาครููบาอาจารย์์
มายัังปริิมณฑลพิิธีีเรีียบร้้อย ก็็จะ

กล่่าวคำำ�ถวายเครื่่�องสัังเวยกระยา
บวช และบอกเพลงให้้ปี่่�พาทย์์พิิธีี
ทำำ�เพลงนั่่�งกิินและเพลงเซ่่นเหล้้า 
ก็็ต้้องถืือว่่าเป็็นเพลงที่่�สำำ�คััญในพิิธีี 
ขาดไม่่ได้้ เพราะในพิิธีีการไหว้้ครูู
ดนตรีไีทยและไหว้ค้รููโขนละคร หรือื
ไหว้้ครููในการอื่่�น ๆ  สิ่่�งที่่�จะขาดไม่่ได้้ 
คืือการสัังเวยด้้วยภัักษาหาร มัังสา
หาร และสุรุา กััญชา ฝิ่่�น ซึ่่�งเชื่่�อกััน
ว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ครููบาอาจารย์์ทางด้้าน
มนุุษย์์ที่่�ล่วงลัับและเทพอสููรโปรด 
เมื่่�อได้้รัับการถวายแล้้วจะอำำ�นวยให้้
ประสบความสำำ�เร็็จในสิ่่�งที่่�ปรารถนา 
ผู้้�ที่่�เคยเข้้าร่่วมพิิธีีก็็อาจจะได้้ยิิน
เวลาผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครููกล่่าวคำำ�
ถวายเครื่่�องสัังเวยกระยาบวชและ
บอกให้้วงปี่่�พาทย์์พิิธีีในพิิธีีไหว้้ครููทำำ�
เพลงเซ่่นเหล้้า เพลงเซ่่นเหล้้าจึึงมีี
บทบาทหน้้าที่่�ในพิิธีีกรรมดัังกล่่าว 
และก็็คงจะดำำ�รงอยู่่�ได้้ไม่่สููญหาย 

๓) ในพิิธีีกรรมบวงสรวงต่่าง ๆ  
ทั้้�งบวงสรวงกลางแจ้ง้ บวงสรวงใน
มณฑลพิิธีี เท่่าที่่�สังเกตก็็จะมีีการ
ถวายบููชาเครื่่�องสัังเวยกระยาบวช 
เช่่นเดีียวกััน รวมทั้้�งผู้้�ประกาศโองการ
บวงสรวงก็จ็ะบอกเพลงให้ป้ี่่�พาทย์์ทำำ�
เพลงนั่่�งกิินเพลงเซ่่นเหล้้าประกอบ
พิิธีีในช่่วงที่่�ถวายเครื่่�องสัังเวยกระยา
บวช บทบาทของเพลงเซ่่นเหล้้าใน
พิิธีีกรรมบวงสรวงสัังเวยสิ่่�งศัักดิ์์�สิทธิ์์�
ต่่าง ๆ  จึึงคงดำำ�รงอยู่่�และได้้รัับความ
นิิยมมากขึ้้�นในปััจจุุบััน ซึ่่�งแต่่เดิิมการ
บวงสรวงสังัเวยต่า่ง ๆ  ไม่มี่ีวงปี่่�พาทย์์
เข้้าประกอบ มีีแต่่สัังข์์ บััณเฑาะว์์
 ฆ้้องชััย แต่่ในปััจจุุบัันนิิยมมีีวง
ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ 
ประกอบพิิธีี เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้ม
ขลััง เกิิดความศัักดิ์์�สิทธิ์์� ประสบ
ความสมบููรณ์์พูนูสุุขแด่่เจ้้าภาพและ
ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี เพลงเซ่่นเหล้้าจึึงมีี
บทบาทอีีกบทบาทหนึ่่�งในพิิธีีกรรม
บวงสรวงสัังเวย

บทบาทที่่�สููญหาย
๑) เพลงเซ่่นเหล้้า ประกอบ

การขัับร้้องในบทละครเรื่่�องเงาะป่่า 
ตอนกินิเลี้้�ยง บทละครเรื่่�องเงาะป่า่
เป็็นบทพระราชนิิพนธ์์ในพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 
รััชกาลที่่� ๕ ท่่านทรงชุุบเลี้้�ยงเงาะ
ป่่าชื่่�อ คนััง ทรงให้้เล่่าเรื่่�องราววิิถีี
ชีีวิิตของเงาะป่่า แล้้วทรงนำำ�มา 
พระราชนิิพนธ์์เป็็นบทขัับร้้อง โดย
ทรงโปรดฯ ให้พ้ระยาเสนาะดุริุิยางค์ ์
(แช่่ม สุุนทรวาทินิ) เป็็นผู้้�บรรจุเุพลง
บรรเลงและขัับร้้องถวาย รวมทั้้�งทรง
บรรจุุเพลงบางเพลงด้้วยพระองค์์
เอง ทรงแก้้และแนะนำำ�จนทรงพอ
พระราชหฤทััย เช่่น ทรงโปรดฯ ให้้
ใช้้เพลงเซ่่นเหล้้าบรรจุุในตอนกิิน
เลี้้�ยงของเงาะป่่า และทรงให้้พระยา
เสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) 
ได้้ทำำ�ทำำ�นองร้้องให้้เข้้ากัับทางเครื่่�อง
ของเพลงเซ่น่เหล้้าเข้้าประกอบอยู่่�ใน
บทละครเงาะป่่า ความดำำ�รงอยู่่�ของ
เพลงร้อ้งเพลงเซ่น่เหล้้าก็็คืือ ถ้้าได้้ขัับ
ร้้องเพลงตัับเรื่่�องเงาะป่่า ก็็จะมีีการ
บรรเลงและขัับร้้องเพลงเซ่่นเหล้้านี้้�
ครบถ้้วนสมบููรณ์์ ทางร้้องและทาง
บรรเลงก็็ยัังดำำ�รงคงอยู่่� แต่่อยู่่�ที่่�ว่า
จะมีีความนิิยมในการบรรเลงและ
ขัับร้้องแล้้ว ยัังมีีคนนิิยมฟัังอยู่่�บ้าง
หรืือไม่่ในยุุคสมััยนี้้� หรืือก็็นอนนิ่่�งอยู่่� 
นอกเสีียจากที่่�จะนำำ�มาศึึกษาลัักษณะ
การบรรจุุทำำ�นองเพลงประกอบบท
ละครเท่่านั้้�นเอง

ทำำ�นองเพลงเซ่่นเหล้้า มีี
โครงสร้้างเป็็น ๔ ท่่อน ส้ั้�น ๆ โน้้ต
ไม่่ได้้แสดงเคร่ื่�องหมายย้้อนในแต่่ละ
ท่่อนเพลง ทำำ�ย้้อนให้้เห็็นตามรููปแบบ 
การบรรเลงจริิง ดัังนี้้�
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(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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 บทร้้องเพลงเซ่่นเหล้้า ในเรื่่�องเงาะป่่า พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว

บทโขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ชุุดพระพิิราพ องก์์ที่่� ๓ พระพิิราพปลููกต้้นพวาทอง

 เซนเหลา 
 

“เลเลเอเลลา  เลเลเอเลลา 
ฮาในเฮาชิวา  เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา  เลเลเอเลลา 
ฮังวิชเบแบมฮา  เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา  เลเลเอเลลา 
ตากลบลอเกียนนา เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา  เลเลเอเลลา 

ฮอเง็ดกาเคี้ยดบา เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา เลเลเอเลลา 
กาเบอะกอเฮ็ดตา เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา เลเลเอเลลา 
ปะเยอเจาะโนรา เลเลเอเลลา 
เลเลเอเลลา เลเลเอเลลา 
เหปะเยอวา เลเลเอเลลา” 

 

(บทละครเร่ืองเงาะปา, ๒๕๔๐, น. ๗๔) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รองเพลงสมิงทองมอญ 
 

มาจะกลาวบทไป ถึงพิราพฤทธิไกรแกลวกลา 
กระเดื่องเดชเร่ียวแรงแผลงศักดา แบกพฤกษามาจากหิมพานต 
มาถึงสวนซ่ึงสรางไวกลางไพร ท่ีทางกวางใหญรโหฐาน 
รองเรียกรากษสบริวาร อยูขางไหนไมขานเลยสักคน 

เหลารากษสตางก็รูใจยกไหเหลาเทใสถวย   
ลางตนก็รีบฉวยมีดกรีดมังสาหาร แลวหยิบยื่นใหขุนมารผูเปนนายฯ 

ฝายพิราพก็รับถวยดื่มพลัน  
กินท้ังกับแกลมสรรพสิ่งมีมหิงษหันทอดมันชางเนื้อแพนงแกงกวางอยางอรอยเอร็ด  
กระเพาะพยัคฆาผัดเผ็ดกระทิงยางคางน้ําตกฯ 

ขางฝายบาวเลาก็งันงกยกแตไหแลเหลารินใสปาก 
บางก็หยิบกับจับมีดถากเฉือนแจกกัน ดวยความปรีดิ์เปรมเกษมสันตสมใจจินตฯ 

- ปพาทยทําเพลงเซนเหลา- 

พิราพอสุรินทรกินเหลาสิ้นเกาไห พลางพูดโปงโผงอึงอวดบาวไพรวาวันนี้... 
 



35

๒) เพลงเซ่น่เหล้้า ประกอบท่า่รำ��  
หลายท่่านอาจจะยัังไม่่ทราบว่่ามีีท่่ารำ��
เพลงเซ่น่เหล้้านี้้� เป็็นท่่ารำ��ของยักัษ์์ 
พิิราพ ซึ่่�งมีีหน้้าที่่�เฝ้้าสวนป่่าพวาทอง 
และได้้รัับพรมาจากพระอิิศวร 
โดยจะไม่่กิินสััตว์์หรืือสิ่่�งมีีชีีวิิตอื่่�น
โดยพลการ เป็็นยัักษ์์ที่่�กินผัักผลไม้้ 
ถ้้ามีีมนุุษย์์หลงเข้้าไปในป่่าพวาทอง
จึึงจะจัับกิินได้้ ในบทก็็มีีการกิินเลี้้�ยง
ของเหล่่าอสููรและยัักษ์์พิิราพ ออกท่่า
รำ��เพลงเซ่่นเหล้้าโดย ครููมััลลีี คง
ประภััศร์์ หรืือครููหมััน ซึ่่�งเป็็นครูู
ใหญ่่ทางด้้านนาฏศิลป์์โขนละครท่า่น

หนึ่่�งที่่�ทรงความรู้้� สามารถทำำ�ได้้ใน
ทุุก ๆ ตััวละคร และได้้เพลงต่่าง ๆ 
ท่่ารำ��เพลงต่่าง ๆ  ไว้้มากมาย เท่่าที่่�
ทราบท่่านได้้บัันทึึกเป็็นภาพยนตร์์ 
โดยพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกา
ธิิเบศร มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช 
บรมนาถบพิิตร ทรงโปรดให้้ครููทาง
ด้้านนาฏศิลป์์โขนละครได้้บัันทึึกท่่า
รำ��ที่่�สำำ�คัญ ๆ  ครููหมัันเป็็นท่่านหนึ่่�ง
ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ถวายงาน จึึงออกท่่ารำ��
เพลงเซ่่นเหล้้า และเก็็บรัักษาไว้้ที่่�
กองภาพยนตร์ส่์่วนพระองค์ ์ปััจจุุบััน
เป็็นองค์์การมหาชน เพลงเซ่น่เหล้้า

ประกอบท่่ารำ�� หรืือท่่ารำ��เพลงเซ่่น
เหล้า้ของยัักษ์์พิิราพ ก็็เป็็นเพีียงแต่่
ตำำ�นาน ที่่�เคยทราบว่่ามีีผู้้�ขอต่่อท่่า
รำ��จากครููหมััน แต่่ว่่ายัังไม่่ทัันที่่�จะ
ได้้รัับการถ่่ายทอด ท่่านก็็สิ้้�นไปเสีีย
ก่่อน ท่่ารำ��นี้้�จึงยัังไม่่สููญหาย แต่่ยััง
อยู่่�ในการบัันทึึกไว้้เป็็นภาพยนตร์์ 
เพีียงแต่่ไม่่ได้้นำำ�มาสืืบทอดศึึกษา 
ต่่อยอด จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�น่าเสีียดาย
อย่่างยิ่่�ง สำำ�หรัับท่่ารำ��เพลงเซ่่น
เหล้้าของยัักษ์์พิิราพ ที่่�นอนนิ่่�ง ๆ 
อยู่่� ดัังนี้้�แลฯ

อ้้างอิิง
จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว, พระบาทสมเด็็จพระ. (๒๓๙๖-๒๔๕๓). บทละครเรื่่�องเงาะป่่า. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� ๒.  
	 กรุุงเทพมหานคร: สำำ�นักพิิมพ์์แสงดาว.
ประพัันธ์์ สุุคนธะชาติิ. (๒๕๒๒). บทโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ชุุดพระพิิราพ.

สััมภาษณ์์
ศาสตราจารย์์ ดร.คณพล จัันทน์์หอม วัันที่่� ๗ ตุุลาคม ๒๕๖๔
อาจารย์์ชนก ช่่างเรีียน วัันที่่� ๗ ตุุลาคม ๒๕๖๔
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ธัันยาภรณ์์ โพธิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ภาพ:
บุุญเกิิด กลิ่่�นถืือศีีล (Boonkoed Klintuesin)

ปี่่�พาทย์์มอญ 
คณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล

ปี่่�พาทย์์มอญ คณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล ก่่อตั้้�งขึ้้�น
เมื่่�อประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๘ โดยนายฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล 
ปััจจุุบัันอยู่่�บ้านเลขที่่� ๑๒/๒๔ หมู่่� ๔ ตำำ�บลแหลมบััว 
อำำ�เภอนครชััยศรีี จัังหวััดนครปฐม

จุุดเริ่่�มต้้นของการก่่อตั้้�งคณะ นายฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล 
ได้้เรีียนกัับครููทองดีี เดชชาวนา และเป็็นนัักดนตรีีใน
คณะจรููญ ปรางค์์ทิิพย์์ ซึ่่�งในตอนนั้้�นเป็็นปี่่�พาทย์์ไทย
และแตรวง ต่่อมา หลวงพ่่อมา เจ้้าอาวาสวััดทุ่่�งน้้อย 
ต้้องการปี่่�พาทย์์ประจำำ�วัด จึึงได้้เชิิญครููทองดีี เดชชาวนา 
มาต่่อเพลงให้้นายฉลาดและลููกศิิษย์์คนอื่่�น ๆ จากนั้้�น
นายฉลาดจึงึได้้เริ่่�มซื้้�อเครื่่�องดนตรีเีพื่่�อตั้้�งคณะปี่่�พาทย์์
ไทย ปี่่�พาทย์์มอญ แตรวง แล้้วใช้้ชื่่�อว่่า ปี่่�พาทย์์มอญ 
คณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล

เมื่่�อตั้้�งคณะได้้แล้้ว นายฉลาดได้้เล็็งเห็็นถึึงความ
สำำ�คัญในการเผยแพร่ค่วามรู้้� จึึงได้้เริ่่�มถ่่ายทอดความรู้้� 
ทางดนตรีีให้้แก่่บุุคคลในครอบครััว โดยได้้ถ่่ายทอด
ความรู้้�ให้้น้้องชาย นายออด กลิ่่�นถืือศีีล และบุุตรชาย
ของตนเอง นอกจากนี้้� ยัังได้้ถ่่ายทอดความรู้้�ให้้บุุคคล
ที่่�สนใจ เพื่่�อเป็็นการต่่อยอดอาชีีพนัักดนตรีีให้้เกิิดขึ้้�น
ในชุุมชนอีีกด้้วย

ในด้้านของการถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่บุุคคลใน
ครอบครััว การเรีียนรู้้�ดนตรีีของนายออด เริ่่�มขึ้้�นเมื่่�อ
อายุุประมาณ ๑๔-๑๕ ปีี “ตอนที่่�กลับมาสร้้างวงที่่�บ้้าน 
พี่่�ชายเขาก็็สอนให้้เด็็ก ๆ ที่่�สนใจ แถวบ้้าน พอเป็็นก็
มาเป็็นนักดนตรีีในวง ตอนนั้้�นผมก็็ยัังไม่่เป็็นดนตรีี ผม
ก็็ฟัังทุุกวัน ฟัังไปฟัังมา ดููไปดููมา ก็็เล่่นได้้เอง พอเป็็น

นายฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล

นายออด กลิ่่�นถืือศีีล



37

คราวนี้้�พี่่�ชายก็็พากัันต่อเพลง ต่่อโหมโรงให้้ และก็็ตาม
ไปออกงานบ้าง จากนั้้�นก็เริ่่�มหาความรู้้�เอง ฟัังบ้้าง จำำ�
บ้้าง ก็็พอเป็็น”

การเรีียนรู้้�ทางดนตรีีเกิิดขึ้้�นจากการได้้ยิิน ได้้ฟััง 
จนเกิิดเป็็นการเรีียนรู้้�ด้วยตนเอง จากนั้้�นจึึงได้้รัับการ
ถ่่ายทอดความรู้้�จากพี่่�ชาย เพื่่�อต่่อยอดความรู้้� จน
สามารถบรรเลงดนตรีไีด้้ แต่่การเรีียนรู้้�ในครอบครััวนั้้�น
ยัังไม่่เพีียงพอต่่อการเป็็นนัักดนตรีีที่่�มีความเชี่่�ยวชาญได้ ้
นายออดยัังได้้แสวงหาความรู้้�และประสบการณ์์ทาง
ดนตรีีเพิ่่�มเติิม จากการไปบรรเลงในงานต่่าง ๆ ทำำ�ให้้
ได้้รัับความรู้้�มาต่่อยอดทางดนตรีีเพิ่่�มขึ้้�นอีีกด้้วย “พอ
เริ่่�มเล่่นได้้ ก็็อยากได้้ทางเพิ่่�ม ก็็ไปออกงาน บางทีีก็็
แอบไปงาน พอไป เราก็็ได้้เรีียนรู้�ทางดนตรีี ได้้ฟัังเพลง
ที่่�มีีความหลากหลาย ครููพักลักจำำ�มา ได้้เพลง ได้้ทาง
มากขึ้้�น” จากการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีที่่�มาจากการสั่่�งสม
ประสบการณ์์ จนเกิิดเป็็นความเชี่่�ยวชาญ ประกอบ
กัับความต้้องการในการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีี นาย
ออดจึึงได้้ส่่งต่่อความรู้้�ทางดนตรีีนั้้�นให้้แก่่บุุตรชาย นาย
บุุญเกิิด กลิ่่�นถืือศีีล 

นายบุุญเกิิด กลิ่่�นถืือศีีล

	

นายบุุญเกิิด กลิ่่�นถืือศีีล ได้้เรีียนรู้้�ดนตรีีจากบิิดา 
ตั้้�งแต่่อายุุประมาณ ๕ ขวบ ในช่่วงแรกของการเรีียน
ดนตรีี เริ่่�มจากการต่่อฆ้้องมอญ “แรกเริ่่�ม ผมก็็อยู่่�กับ
ดนตรีีมาตั้้�งแต่่เกิิดเลย ฟัังและอยู่่�กับดนตรีีมาตลอด 
ในช่วงแรกพ่อก็็เป็็นคนสอน เป็็นคนจับมืือตีี ตอนนั้้�น
ใช้้จำำ�เสีียง จำำ�ทำำ�นอง ไม่่มีีโน้้ต” เมื่่�อเริ่่�มบรรเลงได้้จึึง
ได้้เรีียนรู้้�ทางดนตรีีเพิ่่�มเติิมกัับลุุงฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล 
และบุุตรชายของลุุง ต่่อมาจึึงได้้ไปต่่อเพลงฆ้้องเพิ่่�ม

เติิมกัับครููเด่่น ปานต่่อเหลา ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีในคณะครูู
รวม พรหมบุรีุี วงปี่่�พาทย์ท์ี่่�มีชื่่�อเสีียงในจังัหวััดราชบุรีุี 
และครููสงบ แก้้วบููชา จากนั้้�นต่่อเพลงเถากัับครููจำำ�เริิญ 
พิิมเผืือก ต่่อเพลงหน้้าพาทย์์กัับครููมนััส สัังข์์เสวก ใน
ระดัับอุุดมศึึกษาได้้เข้้าศึึกษาต่่อที่่�มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
สวนสุุนัันทา ได้้ศึึกษาดนตรีีเพิ่่�มเติิมกัับครููศิิริิ นัักดนตรีี 
จากนั้้�นจึึงประกอบอาชีีพเป็็นครููและนัักดนตรีี จนถึึง
ปััจจุุบััน

ในด้้านของการถ่่ายทอดความรู้้� นายบุุญเกิิดได้้
ถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่บุุตรชายและเด็็ก ๆ ในชุุมชนที่่�
สนใจเข้า้มาเรีียนรู้้�ทางดนตรี ีเพื่่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์ดนตรีี
ให้้อยู่่�คู่่�กับชุุมชน นอกจากนี้้� ยัังทำำ�หน้้าที่่�ในการถ่่ายทอด
ความรู้้�ทางดนตรีีให้้แก่่โรงเรีียนสามพรานวิิทยา เพื่่�อ
ถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีีและสร้้างวงปี่่�พาทย์์มอญ 
ทั้้�งยัังได้้ส่่งนัักเรีียนเข้้าร่่วมการแข่่งขัันทางดนตรีีไทย 
สามารถสร้้างชื่่�อเสีียงให้้แก่่โรงเรีียนอย่่างต่่อเนื่่�อง

ในด้้านของการบรรเลง ในอดีีตนัักดนตรีีเป็็นลููกศิิษย์์
ของลุงุฉลาด แต่ใ่นปััจจุุบัันเป็็นนัักดนตรีทีี่่�เคยเล่น่และ
เรีียนดนตรีีมาด้้วยกััน “แต่่ก่่อน นัักดนตรีีในวงจะเป็็นลููก
ศิิษย์์รุ่่�นของลุุง แต่่ส่่วนใหญ่่ก็็เสีียชีีวิิตไปบ้้าง อายุุมาก ก็็
ไม่่สะดวกในการไปเล่่นงาน ปััจจุบันัจะเป็็นลููกของลุุง ผม  
และก็็นัักดนตรีีที่่�เคยเรีียน เคยเล่่นดนตรีีมาด้้วยกััน 
การมารวมกัันแบบนี้้�ก็็จะทำำ�ให้้มีีความหลากหลายทั้้�ง
บทเพลงและเทคนิิคมากขึ้้�น ก็็เป็็นความโดดเด่่นของ
คณะในอีกแบบ” ซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลงนัักดนตรีีดัังกล่่าว 
ได้้ส่่งผลต่่อการบรรเลงบทเพลงของคณะเช่่นกััน แต่่
คณะยัังคงให้้ความสำำ�คัญต่่อการอนุุรัักษ์์และสืืบทอด
บทเพลงดั้้�งเดิิมที่่�เป็็นรากฐานทางดนตรีีให้้คงอยู่่�กับ
คณะ “บทเพลงก็็มีีของดั้้�งเดิิม ที่่�เราก็็ยัังคงรัักษาไว้ ้
ทางเพลงก็็จะมีีจากหลายที่่� ทั้้�งทางราชบุุรีี ทางกทม.  
ทางนครปฐม และบทเพลงสมััยใหม่่ ลููกทุ่่�ง ลููกกรุง 
รวมกัันไป ถ้้าเป็็นบทเพลงสมััยใหม่่ ส่่วนใหญ่่ก็็แล้้วแต่่ 
เจ้้าภาพจะขอมา สมััยนี้้�ไม่่เล่่นไม่่ได้้ เจ้้าภาพฟัังไม่่ออก 
ก็็อาจจะต้้องมีีปะปนไปบ้้าง ถ้้าไม่่ปรัับเลยก็็ไม่่ได้้” การ
ปรัับตััวในเรื่่�องของบทเพลงดัังกล่่าว จึึงเกิิดขึ้้�นเพื่่�อให้้
ผู้้�ว่าจ้้างและผู้้�ฟังสามารถเข้้าถึึง เข้้าใจในบทเพลงที่่�
บรรเลงได้้ง่่ายขึ้้�น สอดคล้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สัังคมในปััจจุุบััน นอกจากนี้้� คณะยัังได้้มีีการปรัับรููปแบบ
ของวง เพื่่�อให้้ดููสวยงามและน่่าสนใจมากขึ้้�นอีีกด้้วย 
“เราก็็เอาของมาประดัับเพิ่่�มเติิม ไฟ พู่่�หางนกยููง เคร่ื่�อง
เสีียง ทำำ�ให้้ดููสวยงาม เพ่ื่�อที่่�เขาเห็็นจะได้้สะดุุดตา และ
แสดงให้้เห็็นถึึงความพร้้อมในการรัับงานของเราด้้วย” 
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การปรัับรููปแบบของการบรรเลงที่่�
เกิิดขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองความต้้องการ
ของผู้้�จ้างงาน ที่่�ต้องการความโดด
เด่่นและความเป็็นเอกลัักษณ์์ของวง

ดนตรีี จากการพััฒนา ปรัับปรุุง 
และปรัับตััวที่่�เกิิดขึ้้�น ล้้วนแล้้วแต่่
เพื่่�อให้้คณะปี่่�พาทย์์มีีความพร้้อม
ในการดำำ�เนิินงาน ทั้้�งในด้้านของการ

บรรเลงและการแสดง ส่่งผลให้้ได้้รัับ
การจ้้างงานมากขึ้้�น และทำำ�ให้้คณะ
ปี่่�พาทย์์มอญสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้

การแสดงของคณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล
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จากการศึึกษาประวััติิของคณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล 
เป็็นคณะดนตรีีที่่�เป็็นรากฐานทางประวััติิศาสตร์์ทาง
ดนตรีีในจัังหวััดนครปฐมอีีกคณะหนึ่่�ง และเป็็นคณะที่่�
มีีการถ่่ายทอดความรู้้�เป็็นกระบวนการที่่�มีความสำำ�คัญ
ในการสืืบทอดความรู้้�ทางดนตรีีมาจนถึึงปััจจุุบััน 

การแสดงของคณะฉลาด กลิ่่�นถืือศีีล

นอกจากนี้้� คณะยัังมีีการปรัับปรุุงและพััฒนาในด้้านของ
การบรรเลง บทเพลง และรูปูแบบของวงอย่่างต่่อเนื่่�อง  
จึึงส่่งผลให้้เป็็นคณะปี่่�พาทย์์ที่่�มีชื่่�อเสีียงในจัังหวััด
นครปฐมอีีกคณะหนึ่่�ง

อ้้างอิิง
บุุญเกิิด กลิ่่�นถืือศีีล สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๑๙ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๔
ออด กลิ่่�นถืือศีีล สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๑๙ กัันยายน พ.ศ. ๒๕๖๔
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เรื่่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์ ์

ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน (ตอนที่่� ๔)

ย่่างก้้าวเข้้าสู่่�เดืือนที่่�สี่่�ในการ 
เดิินทางไกลบ้้านของพระเจนดุุริิยางค์์ 
กัับเป้้าประสงค์์ในการศึึกษาหา
ประสบการณ์์ความรู้้�ทางการดนตรีี
ผ่่านการเดิินทางในประเทศต่่าง ๆ 
ของทวีปียุุโรป ซึ่่�งใช้เ้วลารวมกันัแล้้วก็็
มากกว่่า ๑๐ เดืือน หรืือกว่่า ๓๐๐ วััน  
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์พำำ�นักอยู่่�ในต่่าง
แดน ถืือเป็็นระยะเวลาที่่�ไม่่น้้อยเลย
สำำ�หรัับการพำำ�นักอยู่่�ต่างแดนเพื่่�อ
ซึึมซัับวััฒนธรรมที่่�แตกต่่าง

ภารกิิจสำำ�คัญที่่�จะนำำ�มากล่่าว
ในข้้อเขีียนตอนที่่� ๔ นี้้� เป็็นภารกิิจ
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้กระทำำ�ตลอด
ทั้้�งเดืือนที่่�สี่่�ในการพำำ�นัักอยู่่�ที่่�กรุุง
ลอนดอน ประเทศอัังกฤษ คืือ
สัังเกตการณ์์การฝึึกซ้้อมของวง 
ดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี (BBC Symphony 
Orchestra) ณ หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ 
ฮอลล์์ (The Queen’s Hall) ภาย
ใต้้การอำำ�นวยเพลงของอาร์์ตููโร 
ตอสกานีีนีี (Arturo Toscanini) 
วาทยกรชาวอิติาลีี หนึ่่�งในวาทยกร

ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดในช่่วงศตวรรษที่่� ๒๐ 
มีีผลงานการแสดงและบัันทึึกเสีียง
มากมาย รวมทั้้�งกิิตติิศััพท์์ที่่�ร่ำ���ลือ
ถึึงการเป็็นวาทยกรระดัับโลกที่่�มีี
ฝีีมืือและความเข้้มงวดคนหนึ่่�ง ใน
บทความตอนนี้้�จึงจะขอกล่่าวถึึงสอง
สิ่่�งที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้สััมผััสช่่วงเวลา

นั้้�น นั่่�นก็็คืือ หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ 
ฮอลล์์ และตอสกานีีนีี การเดิินทาง 
ศึึกษาดููงานในประเทศอัังกฤษในข้้อ
เขีียน “ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์์ 
ท่่องยุุโรปกว่า่ ๑๐ เดือืน ตอนที่่� ๔”  
นี้้�จะเป็็นอย่่างไร ขอเชิิญติิดตามกััน
ได้้เลยครัับ

ควีีนส์์ฮอลล์์และตอสกานีีนีี

หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์ (ที่่�มา: https://blogs.ucl.ac.uk/survey-of-
london/tag/queens-hall/)



41

ควีีนส์์ฮอลล์์
ควีีนส์์ฮอลล์์ คืือหอแสดง

ดนตรีีที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เดิินทาง
ไปสัังเกตการณ์์การอำำ�นวยเพลง
ของตอสกานีีนีีมากกว่่า ๑๐ ครั้้�ง 
ประวััติิศาสตร์์ของหอแสดงแห่่งนี้้�
ถืือว่่ามีีความน่่าสนใจและนัับเป็็น
หอแสดงดนตรีีที่่�ประทัับใจพระเจน
ดุุริิยางค์์มากแห่่งหนึ่่�งในการมาเยือืน
ทวีีปยุุโรปครั้้�งนี้้�

หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์ เปิิด
ทำำ�การครั้้�งแรกในปีี ค.ศ. ๑๘๙๓ 
(พ.ศ. ๒๔๓๖) เป็็นหอแสดงดนตรีี
ที่่�มีความจุุกว่่า ๒,๐๐๐ คน เปิิด
ใช้้งานเป็็นพื้้�นที่่�สำำ�หรัับแสดงดนตรีี
โดยเฉพาะวงออร์์เคสตราในประเทศ
อัังกฤษมานานหลายสิิบปีี ตั้้�งแต่่ปีี 
ค.ศ. ๑๘๙๓-๑๙๔๑ (พ.ศ. ๒๔๓๖- 
๒๔๘๔) ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๘๙๕ 
(พ.ศ. ๒๔๓๘) เป็็นต้้นมา หอแสดง
ดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์แห่่งนี้้�เป็็นสถานที่่� 
หลัักในการจััดคอนเสิิร์์ตที่่�เรีียก
ว่่า Promenade concerts หรืือ
เรีียกสั้้�น ๆ ว่่า The Proms หรืือ 
BBC Proms ริิเริ่่�มโดยนายโรเบิิร์์ต 
นิิวแมน (Robert Newman) นััก

ธุุรกิิจผู้้�บริิหารการแสดงดนตรีี ร่่วม
กัับนายเฮนรีี วููด (Henry Wood) 
วาทยกรชาวอัังกฤษ

หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์
ยิ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�นเมื่่�อถููกใช้้เป็็น
พื้้�นที่่�ให้้คีีตกวีีชาวยุุโรปหลายคนนำำ�
บทเพลงมาบรรเลง ณ ที่่�แห่่งนี้้� ไม่่
ว่่าจะเป็็น เซอร์์เอ็็ดเวิิร์์ด เอลการ์์ 
(Sir Edward Elgar) โกลด เดอบููว์์ซีี  
(Claude Debussy) มอริิส ราเวล  
(Maurice Ravel) เป็็นต้้น 
ประกอบกัับสถานที่่�แห่่งนี้้�ยังเป็็นบ้้าน
ของวงดุุริิยางค์์สำำ�คัญสองวงแห่ง่เกาะ
อัังกฤษ คืือ วงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี 
และวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่ง
ลอนดอน (London Philharmonic 
Orchestra)

แต่่ช่่วงเวลาแห่ง่ความสุขุก็็หมด
ไปอย่่างรวดเร็็ว เพราะในค่ำำ��คืนของ
วัันที่่� ๑๐ พฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๔๑ 
(พ.ศ. ๒๔๘๔) ในห้้วงเวลาแห่่ง
สงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ เกิิดการโจมตีี
ทางอากาศอย่่างฉัับพลัันรุุนแรงครั้้�ง
ใหญ่่ ถล่่มกรุุงลอนดอนพัังพิินาศ 
สถานที่่�สำำ�คัญหลายแห่่งได้้รัับความ
เสีียหาย และแน่่นอนรวมถึึงหอ

แสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์แห่่งนี้้�ด้วย 
ค่ำำ��คืนนั้้�นได้้รัับการเอ่่ยถึึงว่่าเป็็น 
“ค่ำำ��คืนแห่่งความยากเข็็ญ” (The 
Hardest Night) ทั้้�งที่่�ในช่่วงกลางวััน
ก่่อนการโจมตีี หอแสดงดนตรีีแห่่งนี้้�
เพิ่่�งจะจััดการแสดงดนตรีีไปหมาด ๆ   
ความเสีียหายนี้้�ไม่่อาจซ่่อมแซมให้้
กลัับคืืนได้้ การแสดงต่่าง ๆ จึึงถููก
โยกย้้ายไปยัังหอแสดงอื่่�น ๆ The 
Proms หรืือ BBC Proms ที่่�อยู่่�คู่่�กับ
หอแสดงดนตรีคีวีีนส์์ฮอลล์ต์ั้้�งแต่แ่รก
เริ่่�ม ก็็ถููกย้้ายมาประจำำ�ยังัหอแสดง 
รอยััลอััลเบิิร์์ต (Royal Albert Hall) 
จนถึึงปััจจุุบััน

พระเจนดุุริิยางค์์ก็็เป็็นหนึ่่�งใน
ผู้้�ที่่�ผูกพัันกัับหอแสดงดนตรีีควีีนส์์ 
ฮอลล์์แห่่งนี้้� และยัังมีีการกล่่าวถึึง
ในบทปาฐกถาแก่่ผู้้�ที่่�จะไปศึึกษายััง
ต่่างประเทศตอนหนึ่่�งว่่า

“…โรง Concert ที่่�ดีีที่่�สุุดในกรุง
ลอนดอนในสมััยนั้้�น คืือ Queen’s 
Hall ตั้้�งอยู่่�ที่่� Regent Street แต่่
สถานที่่�แห่่งนี้้�ได้้ถููกทำำ�ลายด้้วยลููก
ระเบิิดทางเคร่ื่�องบิินครั้้�งมหาสงคราม
ที่่�แล้้วมา ซ่ึ่�งเป็็นที่่�น่่าเสีียดายอย่่าง
ยิ่่�ง...” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๙๗) 

ไม่่เป็็นที่่�ต้องสงสััยเลยว่่า ควีีนส์์ 
ฮอลล์์ถืือเป็็นจุุดศููนย์์กลางทางศิลิป
วััฒนธรรมการดนตรีีแห่่งเกาะอัังกฤษ
ที่่�อยู่่�ในใจประชาชนชาวอัังกฤษและ
ผู้้�มาเยืือนเสมอมา และจะยัังคงเป็็น
ที่่�กล่่าวถึึงอีีกนานเท่่านาน

ภายในหอแสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์ก่่อนถููกไฟสงครามทำำ�ลาย (ที่่�มา: https://
www.bbc.com/historyofthebbc/anniversaries/may/queens-hall-
destroyed)
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ตอสกานีีนีี
แม้้ว่่าพระเจนดุุริิยางค์์จะไม่่ได้้

ลงรายละเอีียดเกี่่�ยวกัับการเข้้าชม 
การสัังเกตการณ์์การควบคุุมวงของ 
ตอสกานีีนีีมากนััก ระบุุแต่่เพีียงวััน
เดืือนปีี สถานที่่� จุุดประสงค์ท์ี่่�เดิินทาง 
ไปยัังสถานที่่�นั้้�น ๆ ตััวอย่่างเช่่น

“…วัันพุธที่่� ๒ มิิถุุนายน พ.ศ. 
๒๔๘๐...วัันนี้้�ได้้ไปที่่�หอประชุุมควีีนส์ 
ฮอล (Queen’s Hall) เพ่ื่�อฟัังและ
สัังเกตวิิธีีการซ้้อมคอนเสิิร์์ตครั้้�งที่่� 
๓ ของโต๊๊สกานีีนีี (Toscanini) กัับ
วงดนตรีีของบีี.บีี.ซีี. ออร์์แกสตรา 
(B.C.C. Orchestra) ตอนค่ำำ��ได้้ไป
ฟัังการแสดงคอนเสิิร์์ตนี้้�...” (พระ
เจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

แต่่ถึึงแม้้ว่่าพระเจนดุุริิยางค์์จะ
ไม่่ได้้ให้้รายละเอียีดเกี่่�ยวกัับตอสกา
นีีนีี แต่่สิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าพระเจน
ดุุริิยางค์์มีีความสนใจและให้้ความ
สำำ�คัญในการเข้้าชมการแสดง การ
ฝึึกซ้้อมที่่�นำำ�โดยตอสกานีีนีีนั้้�น คืือ
จำำ�นวนครั้้�งที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เข้้า
รัับชม เพราะเอกสารที่่�บันทึึกโดย
พระเจนดุุริิยางค์์นี้้�ได้้ระบุุว่่าท่่านได้้
เข้้าชมการแสดงและการฝึึกซ้้อมของ
ตอสกานีีนีีเป็็นจำำ�นวนมากถึึง ๑๗ 
ครั้้�ง ภายในระยะเวลาสองเดือืน นั่่�น
แสดงให้้เห็็นว่่าพระเจนดุุริิยางค์์ให้้
ความสำำ�คัญกัับการเข้้าชมวาทยกร
ชาวอิิตาเลีียนท่่านนี้้�เพีียงใด ในการ
นี้้�จึงอยากจะพาท่่านผู้้�อ่านทุุกท่่าน
มารู้้�จักกัับอาร์์ตููโร ตอสกานีีนีี กััน

โดยสัังเขป
อาร์์ตููโร ตอสกานีีนีี เป็็นชาว

อิิตาเลีียนโดยกำำ�เนิิด เขาเกิิดในวััน
ที่่� ๒๕ มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๖๗ (พ.ศ.  
๒๔๑๐) ในเมืืองพาร์์มา (Parma) 
ทางตอนเหนืือของประเทศอิิตาลีี 
ได้้เริ่่�มต้้นศึึกษาดนตรีใีนสถาบันัของ
ประเทศบ้้านเกิิด โดยศึึกษาทั้้�งเรื่่�อง
ทฤษฎีีดนตรีี การประพัันธ์์ดนตรีี ไป
จนถึึงการปฏิิบััติิดนตรีีในเครื่่�องมืือเอก
เชลโล ในวััยเพีียง ๑๙ ปีี ในปีี ค.ศ. 
๑๘๘๖ (พ.ศ. ๒๔๒๙) ตอสกานีนีีีได้้
ก้้าวเข้้าสู่่�บทบาทหน้้าที่่�ของวาทยกร 
โดยงานแรกที่่�กล่่าวได้้ว่่าเป็็นการสร้้าง
ชื่่�อลงในหน้า้ประวัติัิศาสตร์ข์องการ
เป็็นวาทยกร คืือการได้้อำำ�นวยเพลง
ให้้วงออร์์เคสตราของบริิษััทอุุปรากร
หนึ่่�งที่่�เขาสัังกััด เมื่่�อครั้้�งออกทััวร์์ 
ณ ประเทศบราซิิล โดยเขาได้้ขึ้้�นทำำ�
หน้้าที่่�วาทยกรแทนที่่�เลโอโพลด์์ มิิเกซ  
(Leopold Miguez) วาทยกร
ชาวบราซิิลที่่�กำำ�ลังมีีปััญหากัับนััก
แสดงอุุปรากรในคณะ การควบคุุม
วงครั้้�งแรกของตอสกานีีนีี เขาได้้
อำำ�นวยเพลงทั้้�งอุุปรากรเรื่่�องไอดา 
(AIDA) บทประพัันธ์์ของจููเซปเป 
แวร์์ดีี (Giuseppe Verdi) ซึ่่�งเขาได้้
ถ่่ายทอดออกมาอย่่างน่่าประทัับใจ 
เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นอาชีีพวาทยกรของเขา
ได้้อย่่างสง่่างาม

ด้้วยผลงานที่่�ยอดเยี่่�ยม ตอสกา
นีีนีไีด้้สั่่�งสมประสบการณ์์และชื่่�อเสีียง
เป็็นจำำ�นวนมาก เขาได้เ้ดิินทางไปยััง
ประเทศต่่าง ๆ  เพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�วาทยกร 
มีีงานแสดงคอนเสิิร์์ต งานบัันทึึก
เสีียงออกมามากมายมหาศาล วง
ดนตรีีที่่�ตอสกานีีนีีได้้มีีโอกาสร่่วมงาน 
เช่่น วงดุุริิยางค์์แห่่งเมโทรโพลิิแทน 
(Metropolitan Opera, USA) วง 
ดุุริิยางค์ซิ์ิมโฟนิกิแห่่งนิิวยอร์ก์ (New 
York Philharmonic Orchestra 
(NYPO) วงดุุริิยางค์์เอ็็นบีีซีี (NBC 
Symphony Orchestra) เป็็นต้้น

ฮููเบิิร์์ต คลิิฟฟอร์์ด (Hubert Clifford) นัักประพัันธ์์ชาวออสเตรเลีีย, เซอร์์
เฮนรีี วููด (Sir Henry Wood) ผู้้�ร่่วมก่่อตั้้�ง Promenade Concerts หรืือ 
BBC Proms และจอห์์น กอฟ (John Gough) นัักประพัันธ์์ชาวออสเตรเลีีย 
กำำ�ลังร่่วมสำำ�รวจซากปรัักหัักพัังของหอแสดงควีีนส์์ฮอลล์์หลัังถููกระเบิิดทำำ�ลาย 
(ที่่�มา: https://www.bbc.com/historyofthebbc/anniversaries/may/
queens-hall-destroyed)

อาร์์ตููโร ตอสกานีีนีี (ที่่�มา: หนัังสืือ Arturo 
Toscanini a symbol of excellence)
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เม่ื่�อแสดงคอนเสิิตครั้้�งที่่� ๑ กัับคืืนนี้้�
ซ่ึ่�งเป็็นคืืนสุดท้้ายสำำ�หรัับคอนเสิติชุุด
นี้้� การแสดงก็็นำำ�มาแต่่เพลงโดยนััก
ประพัันธ์ที่่�ลืือนามที่่�สุุดคืือ วาคเนอร์์  
ได้้มีีการเพิ่่�มนัักดนตรีีอย่่างเต็็ม
ที่่�เป็็นจำำ�นวนไม่่น้้อยกว่า ๑๕๐ 
คน...” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

เมื่่�อสืืบค้้นหาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการ
แสดงดัังกล่่าว จึึงพบว่่าการแสดงครั้้�ง
นั้้�นเป็็นการแสดงใหญ่่ มีีการประโคม
ข่่าวในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์สำำ�คัญด้้าน
การเผยแพร่่ข่่าวการแสดงดนตรีี
ของอัังกฤษอย่่างเรดิิโอไทม์์ (Radio 
Time) พร้้อมมีีการระบุุรายละเอีียด
ต่่าง ๆ มากมายเป็็นการเชื้้�อเชิิญ
ให้้ประชาชนเข้้ามารัับฟัังการแสดง
ส่่งท้้ายของตอสกานีีนีี ทั้้�งยัังเป็็น
คอนเสิิร์์ตสุุดท้้ายของฤดููกาลการ
แสดงโดยวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี
อีีกด้้วย คอนเสิิร์์ตครั้้�งนั้้�นจััดขึ้้�นใน

ตอสกานีีนีีเป็็นวาทยกรที่่�มีความ
เข้้มงวดสููง มีีระเบีียบวิินััย และมีีโสต
สััมผััสที่่�พิเศษ สามารถแยกเสียีงต่่าง ๆ   
ได้้อย่่างไม่่ผิิดเพี้้�ยน วงดนตรีีภาย
ใต้้การอำำ�นวยเพลงของตอสกานีีนีี
จึึงสร้้างสรรค์์ดนตรีีที่่�ดีออกมาได้้
แตกต่่าง ทำำ�ให้้ตอสกานีีนีีมัักเป็็น
ที่่�ต้องการของวงดนตรีีต่่าง ๆ อยู่่�
ร่ำ���ไป จนในปีี ค.ศ. ๑๙๓๗ (พ.ศ. 
๒๔๘๐) ซึ่่�งเป็็นปีีเดีียวกัับที่่�พระเจน
ดุุริิยางค์์ได้้เดิินทางมายัังทวีีปยุุโรป 
ตอสกานีีนีีก็็ได้้สร้้างสรรค์์งานบัันทึึก
เสีียงร่่วมกัับวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี 
โดยมีกีารนำำ�บทประพันัธ์์จากคีีตกวีี
ยุุคสมััยต่่าง ๆ มาบัันทึึกเสีียง เช่่น 
ผลงานของลุุดวิิก ฟาน เบโธเฟน 
(Ludwing van Beethoven) วอล์ฟ์กััง  
อมาเดอุุส โมสาร์์ท (Wolfgang 
Amadeus Mozart) โยฮัันเนิิส บรามส์์  
(Johannes Brahms) เป็็นต้้น เชื่่�อ
ได้้ว่่าพระเจนดุุริิยางค์์คงได้้มีีโอกาส
รัับฟัังบทเพลงเหล่า่นี้้� เพราะตลอด
การมาเยืือนประเทศอัังกฤษ พระเจน
ดุุริิยางค์์ได้้มีีโอกาสทั้้�งพบปะบุคุลากร
และเยี่่�ยมชมสถานที่่�ทำำ�การของวง
ดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีีอยู่่�หลายครั้้�ง
หลายครา

พระเจนดุุ ริิยาง ค์์ ไ ด้้ เ ข้้ า
สัังเกตการณ์์และชมการแสดง
คอนเสิิร์์ตที่่�นำำ�โดยตอสกานีีนีีเป็็น 
ครั้้�งสุุดท้้าย ในวัันที่่� ๑๖ มิิถุุนายน 
พ.ศ. ๒๔๘๐ โดยมีีบัันทึึกระบุุถึึง
เหตุุการณ์์ครั้้�งนั้้�นว่่า

	
“...ตอนค่ำำ��ได้้ไปที่่�หอประชุุม 

ควีีนส์ฮอล เพ่ื่�อฟัังและสัังเกตการณ์์
แสดงคอนเสิิตครั้้�งที่่� ๖ ซ่ึ่�งเป็็นคอน
เสิิตครั้้�งสุุดท้้ายของโต๊๊สกานีีนีีกัับวง
ออร์์แก๊๊สตรา บีี.บีี.ซีี. เน่ื่�องในงาน
แสดงดนตรีีลอนดอนมิวสิิก แฟ้้สติิวััลส์ 
(London Music Festival) ปีีนี้้� ใน
คืืนนี้้�ได้้เริ่่�มบรรเลงด้ว้ยเพลงสรรเสริญิ
พระบารมีอัังกฤษ เช่่นเดีียวกัันกับ

วัันที่่� ๑๖ มิิถุุนายน ค.ศ. ๑๙๓๗ 
(พ.ศ. ๒๔๘๐) ใช้้ชื่่�อคอนเสิิร์์ตว่่า 
A Wagner Concert มีีหััวหน้้าวง
หรืือคอนเสิิร์์ตมาสเตอร์์คืือ นาย
พอล เบีียร์์ด (Paul Beard) ความ
ตอนหนึ่่�งในประกาศข่่าวได้้ระบุุว่่า

“…ในค่ำำ��คืืนนี้้� ตอสกานีีนีี ซ่ึ่�ง
เป็็นหน่ึ่�งในผู้�ที่่�อำำ�นวยเพลงของ
วากเนอร์์ได้้ดีีที่่�สุุดคนหน่ึ่�ง จะมานำำ�
เสนอรายการบทเพลงออร์์เคสตรา 
ของวากเนอร์์ : การแสดงครั้้�งนี้้�
เริ่่�มต้้นด้วยผลงานเม่ื่�อครั้้�งเยาว์์วััย 
Faust’ Overture ซ่ึ่�งแสดงให้้เห็็น
ว่่าวากเนอร์์ทำำ�ได้้ดีีเพีียงใดกัับการ
ประพัันธ์งานประเภทบทบรรเลง
ดุุริิยางค์์นิิพนธ์ (Symphonic Poem) 
ก่่อนที่่�จะปิิดท้้ายด้้วยบทฟููเนอรััล
มาร์์ช (Funeral March) ที่่�ยอด
เยี่่�ยมอย่่าง Götterdämmerung 
ซ่ึ่�งถืือเป็็นบทเพลงที่่�แสดงถึึงความ

งานบัันทึึกเสีียงของตอสกานีีนีี ที่่�บันทึึกร่่วมกัับวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีีช่่วงเวลา
เดีียวกัันกัับที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เดิินทางไปยัังกรุุงลอนดอน (ที่่�มา: https://
www.amazon.com/Toscanini-BBC-Recordings-1937-39-Brahms/dp/
B000003V0A)
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อััจฉริยะในช่วงเวลาที่่�โชติช่่วงที่่�สุุด
ของเขา...” (Radio Time, 1937)

การชมดนตรีคีรั้้�งนี้้�ของพระเจน
ดุุริิยางค์์จึึงมิิได้้เป็็นแต่่เพีียงเรื่่�อง
ของการได้้ชมการแสดงโดยตำำ�นาน
วาทยกรเท่่านั้้�น แต่่ยัังได้้ชมผลงาน
เพลงจากคีตีกวีีเอกของโลก ซึ่่�งหาฟััง
แบบดนตรีีสดได้้ยากยิ่่�ง โดยเฉพาะ
ในประเทศสยามขณะนั้้�น

การที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้รัับชม
การควบคุุมวงของตอสกานีีนีี ผู้้�ได้้
ฉายาว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งความเป็็น
เลิิศ (Symbol of Excellence) จาก
บัันทึึกของพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�มีการ
ระบุุว่่าได้้เข้้ารัับชมการฝึึกซ้้อมของ
ตอสกานีีนีีถึึง ๑๗ ครั้้�งนี้้� นัับว่่าเป็็น
ประสบการณ์์ที่่�มีค่่า ไม่่สามารถหา
ซื้้�อได้้จากที่่�ใด การมาเยืือนอัังกฤษ
ในช่ว่งเวลานี้้�ของพระเจนดุริุิยางค์์จึึง
กล่่าวได้้แบบภาษาชาวบ้้านที่่�เข้้าใจ
ง่่ายว่่า “มาได้้ถููกที่่� ถููกเวลา”

สรุุป ก่่อนเดิินทางต่่อ
นอกจากภารกิจิสัังเกตการณ์์การ

ฝึึกซ้้อมของวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี 
ภายใต้้การอำำ�นวยเพลงของอาร์์ตููโร 
ตอสกานีีนีี ณ หอแสดงดนตรีีควีีนส์์ 
ฮอลล์์ ถืือเป็็นภารกิิจหลัักในการ
เดิินทางตอนนี้้�ไปโดยปริิยาย แต่่
นอกจากนั้้�น พระเจนดุุริิยางค์์ก็็ได้้
เดิินทางไปยัังสถานที่่�อื่่�น ๆ ในกรุุง
ลอนดอน เป็็นการสอดแทรกองค์์
ความรู้้�ดนตรีีด้้านอื่่�น ๆ เช่่นกััน มีี
ทั้้�งสถานที่่�เดิิมที่่�เคยไปซ้ำำ��หลาย ๆ 
รอบในตอนที่่�ผ่านมา เช่่น ห้้างบููซีี
แอนด์ฮ์อกส์์ (Boosey & Hawkes) 
โรงเรีียนนาฏดุริิยางค์์คิิลด์์ฮอลล์์ 
(Guildhall Art School of Music 
and Drama) และยัังมีีสถานที่่�ใหม่่ ๆ   
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เยี่่�ยมชมอย่่าง

ข่่าวประกาศถึึงการมาถึึงของตอสกานีีนีีในลอนดอน ปีี ค.ศ. ๑๙๓๗ (พ.ศ. ๒๔๘๐)  
และโฆษณาบทความเกี่่�ยวกัับตอสกานีีนีีที่่�สร้้างงานดนตรีีอัันเป็็นที่่�แตกต่่าง  
(ที่่�มา: Radio Times Journal, Vol. 55 No. 715)

ข่่าวประกาศ คอนเสิิร์์ตสุุดท้้ายของ
ฤดููกาลวงดุุริิยางค์์บีีบีีซีีซิิมโฟนีี ควบคุุม
วงโดยตอสกานีีนีี เป็็นคอนเสิิร์์ตที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์มีีโอกาสได้้ชมและกล่่าวถึึง
ในบัันทึึกการเดิินทาง (ที่่�มา: Radio 
Times Journal, Vol. 55 No. 715)



45

เช่่น โรงเรีียนดนตรีีทหารบกอัังกฤษ
แนลเลอร์์ฮอลล์์ (Kneller Hall) 
ห้้างอััลไลด์์กอร์์โปเรชััน (Allied 
Corporation) เป็็นต้้น

สิ่่�งที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ดำำ�เนิิน
การอีีกอย่่างนั่่�นคืือการประสานงาน
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ในเรื่่�องของการเดิินทางต่่อสู่่�ดินแดน 
อื่่�น ๆ  ที่่�มีความน่่าสนใจทางวัฒันธรรม
ดนตรีไีม่่แพ้้ที่่�ประเทศอังักฤษ ยัังคง
มีีอีีกหลายสิ่่�งที่่�รอให้้พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้พานพบในการเดิินทางครั้้�งนี้้� 
กระผมในฐานะผู้้�ขออนุุญาตมาช่่วย

ถอดความรู้้�ในการเดิินทางแต่่ละแห่่ง
ของท่่าน จึึงจะขอเรีียนเชิิญท่่านผู้้�
อ่่านทุุกท่่านให้้ติิดตามตอนต่่อไปใน
ระยะเวลาอัันใกล้้นี้้�ครัับ
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MUSIC BUSINESS

อุุตสาหกรรมดนตรีีในโลกดิิจิิทััล: 

เมื่่�อผู้้�ร้้ายกลายเป็็นพระเอก
เรื่่�อง:	
จิิตตานัันทิ์์� เชื้้�อภิิญโญวงศ์์ (Jittanan Chuapinyowong)
อนงค์์นาฏ เกษโกมล (Anongnat Ketkomon)
ผดา จรุุงกลิ่่�น (Pada Jarungklin)
ณรดา บุุตรสุุวรรณ (Narada Buthsuwan)
นัักศึึกษาสาขาวิิชาธุุรกิิจดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

บทนำำ�
ดนตรีีเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญในการสื่่�อสารทางด้้านอารมณ์์ของมนุุษย์์ เป็็นเครื่่�องมืือในการแสดงออกทางความรู้้�สึก

ที่่�ต้อ้งการถ่่ายทอดจากบุุคคลหนึ่่�งไปยัังบุุคคลหรืือกลุ่่�มคนอื่่�น หรืือแม้้แต่่การส่่งสารไปยัังสัังคมในวงกว้้าง ดนตรีี
จึึงกลายเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญทางธุุรกิิจ โดยรัับบทบาทเป็็นทั้้�งเครื่่�องมืือในการจููงใจทางธุุรกิิจ การสร้้างอารมณ์์
ร่่วม การสร้้างความจดจำำ�ในตััวตราสิินค้้าหรืือบริิการ ไปจนถึึงการที่่�ดนตรีีเองเป็็นสิินค้้าหลัักของธุุรกิิจ สำำ�หรัับ
อุุตสาหกรรมดนตรีีแล้้วก็็ย่่อมมีีทั้้�งช่่วงเวลาที่่�เรีียกได้้ว่่าเป็็นขาขึ้้�นและขาลง เฉกเช่่นเดีียวกัับอุุตสาหกรรมอื่่�น ๆ  
แต่่สิ่่�งที่่�น่าสนใจคืือการพลิิกฟ้ื้�นของธุุรกิิจที่่�ใช้้สิ่่�งที่่�เคยเป็็นเครื่่�องทำำ�ลายล้้างให้้มาเป็็นเครื่่�องมืือสนัับสนุุนธุุรกิิจได้้
อย่่างทรงพลััง นั่่�นคืือความสามารถในการปรัับตััวที่่�ผู้้�อยู่่�ในอุุตสาหกรรมดนตรีีไม่่เคยย่่อท้้อ และใช้้ประโยชน์์จาก
ผู้้�ร้ายให้้กลายเป็็นพระเอกได้้อีีกครั้้�ง ในบทความนี้้�นำำ�เสนอจุดุพลิิกผัันในอุุตสาหกรรมดนตรีียุุคใหม่่ บทบาทของ
ดิิจิิทััลต่่ออุุตสาหกรรมดนตรีี และการนำำ�ดิจิิทััลมาใช้้ประโยชน์์ในธุุรกิิจนี้้�อย่่างได้้ผล

อุุตสาหกรรมดนตรีีกัับจุุดพลิิกผัันในโลกยุุคใหม่่
อุุตสาหกรรมดนตรีีในช่่วงที่่�ผ่านมา เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงในการทำำ�ธุรกิิจดนตรีีรวมไปถึึงพฤติิกรรมการฟััง

เพลงของผู้้�บริิโภคอย่่างมาก เหตุุการณ์์ที่่�เห็็นได้้ชััดคืือแผ่่นเสีียงมีีการแทนที่่�ด้วยเทปคาสเซ็็ท ซีีดีี และทั้้�งหมด
กำำ�ลังจะถููกแทนที่่�ด้วยเพลงดิิจิิทััล 

ภาพที่่� ๑ แสดงการเปลี่่�ยนแปลงของอุุตสาหกรรมดนตรีีที่่�สำำ�คัญตั้้�งแต่่ ค.ศ. ๑๙๔๐ ถึึงปััจจุุบััน (ที่่�มา: ผู้้�เขีียน)
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จากภาพที่่� ๑ แสดงให้้เห็็นถึึง
พััฒนาการที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปของ
อุุปกรณ์์บัันทึึกเพลงสมััยใหม่่ ตั้้�งแต่่
ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๔๐ เป็็นต้้นมา ซึ่่�ง
เป็็นช่่วงที่่�เครื่่�องเล่น่แผ่่นเสีียงรุ่่�งเรือืง
มากที่่�สุด ซึ่่�งเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงถููก
พััฒนามาจากเครื่่�องเล่่นแบบไขลานที่่�
เรีียกว่่า “แกรโมโฟน” หลัักการของ
เครื่่�องเล่น่แผ่่นเสีียง คืือ แผ่่นเสีียงมีี
ร่่องขนาดเล็็กเป็็นจำำ�นวนมาก ในร่่อง
เหล่่านั้้�นมีีปุ่่�มขรุขุระมากมายเพื่่�อให้้
เข็็มจากเครื่่�องเล่่นวิ่่�งผ่่านจนเกิิดเป็็น
คลื่่�นเสีียงส่่งผ่่านลำำ�โพงออกมา เมื่่�อ
เครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงได้้รับัความนิิยม
มากขึ้้�นจึึงกลายเป็็นจุุดขายและทำำ�
เงิินให้้อุุตสาหกรรมดนตรีีในช่่วงนั้้�น

นอกจากแผ่่นเสีียงแล้้ว ช่่วงปีี 
ค.ศ. ๑๙๖๘ อุุตสาหกรรมมีีความ
พยายามที่่�จะพััฒนาเครื่่�องบัันทึึก
เสีียงให้้มีีขนาดเล็ก็ลง ผลิติได้้จำำ�นวน
มากขึ้้�นด้้วยระยะเวลาที่่�น้อยลง จึึง
เกิิดเทปคาสเซ็็ทขึ้้�น ซึ่่�งทำำ�ให้้ผู้้�คน
สามารถเข้้าถึึงอุุปกรณ์์บัันทึึกเพลง
ได้้ง่่าย ในราคาที่่�ถูกูลงกว่า่เดิิมมาก 
ทำำ�ให้้เทปคาสเซ็็ทเริ่่�มเข้้ามาแทนที่่�
เครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงขึ้้�นเรื่่�อย ๆ อีีก
ทั้้�งการเกิิดขึ้้�นของ Walkman ยิ่่�ง
ทำำ�ให้้ตลาดเพลงในยุุคนี้้�เติิบโตมาก
ขึ้้�น เพราะสามารถนำำ�เครื่่�องติิดตััว
ไปฟัังเพลงได้้ทุุกที่่�ทุกเวลา

ต่่อมาในปีี ค.ศ. ๑๙๘๒ ระบบ
ดิิจิิทััลถููกพััฒนาและเริ่่�มมาแทนระบบ
แอนะล็็อก ทำำ�ให้้การบัันทึึกเสีียงเพื่่�อ
ผลิิตแผ่่นเสีียงรวดเร็็วและก้้าวหน้้า
มากขึ้้�น ขณะเดียีวกัันคุุณภาพเสียีง
ก็็พััฒนาควบคู่่�ไปด้้วย ทำำ�ให้้เกิิด
การพััฒนาเครื่่�องบัันทึึกแบบใหม่่ที่่�
เรีียกว่่า ซีีดีี หรืือคอมแพกต์์ดิิสก์์ 
(compact disc: CD) ขึ้้�น ในปีี ค.ศ.  
๑๙๘๓ เครื่่�องเล่่นซีีดีีก็็ถููกผลิิตออกสู่่�
ตลาดมากขึ้้�น เพื่่�อรองรัับการขยาย
ตััวของตลาดซีีดีี ในยุุคนี้้�ผู้้�คนมองว่่า

แผ่่นซีีดีีดีีกว่่าแผ่่นเสีียงอย่่างสิ้้�นเชิิง  
เนื่่�องจากแผ่่นซีีดีใีช้้งานง่่าย ประหยััด
เนื้้�อที่่�ในการจััดเก็็บ รัักษาง่่าย 
และมีีราคาถููกกว่่าแผ่่นเสีียงจึึง 
ทำำ�ให้้ซีีดีีกลายเป็็นจุุดขายของ
อุุตสาหกรรมในยุุคนี้้�

ในเวลาต่่อมา ปลายปีี ค.ศ.  
๑๙๙๐ ชีีวิิตของผู้้�บริิโภคเริ่่�มเข้้าสู่่�ยุค
อิินเทอร์์เน็็ต ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคได้้รู้้�จัก
กัับ MP3 และการสตรีีมมิิงเพลง
มากมาย แต่่ไม่่ใช่่การสตรีีมมิิง 
เพลงแบบที่่�ปรากฏในปััจจุุบััน 
(ค.ศ. ๒๐๒๑) ในยุคุนี้้�การสตรีมีมิิง
เพลงจะเป็็นการฟัังเพลงจากเว็็บไซต์์ 
อาทิิ You 2 Play, Kapook Music 
หรืือ 365 Jukebox ซึ่่�งเป็็นการ
เข้้าถึึงเพลงที่่�ไม่่ได้้รัับลิิขสิิทธิ์์� แต่่
เมื่่�อการเข้้าถึึงเพลงละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�
เหล่่านั้้�นเป็็นไปได้้โดยง่่าย ผ่่านการ
เข้้าถึึงอิินเทอร์์เน็็ต ส่่งผลทำำ�ให้้เกิิด
การฟัังเพลงละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�ดังกล่่าว 
และบางคนถึงึขั้้�นดาวน์โ์หลดเพลงลง
แผ่่นซีีดีีแล้้วนำำ�ไปจััดจำำ�หน่่ายเสีียเอง

ปีี ค.ศ. ๒๐๐๐ ถืือว่่าเป็็นการ
เปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ในอุุตสาหกรรม
ดนตรีี กัับการเข้้ามาของเครื่่�องเล่่น 
MP3 โดยเครื่่�องเล่่นนี้้�มีหีน่่วยความ
จำำ�ภายในเครื่่�องที่่�สามารถบรรจุเุพลง
ได้้จำำ�นวนมาก สามารถเปิดิเล่่นเพลง
หรืือฟัังไฟล์์เสีียงที่่�บันทึึกมาได้ต้ลอด
เวลา และสามารถดาวน์โ์หลดเพลง
บัันทึึกลงในตััวเครื่่�องผ่่านคอมพิิวเตอร์์ 
ทำำ�ให้้ผู้้�ฟังไม่่จำำ�เป็็นต้้องพกทั้้�งเครื่่�อง
เล่่นและแผ่่นซีีดีีอีีกต่่อไป ส่่งผลให้้ใน
ยุุคนี้้�เองเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�ค่ายเพลงและ
ศิิลปิินเพลงขาดรายได้้จากการขาย
แผ่่นซีีดีีหรืือเทปคาสเซ็็ทอย่่างมาก 
เนื่่�องจากผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงเพลง
ผ่่านอิินเทอร์์เน็็ตได้้อย่่างง่่ายดาย
และดาวน์์โหลดมาไว้้ในเครื่่�องบัันทึึก
โดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่ายใด ๆ

จนถึึงในปััจจุุบัันที่่�เป็็นยุุคของ 

สมาร์ท์โฟน จะเห็น็ว่่าบทบาทของระบบ
ดิิจิิทััลนั้้�นพััฒนาและเข้้ามามีีส่่วนร่่วม
ในอุุตสาหกรรมดนตรีีอย่่างเห็็นได้้ชััด 
ผู้้�ใช้้บริิการในยุุคนี้้�สามารถเข้้าถึึง
บริิการอิินเทอร์์เน็็ตอย่่างรวดเร็็ว 
ทำำ�ให้้เกิิดระบบการฟัังเพลงที่่�เรีียก
ว่่า “สตรีีมมิิง” หรืือการฟัังเพลง
ผ่่านระบบออนไลน์์ ที่่�ผู้้�คนสามารถ
เข้้าถึึงได้้สะดวกรวดเร็็วผ่่านสมาร์์ท
โฟน แล็็ปท็็อป หรืือคอมพิิวเตอร์์ 
และยัังเข้้าถึึงเพลงได้้หลายล้้านเพลง
โดยสามารถเลือืกเป็็นผู้้�ฟังที่่�ฟังเพลง
อย่่างถููกลิิขสิิทธิ์์�แม้้ไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย
ใด ๆ เลยอีีกด้้วย เนื่่�องจากการให้้
บริิการฟัังเพลงแบบสตรีีมมิิงมีีทั้้�ง
แบบที่่�ให้้บริิการฟรีแีละแบบชำำ�ระค่า่
บริิการเป็็นรายเดืือนเพื่่�อสิิทธิิพิิเศษ
ที่่�จะได้้รัับจากผู้้�ให้้บริิการ ทั้้�งนี้้� 
แอปพลิิเคชัันสตรีีมมิิงในปััจจุุบัันมีี
หลายบริิษัทัที่่�เปิิดให้้บริิการ ไม่่ว่า่จะ
เป็็น Spotify, JOOX, Tidal, Apple 
Music, YouTube Music และอื่่�น ๆ
อีีกมากมาย

จะเห็็นได้้ว่่าการพััฒนาทางด้้าน
เทคโนโลยีีนั้้�นเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญ
ของอุุตสาหกรรมดนตรีี และการ
เปลี่่�ยนแปลงนี้้�มีอัีัตราความเร็ว็ที่่�มาก 
กว่่าเดิิมมาก จากเดิิมเมื่่�อย้้อนกลัับ
ไปดููช่่วงเวลาการเปลี่่�ยนแปลงดััง
กล่่าวอาจใช้้เวลาเกืือบ ๓๐ ปีีที่่�
อุุตสาหกรรมจะพลิิกผัันเปลี่่�ยนแปลง
ไปสู่่�ทิศทางใหม่่ ๆ  แต่่ในระยะหลััง การ
เปลี่่�ยนแปลงใช้้ระยะเวลาสั้้�นลงกว่่า
เดิิม และสิ่่�งนี้้�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อเข้้าสู่่�ยุคของ
ดิิจิทิัลันั่่�นเอง ซึ่่�งความเปลี่่�ยนแปลง
นี้้�มีบทบาทกัับอุุตสาหกรรมดนตรีีใน
ทุุก ๆ ด้้าน ตั้้�งแต่่การสร้้างสรรค์์ 
ผลงานเพลง การบัันทึึกเสีียง การ
จััดจำำ�หน่่าย และการสร้า้งรายได้ ้จน
ทำำ�ให้้อุุตสาหกรรมดนตรีีในปััจจุุบััน
ต้้องดำำ�รงอยู่่�ในโลกดิิจิิทััลเป็็นส่่วน
ใหญ่ ่อัันเป็็นผลมาจากสถานการณ์์
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ของโลกที่่�เปลี่่�ยนไป รวมทั้้�งพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภคที่่�ไม่่เหมืือนเดิิม ตั้้�งแต่่การฟัังเพลงผ่่านออนไลน์์ ไปจนถึึงการ
จััดคอนเสิิร์์ตออนไลน์์ในช่่วงสถานการณ์์การระบาดของโควิิด-๑๙ ในช่่วงปีีที่่�ผ่านมา

โลกดิิจิิทััลกัับการทำำ�ลายล้้างและสร้้างสรรค์์ในอุุตสาหกรรมดนตรีี
หากมีีคำำ�ถามขึ้้�นว่่าดิิจิิทััลทำำ�ลายล้้างอุุตสาหกรรมดนตรีีได้้อย่่างไรนั้้�น สามารถหวนระลึึกไปถึึงยุุคที่่�ผู้้�คน

กล่่าวถึึง “เทปผีีซีีดีีเถื่่�อน” ในช่่วงปีี ค.ศ. ๒๐๐๒-๒๐๐๗ ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็นช่่วงเวลาแห่่งความมืืดมนที่่�สุดของ
ธุุรกิิจดนตรีีของไทย เหตุุเนื่่�องจากการลัักลอบบัันทึึกเพลงเพื่่�อจำำ�หน่่ายเป็็นจำำ�นวนมาก รวมไปถึึงการเข้้าถึึง
เพลงได้้ผ่่านระบบออนไลน์์ และการบัันทึึกเพลงในเครื่่�องเล่่น MP3 ส่่งผลให้้ยอดจำำ�หน่่ายอััลบั้้�มเพลงและซีีดีี
เพลงตกต่ำำ��ลงอย่่างมาก ผลกระทบที่่�ไม่่น่่าเชื่่�อว่่าจะเกิิดขึ้้�นคืือ เมื่่�อค่่ายเพลงประสบกัับปััญหายอดขายที่่�ลดลง
เช่่นนี้้� ก็็ไม่่กล้้าลงทุุนกัับศิิลปิินใหม่่ ๆ และใช้้เงิินทุุนอย่่างประหยััด ด้้วยการผลิิตเพลงมาก่่อนเพีียงไม่่กี่่�เพลง 
เพื่่�อทดลองว่า่ศิิลปิินเหล่่านั้้�นคุ้้�มค่่าหรืือมีีอนาคตสดใสเพียีงพอต่อ่การลงทุนุต่่อ ไปหรือืไม่่ ประเด็น็ปััญหาดัังกล่่าวดูู
จะส่่งผลเป็็นลููกโซ่่ไปยัังธุุรกิิจอื่่�น ๆ  ในอุุตสาหกรรมดนตรีีอย่่างเหลืือเชื่่�อ ดัังเช่่นกรณีีที่่�อัลบั้้�มเพลงไม่่อาจทำำ�รายได้้ 
ให้้ค่่ายเพลงได้้ต่่อไป ทำำ�ให้้การแสวงหารายได้้มาอยู่่�ที่่�การแสดงสดของศิิลปิิน ในขณะที่่�ค่ายเพลงกลัับลงทุุนใน
ศิิลปิินน้้อยลงไปมาก ก็็ทำำ�ให้้ศิิลปิินมีีเพลงไม่่เพีียงพอที่่�จะแสดงเดี่่�ยวบนเวทีีการแสดงได้้อีีกต่่อไป ตััวอย่่างนี้้� 
แสดงให้้เห็็นถึึงผลของการกระเพื่่�อมทางเทคโนโลยีีที่่�เข้้าสู่่�ยุคดิิจิิทััลที่่�ทำำ�ลายล้้างและเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบ 
การแสวงหารายได้้ ทั้้�งยัังสร้้างปััญหาใหม่่ ๆ ให้้ผู้้�ที่่�อยู่่�ในอุุตสาหกรรม ส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดการเติิบโตและการลดลง 
ของรายได้้ดนตรีีในรููปแบบต่่าง ๆ ทั่่�วโลกในช่่วงหลายปีีที่่�ผ่านมา โดยจะเห็็นได้้ว่่า ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. ๒๐๐๑ 
เป็็นต้้นมา รายได้้จากการขายอััลบั้้�มแบบ physical product ลดลงอย่่างต่่อเนื่่�อง จากยอด ๒๓,๐๐๐ ล้้าน
เหรีียญดอลลาร์์สหรััฐ เหลืือเพีียง ๔,๒๐๐ ล้้านเหรีียญดอลลาร์์สหรััฐ ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ ในขณะที่่�รายได้้จากการ 
สตรีีมมิิงสููงขึ้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััด โดยมีีรายได้้กว่่า ๑๓,๔๐๐ ล้้านเหรีียญดอลลาร์์สหรััฐในปััจจุุบััน ไม่่นัับรวมกัับ
แนวโน้้มรายได้้จากการดาวน์์โหลดเพลง ซึ่่�งแม้้จะลดลงแต่่หากรวมกัันกัับการสตรีีมมิิงเพลงแล้้ว ก็็เป็็นแนวโน้้ม 
การเติิบโตที่่�ดีมาก ดัังแสดงในภาพที่่� ๒

ภาพที่่� ๒ รายได้้ของอุุตสาหกรรมเพลงทั่่�วโลก ระหว่่างปีี ค.ศ. ๒๐๐๑-๒๐๒๐ (หน่่วย: พัันล้้านเหรีียญ
ดอลลาร์์สหรััฐ) (ที่่�มา: https://www.ifpi.org/wp-content/uploads/2020/03/GMR2021_STATE_
OF_THE_INDUSTRY.pdf)
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การเติิบโตที่่�เห็็นได้้ชััดในอุุตสาหกรรมดนตรีีในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ ได้้แก่่ รายได้้จากธุุรกิิจสตรีีมมิิงที่่�มีอััตราการ
เติิบโตมากถึึง ๑๙.๙% แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ได้้ส่่งผลกระทบทำำ�ให้้รายได้้จากช่่องทางอื่่�น ๆ ลดลงอย่่างมาก เช่่น  
รายได้้จากการดาวน์์โหลดเพลง (Downloads & Other Digital) ลดลงถึึง ๑๕.๗% ตามด้้วยรายได้้จาก
การแสดงดนตรีี (Performance Rights) รายได้้จากการนำำ�เพลงไปใช้้ในการวงการโฆษณา ภาพยนตร์์ เกม 
(Synchronisation) และรายได้้จากยอดขายซีีดีี (Physical) ตามลำำ�ดับ ดัังสรุุปในภาพที่่� ๓

ดนตรีีในยุุคดิิจิิทััล
ดนตรีในยุุคดิจิิทััลเป็็นอย่่างไร?
ดนตรีีในยุุคดิิจิิทััลนั้้�นเปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิมอย่่างมาก อัันเนื่่�องมาจากมีีการนำำ�เทคโนโลยีีเข้้ามาใช้้มากขึ้้�น

ในหลาย ๆ  ด้้าน ตััวอย่่างเช่่น การใช้้ระบบ AI เพื่่�อวิิเคราะห์์แนวเพลงที่่�ผู้้�บริิโภคชอบฟััง หรืือการผลิิตเพลงโดย
ไม่่จำำ�เป็็นที่่�จะต้้องใช้้เครื่่�องดนตรีีจริิงในการบรรเลง เพราะศิิลปิินสามารถใช้้เสีียงเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้องการที่่�มีอยู่่�บน
คอมพิวิเตอร์์ได้้ สามารถสร้า้งสรรค์์ผลงานได้เ้องที่่�บ้านหรืือแม้้แต่่ห้้องส่่วนตััวเล็็ก ๆ  ทำำ�ให้้ผลิิตผลงานได้ส้ะดวก 
และแฟนคลัับสามารถเข้้าถึึงผลงานของศิิลปิินได้้อย่่างรวดเร็็ว ทำำ�ให้้ผลงานนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จัักได้้ง่่ายขึ้้�น ประหยััด
เงิิน และประหยััดเวลากว่่ายุุคแอนะล็็อก และยัังมีีการวิิเคราะห์์กระบวนการฟัังเพลงของผู้้�บริิโภค เพื่่�อให้้ศิิลปิิน
สามารถผลิิตผลงานออกมาได้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�บริิโภคมากยิ่่�งขึ้้�น

ภาพที่่� ๓ แสดงอััตราร้้อยละของการเพิ่่�มขึ้้�นหรืือลดลงของรายได้้ในอุุตสาหกรรมดนตรีีจากแหล่่งรายได้้ 
ต่่าง ๆ ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ เทีียบกัับปีีที่่�ผ่่านมา (ที่่�มา: https://www.ifpi.org/wp-content/
uploads/2020/03/GMR2021_STATE_OF_THE_INDUSTRY.pdf)
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อีีกหนึ่่�งในความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีดิิจิิทััลคืือแหล่่งรายได้้ที่่�เกิิดจากการสตรีีมมิิง ซึ่่�งในปััจจุุบัันมีีผู้้�ให้้
บริิการมิิวสิิกสตรีีมมิิงที่่�มีชื่่�อเสีียงมากมาย เช่่น Spotify, Apple Music, YouTube Music, Amazon Music, 
Tidal, Deezer, Qobuz, Google Play, JOOX และ Pandora Premium ซึ่่�งแต่่ละแบรนด์์ล้้วนมีีจุุดเด่่นในการ
ให้้บริิการและเป็็นที่่�นิยมในภููมิิภาคที่่�แตกต่่างกัันทั่่�วโลก โดยแบรนด์์ที่่�ได้้รัับความนิิยมและมีีส่่วนแบ่่งการตลาด
โลกมากที่่�สุดในปีี ค.ศ. ๒๐๒๑ คืือ Spotify, Apple music, Amazon Music และ Tencent (JOOX) ตาม
ลำำ�ดับ ดัังแสดงในภาพที่่� ๔

มากไปกว่่านั้้�น ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ แนวโน้้มการเติิบโตของดนตรีียุุคดิิจิิทััลหรืือธุุรกิิจเพลงออนไลน์์ยัังคง
เติิบโตอย่่างต่่อเนื่่�องมาแล้้วกว่่า ๖ ปีีซ้้อน โดยภููมิิภาคลาติินอเมริิกามีีการเติิบโตของตลาดเพลงออนไลน์์มาก
ที่่�สุด คืือ ๑๕.๙% ตามด้้วยเอเชีีย ๙.๕% แอฟริิกาและตะวัันออกกลาง ๘.๔% อเมริิกาเหนืือ ๗.๔% และยุุโรป 
๓.๕% โดยภููมิิภาคลาติินอเมริิกามีีการเติิบโตของมิิวสิิกสตรีีมมิิงเป็็นอัันดัับ ๑ มากถึึง ๓๐.๒% และอัันดัับ ๒ 
ทวีีปยุุโรป กว่่า ๒๐.๗%

ภาพที่่� ๔ แสดงส่่วนแบ่่งตลาดสตรีีมมิิงเพลงทั่่�วโลกในไตรมาสที่่� ๑ ปีี ค.ศ. ๒๐๒๑ 
จำำ�แนกตามผู้้�ให้้บริิการหลัักของโลก (ที่่�มา: https://www.midiaresearch.com/
blog/global-music-subscriber-market-shares-q1-2021)

ภาพที่่� ๕ แสดงส่่วนแบ่่งรายได้้ในตลาดเพลง
ทั่่�วโลก จำำ�แนกตามช่่องทางรายได้้ ในปีี ค.ศ.  
๒๐๒๐ 
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 ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ ภาพรวม
ตลาดธุุรกิิจดนตรีีออนไลน์์ทั่่�วโลก
เติิบโตกว่่า ๗.๔% รายได้้รวมอยู่่�ที่่� 
๒๑.๖ พัันล้้านดอลลาร์์สหรััฐ มีีปััจจััย
หลัักมาจากธุุรกิิจมิิวสิิกสตรีีมมิิง 
ที่่�คิดเป็็น ๖๒.๑% ในช่่วงการระบาด
ของโควิดิ-๑๙ ที่่�ผู้้�คนส่่วนใหญ่ใ่ช้้ชีีวิิต
อยู่่�ที่่�บ้าน ทำำ�ให้้ยอดผู้้�ใช้้บริิการแบบ
เป็็นสมาชิิกมีีกว่่า ๔๔๓ ล้้านคน ดััง
แสดงข้้อมููลในภาพที่่� ๕ 

อนาคตของดนตรีในยุคดิจิทัล
ดนตรใีนตลอดหลายปีทีผ่่านมา

ได้มีการพัฒนาทั้งในด้านเสียง การ
สือ่สารบทเพลง การเผยแพร่ และวธีิ
การรับฟัง โดยในอนาคตของดนตรี
ในยุคดิจทัิลนัน้ได้มุง่เน้นไปทีบ่ริการ
สตรมีมงิเสยีส่วนใหญ่ เราจะสังเกต
ได้ว่าในปัจจบุนัธรุกจิดนตรีประเภท
สตรีมมิงได้เข้ามามีบทบาทมากยิ่ง
ขึน้ ไม่ว่าจะในประเทศไทยหรอืต่าง
ประเทศก็ตาม

บทบาทของดิิจิิทััลผ่่านแพลต- 
ฟอร์์มต่่าง ๆ  ได้้เป็็นส่่วนสำำ�คัญในการ
สร้้างความสำำ�เร็็จของตลาดดิิจิิทััลมิิวสิิก 
สอดคล้อ้งกัับเทคโนโลยีสีื่่�อออนไลน์์ 
ความรวดเร็็วของการสื่่�อสารกัันใน
ยุุคปััจจุุบัันผ่่านสื่่�อออนไลน์์ทำำ�ให้้เกิิด
กระแสการบอกต่่อแบบปากต่่อปาก 
หรืือที่่�เรีียกกัันว่่า ไวรััล (viral) รวม
ทั้้�งการใช้จิ้ิตวิิทยาสัังเกตพฤติิกรรม
ของผู้้�บริิโภค อย่่างเช่่นการสร้้าง
วิิดีีโอ ผู้้�คนจะสนใจเพีียง ๖ วิินาทีี
แรกของวิิดีีโอนั้้�น ในขณะที่่�ความ
ยาวของวิิดีีโอไม่่ควรเกิิน ๓-๕ นาทีี 
สิ่่�งนี้้�ได้้บ่่งบอกถึึงทิิศทางของธุุรกิิจ
ดนตรีีในอนาคตที่่�บทเพลงส่ว่นใหญ่่
ที่่�ได้้รัับความสนใจมัักจะเกิิดจากการ
ได้้ฟัังเพลงนั้้�น ๆ เพีียงแค่่ไม่่กี่่�นาทีี
และเกิิดการจำำ�อย่่างต่่อเนื่่�อง สิ่่�งนี้้�
ส่่งผลให้้สตรีีมมิิงเข้้ามามีีอิิทธิิพล
อย่่างมากในการทำำ�ให้้ผู้้�คนเข้้าถึึง

ดนตรีีมากขึ้้�นอีีกระดัับ 

ทิิศทางของธุุรกิิจดนตรีีกัับการใช้้
ประโยชน์์จากดิิจิิทััล

กล่่าวได้้ว่่าธุุรกิิจในทุุกภาคส่่วนไม่่
ว่่าจะเป็็นธุุรกิิจใดรวมไปถึึงธุุรกิิจดนตรีี
ก็็มีีความจำำ�เป็น็ที่่�จะต้อ้งเปลี่่�ยนแปลง 
ริิเริ่่�มสิ่่�งใหม่่ และปรัับโครงสร้้าง เพื่่�อ
ให้้เข้้าถึึงและสอดคล้้องกัับเทคโนโลยีี
และแนวโน้้มของผู้้�บริิโภคในภายภาค
หน้้า ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับวงการเพลงก็็ไม่่
ต่่างกััน ในขณะที่่�ผู้้�ประกอบการใน
ธุุรกิิจดนตรีีบางรายอาจจะท้้อแท้้
และสิ้้�นหวัังจากตลาด แต่่เมื่่�อแนว
โน้้มของอุุตสาหกรรมดนตรีีเป็็นไป
ในทิิศทางบวกอย่่างต่่อเนื่่�องหลาย
ปีีติิดต่่อกััน สะท้้อนให้้เห็็นว่่าผู้้�
ประกอบการหลายรายได้้ใช้้โอกาส
จากเทคโนโลยีีทำำ�ลายล้้างมาเป็็น
เครื่่�องมืือสนัับสนุุนได้้อย่่างน่่าสนใจ

ดัังตััวอย่่างของบริิษััท GMM 
Grammy ที่่�รายได้้มหาศาลของบริิษััท
นั้้�นเกิิดจากการปรับัตััวให้้เท่่าทัันกัับ
ยุุคที่่�โลกเปลี่่�ยนไปด้้วยดิิจิิทััล ด้้วย
การปรัับโครงสร้้างของธุุรกิิจ รู้้�เท่่า
ทัันสถานการณ์ใ์ห้้ไวและตั้้�งรัับให้้ทััน 
พร้้อมทั้้�งต้้องแยกแยะให้้ออกว่่าจุุด
ไหนกัันแน่่ที่่�กำำ�ลังจะต้้องเปลี่่�ยนแปลง 
ซึ่่�งบริิษััท GMM Grammy ใช้้เวลา
ในการเรีียนรู้้� ปรัับปรุุงแก้้ไข กว่่าจะ
ได้้รัับผลตอบแทนอย่่างงดงามในช่่วง
ปััจจุุบััน ระบุุได้้ว่่า บริิษััทให้้ความ
สำำ�คัญกัับการปรัับโครงสร้้างองค์์กร 
หลัังจากที่่�ธุรกิิจดนตรีีได้้รัับผลกระทบ 
จากยุุคดิิจิิทััล โดยบริิษััทให้้ความ
สำำ�คัญกัับเป้้าหมายหลัักที่่�ต้องให้้ทั้้�ง
องค์์กรขัับเคลื่่�อนไปในทิิศทางเดีียวกััน 
และสร้า้งเสถีียรภาพทางการเงินิให้้
แก่่องค์์กรให้้ได้้เสีียก่่อน หลัังจากนั้้�น
บริิษััทเริ่่�มมุ่่�งเข้้าสู่่�บันไดขั้้�นใหม่่คืือ
การลงทุุนและสร้้างศิิลปิินให้้มาก
ขึ้้�น รวมถึึงการสร้้างการมีีส่่วนร่่วม

กัับผู้้�บริิโภคผ่่านช่่องทางสื่่�อสัังคม
ออนไลน์์และแพลตฟอร์์มออนไลน์์
ต่่าง ๆ  และบันัไดขั้้�นสุุดท้้ายคืือทำำ�ให้้
ธุุรกิิจมีีความยั่่�งยืืน ซึ่่�งบริษัิัทเองได้ใ้ห้้
ความสำำ�คัญกัับฐานข้้อมููลหรืือ data 
ในการประมวลผลและใช้้ประโยชน์์
ทางธุุรกิิจอย่่างมาก

และดัังตััวอย่่างของบริิษััทค่่าย
เพลง What The Duck กัับมุุมมอง
ของคุุณ “มอย สามขวััญ ตัันสมพงษ์์”  
หนึ่่�งในผู้้�ร่่วมก่่อตั้้�งค่่าย ซึ่่�ง What 
The Duck ประสบความสำำ�เร็็จใน
ยุุคดิิจิิทััลเป็็นอย่่างมาก จากการนำำ�
เทคโนโลยีีมาใช้้กัับวงการดนตรีีให้้เกิิด
ประโยชน์์ พร้้อมขัับเคลื่่�อนค่่ายเพลง
ด้้วยความเป็็นตััวเองของศิิลปิิน

กล่่าวได้้ว่่า What The Duck 
ก่่อตั้้�งขึ้้�นในช่่วงเปลี่่�ยนผ่่านของ
วงการดนตรีี จากการฟัังเพลงใน
ยุุคเก่่าแบบออฟไลน์์ไปสู่่�ยุคดิิจิิทััล 
ปััญหาที่่�วงการดนตรีีตอนนี้้�จะต้้อง
เจอคืือ เมื่่�อวิิธีีการฟัังเพลงและสิ่่�ง
ที่่�ชื่่�นชอบของผู้้�คนเปลี่่�ยน แล้้วค่่าย
เพลงจะปรัับตััวอย่่างไร ค่่าย What 
The Duck กลัับมองแพลตฟอร์์ม
ออนไลน์์ต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับความสนใจ
เป็็นอย่่างมาก นั่่�นคืือโอกาส

What the duck ได้้ปรัับตััว
เข้้าสู่่�ยุคดิิจิิทััล และได้้แสดงให้้เห็็น
ว่่าค่่ายเพลงนี้้�มีีความพร้้อมในการ
รัับมืือกัับสถานการณ์์โรคระบาดใน
ปััจจุุบััน ด้้วยการกำำ�เนิิดสิ่่�งใหม่่ให้้แก่่
วงการดนตรีี เช่่น การจััดทำำ�คอนเสิิร์์ต
ออนไลน์์ครั้้�งแรกที่่�มีชื่่�องานว่่า “Live 
Interaction Studio” โดยจััดทำำ�
ผ่่านระบบถ่่ายทอดสััญญาณอย่่าง
โปรแกรม Zoom ที่่�เป็็นโปรแกรม 
Video Conference เพื่่�อให้้ศิิลปิิน
และผู้้�เข้้าชมโต้้ตอบกัันได้้ เสมืือนว่่า
ได้้มาเข้้าร่่วมคอนเสิิร์์ตอย่่างใกล้้ชิิด 
ทั้้�งนี้้� What the Duck ก็็ได้้จััดทำำ�
กิิจกรรมบนแพลตฟอร์์มออนไลน์์ใช้้



52

เวลายาวถึึง ๖ ชั่่�วโมง และคอนเสิิร์์ตออนไลน์์อื่่�น ๆ  อีีกมากมายที่่�ตามมาในภายหลััง โดยทาง What the duck 
ได้้รัับผลตอบรัับจากกิิจกรรมต่่าง ๆ เป็็นอย่่างดีี

ดิิจิิทััลกัับโลกดนตรีีในอนาคต
ในอนาคตเราอาจจะได้้พบกัับเทคโนโลยีีที่่�สามารถทำำ�ให้้เรามีีส่่วนร่่วมกัับศิิลปิินแบบเรีียลไทม์์มากขึ้้�น เปิิด

ประสบการณ์์ให้้แก่่ศิิลปิินและแฟนเพลงผ่่านเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ ยกตััวอย่่างเช่่น เทคโนโลยีี AR (Augmented 
Reality) หรืือภาษาไทยที่่�เรีียกว่่า “ความจริิงเสริิม” ซึ่่�งปััจจุุบัันวงการคอนเสิิร์์ตต่่างประเทศก็็เริ่่�มมีีการใช้้
เทคโนโลยีีนี้้� เช่่น แรปเปอร์์ชื่่�อดััง Eminem ได้้สร้้างแอปพลิิเคชัันที่่�มีชื่่�อว่่า Eminem Augmented ที่่�เปิิดให้้แฟน
เพลงใช้้ในเทศกาลดนตรีี Coachella 

ภาพที่่� ๖ การแสดงคอนเสิิร์์ตออนไลน์์ โดยค่่าย What The Duck (ที่่�มา: https://adaddictth.com/
interview/ADClusive-Talk-Moy-WhatTheDuck)

ภาพที่่� ๗ แอปพลิิเคชััน Eminem 
Augmented (ที่่�มา: https://
story.pptvhd36.com/@
HiddenTrack/5ad98d744dedd)
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เมื่่�อแฟนเพลงดููคอนเสิิร์์ตและเปิิดแอปพลิิเคชัันนี้้�เล็็งไปที่่�เวทีี ไม่่ว่่าจากมุุมไหน ก็็จะมีีแอนิิเมชัันแบบ AR 
ปรากฏขึ้้�นมาซ้้อนกัับเวทีีจริิง พร้้อมกัับเคลื่่�อนไหวตามนักัร้้อง Eminem ไปด้ว้ย ในแต่ล่ะเพลงก็จ็ะมีีกราฟิิกต่่าง
กัันตามเนื้้�อหาของเพลง ซึ่่�งไม่่ใช่่แค่่ในเวทีีเท่่านั้้�นที่่�จะสามารถใช้้แอปพลิิเคชัันนี้้�ได้้ แฟนเพลงสามารถใช้้แอป 
นี้้�ร่วมเล่่นกัับกิิจกรรมอื่่�นรอบงานทั้้�งก่่อนและหลัังคอนเสิิร์์ต

นอกจาก AR แล้้ว ยัังมีีอีีกเทคโนโลยีีหนึ่่�ง เรีียกว่่า VR (Virtual Reality) เทคโนโลยีีที่่�จำำ�ลองสถานการณ์์
เสมืือนจริิง ซึ่่�งในต่่างประเทศก็็เริ่่�มมีีการใช้้ VR ในการชมคอนเสิิร์์ตเช่่นกััน โดยผู้้�ผลิิตนั้้�นคืือ Melody VR เป็็น
แอปพลิิเคชัันถ่่ายทอดสดคอนเสิร์ิ์ตเสมืือนจริิง โดยการรับัชมคอนเสิร์ิ์ตเสมืือนจริิงจะต้้องมีีหน้้ากาก VR จากนั้้�น
ดาวน์โ์หลดแอปพลิเิคชััน Melody VR และซื้้�อบััตรออนไลน์ ์เราก็จ็ะได้ดูู้คอนเสิร์ิ์ตเสมือืนจริงิราวกับัว่่าได้้อยู่่�แถว
หน้้าติิดขอบเวที ีได้้ใกล้้ชิิดกัับศิิลปิินแบบเรียีลไทม์์ ข้้อดีีของการรับัชมคอนเสิร์ิ์ตเสมืือนจริิงคืือแฟนเพลงสามารถ
ชมคอนเสิร์ิ์ตของศิลิปิินที่่�ชื่่�นชอบได้ท้ั่่�วทุุกมุุมโลก ไม่จ่ำำ�เป็็นต้้องเสียีเวลากับัการเดินิทางไปยังัคอนเสิร์ิ์ตอีีกต่่อไป

ความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีเหล่่านี้้�ได้้เสริิมการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ฟังกัับศิิลปิินเพลงให้้แน่่นแฟ้้นมากยิ่่�งขึ้้�น
ผ่่านประสบการณ์์ร่่วมกัันในการแสดงดนตรีีของพวกเขา

ภาพที่่� ๘ แสดงภาพคอนเสิิร์์ตของ Eminem เมื่่�อใช้้แอปพลิิเคชััน (ที่่�มา: http://www.digitalagemag.com/ar-
concert-decoration)
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บทสรุุป
จะเห็็นได้้ว่่า ในยุุคของดิิจิิทััลนั้้�น เทคโนโลยีีได้้มาเข้้ามีีบทบาทในอุุตสาหกรรมดนตรีีเป็็นอย่่างมาก ไม่่ว่่า

จะเป็็นในด้้านของรููปแบบการฟัังเพลงที่่�ทุกคนสามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น ต้้นทุุนการผลิิตเพลงที่่�ลดลงและเพิ่่�ม
ช่่องทางการจััดจำำ�หน่่าย ทำำ�ให้้ศิิลปิินมีีโอกาสในการสร้้างรายได้้มากขึ้้�น ส่่งผลให้้แนวโน้้มการเติิบโตของตลาด
ธุุรกิิจดนตรีีสููงขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง ทั้้�งนี้้� แนวโน้้มทิิศทางในอนาคต คาดว่่าเทคโนโลยีีจะเข้้ามามีีบทบาทในการ
เปลี่่�ยนแปลงอุุตสาหกรรมดนตรีีอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง ที่่�สำำ�คัญคืือการพลิิกเกมทางธุุรกิิจให้้รวดเร็็ว มองหาโอกาสจาก
อุุปสรรคด้้วยการปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคสมััย พร้้อมทั้้�งการสร้้างนวััตกรรมใหม่่ ๆ ให้้ผู้้�คนสนใจ เพื่่�อทำำ�ให้้ธุุรกิิจ
สามารถก้้าวหน้้าต่่อไปได้้ในอนาคต

ภาพที่่� ๙ การใช้้ VR ในการชมคอนเสิิร์์ตเสมืือนจริิง (ที่่�มา: https://www.sanook.com/hitech/1497811/)
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เรื่่�อง:
วิิศิิษฏ์์ จิิตรรัังสรรค์์ (Wisit Chitrangsan)

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

สาระน่่ารู้้�จากอััตชีีวประวััติิของ
เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก (ตอนที่่� ๑)

บทนำำ�
เฮอร์์เบิิร์์ต ลิินคอล์์น คลาร์์ก

(Herbert Lincoln Clarke) เป็็น
นัักคอร์์เน็็ตชาวอเมริกัิันที่่�มีชื่่�อเสียีง
ในระดัับตำำ�นาน มีีอิิทธิิพลอย่่าง
มากต่่อนัักดนตรีีผู้้�เล่่นแตรคอร์์เน็็ต
และทรััมเป็็ตทั่่�วโลก ท่่านได้้เขีียน
อััตชีีวประวััติิของตนเป็็นตอน ๆ  ลง
ในนิิตยสาร Fillmore’s Musical 
Messenger ในชื่่�อ “How I Became 
a Cornet Player” และต่่อมาได้้
ปรัับเปลี่่�ยนเป็็น “How I Become a 
Cornetist” มีีการรวบรวมมาตีพิีิมพ์์

ครั้้�งแรกโดย J. L. Huber ในปีี ค.ศ.  
๑๙๓๔ และเรีียบเรีียงแก้้ไขส่่วนที่่�
ผิิดพลาดในปีี ค.ศ. ๒๐๑๑ โดย 
BrassMusician.com (Clarke, 
2011) เป็น็การเล่า่เรื่่�องการเล่น่แตร
คอร์์เน็็ตตั้้�งแต่่เริ่่�มเล่่นจนสามารถได้้
รัับการยอมรัับให้้เป็็นนัักเดี่่�ยวคอร์์เน็็ต  
(Cornet Soloist) ให้้วงของ 
Gilmore’s Band เมื่่�ออายุุ ๒๔ ปีี

เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก เกิิดที่่�
ชานเมือืงบอสตััน รััฐแมสซาชููเซตส์์  
สหรััฐอเมริิกา เมื่่�อวัันที่่� ๑๒ กัันยายน 
ค.ศ. ๑๘๖๗ เป็็นนัักเป่่าแตรคอร์์เน็็ต

ที่่�เริ่่�มเรีียนด้้วยตนเอง ได้้ร่่วมเล่่น
อยู่่�กับวงที่่�มีชื่่�อเสีียงมากมาย รวม
ทั้้�งได้้เป็็นหััวหน้้าวง เป็็นนัักเดี่่�ยว
คอร์์เน็็ต เป็็นครูู เป็็นนัักประพัันธ์์
เพลง นอกจากนั้้�นยัังได้้แต่่งตำำ�รา
ฝึึกแตรคอร์์เน็็ต ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักและ
ใช้้กัันต่่อมาอย่่างแพร่่หลายจนถึึง
ทุุกวัันนี้้� ผลงานการแสดงมีีทั้้�งการ
เดิินทางแสดงในงานสำำ�คัญั ๆ  ต่่าง ๆ   
ในหลายประเทศ มีีผลงานบัันทึึก
เสีียงมากมาย ทั้้�งยัังเป็็นอดีีตประธาน
สมาคม American Bandmasters 
Association (ABA) อีีกด้้วย บทความ

Herbert Lincoln Clarke 
(ที่่�มา: https://www.trumpet 
journey.com/wp-content/
uploads/2015/11/Screen-
Shot-2015-11-06-at-
10.24.59-AM.png)
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ในตอนที่่� ๑ นี้้� ได้้พิิจารณาสาระที่่�
น่่าสนใจบางส่่วนในอััตชีีวประวััติิของ
ท่่านตั้้�งแต่่ต้้นจนถึึงตอนที่่�ครอบครััว
ย้้ายไปอยู่่�ที่่�แคนาดาครั้้�งแรก ช่่วงปีี 
ค.ศ. ๑๘๘๐

เนื้้�อหาของหนัังสืือได้้มีีการ
เผยแพร่่เป็็นสาธารณะ สามารถ
ดาวน์์โหลดได้้จากลิิงก์์ https://www.
brasshistory.net/vhClarke.pdf 

เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก ถึึงแก่่กรรม
ในวัันที่่� ๓๐ มกราคม ค.ศ. ๑๙๔๕ 

แง่่คิิดทางด้้านประวััติิศาสตร์์
เฮอร์์เบิิร์์ตมีีความภาคภููมิิใจที่่�ตน

เป็็นอเมริิกััน “Yankee” สืืบเชื้้�อสาย 
ตรงจากบรรพบุุรุุษที่่�เป็็นชนกลุ่่�ม 
แรก ๆ ที่่�มาตั้้�งรกรากที่่� New 
England at Woburn ชานเมืือง
บอสตััน เดิินทางมากัับเรืือโดยสาร 
“Lion” ที่่�ได้้เทีียบท่่าที่่� Plymouth รััฐ
แมสซาชููเซตส์์ ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๔ 
และเป็็นช่่วงเวลาที่่�ชาวอเมริิกัันทุุก
คนได้้รัับจิิตวิิญญาณของการปฏิิวััติิที่่�
บรรพบุุรุุษได้้ต่่อสู้้�อย่่างกล้้าหาญเพื่่�อ
ส่่งต่่อเสรีีภาพให้้แก่่อนุุชนรุ่่�นหลััง

ปีีเกิิดของเฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก 
คืือปีี ค.ศ. ๑๘๖๗ ซึ่่�งเป็็น ๒ ปีีหลััง
จากสิ้้�นสุุดสงครามกลางเมืืองใน
อเมริิกา สงครามนี้้�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง
ปีี ค.ศ. ๑๘๖๑-๑๘๖๕ (Hassler, 
2021) ช่่วงเวลานี้้�เป็็นช่่วงเวลา
ที่่�ผู้้�คนในอเมริิกาได้้รัับความเดืือด
ร้้อนไปหมด แต่่เป็็นเวลาที่่�เครื่่�อง
ดนตรีปีระเภทเครื่่�องลมทองเหลือืง
ของโลกเพิ่่�งจะได้รั้ับการพัฒันาจนมีี
ประสิิทธิิภาพสููงสุุด มีีการนำำ�แตรวง
มาใช้้ในกิิจการทหารอย่่างแพร่่หลาย 
มีีการสร้้างงานดนตรีีแตรวงขึ้้�นมา
มากมายในช่่วงเวลานี้้� (จิิตรรัังสรรค์์, 
๒๕๕๙) เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก ก็็เป็็น
ผู้้�หนึ่่�งที่่�เติิบโตขึ้้�นในบรรยากาศที่่�วง
ดนตรีีที่่�ใช้้ในกิิจการทหารกำำ�ลังได้้รัับ

ความนิิยมมาก สิ่่�งที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตกล่่าว
ถึึงคืือความประทัับใจต่่อเครื่่�องแบบ
ที่่�นักดนตรีีสวมใส่่ ช่่างมีีความสง่่า
งามและมีีแรงดึึงดููดให้้อยากเข้้าไป
ร่่วมอยู่่�ในวง

ครอบครััวดนตรีี
เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก เติิบโตขึ้้�น

ในครอบครััวที่่�มีบรรยากาศดนตรีี 
บิิดาชื่่�อ วิิลเลีียม โฮราทิิโอ คลาร์์ก 
(William Horatio Clarke) เป็็น
นัักออร์์แกนที่่�มีชื่่�อเสีียง เป็็นนัักเขีียน  
นัักประพัันธ์์ดนตรีี และในสายตา
ของเฮอร์์เบิิร์์ตนั้้�น มองว่่าบิิดาเป็็น
อััจฉริิยะ สามารถเล่น่ดนตรีีได้้แทบ
ทุุกเครื่่�องมืือ

ครอบครััวของเฮอร์เ์บิิร์์ตมีีพี่่�น้อง
ชายล้้วนรวม ๕ คน พี่่�คนโตชื่่�อ วิิลล์์ 
(Will) สามารถเล่่นออร์์แกนและ
เปีียโนได้ดี้ี ต่่อมาไม่ไ่ด้้ยึึดดนตรีเีป็็น
อาชีีพ หากแต่่ได้้ทำำ�งานเป็น็นัักธุุรกิิจ 
คนที่่�สองชื่่�อ เอ็็ดวิิน (Edwin) เล่่น
ไวโอลิินและคอร์์เน็็ต เป็็นหััวหน้้า
วงออร์์เคสตราหลายปีี ต่่อมาได้้

เป็็นหััวหน้้าแตรวง Twenty-first 
Infantry of the Regular Army 
ประจำำ�การอยู่่�ในคิิวบา ตลอดช่่วง
สงคราม Spanish-American War 
ทั้้�งยัังได้้ร่่วมอยู่่�ในวง Sousa’s Band 
หลัังจากที่่�เลิิกเป็็นนัักดนตรีี ได้้เป็็นผู้้�
จััดการวงของ Sousa ถึึงเจ็็ดปีี พี่่�คน
ที่่�สามชื่่�อ เออร์์เนสต์์ (Ernest) เป็็น
นัักทรอมโบน เป็็นนัักเดี่่�ยวทรอมโบน
ประจำำ�วงของ Patrick Sarsfield 
Gilmore ต่่อมาได้้เป็็นนัักดนตรีี
ประจำำ�วง New York Symphony 
Orchestra ในช่่วงเวลาของ Dr. 
Walter Damrosch เป็็นเวลา ๑๕ 
ปีี เฮอร์์เบิิร์์ตเป็็นคนที่่�สี่่� ได้้กล่่าวถึึง
พี่่� ๆ ทั้้�งสามในการเข้้ามามีีส่่วนกัับ
ชีีวิิตทางด้้านดนตรีีอยู่่�ด้วย สำำ�หรัับ
คนที่่� ๕ นั้้�นไม่่ได้้กล่่าวถึึงและไม่่ได้้
ระบุุบทบาททางดนตรีีที่่�มาเกี่่�ยวข้้อง
ด้้วยแต่่อย่่างใด

สิ่่�งที่่�ซึมซัับเข้้ามาในตััวของ 
เฮอร์์เบิิร์์ตท่่ามกลางครอบครััวดนตรีี
นี้้�คือความเข้้าใจต่่อดนตรีี เฮอร์์เบิิร์์ต
สามารถอ่่านโน้้ตเพลงได้้อย่่างเป็็น
ธรรมชาติิ ตอนที่่�อายุุเพีียงห้้าขวบ
ก็็ได้้เรีียนไวโอลิินขนาดเล็็กสำำ�หรัับ
เด็็ก โดยมีีบิิดาเป็็นครููที่่�สอนวิิธีีจัับ 
สอนวิิธีีเล่่นให้้ สิ่่�งที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตจำำ�ได้้
อย่่างขึ้้�นใจคืือการที่่�บิดาจะไม่่ยอม
ให้้เด็็ก ๆ เล่่นดนตรีีอย่่างหยาบ ๆ 
เป็็นอัันขาด คำำ�สอนที่่�ติดตััวตลอด
มาคืือดนตรีีเป็็นงานศิิลปะ ไม่่ใช่่
เรื่่�องของการค้้า เป็็นธรรมชาติิที่่�มี
ความละเอีียดอ่่อน และจะไม่่ยอม
ให้้ทำำ�เสีียงอึึกทึึก (Noise) ในดนตรีี
อย่่างเด็็ดขาด

ในบรรยากาศที่่�มีความเข้้มงวด
ต่่อดนตรีีนี้้� เป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญต่่อ
ความสำำ�เร็็จที่่�ตามมา การฝึึกดนตรีี
จะไม่่ยอมให้้เกิิดความผิิดพลาดเลย
แม้้แต่่น้้อย การเล่่นไวโอลิินจะต้้อง
ถืือเครื่่�อง ท่่าทาง การใช้้คัันชััก และ

William Horatio Clarke (ที่่�มา:  
https://images.findagrave.com/
photos/2015/284/95654244 
_1444648643.jpg)
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การวางนิ้้�วมืืออย่่างถููกต้้อง การ
สร้้างเสีียงต้้องเป็็นเสีียงที่่�ดีีอย่่าง
ระมััดระวััง การยอมให้้เกิิดความ
ผิิดพลาดโดยไม่่ได้้รัับการแก้้ไขให้้ถููก
ต้้องทัันทีี เท่่ากัับเป็็นการเก็็บสิ่่�งที่่�ไม่่
ดีีเข้้าสู่่�ผู้้�เล่่น และต้้องเสีียเวลาเสีีย
พลัังงานในการลบความเคยชิินผิิด ๆ  
เหล่่านั้้�นภายหลััง การละเลยที่่�จะ
ฝึึกฝนแต่่สิ่่�งที่่�ถูกตั้้�งแต่่เริ่่�ม เปรีียบ
ได้้กัับการเรีียนเลขแล้้วไม่่สามารถ
ท่่องสููตรคููณได้้ แต่่ใช้้วิิธีีคาดเดาผล
ในการตอบ ความเคยชิินกัับสิ่่�งที่่�
ผิิดพลาดที่่�สะสมไว้้จะเป็็นอัันตราย
เหมืือนกัับเชื้้�อโรคที่่�มองไม่่เห็็นตััว
ที่่�ยากต่่อการหลบเลี่่�ยง

เครื่่�องดนตรีีห้้องใต้้หลัังคา
ครอบครััวคลาร์์ก เป็็นครอบครััว

ที่่�มีการย้้ายบ้้านหลายครั้้�ง เนื่่�องจาก
บิิดาเป็็นนัักออร์์แกนที่่�มีการย้้ายที่่�
ทำำ�งาน และทุุกครั้้�งที่่�ย้ายก็็จะหอบ
ครอบครััวไปด้้วย ช่่วงเวลาตอนอายุุ 
๘-๑๐ ขวบ เฮอร์์เบิิร์์ตก็็เป็็นเด็็ก
ธรรมดาที่่�สนใจกีีฬากลางแจ้้ง โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งกีีฬาเบสบอลเหมืือน
เด็็กอเมริิกัันทั่่�ว ๆ  ไป ความประทัับ
ใจแรก ๆ  ต่่อแตรวง คืือ ขบวนแห่่คบ
เพลิิงในการรณรงค์์หาเสีียงเลืือกตั้้�ง
ประธานาธิิบดีีในปีี ค.ศ. ๑๘๗๖ ที่่�
ครึึกครื้้�นไปด้้วยเสีียงแตรวงที่่�ผู้้�สมััคร
ทั้้�งสองพรรคนำำ�มาใช้้ในขบวนแห่่ของ
ตนเอง ในปีีนั้้�น ครอบครััวคลาร์์กได้้
ย้้ายไปอยู่่�ที่่�เมืืองอิินเดีียนาโปลิิส รััฐ
อิินเดีียนา บิิดาได้้งานเป็็นนัักออร์์แกน
ที่่�โบสถ์์โรเบิิร์์ตปาร์์ค (Robert Park 
Church) และมีีส่่วนในการสร้้าง
ออร์์แกนให้้โบสถ์์แห่่งนี้้�ด้วย

ในปีี ค.ศ. ๑๘๗๘ บิิดาของ 
เฮอร์เ์บิิร์์ตย้้ายมาทำำ�งานที่่�วัดัเทรมอนต์์  
(Tremont Temple) ในเมืืองบอสตััน 
รััฐแมสซาชูเูซตส์์ ครอบครัวัคลาร์ก์ก็็ได้้
มีีกิิจกรรมดนตรีทีี่่�คึกคัักขึ้้�น พี่่�คนรอง
คืือ เอ็็ดวิิน ได้้ก่่อตั้้�งวงออร์์เคสตรา 

เล็็ก ๆ  ของโรงเรีียน มีีสมาชิิก ๘-๑๐  
คน โดยเอ็็ดวิินเป็็นหััวหน้้ากลุ่่�ม
ไวโอลิิน วงจะซ้้อมกัันทุุกสััปดาห์์
ในวัันพฤหััสบดีี เวีียนไปตามบ้้าน
ของสมาชิิกในวง ทุุกครั้้�งที่่�เวีียนมา
ที่่�บ้าน เฮอร์์เบิิร์์ตได้้รัับอนุุญาตให้้
อยู่่�ดูการซ้้อม และมีีความภาคภููมิิใจ
ในตััวพี่่�ชายอย่่างมาก ต่่อมาเอ็็ดวิิน
ได้้ซื้้�อแตรคอร์์เน็็ตเป็็นของตััวเอง 
และได้้ร่่วมกัับแตรวง Somerville 
Brass Band ซึ่่�งวงนี้้�เองที่่�ทำำ�ให้้ 
เฮอร์์เบิิร์์ตเกิิดความสนใจที่่�จะเล่่น
อยู่่�ในแตรวงอย่่างยิ่่�ง

เฮอร์์เบิิร์์ตรู้้�ว่าปู่่�เคยเป็็นนัักทููบา
ในวงประจำำ�เมืืองเก่่าของ Dedham 
รััฐแมสซาชููเซตส์์ มีีเครื่่�องดนตรีีเก่่า ๆ   
ที่่�ได้้ตกทอดลงมาถึึงรุ่่�นพ่่อ เก็็บ
สะสมไว้ท้ี่่�ห้องใต้้หลัังคาจำำ�นวนหนึ่่�ง 
เครื่่�องดนตรีีที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตพอจะจำำ�ได้้
ก็็คืือ แตรเดี่่�ยวกระเดื่่�อง (Keyed 
Bugle) แตรไปรษณีีย์์แบบวาล์์ว
โรตารี่่� (Rotary-valve Posthorn) 
ที่่�ทำำ�ด้วยโลหะเงินิเยอรมันั ยัังมีีแตร
คอร์์โนเปีียนทองเหลืือง (Brass 
Cornopean) แตรบาริิโทนโอฟิิไคลด์์ 
(Baritone Ophicleide) และแตร
ทููบา คีีย์์ F ที่่�มีวาล์์วโรตารี่่�ที่่�เปลี่่�ยน
คีีย์์เป็็น Eb ได้้ เครื่่�องดนตรีีเก่่า ๆ 
เหล่่านี้้�เอง ที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตพยายาม

ทดลองฝึึกหลายครั้้�ง ด้้วยความหวััง
ว่่าจะได้้เข้้าวงเล่่นดนตรีีร่่วมกัับพี่่� ๆ

เครื่่�องดนตรีทีี่่�สะสมไว้ใ้นห้้องใต้้
หลัังคานั้้�นทรุุดโทรม ตกรุ่่�น ไม่่นิิยม
นำำ�มาเล่่นร่่วมกัับวงสมััยนั้้�น แม้้แต่่ชื่่�อ
เรีียกแตรคอร์์โนเปีียน ก็็เป็็นคำำ�เรีียก
เก่่าของแตรคอร์์เน็็ต นิิยมเรีียกกััน
ในฝั่่�งอัังกฤษ (Merriam-Webster, 
n.d.) ความต้้องการเครื่่�องดนตรีี
เสีียงเบสในวงของเอ็็ดวิิน ทำำ�ให้้ 
เออร์์เนสต์์เข้้าไปรื้้�อเอาแตรทููบาเก่่า
นั้้�นออกมาใช้้ในวง ซึ่่�งบิิดาก็็ไม่่ได้้
สนัับสนุุนและให้้ความช่่วยเหลืือใด ๆ   
แก่่เออร์์เนสต์์เลย ด้้วยความเพีียร
พยายามอย่า่งมากในการฝึึกซ้อ้มของ
เออร์์เนสต์์ เขาจึึงได้้รัับการยอมรัับ
เข้้าร่่วมวงได้้ ในโอกาสนี้้�เองที่่� 
เฮอร์์เบิิร์์ตได้้ทดลองนำำ�แตรบาริิโทน
โอฟิิไคลด์์มาฝึึกหััด ด้้วยหวัังว่่าจะได้้
ร่่วมเล่่นอยู่่�ในวงนี้้�ด้วย

เครื่่�องดนตรีีโอฟิิไคลด์์ เป็็น
เครื่่�องดนตรีีกึ่่�งแตร ที่่�ใช้้การสั่่�นไหว
จากริิมฝีีปากของผู้้�เล่่นเป็็นแหล่่ง
กำำ�เนิิดเสีียง และเปลี่่�ยนเสีียงด้้วย
การเปิิดปิิดรููที่่�เจาะไว้บ้นท่่อลมของ
เครื่่�อง ทำำ�ให้้แตกต่่างจากตระกูลูแตร
ที่่�ไม่่มีีการเจาะรูบูนท่่อลม มีีขีีดจำำ�กัด
สามารถสร้้างเสีียงได้้เฉพาะเสีียง
ในอนุุกรมฮาร์์โมนิิก (Harmonic 

แตรคอร์โนเปียน (ที่มา: https://www.nickrailmusic.com/images/
nicksinstruments/5057.jpg)
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Series) ไม่่สามารถบรรเลงเพลง
ครบเสีียงโครมาติิก ทำำ�ให้้ไม่่สะดวก
ในการเล่่นแนวทำำ�นองเพลงได้้ครบ
ทุุกเสีียง โอฟิิไคลด์์มีีการเพิ่่�มกลไก
กระเดื่่�องเข้้าไปในตััวเครื่่�อง เพื่่�อเปิิด
ปิิดรููที่่�เจาะไว้้ในตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ ได้้ 
(Dudgeon, 1997)

ย้้ายไปแคนาดา
ในปีี ค.ศ. ๑๘๘๐ ครอบครััวคลาร์์ก 

ก็็ต้้องย้้ายไปอยู่่�ที่่�เมืืองโตรอนโต 
ประเทศแคนาดา เนื่่�องจากบิิดาได้้
งานเป็็นนัักออร์์แกนที่่�โบสถ์์ Jarvis 
Street Baptist Church ในปีีนี้้�เอง 
พี่่�น้องคลาร์์กก็็ได้้สมััครเข้้าไปร่่วมกัับ
วงกองทหารปืืนเล็็กยาวของสมเด็็จ
พระราชิินีี (Queen’s Own Rifles 
Regiment Brass Band) เริ่่�มจาก
เออร์์เนสต์์ที่่�มีความสามารถเล่่นทููบา
ตััวเก่่านั้้�นได้้ จึึงได้้ลองสมััครเข้้าไป
ก่่อน และก็ไ็ด้้เข้้าร่่วมในวง แต่ทูู่บา

นั้้�นก็็เก่่าเกิินไป จึึงต้้องเปลี่่�ยนไปเล่น่
เทเนอร์์ฮอร์์น (Tenor Horn) หลััง
จากนั้้�น เอ็็ดวิินที่่�มีคอร์์เน็็ตอยู่่�แล้้ว
ก็็ตามเข้้าไปในตำำ�แหน่่งนัักคอร์์เน็็ต  
และได้้นั่่�งร่่วมสแตนด์์เดีียวกัันกัับนััก
เดี่่�ยวคอร์์เน็็ตของวงอีีกด้้วย และตาม
ด้้วยวิิลล์์ในตำำ�แหน่่งวาล์์วทรอมโบน 
สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�สร้้างความภาคภููมิใิจให้้
แก่่เฮอร์์เบิิร์์ตเป็็นอย่่างมาก สำำ�หรัับ
เฮอร์์เบิิร์์ต ได้้ขุุดคอร์์โนเปีียนตััวเก่่า
จากห้้องใต้้หลัังคามาทดลองฝึึกดูู 
ด้้วยความหวัังว่่าจะได้้เล่่นเครื่่�อง
ดนตรีีจริิง และได้้ร่่วมเล่่นอยู่่�ในวง
เดีียวกัับพี่่� ๆ  บ้้าง ทว่่าคอร์์โนเปีียน 
เก่่า ๆ ที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตหััดอยู่่�นั้้�นไม่่ 
สามารถเข้า้ร่่วมกัับวงได้ ้ทำำ�ให้ต้้้อง
เลิิกล้้มไป แล้้วหัันกลัับมาเล่่นไวโอลิิน
ที่่�เคยหััดไว้้ตั้้�งแต่่เล็็ก ๆ

ในแคนาดานี้้�เองที่่�เฮอร์์เบิิร์์ตมีี
โอกาสเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ทาง
ดนตรีีอย่่างมากมาย ทั้้�งการเล่่น
ไวโอลิินและแตรวง รวมทั้้�งพี่่� ๆ  น้้อง ๆ   
ในครอบครััวคลาร์์กก็็ได้้เล่่นดนตรีีกััน
อย่่างจริิงจััง ทั้้�งในฐานะนัักดนตรีีสมััคร
เล่่นและอาชีีพ เฮอร์์เบิิร์์ต คลาร์์ก  
ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในแคนาดาหลายปีี แม้้
ได้้คลุุกคลีีอยู่่�ในวงดนตรีีและมีีงาน
ดนตรีีอยู่่�เสมอ บิิดามารดาของพี่่�
น้้องคลาร์์กก็็ไม่่ได้้เห็็นด้้วยที่่�จะให้้
ลููก ๆ ยึึดอาชีีพเป็็นนัักดนตรีี โดย
เชื่่�อว่่าอาชีีพนัักดนตรีีในสมััยนั้้�นเป็็น
อาชีีพที่่�ไม่่มั่่�นคง กลัับพยายามผลััก
ดัันให้้ลููก ๆ  ไปทำำ�งานทางด้า้นธุุรกิิจ 
เฮอร์์เบิิร์์ตก็็เป็็นลููกที่่�ดีที่่�ทำำ�ตามคำำ�
แนะนำำ�ของพ่่อแม่่ แต่่ในที่่�สุด ด้้วย
ความรััก ความวิิริิยะอุุตสาหะ จน
เกิิดความสามารถอัันโดดเด่่น ทำำ�ให้้
สามารถฟัันฝ่่าอุุปสรรคต่่าง ๆ จน
มีีชื่่�อเสีียง และสามารถยึึดอาชีีพ
นัักดนตรีีต่่อมาได้้อย่่างสง่่างามจน
ตลอดชีีวิิต

แตรบาริิโทนโอฟิิไคลด์์ (ที่่�มา: https://
www.theorchestraplace.com/
wp-content/uploads/2019/07/
ophicleide.jpeg)
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STUDY ABROAD

เรื่่�อง:
ชิินวััฒน์์ เต็็มคำำ�ขวััญ (Chinnawat Themkumkwun)

ศิิลปินิกีีตาร์์คลาสสิิกชาวไทยในระดัับนานาชาติิ
ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ตอนที่่� ๒: การประกวดกีีตาร์์คลาสสิิก 
มีีมากกว่่าการขึ้้�นไปแสดงบนเวทีี

ในตอนที่่�แล้้ว ผมได้้เขีียนเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับประสบการณ์์
การเรีียนของผมที่่�เมืืองซาลซ์์บููร์์ก (Salzburg) ประเทศ
ออสเตรีีย การประกวดเป็็นอีีกหนึ่่�งการใช้้ชีีวิิตในฐานะ
ศิิลปิินกีีตาร์์คลาสสิิกในเส้้นทางของผม ถ้้าพููดถึึงนััก

กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�แข่่งชนะงานที่่�ใหญ่่ที่่�สุดในโลก ในตอนนี้้� 
อาจจะยัังไม่่ใช่่ผม แต่่ถ้้าพููดถึึงเรื่่�องของประสบการณ์์ 
ผมคืือหนึ่่�งในนัักกีีตาร์์คลาสสิิกระดัับนานาชาติิที่่�ผ่าน
การลงสนามแข่ง่ขัันมามากที่่�สุด (ประมาณ ๑๐๐ ครั้้�ง)  
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วัันนี้้�ผมจึึงนำำ�ประสบการณ์์อัันโชกโชน ล้้มลุุกคลุุกคลาน 
มาเล่่าสู่่�กันฟัังครัับ

การแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�น จััดขึ้้�นอยู่่�มากมาย
หลายที่่�ทั่่�วโลก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในทวีีปยุุโรป แต่่ละ
งานก็จ็ะมีีระดัับความเล็ก็กลางใหญ่แ่ตกต่่างกัันออกไป 
ขึ้้�นอยู่่�กับเงิินรางวัลัและประวัติัิศาสตร์ค์วามเป็น็มา ผม
เริ่่�มเข้้าสู่่�สนามการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกอย่่างจริิงจััง
เมื่่�ออายุุ ๑๖ ปีี โดยเริ่่�มจากงานแข่่งขัันในประเทศไทย 
ในภููมิิภาคอาเซีียน ทวีีปเอเชีีย ทวีีปยุุโรป และทวีีป
อเมริิกา

การประกวดกัับการเดิินทางนั้้�นเป็็นของคู่่�กัน ในยุุค
ก่่อนโควิิด การประกวดในทุุกงาน มีีความจำำ�เป็็นที่่�จะ
ต้้องเดิินทางไปยังัสถานที่่�จริิง การแข่ง่ขัันจึึงมีีมากกว่า่
การขึ้้�นไปเล่่นบนเวทีีเพื่่�อให้้คณะกรรมการตััดสิิน แต่่
เป็็นการบริหิารจััดการ หางานประกวด กรอกใบสมัคัร 
จ่่ายค่่าสมััคร วางแผนการเดิินทาง หาที่่�พัก อาหาร
การกิินและอื่่�น ๆ อีีกมากมาย ซึ่่�งสิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้� 
ผู้้�เข้้าประกวดจะต้้องจััดการเองทั้้�งหมด โดยขั้้�นตอน
การเตรียีมตััวประกวดในสไตล์ข์องผม จากประสบการณ์์
มากกว่่าสิิบปีี มีีดัังนี้้�

๑. หางานประกวด
ขั้้�นตอนการหางานประกวดนั้้�น เป็็นขั้้�นตอนที่่�

ง่่ายมาก ๆ เนื่่�องจากปััจจุุบัันได้้มีีสื่่�อออนไลน์์อย่่าง 
Facebook งานประกวดทุุกงานล้้วนเข้้าไปประชาสััมพัันธ์์
ทาง Facebook ทั้้�งหมด ยกเว้้นบางงานที่่�เป็็นไป
ในลัักษณะอนุุรัักษ์์นิิยม ซึ่่�งหาได้้ยากมากแล้้ว (งาน
จำำ�พวกรููปแบบอนุุรัักษ์์นิิยมมัักใช้้ภาษาท้้องถิ่่�นในการ
ประชาสััมพัันธ์์ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ไม่่สามารถหาข้้อมููลเป็็น
ภาษาอัังกฤษได้้) ในบางงาน ทางผู้้�จัดงานทั้้�งหลายจะ
ส่่งรายละเอีียดมาให้้ผมโดยตรงเลย เนื่่�องจากผมเป็็น
คนหนึ่่�งในวงการกีีตาร์์คลาสสิิกของโลกที่่�เข้้าร่่วมการ
ประกวดมากที่่�สุุด ตั้้�งแต่่ผมอยู่่�ที่่�ยุโรปมา ไม่่มีีเดืือน
ไหนที่่�ผมจะไม่่เดิินทางไปประกวดเลยก็็ว่่าได้้

๒. เลืือกงานประกวด
งานประกวดกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�น จะมีีจััดอยู่่�ทั่่�วโลก 

ตั้้�งแต่่งานขนาดเล็็ก ขนาดกลาง ขนาดใหญ่่ ไปจนถึึง
ใหญ่่มาก โดยจะแบ่่งประเภทตามมููลค่่าของรางวััล ข้้อ
บัังคัับของบทเพลง ประวัติัิศาสตร์์ความเก่่าแก่่ และการ
ยอมรัับของผู้้�คนในวงการ การเลืือกงานประกวดนั้้�น จะ
ขึ้้�นอยู่่�กับความพอใจและความแข็็งแกร่่งทางจิิตใจของ
ผู้้�เข้้าประกวด บางคนชอบประกวดน้้อยงานต่่อปีี บาง
คนชอบประกวดแบบลงแหลกทุุกงาน ส่่วนตััวผมเป็็น
ประเภทที่่�สอง เนื่่�องจากผมเชื่่�อว่่า การจะก้้าวไปสู่่�จุด
สููงสุุดนั้้�น จำำ�เป็็นต้้องผ่่านประสบการณ์์อย่่างโชกโชน 
ต้้องเรีียนรู้้�ความรู้้�สึกของชััยชนะและความพ่่ายแพ้้ให้้
เป็็น อย่่างไรก็็ตาม ทุุกอย่่างขึ้้�นอยู่่�กับผู้้�เข้้าประกวดว่่า
จะเลืือกแบบไหนที่่�จะสร้้างความสบายใจได้้มากที่่�สุด

European Guitar Concerto Competition งานแข่งกีตาร์
คอนแชร์โตงานแรกของยุโรป

JoAnn Falletta International Guitar Concerto 
Competition งานประกวดกีีตาร์์คอนแชร์์โตที่่�ใหญ่่ที่่�สุดในโลก

Koblenz International Guitar Competition งานประกวด
ที่่�ใหญ่่ที่่�สุดในเยอรมนีี
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๓. ศึึกษากฎกติิกา
งานประกวดแต่่ละงานนั้้�น จะมีีกฎและข้้อบัังคัับที่่�

แตกต่่างกัันออกไป งานระดัับเล็็กไปจนถึึงระดัับกลาง มััก
จะสามารถใช้้บทเพลงได้้อย่่างอิิสระ แต่่งานในระดัับที่่�
ใหญ่่ขึ้้�น ส่่วนมากมัักใช้้เพลงบัังคัับ สำำ�หรัับเพลงบัังคัับ
ก็็จะมีีทั้้�งแบบบังัคัับสไตล์์แตกต่่างกััน หรืือบางงานอาจ
จะมีีรายชื่่�อมาให้้เลืือก และขั้้�นสุุดของเพลงบัังคัับคืือ ใช้้
บทเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ เพลงบัังคัับนั้้�น จะเป็็นสิ่่�ง
ที่่�วัดความสามารถทางด้้านความเร็็วในการเรีียนรู้้�เพลง 
สำำ�หรัับผู้้�เข้้าแข่่งขััน และเป็็นอีีกวิิธีีหนึ่่�งที่่�ช่วยให้้ตััดสิิน
ได้้อย่่างเป็็นธรรม เนื่่�องจากทุุกคนจะเล่่นเพลงเดีียวกััน
ทั้้�งหมด อย่่างไรก็็ตาม การแข่่งขัันดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่�เป็็น
นามธรรมมาก ๆ  เนื่่�องจากการตััดสิินการประกวดทาง
ด้้านศิิลปะไม่่ได้้มีีเครื่่�องชั่่�ง ตวง วััด ทุุกอย่่างจะขึ้้�นอยู่่�
กัับรสนิิยมของกรรมการตัดัสิิน สิ่่�งที่่�ผู้้�เข้้าประกวดทำำ�ได้้
ก็็คืือ บรรเลงเพลงออกมาให้้ดีีที่่�สุดในรููปแบบของเรา 
ซึ่่�งก็็คืือการเอาชนะใจตััวเอง

ในส่่วนของบทเพลงเลืือกอิิสระ ผู้้�เข้้าประกวดมีีอิิสระ
ที่่�จะเลืือกบรรเลงบทเพลงที่่�เราถนััดเป็็นพิิเศษ ผมมััก
จะแนะนำำ�ให้เ้ลืือกบทเพลงที่่�มีคีวามหลากหลายในด้า้น
ของสไตล์์ เนื่่�องจากจากคณะกรรมการส่่วนใหญ่่มัักชื่่�น
ชอบผู้้�เข้้าประกวดที่่�สามารถบรรเลงบทเพลงได้้หลาย
รููปแบบ (ยุุค ความเร็็ว ฟอร์์ม บัันไดเสีียง และอื่่�น ๆ )  
อย่่างไรก็็ตาม ทฤษฎีีนี้้�เป็็นเพีียงความคิิดเห็็นของผม 
จากประสบการณ์์ที่่�ผมได้้พูดูคุุยกัับคณะกรรมการหลาย ๆ   
ท่่าน นัักกีีตาร์์คลาสสิิกบางคนก็็สามารถเลืือกเพลงที่่�เป็็น
สไตล์์เดีียวและประสบผลสำำ�เร็็จได้้เช่่นกััน สิ่่�งที่่�สำำ�คัญ
กว่่าการเลืือกเพลงก็็คืือ คุุณภาพของการแสดง นั่่�นเอง

ดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถชั่่�ง ตวง หรืือวััดได้้ ไม่่มีี
ดนตรีีไพเราะ ๑ กิิโลกรััม ไม่่มีีดนตรีีหวาน ๒ ลิิตร ไม่่มีี
ดนตรีีดุุดััน ๓ เซนติิเมตร มีีแต่่ดนตรีีที่่�แตะหััวใจได้้หรืือ
ไม่่ ผลการแข่่งขัันจึึงขึ้้�นอยู่่�กับรสนิิยมของคณะกรรมการ 
และข้้อเปรีียบเทีียบระหว่่างผู้้�เข้้าประกวดแต่่ละคน 

Pittaluga International Guitar Competition หนึ่งใน
การประกวดกีตาร์คลาสสิกที่เก่าแก่ที่สุดของโลก

รัับรางวััลการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ กรุุงบรััสเซลส์์ 
ประเทศเบลเยีียม

รัับรางวััลจากการแข่่งขััน Hannabach International 
Guitar Competition เมืืองเอาก์์สบููร์์ก ประเทศเยอรมนีี

Sanremo International 
Guitar Competition 
ประเทศอิิตาลีี รางวััล
แรกที่่�ได้้รัับจากการ
แข่่งขัันในยุุโรป
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ประเทศในทวีีปยุุโรป ผมสามารถใช้้ใบพำำ�นักระยะยาว
เดิินทางไปได้้ทั่่�วยุุโรปอย่่างเป็็นอิิสระ ในส่่วนของที่่�พัก
นั้้�น ผมมัักเลืือกที่่�พักที่่�อยู่่�ไม่่ไกลเกิินไปจากสถานที่่�
แข่่งขััน ถ้้าเป็็นไปได้้ ควรจะอยู่่�ในระยะที่่�สามารถเดิิน
ด้้วยเท้้าไปได้้ บางงานประกวดในทวีีปยุุโรปนั้้�น มีีการ
ใช้้ระบบ Host Family หรืือครอบครััวอุุปถััมภ์์ ส่่วนตััว
แล้้วผมมัักจะพัักอาศััยกัับครอบครััวอุุปถััมภ์์เกืือบทุุก
งาน เนื่่�องจากเป็็นการประหยััดค่่าใช้้จ่่าย และได้้รู้้�จัก
ผู้้�คนเพิ่่�มขึ้้�นมากมาย ทุุก ๆ งานที่่�ผมไป ผมจะได้้รู้้�จัก
ครอบครััวดีี ๆ  เพิ่่�มขึ้้�นเสมอ ครอบครััวอุุปถััมภ์์จึึงเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของความทรงจำำ�และเบื้้�องหลัังความสำำ�เร็็จใน
การประกวดของผมเลยก็็ว่่าได้้

ขั้้�นตอนทั้้�ง ๕ ข้้อที่่�กล่่าวถึึงนั้้�น เป็็นเพีียงขั้้�นตอน
พื้้�นฐานของการเตรีียมตััวเข้้าประกวด ในช่่วงเวลาที่่�
ผมมีีอิิสระในการเดิินทางไปไหนมาไหนได้้อย่่างสะดวก
สบาย อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วงสถานการณ์์โรคระบาด 
โควิิด-๑๙ รููปแบบการแข่่งขัันได้้เปลี่่�ยนไปอย่่างหลีีกเลี่่�ยง
ไม่่ได้้ ตั้้�งแต่ง่านแข่่งระดัับเล็็กจนไปถึงึงานใหญ่ร่ะดัับโลก 
มีีความจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องเปลี่่�ยนไปใช้้ระบบออนไลน์์ที่่�มีข้้อ
จำำ�กัดบางอย่่างที่่�ไม่่สามารถทดแทนการประกวดแบบ
สถานที่่�จริิงได้้ การเตรีียมตััวประกวดในรููปแบบออนไลน์์
จะมีีการเตรีียมตััววางแผนที่่�แตกต่่างกัันออกไป ไว้้ผม
จะมาเล่่าแบ่่งปัันประสบการณ์์ในตอนต่่อไปนะครัับ :)

๔. กรอกใบสมััครและจ่่ายค่่าสมััคร
ในแต่่ละงานประกวดจะมีีความซัับซ้้อนของใบสมััคร

ที่่�แตกต่่างกัันออกไป บางงานใช้้วิิธีีการเพีียงแค่่ส่่งชื่่�อ
ยืืนยัันก็็ถืือว่่าเพีียงพอ บางงานอาจต้อ้งใช้้เอกสารแสดง
ตััวตนเพิ่่�มเติิม มีีการส่่งชื่่�อบทเพลงที่่�จะต้้องใช้้ในการเข้้า
ประกวดล่่วงหน้้า และจำำ�เป็็นจะต้้องตััดสิินใจให้้ดีีก่่อนที่่�
จะส่่งโปรแกรมเพลง เพราะบางงานอาจจะไม่่สามารถ
เปลี่่�ยนแปลงในภายหลัังได้้ บางงานยัังคงใช้้ระบบส่่ง
ไปรษณีีย์์ก็็มีี แต่่เหลืือน้้อยมากแล้้ว จากประสบการณ์์
ของผม งานประกวดที่่�ใหญ่แ่ละเป็น็ทางการมักัจะมีีความ
ซัับซ้้อนมากกว่่างานระดัับกลาง ในส่่วนของค่่าสมััคร
แข่่งขััน มัักจะสอดคล้้องกัับเงิินรางวััล ยิ่่�งมููลค่่าเงิิน
รางวััลเยอะเท่่าไหร่่ ค่่าสมััครก็็มัักจะมีีราคาที่่�สูงขึ้้�นตาม 
อาจจะต้้องมีีการโอนเงิินข้้ามประเทศ ในกรณีีที่่�สมััคร
ประกวดในประเทศที่่�เราไม่่ได้้พำำ�นักอยู่่� การประกวด
แบบมืืออาชีีพนั้้�น เสมืือนกัับการเป็็นผู้้�จัดการส่่วนตััว
ให้้กัับตััวของเราเองอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ เพราะผู้้�เข้้า
แข่่งขัันจะรู้้�ถึงรายละเอีียดต่่าง ๆ ได้้ดีีที่่�สุด

๕. วางแผนการเดิินทางและจองที่่�พััก
ขั้้�นตอนนี้้� เป็็นหนึ่่�งในขั้้�นตอนที่่�ส่งผลต่่อสภาพ

ร่่างกายอย่่างมาก การเดิินทางนั้้�นมีีมากมายหลาย
รููปแบบ ตั้้�งแต่่ทางบก ทางน้ำำ�� และทางอากาศ ผมจะ
พยายามเลืือกวิิธีีการเดิินทางที่่�ประหยััดเวลาและเหนื่่�อย
น้้อยที่่�สุด แต่่ก็็ต้้องขึ้้�นอยู่่�กับการจััดสรรงบประมาณ
ด้้วย หลายครั้้�งเราอาจต้้องลำำ�บากเลืือกการเดิินทางที่่�
ใช้้เวลาเยอะ เพื่่�อแลกกัับราคาค่่าเดิินทางที่่�ถูกลง ใน
ทวีีปยุุโรปนั้้�น ผมมัักเลืือกเดิินทางด้้วยรถไฟเป็็นหลััก 
รถไฟในยุุโรปเชื่่�อมต่่อถึึงกัันได้้เป็็นอย่่างดีี สามารถเดิินทาง 
ข้้ามประเทศได้้ง่่ายด้้วยวีีซ่่าเพีียงชนิิดเดีียว นี่่�เป็็น
อีีกหนึ่่�งโอกาสที่่�ผมได้้รัับในช่่วงที่่�ผมกำำ�ลังศึึกษาต่่อที่่�

รัับรางวััลจากการแข่่งขัันกีีตาร์์คลาสสิิกนานาชาติิ Tuebingen 
ประเทศเยอรมนีี

งานแข่่งกีีตาร์์คลาสสิิก Variation on a Theme เมืืองปอร์์โต  
ซาน จอร์์โจ ประเทศอิิตาลีี
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The Romance on Fingertips: 
Dang Thai Son

This 22-year-old juvenile 
had never participated in any 
competition. When he played 
the piano, the sound of his art 
provided a strong attraction to his 
audiences. Vietnamese-Canadian 
pianist Dang Thai Son exceeded 
the expectations of the jury. He was 
awarded the First Prize and Gold 
Medal at the Tenth International 
Chopin Piano Competition in 
Warsaw. What makes Dang Thai 
Son so outstanding in such an 

adverse environment?
In the 19th century, Vietnam 

used to be a French colony, so in 
the early years, Western classical 
music came to Vietnam from 
France. In addition, if Western 
musicians wanted to go to the 
Far East to perform, they would 
always hold concerts in Vietnam 
since Vietnam happened to be 
a relay station. Dang Thai Son 
started to learn the piano at the 
age of six and his mother was a 

music teacher who taught in the 
Hanoi Conservatory of Music. 
At that time, it was during the 
Vietnam War. Their life was quite 
difficult. In order to avoid the 
flames of war, the whole family 
moved to a bomb shelter deep in 
the mountains. In such an awful 
environment, there was a school 
piano in the shelter. However, it 
was a shabby piano with holes. The 
rats in the piano were driven out 
when Dang Thai Son practiced on 

Dang Thai Son in International Chopin 
Piano Competition
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it. He slept in a hollow, the hole was 
next to the bed. When they heard 
an explosion, they had to hide in 
the hole. Under this condition, all 
students of Hanoi Conservatory 
of Music could only practice on 
that shabby piano, and everyone 
could only take up to 20 minutes 
to practice.

In 1974, the well-known 
Russian pianist Isaac Katz 
discovered Dang Thai Son’s 
talent. He started teaching Dang 
Thai Son intensively during a 
tour in Vietnam. However, Dang 
Thai Son couldn’t follow Katz to 
Russia at that moment because of 
the Vietnam War. After Dang Thai 
Son completed his studies at Hanoi 
Conservatory of Music in 1976, 
he went to Russia and entered the 
Moscow Conservatory in 1977. At 
that time, the examination officer 
of the Conservatory of Music gave 
him the comment, “Fingers haven’t 
been trained yet, but they are very 
musical.” Due to insufficient finger 
training of Dang Thai Son, only 
Professor Vladimir Natanson was 
willing to train Dang Thai Son’s 
basic touch and skills. Studying 
proactively a year later, Dang Thai 
Son’s performance impressed 
everyone, the Russian pianist 
Tatyana Nikolayeva even wrote 
an article discussing his amazing 
progress.

The first year of college, 
Dang Thai Son played Brahms’s 
Variations on a Theme of Paganini 
for his final exam. The second 
year for his exam he played 
Rachmaninoff’s Piano Concerto 
No.3, which is considered one 
of the most difficult pieces in 
the world; and also prepared for 
the Tenth International Fryderyk 
Chopin Piano Competition in his 
junior year. All the Soviet pianists 
had to be selected by the state to 
participate in the competition. 
Although foreigners weren’t required 
to participate in the selection, 
Dang Thai Son still went through 

the selection in order to test his 
ability. After the selection, Dang 
Thai Son was more confident to 
participate in the competition. 
However, Poland didn’t allow 
Dang Thai Son to participate as the 
result of insufficient experience. 
Not to mention an orchestral 
concerto, he’d never even played 
a piano recital. At that time, his 
biography contained only two 
sentences, “Learning piano in 
Vietnam, Hanoi. Now I’m a student 
of the Moscow Conservatory.” 
Afterward, Poland decided to 
give him a try in view of the fact 
that he was studying the piano at 
the Moscow Conservatory, and 
should have a certain potential. 
In addition, there were no other 
Vietnamese pianists in the Chopin 
Competition.

To join the Chopin Competition, 
Dang Thai Son took the train from 
Moscow to Warsaw by himself 
without the sponsorship of the 
government. Moreover, he didn’t 
even have a formal suit. In the first 
few rounds of competition, he wore 
his casual clothes. Expectedly, Dang 
Thai Son got through to the final. 
At the moment other competitors 
worried about the final stage, 

Dang Thai Son’s only concern 
was if his suit could be made on 
time. Eventually, Vietnamese-
Canadian pianist Dang Thai Son 
was propelled to the forefront of 
the musical world in October 1980, 
when he was awarded the First 
Prize and Gold Medal at the Tenth 
International Fryderyk Chopin 
Piano Competition in Warsaw. 
Also, he was awarded the best 
Mazurka Prize, Polonaise Prize 
and Concerto Prize at the same 
competition. It was the first time 
that a top international competition 
was won by an Asian pianist.

“Gorgeously beautiful sound,” 
the review of the competition 
commented, “It’s natural but 
emotional, he’s approaching 
Chopin’s soul.” After that, he 
still chose to return to Moscow to 
complete his studies with Dmitri 
Bashkirov. Since his family was 
still in the Soviet Union, he couldn’t 
abandon them, and in addition he 
is a person who does not pursue 
fame. Not until the Soviet Union 
collapsed did he leave Russia.

Today, Dang Thai Son has 
appeared as a soloist with major 
orchestras around the world. Also 
renowned as an interpreter of 

Dang Thai Son at the age of 27



68

Chopin. Dang Thai Son’s ability 
to convey the beauty and tragedy 
of Chopin’s music has brought him 
special acclaim. He was chosen 
by Deutsche Grammophon, in 
partnership with the Fryderyk 
Chopin Institute, to be a featured 
artist in their recently released 
2-volume recording of music of 
Chopin on period instruments. Other 
career achievements include a New 
Year’s Day concert with Yo Yo Ma, 
Seiji Ozawa, Kathleen Battle, and 
the late Mstislav Rostropovich, in a 
major international event produced 
by the Japanese Broadcasting 
Corporation NHK. As a great pianist 
Dang Thai Son is frequently invited 
to give master classes around the 
world - such as the special class in 
Berlin in October, 1999, where he 

taught alongside Murray Perahia 
and Vladimir Ashkenazy.

After winning the Chopin 
competition and several special 
prizes, it seemed that he had done 
everything he could at the time, 
but his professor Dmitri Bashkirov 
told him, “You will never know 
where your apex is, this is the most 
mysterious part of human nature!” 
Dang Thai Son was able to stand 
out in a competition where pianists 
gathered. He said that because 
there is no fame and fortune in 
his heart, there is only the piano. 
Playing the piano has given him 
infinite satisfaction. Dang Thai 
Son’s hometown and childhood 
gave him a deep understanding 
of human nature, allowing him to 
develop his impressive interpretation 
on this basis.

Dang Thai Son’s official profile

Dang Thai Son’s master class at Oberlin in 2017 (Photo by Dale 
Preston ‘83.)
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