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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีีทุุกท่่าน ใน
ช่่วงเดืือนกรกฎาคมนี้้� สถานการณ์์การ
แพร่่ระบาดของโควิิด-๑๙ ในประเทศไทย
กลัับมาระบาดรุุนแรงอีีกครั้้�ง ด้้วยสายพัันธุ์์�
เดลต้้าซึ่่�งมีีอััตราการแพร่่ระบาดของโรค
รวดเร็ว็กว่่าสายพันัธุ์์�อื่่�น ๆ  ก่่อนหน้้า การ
ระบาดขยายเป็็นวงกว้้างอย่่างรวดเร็็ว จน
รััฐบาลต้้องประกาศล็็อกดาวน์์ ๑๔ วััน 
ในจัังหวััดที่่�มีอััตราการติิดเชื้้�อสููง ในช่่วง
เวลาที่่�ต้องอยู่่�ในบ้้านเป็็นหลััก เพลงดนตรีี
ขอนำำ�เสนอบทความความรู้้�ทางดนตรีีที่่�
หลากหลายให้้ผู้้�อ่าน

เดืือนกรกฎาคมปีีนี้้� ถืือเป็็นการครบรอบ 
๑๓๘ ปีีชาตกาลของพระเจนดุุริิยางค์์ ซึ่่�ง 
เป็็นบุุคคลสำำ�คัญในวงการดนตรีีสากลใน
ประเทศไทย พระเจนดุุริิยางค์์เป็็นผู้้�วาง
รากฐานและพััฒนาวงการดนตรีีสากลมา
ตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� ๖ ผลงานที่่�สำำ�คัญ
ของพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่าง
กว้้างขวางคืือ บทประพัันธ์์เพลงชาติิไทย 
นอกจากนี้้�ยัังมีีตำำ�ราทฤษฎีีดนตรีีสากล
ตั้้�งแต่่ระดัับเริ่่�มต้้นจนถึึงระดัับสููง ที่่�เป็็น
ส่่วนสำำ�คัญในการพััฒนาวงการวิิชาการ
ดนตรีีสากลในประเทศไทยให้้เท่่าเทีียมต่่าง
ประเทศ ในวาระครบรอบ ๑๓๘ ปีีชาตกาล
ของท่่าน เพลงดนตรีีขอนำำ�เสนอบทความ

ชุุด “ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์์ ท่่องยุุโรป
กว่่า ๑๐ เดืือน” โดยนำำ�เสนอเป็็นตอนแรก
ในคอลััมน์์เรื่่�องจากปก

เพื่่�อตอบรัับมาตรการเว้้นระยะห่่าง
ด้้วยการทำำ�งานที่่�บ้าน คอลััมน์์ Music 
Entertainment นำำ�เสนอบทความเพลง
ไทยสากลคลาสสุุข ตอนที่่� ๒: บ้้าน โดย
นำำ�เสนอบทเพลงที่่�มีเนื้้�อร้้องเกี่่�ยวกัับ 
“บ้้าน” ในหลากหลายลีีลาและแนวดนตรีี 
ผู้้�เขีียนได้้คััดเลืือกบทเพลงมาทั้้�งหมด 
๑๒ บทเพลง โดยนำำ�เสนอ ๖ บทเพลง
ในเดืือนนี้้� ในแต่่ละบทเพลงจะนำำ�เสนอ
คำำ�ร้อง เกร็ด็ความรู้้�ที่่�มาของการประพันัธ์์ 
พร้้อมทั้้�งโน้้ตเพลงและการวิิเคราะห์์เพลง
ประกอบ ติิดตามต่่อในเล่่ม

สำำ�หรัับคอลััมน์์ดนตรีีไทย นำำ�เสนอ
บทความ “อััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ” โดย
นำำ�เสนอข้้อมููลความเป็็นมาและความ
สำำ�คัญของเพลงบรเทศ ตั้้�งแต่่คำำ�อธิิบาย
ที่่�มาของคำำ�ว่่า “บรเทศ” ไปจนถึึงการ
วิิเคราะห์์บทเพลง ทั้้�งบทร้้อง ทำำ�นอง 
และความเร็็ว

นอกจากนี้้�ยังมีีบทความจากนัักเขีียน
ประจำำ�ให้้ท่่านผู้้�อ่านได้้ติิดตามเช่่นเคย

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ (Narong Prangcharoen)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์  มหาวิิทยาลััยมหิิดล

เปิิดเทอมใหม่่ในสถานการณ์์โควิิด

ในช่่วงเวลา ๑ เดืือนที่่�ผ่า่นมา คิิด
ว่่าหลาย ๆ  คนอาจจะไม่ส่ามารถคาด
เดาได้้ว่่าจะเกิิดสถานการณ์์อะไรขึ้้�น
บ้้าง ทางวิิทยาลััยได้้เตรีียมตััวในการ
เปิิดภาคเรีียนให้้มีีความสมบููรณ์์และ
เป็็นปกติิให้้มากที่่�สุด แต่่สถานการณ์์
โควิิดไม่่เอื้้�ออำำ�นวยให้้สามารถทำำ�ได้้ จึึง
ต้้องปรัับการเรีียนเป็็นแบบผสม โดย 
ให้้เริ่่�มเรีียนวิิชาที่่�สามารถเรีียน
ออนไลน์์ได้้ก่่อน ส่่วนวิิชาที่่�ต้องเข้้า
มาเรีียนในวิิทยาลััยนั้้�นจะเลื่่�อนออก

ไปอีีก ๑ เดืือน ในครั้้�งนี้้� เราคงต้้อง
ทำำ�งานหนัักขึ้้�นเพื่่�อนัักศึึกษาจะได้้
เรีียนรู้้�อย่่างมีีมาตรฐานที่่�ดีที่่�สุดที่่�
สถานการณ์์จะช่่วยให้้เป็็นได้้ เรา
อาจจะมีีช่่วงเวลาปิิดเทอมที่่�สั้้�นลง
เพราะการเรีียนที่่�ต้องขยายเวลาออก
ไป แต่่ทั้้�งนี้้�วิทยาลััยก็็ได้้พยายาม
อย่่างเต็็มที่่�เพื่่�อจะตอบสนองกัับการ
เรีียนรู้้�ของนัักศึึกษา เราได้้เตรีียม
อาคารสถานที่่�เพื่่�อให้้นัักศึึกษายััง
คงเข้้ามาใช้้พื้้�นที่่�ได้้อย่่างเหมาะสม

กัับสถานการณ์์และประกาศจากทาง
ภาครััฐ ซึ่่�งนัักศึึกษาสามารถติิดตาม
ข่่าวสารได้้จากประกาศต่่าง ๆ ของ
มหาวิิทยาลััยมหิิดลและวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์

การเตรีียมตััวในการเปิิดภาคการ
ศึึกษา รวมไปถึึงการเตรีียมอาจารย์์
และบุคุลากรให้พ้ร้้อมเพื่่�อที่่�จะกลับั
มาเปิิดได้้อีีกครั้้�ง มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ได้้ให้้ความช่่วยเหลืือในการฉีีดวััคซีีน
ให้้แก่่บุุคลากรทุุกคนที่่�ประสงค์์จะฉีีด
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วััคซีีน ในการนี้้� วิิทยาลััยได้้ประสาน
งานให้้บุคุลากรทั้้�งหมดที่่�ประสงค์์จะ
ฉีีดวััคซีีนและได้รั้ับการฉีีดเรียีบร้้อย 
๑๐๐% ตามที่่�ได้้แจ้้งความประสงค์์
มาแล้้ว ซึ่่�งก็็จะสามารถสร้้างความ
มั่่�นใจให้้แก่่ทั้้�งบุุคลากรที่่�ต้องเข้้ามา
ปฏิิบััติิหน้้าที่่�และนัักศึึกษาเองด้้วยเช่่น
กััน เพราะนัักศึึกษาส่่วนมากที่่�แจ้้ง
ความประสงค์์ในการฉีีดวััคซีีนก็็ได้้
รัับการฉีีดวััคซีีนแล้้ว โดยการดำำ�เนิิน
การดัังกล่่าวหวัังว่่าจะสามารถทำำ�ให้้
วิิทยาลััยได้้กลัับมาเปิิดการเรีียนการ
สอนได้้เป็็นเกืือบปกติิและสามารถ
ดำำ�เนิินการเรีียนการสอนได้้อย่่าง
มีีประสิิทธิิภาพและมีีมาตรฐานใน
ระดัับสููงเช่่นที่่�ผ่านมา 

ในช่่วงเวลาแห่่งความเงีียบเหงา
ที่่�วิทยาลัยัดุุริิยางคศิลิป์์ ทางวิิทยาลัยั
ไม่่ได้้หยุุดการเดินิทางไปข้า้งหน้า้ ได้้
มีีการรัับการประเมิินจากสถาบััน 
MusiQuE สำำ�หรับัระดัับปริิญญาเอก
ทั้้�งสองหลัักสููตร ซึ่่�งเป็็นการประเมิิน
แบบออนไลน์์ที่่�ต้องมีีการเตรีียมตััว
สููงมาก ไม่่ว่่าจะเป็็น การจััดเตรีียม
วิิดีีโอเดิินชมรอบสถานที่่�ของวิิทยาลััย 
เพื่่�อให้้ทางกรรมการได้้เห็็นสถานที่่�ที่่�
ใช้้ในการเรีียนการสอน การจััดการ
บริิหารตารางเวลาที่่�แตกต่่างกัันเพื่่�อ
การประชุุม เนื่่�องจากกรรมการมา
จากหลายประเทศ จึึงต้้องหาเวลา
ในการสััมภาษณ์์ที่่�เหมาะสมกัับทาง

กรรมการและผู้้�ให้้การสััมภาษณ์์
เนื่่�องจากต้้องมีีการสััมภาษณ์์จาก
หลายภาคส่ว่น ซึ่่�งหลัังจากได้้รัับการ
ประเมิิน วิิทยาลััยได้้รัับข้้อคิิดเห็็น
เพื่่�อการพััฒนาอย่่างมากในหลาก
หลายแง่่มุุม วิิทยาลััยหวัังว่่าเราจะ
ผ่่านการประเมินิในระดับัปริิญญาเอก  
เพื่่�อที่่�วิทยาลััยจะเป็็นสถาบัันที่่�ได้้
รัับการรัับรองจาก MusiQuE ใน
ทุุกระดัับและหลัักสููตร ตั้้�งแต่่ระดัับ
ปริิญญาตรีีไปถึึงระดัับปริิญญาเอก

นอกเหนือืจากการเตรียีมตััวใน
การรัับการประเมิิน ทางวิิทยาลััยได้้
เข้้าสู่่�การเปรียีบเทีียบระหว่่างองค์์กร 
ด้้วยการเข้้ากลุ่่�ม International 
Benchmarking Exercise (IBE) 
ซึ่่�งในช่่วงนี้้�ได้้มีีการจััดสััมมนาร่่วม
กัันเพื่่�อพิิจารณาเปรีียบเทีียบเรื่่�อง
การบริิหารจััดการกััน ได้้มีีส่่วนใน
การนำำ�ข้อมููลเชิิงลึึก ด้้านทรััพยากร
บุุคคล ด้้านการเงิิน ด้้านการบริิหาร
จััดการ จะเห็็นได้้ว่่า ผลการดำำ�เนิิน
การของวิิทยาลััยเป็็นไปได้้อย่่างยาก
ลำำ�บากตั้้�งแต่่สถานการณ์์โควิิด-๑๙ 
เกิิดขึ้้�น ทำำ�ให้้ผลสััมฤทธิ์์�ไม่่ได้้ตาม
เป้้าหมายและดีีเท่่าที่่�ควร มีีหลาย
ส่่วนที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการคิิดและนำำ�เสนอ
ความเห็็นในการพััฒนา ซึ่่�งการเข้้า
ร่่วมในครั้้�งนี้้�เป็็นประโยชน์์อย่่างมาก
ต่่อการพััฒนาองค์์กร หนึ่่�งในเรื่่�องที่่�
พิิจารณา คืือ การป้้องกัันนัักเรีียน

นัักศึึกษาจากเรื่่�องต่่าง ๆ เช่่น การ
คุุกคามในด้้านต่่าง ๆ  จากทั้้�งองค์์กร
และอาจารย์์ รวมทั้้�งเป็็นการสร้้าง
มาตรฐานร่่วมกัันในระดัับนานาชาติิ 
ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องดีีในการดููแลนัักศึึกษา
ของวิิทยาลััยเอง

สุุดท้้าย เดืือนกรกฎาคมนี้้�เป็็น
เดืือนที่่�ครบรอบ ๑๓๘ ปีีชาตกาล 
พระเจนดุุริิยางค์์ ซึ่่�งท่่านเป็็นผู้้�ที่่�
สร้้างสรรค์์วงการดนตรีีสากลใน
ประเทศไทยอย่่างใหญ่่หลวง ไม่่ว่่า
จะเป็น็การสร้้างวงดนตรีต่ี่าง ๆ  แต่่ง
เพลงชาติิ เพื่่�อให้้คนในชาติิมีีจุุดยึึด
เหนี่่�ยวใจด้้วยกััน ในช่่วงที่่�ท่านมีี
ชีีวิิตอยู่่�ได้้สร้้างลููกศิิษย์์ที่่�มีคุุณภาพ
และมีีชื่่�อเสีียงในวงการดนตรีีของ
ไทยมากมาย พััฒนาวงดนตรีีให้้มีี
มาตรฐานและมีีรููปแบบในการฝึึก
ซ้้อมอย่่างถููกต้้องมีีแบบแผน นอก
เหนืือจากการเป็็นศิิลปิินแล้้ว ท่่าน
ยัังเป็็นนัักวิิชาการ ได้้เขีียนหนัังสืือ
ทฤษฎีีดนตรีี การเรีียบเรีียงเสีียง
ประสาน เป็็นต้้น ในเดืือนครบ
รอบ ๑๓๘ ปีีชาตกาลของพระเจน
ดุุริิยางค์์ ผมอยากเป็็นตััวแทนคน
หนึ่่�งที่่�แสดงความเคารพและรำ��ลึก
ถึึงท่่านตลอดไป
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เร่ื่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์์ 
ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน
(ตอนที่่� ๑)

﻿เป็็นเวลานับัปีีแล้้วที่่�โรคระบาด
จากเชื้้�อไวรัสัที่่�เรีียกกัันว่่า โควิิด-๑๙ 
(COVID-19) ได้้มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
วิิถีีชีีวิิตประชากรโลกทุุกหมู่่�เหล่่า 
และทำำ�ให้้อะไรต่่อมิิอะไรดำำ�เนิินไป
อย่่างยากลำำ�บาก ไม่ส่ามารถทำำ�อะไร
ได้้ตามใจประสงค์เ์ท่่าใดนััก เชื่่�อว่่าผู้้�

อ่่านหลายท่่านคงกำำ�ลังโหยหาช่่วง
เวลาที่่�เคยคิิดอยากจะเดิินทางไปที่่�
ใดก็็สามารถไปได้้โดยไม่่ต้้องมีีเรื่่�อง
โรคระบาดให้้กัังวลใจ สิ่่�งที่่�ทำำ�ได้้ตอน
นี้้�ก็คงจะเป็็นการเก็็บข้้อมููลเตรีียม
ความพร้้อม รอให้้ถึึงวัันฟ้้าใส เมื่่�อ
มนุุษย์์สามารถรัับมืือให้้อยู่่�ร่วมกัับ

โรคระบาดที่่�แม้้อาจจะไม่่มีีวัันหาย
ไป แต่่ก็็ไม่่ได้้เป็็นสถานการณ์์ที่่�น่า
วิิตกเท่่าปััจจุุบัันนี้้� ก่่อนจะถึึงวัันนั้้�น 
ผมอยากจะพาท่่านผู้้�อ่านตามรอย
ท่่องเที่่�ยว (ทิิพย์์) ไปกัับบรมครูู 
ด้้านดนตรีีสากลท่่านหนึ่่�ง ที่่�ได้้สร้้าง
คุุณููปการด้้านดนตรีีมากมายแก่่

พระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา)
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วงการดนตรีีสากลและดนตรีีไทยใน
ประเทศไทยนี้้� คืือ ครูปิูิติิ วาทยะกร 
หรืือพระเจนดุุริิยางค์์ นั่่�นเอง

ช่่วงที่่�ไม่่สามารถเดิินทางไปไหน
มาไหนได้อ้ย่่างสะดวก มหาวิทิยาลัยั
ที่่�ผมทำำ�งานอยู่่� ให้้อาจารย์์ทุุกท่่าน
ทำำ�งานที่่�บ้า้น ผมได้มี้ีโอกาสค้น้ข้้าว
ของ ข้้อมููลเอกสารทั้้�งที่่�เป็็นกระดาษ 
หรืือสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์จัับต้้องได้้และเอกสาร
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ ก็็ได้้พบกัับเอกสาร
ชิ้้�นหนึ่่�งซึ่่�งน่่าสนใจและคิิดว่่าคงจะ
ดีีไม่่น้้อยถ้้าจะหยิิบมาทบทวนและ
บอกเล่่าแก่่ท่่านผู้้�อ่าน เอกสารนั้้�น
มีีชื่่�อเต็็มอย่่างเป็็นทางการ ตาม
ประสาเอกสารที่่�ข้องเกี่่�ยวอยู่่�ในระบบ
ราชการ ชื่่�อว่่า “รายงานการดูงาน
ในต่างประเทศของข้้าราชการซ่ึ่�งได้้
รัับเงิินช่วยเหลืือค่่าใช้้จ่่ายจาก ก.พ.  
การดูงานดนตรีีสากลของพระเจน
ดุุริยิางค์์ กรมศิิลปากร พ.ศ. ๒๔๘๐”

เดืือนมีีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๙ พระ
เจนดุุริิยางค์์ ซึ่่�งขณะนั้้�นรัับราชการ
อยู่่�ในกรมศิิลปากร ทำำ�หน้้าที่่�ดูแลวง
ดุุริิยางค์์สากลและงานทางดนตรีอีื่่�น ๆ   
ได้้ถููกคำำ�สั่่�งทางราชการส่่งตััวให้้ 
เดิินทางไปยังัทวีีปยุุโรปเพื่่�อศึึกษาดูู
งานด้้านการดนตรีีตามประเทศที่่�มีี
ความเจริญิด้้านดนตรีีตะวัันตกต่่าง ๆ   
การเดิินทางครั้้�งนี้้�กินเวลานาน 
นอกจากต้้องวางแผนการเดิินทาง
เป็็นอย่่างดีีแล้้ว พระเจนดุุริิยางค์์
ยัังจำำ�เป็็นต้้องยุุติิกิิจการโรงเรีียน
ดนตรีีเอกชนที่่�ก่อตั้้�งขึ้้�นมาด้้วยตััว
เอง ชื่่�อว่่า “วิิทยาลััยสากลดนตรีี
สถาน” เนื่่�องด้้วยไม่่สามารถดููแล
ได้้อย่่างใกล้้ชิิดเป็็นเวลานาน การ

เดิินทางครั้้�งนี้้�ของพระเจนดุุริิยางค์์
เต็็มไปด้้วยเรื่่�องราวทางดนตรีีที่่�น่า
สนใจ โดยเฉพาะดนตรีตีะวัันตก ซึ่่�ง
ประเทศที่่�พระเจนดุุริิยางค์์เดิินทาง
ไป ไม่่ว่่าจะเป็็น สหราชอาณาจัักร 
ฝรั่่�งเศส เยอรมนีี อิิตาลีี ไปจนถึึง
ออสเตรีีย ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นประเทศที่่�
เป็็นรากฐานสำำ�คัญของดนตรีีตะวัันตก 
ที่่�สั่่�งสมองค์์ความรู้้�และยึึดถืือสืืบต่่อ
กัันมา เรีียกได้้ว่่าเป็็น “ต้้นตำำ�รับ” 
ในการดนตรีีประเภทนี้้�เลยทีีเดีียว

บทความในชุุดนี้้� ประกอบด้้วย
หลายตอน หากไม่่มีีอะไรพลาดผิิด 
ก็็จะตีีกรอบให้้ครบสัักสิิบตอน ใน
การนี้้�เองจึึงอยากจะพาท่่านผู้้�อ่าน
ทุุกท่่านมาร่่วมตามรอยพระเจน
ดุุริิยางค์์ จากบัันทึึกการเดิินทางที่่�ท่าน
ได้้จดบัันทึึกไว้้เป็็นรายงานในทุุก ๆ  
วััน ตลอดช่่วงเวลาการเดิินทาง  
ถืือเป็็นเอกสารชั้้�นต้้นชิ้้�นสำำ�คัญชิ้้�น
หนึ่่�งในประวััติิศาสตร์์ดนตรีีตะวัันตก 
ในประเทศสยาม ที่่�นอกจากจะ
ทำำ�ให้้ทราบว่่าการเดิินทางครั้้�งนี้้�มี
รายละเอีียดอย่่างไร มีีรููปแบบการ
เดิินทางที่่�ยากลำำ�บากเพีียงใดกว่่า
จะถึึงที่่�หมายและกลับัมายังับ้้านเกิดิ 
ทั้้�งยัังเป็็นหลัักฐานที่่�แสดงให้้เห็็นมุุม
มองของชาวสยามที่่�มีต่่อดิินแดน 
ตะวัันตกจากมุุมมองเรื่่�องต่่าง ๆ 
โดยเฉพาะเรื่่�องของดนตรีี โดยครูู
ดนตรีีคนสำำ�คัญคนหนึ่่�งของแผ่่นดิิน 
ครููพระเจนดุุริิยางค์์ 

เริ่่�มต้้น ออกเดิินทาง
ปลายปีี พ.ศ. ๒๔๗๙ ในวััน

เสาร์์ที่่� ๑๓ เดืือนมีีนาคม๑ รถไฟ

ขบวนหนึ่่�งได้้เดิินทางออกจากสถานีี
กรุุงเทพฯ ลงใต้้สู่่�ประเทศสิิงคโปร์์ 
พระเจนดุุริิยางค์์ พร้้อมกัับเรืือเอก 
วััน รุุยาพร ซึ่่�งขณะนั้้�นทำำ�หน้้าที่่�
ราชการพิิเศษตำำ�แหน่่งกรรมการ
ติิดต่่อปรึึกษาในกิิจการเกี่่�ยวแก่่
สำำ�นักพระราชวัังกัับกรมศิิลปากร 
ได้้อยู่่�ในรถไฟขบวนนี้้� เพื่่�อที่่�จะต่่อ
เรืือจากประเทศสิิงคโปร์์เดิินทางสู่่�
ทวีีปยุุโรปต่่อไป โดยระหว่่างทางได้้
แวะที่่�เกาะปีีนััง (๑๔ มีีนาคม) และ
ได้้บัังเอิิญมีีโอกาสได้้เข้้าเฝ้้าสมเด็็จ
กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ผู้้�ได้้
รัับพระสมััญญานามเป็็น “พระบิิดา
แห่่งประวััติิศาสตร์์และโบราณคดีี
ไทย” พร้้อมกัับหม่่อมเจ้้าพััฒนา
ยุุคุุณวรรณ ดิิศกุุล ซึ่่�งขณะนั้้�นทั้้�ง
สองได้้ประทัับอยู่่� ณ เมืืองปีีนััง 
การเข้้าเฝ้้าในครั้้�งนี้้�ยังได้้มีีการระบุุ
ถึึงความคืืบหน้้าของการดำำ�เนินิการ
บัันทึึกและตีีพิิมพ์์โน้้ตเพลงไทยที่่�มี
การดำำ�เนิินการประชุุมหารืือตั้้�งแต่่
เดืือนสิิงหาคม พ.ศ. ๒๔๗๙ ซึ่่�งมีี
พระเจนดุุริิยางค์์เป็็นหนึ่่�งในแม่่งาน
คนสำำ�คัญ ได้้มีีการบัันทึึกระบุุไว้้ว่่า

“...เมื่่�อถึึงท่่าเรืือเมืืองปีีนััง 
บัังเอิิญพบสมเด็็จกรมพระยาดำำ�รงฯ  
กัับท่่านหญิิงพััธนายุุ สมเด็็จกรม
พระยาดำำ�รงฯ จึึงได้มี้ีโอกาสเข้า้เฝ้้า 
(ทราบว่่าตอนเย็็นเคยเสด็็จมา 
ตากอากาศที่่�ท่่าเรืือนี้้�เป็็นนิจ) ทรง
พอพระทััยมากเม่ื่�อทรงทราบว่่าการ
บัันทึึกเพลงไทยยัังคงกระทำำ�ต่อไป 
และได้้จััดพิิมพ์์ตััวโน้้ตสำำ�หรัับการเผย
แพร่่ด้้วย...” (พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐) 

๑ ในช่่วงเวลานั้้�น ประเทศสยามนัับวัันขึ้้�นปีีใหม่่ คืือ วัันที่่� ๑ เมษายน
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พระเจนดุุริิยางค์์ เดิินทางถึึงเมืือง
สิิงคโปร์์ วัันจัันทร์์ที่่� ๑๕ มีีนาคม 
ช่่วงย่ำำ��ค่ำำ�� ระหว่่างทางจากประเทศ
มาเลเซีียถึึงประเทศสิิงคโปร์์ พระ
เจนดุุริิยางค์์ก็็มีีการกล่่าวถึึงความ
โกลาหลที่่�สถานีีรถไฟกัวลาลััมเปอร์์
เรื่่�องการขนถ่่ายรถและคนไปมา แต่่
ก็็มาถึึงสิิงคโปร์์โดยสวััสดิิภาพในช่่วง
เย็็นวัันนั้้�น และไม่่มีีภารกิิจทางดนตรีี
ใดใด มีีเพีียงกิิจกรรมการเที่่�ยวชม
เมืืองที่่�มีวััฒนธรรมที่่�แตกต่า่งเท่่านั้้�น 
บุุคคลสำำ�คัญที่่�ได้้อยู่่�ร่วมเหตุุการณ์์
ในสิิงคโปร์์นี้้�กับพระเจนดุุริิยางค์์ 
คืือ นายเล้้ง ศรีีสมวงศ์์ ผู้้�ซึ่่�งต่่อมา 
ได้้ดำำ�รงตำำ�แหน่่งรััฐมนตรีีว่่าการ
กระทรวงการคลังั รััฐมนตรีีช่่วยว่่าการ
กระทรวงการคลััง ของรััฐบาลพัันตรีี 
ควง อภััยวงศ์์ เป็็นนายกรััฐมนตรีี 
โดยนายเล้ง้ผู้้�นี้้�เป็็นผู้้�ชักชวนพระเจน
ดุุริิยางค์์ไปรัับประทานอาหาร ณ 
สถานกงสุุล ประเทศสิิงคโปร์์ ซึ่่�ง

ได้้รัับการต้้อนรัับขัับสู้้�เป็็นอย่่างดีี
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ใช้้บริิการ

ของบริิษััทเดิินเรืือที่่�ชื่่�อว่่า เมสสา
เยอรีีส์์ มารีีไทม์์ส (Messageries 
Maritimes) ซึ่่�งถืือเป็็นบริิษััทการ
เดิินเรืือที่่�เก่่าแก่่ของประเทศฝรั่่�งเศส
ที่่�ก่อตั้้�งมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. ๒๓๙๔ มีี
ประสบการณ์เ์ดิินเรืือนัับครั้้�งไม่ถ้่้วน 
การเดิินทางครั้้�งนี้้�พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้เดิินทางไปพร้้อมกัับเรืือที่่�ชื่่�อว่่า 
เฟลิก รููสเซล (Felix Roussel) เรืือ 
เครื่่�องยนต์์ดีีเซลขนาดใหญ่่ มีี
ประวััติิการเดิินทางไปยัังดิินแดน 
ตะวัันออกประเทศต่่าง ๆ  ไม่่ว่่าจะเป็็น 
ญี่่�ปุ่่�น สิิงคโปร์์ เวีียดนาม เป็็นต้้น 
ในส่่วนของการเดิินทางครั้้�งนี้้� จุุดหมาย 
ปลายทางแรกของประเทศในทวีีป
ยุุโรป คืือ ประเทศฝรั่่�งเศส

ระหว่่างการเดิินทางสู่่�ฝรั่่�งเศส 
เรืือเฟลิก รููสเซล ก็็ได้้มีีโอกาส
แวะพัักระหว่่างทาง ในหลาย ๆ 

สถานีีรถไฟกรุุงเทพฯ ในอดีีต จุุดเริ่่�มต้้นของการเดิินทางและเรื่่�องราวทั้้�งหมด (ที่่�มา: หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ)

สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ 
(ยืืน) และพระธิิดา โดยพระเจนดุุริิยางค์์
ได้้มีีโอกาสเข้้าเฝ้้าพระองค์์พร้้อมกัับหม่่อม
เจ้้าพััฒนายุุคุุณวรรณ ดิิศกุุล (นั่่�งขวาสุุด) 
(ที่่�มา: หอสมุุดดำำ�รงราชานุุภาพ)
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เมืือง ทำำ�ให้้พระเจนดุุริิยางค์์ก็็ได้้มีี
โอกาสผ่่อนคลายจากการขึ้้�นบกชม
ทััศนีียภาพของเมืืองต่่าง ๆ  ไม่่ว่่าจะ
เป็็น เมืืองโคลััมโบ ประเทศศรีีลัังกา,  
ประเทศจีีบููตีี (Djibouti), เมืือง
ปอร์์ตเสด (Port Said) ประเทศ
อีียิิปต์์ เป็็นต้้น การเดิินทางสู่่�ทวีีป
ยุุโรปจากประเทศสิิงคโปร์์ถึึงประเทศ
ฝรั่่�งเศสนี้้� ใช้้เวลาทั้้�งสิ้้�น ๒๑ วััน 
ตั้้�งแต่่วัันที่่� ๑๖ มีีนาคม ถึึงวัันที่่� ๕ 
เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๐ และใช้้เวลา
ในการต่่อรถไฟเข้้าสู่่�กรุุงปารีีส โดย
ถึึงที่่�กรุุงปารีีส ในวัันที่่� ๗ เมษายน 
พ.ศ. ๒๔๘๐ ซึ่่�งเป็็นเมืืองแรกที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์จะเริ่่�มการศึึกษาดููงาน
ด้้านการดนตรีีอย่่างเป็็นทางการ

ในฝรั่่�งเศส
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เริ่่�มต้้นหา

ข้้อมููลของห้้างร้้านเครื่่�องดนตรีี 
พร้้อมออกสำำ�รวจพื้้�นที่่� หลายห้้าง
ร้้าน โดยร้้านดนตรีีที่่�พระเจนดุุริิยางค์์

ได้้เยี่่�ยมชม พระเจนดุุริิยางค์์ระบุุว่่า
เป็็นห้้างดนตรีีฮัังรีีโตแบร์์ ของนาย
เฮนรีี โรแบร์์ (Henri Robert) มีีที่่�
ตั้้�งอยู่่�ที่่� ๖๗ ถนนแมสเล กรุุงปารีีส 
(67 rue Meslay, Paris) แต่่ก็็ไม่่
ได้้ลงรายละเอีียดอัันใดมานอกจาก
ที่่�ระบุุว่่า “นายเฮนรีี โรแบร์์ ได้้ให้้
ตำำ�ราการแกะแม่พิ่ิมพ์์เป็็นของขวัญั
มา ๑ เล่ม่” เข้้าใจว่่าจุุดประสงค์ก์าร
เยืือนห้้างดนตรีีฮัังรีีโตแบร์์ของพระ
เจนดุุริิยางค์์นี้้� ก็็เพื่่�อที่่�จะสืืบเรื่่�อง
ของห้้างเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ  เรื่่�องของ
การพิิมพ์์โน้้ตเพลงในดนตรีีตะวัันตก
ร้้านอื่่�น ๆ  ตามหลัักวิิธีีการเก็็บข้้อมููล
แบบสุ่่�มตััวอย่่างแบบบอลหิิมะ 
(Snowball sampling) ซึ่่�งจะเริ่่�ม
จากการเก็็บข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ
หนึ่่�งเจ้้าก่่อนที่่�จะสอบถามแบบปาก
ต่่อปากสั่่�งสมข้้อมููลไปเรื่่�อย ๆ การ
เก็็บข้้อมููลวิิธีีเช่่นนี้้�เองที่่�จะทำำ�ให้้พระ
เจนดุริุิยางค์ไ์ด้้พบห้้างร้้านดนตรีอีีีก
มากสำำ�หรัับการเก็็บข้้อมููลศึึกษาดูู

งานภายหลัังจากนี้้�
จากการสืืบค้้นในยุุคปััจจุุบััน 

พื้้�นที่่�ของห้้างดนตรีีฮัังรีีโตแบร์์ 
ของนายเฮนรีี โรแบร์์ ในปััจจุุบัันกลาย
เป็็นอาคารร้้านค้้าอื่่�นและเปิดิสำำ�หรัับ
เช่่าหรืือซื้้�อ ซึ่่�งมีีการระบุุรายละเอีียด
ของอาคารไว้้สั้้�น ๆ  ว่่า “เป็็นอาคาร 
๕ ชั้้�น สร้้างขึ้้�นในปีี ค.ศ. ๑๘๘๐ (พ.ศ.  
๒๔๒๓)” ไม่่ระบุุถึึงการตั้้�งห้้างร้้าน
ดนตรีี จำำ�เป็็นต้้องสืืบค้้นในเรื่่�องห้้าง
ร้้านดนตรีีในกรุุงปารีีส และร้้านของ
นายเฮนรีี โรแบร์์ ต่่อไป

ในวัันต่่อมา พระเจนดุุริิยางค์์
ได้้มีีโอกาสเข้้าชมการแสดงดนตรีี
ครั้้�งแรก ณ โรงละครโฟลี แบร์์แยร์์ 
(Folies Bergère) เป็็นโรงละครที่่�
เก่่าที่่�สุดแห่่งหนึ่่�งในกรุุงปารีีส และ
ยัังคงดำำ�เนิินกิิจการมาจนถึงึปััจจุุบััน 
โรงละครแห่่งนี้้�ได้้เปิิดการแสดงครั้้�ง
แรกในปีี ค.ศ. ๑๘๖๙ (พ.ศ. ๒๔๑๒)  
ถืือว่่าเป็็นโรงละครที่่�ได้้รัับความนิิยม
มากในฝรั่่�งเศส โดยเฉพาะกับัผู้้�ชมที่่�

เรืือเฟลิก รููสเซล (Felix Roussel) เรืือที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ใช้้บริิการเดิินทางไปยัังทวีีปยุุโรป (ที่่�มา: www.messageries-
maritimes.org)
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เป็็นบุุรุุษเพศ เนื่่�องด้้วยการแสดงขึ้้�น
ชื่่�อของสถานที่่�แห่่งนี้้�เป็็นการแสดง
ดนตรีีประกอบกัับสตรีีเปลื้้�องผ้้า 
โดยมีีนัักแสดงคนสำำ�คัญหลายคนได้้
แวะเวีียนมาแสดงเป็็นประจำำ� เช่่น  
มููซิิโดรา (Musidora) เอลลา ฟิิตซ์์
เจอรัลัด์์ (Ella Fitzgerald) โยเซฟินิ  
เบเกอร์์ (Josephine Baker) โอเด็็ตต์์  
วาเลรีี (Odette Valery) หรืือแม้้
กระทั่่�ง ชาร์์ลีี แชปลิิน (Charlie 
Chaplin) ก็็เคยมาแสดงยัังโรงละคร
แห่่งนี้้� ถืือเป็็นโรงละครที่่�มีอิิทธิิพลมาก
ต่่อวงการศิิลปะและตััวศิิลปิินหลาย
ท่่านที่่�ได้้แวะเวีียนมาในกรุุงปารีีส

การมาเยืือนครั้้�งนี้้� พระเจน
ดุุริิยางค์์ ได้้มีีโอกาสชมการแสดงของ
โยเซฟิน เบเกอร์์ ซึ่่�งเป็็นนัักแสดงชั้้�น
แนวหน้้าของโรงละครแห่่งนี้้� มีีการ
บัันทึึกบรรยากาศของการแสดงใน
ค่ำำ��คืนที่่�ท่านได้้เข้้าไปชมพอสัังเขป 
ระบุุไว้้ว่่า

“...วัันอาทิิตย์์ที่่� ๑๑ หยุุดพััก 
ตอนค่ำำ��ไปชมการแสดงละครเบ็็ดเตล็็ด
ที่่�โฟลีี แบร์์แยร์์ (Folies Bergères) 
มีีนางโยเซฟิน เบเกอร์์ (Josephine 
Baker) นัักระบำำ�และนัักร้้องที่่�มีีช่ื่�อ
คนหน่ึ่�งแสดง มีีดนตรีียาสลีีลาศ 
(หมายถึึงดนตรีีแจ๊๊ส: ผู้้�เขีียน) วง
ใหญ่่แสดงประกอบ... การแสดง
ระบำำ�นี้้� เป็็นการแสลงนััยน์์ตาของ
ชาวเรามาก เพราะการแสดงระบำำ�
หมู่่�หญิิงที่่�เปลืือยกายทั้้�งตััว ปกปิิด
แต่่ที่่�ลัับเพีียงเล็็กน้้อยเท่่านั้้�น...” 
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

อัันที่่�จริิงแล้้ว ในประเทศไทย หรืือ
สยามขณะนั้้�น ก็็ปรากฏมีการแสดง
ทำำ�นองนี้้�อยู่่�บ้างแล้้ว ในทศวรรษที่่� 
๒๔๗๐ ได้้เกิิดการแสดงที่่�เรีียกว่่า 
ระบำำ�เปลืือยกาย โดยคณะที่่�มีีชื่่�อ
เสีียงเลื่่�องลืือ คืือคณะการแสดง

ตำำ�แหน่่งของอาคารหมายเลข ๖๗ ถนนแมสเล กรุุงปารีีส ยุุคปััจจุุบััน (ค.ศ.  
๒๐๒๐ / พ.ศ. ๒๕๖๓) สัันนิิษฐานว่่าเป็็นที่่�ตั้้�งเดิิมของห้้างดนตรีีฮัังรีีโตแบร์์ 
ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์เคยมาเยืือน (ที่่�มา: Google Map: 67 Rue Meslay, 
75003 Paris, France)

โรงละครโฟลี แบร์์แยร์์ (Folies Bergère) ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้เข้้าไปชมการ
แสดงเบ็็ดเตล็็ด ภาพนี้้�ถ่่ายช่่วงทศวรรษที่่� ๑๙๓๐ ใกล้้เคีียงกัับช่่วงเวลาที่่�พระ
เจนดุุริิยางค์์มาเยืือน (ที่่�มา: เพจ Facebook: guide in Paris)
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ระบำำ�ของนายหรั่่�ง เรืืองนาม มีีชื่่�อ
เรีียกอื่่�น ๆ อย่่าง ระบำำ�มหาเสน่่ห์์ 
ระบำำ�นายหรั่่�งหััวแดง หรืือระบำำ�โป๊๊ 
ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมเป็็นอัันมากใน
สมััยรััชกาลที่่� ๗ กระทั่่�งว่่ามีีความ
คิิดเห็็นเชิิงเสีียดสีีหนึ่่�ง ถึึงขั้้�นกล่่าว
ถึึงประโยชน์์ของการแสดงประเภท
นี้้�ว่า “…ระบำำ�ชนิดนี้้�ดีีกว่่าชนิดนุ่่�งผ้้า 
เพราะเผยแพร่ใ่ห้้ชาวปารีสีรู้้�ว่าระบำำ�
เปลืือยกายไม่่ได้้มีีแต่่ที่่�ตำำ�บลมองค์์
ปานััสในปารีีสเท่่านั้้�น ที่่�สามแยกใน
ประเทศสยามก็็มีีเหมืือนกัน…” แสดง
ให้้เห็็นว่่า ชาวสยามบางส่่วนก็็รัับรู้้�
ถึึงการมีีอยู่่�ของระบำำ�เปลืือยที่่�มีอยู่่�
ในกรุุงปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส แล้้ว 
และดููเหมืือนว่่าจะเป็็นการแสดงที่่�
ได้้รัับความสนใจจากประชาชนชาว
สยามพอสมควร การแสดงเหล่่านี้้�
เอง วีีรยุุทธ ปีีสาลีี ผู้้�เขีียนหนัังสืือ
กรุุงเทพฯ ยามราตรีี ได้้สรุุปเอาไว้้ว่่า 
จะเป็็นการพััฒนาสู่่�การแสดงรููปแบบ 
อื่่�น ๆ  เช่่น ดิิสโก้้เทค ไนต์์คลัับ ระบำำ�
อะโกโก้้ ในอนาคตต่่อไป

กลัับมาที่่�การชมการแสดงใน

คณะนางระบำำ�ของตึึกไพบููลย์์สมบััติิ หรืือตึึก ๙ ชั้้�น ในปีี พ.ศ. ๒๔๗๔ (ที่่�มา: หนัังสืือพิิมพ์์สยามราษฎร์์ ๑๗ มิิถุุนายน 
๒๔๗๔ อ้้างใน หนัังสืือ กรุุงเทพฯ ยามราตรีี)

โยเซฟิน เบเกอร์ ขณะแสดงท่ี โรงละครโฟลี แบร์แยร์ (ที่มา: เพจ Facebook: 
Black Velveteen)
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โรงละครโฟลี แบร์์แยร์์ จะเห็็นได้้ว่่า 
นอกจากพระเจนดุริุิยางค์์จะระบุุถึึง
การดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดงแล้้ว คืือ 
การได้้ชมการแสดงของนางโยเซฟิน 
เบเกอร์ ์ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นนัักแสดงและนักั
ดนตรีีมากความสามารถ มีีผลงาน 
การแสดงและการบัันทึึกเสีียงอััน
เป็็นที่่�น่าจดจำำ� โยเซฟิน เบเกอร์์ 
เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๓ มิิถุุนายน ค.ศ. 
๑๙๐๙ (พ.ศ. ๒๔๕๒) ในประเทศ
สหรััฐอเมริิกา ก่่อนที่่�จะเปลี่่�ยนเป็็น

สััญชาติิฝรั่่�งเศสหลัังจากการแต่่งงาน 
กัับฌอง ลีีออง (Jean Lion) ในปีี 
ค.ศ. ๑๙๓๗ (พ.ศ. ๒๔๘๐) การ
แสดงของโยเซฟินิ เบเกอร์ ์ไม่่ว่่าจะ
เป็็นเรื่่�องของการเต้้นรำ�� การขัับร้้อง
เพลง ล้้วนได้้รัับความนิิยมชมชอบ
จากประชาชน นัักวิิจารณ์์การแสดง
ร่่วมสมััยในประเทศฝรั่่�งเศสได้้ให้้
ฉายาที่่�แสดงถึึงการยกย่่องเธอ เช่่น 
แบล็็ควีีนััส (Black Venus) ไข่มุุ่กดำำ�  
(Black Pearl) เทพธิิดาคลีีโอล  

(Creole Goddess) เป็็นต้้น ใน
ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๕๐ (พ.ศ. ๒๔๙๓)  
เธอได้้ผัันตััวมาเป็็นนัักเคลื่่�อนไหว
ทางสิิทธิิพลเมืือง เพื่่�อความเท่่า
เทีียมของพลเมืืองผิิวสีีที่่�ยังคงได้้รัับ
การปฏิิบััติิแบบเหลื่่�อมล้ำำ��โดยเฉพาะ
ในประเทศสหรััฐอเมริิกา เรื่่�องราว
ชีีวิิตของโยเซฟิน เบเกอร์์ ยัังคงมีี
เรื่่�องน่่าสนใจอีีกมาก หากมีีโอกาสผู้้�
เขีียนจะขอนำำ�มาเขีียนแยกเล่่าเรื่่�อง
ในโอกาสต่่อไป

ร้้าน Boosey & Hawkes ในกรุุงลอนดอน ห้้างเครื่่�องดนตรีีแรกที่่�พระเจนดุุริิยางค์์มาเยืือนเมื่่�อเดิินทางถึึงประเทศอัังกฤษ 
(ที่่�มา: The Magnificent Music Band)
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หลัังจากที่่�ได้้ชมการแสดงในโรง
ละครโฟลี แบร์์แยร์์ วัันต่่อมา (๑๒ 
เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๐) พระเจนดุุริิยางค์์  
ได้้เดิินทางโดยรถไฟออกจากกรุุง
ปารีีสไปยัังสถานีีบููลอนเนยอซููร์์แมร์์  
(Boulogne-sur-Mer) เป็็นเมืือง
ชายฝั่่�งบริิเวณตอนเหนืือของประเทศ
ฝรั่่�งเศส เพื่่�อจะต่่อเรืือข้้ามฟากไปยััง
ประเทศอัังกฤษถึึงยัังเมืืองโฟล์กสโตน  
(Folkestone) ก่่อนที่่�จะต่่อรถไป
ยัังลอนดอนในวัันเดีียวกััน โดย
มีีคนจากห้้างบููซีี แอนด์์ ฮอกส์์ 
(Boosey & Hawkes) เป็็นห้้าง
ดนตรีีที่่�รู้้�จักกัันดีีในประเทศอัังกฤษ 
ซึ่่�งได้้ทำำ�ธุรกิิจซื้้�อขายเครื่่�องดนตรีีใน
ประเทศสยามอยู่่�หลายคราว โดยมีี
พระเจนดุุริิยางค์์เป็็นผู้้�ติิดต่่อ เมื่่�อ
ถึึงกรุุงลอนดอนได้้หนึ่่�งวััน พระ
เจนดุุริิยางค์์ก็็ได้้เข้้าไปแสดงความ
ขอบคุุณถึึงห้้างบููซีี แอนด์์ ฮอกส์์ 

ในกรุุงลอนดอน ก่่อนที่่�จะได้้เยี่่�ยม
ชมห้้างในส่่วนต่่าง ๆ 

“…วัันอังคารที่่� ๑๓ ได้้ถืือโอกาส
ไปเยี่่�ยมเพ่ื่�อแสดงความขอบใจห้า้งบููซีี  
แอนด์ ฮ๊๊อกส์์ ๒๙๕ ถนนรีเยนต์ สตริ๊๊�ต  
(295 Regent Street) ที่่�ได้้กรุุณา
ให้้ความช่่วยเหลืือโดยจััดส่่งคนไป
รัับที่่�โฟ๊๊กสโตน และได้้ไปทำำ�ความ
รู้้�จักกัับหััวหน้้าอ่ื่�น ๆ  ของห้้างนี้้� ได้้
ถืือโอกาสชมห้้างตลอด... ห้้างแห่่ง
นี้้�เป็็นแต่่ห้้างค้้าขายเท่่านั้้�น ส่่วนที่่�
ห้้างทำำ�เครื่่�องดนตรีีตั้้�งอยู่่�ที่่�เอ๊๊ทช์แวร์์ 
(Edgeware) นอกจากกรุงุลอนดอน
ออกไป ซ่ึ่�งจะได้้มีีโอกาสไปตรวจและ
ชมในวันหลััง...” (พระเจนดุุริิยางค์์,  
๒๔๘๐)

รายงานฉบับที่่� ๑ ของพระเจน
ดุุริิยางค์์จาก ๑๐ ฉบับ จบลงแต่่
เพีียงเท่่านี้้� แต่่การเดิินทางของพระ

เจนดุุริิยางค์์ในยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน 
เพิ่่�งจะเริ่่�มต้้นขึ้้�นเท่่านั้้�น ในตอนต่่อ
ไปพระเจนดุุริิยางค์์ยัังคงเดิินทาง
ศึึกษาดููงานและหาความรู้้�อย่่างต่่อ
เนื่่�อง โดยเจาะจงในพื้้�นที่่�ของสหราช
อาณาจักัร หรืือประเทศอังักฤษ ซึ่่�ง
ก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งมหาอำำ�นาจทางดนตรีี
ตะวัันตกที่่�สำำ�คัญและไม่่ควรมองข้้าม 
การเดิินทางในประเทศอัังกฤษของ
พระเจนดุุริิยางค์์นี้้�จะเป็็นเช่่นไร 
ขอให้้ท่่านผู้้�อ่านมาร่่วมเดิินทางไป
พร้้อมกัันกัับพระเจนดุุริิยางค์์ ใน
ตอนต่่อไปครัับ

เอกสารอ้้างอิิง
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา”
เพลงไทยสากลคลาสสุุข (ตอนที่่� ๒): บ้้าน

บ้้าน คืือ แหล่ง่พัักพิิงอาศัยัที่่�ให้้ความอบอุ่่�นใจแก่ผู่้้�
อยู่่� คำำ�ว่าบ้้านอาจมีีความหมายรวมถึงึอาคารหรือืห้้อง
พัักที่่�ใช้้พัักอาศััยด้้วย หรืือสถานที่่�อยู่่� บริิเวณที่่�เรืือนตั้้�ง
อยู่่� ถิ่่�นที่่�มีมนุุษย์์อยู่่� (ข้้อมููลจากวิิกิิพีีเดีียฯ) มนุุษย์์ทุุกผู้้�
ทุุกนามย่่อมต้้องมีีบ้้าน จะเป็็นบ้้านหลัังเล็็ก ย่่อม หรืือ
กว้้างใหญ่่มโหฬารสัักเพีียงใด มัันก็็คืือบ้้าน บางท่่านอาจ
สงสััยว่่า “คนไร้้บ้้าน” ที่่�เป็็นคำำ�เรีียกอย่่างเป็็นทางการล่่ะ 
พวกเขามีีบ้้านหรืือเปล่่า คำำ�ตอบคืือ มีีครัับ ตราบใดที่่�
มนุุษย์์ยัังมีีลมหายใจ เคลื่่�อนไหวได้้ มีีกิิจกรรมดำำ�เนิิน
ไปตามครรลองของการดำำ�รงชีีวิิต พวกเขาย่่อมต้้องมีี
แหล่่งพัักพิิงอาศััยไว้้พัักผ่่อนหลัับนอน อาจเป็็นแค่่ซอก
เล็็ก ๆ พอซุุกหััวนอนได้้ใต้้สะพานสาธารณะ หรืือตาม
อาคารร้า้งว่่างผู้้�คน ปััจจุุบัันกระทรวงการพัฒันาสัังคม
และความมั่่�นคงของมนุุษย์์มีีภาระโดยตรงเกี่่�ยวข้้องกัับ
“บ้้าน” ในรููปแบบต่่าง ๆ สำำ�หรัับมนุุษย์์อยู่่�อาศััย ทั้้�ง
แบบชั่่�วคราว กึ่่�งถาวร และถาวร
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เพลงไทยสากลมาตรฐาน “อมตะนิิรัันดร์์กาล” (ขอยืืมสำำ�นวนนี้้�มาใช้้หน่่อย) หลายเพลงที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สรรค์์สร้้าง 
ให้้นิิยามความหมายในเนื้้�อร้้องที่่�ข้องเกี่่�ยวกัับ “บ้้าน” ผู้้�เขีียนบทความนี้้�เลืือกสรรมาทั้้�งหมด ๑๒ เพลง ลีีลาแนว
ดนตรีีและผู้้�ขับัร้้องแตกต่่างกัันไป ทุุกเพลงเป็็นที่่�รู้้�จักและมีีการนำำ�มาทำำ�ซ้ำำ��อยู่่�บ่อ่ยครั้้�ง ทางด้้านเนื้้�อหาจากคำำ�ร้อง
ล้้วนมีีข้้อคิิดเตืือนใจและช่่วยเสริิมเติิมสร้้างพลัังเพิ่่�มความสุุขให้้แก่่ผู้้�ฟัง สำำ�หรัับตอนนี้้�ขอนำำ�เสนอ ๖ เพลง เพื่่�อ
ความสมบููรณ์์ของการบริิโภคข้้อมููล ท่่านผู้้�อ่านสามารถรัับชมรัับฟัังได้้ตามลิิงก์์ที่่�ระบุุไว้้ 

ลำำ�ดับที่่� ๑ “บ้้านเรา” (https://www.youtube.com/watch?v=NXT6W2d3N-c)

ประโยคเด็็ดของเพลงนี้้� คืือ “บ้้านเรา แสนสุขใจ แม้้จะอยู่่�ที่่�ไหน ไม่่สุุขใจเหมืือนบ้านเรา” ต้้นฉบับบัันทึึก
เสีียงครั้้�งแรกเมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๐๔ ขัับร้้องโดย “สุุเทพ วงศ์์กำำ�แหง” ประพัันธ์์คำำ�ร้องโดย “ชาลีี อิินทรวิิจิิตร” และ
ทำำ�นองโดย “ประสิิทธิ์์� พยอมยงค์์” ทั้้�ง ๓ ท่่านล้้วนเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ ประวััติิความเป็็นมาของเพลงนี้้�จากข้้อมููล
ในพร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง (๒๕ เมษายน ๒๐๑๘) บัันทึึกไว้้ว่่า

ปลายเดืือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๐๐ คุุณสุุเทพ วงศ์์กำำ�แหง ได้้ร่่วมเดิินทางไปกับัคณะผู้้�แทนศิิลปินไทย นำำ�โดย 
คุุณสุุวััฒน์์ วรดิลก ไปแสดงที่่�สาธารณรััฐประชาชนจีน โดยที่่�ขณะนั้้�นไทยกัับจีีนยังไม่่มีีสััมพัันธ์ทางการทูตต่่อกััน

ประจวบกัับปีีนั้้�น จอมพลสฤษดิ์์� ธนะรััชต์ ได้้ทำำ�การปฏิิวััติิยึึดอำำ�นาจจากจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ได้้สำำ�เร็็จ 
จอมพลสฤษดิ์์�เกลีียดคอมมิิวนิิสต์์จัับจิิต คณะศิิลปินไทยเม่ื่�อเดิินทางกลัับมาจึึงถููกดำำ�เนิินคดีีทั้้�งหมด คุุณสุุวััฒน์์ 
วรดิลก ถููกจำำ�คุก ผู้้�ร่วมเดิินทางถููกสอบสวน และได้้รัับการประกัันตัว คุุณสุุเทพถููกให้้ลาออกจากราชการทหาร
อากาศ สถานการณ์เช่่นนี้้� คุุณสุุเทพจึึงตััดสิินใจไปศึึกษาต่่อด้้านศิิลปะที่่�ประเทศญี่่�ปุ่่�นนานถึึง ๓ ปีี

๑) บานเรา แสนสุขใจ แมจะอยูที่ไหน 

 ไมสุขใจเหมือนบานเรา 

 คําวาไทย ซ้ึงใจเพราะใชทาสเขา 

 ดวยพระบารมีลนเกลา คุมเรารมเย็นสุขสันต 

๒) ทุงทิพย ฟาขลิบทอง ริ้วแดดสองสดใส  

 งามจับใจมิใชฝน 

 ปวงสตร ีสมเปนศรีชาติเฉิดฉันท  

 ดอกไมชาติไทยยึดมั่น หอมทุกวันระบือไกล 

๓) บุญนําพา กลับมาถึงถ่ิน 

 ทรุดกายลงจูบดิน ไมถวิลอายใคร 

 หัวใจฉัน ใครรับฝากเอาไว  

 จากกันแสนไกล ยังเก็บไวหรือเปลา 

๔) เมฆจา ฉันวาเหวใจ ขอวานหนอยไดไหม  

 ลอยลองไปยังบานเขา 

 จงหยุดพัก แลวครวญรักฝากกับสาว  

 วาฉันคืนมาบานเกา ขอยึดเอาไวเปนเรือนตาย 
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เม่ื่�อเดิินทางกลัับเมืืองไทย คุุณสุุเทพได้้ไปหาครููชาลีี อิินทรวิจิิตร เป็็นคนแรก พบว่่าครููชาลีีแต่่งเพลง 
“บ้้านเรา” รอรัับคุุณสุุเทพอยู่่�แล้้ว เนื้้�อร้้องเพลง “บ้้านเรา” จัับใจคุุณสุุเทพมาก คุุณสุุเทพร้้องบัันทึึกเสีียงเพลง
นี้้�ใส่่อารมณ์์ลงในเพลงอย่่างเต็็มที่่� “บ้้านเรา แสนสุขใจ แม้้จะอยู่่�ที่่�ไหน ไม่่สุุขใจเหมืือนบ้านเรา คำำ�ว่าไทย ซึ้้�งใจ
เพราะใช่่ทาสเขา ด้้วยพระบารมีล้้นเกล้้า คุ้้�มเราร่่มเย็็นสุขสัันต์”
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ฟอร์์มเพลงเป็็นลัักษณะ AABA ๔ ท่่อน สููตรยอดนิิยม ไฟล์เสีียงต้้นฉบับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major 
pentatonic ข้้อสัังเกต เพลงนี้้�แนวทำำ�นองส่่วนใหญ่่ผู้้�ประพัันธ์์ได้้แรงบัันดาลใจจาก “ลาวดวงเดืือน” เพลงไทยเดิิม 
ยอดนิิยมเพลงหนึ่่�งของบ้้านเรา ดัังตััวอย่่าง

ลำำ�ดับที่่� ๒ “บ้้านแสนสุุข” (https://www.youtube.com/watch?v=HKyPwIKpMxA) 
ขับร้องบันทึกเสียงต้นฉบับโดย รวิวรรณ จินดา เป็นเพลงหนึ่งในอัลบั้ม “เพราะเราเข้าใจ” ออกเผยแพร่

เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๙ โดย Amico Studio อีก ๒๐ ปีต่อมา ศิลปิน ใหม่ เจริญปุระ น�ำมาบันทึกเสียงใหม่อีกครั้ง

เป็็นเพลงที่่�ฟังสบาย ๆ  ในลีีลาทำำ�นองและแนวดนตรีี เนื้้�อร้้องเพลงนี้้�บรรยายบรรยากาศของบ้้านที่่�แวดล้้อม
ไปด้้วยหลากหลายธรรมชาติิ สนัับสนุุนความเป็็นบ้้านที่่�อบอวลไปด้้วยความสุุขสมกัับชื่่�อเพลง

๑) เรายังมีลําธารไหลริน 

 เรายังคงไดยินเสียงลม 

 ที่ที่เราจะอยูนั้นกลมกลม  

 มีคนอยูมากมาย 

๒) เรายังมีทะเลเขียวคราม 

 เกลียวคลื่นงาม 

 เม่ือยามซัดทราย 

 เรายังมีนางนวลโผบินไป 

 บานที่เราอยูกัน 

๓) บานหลังใหญ ฝากความอุนใจไวในดวงไฟรอนแรง 

 บานหลังใหญ ปลูกไวใตแสงจันทรที่สดสวยงาม 

 เพดานมีเดือน เพดานมีดาวภายใตเงาทองฟา 

 เดยีวกัน 

 (ลวนแตรักกัน) 

๔) เรายังมีลํานําเสียงเพลง ลอยเลนลมไผเอนพลิ้วไป ดังดนตรีทํานองลองลอยไป บานที่เราอยูกัน 
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ลัักษณะเพลงจััดอยู่่�ในแบบ song form - AABA แบ่่งออกเป็็น ๔ ท่่อน เช่่นเดีียวกัับเพลงก่่อนหน้้านี้้� 
พิิจารณาเฉพาะแนวทำำ�นองพบว่่ามีีการเคลื่่�อนที่่�อย่่างเป็็นระเบีียบ ขั้้�นคู่่�เสีียงที่่�ใช้้เป็็นแบบปกติิ ไม่่กระโดด (skip) 
ทิ้้�งห่่างกัันมาก ช่่วงเสีียง (range) ไม่่กว้้างจนเกิินไป คนส่่วนใหญ่่สามารถขัับร้้องได้้ไม่่ยาก ทางเดิินคอร์์ดเป็็น
ไปตามหลักัการของ tonal music ลัักษณะเหล่า่นี้้�มีส่่วนทำำ�ให้เ้พลงฟังัติิดหููได้้ง่่าย แนวทำำ�นองของต้น้ฉบับเพลง 
“บ้้านแสนสุุข” บัันทึึกอยู่่�บน Ab major scale

ลำำ�ดับที่่� ๓ “บ้้านของเรา” (https://www.youtube.com/watch?v=sEIeOwbtDUE)

๑) บานของใครของใครก็รักเรือนเขา 

 บานของเราหนอเราก็เฝารักปอง  

 บานฉันมีนกรอง สงเสียงทองคลองขัน 

๒) มีไมไพรพฤกษพรอม 

 พรางพะยอมหอมหวนอวลออม 

 ละมุนละมอมออมขวัญ 

 มีพล้ิวเพลงผูกพัน เพอรักอันรอทา 

๓) นกเขามันเฝาปราศรัย พิรี้พิไรรักหลา 

 ฟงเคล้ิมคลายกะวา กลอมใหอุรารักรังนิทราเรือนทอง 

๑.๒) บานของใครของใครก็รักเรือนเขา 

 บานของเราหนอเราก็เฝารักปอง 

 บานฉันมีนกรอง สงเสียงทองรองหา 

๒.๒) เรือนฉันมีรักหวาน 

 โอบชีวิตฉันไวในบาน  

 แลวโลมใจรานลอยลา 

 มีวิมานอุรา คลอยคางคาอารมณ 

๓.๒) เขารูมันจูเพลงพอ ขันลอทําคอโคงกม 

 ชีวิตหนอพอตรม ก็กลับชื่นชมเพราะเพลินภิรมยเรือนทอง 
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คำำ�ร้องของเพลงนี้้�ให้้ความรู้้�สึกถึึงคุุณค่่าของที่่�พักพิิงอิิงกายอาศััยกิินอยู่่�หลัับนอน ซึ่่�งรายรอบล้้อมไปด้้วย
ธรรมชาติิ ทั้้�งที่่�เป็็นรููปธรรมและนามธรรม อาทิิ “บ้้านฉัันมีนกร้้อง ... มีีไม้้ไพรพฤกษ์์พร้้อม ... เรืือนฉัันมีรััก
หวาน ...” จะทุุกข์์จะตรมมา พอกลัับถึึงบ้้านที่่�ว่า ก็็ “เพลิินภิรมย์์เรืือนทอง” แนวทำำ�นองบัันทึึกอยู่่�บน G major 
pentatonic scale ลัักษณะเพลงเป็็นแบบ ๓ ท่่อน - ABC เนื้้�อร้้อง ๒ ชุุด (รวม ๖ ท่่อน) ไฟล์เสีียงต้้นฉบับ
ขัับร้้องโดย เลิิศ ประสมทรััพย์์ นัักร้้องประจำำ�วงดนตรีีกรมโฆษณาการหรืือวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ในภายหลััง นััก
ร้้องท่่านนี้้�ได้้ฝากงานเพลงไว้้ให้้คนรุ่่�นหลัังได้้รัับฟัังกัันนัับร้้อยเพลง
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ทำำ�นองเพลงนี้้�มีความละม้้ายคล้้ายกัับเพลงไทยของเดิิม (สร้้อยแสงแดง - ลาวจ้้อย - ไก่่ฟ้้า) อย่่างมาก 
เป็็นไปได้ว่้่า ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ท่่านนำำ�มาดัดัแปลงจัดัระเบียีบให้ส้อดคล้อ้งกัับวิิธีีการของดนตรีตีะวัันตก ส่่วน
เนื้้�อร้้องนั้้�น ครููเพลงระดัับตำำ�นานท่่านหนึ่่�งของเมืืองไทย ศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ รัังสรรค์์ขึ้้�นมาสอดคล้้องคล่่อง
ตััวไปกัับแนวทำำ�นองดัังกล่่าว จนกลายเป็็นเพลงที่่�สมบููรณ์์ยิ่่�งเพลงหนึ่่�ง

ลำำ�ดับที่่� ๔ “บ้้านนา” (https://www.youtube.com/watch?v=8xQGGOMv_-o)
ต้้นฉบับขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดย วิินััย จุุลละบุุษปะ คู่่�กับ วรนุุช อารีีย์์ เดิิมทีีเดีียว ครููธาตรีี (วิิชััย โกกิิลกนิิษฐ์์) 

ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องไว้้ ๕ ท่่อน เมื่่�อรวมกัับส่่วนนำำ�เพลง (introduction) บรรเลงแนวทำำ�นองอีีก ๑ เที่่�ยว รวม 
๖ ท่่อนเพลง ซึ่่�งเวลาเกิินข้้อจำำ�กัดของการบัันทึึกเสีียงลงแผ่่นครั่่�งในอดีีต ทำำ�ให้้ต้้องตััด ๒ ท่่อนหลัังออกไป ต่่อ
มาเทคโนโลยีีทางการบัันทึึกเสีียงพััฒนาจนเลยข้้อจำำ�กัดนั้้�นไปแล้้ว สามารถบัันทึึกเสีียงฉบับเต็็มได้้ เนื้้�อเพลงทั้้�ง 
๕ ท่่อน พรรณนาได้้อย่่างละเอีียดลออถึึงชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชาวนาไทย (ในอุุดมคติิ) ปััจจุุบัันบรรยากาศแบบ
นั้้�นในบ้า้นเราคงหายากเต็ม็ทีี แต่่เพลงนี้้�ยังัคงสร้า้งความสุขุทางจิติใจให้แ้ก่่ผู้้�ฟังมาตลอด ด้้วยความสามารถอย่า่ง
สููงยิ่่�งของครููเพลงที่่�มีส่่วนร่่วมรัังสรรค์์เพลงนี้้�
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๑) (ช) กลับมาจากนาถึงบาน 

  แมจะเหน็ดเหน่ือยงานเจอะเจาก็หาย 

 (ญ) อุย ดูสิหนาชางไมเห็นอาย 

 (ช) หอมผิวกายเจาดังหอมบัว 

 (ญ) อุย ควายมันย่ัว 

 (ช) นองอยามัวไปอาย 

 (ญ) อยามาหมายเพราะควายมันมอง 

 (ช) ก็เจาควายเห็นเราปรองดอง 

  รวมหทัยเคียงครองมันจึงรองคําราม 

๒) (ญ) ทาทางพ่ีคงหิวขาว 

  นองแกงถ่ัวฝกยาวนํ้าพริกมะขาม 

 (ช) บะ ดีสินองตองกินหลายชาม 

 (ญ) มะเขืองามจิ้มกับหลนปลา 

 (ช) แหมทําเขาทายกเอามาไวไว 

 (ญ) ไมรอชายกมาทันใด 

 (ช) ชางดีนักรักเพียงดวงใจ 

 (พรอม) น่ังรวมกินกันไป 

  เชนประสาชาวนา 

๓) (ญ) เมื่อยามเวลาพลบคํ่า 

  เพราะความเหน่ือยตรากตรําตองเขาเคหา 

 (ช) นึกมองจอหนังที่บนหลังคา 

 (ญ) แมนระอาก็ตองฝนทน 

 (ช) หัวใจเขมขนเพราะเราคนทํานา 

 (ญ) เฝาเพียรหาทรัพยในแดนดิน 

 (ช) โอทํานาน้ีมาจนชิน 

 (พรอม) ตองตรากตรําอาจิณ 

  ผลิตขาวเล้ียงชาวไทย 

๔) (ญ) เยือกเย็นดวยลมพัดพา 

  หนาวเย็นจับอุราผาหมอยูไหน 

 (ช) โถ เอาซินองอยูน่ีแลวไง 

 (ญ) ฮึ ถอยไปใชแกหนาวลม 

 (ช) ออ เอาผาหมเพราะวาลมโชยมา 

  น่ีแนะนองใชคลุมกายา 

 (ญ) โอ ลมหนาวน้ันเย็นอุรา 

 (พรอม) หมผาคลุมกายา 

  ดวยผาผืนเดียวกัน 

๕) (ช) หลับนอนแตตอนพลบคํ่า พักความเหน่ือยตรากตรําดวยความสุขสันต 

 (ญ) หมุนเวียนเชนน้ีอยูทุกทุกวัน (ช) ถึงเชาพลันต่ืนขึ้นไถนา 

 (ญ) สองเราฟนฝาไถทํานาเรื่อยไป (ช) ไมมีทุกขเพราะเราพอใจ 

 (ญ) รวมชีวิตหากินกันไป 

 (พรอม) อยูบานนาพาใจใหสุขเหมือนชาวนา 
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ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน สร้้างทำำ�นองเพลงนี้้�ให้้มีีความสดใสด้้วยบัันไดเสีียง G major pentatonic scale 

กระฉัับกระเฉงบรรเลงได้้กระชัับจัับใจปวงประชา (นักัเต้้นรำ��) ด้้วยลีีลาจัังหวะ waltz อััตราความเร็็วปานกลาง  
(medium waltz) 

ลำำ�ดับที่่� ๕ “คิิดถึึงบ้้าน” (https://music.youtube.com/watch?v=8b13xVfxUtI&list=RDAMVMftefg
Oyokqc)

เป็็นเพลงหนึ่่�งในอััลบั้้�ม FOLK 1991 ออกเผยแพร่่เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๓๔ ข้้อมููลตััดทอนจากพร่่างเพชรใน
เกร็็ดเพลง ๒ ตุุลาคม ๒๐๒๐ บัันทึึกไว้้ว่่า ...เพลง “คิิดถึึงบ้้าน” เป็็นอีกเพลงของจรััล มโนเพ็็ชร ที่่�ได้้รัับความ
นิิยมระดัับประเทศ ด้้วยเนื้้�อหาที่่�กิินใจและมีีความเป็็นสากล พ้้องพานกับวิิถีีชีีวิิตของคนชั้้�นกลางในต่างจัังหวััด 
ที่่�ยุุคนั้้�นหลายคนต้องจากบ้้านมาทำำ�งานในกรุุงเทพฯ เพ่ื่�อรายได้้และโอกาสที่่�ดีีกว่่า ชีีวิิตของคนเหล่่านี้้�ต้้องฟัันฝ่่า
กัับความวุ่่�นวาย ซัับซ้้อน และการแก่่งแย่่งชิิงดีี เพ่ื่�อให้้ได้้การยอมรัับและเพ่ื่�อความอยู่่�รอดในสังคมเมืืองใหญ่่

เพลง “คิิดถึึงบ้้าน” ไม่่เพีียงสร้้างอารมณ์์หวนคำำ�นึึงถึึงบรรยากาศในชนบทที่่�ผู้้�คนพลััดถิ่่�นคิดถึึง แต่่ยัังช่่วย
ขัับเน้้นถึึงความงดงามของวิิถีีชนบทที่่�ผู้้�คนมีความจริิงใจและอบอุ่่�นได้้อย่่างพรั่่�งพรูู ทั้้�ง ๆ ที่่�เนื้้�อเพลงที่่�จรััลร้อง 
เป็็นเพีียงประโยคสั้้�น ๆ ต่่อกัันเท่่านั้้�น...

๑) มองดูดวงดาวก็คงเปนดาวดวงเดียวกัน 

 มองดูดวงจันทรก็เหมือนกับจันทรที่บานเรา 

 ยามน้ีฉันเหงา คิดถึงบาน 

๒) มองดูทองฟาก็ยังเปนฟาพ้ืนเดียวกัน 

 มองดูดวงตะวันก็ยังสองแสงไปบานฉัน  

 ยามฟามืดครึ้ม คิดถึงบาน 

๑.๒) อยูในเมืองกรุงก็คงวุนวายและวกวน 

 มีแตผูคนก็เหมือนกับคนไมรูจักกัน 

 ชีวิตผกผัน คิดถึงบาน 

๒.๒) มองไปทางใดก็มีแตตึกสูงสวยงาม 

 แตใจคนไมงามเหมือนกับคนที่บานเรา  

 ยามน้ีฉันเหงา คิดถึงบาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



25

โน้้ตดัังกล่่าวนี้้�ถอดจากไฟล์เสีียงต้้นฉบับ กลุ่่�มเสีียงที่่�ใช้้บัันทึึกอยู่่�บน C major pentatonic scale ลีีลา
ทำำ�นองมีีความเรีียบง่่ายสมกัับเป็็นเพลงโฟล์ค (folk song) ขั้้�นคู่่�เสีียงที่่�ปรากฏเป็็นแบบธรรมดา ทางเดิินคอร์์ด
ไม่่ซัับซ้้อน ฟัังจัับแนวทำำ�นองได้้ง่่าย เหมาะสำำ�หรัับนัักเพลงสมััครเล่่นทั่่�วไป

ลำำ�ดับที่่� ๖ “บ้้านเรืือนเคีียงกััน” (https://www.youtube.com/watch?v=nLamf6OHl78)
เพลงนี้้�มีีความหลััง รายละเอีียดปรากฏตามข้้อมููลจากพร่่างเพชรในเกร็็ดเพลง ๘ พฤศจิิกายน ๒๐๑๗  

บัันทึึกไว้้ว่่า เพลงบ้้านเรืือนเคีียงกััน ขัับร้้องโดย ศรีสุุดา รััชตะวรรณ คำำ�ร้อง แก้้ว อััจฉริยะกุุล ทำำ�นอง เอื้้�อ  
สุุนทรสนาน บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย สุุปาณีี พุุกสมบุุญ ก่่อนเข้้ามาอยู่่�วงดนตรีกีรมโฆษณาการ ครูเูอื้้�อเป็็นนักดนตรีี
ประจำำ�อยู่่�กับวงดนตรีีเคร่ื่�องสายฝรั่่�งหลวงและกรมศิิลปากร ในความควบคุุมวงของพระเจนดุริิยางค์์ ได้้เงิินเดืือน 
๓๐ บาท ครููเอื้้�อหารายได้้พิิเศษโดยเล่่นดนตรีีให้้กัับคณะละครร้อง “แม่่เล่ื่�อน” จนได้้เป็็นหัวหน้้าวง ต่่อมาราวปีี  
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พ.ศ. ๒๔๗๙ ได้้มีีบริิษััทภาพยนตร์์ไทยฟิิล์์มเกิิดขึ้้�น หุ้้�นส่วนใหญ่่คืือ เสด็็จองค์์ชายใหญ่่ พระองค์์เจ้้าภาณุุพัันธุ์์�
ยุุคล กัับหลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ์์ ครููเอื้้�อเป็็นผู้้�จัดดนตรีีประกอบ และได้้ตั้้�งวงดนตรีีไทยฟิิล์์มเม่ื่�อปีี พ.ศ. ๒๔๘๐  
นัักดนตรีีชุุดนี้้� ภายหลัังได้้กลายมาเป็็นนักดนตรีีของกรมโฆษณาการและสุุนทราภรณ์ในเวลาต่่อมา

ช่่วงที่่�ครููเอื้้�อรัับงานพิเศษกัับละครร้องคณะแม่่เล่ื่�อนและบริิษััทไทยฟิิล์์ม ครููเอื้้�อได้้มาเช่่าบ้้านพักอยู่่�แถว
บริิเวณหลัังอาคาร ๑๐ ถนนราชดำำ�เนิิน ติิดกัับคฤหาสน์์ของพระยาสุุนทรบุรีี (อี้้� กรรณสููต) สมุุหเทศาภิิบาล
มณฑลนครชัยศรี ท่่านมีธิิดาสาวสวย ช่ื่�อ อาภรณ์ กรรณสููต ตอนนี้้�เองที่่�กามเทพผ่่านมาทางนี้้�และทำำ�หน้้าที่่�
ทัันที “บ้้านเรืือนเคีียงกััน แอบดููทุุกวัันมองเมีียง” “เห็็นหน้้าหน่่อยเดีียวเกิิดความรัักเหนี่่�ยววิิญญาณ์์” พอศร
รัักปัักทรวงลึึก ครููเอื้้�อจึึงขอให้้ครููแก้้วเพ่ื่�อนสนิิทช่วยแต่่งเพลง “บ้้านเรืือนเคีียงกััน” เพ่ื่�อบอกความในใจให้้สาว
ได้้รัับรู้้� บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย สุุปาณีี พุุกสมบุุญ...

๑) บานเรือนเคียงกันแอบดูทุกวันมองเมียง 

 ถึงหากอยูเคียงหางกันสักเพียงวาเดียว 

 แตดูไกลกันไมเคยสัมพันธกลมเกลียว 

 เห็นหนาหนอยเดียวเกิดความรักเหน่ียว 

 วิญญาณ 

๒) อยูชิดติดกันแตความสัมพันธขัดขวาง 

 เขตรั้วก้ันกลางสูงด่ังจะขวางนัยนตา 

 ขอบรั้วปดบังก็ยังเห็นกันไดหนา 

 ไดเห็นหนาตาก็เวลาบังเอิญ 

๑.๒) แตบางเวลาด่ังเทวดาดลใจ 

 พบหนาเขาไดติดตรึงหัวใจพลอยเพลิน 

 แตมีบางวันสบตาพรอมกันเผชิญ 

 แลวกลับสะบัดเมินปลอยใหฉันเปน 

 หนวงเหน่ียว 

๒.๒) บางครั้งสบตาแหละโปรยย้ิมมาใหฉัน 

 ระทึกต้ืนตันฉันเก็บไปฝนคนเดียว 

 ต่ืนเชาชื่นบานอกใจสําราญแลเหลียว 

 ไดฝนหนอยเดียวเสียวดวงใจรอนรอน 

๑.๓) บานเรือนเคียงกันไมเคยสัมพันธอันใด 

 เหมือนหน่ึงอยูไกลอกใจชักพาอาวรณ 

 อยูกันนานมาย่ิงพาหัวใจรอนรอน 

 เชาตรูต่ืนนอนแอบดูเสียกอนสิ่งอื่น 

๒.๓) บางครั้งชื่นชวนดวยเธอย้ิมยวนสดใส 

 สุดแสนสุขใจเหมือนตออายุใหยืน 

 บางครั้งบึ้งตึงตองครวญคะนึงใหฝน 

 แตเชาแหละคืนฉันไมชื่นใจเลย 

๑.๔) เมื่อยามวังเวงไดยินเสียงเพลงลอยลม 

 รูสึกชื่นชมแอบฟงนิยมชมเชย 

 อยูกันนานมาไมเคยพูดจากันเลย 

 วิตกอกเอยไมเคยนึกบนเบื่อหนาย 

๒.๔) บางครั้งแปลกครันจองมองหากันไมเห็น 

 แตเชาตกเย็นแมวาไมเห็นคงตาย 

 ต่ืนเชาเหมอมองดวยความรักปองไมหาย 

 จะทักจะทายฉันก็อายเธอจัง 
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ลีีลาทำำ�นองเป็็นแบบเพลง ๔ 
ท่่อน - ABAB เนื้้�อเพลงทั้้�งหมดมีี  
๑๖ ท่่อน (๔ ชุุด - ขัับร้้อง ๔ เที่่�ยว)  
แนวทำำ�นองจากไฟล์เสีียงต้้นฉบับ
บัันทึึกอยู่่�บน Eb major scale 
ดััดแปลงมาจากเพลง Bunny 
Hop (เพลงประกอบการเต้้นรำ��หมู่่� 
กระโดดเลีียนแบบกระต่่าย เป็็นลีีลา
จัังหวะที่่�ช่วยเสริิมความสนุุกสนาน
ให้้กัับการรวมหมู่่�คน ต้้นทางมาจาก
ประเทศอเมริกิา ชมตัวัอย่่างได้จ้าก

ลิิงก์์ https://www.youtube.com/
watch?v=UgLL_q5FMCU)

เพลงคลาสสุุขทั้้�ง ๖ เพลง 
ที่่�นำำ�มาเสนอต่อ่ท่่านผู้้�อ่านในตอนนี้้� 
เนื้้�อหาในคำำ�ร้อง ลีีลาของทำำ�นอง 
ล้้วนให้้ความสราญบานเบิกิใจ รัับฟััง 
(หรือืรัับชม) เมื่่�อไหร่ ่ก็็อิ่่�มเอมใจเมื่่�อ
นั้้�น บทความตอนต่่อไปพบกัับอีีก ๖  
เพลงคลาสสุขุ ที่่�เนื้้�อหาข้้องเกี่่�ยวกับั 
“บ้้าน” ขอขอบคุุณทุุก ๆ  ข้้อมููลจาก 
Google ขอบคุุณงานเพลงยอดเยี่่�ยม

จากครููเพลงระดัับตำำ�นาน ขอบคุุณ
นัักร้้องที่่�ถ่ายทอดบทเพลงเหล่่านั้้�น
ให้้ได้้รัับฟัังกััน รวมถึึงผู้้�มีส่่วนร่่วม
ในกิิจดัังกล่่าว ... ขอให้้ทุุกท่่านจง
ปลอดภััยแคล้วคลาดจากมหันตภััย 
COVID-19
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นำำ�เข้้าและจััดจำำ�หน่่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
(Tel. 02-622-6451-5)
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง:
กฤตยา เช่ื่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิสระ

คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๗: 

‘The Dean’ 
แห่่งคีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน-อเมริิกััน

ชีีวิิตและเส้้นทางของ William 
Grant Still อาจไม่่แตกต่่างจากคีีตกวีี 
ผิิวดำำ�ทั้้�ง ๖ ท่่าน ที่่�เราเคยกล่่าว
ไว้้ก่่อนหน้้า 

เขาประสบความสำำ�เร็จ็ในเส้น้ทาง
อาชีีพสายดนตรีี ได้้รัับรางวััลการัันตีี 
มากมาย มีีส่่วนร่่วมในเหตุุการณ์์
สำำ�คัญระดัับชาติิ และเป็็น “คีีตกวีี
ชาวแอฟริกััน-อเมริิกัันคนแรก” ใน
หลาย ๆ  ด้้าน แต่่เขาก็็เป็็นที่่�รู้้�จักใน
วงแคบ ๆ เท่่านั้้�น

เรื่่�องราวของเขา ‘อาจ’ กลาย
เป็็นตำำ�นานตั้้�งแต่่เขายัังมีีชีีวิิต... ส่่วน
หนึ่่�งเพราะเขามีีผิิวดำำ� อัันเป็็นสาเหตุุ
หนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เขาและครอบครััวมีีชีีวิิต

ความเป็็นอยู่่�ที่่�ไม่่ได้้สุุขสบายนััก
ผู้้�ที่่�ทำำ�ให้้เขากลายเป็็นที่่�รู้้�จัก

และถูกูยกย่่องเป็็นตำำ�นาน คืือ จููดิิธ  
แอนน์์ สติิลล์์ (Judith Anne Still) 
บุุตรสาวของเขาที่่�เคลื่่�อนไหวและเผย
แพร่่เรื่่�องราวและผลงานของพ่่ออย่่าง
ขัันแข็็ง ตลอดช่่วงทศวรรษ หลัังจาก
พ่่อของเธอจากไป

...
‘วิิลเลีียม แกรนต์์ สติิลล์์’ เกิิด

เมื่่�อวัันที่่� ๑๑ พฤษภาคม ค.ศ. 
๑๘๙๕ ที่่�วูดวิิลล์์ รััฐมิิสซิิสซิิปปีี

รููปลัักษณ์์ของเขาอาจแตกต่่าง
จากคีีตกวีีผิิวดำำ�คนอื่่�น ๆ เพราะใน
ร่่างกายเขามีีหลายสายเลืือด ทั้้�ง

แอฟริกััน อิินเดีียนพื้้�นเมืือง สเปน 
ไอริิช และสกอตติิช ที่่�ได้้รัับจาก
พ่่อผู้้�มีอาชีีพเป็็นนัักดนตรีี และแม่่
ผู้้�เป็็นครูู

หลัังจากลืืมตาดููโลกเพีียงไม่่กี่่�
เดืือน พ่่อของเขาก็็เสีียชีีวิิต แม่่จึึง
ตััดสิินใจย้้ายไปรััฐอาร์์คัันซอ เพราะ
ได้้ตำำ�แหน่่งครููสอนภาษาอัังกฤษที่่�นั่่�น 

แกรนต์ ์สติิลล์์ เติิบโตมากัับแม่่
และยาย ณ เมืืองลิิตเทิิลร็็อก รััฐ
อาร์์คันัซอ และเริ่่�มเรีียนไวโอลิินกัับ
ครููส่่วนตััว โดยมีีแรงบัันดาลใจทาง
ดนตรีีจากบัันทึึกการแสดงอุุปรากร
ที่่�พ่อเลี้้�ยงซื้้�อให้้

เมื่่�อโตขึ้้�นก็็ได้้เข้้าเรีียนแพทย์์

วิิลเลีียม แกรนต์์ สติิลล์์ 
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คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๗: 

‘The Dean’ 
แห่่งคีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน-อเมริิกััน

ที่่�มหาวิิทยาลััยวิิลเบอร์์ฟอร์์ซ 
(Wilberforce University) ทว่่าก็็
มัักใช้้เวลาส่่วนใหญ่่ไปกัับเรื่่�องดนตรีี 
ทั้้�งการควบคุุมวง เรีียนรู้้�การเล่่น
เครื่่�องดนตรีีหลายชนิิดทั้้�งไวโอลิิน 
เชลโล โอโบ รวมถึึงความพยายาม
ในการประพัันธ์์และเรีียบเรีียงเสีียง
ประสานด้้วย

สายเลืือดนัักดนตรีีในตััวจากพ่่อ 
บวกกัับความตราตรึึงใจในอุุปรากรที่่�
ได้้จากพ่่อเลี้้�ยง ทำำ�ให้้แกรนต์์ สติิลล์์  
เปลี่่�ยนไปเรีียนดนตรีีที่่� Oberlin 
Conservatory of Music รััฐโอไฮโอ 
โดยใช้้เงิินมรดกจากพ่่อ หลัังจาก
นั้้�นก็็ได้้ทุุนจากคณะที่่�ตั้้�งขึ้้�นเพื่่�อเขา
โดยเฉพาะ เมื่่�อเรีียนจบก็็เข้้าสู่่�เส้้น
ทางสายอาชีีพ เป็็นนัักดนตรีีในวง
ออร์์เคสตรา เล่่นทั้้�งไวโอลิิน เชลโล 
และโอโบ รวมถึึงทำำ�งานเบื้้�องหลััง
ให้้บริิษััทชั้้�นนำำ�อย่่าง CBS และ 
WOR รวมถึึงคนดััง ๆ ในยุุคนั้้�น
มากมาย ในเมืืองบอสตััน แกรนต์์ 
สติิลล์์ เป็็นที่่�รู้้�จักในฐานะนัักโอโบ 
ในการแสดงที่่�ชื่่�อว่่า Shuffle Along

ก่่อนเข้้าวััย ๓๐ เขาปรากฏตัว
ที่่�นิวยอร์์กในฐานะนัักประพัันธ์์ และ
ได้้สร้้างมิิตรภาพอัันดีีกัับ Howard 
Harold Hanson (1896-1981) 
แห่่งมหาวิิทยาลััยโรเชสเตอร์์ จากนั้้�น
ก็็ได้้รัับทุุนจาก Guggenheim และ 
Rosenwald ได้้ประพัันธ์์งานให้้หน่่วย
งานสำำ�คัญมากมาย และได้้รางวััล
จากผลงานที่่�ประพัันธ์์อีีกนัับไม่่ถ้้วน 
เช่่น ในปีี ค.ศ. ๑๙๔๔ งานเพลงที่่�
ชื่่�อ Festive Overture ก็็ชนะเลิิศ 
รางวััลจููบิิลีีไพรซ์์จาก Cincinnati 
Symphony Orchestra หรืือเพลง 
The Peaceful Land ก็็ได้้รัับยกย่่อง
ในปีี ค.ศ. ๑๙๖๑ ว่่าเป็็นเพลงที่่�
มีีองค์์ประกอบทางดนตรีีดีีที่่�สุดที่่�
ประพัันธ์์ให้้องค์์การสหประชาชาติิ 
นอกจากนี้้� หลายมหาวิิทยาลััยยััง
มอบประกาศนีียบััตรดุุษฎีีบััณฑิิต

กิิตติิมศัักดิ์์�สาขาดนตรี ีอัักษรศาสตร์์ 
นิิติิศาสตร์์ และศิิลปศาสตร์์ ให้้เขา
ด้้วย

การทำำ�งานทั้้�งเบื้้�องหน้้าและ
เบื้้�องหลังั รวมทั้้�งได้้ร่่วมงานกัับผู้้�คน
และหน่่วยงานที่่�หลากหลาย ทำำ�ให้้
ขอบข่่ายความรู้้�และชื่่�อเสีียงของเขา
กระจายไปในวงกว้้างมากขึ้้�น แต่่นั่่�น
ก็็อาจถืือว่่าเป็็น ‘วงแคบ’ เมื่่�อเทีียบ
กัับปััจจุุบััน

แน่่นอนว่่าส่่วนหนึ่่�งมาจากความ
สร้้างสรรค์์ที่่�กลั่่�นกรองออกมาได้้ถููก
จริิตกัับผู้้�ฟังและนัักวิิจารณ์์ขณะนั้้�น 
แต่่อีีกส่่วน ก็็มาจากความตระหนักัถึึง
สถานะของคนผิวิดำำ�ในสังัคมอเมริกัิัน 
ที่่�แม้้ว่่าอคติิและการกีีดกัันลดน้้อย
ลงไปตามยุุคสมััย แต่่ก็็ยัังมีีกระแส
ความเกลีียดชัังหลงเหลืืออยู่่� ดัังที่่�ได้้
เห็็นในปััจจุุบััน แกรนต์์ สติิลล์์ ได้้
สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชาวแอฟริกััน 
ลงไปในผลงานหลายชิ้้�น อาทิิ Afro-
American Symphony บััลเลต์์เรื่่�อง 
Sahdji (1930) ที่่�แต่่งขึ้้�นหลัังจาก
ศึึกษาดนตรีแีอฟริกิาและมีฉีากในการ
เล่่าเรื่่�องคืือแอฟริกา Lenox Avenue 

(1937) และอุุปรากรเรื่่�อง The 
Troubled Island (1938) ฯลฯ

แกรนต์์ สติิลล์์ ครองสถานะ 
“คีีตกวีีชาวแอฟริกััน-อเมริิกัันคนแรก”  
ในหลาย ๆ เรื่่�อง อาทิิ ...

คีีตกวีีผิิวดำำ�คนแรกที่่�งานเพลง
ถููกนำำ�แสดงโดยวงออร์์เคสตราชั้้�นนำำ�
ของสหรััฐอเมริิกา เป็็นผู้้�ควบคุมุวง
ผิิวดำำ�คนแรกของวง Los Angeles 
Philharmonic Orchestra ใน
แคลิิฟอร์์เนีีย ปีี ค.ศ. ๑๙๔๙ คีีตกวีี 
ผิิวดำำ�คนแรกที่่�ผลงานอุุปรากรเรื่่�อง 
Troubled Island ถููกนำำ�ออก
แสดงโดยบริิษััทชั้้�นนำำ�ในนิิวยอร์์ก 
ปีี ค.ศ. ๑๙๕๕ นำำ�การควบคุุมวง 
New Orleans Philharmonic ที่่� 
Southern University ของรััฐทางใต้้
ท่่ามกลางกระแสเหยีียดผิิวที่่�ยังรุุนแรง 
ควบคุุมวงออร์์เคสตราที่่�สมาชิิกคืือ
คนขาวทั้้�งหมดในนิวิยอร์์ก อุุปรากร
ถููกนำำ�ออกอากาศทางโทรทัศัน์์ระดัับ
ชาติิ ฯลฯ

ผู้้�ที่่�มีส่่วนสำำ�คัญผลัักดัันให้้ผลงาน 
ของวิิลเลีียม แกรนต์ ์สติิลล์์ เป็็นที่่�รู้้�จัก
ในวงกว้้างมากขึ้้�น ก็็คืือ จููดิิธ แอนน์์  

จููดิิธ และพ่่อ
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สติิลล์์ บุุตรสาวของเขานั่่�นเอง ผู้้�
เผยแพร่่เรื่่�องราว ชีีวิิต และผลงาน
ของพ่่อ จนเป็็นที่่�รู้้�จักในวงกว้้าง

ผลงานประพัันธ์์ของเขาในฐานะ
คีีตกวีีอาจมีีมากกว่่า ๒๐๐ ชิ้้�น ถ้้า
นัับชิ้้�นงานที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นก่่อนที่่�จะเริ่่�ม
เรีียนดนตรีีอย่่างจริิงจััง มีีทั้้�งอุุปรากร 
บััลเลต์์ ซิิมโฟนี เพลงรวมวง เพลง
ร้้อง และการเรีียบเรีียงเพลงพื้้�นบ้้าน  
โดยเฉพาะของคนผิิวดำำ� ทั้้�งเพลง
ที่่�ใช้้ในพิิธีีกรรม เพลงร้้องประสาน
เสีียง เพลงเดี่่�ยว และเพลงบรรเลง

เขามีีส่่วนช่่วยส่่งเสริิมและ
สนัับสนุุนวงการดนตรีีอเมริิกัันอย่่าง
มาก ไม่่เพีียงดนตรีีคลาสสิิก แต่่ยััง
รวมถึงึดนตรีป๊ี๊อปและเพลงประกอบ
ภาพยนตร์์ด้้วย และนี่่�คือผลงานที่่�ได้้รัับ
ยกย่่องว่่าดีีที่่�สุด ๕ ชิ้้�น ของวิิลเลีียม  
แกรนต์์ สติิลล์์ 

๑) ‘Afro-American’ Symphony 
No. 1: ปีี ค.ศ. ๑๙๓๑ ซิิมโฟนีชิ้้�น
นี้้�ถูกจารึึกว่่าเป็็นงานเพลงชิ้้�นแรก
ของคีีตกวีีผิิวดำำ�ที่่�ถูกนำำ�ออกแสดง
โดย Rochester Philharmonic วง 
ออร์์เคสตราแถวหน้้าของสหรััฐอเมริิกา 
ซึ่่�ง ๖ ปีีหลัังจากนั้้�น เขาก็็ได้้ยืนืถืือไม้้
บาตอง ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นวาทยกรด้้วยตััว
เองในคอนเสิิร์์ตที่่� Hollywood Bowl 
ซิิมโฟนีชิ้้�นนี้้�เป็็นการผสมผสานกััน
ของอิิทธิิพลของดนตรีีแจ๊๊สและจิิต
วิิญญาณของคนผิิวดำำ� ออกมาเป็็น
ท่่วงทำำ�นองแสนทรงพลััง ที่่�บอก
เล่่าเรื่่�องราวความยากลำำ�บากของ
บรรพบุุรุุษชาวแอฟริกัันในแผ่่นดิิน 
สหรััฐอเมริิกา 

๒) Africa: งานซิิมโฟนีที่่�ประกอบ
ด้้วย ๓ ท่่อน ประพัันธ์์ขึ้้�นเมื่่�อปีี ค.ศ.  
๑๙๓๐ ประกอบด้้วย ‘Land of 
Peace - แดนแห่่งสัันติิภาพ’ ‘Land 
of Romance - แดนแห่่งความรััก’ 
และ ‘Land of Superstition - แดน
แห่่งความเชื่่�อเหนืือธรรมชาติิ’ เมื่่�อ
ได้้ฟัังก็็รู้้�สึกเหมืือนกัับว่่า ท่่วงทำำ�นอง

ต่่าง ๆ พาเราออกเดิินทางสำำ�รวจ
เชื้้�อชาติิและมรดกทางวััฒนธรรมอััน
แสนทรงเสน่ห์่์ ที่่�หลายคนยังัไม่่รู้้�จัก

๓) Suite for Violin and Piano: 
อีีกผลงานหนึ่่�งที่่�พาเราเดิินทาง 
ไปแอฟริกา เพลงชุุดสำำ�หรัับเปีียโน
และไวโอลิินชิ้้�นนี้้� ประกอบด้้วย ๓ 
ท่่อน คืือ ‘African Dancer - นััก
เต้้นแห่่งแอฟริกััน’ ท่่อนที่่�เต็็มไปด้้วย
ความมีีชีีวิิตชีีวาและแฝงกลิ่่�นอาย 

ของดนตรีีแจ๊๊ส ‘Mother and Child -  
แม่่และเด็็ก’ บทกวีีสั้้�น ๆ ที่่�เข้้าถึึง
อารมณ์์และความรู้้�สึก และสุุดท้้าย 
‘Gamin - เด็็กเร่่รอน’ ท่่อนที่่�เต็็มไปด้้วย 
ความกระฉัับกระเฉงของท่่วงทำำ�นอง
และการโต้้ตอบกัันของไวโอลิินและ
เปีียโน

๔) Troubled Island: เขา
ประพัันธ์์อุุปรากรไว้้หลายเรื่่�อง แต่่
เรื่่�องนี้้�มีความโดดเด่่นตรงที่่�เป็็น

ครั้้�งหนึ่่�งครอบครััวสติิลล์์เคยมีีความเป็็นอยู่่�อย่่างยากไร้้

แกรนต์์ สติิลล์์ กัับพอล โรบสััน (Paul Robeson) และเอิิร์์ล โรบิินสััน (Earl 
Robinson) ถ่่ายภาพร่่วมกัันที่่� Hollywood Bowl ราวทศวรรษที่่� ๑๙๔๐
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วิิลเลีียม แกรนต์์ สติิลล์์ 

แกรนต์์ สติิลล์์ (ที่่� ๒ จากขวา) กัับเพื่่�อนร่่วมห้้องสมััยเรีียนแพทย์์ที่่� Wilberforce 
University ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๑๕

ส่่วนหนึ่่�งของงานศิิลปะที่่�สร้้างขึ้้�นโดยได้้แรงบัันดาลใจจากเพลง Suite for 
Violin and Piano

ผ่่านตััวละครที่่�ชื่่�อว่่า Jean Jacques 
Dessalines แรงงานทาสที่่�เป็็นผู้้�นำำ�
กลุ่่�มกบฏในการต่่อต้้านผู้้�รุกรานผิิว
ขาว ซึ่่�งการประพัันธ์์งานชิ้้�นนี้้�ทำำ�ให้้
เขาได้้ร่่วมงานกัับ Verna Arvey นััก
เขีียนและนัักเปีียโน ผู้้�เป็็นภรรยาใน
อนาคตของเขา

๕) Sahdji: บััลเลต์์ขนาดสั้้�น ที่่�
ประกอบด้้วย ๒ ส่่วน ประพัันธ์์ขึ้้�น
เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๓๐ งานชิ้้�นนี้้�พาเรา
สำำ�รวจชีีวิิตของชนเผ่่า Azande ที่่�
อาศััยทางตอนเหนืือของแอฟริกากลาง 
ได้้เห็็นเทศกาลการล่า่สััตว์์ และเรื่่�อง

อ้้างอิิง
https://www.britannica.com/ 
	 biography/William-Grant-Still
http://www.williamgrant 
	 stillmusic.com/Biographical 
	 Notes.htm
https://www.classicfm.com/ 
	 discover-music/william- 
	 grant-still-best-works/ 
https://www.youtube.com/ 
	 watch?v=X16_M_PfUGg
https://composersdoingnormalshit. 
	 com/post/114977722540/ 
	 william-grant-still-having-a- 
	 miserable-time-with 
https://news.usc.edu/45629/ 
	 still-standing-after-all-these- 
	 years/

ผลงานของคีีตกวีีชาวอเมริิกัันเรื่่�อง
แรกที่่� New York City Opera นำำ�
ออกแสดง อุุปรากรเรื่่�องนี้้�เล่่าถึึง
เหตุุการณ์์ในเฮติเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๗๙๑ 

เศร้้าของการต้้องเลืือกระหว่่างความ
ศรััทธาต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิทธิ์์�และความรััก
แบบชายหนุ่่�มหญิิงสาว หากใครได้้
ชม (แม้้เป็็นบัันทึึกการแสดง) ก็็คง
รู้้�สึกเหมืือนได้้ชมภาพยนตร์์ เพราะ
ท่่วงทำำ�นองและการออกแบบท่่าเต้้น
ที่่�น่าทึ่่�ง ได้้บรรยายภาพเหตุุการณ์์ได้้
สมบููรณ์์แบบ 

ในด้้านชีีวิิตส่่วนตััว เขาได้้
แต่่งงานกัับเวอร์์นา อาร์์วีีย์์ (Verna 
Arvey, 1910-1987) นัักเขีียนและ
นัักเปีียโน ผู้้�กลายมาเป็็นผู้้�ร่วมงาน
หลัักของเขา

ทั้้�งคู่่�ใช้้ชีีวิิตด้้วยกัันกระทั่่�งแกรนต์์ 
สติิลล์์ เสีียชีีวิิตจากอาการหััวใจ 
ล้้มเหลว เมื่่�อวัันที่่� ๓ ธัันวาคม ค.ศ.  
๑๙๗๘ ในวััย ๘๓ ปีี
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

กิิตติิกรรมประกาศในคุณูุูปการแห่ง่
ความรู้้�ที่่�นำำ�มาลงไว้ ้ณ ที่่�นี้้� ขอกราบ 
รำ��ลึกถึึงในคุุณาคุุณที่่�ผู้้�เขีียนได้้รัับ
ถ่่ายทอดทางเพลงมา

คุุณพ่่อหวน คงอิ่่�ม ครููไสว  
ตาตะวาทิิต ครููพิินิิจ ฉายสุุวรรณ 
ครููเชื้้�อ ดนตรีีรส ครููมนััส ขาวปลื้้�ม 
และครููเรืืองเดช พุ่่�มไสว ผู้้�ล่วงลัับ 
ครูู ร.ต. สุุริินทร์์ สงค์์ทอง และทุุก
ท่่านที่่�มิได้้เอ่่ยนาม 

คำำ�สำำ�คัญ บรเทศ แขกบรเทศ 
แขกประเทศ พม่่าประเทศ แขก
วรเชษฐ์์

ความมีีเสน่่ห์์อย่่างหนึ่่�งของ
เพลงไทยที่่�ผู้้�คนทั่่�วไปมักัจะเรียีกว่่า
เพลงไทยเดิิม ช่่างเถอะไม่่เป็็นไร 
จะเรีียกอย่่างไรก็็แล้้วแต่่ความถนััด
ความสะดวก แต่เ่ราในฐานะผู้้�เรีียน
ดนตรีีไทย ผู้้�เล่่นดนตรีีไทย ผู้้�สอน
ดนตรีีไทย เราหลงใหลในเสน่่ห์์ของ
เพลงจนบอกไม่่ได้้ว่่าที่่�ชอบเพลง
ไทย ชอบเล่่นดนตรีีไทย ชอบศึึกษา
ค้้นคว้้าหาที่่�มาที่่�ไปของบทเพลงต่่าง ๆ   
ชอบวิิเคราะห์์เจาะลึึกถามไถ่่ที่่�มาของ
เพลงที่่�มีลักัษณะคล้้ายกัันเหมืือนกััน 
แยกตรงนั้้�น เหมืือนตรงนี้้� ซ้ำำ��ตรง

นั้้�น เปลี่่�ยนตรงนี้้� เป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ติิด
นิิสััยค้้นหาโดยเฉพาะสมุุฏฐานของ
เพลงต่่าง ๆ ที่่�นำำ�มาแต่่งขึ้้�นแล้้วคง
ไว้้สำำ�หรัับชื่่�อเพลงเดิิม หรืือจะยอก
ย้้อนซ่่อนเงื่่�อนจนหาที่่�มาของเพลง
เดิิมไม่่ได้้ มิิหนำำ�ซ้ำำ��ยังเปลี่่�ยนชื่่�อจาก
ชื่่�อเดิิมไปเป็็นชื่่�ออื่่�นอีีก สิ่่�งเหล่่า
นี้้�เป็็นเสน่่ห์์เย้้ายวนชวนติิดตาม 
หรืือนี่่�เป็็นสิ่่�งที่่�เขานิิยมเปรีียบเปรย 
เรีียกว่่านี่่�แหละคืือตััวตนของเขาคน
นั้้�น หลายท่่านอาจจะมีีความรู้้�สึก
เหมืือนเราที่่�เป็็นหรืืออาจจะไม่่รู้้�สึึก
ก็็ไม่่ว่่ากััน การค้้นหาควานหาเพลง
ไทยของเรายัังไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดและคิิด
ว่่าจะทำำ�ต่อไป จากเดิิมค้้นหาแล้้ว
ก็็เก็็บไว้้ในใจ เก็็บไว้้เป็็นความรู้้�อยู่่�
ในตััว เมื่่�อพููดคุุยกัับผู้้�ที่่�คุ้้�นเคยบาง
คนก็็บอกว่่า ให้้เขีียน ให้้เขีียน แล้้ว
ก็็ให้้เขีียนไว้้บ้้างสิิ เดี๋๋�ยวตายไปก็็จะ
ตายไปกับัตััว จึึงเพิ่่�งมาเริ่่�มขีีดเขีียน
สิ่่�งที่่�สงสััยแล้้วค้้นหา เมื่่�อรู้้�แล้้ว ใน
ความรู้้�สึกมีีความเป็็นสุุขอิ่่�มเอมอย่่าง
บอกไม่่ถููก แน่่นอนว่่าเพลงบางเพลง
ค้้นหาที่่�มาที่่�ไปจนได้้รู้้�สมุุฏฐานของ
เพลงแล้้ว ยัังไม่่ได้้เล่่น ไม่่ได้้นำำ�ไปใช้้
เลยสัักครั้้�งเดีียวก็็มีี เหล่่านี้้�หลาย
ท่่านอาจจะมีีความรู้้�สึกอย่่างเรา ดััง

เพลงที่่�ได้้กล่่าวถึึงไว้้เป็็นหััวข้้อเรื่่�อง 
ก็็คืือ อััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ เป็็น
เพลงที่่�สับสนในเรื่่�องของชื่่�อเพลง 
เรีียกอย่่างไรแน่่ ทำำ�ไมจึึงต้้องมีีคำำ�
ว่่า แขกบรเทศ แขกประเทศ พม่่า
ประเทศ แขกวรเชษฐ์์ มาทำำ�ให้้เพลง
บรเทศสัับสน ทั้้�งสามสี่่�ชื่่�อนี้้� นััก
ดนตรีีไทยเล่่นได้้ทุุกคน ลููกเด็็กเล็็ก
แดงหััดดนตรีีไทยใหม่่ ๆ  ผู้้�สอนก็็นำำ�
เพลงนี้้�มาเป็็นเพลงฝึึกหััดสอนกัันแต่่
เริ่่�มต้้นในเครื่่�องดนตรีีบางชนิิด และ
ก็็ได้้เล่่นเพลงนี้้�กัน ทำำ�นองเดีียวกััน 
เหมืือนกัันทุุกที่่�ทั่่�วไทย

อััตลัักษณ์์ ในความหมายของ
ราชบััณฑิิตยสถาน ให้้ความหมายไว้้
ตรงกัับภาษาอัังกฤษ Identity กัับ 
Character เป็็นลัักษณะเฉพาะของ
บุุคคล ซ่ึ่�งรวมสติิปััญญา คุุณธรรม 
จริิยธรรม ความรู้้�สึึกท่ี่�แสดงออก 
เป็็นลัักษณะนิิสััยของบุุคคลนั้้�น แต่่
ปััจจุุบัันมีีการนำำ�คำำ�ว่า่ อััตลัักษณ์์ มา
ใช้้แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะเฉพาะ ไม่่
ว่่าจะเป็็น คน สััตว์์ สิ่่�งของ แต่่
ส่่วนใหญ่่เหมืือนจะขยายความใน
ความเป็็นตััวตนเหล่่านั้้�น มากกว่่า
คำำ�ว่า ลัักษณะเฉพาะ เมื่่�อพููดว่่า
อััตลัักษณ์์ ก็็เป็็นที่่�หมายรู้้�เข้้าใจกััน

อััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ
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ว่่าจะต้้องมีีอะไรที่่�เป็็นเฉพาะด้้าน 
เฉพาะเรื่่�อง ที่่�มีความโดดเด่่นอยู่่�ใน
ตััว อ่่านแล้้วเขีียนแล้้วก็็ยัังงง ๆ  อยู่่�
เหมืือนกััน กัับการบััญญััติิคำำ�ขึ้้�นเพื่่�อ
ใช้้อธิิบายประกอบเพิ่่�มความเข้้าใจให้้
มากขึ้้�นในภาษาไทย

อััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ ไม่่ต้้อง
เขีียนว่่า อััตลัักษณ์์เฉพาะเพลง 
บรเทศ เพราะคำำ� อััตลัักษณ์์ ได้้ให้้
ความหมายเฉพาะเจาะจงเรื่่�องราว
ของเพลงบรเทศไว้้แล้้ว ทำำ�ไมเพลง 
บรเทศจึึงเป็็นเพลงที่่�มีีความสำำ�คััญ  
ทั้้�ง ๆ  ที่่�เป็็นเพลงทำำ�นองสั้้�น ๆ  มีี ๒ ท่่อน 
ท่่อนละ ๒ จัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 
สมุุฏฐานเดิิมของเพลงบรเทศนั้้�น เป็็น
เพลงประเภทเพลงสองไม้้เพลงเร็็ว  
(เป็็นเพลงประเภทสองไม้้ แต่่ถ้้าจะ
นัับจัังหวะด้้วยหน้้าทัับปรบไก่่ก็็ได้้)  
มัักจะทำำ�คู่่�กับเพลงต้้นบรเทศ ดัังนั้้�น  
เพลงบรเทศ จึึงเป็็นบทเพลงที่่�มีโอกาส
ในการใช้้ต่่างกรรมต่่างวาระ คืือ

๑) ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่บรรเลง
ประกอบ ก็็จะเป็็นลัักษณะบรรเลงใน
รููปแบบเพลงเถา ซึ่่�งเป็็นที่่�นิยมกััน

๒) ใช้้หน้้าทัับสองไม้้เพลงช้้า
บรรเลงประกอบ ก็็จะเป็็นลัักษณะใช้้
สำำ�หรัับเพลงประกอบการขัับร้้องใน
การแสดงโขนละคร และประกอบการ
ขัับร้้องสำำ�หรัับการอำำ�นวยอวยพร

๓) ใช้้หน้้าทัับสองไม้้เพลงเร็็ว
บรรเลงประกอบ ก็็จะเป็็นลัักษณะใช้้
ในการประกอบท่า่รำ��เพลงเร็ว็ สำำ�หรับั
ประกอบการแสดงระบำำ�รำ��ฟ้้อนต่่าง ๆ   
รวมทั้้�งบรรเลงอยู่่�ในเพลงเรื่่�องทั้้�ง
ประเภทเพลงช้้าและประเภทเพลง
เรื่่�องนางหงส์์

ดัังนี้้�พอจะเห็็นว่่าเพลงบรเทศ
มีีบทบาทที่่�สำำ�คัญสอดแทรกการ
บรรเลงและการขับัร้้องอยู่่�ในวงดนตรีี
ไทย อาจจะมากกว่่าเพลงอื่่�น ๆ  
แล้้วทำำ�ไมจึึงมีีชื่่�อเพลงเพิ่่�มขึ้้�นมา 
ทำำ�ไมจึงึมีีการเรีียกชื่่�อเพลงแตกต่า่ง

กัันออกไป แต่่ไม่่ได้้เปลี่่�ยนทำำ�นอง 
จนเป็็นเหตุุให้้มีีข้้อความทููลถาม
กัันระหว่่างเจ้้านายที่่�ทรงพระปรีีชา 
ทรงมีคีวามสนพระทัยัและใส่พ่ระทััย
ในเรื่่�องราวของดนตรีีไทย ดัังที่่� 
สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ 
ได้้ส่่งบัันทึึกแลกเปลี่่�ยนความรู้้�กับ 
สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรา
นุุวััดติิวงศ์์ ไว้้ในสาส์์นสมเด็็จ และ
บัันทึึกเรื่่�องราวความรู้้�ต่าง ๆ  ระหว่่าง
สมเด็็จฯ เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริศิรานุุ
วััดติิวงศ์์ กัับ พระยาอนุมุานราชธน 
ได้้ส่่งประทานความรู้้�และความเห็็น
ชื่่�อเพลงบรเทศ ไว้้ดัังนี้้� 

“กราบทููล สมเด็็จกรมพระยา
ดำำ�รงฯ ทราบฝ่่าพระบาท

“แขกเทศ” คำำ�นี้้� ถ้้าจะแปล 
“แขก” ก็็ว่่าคนมาแต่่ต่่างถิ่่�น “เทศ”  
ก็็แปลว่าต่่างประเทศ เห็็นจะไม่่
กำำ�หนดว่า่มาแต่ป่ระเทศไร ถืือศาสนา
อะไร เหมืือนคำำ� “เทศ” อ่ื่�น ๆ เช่่น 
“ม้้าเทศ นกกระจอกเทศ” เป็็นต้น
นั่่�นก็หมายความว่่าเป็็นสัตว์์มาแต่่
ต่่างประเทศ ที่่�เรีียก “พราหมณ์เ์ทศ 
แขกชวา แขกมลายูู” นั้้�น รู้้�อยู่่�แล้้ว
ว่่ามาแต่่ไหน ถืือศาสนาอะไร 

กราบทููล สมเด็็จกรมพระยาดำำ�รงฯ  
ทราบฝ่่าพระบาท

ข้้อที่่�ตรััสบอกถึึงว่่าได้้ทอด
พระเนตรพบคำำ�ชาวอิินเดีีย ซ่ึ่�งเขา
เรีียกชาวต่่างประเทศว่า “ปรเทสี”  
นั้้�นดีมาก แล้้วก็็ทำำ�ให้้นึึกถึึงคำำ�
พราหมณ์์เอม อัันได้้กราบทููลมาแล้้ว 
ที่่�เขาเรีียกช่ื่�อพราหมณ์์เก่่าว่่า “ไวย
ทึึก” “เทสันกรีี” และ “นาลิิวััน” นั้้�น 
เป็็นแน่่ว่่าคำำ�เดิิมมาจากเขมร เห็็น
ได้้ที่่� “ไวทิิก” เป็็น “ไวยทึึก” ทาง
เขมร สระอิิ เขาอ่่านเป็็น อึึ เช่่น “ทิิก”  
(น้ำำ��) ก็็อ่่านว่า “ทึึก” เป็็นต้น 
แม้้แต่่คำำ�มคธ สัันสกฤต เช่่น “ผลึึก”  

“อััศวานึึก” ก็็เติิมนิิคหิิตลงไป
อัันคำำ�ทั้้�งปวงที่่�เคล่ื่�อนไปตาม

ที่่�ตรััสบอกก็็ดีีเต็็มที่่�ทั้้�งนั้้�น ล้้วนแต่่
ทำำ�ความเข้้าใจให้้กว้้างออกไปทั้้�ง
สิ้้�น นึึกดููถึึงเพลงเก่่าซ่ึ่�งเขาเขีียนไว้้
ในบทตำำ�ราดอกสร้้อยก็็เป็็น “แขก
ประเทศ” หรืือ “แขกบรเทศ” ทั้้�งนั้้�น
แต่่เหตุุไฉนจึึงมีีช่ื่�อเพลงกลายเป็็น 
“แขกวรเชษฐ์”์ ไปได้ ้ถ้้าจะกล่่าวแต่่ 
“บร” เป็็น “วร” ก็็อาจจะให้้อภััยได้้ 
เพราะอยู่่�ในตะเภาเดีียวกััน แต่่ “เทศ”  
“เชษฐ์์” นั้้�น ไม่่ควรเป็็น บางทีีจะ
เปลี่่�ยนมาแต่่ไกลก็ได้้

ทููล สมเด็็จกรมพระนริศฯ
หม่่อมฉัันเห็็นในหนัังสืือ Novel 

ฝรั่่�งแต่่งเล่่าถึึงอิินเดีียเร่ื่�อง ๑ เขาว่่า
ราษฎรในอินเดีียเรีียกชาวต่่างด้้าวว่่า 
Pardesi เห็็นเข้้าก็็รู้้�ความซึึมทราบ
ว่่า ปรเทสี ีเช่่นเดียีวกัับที่่�เรีียกพระ
ว่่า คามวาสีี และอรััญวาสีี ภาษา
ไทยไม่่มีีวิิธีีเปลี่่�ยนสระท้้ายคำำ� จึึง
เรีียกว่่า “แขกบรเทศ” ก็็ได้้ความตรง
กััน ควรชมว่่าแปลถูกแล้้ว แต่่มามีี
ผู้้�แปลงคำำ� “บรเทศ” เป็น็ “วรเชษฐ์”์  
ดัังเรีียกเพลงดนตรีีเพลงหน่ึ่�งว่่า 
“เพลงแขกวรเชษฐ์์” ก็็น่่าหััวเราะ คง
เป็็นเพราะผู้้�นั้้�นไม่่รู้้�ความของศััพท์์ 
บรเทศ สัังเกตแต่่เสีียงก็็แปลงไปเป็็น 
วรเชษฐ์์ หมายว่่าจะถููก ความก็็รัับ 
ทำำ�ให้้กลายเป็็นเพลงของมลายูู ด้้วย
ศััพท์์ เชษฐ์์ นั้้�น ตรงกัับศััพท์์อาบััง
ที่่�พวกมลายูชูอบเรียีกกัันตามภาษา
สุุภาพของเขา น่่าจะยัังเรีียกกัันว่า 
เพลงแขกวรเชษฐ์์

ขอประทานกราบทููล ทรงทราบ
ใต้้ฝ่่าพระบาท

ข้้าพระพุุทธเจ้้าได้้รัับลายพระหััตถ์์
ลงวัันที่่� ๘ โปรดให้้ข้้าพระพุุทธเจ้้า
จดจำำ�หน้้าเร่ื่�องสมเด็็จพระบรมศพ 
ว่่าที่่�ตีีพิิมพ์์ไว้้ให้้ช่ื่�อเร่ื่�องว่่าอย่่างไร 
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พระเดชพระคุุณล้้นเกล้้าฯ หาที่่�สุุดมิิได้้
อน่ึ่�ง นายกีี อยู่่�โพธิ์์� ได้้ค้้นหาที่่�มาของคำำ�ว่า ยานีี สุุรางคนางค์์ และฉบัง มาให้้ข้้าพระพุุทธเจ้้า เห็็นด้วยเกล้้าฯ ว่่าค้้น

ได้้หมดจดดีี ข้้าพระพุุทธเจ้้าจึึงขอประทานถวายมาด้้วย ข้้าพระพุุทธเจ้้าขอประทานทราบเกล้้าฯ ว่่า ยานีีเป็็นช่ื่�อกาพย์์ 
กัับยานีีที่่�เป็็นช่ื่�อเพลง จะมีีเค้้ามาด้้วยกัันทางเดีียวหรืือไม่่

ยัังช่ื่�อเพลงแขกวรเชษฐ์ ์ภายหลัังเปลี่่�ยนเป็็น แขกบรเทศ ข้้าพระพุุทธเจ้า้พบในรายการพระราชพิธีิีลงสรงปีจีออััฐศก  
ซ่ึ่�งสมเด็็จพระราชปิตุุลาทรงนิิพนธ์ไว้้เป็็นหนัังสืือขนาดใหญ่่ ยัังไม่่เคยตีีพิิมพ์์แห่่งหน่ึ่�งกล่่าวว่่า อาสาใหม่่กรมท่่าถืือเสโลหวาย
แต่่งตััวอย่่างแขกวรเชษฐ์ ์ดัังนี้้� วรเชษฐ์ ์จะต้้องเป็น็แขกพวกหนึ่่�ง ที่่�รู้้�จักกัันดีในสมัยันั้้�น จึึงไม่ไ่ด้้อธิิบายลักัษณะเครื่่�องแต่ง่ตััวไว้้ 
ขอพระบารมีเป็็นที่่�พ่ึ่�งเพ่ื่�อทราบเกล้้าฯ ด้้วย

พระยาอนุุมานราชธน
หนัังสืือลงวัันที่่� ๙ สิิงหาคม ได้้รัับแล้้ว
ที่่�นายกีีแปลช่ื่�อสุุรางคนางค์์ ยานีีฉบัง นั้้�น ก็็เป็็นการแปลช่ื่�ออย่่างเขาเล่่นกันมาแล้้วแต่่ดึึกดำำ�บรรพ์ เช่่น 

แปลช่ื่�อเมืืองลำำ�ปาง แพร่่ น่่าน เป็็นต้น จะผิิดถููกอย่่างไรก็ไม่่มีีหลัักอะไรจะตััดสิิน ยานีี ในกาพย์์ หรืือ 
ยานีี ในเพลง ก็็เป็็นช่ื่�อเหมืือนกัน บอกได้้เท่่านั้้�น

แขกวรเชษฐ์์ เป็็นช่ื่�อเพลง มีีบทดอกสร้้อยของโบราณบอกเพลงร้้องจดไว้้ว่่า แขกบรเทศ ดููเหมืือนที่่�จดว่่า แขก
ประเทศ ก็็มีี มีีนัักปราชญ์ตััดสิินว่าทั้้�งสามช่ื่�อนั้้�นเป็็นอันเดีียวกััน แต่่จะผิิดถููกอย่่างไรก็ไม่่ทราบ ไม่่มีีหลัักจะตััดสิิน”

(อ้้างใน เพลงดนตรีีและนาฏศิลป์์และเพลงดนตรีี (หน้้า๓๖๐-๓๖๒, ๑๔๓-๑๔๔) พููนพิิศ อมาตยกุุล 
บรรณาธิิการ)

วิิเคราะห์์ คำำ�ว่า ประเทศ เป็็นรากศััพท์์ในที่่�นี้้�หมายถึึงชาวต่่างชาติิหรืือประเทศอื่่�น ดัังที่่�กล่่าวถึึงนกกระจอกเทศ  
ม้้าเทศ พราหมณ์์เทศ คืือเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงว่่ามาจากต่่างประเทศ มาจากประเทศไหน คำำ� บรเทศ 
แสดงให้้เห็็นถึึงว่่าเป็็นเพลงที่่�มาจากต่่างประเทศ จริิงหรืือ ตอนท้้าย ความที่่�ยกมา ยัังได้้กล่่าวถึึงชื่่�อเพลง 
แขกวรเชษฐ์์ แขกประเทศ แขกบรเทศ ว่่าเป็็นเพลงเดีียวกััน แต่่ไม่่ยืืนยัันว่่าถููกผิิดอย่่างไร วิิเคราะห์์จากทำำ�นอง
เพลง โอกาสในการบรรเลง บทบาทของเพลงบรเทศในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�น จะมีีที่่�ยืนอยู่่�ในจุุดสำำ�คัญก็็คืือเป็็น
เพลงที่่�เกี่่�ยวกัับพิิธีีมงคล หรืือสำำ�หรัับประกอบการบรรเลงและขัับร้้องประกอบการแสดงโขนละคร ในบทที่่�เกี่่�ยว
ด้้วยความสำำ�เร็็จในกิิจทั้้�งสิ้้�น ดัังในบทพระราชนิิพนธ์์ของล้้นเกล้้าฯ รััชกาลที่่� ๖ ทรงบรรจุุเพลงบรเทศไว้้ ดัังนี้้�

ใหพรทั่วไป 

(บทนี้ ภายหลังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปนบทรองของเสือปา) 

 บรเทศ  พุทธานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลนอยใหญ 

 เทวาอารักษทั่วไป ขอใหเปนสุขสวัสดี 

  ธรรมานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลเฉลิมศรี 

 เทพชวยรักษาปรานี ใหสุขสวัสดีทั่วกัน 

  สังฆานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลแมนมั่น 

 เทเวศรคุมครองปองกนั สุขสวัสดิสันตทั่วไปฯ 

จาก พระราชนิพนธคาํนมัสการคุณานุคุณ ของ 

พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

(หนา ๒๑, ๒๔๖๘) 

 

ประกอบการแสดงโขนละคร เชน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย บั้นปลาย หรือ ตับเล็ก  

บรรจุเพลง แขกบรเทศ รับปพาทย 

แขกบรเทศ 

  เมื่อนั้น เบญกายปมวาจะอาสัญ 

 รอนแรงดวยแสงเพลิงนั้น ก็เหาะตามเกลียวควันทันทีฯ 

 

ในตับอุณรุท ตอนศุภลักษณอุมสม  

แขกบรเทศ 

  เขาแฝงในบานพระแกลมาศ ใกลแทนที่ราชบรรจถรณ 

 ถึงผอบแกวอลงกรณ ใหขจรกลิ่นฟุงถึงภูมีฯ 

 

ในตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระนารายณปราบนนทุก 

แขกประเทศ 

  ถึงเวลาหาน้ําใสลงขัน ขมีขมันรีบไปไมใหสาย 

 คอยลางเทาเหลาเทพนิกาย จะผันผายขึ้นเฝาพระศุลีฯ พระยาเดิน 

จาก ฟงและเขาใจเพลงไทย 

มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ 

(ภาคเพลงตับเรื่อง, ๒๕๒๓) 
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ใหพรทั่วไป 

(บทนี้ ภายหลังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปนบทรองของเสือปา) 

 บรเทศ  พุทธานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลนอยใหญ 

 เทวาอารักษทั่วไป ขอใหเปนสุขสวัสดี 

  ธรรมานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลเฉลิมศรี 

 เทพชวยรักษาปรานี ใหสุขสวัสดีทั่วกัน 

  สังฆานุภาพนําผล เกิดสรรพมงคลแมนมั่น 

 เทเวศรคุมครองปองกนั สุขสวัสดิสันตทั่วไปฯ 

จาก พระราชนิพนธคาํนมัสการคุณานุคุณ ของ 

พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

(หนา ๒๑, ๒๔๖๘) 

 

ประกอบการแสดงโขนละคร เชน เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย บั้นปลาย หรือ ตับเล็ก  

บรรจุเพลง แขกบรเทศ รับปพาทย 

แขกบรเทศ 

  เมื่อนั้น เบญกายปมวาจะอาสัญ 

 รอนแรงดวยแสงเพลิงนั้น ก็เหาะตามเกลียวควันทันทีฯ 

 

ในตับอุณรุท ตอนศุภลักษณอุมสม  

แขกบรเทศ 

  เขาแฝงในบานพระแกลมาศ ใกลแทนที่ราชบรรจถรณ 

 ถึงผอบแกวอลงกรณ ใหขจรกลิ่นฟุงถึงภูมีฯ 

 

ในตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระนารายณปราบนนทุก 

แขกประเทศ 

  ถึงเวลาหาน้ําใสลงขัน ขมีขมันรีบไปไมใหสาย 

 คอยลางเทาเหลาเทพนิกาย จะผันผายขึ้นเฝาพระศุลีฯ พระยาเดิน 

จาก ฟงและเขาใจเพลงไทย 

มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ 

(ภาคเพลงตับเรื่อง, ๒๕๒๓) 

วิพากษ ์องค์ความรู้เรื่องการเรียกชื่อเพลงที่มี “แขก” น�ำหน้า ส�ำหรับเพลงมีทั้งอัตราจังหวะ ๒ ชั้น และ
อัตราจังหวะชั้นเดียว ในการบรรจุเพลงประกอบการบรรเลงและขับร้อง ให้น�ำด้วยค�ำว่า แขก เมื่อต้องการให้
ท�ำเพลงนั้นเป็นอัตราชั้นเดียวหรือเพลงเร็ว เช่น เพลงบรเทศ ถ้ามี แขกบรเทศ หมายรู้ว่าจะร้องชั้นเดียว ถ้า
ไม่ร้อง ให้ท�ำเป็นเพลงเร็ว เพลงต่อยหม้อ เป็นเพลงประเภทสองไม้ เช่นเดียวกับเพลงบรเทศ บรรเลงและขับ
ร้อง เรียก ต่อยหม้อ ท�ำเป็นเพลงเร็ว เรียก แขกต่อยหม้อ เพลงมอญ ๒ ชั้น บรรเลงและขับร้อง เรียก เพลง
มอญ ท�ำเป็นช้ันเดยีว เรียก แขกมอญ แต่มาภายหลงัเรยีกเป็นเพลงแขกมอญ พลอยให้เข้าใจคลาดเคลือ่นและ
ส�ำคัญว่าเป็นเพลงที่มีส�ำเนียงแขกผสมกันกับส�ำเนียงมอญ เลยยุ่งไปอีก

ท�ำนองเพลงบรเทศ ๒ ชั้น นิยมท�ำใน ๒ ระดับเสียง ท�ำในเสภาเป็นเพลงเถาออกท้ายเพลงเชิดจีน นิยม
ท�ำที่ ทางใน กับบรรเลงขับร้องประกอบการแสดงโขนละคร และท�ำออกจากบทร้องอ�ำนวยอวยพร นิยมท�ำที่ 
ทางนอก จะสูงหรือต�่ำขึ้นอยู่กับประเภทของวงดนตรีที่บรรเลง เป็นเรื่องที่ทราบกันพื้น ๆ ไม่ซับซ้อนสับสนแต่
อย่างใด ยกมาเฉพาะอัตราจังหวะ ๒ ชั้น ดังนี้
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วิิเคราะห์์จากบทร้้องที่่�บรรจุุเพลงที่่�มีชื่่�อ เพลงบรเทศ เพลงแขกบรเทศ เพลงแขกประเทศ ยัังมีีเพลงแขก
วรเชษฐ์์ และวรเชษฐ์์ชั้้�นเดีียว ที่่�ทำำ�นองคืือ เพลงบรเทศ รวมทั้้�งท่่านศาสตราจารย์์ ดร.คณพล จัันทน์์หอม ได้้
กรุุณาให้้ความรู้้�เพิ่่�มเติิมว่่า ทั้้�งหมดร้้องด้้วยทำำ�นองเพลงบรเทศ ๒ ชั้้�น และชั้้�นเดีียว จากทำำ�นองที่่�ยกมาเป็็น
ตััวอย่่างข้้างต้้น และบทร้้องที่่�ชื่่�อเพลงวรเชษฐ์์ แต่่ร้้องด้้วยทำำ�นองเพลงบรเทศ ดัังนี้้�

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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บทรองเพลงวรเชษฐ ในเพลงตับนางวันทองหามทัพ 

วรเชษฐ 

  รองเรื่อยเฉ่ือยวนาราตรีดึก เหลือพิลึกไพเราะเสนาะสมร 

 สักวาดอกสรอยละหอยกลอน ชาโหยโรยรอนวิเวกดงฯ 

 

บทรองเพลงแขกวรเชษฐ ในเพลงตับพาลีสอนนอง 

แขกวรเชษฐ 

  ส่ังส่ิงฟงส้ินกระแสเสียง เงียบสําเนียงส้ินชีวันปลดสังขาร 

 กลายเปนเทพบุตรสุดฤทธา สืบมาจนปางลางพิธี 

 จึงปรากฏเปนบทแบบฉบับ กิตติศัพทเฟองฟาทุกราศี 

 มิใชในคาถาพระบาลี เปนคัมภีรไสยศาสตรสืบมาฯ 

 

บทรองเพลงแขกวรเชษฐ ชั้นเดียว ในเพลงตับเรื่องจันทกินรี 

แขกวรเชษฐ ช้ันเดียว 

  แมวาเรืองอิทธิฤทธี เหมือนวาสุกรีสมประสงค 

 จะเขารวบรัดตระหวัดองค รีบพาโฉมยงไปบาดาล  

 หรือมาดแมวามีเดชา เหมือนพญาเวนไตยใจหาญ 

 จะเขาอุมองคนงคราญ เหาะไปวิมานฉิมพลีฯ   

จาก ฟงและเขาใจเพลงไทย 

มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ 

(ภาคเพลงตับเรื่อง, ตบัเพลง, ๒๕๒๓) 

 

 

วิิเคราะห์จ์ากบทร้อ้งจะให้ค้วามหมายไปในทางที่่�ได้้รัับความศักัดิ์์�สิทธิ์์� ประสบความสำำ�เร็จ็สมประสงค์ ์สอดแทรก 
ให้้รัับรู้้�ถึงความรู้้�สึกทางอารมณ์์ของตััวละคร ทั้้�งหมดมีีชื่่�อเพลงแตกต่่างกััน ต่่างกรรม ต่่างวาระ ต่่างเรื่่�องราว  
แต่่ทำำ�นองเพลงที่่�ร้องและบรรเลง เชื่่�อได้้ว่่าเป็็นเพลงเดีียวกััน คืือ เพลงบรเทศ

ในความหมายของคำำ�ว่า แขก ที่่�อยู่่�นำำ�หน้้าเพลงบรเทศ ให้้ความหมายดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น คืือ ให้้เป็็น
ที่่�หมายรู้้�ว่า เพลงบรเทศ ที่่�มี แขก วางไว้้ข้้างหน้้านั้้�น หมายว่่าต้้องทำำ�เพลงบรเทศในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
สำำ�หรับัประกอบการขับัร้้อง และทำำ�เพลงเร็ว็สองไม้บ้รเทศ สำำ�หรับัประกอบท่า่ทาง ลัักษณะเฉพาะของเพลงบรเทศ 
ที่่�สำำ�คัญอีีกอย่่างหนึ่่�งนอกจากในอััตราจัังหวะ ๒ ชั้้�นแล้้ว ในบรรดาเพลงเร็็วสองไม้้ที่่�เรีียกว่่า แขกบรเทศ 
ยัังมีีทำำ�นองที่่�มีความหลากหลายอยู่่�อีกมาก และมีีที่่�ใช้้แตกต่่างกััน ต่่างกรรม ต่่างวาระ อีีกเช่่นเดีียวกััน ดัังที่่�
จะยกตััวอย่่างเพลงแขกบรเทศ สำำ�หรัับการขัับร้้องในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว สำำ�หรัับบรรเลงเพื่่�อประกอบท่่ารำ��
และบรรเลงอยู่่�ในเรื่่�องต่่าง ๆ ทั้้�งเป็็นเพลงเร็็วที่่�อยู่่�ในเพลงเรื่่�องเพลงช้้าและเพลงเร็็วในเพลงเรื่่�องนางหงส์์ ดัังนี้้�
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ทำำ�นองเพลงแขกบรเทศ ในอััตราชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเถา

ทำำ�นองเพลงแขกบรเทศ ในอััตราชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเร็็วในเพลงเรื่่�องเพลงช้้า เพลงเรื่่�องนางหงส์์

ทำำ�นองเพลงแขกบรเทศ ในอััตราชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเร็็วเรื่่�องนางหงส์์
 

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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บรรเลงเชื่่�อมต่อกัันกัับทำำ�นองเดิิม

ทำำ�นองเพลงแขกบรเทศ ในอััตราชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเร็็วประกอบท่ารำ��

ทำำ�นองเพลงแขกบรเทศ ในอัตัราชั้้�นเดีียว รููปแบบเพลงเร็ว็พม่่าแขกบรเทศ แล้ว้นำำ�ไปขยายเป็น็เพลงพม่่า
ห้้าท่่อน ในทางเพลงของทุุก ๆ สำำ�นัก

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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นอกจากนี้้� เพลงแขกบรเทศ ในรููปแบบเพลงเร็็วพม่่า มีีผู้้�ไม่่รู้้�สมุุฏฐานเพลง ไปเรีียกว่่า เพลงพม่่าประเทศ 
ชะรอยทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจสัับสนในเพลงเทีียบนาฬิิกา ตอนเวลา ๘ โมงเช้้า เวลาประเทศไทย ว่่าเทีียบเวลา
ประเทศไทยเป็น็เวลาเชิญิธงชาติไิทย ทำำ�ไมบรรเลงเพลงนำำ�ด้ว้ยเพลงพม่า่ประเทศ ที่่�ถูกนั้้�นต้้องเรีียกว่่า เพลงเร็ว็
พม่่าแขกบรเทศ เรีียกสั้้�นลงว่่า เพลงเร็็วพม่่าบรเทศ แล้้วเพี้้�ยนเป็็น เพลงเร็็วพม่่าประเทศ ซึ่่�งยัังพอคงความ
ไว้้ดัังเดิิม แต่่เมื่่�อกลายมาเป็็น เพลงพม่่าประเทศ ภาษาวิิบััติิคลาดเคลื่่�อน จึึงสื่่�อความหมายที่่�คลาดเคลื่่�อนไป 
ลองดููจากทำำ�นองเพลง ว่่ามีีสมุุฏฐานจากเพลงแขกบรเทศหรืือไม่่อย่่างไร

เห็็นได้้ว่่าเป็็นเพลงที่่�มีสมุุฏฐานจาก เพลงแขกบรเทศ เวลาทำำ�ย้อนกลัับต้้นตามรููปแบบการบรรเลงอย่่างดนตรีี
ไทยทุุกประการก็็จะถ่่องแท้้มากขึ้้�น เพีียงสำำ�นวนทำำ�นองที่่�ทำำ�อย่่างท่่อน ๒ ทางดนตรีีไทยเราเรีียก สำำ�นวนพม่่า 
คงจะไม่่เป็็นเพลงชาติิอื่่�นใดเป็็นแน่่แท้้ ที่่�สุดแห่่งการพรรณนาใน อััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ ที่่�ตั้้�งไว้้แต่่เริ่่�มต้้นเรื่่�อง 
พอยุุติิลงในความเป็็นอััตลัักษณ์์ เพลงบรเทศ คืือ คงจะไม่่หนีีจากความที่่�สื่่�อถึึงว่่าเป็็นเพลงทำำ�นองเดีียว แต่่ 
มีีหลายชื่่�อ ด้้วยประการฉะนี้้�ฯ

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)



43



44

THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธัันยาภรณ์ โพธิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ปี่่�พาทย์์มอญ

คณะถาวร หวานชะเอม

ปี่่�พาทย์์มอญ คณะถาวร หวานชะเอม ปััจจุุบััน
อยู่่�บ้านเลขที่่� ๒๙/๔ หมู่่� ๔ ตำำ�บลบางแก้้วฟ้้า อำำ�เภอ
นครชััยศรีี จัังหวััดนครปฐม โดย นายถาวร หวาน
ชะเอม เป็็นผู้้�ดูแลคณะ

จุุดเริ่่�มต้้นของการก่่อตั้้�งคณะ เกิิดขึ้้�นเมื่่�อประมาณ ๑๐๐  
กว่่าปีี โดยนายฮะ ทองชััยสมบููรณ์์ นัักดนตรีีในลุ่่�มแม่่น้ำำ��
นครชััยศรีี ช่่วงแรกของการก่่อตั้้�งคณะเป็็นปี่่�พาทย์์เครื่่�อง
ไทย เพื่่�อรัับงานแสดงทั้้�งงานมงคลและงานอวมงคลต่่าง ๆ   
ขณะนั้้�นยัังไม่่มีีการตั้้�งชื่่�อคณะ ส่่วนใหญ่จ่ะเรียีกชื่่�อตาม
เจ้้าของคณะ “แต่่ก่่อน เวลามีีงาน ตาก็็จะเอาเคร่ื่�องลง
เรืือ ตอนนั้้�นไม่่มีีถนน ต้้องเดิินทางกัันทางน้ำำ�� ไปถึึงบ้้าน
งานก็ไปบรรเลง แล้้วก็็ค้้าง ๑ คืืน เช้้ามาก็็ประโคม เอา
เคร่ื่�องไทย แล้้วก็็กลองทััด ๒ ลููก ตีีประโคม” 

นายฮะ ทองชััยสมบููรณ์์

ในด้้านของการเรีียนรู้้� จากการสััมภาษณ์์ ไม่่ทราบ
ว่่า นายฮะ เรีียนรู้้�ทางดนตรีีมาจากใคร แต่่มีีนัักดนตรีี
ในสมัยันั้้�นที่่�ไปร่่วมบรรเลงด้ว้ยกัันเป็็นประจำำ� คืือ นาย
แต๋๋ นายตี๋๋� นายช่่อง และนายต๋๋อ นอกจากนี้้� ยัังมีีผู้้�ใหญ่่
คุ้้�ย ศรีีสุุขเอม และนายไสว ปลื้้�มสุุดใจ ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่
เป็็นเจ้้าของคณะปี่่�พาทย์์ที่่�อยู่่�ในลุ่่�มแม่่น้ำำ��นครชััยศรีี

นายฮะ ได้้สมรสกัับ นางเหลืือง ทองชััยสมบููรณ์์ มีี
บุุตรธิิดาด้้วยกััน ๗ คน คนที่่� ๑ ชื่่�อ นางจำำ�ลอง ปิ่่�นเวหา  
คนที่่� ๒ ชื่่�อ นายจรููญ ทองชััยสมบููรณ์์ คนที่่� ๓ ชื่่�อ 
นางสาวจำำ�รัส ทองชััยสมบููรณ์์ คนที่่� ๔ นางจรััล หวาน
ชะเอม คนที่่� ๕ ชื่่�อ นายฉลวย ทองชััยสมบููรณ์์ คนที่่� ๖  
ชื่่�อ นายณรงค์์ ทองชััยสมบููรณ์์ และคนที่่� ๗ ชื่่�อ ร้้อยตรีี  
เสน่่ห์์ ทองชััยสมบููรณ์์ แต่่มีีเพีียงนายณรงค์์ ทองชััย
สมบููรณ์์ และนายฉลวย ทองชััยสมบููรณ์์ ที่่�สามารถ
บรรเลงดนตรีีได้้ 

ต่่อมา นางจรััล หวานชะเอม บุุตรสาวของนายฮะ 
ได้้ให้้ลููกชาย คืือ นายถาวร หวานชะเอม กลัับมาอยู่่�ที่่�
บ้้านของนายฮะ (ตา) เพื่่�อเรีียนหนัังสืือ และเรีียนวิิชา
ด้้านดนตรีี ซึ่่�งในขณะนั้้�น นายถาวรมีีอายุุประมาณ 
๖-๗ ขวบ การเรีียนรู้้�ทางด้้านดนตรีีจึึงเกิิดขึ้้�นนัับ
ตั้้�งแต่่ตอนนั้้�น “แม่่ส่่งมาอยู่่�กับตา ให้้มาเรีียนหนัังสืือ
และดนตรีีที่่�บ้้าน บ้้านของตาอยู่่�ริมแม่่น้ำำ�� ในตอนนั้้�น
ก็็มีีเด็็กมาหััดเรีียนดนตรีีอยู่่�บ้าง เคร่ื่�องดนตรีีชิ้้�นแรก
ที่่�หััด คืือฆ้้องวงใหญ่่ ก็็หััดแบบคนโบราณนะ เริ่่�มด้้วย
การไล่่เสีียง ฟัังเสีียง เพลงก็็ต่่อเพลงสาธุุการก่อนเป็็น
เพลงแรก ใช้้การฟัง การจำำ�เสีียงเท่่านั้้�น ไม่่มีีโน้้ตอะไร 
ก็็ต่่อเพลงกัันไปเร่ื่�อย ๆ  พอเล่่นได้้ก็็ออกงานบ้าง” การ
ถ่่ายทอดความรู้้�ในครอบครััวจึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการ
เรีียนดนตรีี โดยวิิธีีการสอนแบบสาธิิตให้้ปฏิิบััติิตาม 
จนเกิิดเป็็นความชำำ�นาญ

เมื่่�อยุุคสมััยมีีการเปลี่่�ยนแปลง ความนิิยมในปี่่�พาทย์์ 
เครื่่�องไทยลดลง และไม่่สามารถตอบสนองต่่อความ
ต้้องการของเจ้้าภาพที่่�มาจ้้างงานได้้ ประกอบกัับคณะ
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ปี่่�พาทย์์ต่่าง ๆ ในอำำ�เภอนครชััยศรีี 
มีีการนำำ�เครื่่�องปี่่�พาทย์์มอญเข้้ามา
บรรเลง จึึงเป็็นสาเหตุุสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้
คณะเริ่่�มมีีการนำำ�ปี่่�พาทย์์มอญเข้้ามา
ในคณะ “ปี่่�พาทย์มอญก็็เป็็นวงที่่�เขา
นิิยมในสมััยนั้้�น วงอ่ื่�นเขามีีกััน ถ้้า
เราไม่มี่ี ก็็ไม่่มีีใครจ้างงาน เราก็เ็ริ่่�ม
สร้้างเคร่ื่�องมอญของที่่�บ้้าน น่่าจะมา
เม่ื่�อประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๘ น้้าไปซื้้�อ
มา ก็็คืือ นายณรงค์ไ์ปซื้้�อเครื่่�องมอญ
จากบ้้านปิ่่�นแก้้ว ช่่างพิิมพ์์ ที่่�จัังหวััด
พระนครศรีอยุุธยา มา ๔ โค้้ง เพ่ื่�อ
นำำ�มาใช้้ในวง” เมื่่�อนำำ�วงปี่่�พาทย์์
มอญเข้้ามา แต่่การบรรเลงนั้้�นยััง
ไม่่สามารถบรรเลงได้อ้ย่่างเชี่่�ยวชาญ 
นายฮะ (ตา) จึึงได้้ส่่งนายถาวรไปอยู่่�
ที่่�บ้านครููเฉลิม บััวทั่่�ง ที่่�ตำำ�บลสวน
ใหญ่่ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนนทบุุรีี 
เพื่่�อให้้ไปเรีียนวิิชาดนตรีี ซึ่่�งในช่่วง
นั้้�นนายถาวรได้้เรีียนวิิชาดนตรีีกัับ

ป้้ายคณะ

นายถาวร หวานชะเอม

ครููพีีรศิิษย์์ บััวทั่่�ง (พััฒน์์) และต้้อง
ย้้ายไปศึึกษาในระดัับมััธยมศึึกษาที่่�
โรงเรีียนศรีีบุุณยานนท์์ จึึงเป็็นการ
เรีียนรู้้�ทั้้�งในระบบการศึึกษาและการ
เรีียนรู้้�ในสำำ�นักัดนตรีไีปพร้อ้ม ๆ  กััน 
“เช้้าก็็ไปโรงเรีียน เย็็นกลัับมาต่่อ
เพลงกััน เราเป็็นดนตรีีมาบ้้างแล้้ว 
ก็็หััดฆ้้องมอญไป มัันก็ไม่่ได้้ยาก
อะไรมาก พอเป็็นก็พากัันออกงาน 
ต่่อเพลงกัันแบบนี้้�ไปเร่ื่�อย ๆ”

การเรีียนดนตรีีในสำำ�นักดนตรีี
บ้้านครููเฉลิมนั้้�น นัับได้้ว่่าเป็็นก้้าว
สำำ�คัญในการเปิิดโลกทางดนตรีีให้้
แก่่นายถาวร “ช่่วงที่่�มาอยู่่�บ้านครููใน
ตอนนั้้�น ครููเฉลิมท่่านอายุุเริ่่�มมาก
แล้้ว ส่่วนใหญ่่ก็็จะเรีียนกับลููกของ
ท่่าน คืือ ครููพััฒน์์ การถ่ายทอดที่่�
เกิิดขึ้้�นในบ้า้นจะเป็็นการเรียีนรู้้�แบบ
พี่่�สอนน้อง เม่ื่�อพี่่�ได้้เพลงก็็จะมา
ถ่่ายทอดให้้น้้อง ๆ ในสำำ�นักต่่อ ๆ 

กัันไป เพลงที่่�ต่่อส่่วนใหญ่่ก็็จะเป็็น
เพลงพื้้�นฐาน เพลงประจำำ�วัด เพลง
ประจำำ�บ้าน และเพลงที่่�ครููเฉลิมแต่่ง
ขึ้้�นใหม่”่ เมื่่�อบรรเลงจนเชี่่�ยวชาญได้้
ในระดัับหนึ่่�งก็็จะมีีการไปบรรเลงใน
งานแสดงต่่าง ๆ “ในตอนนั้้�น งาน
เยอะนะ เพราะว่่าบ้้านครููนี่่� เป็็น 
ปี่่�พาทย์ประจำำ�วัด เช่่น วััดบางขวาง 
วััดนครอินทร์ เม่ื่�อมีีงาน เจ้้าภาพไม่่
ต้้องติิดต่่อใคร ที่่�วััดจะมีีวงประจำำ�วัด  
เขาก็็จะมาติิดต่่อ ทำำ�ให้้บ้า้นครููมีีงาน
ตลอด สมัยัก่่อน จะไม่มี่ีการเล่น่ข้าม
วงกััน สำำ�นักใครสำำ�นักมััน บ้้านใคร
บ้้านมัน ก็็ทำำ�ให้้เราได้้ซึึมซัับความรู้้�  
ทั้้�งในด้านดนตรีีและการใช้้ชีีวิิตจาก
ที่่�บ้้านของครููมา จนมาเป็็นครููใน
ทุุกวัันนี้้�”

ด้้วยการเรีียนรู้้�ที่่�ต้องการพััฒนา
ตนเองอย่่างต่่อเนื่่�อง เมื่่�อศึึกษาต่่อ
ในระดัับมััธยมศึกึษาตอนต้้น (ม.ศ.๑)  
จึึงได้้เข้้าศึึกษาที่่�ชมรมดนตรีีสากล 
เพิ่่�มเติิม ที่่�โรงเรีียนศรีีบุุณยานนท์์ และ
ได้้เรีียนวิิชาดนตรีีสากลกัับครููเกษม  
สุุกาญจน์์ ครููณรงค์์ ไผ่่รอด และ 
จ่่าสิิบเอก สมชาย เชื้้�อฉ่ำำ��หลวง เพื่่�อ
เรีียนรู้้�การเขีียนโน้้ต การอ่่านโน้้ตสากล 
และการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีสากล 
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รวมทั้้�งการประกวดวงโยธวาทิิต  
จึึงทำำ�ให้้นายถาวรมีีความรู้้�ในเรื่่�อง
ของดนตรีีสากลเข้้ามาเพิ่่�มเติิม 
และเมื่่�อจบการศึึกษาในระดัับ
มััธยมศึึกษาตอนปลาย นายถาวร
จึึงได้้เข้้าศึึกษาต่่อที่่�คณะครุุศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เครื่่�อง
ดนตรีเีอก คืือ ฆ้้องวงใหญ่ ่ได้้ศึึกษา
กัับอาจารย์์ที่่�มีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญ
ทางด้า้นดนตรีีไทยหลายท่า่น ได้แ้ก่่ 
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์สงบศึึก ธรรม
วิิหาร ครููสุุดจิิตต์์ ดุุริิยประณีีต ครูู
จำำ�เนีียร ศรีไีทยพัันธุ์์� และครูสูมพงษ์์  
นุุชพิิจารณ์์ เมื่่�อจบการศึึกษาจาก
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย นายถาวร
จึึงได้้เป็็นครููอััตราจ้้าง สอนวิิชาดนตรีีที่่�
โรงเรีียนสวนกุุหลาบวิิทยาลััย นนทบุุรีี 

จากนั้้�นจึึงสอบเข้้ารัับราชการเป็็น
ข้้าราชการครููและบุุคลากรทางการ
ศึึกษากรุุงเทพมหานคร บรรจุุเมื่่�อ
ปีี พ.ศ. ๒๕๓๖ ที่่�โรงเรีียนคลอง
พิิทยาลงกรณ์์ แขวงท่่าข้้าม เขต
บางขุุนเทีียน กรุุงเทพมหานคร 
ต่่อมาได้ย้้้ายมาที่่�โรงเรีียนการเคหะ
ท่่าทราย แขวงทุ่่�งสองห้้อง เขต
หลัักสี่่� กรุุงเทพมหานคร แล้้วสอบ
โอนย้้ายมากรมสามััญศึึกษา ที่่�
โรงเรีียนศึึกษาสงเคราะห์์บางกรวย 
ตำำ�บลบางกรวย อำำ�เภอบางกรวย 
จัังหวััดนนทบุุรีี แล้้วจึึงขอย้้ายกลัับ
ที่่�ภูมิิลำำ�เนา จึึงได้้มาอยู่่�ที่่�โรงเรีียน 
สิิริินธรราชวิทิยาลัยั จัังหวััดนครปฐม 
จนถึึงปััจจุุบััน

ในระหว่่างศึึกษาต่่อที่่�จุฬาลงกรณ์์

มหาวิิทยาลััย ในปีี พ.ศ. ๒๕๓๐ 
นายฮะ (ตา) ได้้เสีียชีีวิิตลง นางจรััล 
(ลููกสาว) ได้้ขอซื้้�อเครื่่�องดนตรีีมา
จากนายณรงค์์ (น้้องชาย) เพื่่�อ
ให้้นายถาวรกลัับมาดููแลบริิหาร
จััดการคณะต่่อ จากนั้้�นเป็็นต้้นมา 
นายถาวรจึึงได้้นำำ�ชื่่�อของตนเองมา
ตั้้�งเป็็นชื่่�อคณะ โดยใช้้ชื่่�อว่่า คณะ
ปี่่�พาทย์์มอญ ถาวร หวานชะเอม 
จนถึึงปััจจุุบััน

ในด้า้นของการบรรเลง นัักดนตรีี
ในคณะส่่วนใหญ่่จะเป็็นลููกศิิษย์์และ
นัักดนตรีีที่่�เคยเรีียนดนตรีีด้้วยกัันมาที่่�
บ้้านครููเฉลิม บััวทั่่�ง “เม่ื่�อเรามาดููแล 
ถ้้าเป็็นงานในละแวกนครปฐมก็็จะ
ให้้ลููกศิิษย์์มา แต่่ถ้้าเป็็นงานที่่�อยู่่�ใน
นนทบุรี ีกรุุงเทพมหานคร ก็็จะให้้นััก

การแสดงของคณะ
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ดนตรีีที่่�เคยอยู่่�ด้ว้ยกัันไปบรรเลง ดููที่่�
ใกล้้ไกลตามความสะดวกของนัักดนตรีี
แต่่ละคน” ส่่วนบทเพลงจะยัังคงรัักษา
ความเป็็นบทเพลงดั้้�งเดิิม อาจจะมีี
การปรับัเปลี่่�ยนตามความเหมาะสม 
ในแต่่ละสถานการณ์์ “บทเพลง 
ส่่วนใหญ่่จะบรรเลงของเดิิมที่่�เราได้้รัับ
การถ่ายทอดมา แต่่ก็็อาจจะมีีเพลง
ลููกทุ่่�งบ้้างตามแต่่เจ้้าภาพขอ แต่่เรา
ไม่่ได้้เล่่นเป็น็ประจำำ� วงในสมัยันี้้�มััก
จะเล่่นไปทางลูกูทุ่่�งลููกกรุุงหมด แต่่
เราคิิดว่่าของดั้้�งเดิิมก็็เป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญ 
หากไม่เ่ล่่น ไม่่สืืบทอดไว้ ้ในอนาคต
ก็็อาจจะสููญหายไป” ในด้้านของรููป
แบบวง คณะก็็มีีการปรัับตััวให้้มีี
ความโดดเด่่นและสะดวกสบายมาก
ยิ่่�งขึ้้�น แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็คำำ�นึงถึึง
ความเหมาะสมด้ว้ย “วงเราก็ป็รัับให้้
เป็็นการนั่่�งบนเก้้าอี้้� บนเวทีีแทน 
เพ่ื่�อความสะดวกในการบรรเลง 
ส่่วนของพู่่�หางนกยููงและไฟ นำำ�เข้้า
มาเสริิมเพ่ื่�อความสวยงาม รวมทั้้�ง
เคร่ื่�องเสีียง คนในสมััยนี้้�นิิยมความ
สวยงาม อลังัการ เราก็ต้็้องปรัับตัวั
ให้้เข้้ากัับความต้้องการของคนว่าจ้้าง”  
เมื่่�อกลัับมาดููแลคณะอย่่างจริิงจััง 
นายถาวรได้้ปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลง
ในด้า้นต่่าง ๆ  เพื่่�อให้ค้ณะเป็น็ที่่�รู้้�จัก
และมีีชื่่�อเสีียงจนได้้รัับการยอมรัับ 
ทั้้�งในจัังหวััดนครปฐมและจัังหวััดใกล้้

เคีียง ดัังนั้้�น การปรัับตััวทั้้�งในด้้าน
การบรรเลง บทเพลง และรููปแบบ 
ของคณะปี่่�พาทย์์ จึึงเป็็นปััจจััยสำำ�คัญ
ที่่�จะสามารถทำำ�ให้้คณะปี่่�พาทย์์ยััง
สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้

แต่่ด้้วยสภาพสัังคมปััจจุุบััน การ
ปรัับตััวเพีียงอย่่างเดีียวอาจไม่่พอ 
เพราะการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและ
วััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�น ย่่อมส่่งผล 
ให้้กระบวนการเรีียนรู้้�ทางดนตรีี
เปลี่่�ยนแปลงไป “แต่่ก่่อน การฝึกหััด
เพลง จะเริ่่�มจากเพลงดั้้�งเดิิมมาก่่อน 
แต่่พอมาในยุคปััจจุุบััน การฝึกหััด
เพลงนิิยมต่่อเพลงที่่�สามารถบรรเลง
ออกงานได้เ้ลย ไม่่ได้้เอาเพลงดั้้�งเดิิม
มาต่่อ ทำำ�ให้้เพลงดั้้�งเดิิมอาจสููญหาย
ไปได้้ในอนาคต หรืือในเร่ื่�องของการ
บรรเลงที่่�คนนิยมเพลงลููกทุ่่�งมากกว่่า
เพลงไทย ในขณะที่่�ปี่่�พาทย์เคร่ื่�องไทย
และปี่่�พาทย์ม์อญไม่ไ่ด้้เป็็นที่่�นิิยมดััง
เช่่นแต่่ก่่อน เพราะในปัจจุุบัันกระแส
ความนิิยมในด้านของดนตรีีสากลเข้้า
มา มีีการนำำ�รถแห่ ่โปงลางประยุกุต์์ 
แตรวงประยุุกต์์ เข้้ามาในงานพิธีีต่่าง ๆ   
มากกว่่า” ปััจจััยเหล่่านี้้� อาจเป็็น
สาเหตุุสำำ�คัญเช่่นกัันที่่�ทำำ�ให้้บทเพลง
ดั้้�งเดิิมสููญหายไป และเป็็นสาเหตุุ
สำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้ดนตรีีไทยกำำ�ลังสููญหาย
ไปจากสังัคม ซึ่่�งกระทบต่อ่การดำำ�รง
อยู่่�ของวงปี่่�พาทย์์แทบทั้้�งสิ้้�น ดัังนั้้�น 

การสืืบทอด ส่่งต่่อความรู้้� และการ
ปลููกฝัังวััฒนธรรมทางดนตรีอีย่่างถููก
ต้้องและเหมาะสม จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�สำำ�คัญ
สำำ�หรัับสัังคมในปััจจุุบััน

จากการศึึกษาประวััติิของคณะ
ถาวร หวานชะเอม เป็็นคณะดนตรีี
ที่่�มีรากฐานทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีี
ในแถบลุ่่�มแม่่น้ำำ��นครชััยศรีีมาอย่่าง
ยาวนาน โดยมีีบรรพบุุรุุษที่่�มีความรู้้� 
ด้้านดนตรีีเป็็นผู้้�ถ่ายทอดความรู้้� 
แล้้วส่่งต่่อความรู้้�นั้้�นมาถึึงในปััจจุุบััน 
สาเหตุุสำำ�คัญของการดำำ�รงอยู่่�ได้้ของ
คณะ คืือ การพััฒนาตนเอง และการ
ปรัับตััวในด้้านต่่าง ๆ  อย่่างต่่อเนื่่�อง 
จึึงทำำ�ให้้เป็็นคณะปี่่�พาทย์์ที่่�มีชื่่�อเสีียง 
ได้้รัับการยอมรับัมาอย่า่งอย่า่งนาน
จนถึึงปััจจุุบััน

อ้้างอิิง 
ถาวร หวานชะเอม สััมภาษณ์์เมื่่�อ
วัันที่่� ๓๑ พฤษภาคม พ.ศ. ๒ ๕๖๔
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Années de pèlerinage, Troisième année - 
Rome, Italie by Franz Liszt

Having recently travelled 
to many new countries, through 
different settings and places 
consecrated by history and poetry; 
having felt that the phenomena of 
nature and their attendant sights did 
not pass before my eyes as pointless 
images but stirred deep emotions 
in my soul, and that between us a 
vague but immediate relationship 
had established itself, an undefined 
but real rapport, an inexplicable 
but undeniable communication, I 

have tried to portray in music a 
few of my strongest sensations and 
most lively impressions.1

The Années de pèlerinage 
(Years of Pilgrimage) is a set of 
three books of character pieces 
for solo piano. This collection of 
character pieces bears descriptive 
titles. The first book subtitled 
Suisse (Switzerland; S. 160) was 
written between 1848 and 1854 
was published in 1855. This period 

was during the year Liszt spent 
there with the Countess d’Agoult, 
an author and a partner of Franz 
Liszt. It consists of nine pieces 
that insert quotes from the poets 
Byron and Schiller. The second 
book, Italie (Italy; S. 161), was 
composed between 1837 and 1849 
and published in 1858 by Schott. 
It was born from Liszt’s memoirs 
of his many visits to Italy. It is 
a collection of seven-character 
pieces that are based on painting, 

1 Lucie Renaud, Lucie, translated by Peter Christensen, Notes for the Analekta album Années de  
	 pèlerinage – Suisse (Years of Pilgrimage – Switzerland), André Laplante, “Archived copy”. Archived  
	 from the original on 2011-07-16. Retrieved 2011-04-16., accessed Sept. 8, 2019

Franz Liszt
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statue, poems, and literature; with 
the addition of Venezia e Napoli, a 
supplement to the second book that 
consists of three pieces which were 
inspired by gondola, gondolier, and 
tarantella songs. The third volume 
is simply called Troisième année 
(Third Year; S. 163) instead of 
bearing a country name as the first 
two volumes. It was believed that 
long after Liszt had retired from 
the concert stage and entered the 
minor orders of the Catholic Church 
as Abbé Liszt in 1866 during this 
year, he started to write this set. 
This set was composed between 
1866-1877, more than twenty 
years after the early version of 
the first two volumes and it was 
published in 1883.

Années de pèlerinage is 
considered a summation of 
Liszt’s musical style. The first two 
volumes were written during his 
earlier period prior to the Weimar 
Years, where he accepted the post 
of Kapellmeister as an educator, 
composer, and the support of 
contemporary music. During these 
early years, his works display 
virtuoso technical and athletic 
challenges with a reference to art 
and literature. The third volume is 
notable as an example of his later 
style. In the last years, Liszt moved 
to Rome, and the amount of music 
written on a virtuoso level decreases 
significantly. It specifically shows 
religious elements, memorial cast, 
or elegiac as the seven titles of the 
pieces suggest: 

1. Angélus! Prière aux anges 
gardiens (Angelus! Prayer to the 
Guardian Angels). This piece is 
written in E major. It was written 
for both melodeon, piano, or an 

2 “Années de pèlerinage” Ferenc Liszt, Edited by Imre Sulyok, Imre Mezo. (Shanghai Music Publishing 	 
	 House, 2007) 

instrument that combines both, for 
Liszt wrote “piano-melodium” on 
his manuscript2

2. Aux cyprès de la Villa d’Este 
I: Thrénodie (To the Cypresses of 
the Villa d’Este I: Threnody). It 
is written in G minor

3. Aux cyprès de la Villa d’Este 
II: Thrénodie (To the Cypresses 
of the Villa d’Este II: Threnody), 
written in the key of E minor 

4. Les jeux d’eaux à la Villa 
d’Este (The Fountains of the Villa 
d’Este), written in F♯ major. 

5. Sunt lacrymae rerum/En 
mode hongrois (There are Tears 
for Things/In Hungarian Style), 
written in A minor

6. Marche funèbre, En mémoire 
de Maximilian I, Empereur du 
Mexique (Funeral March, In 
memory of Emperor Maximilian 
of Mexico), written in F minor

7. Sursum corda (Lift Up Your 
Hearts) in E major

The third volume contains 
two references to literature. Sunt 
lacrymae rerum/En mode hongrois 
(There are Tears for Things/In 
Hungarian Style) is quoted from 
line 462 of book one of Virgil’s 
Aenid. The Aeneid is a Latin poem, 
written by Virgil between 29 and 
19 BC. The poems summarize the 
fall of Troy, and Liszt used it as 
a reference to Hungarian struggle 
for independence. The second 
quotation is from Propertius that 
is inscribed at the beginning of 
the Marche funèbre, En mémoire 
de Maximilian I, Empereur du 
Mexique (Funeral March, In 
memory of Emperor Maximilian 
of Mexico). Sextus Propertius was 
a Latin elegiac poet, he was also 

a friend of Virgil. 
The third volume exhibits three 

religious elements. The first piece 
of the volume, Angélus! Prière aux 
anges gardiens (Angelus! Prayer to 
the Guardian Angels) was dedicated 
to three of his granddaughters. 
The word Angelus (which comes 
from the Latin for “angel”), refers 
to Catholic prayers. The devoted 
prayers were practiced by reciting 
Biblical verses three times daily: 
06:00, 12:00 and 18:00. The Angelus 
usually means ringing the Angelus 
bell, a call to prayer and to spread 
good wishes to everyone. The 
“Angel” refers to Gabriel, who was 
sent by God to the Virgin Mary 
that she would conceive a child 
to be born the Son of God (Luke 
1:26–38). The second reference of 
the biblical is in the fourth piece 
of the volume, Les jeux d’eaux à 
la Villa d’Este (The Fountains of 
the Villa d’Este). In measure 144, 
Liszt included the inscription, 
“Sed aqua quam ego dabo ei, fiet 
in eo fons aquae salientis in vitam 
aeternam” (“But the water that I 
shall give him shall become in him 
a well of water springing up into 
eternal life,” from the Gospel of 
John 4:14). Sursum Coda is from 
the preface to the Catholic Mass. 

In the Troisième année, of the 
other seven pieces, Liszt used two 
references to cypresses, Aux cyprès 
de la Villa d’Este I: Thrénodie (To 
the Cypresses of the Villa d’Este 
I: Threnody) sets in G minor and 
Aux cyprès de la Villa d’Este II: 
Thrénodie (To the Cypresses of 
the Villa d’Este II: Threnody), 
sets in E minor. Cypresses is used 
as a symbol of mourning in the 
Mediterranean. 
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The poet Ovid, who wrote 
during the reign of Augustus, 
records the best-known myth that 
explains the association of the 
cypress with grief. The handsome 
boy Cyparissus, a favorite of 
Apollo, accidentally killed a 
beloved tame stag. His grief and 
remorse were so inconsolable 
that he asked to weep forever. He 
was transformed into cupressus 
sempervirens, with the tree’s sap 
as his tears.3 In another version 
of the story, it was the woodland 
god Silvanus who was the divine 
companion of Cyparissus and who 
accidentally killed the stag. When 
the boy was consumed by grief, 
Silvanus turned him into a tree, 
and thereafter carried a branch of 
cypress as a symbol of mourning.4  

In popular culture the Italian cypress 
is often stereotypically associated 
with vacation destinations to the 
Mediterranean region, Italy, in 

particular. The tree has been seen 
on travel posters for decades.5, 6

This piece displays less 
virtuosity and more harmonic 
experimentation. The “late Liszt” 
exhibits somber, tremolos, slow 
moving ostinato, long, unresolved 
dissonance, and vague harmonic 
progressions. The resulting effect 
foreshadows sounds that were often 
heard in the early twentieth century 
associated with the music of Ravel, 
Debussy or Bartók. One of the 
examples is the experimentation of 
“Hungarian” augmented seconds 
in the Sunt lacrymae rerum/En 
mode hongrois (There are Tears 
for Things/In Hungarian Style) and 
use of whole-tone relationships 
in Sursum Coda (Lift Up Your 
Hearts). Codas tend to provide a 
sense of settling down to the original 
tonality. Overall, the first, middle, 
and last songs (pieces number 1, 
4, 7) were set in major keys and 

the rest are in minor keys. 
Structurally, these seven 

pieces bear little resemblance to 
traditional structures, they mostly 
exhibit sections. The return of 
the themes is often altered in the 
new settings, either with new 
accompaniment, reworked harmony, 
or added cadenzas. 

One of the most frequently 
performed compositions from 
Années de pèlerinage, Troisième 
année is the fourth piece from 
volume three, Les jeux d’eaux à la 
Villa d’Este and often it is paired 
with Aux cyprès de la Villa d’Este. 
Les jeux d’eaux a la villa d’Este as 
the titled suggests is a piece that 
was inspired by the Fountains of 
the Villa d’Este. Villa d’Este is a 
sixteenth century villa, located 
in Tivoli, a town in central Italy, 
about 19 miles east-north-east of 
Rome, where Liszt stayed in one 
of the castle suites. Since 2001, it 
is listed as part of the UNESCO 
World Heritage. It is famous for 
the beauty of its villa, gardens, arts, 
falls, and fountains. It is written in 
F-sharp major, depicts the glittering 
fountains. The fountain piece is a 
forerunner to Ravel’s Jeux d’eau, 
which was written some thirty 
years later. 

3 Ovid, Metamorphoses 10.106ff.
4 Servius, note to Vergil's Georgics 1.20.
5 “Image: Italian Lakes, travel poster for ENIT, _ca._1930.jpg, (3091 × 5015 px)”. upload.wikimedia. 
	 org. 2009-04-15. Retrieved 2015-09-06.
6 “Image: 01422-2T.jpg, (300 × 453 px)”. postercorner.com. Retrieved 2015-09-06.

Fountains of the Villa d’Este
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Abstract
Traditionally, it is believed 

that an effective piano learning 
process is inseparable from real 
physical contact and direct emotional 
communication between teachers 
and students. However, the rapid 
development of information 
technology still brings piano 
education a new direction of 
development. Especially since the 
beginning of 2020, the worldwide 
explosion of COVID-19 has made 
online piano education, which does 
not require real human contact, 
receive more and more attention. 
This gives piano teachers new 
development opportunities and 
challenges. In this context, the 
author of this paper interviewed 
six relevant people, from the 
perspective of teachers, students and 
parents, elaborated the advantages 
and limitations of an online piano 
course at the current stage, and 
shared a series of experiences and 
suggestions on optimizing online 
teaching in view of the problems 
that teachers may encounter in the 
teaching process. This article is 
intended to provide inspiration 
and help to novice teachers who 
are interested in online teaching, 
or who are just starting out in 
this field.

 
Introduction

Traditional piano instruction is 
realized through face-to-face mode, 
which cannot be achieved without 
physical contact and immediate 

feedback between teachers and 
students. For a person who wants 
to be a piano teacher, a single 
theoretical study is not enough, 
the growth of career cannot be 
separated from the continuous 
practical teaching activities. 
Since the beginning of 2020, the 
emergence of Covid-19 has restricted 
people’s activities, which has hit 
offline music training institutions 
to varying degrees and reduced the 
opportunity for novice teachers to 
carry out teaching practice. But at 
the same time, there has been an 
unexpected development in online 
music education, which offers 
new opportunities for teachers. 
It is worth noting that, as a mode 
different from the traditional way, 
the current online piano course has 
its disadvantages that cannot be 
ignored. As a novice teacher, how 
can one correctly view the limitations 
of e-learning? How can one teach 
effectively, especially when dealing 
with young, entry-level students? 
In this article, through interviews 
with six relevant people, combined 
with personal practical experience, 
the above questions are explored, 
with the intent of providing help 
to the actual teaching and career 
planning of novice teachers.

Online teaching: new 
opportunities, new 
challenges

Due to the continuing epidemic, 
music training institutions were 
forced to close, making many 

college students lose the opportunity 
to practice. When we were talking 
about this in the summer of 2020, 
a friend said to me, “A person I 
know who teaches piano through 
the Internet and spends her days 
lying on the couch with drinks and 
air conditioning, can earn more than 
5,000 yuan (about $770) a month!” 
This is the first time that I had a 
research interest in the topic of an 
“online piano course”. To this end, 
I interviewed six relevant people 
in September of the same year, 
including two teachers (one of 
whom was the “person” mentioned 
above, hereinafter referred to as 
“Teacher A”), two parents, and 
two students. In addition, I have 
personally experienced the online 
teaching (private class) for four 
months. Combining the above 
two aspects, I have summarized 
some experience, hoping to be 
helpful to the novice teachers who 
just set foot in the field of online 
piano teaching.

First, I interviewed two piano 
teachers who shared their career 
paths and attitudes toward online 
teaching. Teacher A is a college 
student majoring in piano. “I think 
it’s a good choice for someone who 
wants to be a piano teacher in the 
future to start his/her career as a 
piano practice partner,” she said 
in the interview. The so-called 
“piano practice partner” means 
that when a student has a fixed 
piano teacher, he/she also has a 
person who guides, supervises 

For Novice Piano Teachers:
How to Better Adapt to the Online 
Teaching Model

1 Correspondence email: yyshaomusic@163.com
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and accompanies this student to 
practice piano.2 “When I was a 
freshman, my tutor introduced 
her piano students to me. Most 
of them were children who could 
not practice well independently. 
In addition to accompanying them 
for daily practice, I also attended 
their weekly formal piano lessons 
and exchanged experiences with 
my tutor. In this way, I have a 
preliminary understanding of the 
choice of textbooks for students at 
different stages and how to deal 
with different types of students. It 
doesn’t pay well, I’d rather look at 
it as gaining teaching experience.” 
After the outbreak of the Covid-19, 
Teacher A chose to continue the 
practice partner’s work through 
the WeChat (similar to the app 
“Line”) video.

Teacher B is also an online 
piano practice partner. She chose 
to teach on a professional training 
partner APP. As of August 2020, 
this platform had more than 2 
million users and more than 30,000 
teachers, according to China 
Economic News Network (www.
cet.com.cn). Teacher B believes 
that the advantage of teaching 
through a large APP platform 
is that there is no need to worry 
about the source of students, the 
system will automatically match 
students for the teacher. Online 
teaching is more convenient in 
time and space, and saves the 
time and money needed for daily 
commuting. However, such large 
partner platforms seem to focus 
more on the feelings of the students, 
and the teachers are put in second 
place. “First of all, in terms of 
salary, the salary of online practice 
partners is about three times lower 
than the offline level in my city. 
Secondly, the platform has a series 
of strict rules for teachers, which 

makes it difficult for teachers to 
ask for leave, but easy to be fined. 
What saddens me most is that if a 
teacher and a student get into an 
argument, the platform usually 
sides with the student. I’ve worked 
on three similar platforms and 
it’s been pretty much the same.” 
Teacher B said that she is currently 
accumulating her own private 
students through advertising on 
new media platforms (such as 
TikTok), instead of working for 
the public platform. “Parents are 
more concerned about what teachers 
have achieved. It’s easier to attract 
students if you graduated from a 
prestigious school and have a lot 
of awards and trophies.”

So, after successfully attracting 
students, how to keep them so that 
they want to learn piano under 
your instruction?

Beneath the benefits, 
limitations are still there

The “convenience” of the online 
education mode was considered 
by respondents as the biggest 
advantage of online education. 
Teachers, students and parents 
all agree that the online course 
saves time by making classes more 
flexible when and where they take 
place. However, we have to admit 
that with the current technological 
level, it is impossible for online 
piano teaching to completely 
replace the offline mode. Existing 
experience tells us that the lack 
of real physical contact between 
teachers and students, the sound 
delay, the loss of sound quality 
and other problems will affect 
students’ learning effect, and 
even cause their technical level 
to regress.3 From the perspective 
of sustainable development, for 
those who want to learn piano 
systematically and professionally, 

online learning is more suitable 
as an auxiliary means to enrich 
offline learning.

In what circumstances can the 
advantages of online learning be 
reflected? Through the interview, 
I got the following answers: 

1. The student is temporarily 
unable to attend offline courses 
due to weather or other reasons. 

2. Parents are too busy to 
accompany the student to attend 
the class. 

3. Students’ first task is sight 
reading. 

4. The student is unwilling to 
practice the piano because he/she 
thinks it is boring.

5. The student who takes a 
group course fails to complete 
his/her learning goals on time 
and lags behind compared with 
his/her classmates.

6. Older children or adult 
students who only want to study 
piano for leisure and hobbies.

In the face of insurmountable 
limitations, teachers’ coping 
methods become particularly 
important (especially when online 
teaching has to be done because 
of the epidemic).

Student A is an eight-year-
old girl who was introduced to 
online learning in January 2020 
due to the epidemic. She studied 
online for three months and has 
now returned to offline mode. “I 
don’t want to take online classes 
anymore! My teacher complains 
every class that my piano is out of 
tune -- it sounds like I’m sawing 
wood!” Two parents also said 
that the teaching ability of online 
piano teachers is uneven, and it is 
difficult to meet a teacher suitable 
for their kids. Teachers A and B 
have reached a consensus that 
younger, entry-level students are 
the most difficult group to instruct 

2 秦华.基于儿童钢琴教学中”教、学、陪”及其关系的探索与思考.云南师范大学.2014年(03)
3 Dumlavwalla, D. (2017). Transitioning From Traditional To Online Piano Lessons: Perceptions Of  
	 Students, Parents And Teacher. MTNA E-Journal, 8(3), 2-20.
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when teaching online: They often 
have trouble staying focused for 
long periods of time, have trouble 
understanding teachers’ commands, 
have emotional ups and downs, and 
have trouble operating electronic 
devices. All of these require more 
effort from the teacher in the same 
amount of time. Teacher A even 
said, “I would rather teach three 
older students at the same time 
than teach one young child alone.”

There is no doubt that these 
emotions interact with each other. 
Research shows that teachers’ 
emotions will be perceived by 
students and unconsciously imitated 
by students.4 That is to say, if the 
teacher shows anxiety or impatience 
during the teaching process, it 
will have a negative effect on 
the students, which may last for a 
long time and affect their learning 
experience. The study also found 
that the emotional appeal of the 
teachers was weakened when the 
students focused on the “content 
of the lesson” and increased 
when the students focused on 
the “expression of the teacher.” 
Therefore, a wise teacher will 
create a relaxed and enjoyable 
learning atmosphere for students 
according to their psychological 
and physiological characteristics. 
Then, as a professional teacher, 
how to minimize the impact 
caused by technical reasons, make 
use of advantages, improve the 
teaching effect? Here are some tips 
I use when dealing with younger 
beginners. As of January 2021, I 
have taught 623 classes online, 
and my students are all children 
aged between 5 and 8. So far, no 
complaints have been received 
from parents or students. These 
tips have proven to be effective 
in practice.

1. Build emotional bonds
In the virtual network 

environment, teachers and students 
cannot have a real sense of “contact”, 
which requires teachers to pay 
more attention to the emotional 
connection between themselves, 
students and parents. First, get used 
to using more exaggerated body 
movements, words and tone. This 
point is also very important when 
facing parents. Making parents 
and students feel the sincerity 
and enthusiasm of the teachers 
is the first step to help them open 
their hearts. Secondly, pay more 
attention to the summary of each 
lesson. My students love to do 
class summaries with their parents 
(because they often get recognition 
and praise from me in front of 
their parents). I usually spend at 
least five minutes summarizing 
the content of the class, the key 
points and difficulties, discussing 
with parents how the students 
practice in private, and whether 
they have encountered difficulties. 
Within five minutes of the end 
of the class, I will release the 
“after-class list”, which includes 
the students’ class performance 

rating, the problems, the teacher’s 
voice summary, homework and so 
on. In this way, both students and 
parents can feel more involved 
and engaged in online courses. 
The online summary example has 
shown in figure 1.

2. Comprehend your student
To improve learning efficiency, 

teachers need to focus on students’ 
sustained attention. Sustained 
attention is affected by many factors. 
As long as there is one negative 
influencing factor, it is difficult to 
maintain attention. In general, the 
uninterrupted sustained attention 
of children aged 4-6 can reach 15 
minutes, and that of children aged 
7-10 can reach 20 minutes.5 Another 
study suggests that children should 
watch no more than 30 minutes of 
TV a day and no more than 10-15 
minutes at a time.6 Therefore, I 
prefer 25 minutes for each class. 
In terms of device selection, it is 
recommended that students use 
large-screen devices (such as 
tablet computers), and let students 
pay as little attention to electronic 
screens as possible during class. In 
terms of the environment, teacher 

Figure1. Screenshot of a student’s “after-class 
list” for a class (author).

4 张奇勇.情绪感染的发生机制及其调节模型.上海师范大学.2014年(11)
5 司琪.小学生注意力品质现状调查与提升训练.重庆师范大学.2016年(10)
6 洪霞;王涛;王春丽;钟小瑜;夏欣.儿童近视影响因素及其预防保健对策.医学与社会.2012年(07):31-34
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should communicate with parents before class to 
ensure that students study in a quiet environment.

How to guide the students to focus on the 
learning content rather than the electronic screen? 
First of all, I always pay attention to the students 
in the class, and constantly ask questions according 
to the situation to stimulate the students to keep 
thinking. Teacher’s demonstration is an efficient 
way. When a student is in a state of fatigue, I will 
deliberately make a false demonstration to guide the 
student to observe and “help me find my mistake”. 
This is usually a quick way to increase their interest 
in learning. Secondly, when communicating with 
young students, teachers should ensure simple 
words, clear and intuitive instructions: I use the 
APP with marking function for teaching, and ask 
students to prepare pencils and erasers in advance 
(for young children, a fluorescent pen that cannot be 
modified is not a good choice). When students are 
upset, guiding them to make notes in the textbook 
can help them change their mood.

3. Respect students and cultivate their 
independence

Practice shows that online courses help to 
cultivate students’ independence in learning.7 This 
should be based on respect for the students. First of 
all, students’ personal wishes should be respected 
and students should be given more space to make 
independent choices: Whether parents are needed to 
accompany and assist, and whether learning content 
needs to be adjusted, all these should respect and 
refer to the ideas of students. During the learning 
process, do not interrupt the students’ performance 
easily. When confronted with problems or mistakes, 
give them time to think on their own. Second, use 
praise and criticism wisely. Provide timely feedback 
on students’ performance in class. Don’t be stingy 
with your praise. When students perform well or 
make progress, I always use the “thumb up” function 
of the APP. Students can receive different virtual 
“stickers” as rewards, as presented the example 
practice in figure 2, which is very helpful to increase 
their interest in study. When students appear lazy, 
anxious or in a bad mood, I will give them a moderate 
reminder. Pause and simple gestures (such as shaking 

Figure 2. Example of a virtual “stickers” to 
encourage student (author)

7 Pike, P. D., & Shoemaker, I. (2015). Online  
	 Piano Lessons. American Music Teacher, 65(1),  
	 12-16.

my head slightly) can help students become more 
aware of problems with their behavior.

Conclusion
Online piano learning, as a rising learning 

mode in recent years, has attracted more and 
more attention for its convenience and interest. I 
believe that with the emergence and application of 
5G technology, online courses will become more 
practical and efficient. As a teacher, we should set up 
the concept of lifelong learning, practice constantly, 
summarize and reflect in time, so as to enrich our 
teaching experience and broaden our teaching field. 
It is hoped that this article will give novice teachers 
some thoughts and inspiration.
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ศิิษย์์เก่่าหลัักสููตรเตรีียมอุุดมดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การเรีียนปริิญญาตรีีที่่� Berklee College 
of Music ประเทศสหรััฐอเมริิกา
(ตอนที่่� ๒: การเป็็นนัักเรีียนที่่� Berklee)

Orientation
มหาวิิทยาลััยเปิิดเรีียนเทอม

แรก (Fall semester) ในช่่วงเดืือน
กัันยายน ผู้้�เขีียนวางแผนเดิินทางไปยััง
เมืืองบอสตััน ประเทศสหรััฐอเมริิกา
ในช่่วงเดืือนสิิงหาคม ก่่อนการเปิิด
เรีียนประมาณ ๒ สััปดาห์์ เพื่่�อเตรีียม
ตััวเรื่่�องที่่�อยู่่�อาศััยและการใช้้ชีีวิิต
เบื้้�องต้้น เช่่น การเปิิดบััญชีีธนาคาร 
การซื้้�อซิิมสำำ�หรัับโทรศััพท์์มืือถืือ การ
ติิดตั้้�งอิินเทอร์์เน็็ตในห้้องพััก และการ
สมััครประกัันสัังคม นอกเหนืือจาก
นี้้� ทางมหาวิิทยาลััยจะมีีกิิจกรรม
ปฐมนิิเทศ (Orientation) สำำ�หรัับ
นัักศึึกษาที่่�เข้้าใหม่่ เพื่่�อเตรีียมความ
พร้้อม ความเข้้าใจ และเพื่่�อให้้นัักศึึกษา
คุ้้�นชิินกัับระบบของมหาวิิทยาลััย
มากขึ้้�น มีีทั้้�งการพาดููตึึกเรีียนต่่าง ๆ   
ของมหาวิิทยาลััย ไปจนถึึงการ
ดููแหล่่งซื้้�อสิ่่�งของจำำ�เป็็นใกล้้ ๆ  
มหาวิิทยาลััย หลัังจากนั้้�นจะมีีการ
สอบทฤษฎีดีนตรี ีเพื่่�อแบ่่งชั้้�นเรียีน
ตามระดัับของผู้้�เรีียน โดยส่่วนตััว 
ผู้้�เขีียนคิิดว่่าเป็็นระบบที่่�ดีมาก ๆ 
เนื่่�องจากได้้แบ่่งกลุ่่�มให้้นัักศึึกษาที่่�
มีีความสามารถระดับัเดีียวกัันเรีียน
ด้้วยกััน ประหยััดเวลาและค่่าเล่่า
เรีียนของนัักศึึกษาที่่�มีพื้้�นความรู้้�ทาง
ทฤษฎีีดนตรีีที่่�แน่่นอยู่่�แล้้ว และลด

ความตึึงเครีียดของนัักศึึกษาที่่�อาจ
จะยัังไม่่เข้้าใจในหััวข้้อนั้้�น ๆ หลััง
จากที่่�สอบวััดระดัับแล้้ว สำำ�หรัับ
นัักศึึกษาใหม่่ ทางมหาวิิทยาลััย
จะจััดตารางเรีียนของเทอมแรกให้้  
ทั้้�งนี้้� เรายัังมีีอิิสระในการยกเลิิก
หรืือเปลี่่�ยนรายวิิชาได้้ มีีการช่่วย
นัักศึึกษาลงโปรแกรมต่่าง ๆ  ที่่�จำำ�เป็็น
ต่่อการเรีียน เช่่น Protools, Finale, 
Reason และโปรแกรม Microsoft 
ต่่าง ๆ มีีการแนะนำำ�การใช้้เว็็บไซต์
ของมหาวิทิยาลััยเพื่่�อเช็ค็ตารางเรียีน 
การบ้้าน รายวิิชาต่่าง ๆ และการ
ส่่งการบ้้านออนไลน์์ หลัังจากเข้้า
เรีียนได้้สัักพััก ทางมหาวิิทยาลััยก็็
จะมีกีารแนะนำำ�เรื่่�องการลงทะเบียีน
ในเทอมถััด ๆ ไป

ในช่่วงของการปฐมนิิเทศนี้้� จะ
มีีการสอบวััดผลทางด้้านปฏิิบััติิ 
(Performance ratings) เพื่่�อใช้้
ในการลงเรีียนรวมวง (Ensemble) 
ด้้วย โดยจะแบ่่งการสอบออกเป็็น ๔ 
หััวข้้อ ดัังนี้้� การอ่่านโน้้ต (Reading) 
ทัักษะทางเครื่่�องดนตรี ี(Instrumental 
Skills) การด้น้สด (Improvisation) 
และการตีีความด้้านจัังหวะ (Rhythmic 
Interpretation) โดยคะแนนรวม 
(Overall Rating) จะมีตีั้้�งแต่่ ๑-๘  
ตามความสามารถของนักัศึึกษา ถ้้า

นัักศึึกษาได้้คะแนนรวมเท่่ากัับ ๓ 
ขณะกำำ�ลังเรีียนอยู่่�เทอมที่่� ๑ นั่่�น
ก็็หมายความว่่า นัักศึึกษามีีความ
สามารถเทียีบเท่่ากัับนัักศึึกษาเทอม
ที่่� ๓ ของ Berklee ดัังนั้้�น ถึึงจะ
อยู่่�เพีียงเทอมแรก ก็็สามารถที่่�จะลง
เรีียนวิิชา Ensemble กัับผู้้�ที่่�มีคะแนน
รวมเท่่ากัันหรืือต่ำำ��กว่่าได้้ ทั้้�งนี้้� หาก
นัักศึึกษามีีความประสงค์อ์ยากจะได้้
คะแนนรวมที่่�สูงขึ้้�น สามารถติิดต่่อ
กัับทาง Ensemble Office เพื่่�อสมัคัร
สอบได้ใ้นช่่วงสััปดาห์ส์อบกลางภาค
และสอบปลายภาค

ESL & Required Liberal Art Classes
ในส่่วนของนัักศึึกษาต่่างชาติิที่่�ไม่่

ได้้ใช้้ภาษาอัังกฤษเป็็นภาษาประจำำ�
ชาติิ ต้้องมีีการสอบภาษาอัังกฤษใน
ช่่วงของการปฐมนิิเทศเช่่นกััน ทาง
มหาวิิทยาลััยจะมีีคลาสวิิชาภาษา
อัังกฤษที่่�ชื่่�อว่่า ESL (English as 
Second Language) เพื่่�อช่่วยศึึกษา
ต่่างชาติิที่่�ภาษาอัังกฤษไม่่ดีีนััก เพื่่�อ
ให้้นัักศึึกษามีีทัักษะภาษาอัังกฤษใน
การทำำ�การบ้้านประเภทงานเขีียนและ
รายงาน ทั้้�งยัังช่่วยให้้นัักศึึกษาพััฒนา
ทัักษะการพููดและการฟัังอีีกด้้วย

นอกเหนือืจากนี้้� มหาวิิทยาลััย
ยัังมีีวิิชาบัังคัับสำำ�หรัับนัักศึึกษาระดัับ
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ปริิญญาตรีี เป็็นวิิชาด้้าน Liberal 
Arts ที่่�มหาวิิทยาลััยจะทำำ�เป็็น
รายวิิชามาให้้นัักศึึกษาเลืือกว่่าจะลง
วิิชาอะไร แต่่บัังคัับว่่าจะต้้องลงให้้ครบ
ตามหน่่วยกิิตที่่�กำำ�หนด ยกตััวอย่่าง
เช่่น Literature Topics, History, 
Social Science, History of Music 
in the European Tradition และ 
Music of the African Diaspora 
in the United States เป็็นต้้น 
โดยบางหััวข้้อนั้้�น จะแยกออกเป็็น
รายวิิชาที่่�เราสามารถเลืือกเรีียนได้้
อีีกทีีหนึ่่�ง เพื่่�อให้้นัักศึึกษาได้้เรีียน
ในสิ่่�งที่่�สนใจที่่�สุด ข้้อแนะนำำ�หลััก ๆ  
สำำ�หรัับวิิชาบัังคัับที่่�เราไม่่ได้้มีีความ
สนใจ แนะนำำ�ว่า่ให้้ลงเรีียนวิิชานั้้�น ๆ  
ในช่่วงปิิดภาคเรีียนฤดููร้้อน เพราะว่่า
เป็็นเทอมสั้้�นกว่่า ใช้้เวลาน้้อยกว่่า 
และราคาถููกกว่่า โดยจะมีีการเรีียน
การสอนแค่่ ๑๒ สััปดาห์์ 

Major/Minor Selection 
ในส่่วนของการเลืือกวิิชาเอกนั้้�น 

จะเกิดิขึ้้�นตั้้�งแต่ช่่่วงเทอมที่่�สองเป็น็ต้้น
ไป โดยเทอมแรก มหาวิิทยาลััยจะ
ให้้นัักศึึกษาเข้้าไปแบบยัังไม่่มีีสาขา
เอก เพื่่�อให้้นัักศึึกษามีีเวลาในการ
เรีียนรู้้�และศึึกษาวิิชาเอกต่่าง ๆ ที่่�
สนใจจริิง ๆ ก่่อนที่่�จะลงเรีียนวิิชา
นั้้�น ๆ นัักศึึกษาจะมีีโอกาสในการ
เลืือกและเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับวิิชาเอก 
ผ่่านทาง Major/Minor Fair ที่่�จะ
จััดขึ้้�นทุุกเทอม รวมถึึงวิิชาเรีียนที่่�
ชื่่�อว่่า Intro Classes ของวิิชาเอก
นั้้�น ๆ ที่่�นักศึึกษาสามารถเลืือกลง
เองได้้อีีกด้้วย

การมีี Major ที่่�อยากเรีียนใน
ใจเป็็นเรื่่�องสำำ�คัญ ผู้้�เขีียนแนะนำำ�
ว่่า ควรคิิดไปล่่วงหน้้า เพราะการ
สมััครเข้้า Major นั้้�น ๆ มีีข้้อ
กำำ�หนดที่่�ต่างกัันออกไป และอาจมีี
ประโยชน์์กว่่าหากเราได้้เตรีียมตััวไว้้
ก่่อน หรืือได้้ปรึึกษารุ่่�นพี่่�ใน Major 

นั้้�น ๆ ก่่อนที่่�จะเลยวัันสุุดท้้ายของ
การสมััคร ยกตััวอย่่างเช่่น สำำ�หรัับ
นัักศึึกษาที่่�ต้อ้งการสมัคัรเข้้า Music 
Production and Engineering 
Major (MP&E) จะต้้องเรีียนวิิชา
คณิิตศาสตร์์ก่่อนการสมััคร หรืือ
จะเลืือกสอบเทีียบออนไลน์์ก็็ได้้ 
ต้้องลงเรีียนวิิชา Acoustic ก่่อน
สมััครเข้้าเรีียน นอกจากนั้้�นยัังต้้อง
มีีการตอบแบบสอบถาม เพื่่�อขอ
เข้้าเรีียน MP&E ตามแบบฟอร์์มที่่�
มหาวิิทยาลััยส่่งมาให้้ ซึ่่�งค่่อนข้้าง
ต้้องใช้เ้วลาในการตอบแบบสอบถาม

สำำ�หรัับนัักศึึกษาที่่�สนใจวิิชา 
Minor มหาวิทิยาลััยจะมีีรายชื่่�อการ
จัับคู่่�วิชา Major และ Minor ลงใน 
Major Grid ที่่�ลงไว้้ให้้ในเว็็บไซต์ของ
มหาวิิทยาลัยั และมหาวิทิยาลัยัจะ
แนะนำำ�ให้้เพิ่่�มเวลาเรีียนสำำ�หรัับคนที่่�
ต้้องการลงทั้้�ง Major และ Minor 
จากหลักัสููตร ๘ เทอม เป็น็ ๙ เทอม 
เนื่่�องจากมีีหลายวิิชาและหน่่วยกิิตที่่�
จะต้้องเก็็บให้้ครบ ทั้้�งนี้้� หากเข้้าเรีียน
แล้้วมีีคำำ�ถามเพิ่่�มเติิม มหาวิิทยาลััย
ก็็จะมีีทั้้�ง Academic Advisor และ 
International Student Service 
เพื่่�อช่่วยให้้นัักเรีียนวางแผนการเรียีน
ได้้อย่่างราบรื่่�น

Music Production and Engineering 
Major [MP&E]

Major ที่่�ผู้้�เขีียนเลืือกเรีียนคืือ 
Music Production and Engineering 
ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในสาขาเอกที่่�มีชื่่�อเสีียง
ที่่�สุดของ Berklee College of 
Music เนื่่�องจากมหาวิิทยาลััยมีีสิ่่�ง
อำำ�นวยความสะดวกที่่�ครบครััน 
อาจารย์์มีีประสบการณ์์และความ
สามารถ ทั้้�งยัังมีีห้้องอััดเสีียงที่่�หลาก
หลาย กว้้างใหญ่่ และมีีอุุปกรณ์์ให้้
ได้้เรีียนรู้้�มากมาย

วิิชาบัังคัับของเอกนี้้�จะมีีทั้้�งหมด 
๒๔ หน่่วยกิิต และวิชิาเลือืกของเอก

อีีก ๖ หน่ว่ยกิิต โดยแบ่ง่หลัักสููตรให้้
เรีียนคอร์์สต่่าง ๆ  ตามระดัับของเรา 
วิิชาหลััก ๆ  จะมีี Audio Technology, 
Labs, Production, Recording 
และ Mixing ทั้้�งนี้้� มหาวิิทยาลัยัจะ
จััดการเรีียนการสอนและแนะนำำ�ไว้้
ให้้แล้้วว่่าเทอมไหนควรเรีียนวิิชาใด
บ้้าง ถ้้าคำำ�นวณเวลาแล้้วเหมาะสม 
เราสามารถที่่�จะลงวิิชาเลืือกควบคู่่�
ไปด้้วยได้้ แต่่ส่่วนตััวแล้้ว ผู้้�เขีียนจะ
ไม่่แนะนำำ� เนื่่�องจากการบ้้านและ 
Project ต้้องส่่งค่่อนข้้างมาก โดย
เฉพาะเทอมแรก ๆ  ของการเรีียนใน
สาขาเอก MP&E เพราะว่่าเป็็นเทอม
ที่่�เรีียนทฤษฎีีค่่อนข้้างเยอะ ผู้้�เขีียน
แนะนำำ�ให้้เลืือกเรีียนวิิชาที่่�เราสนใจ
ในเทอมที่่�เราสามารถให้เ้วลากับัวิิชา
นั้้�น ๆ ได้้เต็็มที่่�จะดีีกว่่า

Performing in Berklee
สำำ�หรัับนัักศึึกษาหลาย ๆ คน

ที่่�สนใจการแสดงใน Berklee ซึ่่�ง
มีีการแสดงมากมายให้้นัักศึึกษาได้้
เลืือกและสมััคร Audition เข้้าเป็็น
ส่่วนร่่วม ทั้้�งยัังมีี Ensemble ต่่าง ๆ   
ที่่�นักศึึกษาสามารถเข้้าสมััครได้้ตั้้�งแต่่
การลงวิิชาเรีียน ซึ่่�ง Ensemble 
Recital ก็็เป็็นอีีกหนึ่่�งเวทีีแสดงที่่�
นัักศึึกษาในมหาวิิทยาลััยต่่างรอชม
กััน ยกตััวอย่่างเช่่น Bruno Mars 
Ensemble, Vocal Jazz Ensembles, 
Ariana Grande Ensemble, R&B 
Ensemble และ Indian Ensemble 
เป็็นต้้น

ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสขึ้้�นแสดงบนเวทีี
ของ Berklee บ้้างในช่ว่งเวลา ๓ ปีี
ที่่�ได้้เรีียนที่่�นั่่�น โดยกิจิกรรมการแสดง
ของมหาวิทิยาลััยที่่�ผู้้�เขีียนเข้้าร่่วมนั้้�น 
ได้้แก่่ Singer’s Night เมื่่�อต้้นปีี พ.ศ.  
๒๕๖๑ การแสดง Two2Thai Caf 
Show ปลายปี ีพ.ศ. ๒๕๖๒ Vocal 
Jazz Ensemble และ Recital ของ
เพื่่�อน ๆ ที่่�ผู้้�เขีียนไปช่่วยงาน
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The music production and engineering major requires the purchasing of the 
music production and engineering major bundle, which includes specific 
hardware and software components that meet the curricular, musical, and 

professional goals of the major. More information can be found on Berklee's 
website at www.berklee.edu/computers or obtained from the Music Production 

and Engineering Department chair. 

Music Production and Engineering students interested in study abroad are 
generally advised to do so between their third and sixth semesters. Please note 

not all major concentrate courses are available in Valencia. For specific 
information please see your major chair or contact the study abroad office at 

studyabroad@berklee.edu.

 CCoouurrssee  NNuummbbeerr CCoouurrssee  TTiittllee 11 22 33 44 55 66 77 88
3300

MP-211 Principles of Audio Technology 1 2
MP-214 Critical Listening Lab 1
MP-215 Production Analysis Lab 1
MP-225 Audio and MIDI Systems for Music Production 2  
MP-212* Principles of Audio Technology 2 (must be taken with MP-241) 2
MP-241 Mix Techniques (must be taken with MP-212) 2
MP-226 Hybrid Production 2
MP-318 Creative Production Skills (must be taken with MP-340 & MP-341) 2
MP-340 Multitrack Recording Techniques (must be taken with MP-318 & MP-341) 2
MP-341 Mix Techniques 2  (must be taken with MP-318 & MP-340) 2  
MP-320 Music Production for Records (must be taken with MP-385) 2  
MP-385 Advanced Recording Techniques  (must be taken with MP-320) 2
MP-447 Business of Music Production  2

MP-461 Advanced Production Projects 2
 Major Electives **  2 2

4411
PERF 1-4 PPeerrffoorrmmaannccee  CCoorree  ((1122  ccrreeddiittss))

Private Instruction (50 minute lessons are 2 credits, 30 minute lessons are 1 credit) 2 2 1 1
Lab (ILxx course) 1 1
Ensemble (ENxx course) 1 1 1 1

TToottaall  CCrreeddiittss  ppeerr  sseemmeesstteerr** 33 33 33 33
PW-111 Music Application and Theory 4
AR-111 or AR-123 Arranging 1 Entering or Arranging 1 Continuing 2
HR-112 or HR-114 Harmony 2 or Harmony 2 Entering 2
HR-211, HR-213
or HR-215

Harmony 3, Harmony 3 Entering, or
Harmony 3 Intensive 2

HR-212, HR-214
or HR-216

Harmony 4, Harmony 4 Entering, or
Harmony 4 Intensive 2

ET-111 Ear Training 1 2
ET-112 or ET-123 Ear Training 2 or Ear Training 2 Entering 2

ET 211, ET-223 or 
ET-231

Ear Training 3, Ear Training 3 Entering or
Solfege 1

2

ET-212, ET-224 or 
ET-232

Ear Training 4, Ear Training 4 Entering or
Solfege 2

2

CM-211 Tonal Harmony and  Composition 1 2
CM-212 Tonal Harmony and  Composition 2 2
CP-210 The Art of Counterpoint 3
COND-211 or 
COND-216

Conducting 1 or
Conducting 1 with Live Keyboard 1

COND-212 or
COND-217

Conducting 2 or
Conducting 2 with Live Keyboard 1

3399
MTEC-111 Introduction to Music Technology 2
LENS-10x Engaging Seminars 2
LHUM-400 Professional Development Seminar 2
LENG-111 Introduction to College Writing 3
LENG-223 Literature Topics 3
LMSC-208 or 209 Acoustics* 3
LHIS-xxx History 3
LSOC-xxx Social Sciences 3
MHIS-20x History of Music in the European Tradition 2
MHIS-22x Music of the African Diaspora in the United States 2

MHIS-3xx Music History Elective
Any MHIS course level 300 or higher 2

LVIS-xxx Visual Studies 3

LMAS-xxx Music and Society 3
Lxxx-xxx*** Liberal Arts Electives*** 3 3

 1 3 6 1100

                         SEMESTER CREDIT TOTALS - - > 16 15 16 15 15 15 15 13

112200

GGEENNEERRAALL  EELLEECCTTIIVVEESS::  1100  CCrreeddiittss  RReeqquuiirreedd

TTOOTTAALL  CCRREEDDIITTSS  RREEQQUUIIRREEDD::

CCOORREE  MMUUSSIICC::  4411  CCrreeddiittss  RReeqquuiirreedd

Note: Students should enroll in an ensemble and private instruction during their first four full-time semesters. One performance studies 
course (PSXX courses EXCLUDING PSH courses) may replace 2 credits of ensembles or labs during the first four semesters. Additional 
PSXX courses (EXCLUDING PSH courses) may be taken as general electives or major elective credits, depending on major. 

LLIIBBEERRAALL  AARRTTSS  AANNDD  SSCCIIEENNCCEESS::  3399  CCrreeddiittss  RReeqquuiirreedd

* All students planning to enter this major must take and receive a passing score on the Math Proficiency Assessment at least one semester 
prior to enrollment in LMSC-208 or 209. LMSC-208 or 209 should be taken prior to MP-211 and must be completed prior to MP-212. 

** English as a Second Language - A screening is required for all non-native English speakers. Students may be required to complete ESL 
courses based on the results of the screening, which will apply as liberal arts or general electives
**These courses are chosen from any of the above three-credit categories. Additional options for electives include LFRN (French), LJPN 
(Japanese), LHUM (humanities), LPHL (philosophy), and LSPN (Spanish). Liberal Arts elective courses must be three (3) credits and the 
course code must have a prefix from the above list.
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SSEEMMEESSTTEERRSS

MMUUSSIICC  PPRROODDUUCCTTIIOONN  aanndd  EENNGGIINNEEEERRIINNGG  CCOONNCCEENNTTRRAATTEE::  3300  CCrreeddiittss  RReeqquuiirreedd**

 * Math proficiency required. MP-212 must be taken after LMSC-208 or 209. See note under Liberal Arts.

** Major Electives - select from  any MP elective level 200 or above or MTEC elective level 300.

รายวิิชาเรีียนในสาขา Music Production and Engineering
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สำำ�หรัับการแสดง Singer’s 
Night นั้้�น ผู้้�เขีียนได้้ไป Audition 
และฝึึกซ้้อมกัับเพื่่�อน ๆ ก่่อนขึ้้�น
แสดงที่่� Berklee Performance 
Center ซึ่่�งเป็็นหอแสดงหลัักของ 
Berklee ส่่วนการแสดง Caf Show 
นั้้�น เป็็นการแสดงที่่�นักศึึกษาจััดขึ้้�น 
โดยนัักศึึกษาจะต้้องจองห้้อง Recital 
และเตรีียมการแสดงเองทุุกอย่่าง 

ตั้้�งแต่่เช่่าอุุปกรณ์์ ไปจนถึึงการจััด
เวทีี ทั้้�งนี้้� มหาวิิทยาลััยจะมีีทีีมจััด
ไฟและเครื่่�องเสีียงคอยช่่วย หาก
นัักศึึกษาต้้องการ (ทีีมช่่วยเหลืือที่่�
มหาวิทิยาลััยจััดมาให้้ก็็คืือนัักศึึกษา
ที่่�ทำำ�งาน Part-time ที่่�มหาวิิทยาลััย)  
ในส่่วนของการแสดง Vocal Jazz 
Ensemble นั้้�น เป็็น Ensemble ที่่�
ผู้้�เขีียนเลืือกเรีียนนั่่�นเอง

สำำ�หรัับในตอนต่่อไป ผู้้�เขีียนจะมา
เล่่าถึึงประสบการณ์์การใช้้ชีีวิิตในเมืือง 
Boston ซึ่่�งถืือเป็็นเมืืองที่่�มีค่่าครอง
ชีีพสููงเป็็นอัันดัับต้้น ๆ  ของประเทศ
สหรััฐอเมริิกา และปิิดท้้ายด้้วยการ
จบการศึึกษาในช่่วงสถานการณ์์การ
แพร่่ระบาดของโควิิด-๑๙ 

เพื่่�อนร่่วมชั้้�นเรีียนที่่� Berklee College of Music
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