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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีทุีุกท่่าน เดือืน
สิิงหาคมนั้้�นมีีความสำำ�คัญ เนื่่�องจากมีีวััน
เฉลิิมพระชนมพรรษาสมเด็็จพระนางเจ้้า 
สิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราช
ชนนีีพัันปีีหลวง ซึ่่�งตรงกัับวัันที่่� ๑๒ 
สิิงหาคม ของทุุกปีี และยัังถืือว่่าเป็็นวััน
แม่่แห่่งชาติิอีีกด้้วย

สำำ�หรัับเดืือนสิิงหาคมนี้้� ขอแนะนำำ�
คอลััมน์์ Phra Chenduriyang in Europe 
โดยจะนำำ�เสนอเรื่่�องราวการเดิินทางท่่อง
ยุุโรปของพระเจนดุริุิยางค์์ บิิดาของวงการ
ดนตรีีสากลในประเทศไทย โดยเดืือนนี้้�
เสนอเป็็นตอนที่่� ๒ สำำ�หรัับท่่านที่่�พลาด
ตอนที่่� ๑ ติิดตามได้้ในเรื่่�องจากปกของ
เดืือนกรกฎาคม

บทความด้้านธุุรกิิจดนตรีี นำำ�เสนอ
เรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับการจััดการภาษีีเงิินได้้
ของนัักดนตรีี โดยในตอนที่่� ๑ นี้้� จะมา
อธิิบายเกี่่�ยวกับัประเภทของภาษีเีงิินได้้ ที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับนัักดนตรีี หรืือแปลให้้เข้้าใจ
ง่่าย ๆ คืือ รายได้้ของนัักดนตรีีมาจาก
อะไรได้้บ้้าง เพื่่�อที่่�จะได้้ยื่่�นภาษีีได้้ถููกต้้อง

ด้้านดนตรีีไทยนำำ�เสนอวงปี่่�พาทย์์มอญ 
คณะปาณัทัศิิลป์์ ของจัังหวััดปทุุมธานีี ซึ่่�ง
สืืบทอดความรู้้�มาจากตระกููลที่่�มีความ
สำำ�คัญด้้านดนตรีีในจัังหวััดมาอย่่างยาวนาน 

นอกจากนี้้�ยังมีีการพััฒนาวงและปรัับตััวไป
ตามยุุคสมััย ทั้้�งการปรัับบทเพลง และรููป
แบบของวง ไปจนถึงึการถ่่ายทอดความรู้้�
ทั้้�งในโรงเรียีนและในชุุมชน ทำำ�ให้้วงประสบ
ความสำำ�เร็็จมาจนถึึงปััจจุุบััน

อีีกบทความด้้านดนตรีีไทยที่่�น่าสนใจ 
คืือ บทความ เพลงต้้นบรเทศ ไม่่ใช่่ 
ต้้นวรเชษฐ์์ โดยบทความได้้อธิิบายถึึงที่่�มา
ของเพลง และความแตกต่า่งของเพลงต้น้
บรเทศ และเพลงต้้นวรเชษฐ์์ ว่่ามีีความ
เหมืือนและต่่างกัันอย่่างไร

นอกจากนี้้� ยัังมีีบทความเกี่่�ยวกัับนััก
กีีตาร์์คลาสสิิกชาวสเปนชื่่�อดััง อัังเดรส์์ 
เซโกเวีีย ซึ่่�งเป็็นผู้้�ยกระดัับวงการกีีตาร์์
คลาสสิิกให้้เป็็นที่่�รู้้�จักในระดัับนานาชาติิ 
เขาได้้รัับรางวััลมากมายทั้้�งจากกษััตริิย์์
สเปนและจากประเทศญี่่�ปุ่่�น

ปิิดท้้ายด้้วยบทความจากนัักเขีียน
ประจำำ� ทั้้�งเพลงไทยคลาสสุขุ คีีตกวีีเชื้้�อสาย 
แอฟริิกััน และการเรีียนต่่อต่่างประเทศ

ขอให้้สนุุกกัับบทความที่่�หลากหลาย

 ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ (Narong Prangcharoen)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์  มหาวิิทยาลััยมหิิดล

แม่แ่ห่่งแผ่่นดิิน

เดืือนสิิงหาคม เป็็นอีีกหนึ่่�งเดืือน
ที่่�คนไทยจะได้้แสดงความรัักต่่อผู้้�ที่่�
มีีพระคุุณของบ้้าน เพราะเป็็นวััน
แม่่แห่่งชาติิ ถ้้าจะพููดถึึงวัันแม่่แห่่ง
ชาติิแล้้ว ไม่่ใช่่เพีียงแต่่ประเทศไทย
ที่่�มีวัันแม่่แห่่งชาติิ เมื่่�อตอนที่่�ผม
ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ที่่�ประเทศสหรััฐอเมริิกา
ก็็มีีการเฉลิิมฉลองวัันแม่่แห่่งชาติิ
ด้้วยเช่่นกััน ซึ่่�งวัันแม่่แห่่งชาติิของ
ประเทศสหรััฐอเมริิกาจะกำำ�หนดใน
วัันอาทิิตย์์ สััปดาห์์ที่่�สองของเดืือน
พฤษภาคม ในแต่ล่ะปีีจะมีีวัันที่่�ไม่่ซ้ำำ��
กัันเพราะการเลื่่�อนของวันัในปฏิิทิินที่่�
ไม่่เหมืือนกััน แต่่จะเป็็นวัันอาทิิตย์์ 
และจะเป็็นสััปดาห์์ที่่�สองของเดืือน
พฤษภาคมเสมอ ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�กันว่่า
เป็็นวัันครอบครััว ที่่�คนในบ้้านจะ
แสดงความรัักและความซาบซึ้้�งใน
สิ่่�งที่่�แม่่ได้้ทำำ�ให้้แก่่คนในครอบครััว 
แม้้จะเป็็นวััฒนธรรมตะวัันตก การ
ซาบซึ้้�งในความดีีของผู้้�เป็็นแม่่ก็็ยัังมีี
แสดงให้เ้ห็็น ในสัังคมไทย วัันแม่่แห่่ง
ชาติิควรเป็็นวัันที่่�ได้้รัับการยกย่่องและ
ส่่งเสริิมในการแสดงความซาบซึ้้�งต่่อ
ความดีีของผู้้�ที่่�เป็็นแม่่อย่่างเหมาะสม  
นอกเหนือืจากวันัแม่่แห่่งชาติิแล้้ว ยััง
เป็็นวัันคล้้ายวัันพระราชสมภพของ
สมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรม
ราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพัันปีี
หลวง อีีกด้้วย ซึ่่�งวัันนี้้�ได้้รัับการ
ประกาศให้้เป็็นวัันแม่่แห่่งชาติิเมื่่�อ

ปีี พ.ศ. ๒๕๑๙
ในฐานะแม่่แห่่งแผ่่นดิินไทย 

สมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์�ทรงปฏิิบััติิ
พระราชกรณียีกิิจมากมาย เพื่่�อความ
เป็็นอยู่่�ที่่�ดีขึ้้�นของประชาชนชาวไทย 
ทรงส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมของชาติิ 
เพื่่�อความเจริิญรุ่่�งเรืืองของชาติิ
บ้้านเมืือง เพราะประเทศใดไม่่มีี
วััฒนธรรม ในท้้ายที่่�สุดจะถููกกลืืน
กิินความเป็็นชาติิและตกอยู่่�ภายใต้้
อารยธรรมของชาติิอื่่�น นอกเหนืือ
จากนี้้�ทรงก่่อกำำ�เนิิดโครงการในพระ
ราชดำำ�ริมากมายในทุุก ๆ ด้้าน ทั้้�ง
ศิิลปาชีีพ การศึกึษา สุุขอนามััย สิ่่�ง
แวดล้้อม มากกว่่า ๙๐๐ โครงการ 
ทำำ�ให้้เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงในทางที่่�
ดีีขึ้้�นของประเทศ ถึึงแม้้ว่่าพระองค์์
จะมีีพระชนมายุุมากแล้้ว ก็็ยัังทรง
ส่่งต่่อความดีีงามให้้แก่่คนรุ่่�นหลััง 
ผมคิิดว่่า เดืือนนี้้�ควรเป็็นเดืือนแห่่ง
การระลึึกถึึงความดีีที่่�พระองค์์ท่่าน
ได้้สร้้างไว้้ให้้แก่่ประเทศไทยอย่่าง
เหมาะสม

ในแง่่องค์์กร ปีีนี้้�วิทยาลััยไม่่
สามารถจััดงานเฉลิิมฉลองได้้ 
เนื่่�องจากสถานการณ์์การแพร่่ระบาด
ของเชื้้�อโควิิด-๑๙ ทำำ�ให้้การเข้้า
พื้้�นที่่�เป็็นเรื่่�องที่่�ยากลำำ�บากมาก 
และส่่งผลกระทบต่่อกิิจกรรมต่่าง ๆ   
ของทางวิิทยาลััยเป็็นอย่่างยิ่่�ง แต่่
ทางวิิทยาลััยก็็ไม่่เคยท้้อเพราะการ

เปลี่่�ยนแปลงเกิิดขึ้้�นตลอดเวลา ใน
ช่่วงเวลาที่่�ยากลำำ�บากที่่�สุุดเราต้้อง
ปรัับตััวให้้ทัันกัับสถานการณ์์ที่่�จะ
เกิิดขึ้้�น วิิทยาลััยได้้มีีการจััดการ
แสดงในรููปแบบออนไลน์์เพื่่�อสร้้าง
กิิจกรรมให้้นัักศึึกษาในการต่่อสู้้�กับ
โรคระบาด ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในการ
ปรัับตััวและมีีจิิตสาธารณะที่่�จะช่่วย
เหลืือสัังคม เงิินรายได้้ที่่�ได้้จากการ
แสดงนำำ�ไปบริิจาคให้้ศูนูย์์การแพทย์์
กาญจนาภิิเษก เพื่่�อช่่วยเหลืือด้้าน
การดููแลผู้้�ป่่วยโควิิด-๑๙

ในเดืือนนี้้� เรายัังไม่่สามารถให้้
นัักศึึกษาเข้้ามาเรีียนในสถานที่่�ได้้ 
วิิทยาลััยได้้ลดค่่าเล่่าเรีียนเพื่่�อช่่วย
เหลืือนัักเรีียนนัักศึึกษาในสถานการณ์์
นี้้� นอกเหนืือจากนี้้�ยังขยายภาคการ
ศึึกษาให้้ยาวขึ้้�น เพื่่�อให้้นัักเรีียน
นัักศึึกษาได้้รัับการเรีียนการสอน
อย่่างเหมาะสม เพราะหลายวิิชา
ไม่่สามารถเรีียนโดยใช้้วิิธีีออนไลน์์
ได้้ การขยายภาคเรีียน ขยายเวลา
เรีียนออกไป ทำำ�ให้้นัักเรีียนนัักศึึกษา
มีีโอกาสในการเข้า้เรีียนในพื้้�นที่่� เพื่่�อ
ได้้รัับการเรีียนที่่�เหมาะสมและมีี
ประสิิทธิิภาพ วิิทยาลััยเองก็็หวััง
ว่่าสถานการณ์จ์ะค่่อย ๆ  ดีีขึ้้�น เพื่่�อ
ให้้ทุุกงานสามารถกลัับมาประกอบ
กิิจกรรมได้้ปกติิอย่่างเร็็วขึ้้�น
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แม่แ่ห่่งแผ่่นดิิน
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา”
เพลงไทยสากลคลาสสุุข (ตอนที่่� ๓): บ้้าน ๐๒

เพลงไทยสากลที่่�เนื้้�อหาในคำำ�ร้อ้งเกี่่�ยวข้อ้งกัับเรื่่�องราว 
ของ “บ้า้น” ยัังมีีอีีกหลายสิบิเพลง บทความตอนนี้้�ผู้้�เขีียน 
คััดเลืือกมา ๗ เพลง ในหลากหลายลีีลาอารมณ์์และ
ช่่วงเวลา ทุุกเพลงล้้วนสร้้างความสุุขเสริิมพลัังจิิตใจ 
ให้้แก่่ผู้้�เสพทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม ผู้้�เขีียนบทความนี้้�
สืืบค้้นงานเพลงตั้้�งแต่่อดีีต เมื่่�อกว่่า ๘๐ ปีีที่่�แล้้ว เรื่่�อย
มาจนถึึงปััจจุุบััน มาดููกัันว่่านัักประพัันธ์์เพลงในแต่่ละ
ช่่วงเวลา เขากล่่าวถึึง “บ้้าน” ในแง่่มุุมใด และใช้้ลีีลา
ทำำ�นองแบบไหนกัันบ้้าง เพื่่�อสร้้างความคึึกฮึึกเหิิมกััน
สัักเล็็กน้้อยขอเริ่่�มด้้วยเพลงปลุุกปลอบพลัังใจในลีีลา
กระฉัับกระเฉงเป็็นอัันดัับแรก
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“บ้านเกิดเมืองนอน” สุนทราภรณ์ (https://www.youtube.com/watch?v=AMfMdLoSsj0)
ทศวรรษ ๒๔๘๐ ประเทศไทยอยู่่�ในยุุคสมััยชาติินิิยมตามกระแสของชาติิตะวัันตก มีีการปรัับเปลี่่�ยนวิิถีีชีีวิิต

ดั้้�งเดิิมของคนไทยที่่�ต้องการให้้ทัันสมััยเป็็นอารยะทััดเทีียมประเทศตะวัันตก ดนตรีีสากลได้้รัับการส่่งเสริิมอย่่าง
มาก ในขณะที่่�ดนตรีีไทยเดิิมถููกลดบทบาทลงไป หน่่วยงานหลัักที่่�รับผิิดชอบด้้านนี้้� คืือ กรมโฆษณาการ ได้้จััดตั้้�ง
วงดนตรีแีบบทัันสมััยของยุุคนั้้�น เพื่่�อช่่วยเผยแพร่่ข้้อมููลข่่าวสารต่่าง ๆ  ของรัฐับาลออกสู่่�สังัคมชาวไทยทางวิทิยุุ
กระจายเสีียง กลุ่่�มดนตรีีนี้้�ใช้้ชื่่�อว่่า “วงดนตรีีกรมโฆษณาการ” จััดวงแบบ big band อัันเป็็นรููปแบบยอดนิิยม  
(popular) ในประเทศสหรััฐอเมริิกาขณะนั้้�น วงนี้้�มีหน้้าที่่�แสดงดนตรีีทั้้�งเพลงบรรเลงและขัับร้้องกระจายเสีียง
ออกอากาศทางวิิทยุุและแสดงสด (สมััยนั้้�นยัังไม่่มีีโทรทััศน์์) แนวเพลงส่่วนใหญ่่เป็็นประเภทปลุุกเร้้าให้้รััก
และภููมิิใจในเชื้้�อชาติิตน เสริิมสร้้างความเป็็นชาติินิิยม นัักดนตรีีนัักร้้องของวงล้้วนเป็็นข้้าราชการ มีี “เอื้้�อ 
สุุนทรสนาน” เป็็นหััวหน้้าวง

เพลง “บ้้านเกิิดเมืืองนอน” เป็็นเพลงที่่�ชนะการประกวดการแต่่งเพลงปลุุกใจ เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๘๘ ตาม
นโยบายรััฐ เพลงนี้้�ประพัันธ์์ทำำ�นองโดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน และประพัันธ์์คำำ�ร้องโดย ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล เนื้้�อร้้อง 
ของเพลงพรรณนาถึึงความเป็็นมาของชนเผ่่าไทยว่่ายิ่่�งใหญ่่เพีียงใด และปลุุกใจให้้มีีความภาคภููมิิในตนเอง ร่่วม
มืือกัันช่่วยพััฒนาให้้มีีความเจริิญก้้าวหน้้าสืืบต่่อไป โปรดพิิจารณาครัับ

บัันทึึกโน้้ตสากลสร้า้งเป็็น lead sheet เพื่่�อความสะดวกสำำ�หรับัท่่านผู้้�อ่านที่่�สนใจในการดนตรี ีนำำ�ไปใช้้งาน
เพื่่�อการศึึกษาที่่�เอื้้�อประโยชน์์ต่่อส่่วนรวม โดยไม่่มีีเชิิงธุุรกิิจการค้้าเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง

๑) บานเมืองเรารุงเรืองพรอมอยูหมูเหลา 

 พวกเราลวนพงศเผาศิวิไลซ 

๒) เพราะฉะน้ันชวนกันยินดีเปรมปรีด์ิดีใจ 

 เรียกตนวาไทยแดนดินผืนใหญมิใชทาสเขา 

๓) กอนน้ีมีเขตแดนนับวากวางใหญ 

 ไดไวพลีเลือดเน้ือแลกเอา 

๔) รบรบรบไมหวั่นใคร มอบความเปนไทยใหพวกเรา 

 แตครั้งนานกาลเกาชาติเราเขาเรียกชาติไทย 

๑.๒) บานเมืองควรประเทืองไวด่ังแตกอน 

 แนนอนเน้ือและเลือดพลีไป 

๒.๒) เพราะฉะน้ันเราควรยินดีมีความภูมิใจ 

 แดนดินถ่ินไทยรวบรวมไวไดแสนจะยากเข็ญ 

๓.๒) ยากแคนเคยกูแดนไวอยางบากบั่น 

 กอนน้ันเคยแตกฉานซานเซ็น 

๔.๒) แมกระน้ันยังรวมใจ ชวยกันรวมไทยใหรมเย็น 

 บัดน้ีไทยดีเดนรมเย็นสมสุขเรื่อยมา 

๑.๓) อยูกินบนแผนดินทองถ่ินกวางใหญ 

 ชาติไทยน้ันเคยใหญในบูรพา 

๒.๓) ทุกทุกเชาเราดูธงไทยใจจงปรีดา 

 วาไทยอยูมาดวยความผาสุกถาวรสดใส 

๓.๓) บัดน้ีไทยเจริญวิสุทธิ์ผุดผอง 

 พ่ีนองจงแซซองชาติไทย 

๔.๓) รักษาไวใหมั่นคง เทิดธงไตรรงคใหเดนไกล 

 ชาติเชื้อเราย่ิงใหญชาติไทยบานเกิดเมืองนอน 
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ลีีลาจัังหวะเพลงต้้นฉบัับค่่อนข้้างเร็็ว เมื่่�อพิิจารณาจากกลุ่่�มเสีียงที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นแนวทำำ�นองพบว่่าบัันทึึก
อยู่่�บนบัันไดเสีียง D natural minor รููปแบบเพลงเป็็น ๔ ท่่อน ABAB เนื้้�อร้้องทั้้�งหมดมีี ๓ เที่่�ยว สััดส่่วนโน้้ต
มีีการช่่วยเน้้นคำำ�ร้องให้้สมกัับการเป็็นเพลงปลุุกเร้้า โปรดดููตััวอย่่าง

“ข้้างบ้้านเรืือนเคีียง” (https://www.youtube.com/watch?v=JUsWdSJPlIg)

		  พรานบููรพ์์				ธ    านิินทร์์ - จิินตนา

ย้้อนเวลากลัับไปก่่อนหน้้าเพลง “บ้้านเกิิดเมืืองนอน” สััก ๖ ปีี มีีเพลงหนึ่่�งที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อความบัันเทิิง 
ออกแนวรัักกระจุ๋๋�มกระจิ๋๋�มระหว่่างหนุ่่�มสาวที่่�บ้านอยู่่�ชิดติิดกััน ผลงานการประพัันธ์์ของ “พรานบููรพ์” หรืือ 
จวงจันัทร์์ จัันทร์์คณา ผู้้�บุกเบิิกเพลงไทยสากลยุคุปฐม โดยปฏิิรููปเพลงร้้องแบบเดิิมตััดการเอื้้�อนเสีียงออกไปใช้เ้ครื่่�อง
ดนตรีีสากลที่่�สมััยนั้้�นเรีียกกัันว่่าเครื่่�องดนตรีีฝรั่่�งเข้้ามาบรรเลงผสมหรืือแทนเครื่่�องดนตรีีไทย แนวดนตรีีอิิงหลัักการ 
ดนตรีีสมััยนิิยม (popular music) ของฝรั่่�งในยุุคนั้้�น ด้้วยสีีสัันของดนตรีีที่่�แปลกออกไปจากของเดิมิ และกระชับั
ฉัับไวดููทัันสมััยทำำ�ให้้เป็็นที่่�นิยมกัันอย่่างแพร่่หลาย ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเพลงนี้้�มีน้้อยนิิด สืืบค้้นจาก Google พบแต่่
เพีียงว่่า เป็็นเพลงในภาพยนตร์์เรื่่�อง “ใครถููกใครผิิด” จััดสร้้างขึ้้�นในปีี พ.ศ. ๒๔๘๒ โดยท่่านผู้้�ประพัันธ์์ขัับร้้องเอง 
ประมาณ ๓๐ ปีีต่่อมา บริิษััทศรีีกรุุง จััดทำำ�เป็็นแผ่่นลองเพลย์์ ดนตรีีควบคุุมการบรรเลงและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน 
โดย โรเจอร์์ เฮอเรร่่า ร่่วมกัับ อดิิง อริิสโตรีีนาส (นัักดนตรีีชาวฟิิลิิปปิินส์์ที่่�อยู่่�ในเมืืองไทยขณะนั้้�น) ลีีลา
จัังหวะเป็็นแบบสวิิงและลาติิน “ข้้างบ้้านเรืือนเคีียง” เป็็นเพลงหนึ่่�งในอััลบั้้�ม ขัับร้้องโดย ธานิินทร์์ อิินทรเทพ  
และจิินตนา สุุขสถิิตย์์ เนื้้�อร้้องของเพลงดัังปรากฏ
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๑) (ช) บานอยูชิดติดกัน เขตรั้วก้ันเราไว 

 จะวาไกลก็ไกลจะวาใกลก็ใกล 

 ไดแตแลไปเหลียวมา 

๒) ตางก็รูจิตใจ ตางก็ใครเห็นหนา 

 จะวากลัวก็กลัวจะวากลาก็กลา  

 ไดแตมองตาชะเงอคอย 

๓) เห็นกันวันละนิด ชิดกันวันละหนอย 

 จะวาพลอดก็พลอดจะวาพรอยก็พรอย 

 กระซิบกันคอย ๆ นานอยใจนัก 

๔) อยากจะขอรวมบาน อยากสมานสมคัร 

 จะวารอนก็รอนจะวารักก็รัก 

 สุดที่จะหักหางเหิน 

๑.๒) (ญ) อยูขางบานเรอืนเคียง เห็นกันเพียง 

 เพลินเพลิน จะวาขัดก็ขัดจะวาเขินก็เขิน 

 ไดแตมองเมินหมองใจ 

๒.๒) ตางก็อยูใกลใกลกัน แตพัวพันไมได 

 จะวารักก็รักจะวาใครก็ใคร 

 ไดแตเพียงใจคิดคะนึง 

๓.๒) เห็นกันแตเพียงหนา หันเขาหาไมถึง 

 จะวาเคียดก็เคียดจะวาขึ้งก็ขึ้ง 

 แตรักแทแนตรึงซาบซ้ึงทรวงซาน 

๔.๒) อยากจะใหรูนัก วารวมรักสมัครสมาน 

 จะวาเน่ินก็เน่ินจะวานานก็นาน 

 ตางอยูขางบานเรือนเคียง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“พรานบููรพ์” ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องเพลงนี้้�สำำ�หรัับชายและหญิิงขัับร้้องกัันคนละ ๑ เที่่�ยว โปรดสัังเกตการ
เล่่นคำำ�ในช่่วงกลางของทุุกท่่อนโดยใช้้สััดส่่วนโน้้ตที่่�ค่อนข้้างเร็็วทำำ�ให้้ปฏิิบััติิได้้ยาก (ท่่อนแรก “จะว่่าไกลก็็ไกล
จะว่่าใกล้้ก็็ใกล้้”) ดัังตััวอย่่าง

lead sheet ของเพลงนี้้� เกิิดขึ้้�นจากทำำ� transcription ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับตามลิิงก์์ YouTube ดัังปรากฏ
ตามภาพต่่อไปนี้้�
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ฟอร์์มเพลงจััดเป็็นแบบ ๔ ท่่อน song form (AABA) ยอดนิิยม เครื่่�องหมาย         ที่่�ปรากฏอยู่่� กำำ�หนด
ว่่าให้้บรรเลงลีีลาทำำ�นองของสััดส่่วนโน้้ตทางซ้้ายเป็็นแบบสััดส่่วนโน้้ตด้้านขวา ซึ่่�งนัักดนตรีีส่ว่นใหญ่่เข้้าใจ เนื้้�อร้้อง 
มีี ๒ ชุุด สำำ�หรัับฝ่่ายชายและหญิิงขัับร้้องคนละ ๑ เที่่�ยวเต็็ม แนวทำำ�นองตามไฟล์์ต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บน C major 
scale (โปรดสัังเกตใน lead sheet ไม่่ปรากฏโน้้ต F เลย)

“บ้้านของเรา” ขัับร้้องโดย สวลีี ผกาพัันธุ์์� (https://www.youtube.com/watch?v=eH2ZY-vOsh4)

	

		  เนรััญชรา				    สวลีี ผกาพัันธุ์์�

เพลงนี้้�ประพัันธ์์ทั้้�งทำำ�นองและคำำ�ร้องโดย “เนรััญชรา” นามปากกาของนายสติิ สติิฐิิต ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขา
ศิิลปะการแสดง (เพลงไทยสากล) ปีี ๒๕๖๒ บัันทึึกเสีียงต้้นฉบัับเมื่่�อ พ.ศ. ๒๕๐๙ โดย สวลี ีผกาพัันธุ์์� (ศิิลปิิน
แห่่งชาติิฯ ปีี ๒๕๓๒) เนื้้�อร้้องเพลงนี้้�มีเนื้้�อหาพรรณนาถึึง “บ้้าน” ได้้อย่่างลึึกซึ้้�งโดนใจยิ่่�งนัักจากทุุกท่่อนเพลง 
โดยเฉพาะปลายท่่อน ๔ ที่่�ว่า “เพราะบ้้านมีรัักน้ำำ��ใจอภััยกรุณา คอยเราอยู่่�ทุุกเวลาในชายคาเขตบ้้านของเรา”  
โปรดพิิจารณา

๑) บาน คือวิมานของเรา 

 เราซ้ือเราเชาเราปลูกของเราตามใจ 

 ยอมเปนสถานทิพยวิมานพอหาได 

 เปนที่เกิดที่ตาย ที่เราสรางไวคอยทา 

๒) บาน คือวิมานของคน 

 ถึงแมยากจนก็ตองด้ินรนอยาจนปญญา 

 หาบานสักหลังที่พอประทังชีวา 

 เพ่ือสนิทในนิทรา ใหต่ืนมามองโลกชื่นใจ 

๓) บานฉันมีเพลงฝนใหฟง มีเสียงระฆัง 

 จากกังสดาลพริ้งไป มีสวนไมดอก 

 ผลิบานกานกอชอใบ มีความรัก มีนํ้าใจ 

 มีใหอภัย มีกรุณา 

๔) บาน คือวิมานของเรา ยามพบความเศรา 

 รีบกลับบานเราจะเปรมปรีดา เพราะบาน 

 มีรัก นํ้าใจ อภยั กรุณา คอยเราอยูทกุเวลา 

 ในชายคาเขตบานของเรา 
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หลัังจากทำำ� transcription บัันทึึกเป็็นโน้้ตสากลในลัักษณะของ lead sheet ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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ฟอร์์มเพลงประจัักษ์์ชััดว่่าเป็็นแบบ ๔ ท่่อน (song form - AABA) ไฟล์์เพลงต้้นฉบัับผู้้�เขีียนฯ จัับลีีลา
จัังหวะได้้ในอััตราค่่อนข้้างช้้า (โน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ ๗๐) กลุ่่�มเสีียงที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นเพลงนี้้�จัดเป็็นบัันไดเสีียง 
Bb major เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่า ห้้องที่่� ๕-๗ ของท่่อน ๓ แนวทำำ�นองมีีความเป็็น F major scale แต่่ก็็กลัับเข้้า
สู่่�บันไดเสีียงเดิิม (Bb major) ได้้อย่่างแนบเนีียน (โปรดดููตััวอย่่าง)

“บ้้านของเรา” ๐๑ ขัับร้้องโดย ธงไชย แมคอิินไตย์์ (https://www.youtube.com/watch?v=AeUzIUIg
pgQ&list=RDAeUzIUIgpgQ&index=1)

เป็็นเพลงขนาดสั้้�น (ประมาณ ๑.๑๒ นาทีี) แทรกอยู่่�ในอััลบั้้�ม “บููมเมอแรง” ผลิิตออกเผยแพร่่โดย GMM 
Grammy เมื่่�อ ๖ มีีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๓ ทำำ�ยอดขายได้้สููงสุุดเป็็นประวััติิการณ์์ เนื้้�อหามีีความเป็็น NGO โดย
แท้้ พรรณนาว่่า หากบ้้าน (โลก) ของเราปราศจากธรรมชาติิ อัันประกอบไปด้้วยสายน้ำำ�� ท้้องฟ้้า ภููเขา (จาก
การทำำ�ลายโดยมนุุษย์์บางกลุ่่�ม) พวกเราจะดำำ�รงชีีวิิตกัันอยู่่�ไม่่ได้้ เนื้้�อร้้องดัังปรากฏ

ตองอยูกันไปอีกนาน ในบานหลังน้ี 

เติบโตมาจนปานน้ี ก็เพราะมีที่ใหอาศัย 

บานเรามีทองฟา มีสายนํ้า มีภูเขา มีตนไม 

แลวเราจะอยูอยางไร ถาไมมีอะไรเหลือเลย 
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ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับบัันทึึกอยู่่�บนบัันไดเสีียง Ab major ฟอร์์มเพลงแบบ ๒ ท่่อน AB ผู้้�เขีียนบทความนี้้�
สัันนิิษฐานว่่าน่่าจะเป็็นเพลงแถมพิิเศษ อย่่างไรก็็ตามแนวทำำ�นองและคำำ�ร้องเป็็นมาตรฐานทางดนตรีีป๊๊อปและ
สื่่�อความหมายเชิิงสร้้างสรรค์์ปลุุกเร้้าให้้เราช่่วยกัันรัักษาธรรมชาติิเพื่่�อประโยชน์์สุุขของปวงชนตามลำำ�ดับ

เพลงนี้มีการใช้ chord progression ยอดนิยม ๒-๕-๑ บ่อยครั้ง โปรดดูตัวอย่าง
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“บ้้านของเรา” ๐๒ ขัับร้้องโดย ธงไชย แมคอินิไตย์์ (https://www.youtube.com/watch?v=kELar6lCTgQ)

 

เพลงหนึ่่�งในอััลบั้้�ม “ธงไชย: ชุุดรัับแขก” GMM Grammy นำำ�ออกเผยแพร่่เมื่่�อวัันที่่� ๕ พฤศจิิกายน พ.ศ. 
๒๕๔๕ (๑๒ ปีี หลัังจากอััลบั้้�มบููมเมอแรง) เนื้้�อเพลงบรรจุุอยู่่�ในกรอบตารางต่่อไปนี้้�

ทั้้�ง ๔ ท่่อนของบทเพลงถ่่ายทอดความรู้้�สึกของผู้้�ที่่�อยู่่�ห่างไกลบ้้าน ด้้วยเหตุุต้้องไปทำำ�หน้้าที่่�การงานตาม
ภาระ อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อถึึงเวลาอัันควรจะได้้กลัับคืืนสู่่�บ้าน ได้้พบหน้้าผู้้�เป็็นที่่�รักในที่่�สุด

 

๑) กอนฟา เกล่ือนดาว 

 บานเราหลับใหลหรือยัง ย่ิงคิดเทาไหร  

 ใจย่ิงอางวาง ไมรูมีใครคิดถึงเราบาง  

 หรือเปลา 

๒) อิ่มทอง ก็ไมอิ่มใจ 

 ขาวสุกหมอไหน จะเหมือนบานเรา 

 ถึงแมจะเงียบ ก็ไมเงียบเหงา 

 จะรอนจะหนาว บานเราก็ยังอุนใจ 

๓) ฝากฟาเบื้องบนชวยยํ้าวาคนอยางฉัน 

 แมจากมานานยังคิดถึงบานทุกลมหายใจ 

 ก็ไมมีแลวรอยย้ิมของใคร จะหวานจับใจ 

 เหมือนรอยย้ิมแม 

๔) ไมชาจะคืนกลับไป ดวยหัวใจไมคิดผันแปร 

 ที่ใดกันเลา จะสุขจริงแท 

 จะพายจะแพก็มีรักแทปลอบใจ 

 จะพายจะแพก็มีย้ิมแมปลอบใจ 
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เพลงแบ่่งออกเป็็น ๔ ท่่อน เมื่่�อพิิจารณาแนวทำำ�นองสามารถบอกได้้ว่่าจััดอยู่่�ในแบบ song form AABA 
อััตราความเร็็วขนาดปานกลาง กลุ่่�มเสีียงทั้้�งหมดนำำ�มาจััดระเบีียบตามหลัักการบัันไดเสีียงของดนตรีีสากลพบ
ว่่า เพลงนี้้�บันทึึกอยู่่�บน G major pentatonic scale จากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับแนวทำำ�นองท่่อน A ทั้้�งสาม (๑, ๒  
และ ๔) ห้้องเพลงที่่� ๑-๒ มีีการใช้้แนวทางคอร์ด์ที่่�น่าสนใจอัันจะช่่วยสร้้างสีีสัันให้้กัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน  
ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้� 
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“บ้้านของฉััน” วง Tattoo Colour (https://www.youtube.com/watch?v=Xsb29tmb2vU)

 

วงนี้้�ประกอบด้ว้ย ๔ หนุ่่�มจากขอนแก่น่ ฟอร์์มวงกัันขึ้้�นมาผ่่านการประกวดจนกระทั่่�งได้้เข้้าสัังกััดค่่ายเพลง 
“สมอลล์์รููม” สร้้างผลงานออกมาหลายอััลบั้้�ม รวมทั้้�งเพลงเพื่่�อกิิจกรรมต่่าง ๆ มากมาย เพลงนี้้�อยู่่�ในอััลบั้้�ม
ชุุดที่่� ๘ “จงเพราะ” ออกเผยแพร่่เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๕๑ เนื้้�อหาโดยสรุุป คืือ ที่่�ไหน ๆ ก็็ไม่่อบอุ่่�นใจสุุขกายสบาย
จิิตกว่่าที่่�บ้้าน

๑) คืนที่เหน่ือยลา เมืองที่วุนวาย 

 เรื่องราวและขาวราย กรอนหัวใจไดทุกวัน 

 มองนอกถนน รถที่วิ่งผาน 

 เสนทางระหวางน้ัน ไกลแสนไกลฉันจะไป 

 ใหถึงถ่ินเดิมที่หมาย สิ่งเดียวที่เปน  

 ที่สุดทาย ทุกขตรมเพียงใด ไมอยากไปไหน 

๒) สุขใดจะหาไดกวาน้ี ด่ังเปนวิมานโอบกอด 

 ดวยรักไดอยางน้ี ไมมีแลวที่ใด  

 ย่ิงเวลาที่ช้ําตรมหัวใจ อยากกลับไปที่ตรงน้ี 

 ที่บานของฉัน 

 (ดนตรี) 

 สุขใดจะหาไดกวาน้ี ด่ังเปนวิมานโอบกอด 

 ดวยรักไดอยางน้ี ไมมีแลวที่ใด 

 ย่ิงเวลาที่ช้ําตรมหัวใจ หยุดดวงใจที่ตรงน้ี 

 ที่บานของฉัน 

๓) น่ีคือวิมานโอบกอดดวยรัก ไมมีแลวที่ใด ย่ิงเวลาที่ช้ําตรมหัวใจ หยุดดวงใจที่ตรงน้ี ที่บาน 

 ของฉัน 
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แนวและลีลีาทำำ�นองต่่างไปจากเพลงไทยสากลทั่่�วไปในยุคุนั้้�น เช่่น กลุ่่�มเสีียงที่่�ใช้้มีีโน้้ตบลููส์์ประกอบอยู่่� แนว
ดนตรีีมีีกลิ่่�นอายของ jazz รุ่่�นใหม่่คละเคล้้าอยู่่� ทางคอร์์ดดำำ�เนิินแบบ 1-6-2-5 (Dmaj7-B7-Em7-A9) อยู่่�
บ่่อยครั้้�ง ท่่อนเพลงแบ่่งออกเป็็น ๓ ส่่วน เข้้าฟอร์์ม ABC เมื่่�อจััดระเบีียบกลุ่่�มเสีียงตามหลัักของดนตรีีสากล
ตามภาพต่่อไปนี้้�

นั่่�นคืือเพลง “บ้้านของฉััน” เวอร์์ชััน Tattoo Colour บัันทึึกอยู่่�บน D major (blues) scale

“บ้้าน” ปูู - พงษ์์สิิทธิ์์� คำำ�ภีร์์ (https://www.youtube.com/watch?v=fgRx1ZnKRPg)

 

๑-๒) สุดขอบฟาไกล เห็นรําไรวาไปถึง 

 จิตจําฝงตรึง ถึงดวงดาวที่หมาย 

 ใครจะคิดอยางไร ใครจะพูดอยางไร 

 ฉันยังเด็ดเด่ียว ทางจะคดเค้ียว 

 ใหใจซานเสียว ฉันยังมุงไป 

๓-๔) จะไปควาชัย ใหใครใครไดภาคภูมิ 

 ใหไดคุมทุน ที่แผนดินน้ีให 

 ใครจะคิดอยางไร ใครจะพูดอยางไร 

 ฉันยังเด็ดเด่ียว ทางจะคดเค้ียว 

 ใหใจซานเสียว ฉันยังมุงไป 

๕) โอละหนอ...หลาเอย 

 เก่ินมันทุกขมันยากฮาย หากินกะบกุม 

 บอิ่ม ผูบาวผูสาวหนีเขากรุงเทพฯ 

 เหลือแตผูเฒากับเด็กนอย 

 ไดแตถาแตคอย พวกเจาฮั่นหลา 

 มาซอยแผนดินเกิด 

๖-๗-๘) คนที่บานก็รอ มั่นใจไมเคยทอ รออยาง 

 เด็ดเด่ียว มีความหวังหน่ึงเดียว  

 วาลูกหลานที่รักจะกลับมา (ดนตรี) 

 (ฮุยยะ ฮุยยะฮุยยะฮุยยะ ฮุยยะ  

 ฮุยยะฮุยยะฮุยยะ ฮุยยะ 

 ฮุยยะฮุยยะฮุยยะ ฮุยยะ  

 ฮุยยะฮุยยะฮุยยะ ฮุยยะ) 

๙) บานอยูแสนไกล แตหัวใจฝาถึง 

 มันพุงหอตะบึง ไปจนถึงฝงฝน 

 ลูกจะกลับไป ความคิดจิตใจเพ่ือคน 

 บานปา กลับไปพัฒนา เพ่ือใหบานนา 

 อยูดีกวาเดิม 

๕.๒) โอละหนอ...หลาเอย 

 เก่ินมันทุกขมันยากฮาย หากินกะบกุม 

 บอิ่ม ผูบาวผูสาวหนีเขากรุงเทพฯ 

 เหลือแตผูเฒากับเด็กนอย 

 ไดแตถาแตคอย พวกเจาฮั่นหลา 

 มาซอยแผนดินเกิด 

 ใครจะคิดอยางไร ใครจะพูดอยางไร 

 ฉันยังเด็ดเด่ียว ทางจะคดเค้ียว 

 ใหใจซานเสียว ฉันยังมุงไป 

 

 

  

 

  

 

 

 

“พงษ์์สิิทธิ์์� คััมภีีร์์” หรืือ “ปูู” หนึ่่�งในนัักสร้้างงานเพลงแนวเพื่่�อชีีวิิตที่่�ได้้
รัับความนิิยมอย่่างสููงในบ้้านเรา ผลงานและข้อ้มููลการติิดตามในโลกออนไลน์์
เป็็นประจัักษ์์พยานได้้เป็็นอย่่างดีี “บ้้าน” คืืองานเพลงโดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์
ของเขาอีีกเพลงหนึ่่�ง จากอััลบั้้�ม “คำำ�นึงถึึงบ้้าน” ปีี พ.ศ. ๒๕๔๐ เนื้้�อหากล่่าว
ถึึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนสาวหนุ่่�มแห่่งถิ่่�นแดนแคว้น้อีีสานที่่�พากัันหนีีความกัันดาร
แห้้งแล้้งมุ่่�งหน้้าเข้้าหางานทำำ�ในกรุุงเทพฯ ทิ้้�งคนชราอยู่่�เฝ้้าบ้้านรอให้้กลัับ
มาช่่วยพััฒนาถิ่่�นเกิิดให้้รุ่่�งเจริิญขึ้้�น เนื้้�อเพลงแทรกคำำ�พื้้�นเมืืองอยู่่�หลายที่่�



21

lead sheet ที่่�เกิิดจาก transcription ไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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รููปแบบเพลงอยู่่�ในฟอร์์มของเพลง ๕ ท่่อน - AABCA (๑-๒/๓-๔/๕/๖-๗-๘/๙) เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่า
แนวทางคอร์์ดใช้้ G และ Em (คอร์์ดลำำ�ดับที่่� ๑ และ ๖ ของ G major scale) เป็็นหลัักวนตลอดทั้้�งเพลงอััน
เป็็นธรรมดาของเพลงประเภทเล่่าเรื่่�องที่่�ไม่่ต้้องการให้้สีีสัันจากเสีียงประสานมาแย่่งความเด่่นของแนวทางการ
ขัับร้้องไป เมื่่�อแบ่่งท่่อนเพลงตามลัักษณะของแนวทำำ�นอง พอจะจััดสรรได้้เป็็น ๘ ท่่อน ท่่อนละประมาณ ๔ 
ห้้อง ส่่วนท่่อนที่่� ๙ มีี ๘ ห้้องเพลง

เพลงคลาสสุุข สุุขจิิตและใจเมื่่�อได้้ฟัังเพลงเหล่่านี้้� ตอนที่่� ๓ ได้้นำำ�เสนอเพลงไทยสากลตั้้�งแต่่ยุุคปฐม (เพลง 
“ข้้างบ้้านเรืือนเคีียง” งานของ “พรานบูรูพ์์” ออกเผยแพร่ปี่ี พ.ศ. ๒๔๘๒) มาจนถึงึเพลง “บ้า้นของฉันั” โดยวง 
Tattoo Colour อัันเป็็นงานร่่วมยุุคสมััยปััจจุุบััน (ออกเผยแพร่่ปีี พ.ศ. ๒๕๕๑) ท่่านผู้้�อ่านสามารถเห็็นถึึงความ
แตกต่่างทั้้�งในแง่่ของเนื้้�อหาจากคำำ�ร้องและแนวทำำ�นองรวมถึึงลีีลาดนตรีี เพลงไทยสากลลููกทุ่่�งเป็็นอีีกประเภท
หนึ่่�งที่่�มีแฟนเพลงแฟนคลัับ (FC) กลุ่่�มใหญ่่ ไม่่น้้อยไปกว่่ากลุ่่�มเพลงลููกกรุุง บทความฯ ตอนต่่อไป ผู้้�เขีียน 
จะคััดสรรนำำ�มาเสนอท่่านผู้้�อ่านให้้รู้้�เห็็นว่่า ชาวลููกทุ่่�งเขาร่่ายเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับ “บ้้าน” กัันว่่าอย่่างไรบ้้าง

ขอทุกท่านด�ำเนินชีวิตอย่างไม่ประมาท และปลอดภัยจาก COVID-19 และขอขอบคุณทุกข้อมูลอันเป็น
ประโยชน์จาก Google ... ครับผม



23

นำำ�เข้้าและจััดจำำ�หน่่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
(Tel. 02-622-6451-5)



24

MUSICOLOGY

Story:
Juliana Yap (จููเลีียนา แยป)

Adjunct professor of music 
Washington & Jefferson College, United States
Duangruthai Pokaratsiri (ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ)

Fulltime lecturer, Musicology department
College of Music, Mahidol University 

Beethoven’s
Ninth  Symphony

There was a period of eleven 
years between Beethoven’s 
completions of his Eighth and Ninth 
Symphonies. His Ninth Symphony 
is considered a unique and strong 
composition in comparison to the 
other eight symphonies. Although 
his Third and Fifth Symphonies 

are famous, one cannot doubt that 
Beethoven’s last symphony is one 
of his greatest. I am convinced 
that Beethoven’s Ninth Symphony 
mirrors greatness within each 
movement and each section he 
wrote. As he himself has reflected 
his greatness through his Ninth, 

“This great work did as no one 
ever did, and probably no one ever 
will; but such music as Beethoven’s 
great in which thought emotion… 
to make a perfect whole, can hardly 
any more be written” (Grove, 399)

Beethoven had the idea of 
setting Schiller’s “Ode to Freedom” 

วิิลเลีียม แกรนต์์ สติิลล์์ 

“You see, for some time past I have not been able to write easily. I sit and think, and think, and get 
it all settled; but it won’t come on the paper, and a great work troubles me immensely at the outset; once 
get into it, and it’s all right…I thank Him who is above the stars, that I am beginning to use my eyes 
again” (Grove 325,335). 

-Ludwig Van Beethoven
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(later changed to Joy) to music as 
early as 1793. There was totally no 
connection in his mind between 
Schiller’s poem and the Ninth 
Symphony until 1817. In 1823, there 
were some sketches in progress that 
involved inserting “Ode to Joy” 
as a choral work into the Finale 
(Fourth movement of the Ninth 
Symphony). Later, Beethoven’s 
Ninth Symphony became known 
as the Choral Symphony because 
of the Finale. Beethoven also 
chose to set his symphony in the 
key of D minor. 

Beethoven depicts ‘Joy’ 
throughout this symphony in its 
own proper character; first, Allegro 
ma non troppo (meaning lively, 
reasonably fast, but not too much) 
demonstrates the complexity of 
the individual man (Grove, 372). 
Beethoven successfully gains 
his audience’s attention with a 
mysterious opening. The delays in 
establishing the key of the Ninth 
in the first movement, by using 
suspended and empty V chords 
impressed his audience at the first 
performance. The first movement 
is always the most important part 
of a symphony because people 
get their first impression from it. 
Usually, the first movement of a 
piece establishes the key of the 
composition that is used throughout. 
The passionate ending sums up the 
whole movement like a calm ocean 
after the storm. “Nothing could 
be more apparently introductory 
than the beginning of the Ninth 
Symphony, which is like the genesis 
of music itself, and nothing could 
be more truly a real beginning, as 
we can perceive when the rhythmic 
fragments have gathered themselves 
into a tremendous unison theme.” 
(Simpson, 59)

The second movement is 
Molto Vivace (meaning much 
faster) and within it, Beethoven 
tried to describe the world’s 
nature at large. He incorporated 
the effect of great crescendos and 

diminuendos into instrumental 
parts. A smooth transition from 
Scherzo to Trio is followed by 
a Coda which makes the second 
movement longer than the first 
movement. His ability to extend 
the second movement beautifully 
and naturally was admirable. 
This is one of the characteristic 
aspects of this movement. The 
first performance of the Symphony 
was at the Conservatoire in Paris, 
“As Rossini was coming out of the 
building after the performance, and 
he was heard to say to Ferdinand 
Hiller, ‘I know nothing finer than 
that Scherzo. I, myself could not 
make anything to touch it…what 
is the music without that.’ As 
Rossini was completely overcome 
by the Scherzo; weeping violently 
and hiding his face in his hands.” 
(Grove, 361-362). 

Critics have argued heatedly 
about the tempo and metronome 
markings of this symphony. The 
main area of contention is the 
tempo rubato that is indicated in 
this symphony, particularly in the 
second movement.

Not all of his tempo choices 
are as convincing. There are a 
few tricky markings in this work. 
Beethoven segues into second-
movement Trio with the Italian 
instruction “stingendo,” which 
means tat the tempo should 
accelerate; but then he gave the 
Trio the same metronome mark 
as the preceding Scherzo. Should 
one seed up the tempo or keep it 
the same? (“Review of Beethoven 
Symphony No. 9”)

On the other hand, Beethoven 
thought his tempo marking fit the 
Trio, and the result of choosing 
this tempo reflects the meaning 
of the piece, which is describing 
the world’s nature. Beethoven 
believed that feeling has its own 
tempo. Anton Schindler, who was 
Beethoven’s follower (and self-
appointed spokesman), argued that 

the typical Viennese performance 
in Beethoven’s time was limited 
in tempo fluctuation, and that the 
composer would have sought much 
more tempo fluctuation if he had 
adequate rehearsal time. 

In addition, Beethoven did 
not always put the metronome 
markings in his compositions. 
Throughout his life there were only 
two works with his own metronome 
markings; they are Sonata Op. 106 
and the Ninth Symphony. It was 
not by mistake that Beethoven 
put metronome markings in the 
Ninth Symphony for the benefit 
of the Philharmonic Society due 
to the lack of rehearsals. Evidence 
for this can be found in one of 
Beethoven’s letters to Moscheles 
(Grove, 337). 

The third movement, Adagio, 
in all the ideal hues of art can throw 
over it (Grove, 372). The Adagio 
has a beautiful heavenly opening. 
This movement had occupied 
Beethoven for a long time before 
he began the first movement and 
includes a staggered introduction 
along with a self-contained tune. An 
introduction can create an impressive 
momentum. Robert Simpson wrote 
that an introduction could create 
an impressive atmosphere in the 
shadow of which the simplest things 
can seem more significant than they 
would if they were unprepared 
(58). Beethoven reflected his 
personality, successfully, charmed 
the audience by starting the third 
movement with a tenor line played 
by woodwind, and soon joined by 
strings in the bass line. 

The Finale starts in a new 
fashion and new taste. After 
wrestling with the problem of 
how to solve the fourth movement, 
Beethoven came upon the idea of 
introducing voices into his Finale 
by inserting Schiller’s “Ode to 
Joy” in the choral finale. The 
problem was how to connect the 
vocal lines with the instrumental 
ones. “Music and logic do not 
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chime together. The real trouble 
is that the choral finale of the 
symphony is so familiar that it is 
hard to imagine anything else” 
(Simpson, 55).

Simpson has made some 
important observations in his 
analysis of Beethoven’s Symphony: 
“Beethoven proves himself the 
objective realist rather than the 
mechanically emoting romantic. 
What could be more natural than 
that this work should end with 
human voices? Natural. The choral 
finale is the natural outcome of the 
rest, and I find it as a composition 
magnificent. To complain that it 
is choral is as futile as to call a 
concerto cadenza an excrescence 
simply because the orchestra is 
not playing” (56-7).

The first three movements of the 
Ninth Symphony might have raised 
a positive reaction but the fourth 
movement risked negative with its 

introduction of voices. Beethoven 
had incomparable genius, and he 
had to fight through his doubt and 
risk his reputation for this solution 
in creating a choral Finale. This 
solution raised many objections in 
its day. It was unheard of in the 
Classical era and is still nowadays 
debated as a point of form. Most of 
the criticism that has been leveled 
at the Ninth Symphony has been 
rooted in these objections. Simpson, 
in “Beethoven Symphonies” wrote 
that it is important to remember 
when we refer to the Ninth as 
‘Choral’ Symphony, we are crudely 
recognizing the dramatic power 
of the human voice to throw 
everything else, no matter how 
impressive, into the background 
(53). “Wagner, in an elaborate 
interpretation of his work which 
sees the whole of the first three 
movements in the light of the 
choral ending, believed that the 

introduction of voices was the 
logical and inevitable outcome 
of Beethoven’s art” (Hill, 114). 

Beethoven’s creativity in 
inserting Schiller’s “Ode to Joy” has 
made this symphony memorable to 
the world. “The Ninth Symphony, 
despite grumblings that are heard 
from time to time about the finale 
has always been and remains one 
of Beethoven’s most successful 
and influential compositions” 
(Kerman, 131). Nowadays, “Ode 
to Joy,” derived from the fourth 
movement, has become a great 
song during Christmas. In 1989 
when the Berlin Wall came down 
and East and West Germany were 
joined back together, an international 
orchestra played Beethoven’s 
Ninth Symphony at this moment. 
Also, as a transition between the 
years 1999 and 2000 the New 
York Philharmonic Orchestra 
played the Ninth Symphony on 
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him, he was able to prevail them. 
He was able to finish his Ninth 
Symphony despite his deafness. 
It is almost impossible for a 
normal person to compose a great 
Symphony without auditory ability. 
His deafness was not a barrier 
because the melodies were flowing 
within him. Beethoven proved his 
excellence by finishing his Ninth 
Symphony and working on other 
compositions the remainder of his 
life without auditory ability. 

At the premiere performance, 
Beethoven stood on the podium 
and beat the time. The audience 
was enthusiastic when they heard 
the composer’s unique idea to 
insert poetic lines into his fourth 
movement. At the end of the 
performance, Beethoven himself 
could not hear the clamor and the 
shouts of ‘Bravo,’ until the alto 
soloist, Karoline Unger, took 
his arm and gently turned him to 
witness the applause. “His turning 
around…because he could not hear 
what was going on, acted like an 
electric shock on all present, and 
a volcanic explosion of sympathy 
and admiration followed, which 
was repeated again and again, and 
seemed as if it would never end” 
(Grove, 335). This was the last and 
the greatest public performance 
of Beethoven. 

In my opinion, overall the 
Ninth Symphony is one of the great 
symphonies that has ever written 
but that doesn’t mean a great work 
doesn’t have weaknesses here 
and there. “If we think ourselves 
capable of criticizing the Ninth 
Symphony, we should at least be 
careful not to inform Beethoven 
of what he ought to have avoided; 
…he had some positive aims 
that sprang from his nature and 
his experience” (Simpson, 54). 
Beethoven was unquestionably 
one of the greatest composers 
and symphonists of all time. His 
contribution to the world of classical 
music rivals that of Shakespeare 

its New Year’s Eve programs to 
commemorate the changing of 
the century. 

Furthermore, a line from 
fourth movement, which is Seid 
umschlungen, Millionnen, Dies-en 
Kuss der ganzen Welt! (meaning 
“Oye millions, I embrace ye, here 
is a joyful kiss for all”). This line 
is a theme, which is taken from 
the Coda to the Finale. Beethoven 
used this sentence to explain his 
emotion where he tried to bring 
joy for millions of people in this 
world in the middle of the world’s 
turbulence: a peaceful message to 
the world. 

The Ninth Symphony is 
considered as the longest symphony 
that ever written in classical era, 
which is approximately seventy-
four minutes long. People argue 
about the Symphony’s overall 
unity because of the length. 
Through the length of Ninth, 
Beethoven tried to pour out his 
potential into. How can a grand 
and great symphony be obtained 
through a brief symphony whereas 
Beethoven tried to describe the 
beauty of world and bring Joy to 
the whole world? Moreover, every 
moment of the Ninth Symphony 
has its own characteristic. Every 
movement is tied together with the 
variation within each movement. 

In the mid-nineteenth century, 
Fanny Mendelssohn (Felix 
Mendelssohn’s sister, who was 
a composer herself) on hearing 
her brother conduct the Ninth 
Symphony, wrote, “The gigantic 
Ninth Symphony which is so 
grand and in parts so abominable, 
as only the work of the greatest 
composer could be, was played as 
if by one man…the music became 
comprehensible, and for the most 
part exquisitely beautiful. A gigantic 
tragedy, with a conclusion meant to 
be dithyrambic.” (Hopkins, 250). 

In Beethoven’s deafness, his 
sensitiveness, his pain and so many 
other sorrows that had wounded 

to literature and Da Vinci to art. 
Through the scholarships and 
criticism of many professionals 
a greater understanding of great 
work such as Beethoven’s Ninth 
Symphony can be obtained. 
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เร่ื่�อง:
กฤตยา เช่ื่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)

นัักข่่าวอิสระ

คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๘: 

‘George Walker’ คนที่่�คุุณ ‘ควรรู้้�’ ว่่าใคร

จอร์์จ วอล์์กเกอร์์ (ค.ศ. ๑๙๒๒- 
๒๐๑๘) เป็น็คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริกัิัน- 
อเมริิกัันคนแรกที่่�ได้้รัับรางวััล 
Pulitzer Prize สาขาดนตรีี จาก
ผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Lilacs เมื่่�อปีี ค.ศ.  
๑๙๙๖

วอล์์กเกอร์์เป็็นทั้้�งนัักประพัันธ์์ 
นัักเปีียโน และนัักวิิชาการที่่�สอน
ในสถาบัันดนตรีีหลายแห่่ง ได้้รัับ
ยกย่่องว่่าเป็็นคีีตกวีีผู้้�บุกเบิิกดนตรีี
คลาสสิิกอเมริิกััน

เขายัังเป็็นคนดำำ�คนแรกที่่�จบจาก 
Curtis Institute in Philadelphia 
เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๔๕ เป็็นนัักดนตรีีผิิว
ดำำ�คนแรกที่่�ได้้แสดงเปีียโน ณ New 
York’s Town Hall ได้้รัับปริิญญา
ดุุษฎีีบััณฑิิตจาก Eastman School 
ในปีี ค.ศ. ๑๙๕๕ และเป็็นนัักแสดง

เดี่่�ยวผิิวดำำ�คนแรกที่่�ได้้แสดงร่่วมกัับ
วง Philadelphia Orchestra

Jeffrey Mumford ศาสตราจารย์์
ทางดนตรีีจาก Lorain County 
Community College รััฐโอไฮโอ 
กล่่าวว่่า งานเพลงของวอล์์กเกอร์์
นั้้�นมีีเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั โดยเฉพาะ
ความสง่่างาม เฉกเช่่นเดีียวกัับภาพ
ลัักษณ์์ของตััวเขา... สไตล์ด์นตรีีของ
เขาพััฒนาตลอดช่่วงเวลาหลายปีี 
อย่่างงานเพลงช่่วงแรกก็็ถููกเขีียนขึ้้�น 
ขณะที่่�เขามีีสถานะเป็็นนัักเรีียน แต่่
นั่่�นก็็แฝงด้้วยความสง่่างามอัันน่่า
ประทัับใจ

ไม่่กี่่�ปีหลัังจากที่่�เรีียนจบจาก 
Curtis Institute in Philadelphia 
เขาก็ป็ระพันัธ์์เพลงสำำ�หรับัวงเครื่่�อง
สายเพลงแรก ก่่อนที่่�จะนำำ�ท่อนที่่�สอง

มาเรีียบเรีียงใหม่่ในปีี ค.ศ. ๑๙๙๐ 
จนกลายเป็็นผลงานชื่่�อว่่า “Lyric for  
Strings” ที่่�ถูกนำำ�ออกแสดงบ่อ่ยที่่�สุด

จอร์์จ วอล์์กเกอร์์ เกิิดเมื่่�อวัันที่่� 
๒๗ มิิถุุนายน ค.ศ. ๑๙๒๒ ในกรุุง
วอชิิงตััน ดีี.ซีี. และเริ่่�มเรีียนเปีียโน
ตั้้�งแต่่อายุุได้้ ๕ ขวบ

ในวััยเพีียง ๑๔ ปีี ก็็บรรเลง
เดี่่�ยวต่่อสาธารณชนเป็็นครั้้�งแรกที่่� 
Howard University

เมื่่�ออายุุ ๑๕ ปีี ได้้รัับทุุนเข้้า
เรีียนที่่� Oberlin College ในรััฐ
โอไฮโอ สำำ�เร็็จการศึึกษาในวััย ๑๘ 
ปีี จากนั้้�นก็็ลงทะเบีียนเรีียนที่่� 
Curtis Institute of Music ใน 
ฟิิลาเดลเฟีีย โดยได้้เรีียนเปีียโนกัับ 
Rudolf Serkin (1903-1991) นััก
เปีียโนชาวอเมริกัิันเชื้้�อสายโบฮีเีมีีย  
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คีีตกวีีเชื้้�อสายแอฟริิกััน ตอนที่่� ๘: 

‘George Walker’ คนที่่�คุุณ ‘ควรรู้้�’ ว่่าใคร

และเรีียนการประพัันธ์์ดนตรีีกัับ 
Samuel Osmond Barber II 
(1910-1981) ที่่�เป็็นทั้้�งนัักประพัันธ์์ 
วาทยกร นัักเปีียโน นัักบาริิโทน 
และนัักวิิชาการทางดนตรีี ก่่อน
สำำ�เร็็จการศึึกษาในปีี ค.ศ. ๑๙๔๕ 
โดยในช่่วงปลายทศวรรษที่่� ๑๙๕๐ 
ก็็เดิินทางไปมหานครปารีีส เพื่่�อ
เรีียนดนตรีีกัับ Nadia Boulanger 
(1887-1979) ผู้้�ที่่�มีลููกศิิษย์์ลููกหา
มากมาย ทั้้�งนัักประพัันธ์์ นัักแสดง
เดี่่�ยว นัักเรีียบเรีียง และวาทยกร 
เช่่น Grazyna Bacewicz, Burt 
Bacharach, Daniel Barenboim, 
Lennox Berkeley, Idil Biret, 
Elliott Carter, Aaron Copland, 
John Eliot Gardiner, Philip Glass, 
Roy Harris, Quincy Jones, Dinu 
Lipatti, Igor Markevitch, Astor 
Piazzolla และ Virgil Thomson

Prof. Mumford เล่่าว่่า ช่่วง
ที่่�วอล์์กเกอร์์เรีียนดนตรีีที่่�ปารีีสกัับ 
Boulanger เธอประทัับใจในความ
เป็็นนัักดนตรีีของวอล์์กเกอร์์อย่่าง
มาก เลยไม่่เคร่่งครััดกัับเขามากเท่่า
นัักเรีียนคนอื่่�น... เขาสามารถแสดง
ได้้ทุุกอย่่างที่่�เขาต้้องการ

วอล์์กเกอร์์ค่่อย ๆ เป็็นที่่�รู้้�จัก
จากงานที่่�ประพัันธ์์ให้้วงใหญ่่ ๆ 
อย่่าง New York Philharmonic, 
Cleveland Orchestra และ Boston 
Symphony แต่ก่ว่่าที่่�จะมีีชื่่�อเสียีงนั้้�น
ไม่่ใช่่เรื่่�องง่่ายเลย เพราะแม้้แต่่งาน
เพลงที่่�ทำำ�ให้้เขาได้้รัับรางวััลพููลิิตเซอร์์  
ก็็ยัังถููกนำำ�ไปแสดงน้้อยมาก

วอล์์กเกอร์์เคยแสดงความเห็็นต่่อ

คำำ�ว่า ‘คีีตกวีีชาวแอฟริกัิัน-อเมริกัิัน’  
แทนที่่�จะเป็็น ‘คีีตกวีีชาวอเมริิกััน’  
ว่่า “ผมได้้รัับประโยชน์์จากการเป็็น
คีีตกวีีผิิวดำำ� อย่่างงานสััมมนาทาง
ดนตรี ีงานของผมก็จ็ะถููกนำำ�ไปแสดง
โดยวงออร์์เคสตรา ไม่อ่ย่่างนั้้�นก็็จะ
ไม่่ได้้งาน แต่่ในอีีกแง่่หนึ่่�ง ถ้้าผม
ไม่่ได้้มีีผิิวดำำ� ผลงานของผมคงเป็็น
ที่่�รู้้�จักและนำำ�ออกแสดงอย่่างแพร่่
หลายมากกว่่านี้้�”

ในด้้านองค์์ประกอบทางเชื้้�อ
ชาติิและแนวคิิดทางการเมืืองในงาน
ประพัันธ์์ของวอล์์กเกอร์์ เขาคนนี้้�
แสดงความเห็็นไว้้น่่าสนใจ...

Mark Clague ผู้้�เขีียนคำำ�
อธิิบายคำำ�ว่า George Walker ใน
พจนานุกุรม International Dictionary 
of Black Composers กล่่าวว่่า 
“วอล์์กเกอร์์สร้้างสรรค์์ดนตรีีขึ้้�นมา
ด้้วยตััวของเขาเอง เพื่่�อให้้ผู้้�ฟังที่่�ไม่่ 
รู้้�จักเขาไม่่สามารถแยกแยะได้้ว่่าเป็็น
งานของนัักประพัันธ์์ผิิวขาวที่่�พวก
เขายกย่่อง... ถึึงอย่่างนั้้�นเขาก็็มััก
ใช้้สำำ�นวนเพลงของคนผิิวดำำ� อย่่าง
เพลงที่่�ร้องในโบสถ์์ เพลงบลููส์์ และ
แจ๊๊ส มาเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของงาน ทว่า่
เพลงของเขาไม่่ใช่่การผสานกัันของ
ดนตรีียุุคโมเดิิร์์น หรืือการลอกเลีียน
สิ่่�งที่่�มีมาก่่อน แต่่เป็็นแนวดนตรีีใน
แบบของเขาเอง”

ทััศนะข้้างต้้นน่่าจะสอดคล้้องกัับ
สิ่่�งที่่�วอล์์กเกอร์์เคยให้้สััมภาษณ์์ว่่า 
ในฐานะนักัประพันัธ์์ เขารู้้�ดีว่ี่าเขาต้อ้ง
แตกต่่าง “ผมต้้องหาแนวทางของ
ตััวเอง ในการทำำ�บางสิ่่�งที่่�แตกต่่าง  
บางอย่่างที่่�ตัวผมเองพอใจ”

วอล์์กเกอร์์ มีีอาชีีพในเส้้นทาง
วิิชาการที่่�โดดเด่น่และยาวนาน เขาได้้
รัับงานสอนในหลายมหาวิทิยาลััย อาทิิ 
New School, Rutgers University 
ในรััฐนิิวเจอร์์ซีีย์์ ที่่�ได้้เป็็นหััวหน้้า
ภาควิิชา, University of Colorado, 
Peabody Institute ในรััฐแมรี่่�แลนด์์,  
University of Delaware และ 
Smith College ที่่�เขาเป็็นอาจารย์์
ผิิวดำำ�คนแรก นอกจากนี้้�เขายัังได้้รัับ
ทุุน Guggenheim Fellowships ๒ 
ครั้้�ง รางวััล American Academy 
of Arts and Letters Award และ
ปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิตจาก ๖ สถาบััน 
ขณะที่่�ผู้้�ว่าการรััฐวอชิิงตััน ดีี.ซีี. ได้้
ประกาศให้้วัันที่่� ๑๗ มิิถุุนายน เป็็น
วัันจอร์์จ วอล์์กเกอร์์ เพื่่�อเชิิดชูู
เขาด้้วย

เขามีีทายาทที่่�สืบทอดเจตนารมณ์์
ทางดนตรีี คืือ Ian Walker เป็็น
นัักเขีียนบทละคร และ Gregory 
T.S. Walker เป็็นนัักไวโอลิินและ
คอนเสิิร์์ตมาสเตอร์์ของวง Boulder 
Philharmonic Orchestra ใน
รััฐ โคโลราโด

ทั้้�งสองเล่่าว่่า พ่่อของเขาทำำ�งาน
จวบจนวาระสุุดท้้ายของชีีวิิต ก่่อน
จะจากโลกนี้้�ไปในวััย ๙๖ ปีี ด้้วย
อาการแทรกซ้้อนที่่�เกิิดจากโรคไต 
ในวัันที่่� ๒๓ สิิงหาคม ค.ศ. ๒๐๑๘ 
ปิิดฉากความยิ่่�งใหญ่่ที่่�หลงเหลืือไว้้
เพีียงผลงานอัันน่่าชื่่�นชม

อ้างอิง
https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2015/aug/27/george-walker-african- 
	 american-composer-pulitzer-prize
https://www.npr.org/sections/eptivecadence/2018/08/24/641606061/george-walker- 
	 trailblazing-american-composer-dies-at-96
https://lapl.org/collections-resources/blogs/lapl/george-walker-african-american-composer
https://nac-cna.ca/en/bio/george-walker 
https://www.nytimes.com/2018/08/27/obituaries/george-walker-dead.html
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เร่ื่�อง:
เดชน์์ คงอิ่่�ม (Dejn Gong-im)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
คณะครุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏพิิบููลสงคราม

คำำ�สำำ�คััญ เพลงต้้นบรเทศ 
ต้้นวรเชษฐ์์ วรเชษฐ์์

เพลงไทยที่่�เป็็นทั้้�งเพลงบรรเลง
และเพลงประกอบการขัับร้้อง รวม
ทั้้�งนำำ�ไปประกอบการแสดงประกอบ
ระบำำ�รำ��ฟ้อนในเพลงเดีียวกััน มีีอยู่่�
หลายเพลง ทั้้�งเป็็นทำำ�นองที่่�ฟังโดย
ทั่่�วไปอาจจะยาก และมีีทำำ�นองใน
บางเพลงที่่�ฟังง่่ายติิดหูู ทำำ�นองไม่่
ยาว มีีขนาดสั้้�น ๆ กะทััดรััด ฟััง
แล้้วรู้้�ว่าเป็็นเพลงไทย ซึ่่�งคนทั่่�วไป
คงจะบอกว่่า ก็็เพลงไทยเดิิมนั่่�น
แหละ แล้้วก็็เป็็นอยู่่�อย่่างนี้้� เพลง
ที่่�ฟังติิดหูู หมายรู้้�ว่าเป็็นเพลงไทย 
แต่่คนในสัังคมไทยส่่วนใหญ่่ก็็ไม่่รู้้�จัก 
ชื่่�อเพลง ไม่่รู้้�ว่าเพลงนั้้�นมีีชื่่�อว่่า
อะไร เป็็นที่่�หมายรู้้� รู้้�แต่่เสีียง แต่่
ส่่วนใหญ่่ไม่่รู้้�ชื่่�อ ชื่่�อเพลงไทยที่่�มีี
ลัักษณะนี้้�และก็็มีีทำำ�นองเพลงเป็็น
ที่่�รู้้�จักกัันในสัังคมไทยทั้้�งทางตรง
และทางอ้้อม ทางตรง หมายถึึง 
เกี่่�ยวข้้องอยู่่�กับนัักดนตรีี ผู้้�เล่่น
ดนตรีี ผู้้�ขับร้้อง ผู้้�รำ��ท่าทางต่่าง ๆ  
ทางอ้้อม ก็็คืือได้้รัับใช้้สัังคมและผู้้�คน
ในสัังคม คืือได้้ยิินได้้ฟัังรู้้�บ้างว่่า 
เป็็นเพลงอะไร อาจจะรู้้�ลึกก็็คืือ รู้้�
ชื่่�อเพลง รู้้�จังหวะ มีีอััตราจัังหวะ
อะไร สั้้�น ยาว เพลงช้้า เพลงเร็็ว 
รวมทั้้�งในเพลงไทยสากลทั้้�งเพลง
ไทยลููกทุ่่�งและเพลงไทยลููกกรุุง นำำ�
ทำำ�นองเพลงไทยเหล่่านี้้�ไปประยุุกต์์
ใส่่เนื้้�อร้้องให้้เข้้ากัับสัังคมตามยุุค
ตามสมััย แล้้วตั้้�งชื่่�อใหม่่ ทำำ�ให้้ไม่่

ทราบว่่าเพลงนั้้�นคืือเพลงอะไร ชื่่�อ
อะไร แต่่ถ้้าใช้้ชื่่�อเดิิมก็็จะทำำ�ให้้ได้้
ทราบว่่าเพลงนั้้�นชื่่�อเพลงอะไร มีี
สมุุฏฐานมาจากเพลงไทยนะ ซึ่่�งก็็
มีีทั้้�ง ๒ อย่่าง คืือ ใช้้ชื่่�อเดิิม กัับ 
เปลี่่�ยนชื่่�อไปตามความต้อ้งการของ
ผู้้�แต่่งและผู้้�นำำ�ไปบรรจุุเนื้้�อร้้อง บาง
เพลงก็็ใช้้เนื้้�อร้้องเป็็นชื่่�อเพลง บาง
เพลงก็็ตั้้�งชื่่�อขึ้้�นมาใหม่่ ในที่่�นี้้�จะไม่่
ขอกล่่าวถึึง เพื่่�อจะได้้ไม่่ต้้องไปก้้าว
ล่่วงกัับเพลงไทยสากล

จากหััวข้้อเรื่่�องของบทความใน
วัันนี้้� มีีมููลเหตุุจากที่่�ศาสตราจารย์์
นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล ซึ่่�งผู้้�
เขีียนให้้ความเคารพนัับถืือท่่านเป็็น
ครููผู้้�มีความรู้้�ลุ่่�มลึึกในเรื่่�องประวััติิ
ดนตรีี ทั้้�งประวััติิเพลง ประวััติิบุุคคล 
รวมทั้้�งเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ  ทั้้�งเพลงไทย 
เพลงไทยลููกกรุุง เพลงไทยคลาสสิิก 
เพลงคลาสสิิก เราจะรู้้�จักท่่านและ
เรีียกท่่านว่่าอาจารย์์หมอพููนพิิศหรืือ
อาจารย์ห์มอ แต่่กัับผู้้�เขีียน จะกล่า่ว
นามถึึงท่่านว่่าครููโดยตลอด เพราะ
ท่่านเป็็นครููผู้้�มีความเมตตากัับผู้้�เขีียน
มาตลอด ท่่านเคยปรารภเรื่่�องเพลงที่่�
ยกเป็็นหััวข้้อไว้้ ก็็คืือ เพลงต้น้บรเทศ  
ซึ่่�งมีีความสัับสนมากกัับเพลงที่่�มีชื่่�อ
อีีกชื่่�อหนึ่่�งว่่า เพลงต้้นวรเชษฐ์์ เมื่่�อ
ได้้พููดคุุยกัันในกลุ่่�มไลน์ท์ี่่�ท่านมีีกลุ่่�ม
พููดคุุยเรื่่�องดนตรีี ทั้้�งดนตรีีไทย 
ไทยสากล ไทยลููกทุ่่�ง ไทยลููกกรุุง  
รวมทั้้�งเพลงคลาสสิิก แตรวงดุุริิยางค์์
ต่่าง ๆ  ทั้้�งบุุคคลหน่่วยงานราชการ วง

ดนตรีีตามหน่่วยงาน ตามสถาบัันการ
ศึึกษา ครููดนตรีี นัักแต่่งเพลง นัักร้้อง  
การพููดคุุยได้้กล่่าววนมาจนถึึงเพลง
ต้้นวรเชษฐ์์ ผู้้�พูดคุุยสนทนากัันในกลุ่่�ม
มีีความเข้้าใจแตกต่่างกััน ผู้้�เขีียนได้้
เข้้าไปร่ว่มพููดคุุยกัับครูู ท่่านได้บ้อก
ให้้เขีียนเป็็นบทความ แล้้วแสดงโน้้ต
ให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างและความ
เหมืือนของเพลงต้้นบรเทศกัับเพลง 
ต้้นวรเชษฐ์์นั้้�นว่่ามาอย่่างไร เป็็น
อย่่างไร จึึงได้้เกิิดความคิิดในการ 
ที่่�จะต้อ้งค้้นหา แท้้จริิงแล้้วก็็ได้้เพลง
ที่่�มีชื่่�อทั้้�ง ๒ อย่่างนี้้�มาแต่่เด็็ก ซึ่่�ง
พ่่อเป็็นคนต่่อให้้ ในที่่�นี้้�จะเริ่่�มต้้นจาก
เพลงต้้นบรเทศ

จากบทความฉบัับที่่�แล้้ว ได้้พููด
ถึึง เพลงบรเทศ กัับ แขกบรเทศ ไป
แล้้ว ซึ่่�งทั้้�ง ๒ เพลง คืือ ต้้นบรเทศ  
กัับ เพลงบรเทศ ก็็มีีลัักษณะเดีียวกััน
คืือ ในทำำ�นองเดีียวกัันนั้้�น มีีชื่่�อ
เรีียกแตกต่่างตามการนำำ�ไปใช้้หรืือ
นำำ�ไปประกอบ เพลงต้้นวรเชษฐ์์  
มีีลัักษณะทำำ�นองเป็็นเพลงอััตราจัังหวะ
สองชั้้�นกัับเป็็นเพลงในอััตราจัังหวะชั้้�น
เดีียว เพลงในอััตราจัังหวะสองชั้้�น 
นั้้�น เดิิมเรีียกว่่า เพลงสองไม้ต้้้นบรเทศ  
ส่่วนในอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียวเดิิม
เป็็นเพลงเร็็วต้้นบรเทศ ทั้้�ง ๒  
เพลงนั้้�นสัันนิิษฐานว่่ามีีมาแต่่ 
สมััยอยุุธยา และก็เ็ป็็นบทเพลงที่่�ไป
รวมอยู่่�กับกลุ่่�มหรืือชุุดหรืือเรื่่�อง เช่่น 
อยู่่�ในกลุ่่�มเพลงช้้าสองไม้้ อยู่่�ในเรื่่�อง
เพลงช้า้ รวมทั้้�งเพลงเร็ว็ต้้นบรเทศ 

เพลงต้้นบรเทศ ไม่่ใช่ ่ต้้นวรเชษฐ์์
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มีีบรรเลงอยู่่�ในเพลงเร็็วหลายเรื่่�อง รวมทั้้�งเป็็นเพลงเรื่่�องของปี่่�ชวากลองแขก และเมื่่�อรวมกัับวงปี่่�พาทย์์เป็็นวง 
ปี่่�พาทย์์นางหงส์์ เพลงเร็็วต้้นบรเทศ ก็็มีีบทบาทเข้้าไปผสมอยู่่�กับการบรรเลงเพลงเร็็วอื่่�น ๆ  ถามว่่าทำำ�ไมจะต้้อง
ไปผสม ก็็เนื่่�องจากว่่าเพลงสองไม้้ต้้นบรเทศและเพลงเร็็วต้้นบรเทศเป็็นเพลงที่่�มีขนาดความยาวกะทััดรััด มีี ๔ 
ท่่อน เหตุุเพราะเป็็นเพลงที่่�ใช้้หน้้าทัับสองไม้้จึึงไม่่เป็็นที่่�นิยมกำำ�หนดว่่าเพลงมีีกี่่�จังหวะหน้้าทัับ แต่่ถึึงอย่่างไรก็็ตาม 
ในบรรดาการนำำ�เพลงสองไม้้และเพลงเร็็วเข้้าประกอบกััน ไม่่ว่่าจะเป็็น วงปี่่�พาทย์์ วงปี่่�พาทย์์นางหงส์์ หรืือเพลง
เรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับปี่่�ชวา ก็็มัักจะมีีเพลงต้้นบรเทศ สองไม้้ต้้นบรเทศ เพลงเร็็วต้้นบรเทศ เข้้าอยู่่�ในเรื่่�องนั้้�น ๆ และ
ก็็จะเป็็นเพลงคู่่�กันกัับเพลงบรเทศ เพลงเร็็วบรเทศ ที่่�เราทราบแล้้วว่่า เมื่่�อเป็็นเพลงเร็็ว จะเรีียกว่่า แขกบรเทศ 
มีีลัักษณะทำำ�นองที่่�เป็็นทางพื้้�น มีีทำำ�นองเพลงซ้ำำ�� ๆ ซ้ำำ��ท้าย ซ้ำำ��เสีียงตก หรืือซ้ำำ��ลูกตก มีีโครงสร้้างที่่�ไม่่ซ้ำำ��ซ้อน 
ในความเป็น็จริิงแล้้ว เพลงต้น้บรเทศ ในอัตัราจังัหวะสองชั้้�น หรืือในส่ว่นที่่�เป็็นเพลงสองไม้ ้ก็็เหมาะกับัการที่่�จะ
นำำ�ไปฝึึกหััดเบื้้�องต้้นให้้แก่่ผู้้�ที่่�หัดเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีได้้เป็็นอย่่างดีี เนื่่�องจากว่่าเป็็นการฝึึกทัักษะการทำำ�
ซ้ำำ�� สร้้างความจำำ� สร้้างเสริิมให้้รู้้�จักการสัังเกตและจำำ� เป็็นทำำ�นองเพลงที่่�ไม่่ซ้ำำ��ซ้อนและไม่่ยาก ง่่ายต่่อการที่่�จะ
ฝึึกหััดเบื้้�องต้้นสำำ�หรัับผู้้�เรีียนเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีในวงปี่่�พาทย์์

ดังลักษณะของท�ำนองเพลงสองไม้ต้นบรเทศ

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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จะเห็็นได้้ว่่า เพลงสองไม้้ต้้นบรเทศ โครงสร้้างเป็็นท่่อนสั้้�น ๆ มีี ๔ ท่่อน ความยาวท่่อนละ ๒ บรรทััดโน้้ต 
และมีีทำำ�นองในแต่่ละท่่อนสลัับกััน ทำำ�นองนี้้�อยู่่�ในท่่อน ๑ ก็็ไปอยู่่�ในทำำ�นองท่่อน ๒ ท่่อน ๓ ท่่อน ๔ เพีียงแต่่
สลัับวรรคกััน และก็็มีีทำำ�นองจบของแต่่ละท่่อนที่่�เหมืือนกััน

ลัักษณะทำำ�นองเพลงเร็็วต้้นบรเทศ มีีทำำ�นองสั้้�น ๆ คล้้าย ๆ กัับแขกบรเทศชั้้�นเดีียว ที่่�มีทำำ�นองแค่่ท่่อนละ 
๑ บรรทััด

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)

ที่่�ยกมาทั้้�งอััตราจัังหวะสองชั้้�น เป็็นเพลงช้้าสองไม้้ และเพลงเร็็ว อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว อัันนี้้�ก็คืือสมุุฏฐาน
ของการที่่�ทำำ�ให้้เกิิดความหลากหลายในเพลงต้้นบรเทศ เมื่่�อมีีผู้้�คงแก่่เรีียนในองค์์ความรู้้�ด้านดนตรีีไทยได้้นำำ�เพลง
นี้้�ไปขยายขึ้้�นเป็็นอััตราจัังหวะสามชั้้�น ซึ่่�งมีีหลายสำำ�นวนมาก มีีทั้้�งเหมืือน มีีทั้้�งแตกต่่างกััน ล้้วนแต่่มีีโครงสร้้าง
จากเพลงสองไม้้ต้้นบรเทศ และเพลงเร็็วต้้นบรเทศ ส่่วนสำำ�นวนเพลงในอััตราจัังหวะสองชั้้�นและอััตราจัังหวะชั้้�น
เดีียวเป็็นสำำ�นวนเดิิม โดยที่่�ไม่่ปรัับทำำ�นองใด ๆ  เรีียงร้้อยรวมเข้้าเป็็นเพลงเถา ดัังที่่�นำำ�มานี้้� เป็็นเพลงต้้นบรเทศ 
เถา ใน ๓ ทาง

สำำ�นวนที่่� ๑ เป็็นสำำ�นวนที่่�ผู้้�เขีียนได้้ต่่อจากพ่่อ และได้้ร่่วมบรรเลงกัับเพื่่�อน ๆ  ของพ่่อที่่�มาซ้้อมดนตรีีที่่�บ้าน 
รวมทั้้�งเมื่่�อไปร่่วมวงกัับนัักดนตรีีแถวบ้้านย่่านคลองบางเชืือกหนััง ตลิ่่�งชััน ฝั่่�งธนบุุรีี ก็็จะได้้ทำำ�นองสำำ�นวนนี้้�
เหมืือนกััน และก็็เรีียกชื่่�อเหมืือนกััน คืือ เพลงต้้นบรเทศ เถา 
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(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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สำำ�นวนที่่� ๒ เป็็นทางของบ้้านวััดกััลยา ครั้้�งได้้ร่่วมบรรเลงกัับเพื่่�อน ๆ ที่่�เรีียนตอนมััธยม หากเล่่นด้้วยกััน
แล้้วบอกว่่าจะเล่่นเพลงต้้นบรเทศ เถา เมื่่�อคนระนาดตั้้�งเพลง แต่่ละคนก็็ตีีไปคนละทิิศละทาง สรุุปว่่า ทุุกคนงง 
มาพููดคุุยกัันก็็คืือคนละทาง โดยเฉพาะในอััตราจัังหวะสามชั้้�น ในแต่่ละท่่อนไปคนละทิิศละทาง กล่่าวกัันว่่าเป็็น
ทางของท่่านครููจางทั่่�ว พาทยโกศล ตััวอย่่างสำำ�นวนทำำ�นองเพลงต้้นบรเทศเถา ทางบ้้านวััดกััลยา
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(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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สำำ�นวนทำำ�นองเพลงต้้นบรเทศ เถา ทางของท่่านครููจางวางทั่่�ว ในอััตราจัังหวะสามชั้้�น เห็็นได้้ว่่าลัักษณะ
การเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองเพลงมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ แบบประเภทเพลงเสภา ทางพื้้�นที่่�บังคัับทำำ�นองบางส่่วนของ
ทำำ�นองในแต่่ละท่่อนมีีสอดแทรกอยู่่�ในท่่อนเพลงทั้้�ง ๔ ท่่อน แต่่อย่่างไรทั้้�ง ๔ ท่่อนก็็ยัังเปิิดให้้เครื่่�องทำำ�นองที่่�
จะต้้องแปรทำำ�นองได้้ทำำ�ทำำ�นองแปรของตนเองได้้อย่่างอิิสระ ทั้้�ง ๒ สำำ�นวน

เพลงต้้นบรเทศ เถา อีีกสำำ�นวนหนึ่่�ง เป็็นของครููกล้้อย ณ บางช้้าง ต่่างจากทำำ�นอง ๒ แนวทาง ที่่�กล่่าว
แล้้วข้้างต้้น คืือ เปลี่่�ยนสำำ�นวนทำำ�นองทั้้�งอััตราจังัหวะสามชั้้�น อััตราจังัหวะสองชั้้�น รวมทั้้�งอััตราจังัหวะชั้้�นเดียีว
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(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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ทำำ�นองของครููกล้้อย ณ บางช้้าง เป็็นลัักษณะของทำำ�นองที่่�ปรัับลัักษณะการบรรเลงให้้มีีทั้้�งทำำ�นองเว้้นทิ้้�ง
ท้้ายจบจัังหวะหน้้าทัับคล้้าย ๆ จัังหวะยกในทางดนตรีีสากล เป็็นแนวทางที่่�นิยมนำำ�มาบรรเลงกัันอย่่างแพร่่
หลายจนถึึงปััจจุุบััน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในวงเครื่่�องสายและวงเครื่่�องสายผสม ซึ่่�งทำำ�นองเพลงในอััตราจัังหวะ
สองชั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างกว้้างขวาง

(ที่่�มา: เดชน์์ คงอิ่่�ม)
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อีีกทั้้�งมีีผู้้�นำำ�ทำำ�นองไปทำำ�เป็็นทำำ�นองเพลงไทยลููกทุ่่�งและเป็็นเพลงที่่�นิยมกัันในหมู่่�นักฟัังเพลงลููกทุ่่�งอยู่่�ช่วง
หนึ่่�ง ดัังเนื้้�อร้้องบางส่่วน “กิินข้้าวกัับน้ำำ��พริิกซิิจ๊๊ะ ถึึงได้้สะได้้สวย” รวมทั้้�งนำำ�ไปบรรเลงประกอบเป็็นระบำำ�มีชื่่�อ
ว่่า ระบำำ�วรเชษฐ์์ นำำ�ไปบรรเลงออกรำ��สีนวลมีีชื่่�อว่่า รำ��สีนวล ออกวรเชษฐ์์ ผู้้�รู้้�นำำ�หน้้าทัับบรรจุุประกอบเข้้ากัับ
การบรรเลงโดยนำำ�หน้้าทัับตะเขิ่่�ง ตีีเข้้าด้้วยตะโพน อีีกเหตุุหนึ่่�งที่่�เรีียก วรเชษฐ์์ ก็็คืือ ในอััตราจัังหวะสองชั้้�น 
ทางครููกล้้อย ณ บางช้้าง ที่่�เป็็นที่่�นิยมในวงเครื่่�องสาย ใช้้กลองคู่่�หรืือโทนรำ��มะนาตีีหน้้าทัับเขมรแปลง เรีียก
หน้้าทัับนี้้�ว่า หน้้าทัับวรเชษฐ์์ ชะรอยทำำ�ให้้มีีชื่่�อ วรเชษฐ์์ เข้้าแทรกแซง บรเทศ กลายเป็็น ต้้นวรเชษฐ์์ เป็็นที่่�
รู้้�จัก ติิดหููติิดตาติิดปากกัันถ้้วนทั่่�ว 

เพลงชมแสงจันทร์ เถา และอีกหนึ่งเพลง คือ เพลงชมแสงทอง สามชั้น ซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์ของ
คณุครหูลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไพเราะงดงามยิง่นกั และเป็นบทเพลงอมตะนรินัดร์กาล ขอไม่น�ำ
โน้ตมาเป็นตวัอย่างในทีน้ี่ ทัง้ ๒ เพลง มสีมฏุฐานจากเพลงต้นบรเทศ ล้วนแพร่หลายและเป็นทีรู่จ้กักนัโดยทัว่ไป

เพลงต้้นบรเทศ เถา เพลงชมแสงจัันทร์์ เถา มีีสมุุฏฐานมาจากเพลงสองไม้้ต้น้บรเทศและเพลงเร็็วต้้นบรเทศ  
ที่่�สำำ�คัญและเป็็นเรื่่�องแปลกอย่่างมาก แม้้นว่่ามีีทำำ�นองทางเครื่่�องหลากหลายทาง แต่่กลัับใช้้เนื้้�อร้้องในเรื่่�อง
อิิเหนา บทพระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� ๒ เพีียงเนื้้�อเดีียว และทางร้้องในทุุกสำำ�นวนทางของเพลงนี้้� มีีสำำ�นวนทาง
เดีียว เพีียงแต่่ต่่างกัันที่่�ลีลาเฉพาะของผู้้�ขับร้้องเท่่านั้้�น

สามชั้น 

  สวมสอดกอดประทับไวกับทรวง โอเจาดวงยิหวาอยารองไห  

 ครั้งนีเ้ปนกรรมจะจําไกล ถึงพ่ีไปไมชานานนัก 

 พระอุมนองประคองขึ้นบนเพลา พ่ีแสนทุกขดวยเจาเพียงอกหัก 

 แตอาวรณถอนจิตแลวพิศพักตร เหมือนจะไกลนองรกัสักรอยป 

 

สองชั้น 

  มิไปเลาเขาจะเห็นแยบคาย จะอุบายมิใหสงสัยพ่ี 

 โฉมเฉลาเจาคอยอยูจงดี อยาทวีเทวษโศกา 

 จึงเรียกสองกัลยาเขามาส่ัง พ่ีอยูหลังระวังขนิษฐา 

 ส่ังเสร็จเสด็จไคลคลา แลวหันพักตรามาดูนอง 

 

ชั้นเดียว 

  กลับมาสวมสอดกอดนางไว โอกรรมจําใจจะไกลหอง 

 พ่ีพาเจามาไวในถ้ําทอง แลวสลัดซัดนองไวเดียวดาย 

 

(อิเหนา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๒) 
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มีีข้้อสัังเกตอีีกอย่่างหนึ่่�งในเพลง
ไทยที่่�มีชื่่�อเดีียวกัันแต่่มีีคำำ� ต้้น นำำ�หน้้า 
ให้้สัังเกตว่่าเพลงนั้้�นมีีชื่่�อเดีียวกัันแต่่ 
ทำำ�นองไม่่เหมืือนกััน ก็็คืือคนละเพลง 
และในกรณีทีี่่�มีคำำ� ต้้น นำำ�อยู่่� แสดง
ว่่าต้้องมีีเพลงอีีกเพลง แต่่เราไม่่ได้้
หมายว่่าเป็็นเพลงคู่่� ถ้้าเพลงคู่่�ใน
ดนตรีไีทย จะเป็น็เพลงที่่�อยู่่�ลำำ�ดับต่่อ
ไปอยู่่�ข้างหลัังคืือเป็็นเพลงลำำ�ดับที่่� ใน
กรณี ีเพลงต้น้บรเทศ ก็็มีีเพลงบรเทศ  
และเป็็นที่่�เข้้าใจตรงกัันว่่า เมื่่�อจะ
ทำำ�เพลง ๒ เพลงนี้้� จะทำำ�เพลง 
ต้้นบรเทศ ก่่อนเพลงบรเทศ ทุุก
ครั้้�งไป ไม่่ว่่าจะเป็็น เพลงสองไม้้
ต้้นบรเทศ เพลงเร็็วต้้นบรเทศ หรืือ
เพลงบรเทศ เพลงเร็็วแขกบรเทศ 
นอกจากนี้้� ยัังมีีชื่่�อเพลงที่่�มีคำำ� ต้้น 
ในอีีกหลายเพลงที่่�เราอาจจะไม่่ค่่อย
ได้้พบมากนััก เช่่น เพลงต้้นทยอย 
เพลงต้น้กบเต้น้ ทั้้�ง ๒ เพลง ก็็จะมีี  
เพลงต้้นทยอย เพลงทยอย เพลง
ต้้นกบเต้้น เพลงกบเต้้น ซึ่่�งทำำ�นองมีี

ลัักษณะคล้้ายคลึึงกััน แต่่แยกให้้เห็็น
ได้้ชััดว่่าเป็็นคนละเพลง ในส่่วนของ
เพลงที่่�มีคำำ�ว่า คู่่� ซึ่่�งก็็ไม่่จำำ�เป็็นจะ
ต้้องบรรเลงด้้วยกัันติิดต่่อกััน เช่่น 
เพลงมอญรำ��ดาบ เพลงคู่่�มอญรำ��ดาบ  
อย่่างนี้้� เป็็นต้้น แต่่ส่่วนใหญ่่ก็็จะ
บรรเลงต่่อจากเพลงลำำ�ดับที่่� ๑ คืือ 
เพลงแม่่ แล้้วก็็มีีเพลงคู่่� เป็็นความ
เข้้าใจอย่่างนี้้�สืบต่่อมาเป็็นองค์์ความรู้้�

กลัับมาที่่�เพลงต้น้วรเชษฐ์ ์ก็็ไม่่มีี
เพลงต่่อจากเพลงต้้นวรเชษฐ์์ ถ้้า
เล่่นเพลงต้้นวรเชษฐ์์ เพลงวรเชษฐ์์  
ยัังไม่่มีีให้้เห็็น แล้้วก็็ไม่่มีี นอกจากจะ
เรีียกทำำ�นองเพลงต้้นวรเชษฐ์์ ว่่าเพลง 
วรเชษฐ์์เฉย ๆ ซึ่่�งอัันนี้้�อาจจะไม่่มีี
ความสำำ�คัญมากนััก เพราะว่่าหากเรา
ไม่่ให้้ความสำำ�คัญ สิ่่�งนี้้�ก็ไม่่สำำ�คัญ แต่่
ในทางวิิชาการดนตรีีไทยแล้้ว ก็็ควร
จะหัันมามองความสำำ�คัญที่่�บรรพบุุรุุษ
คนดนตรีีไทย บููรพคณาจารย์์ดนตรีี
ไทย ท่่านได้้คิิดได้้สร้้างสรรค์์ไว้้ เป็็น
สิ่่�งสำำ�คัญยิ่่�งนััก การที่่�ผู้้�คนรู้้�จักเพลง

ต้้นวรเชษฐ์ม์ากกว่่า ก็็คงจากสาเหตุุ
ที่่�เป็็นทำำ�นองในอััตราจัังหวะสองชั้้�น 
ของครููกล้้อย ณ บางช้้าง นำำ�มา
บรรเลงโดยทั่่�วไป และมีีคำำ�ว่า วรเชษฐ์์  
เข้้ามาแทรกแซงดัังที่่�กล่่าวมา เพลง
ต้้นบรเทศ จึึงไม่่ใช่่ เพลงต้้นวรเชษฐ์์ 
เป็็นดัังนี้้�แลฯ

ขอบคุุณ
ข้้อมููลอ้้างอิิง เพลงต้้นบรเทศ เถา 
เพลง ชมแสงจันัทร์์ เถา: ศาสตราจารย์์ 
ดร.คณพล จัันทน์์หอม 
ข้้อมููลอ้้างอิิง เรื่่�องหน้้าทัับ: ครูู
บุุญช่่วย แสงอนัันต์์ ครููเกรีียงไกร 
อ่่อนสำำ�อางค์์
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธัันยาภรณ์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล
ภาพ:
ปาณััท ดำำ�นิล (Panut Dumnil)

คณะปาณััทศิิลป์์
ปี่่�พาทย์์มอญในจัังหวััดปทุุมธานีี

นายเสนาะ ดำำ�นิล

ปี่่�พาทย์์มอญ คณะปาณััทศิิลป์์ ปััจจุุบัันอยู่่�
บ้้านเลขที่่� ๖/๑๐ หมู่่� ๓ ตำำ�บลบ้้านใหม่่ อำำ�เภอ
เมืือง จัังหวััดปทุุมธานีี คณะได้้รัับการสืืบทอดวิิชา
ทางดนตรีมีาจากนายเสนาะ ดำำ�นิล ซึ่่�งปััจจุุบัันเป็็น
เจ้้าของคณะปี่่�พาทย์์มอญ ชื่่�อ “ดุุริิยะเสนาะศิิลป์์” 
เป็็นคณะปี่่�พาทย์์มอญที่่�มีความสำำ�คัญในประวััติิศาสตร์์
ทางดนตรีีในจัังหวััดปทุุมธานีี

ประวััติิด้้านการเรีียนรู้้�ดนตรีีของนายเสนาะ ดำำ�นิล  
แรกเริ่่�มของการเรีียนรู้้�ดนตรีีมาจากพ่่อ คืือ นายกอน 
ดำำ�นิล เมื่่�อเติิบโตขึ้้�นพ่่อจึึงส่่งนายเสนาะไปอยู่่�สำำ�นัก
ดนตรีีที่่�บ้านครููเฉลิิม บััวทั่่�ง “ปู่่�เล่่าว่่า พ่่อให้้ไปเรีียน
ดนตรีีที่่�บ้้านครูู พอสิ้้�นเดืือน พ่่อกอน เอาข้้าวไปให้้
บ้้านครููเฉลิิม” จากนั้้�นเมื่่�อคณะที่่�บ้านเริ่่�มมีีงานเยอะ 
และนายเสนาะเองก็็สามารถบรรเลงดนตรีีได้้เป็็น
อย่่างดีี จึึงกลัับมาดููแลคณะต่่อ “แต่่ก่่อน บ้้านเป็็น
วงป่ี่�พาทย์มอญ แต่่ไม่่มีเคร่ื่�องดนตรีี ถ้้ามีีงานก็จะ
ไปยืืมเคร่ื่�องดนตรีีที่่�คณะอ่ื่�น ๆ พอกลับมาดููแลจึง
เริ่่�มสร้้างเคร่ื่�องดนตรีีป่ี่�พาทย์มอญและสร้้างแตรวง 
ในช่่วงนั้้�นก็มีลีูกูศิิษย์์จากหลาย ๆ  ที่่�มาเรีียนดนตรีีที่่�
บ้้าน” นายเสนาะจึึงเริ่่�มถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีีให้้
แก่่หลานชาย คืือ นายปาณัทั ดำำ�นิล “ผมเรียีนรู้้�มา
จากลูกพี่่�ลููกน้องของปู่่� คืือปู่่�ของผม พัันตำำ�รวจโท 
จำำ�นงค์์ ดำำ�นิล เป็็นพี่่�ชายของปู่่�เสนาะ ดำำ�นิล ผมจึึง
ไปเรีียนรู้้�วิชาดนตรีีกัับปู่่�”

จุุดเริ่่�มต้้นของการเรียีนดนตรีจึีึงเกิิดขึ้้�นเมื่่�ออายุุ
ประมาณ ๔-๕ ขวบ โดยการเรีียนรู้้�ในช่่วงแรกเป็็นการ
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เรีียนรู้้�จากการบรรเลงเครื่่�องประกอบ
จัังหวะก่่อน “การเรีียนรู้้�ของผม ก็็
คืือการไปบรรเลงในงานเลย ตอน
นั้้�นงานค่่อนข้างเยอะ ต่่อหน้้าทัับ 
แล้้ว ก็็ตีีตามกัันไป” เมื่่�อเรีียนรู้้�
หน้้าทัับและเครื่่�องดนตรีีประกอบ
จัังหวะอื่่�น ๆ จนชำำ�นาญ จึึงได้้จัับ
มืือฆ้้องวงใหญ่่ และเรีียนฆ้้องวง
เพื่่�อต่่อเพลงมอญกัับครููพยุุง แสง
ทัับทิิม ซึ่่�งเป็็นลููกศิิษย์์ของทวด 
“ตอนนั้้�นอายุุประมาณ ๑๒-๑๓ ปีี 
จัับมืือฆ้้องวงใหญ่่ และเรียีนฆ้้องวง
เพ่ื่�อที่่�จะต่่อเพลงมอญ ไปต่่อที่่�บ้้าน
ของครููที่่�ดอนเมืือง จากนั้้�นเรีียนทาง
ระนาดกัับครููสุุวรรณ โตล่ำำ�� ช่่วงนั้้�น
ครููมาที่่�บ้้าน มาหาครูเูสนาะ เคารพ
นัับถืือกััน ผมก็็เลยได้้ต่่อเพลงกัับครูู 
ต่่อเพลงได้้อยู่่�ช่่วงหนึ่่�ง ผมได้้เรีียน
เคร่ื่�องหนัังกัับครููสมนึึก แสงทัับทิม 
น้้องชายของครููพยุุง แสงทัับทิม” ใน

นายปาณััท ดำำ�นิล

ระหว่่างนั้้�นจึึงเป็็นการเรีียนรู้้�ดนตรีี
กัับครููผู้้�เชี่่�ยวชาญ ประกอบกัับการ
เรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในการไป
บรรเลงงานกัับคณะ

เมื่่�อเข้า้ศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนสาย
ปััญญารัังสิิต ได้้เรีียนรู้้�การบรรเลง
แตรวงกัับอาจารย์์จรััญ เรืืองทอง 
ซึ่่�งเป็็นลููกศิิษย์์ของครููเสนาะ ในช่่วง
แรกของการเรีียนรู้้� เป็็นการฝึึกให้้
จัับเครื่่�อง แล้้วให้้ปฏิิบััติิตาม “ครููให้้
ลองเป่่าก่่อน ฝึึกใช้้ลม พอลมเป่่าได้้
สม่ำำ��เสมอก็็เริ่่�มไล่่นิ้้�ว ไล่่เสีียง อ่่าน
โน้้ต ในสมััยนั้้�นเป็็นโน้้ตไทยนะ ไม่่มี
โน้้ตสากล เพลงก็็เป็็นเพลงมาร์์ช
เหมืือนวงโยธวาทิิต” เมื่่�อสามารถ
บรรเลงแตรวงได้้ในระดัับหนึ่่�ง จึึง
เริ่่�มมาบรรเลงที่่�คณะของครููเสนาะ 
ด้้วยการเรีียนรู้้�ทางดนตรีีอย่่างต่่อ
เนื่่�อง ประกอบกัับใจรัักในดนตรีี ต่่อ
มาจึึงเข้้าศึึกษาต่่อมััธยมศึึกษาปีีที่่� ๔ 

ที่่�วิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล ซึ่่�งในตอนนั้้�นได้้เรีียนรู้้�ดนตรีี
กัับศิิลปิินแห่่งชาติิ คืือ ครููสำำ�ราญ 
เกิิดผล และครููพิินิิจ ฉายสุุวรรณ 
นอกจากนี้้�ยังได้้ศึึกษากัับอาจารย์์ผู้้�
เชี่่�ยวชาญทางดนตรีีอีีกหลายท่่าน

ต่่อมาในปีี พ.ศ. ๒๕๕๘ นาย
ปาณััทจึึงได้้ตั้้�งคณะของตนเอง โดย
ใช้้ชื่่�อคณะว่่า ปาณััทศิิลป์์ “พอเรีียน
ได้้สัักระยะ ผมตั้้�งคณะ ซ่ึ่�งตอนนั้้�น
ต้้องซื้้�อเคร่ื่�องดนตรีี ปู่่� หรืือพััน
ตำำ�รวจโท จำำ�นงค์์ ดำำ�นิล และย่่า 
นางประทาน ดำำ�นิล ท่่านก็บอกว่่า 
ไปเล่่นก็ไปเป็็นลูกน้องเขา ตั้้�งคณะ
น่่าจะดีีกว่่า ท่่านก็เลยสนัับสนุุนใน
การซื้้�อเคร่ื่�องดนตรีี”

หลัังจากที่่�เริ่่�มตั้้�งคณะ ตอนนั้้�น
ก็็ได้้บริิหารจััดการซื้้�อเครื่่�องดนตรีี
จนครบทั้้�งวง และได้้เชิิญนัักดนตรีี
อาวุุโสที่่�เป็็นลููกศิิษย์์ของครููเสนาะ
มาร่่วมบรรเลงด้้วยกััน “ในช่่วงนั้้�น
ต้้องหานัักดนตรีี เราก็็ได้้นัักดนตรีี
เป็็นลูกศิิษย์์ของครููเสนาะที่่�ไม่่ได้้ทำำ�
วงป่ี่�พาทย์แล้้ว ผมก็็เชิิญมาร่่วม
งานกัน ทำำ�ให้้นัักดนตรีีในคณะส่่วน
ใหญ่่จะเป็็นรุ่่�นอาวุุโส มีีอายุุประมาณ 
๔๐-๗๐ ปีี” นอกเหนืือจากการเข้้า
มาร่่วมบรรเลงแล้้ว ยัังได้้ในเรื่่�องของ
การเรีียนรู้้�บทเพลงปี่่�พาทย์์ดั้้�งเดิิม
อีีกด้้วย “นัักดนตรีีอาวุุโสที่่�เข้้ามา
ร่่วมบรรเลง ทำำ�ให้้ผมได้้เพลงที่่�นอก
เหนืือจากที่่�เคยเรีียนมา วิิธีีการของ
ท่่านคืือจะไม่่สอน บอกว่่าไม่่ใช่่ครูู 
แต่่พอเริ่่�มเล่่น เริ่่�มบรรเลง เราก็็
ขออััดเสีียง ท่่านก็ไม่่ว่่าอะไร หรืือ
ว่่าถ้้าเป็็นการบรรเลง ท่่านบรรเลง
แล้้วเราก็็ตีีตาม ก็็ครููพัักลักจำำ� ก็็ไม่่
ได้้ว่่าอะไรนะ ท่่านว่่าจำำ�ได้้ก็็เอาไป”

ต่่อมา ในปีี พ.ศ. ๒๕๕๙ เริ่่�ม
สร้้างปี่่�พาทย์์ไทยกัับวงกลองยาว 
“หลัังจากที่่�คณะออกงานมาได้้ระยะ
หนึ่่�ง เริ่่�มสร้้างป่ี่�พาทย์ไทย ของเดิิม
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มีีระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม เคร่ื่�องอ่ื่�น ๆ   
ก็็สร้้างเพิ่่�มเติิม ส่่วนเพลงก็็ได้้กััน
อยู่่�แล้้ว ไม่่ได้้ต้้องต่่ออะไรกันใหม่่ 
นำำ�มาบรรเลงงานมงคล ส่่วนกลอง
ยาว สััปเหร่่อที่่�วััดแถวบ้้าน เล่่นวง
กลองยาวอยู่่� แล้้วเขาจะเลิิก ผมก็็
ไปซื้้�อมา ตอนนั้้�นมีกลองยาว ๘ ใบ 
พอนำำ�เคร่ื่�องมาก็็เริ่่�มมาต่่อมืือกััน  
ตีีตามกัันไป มีีงานแสดงทั้้�งแห่่
ขัันหมากและแห่่นาค” เมื่่�อรัับงาน
ไปได้้สัักระยะหนึ่่�ง เจ้้าภาพส่่วน
ใหญ่่มีีความต้้องการในการว่่าจ้้าง
คณะแตรวง จึึงเริ่่�มก่่อตั้้�งคณะแตรวง 
ในปีี พ.ศ.๒๕๖๐ “ตอนนั้้�นที่่�ตั้้�งคณะ 
แตรวงเพราะเห็น็ว่่าส่่วนใหญ่่เจ้้าภาพ
เขาจะชอบหากันั อีีกอย่่างผมก็็เป็็น 
และก็็มีีนัักดนตรีีที่่�เป็็นรุ่่�นพี่่�รุ่่�นน้องกััน

ที่่�เป็็นศิิษย์์ครููจรััญเหมืือนกัน แรกที่่�
เริ่่�มเลย ก็็ใช้้แตรอย่่างเดีียว ต่่อมา 
ก็็มานั่่�งคุุยกััน เริ่่�มไม่่ไหว ผมก็น็ำำ�เอา
เคร่ื่�องเสีียง รถแห่่เข้้ามา เอามาช่่วย
เสริิมกััน แตรวงส่่วนใหญ่่จะใช้้ในการ 
แห่่นาค แห่่เทีียน แห่่สงกรานต์ 
เน้้นเพลงลููกทุ่่�ง และเพลงไทยช่่วง 
พระฉััน”

ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๒ ความต้้องการ
ในการบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญมีีเยอะขึ้้�น 
ประกอบกัับความต้้องการในการพัฒันา
คณะให้้สามารถรัับงานได้้มากขึ้้�น จึึง
ได้้สร้้างเครื่่�องมอญเพิ่่�มอีีก ๙ โค้้ง  
“เคร่ื่�องชุุดนี้้�มีีคนประกาศขาย พอ
เห็็นผมก็็ชอบเพราะเป็็นเคร่ื่�องมุุก
และเคร่ื่�องทอง จึึงไปซื้้�อมาทั้้�งหมด 
เม่ื่�อรวมกัับของเดิมิเลยมีีทั้้�งหมด ๑๓  

โค้้ง สามารถแยกกันรัับงานได้้ ๓ งาน  
ในเวลาเดีียวกััน” หลัังจากที่่�สร้้าง
เครื่่�องดนตรีขีองคณะจนครบสมบูรูณ์์ 
ทั้้�งปี่่�พาทย์์มอญ ปี่่�พาทย์์ไทย กลอง
ยาว และแตรวง ทำำ�ให้้คณะสามารถ
ที่่�จะตอบสนองต่อ่การว่่าจ้้างของเจ้า้
ภาพได้้ จึึงส่่งผลให้้คณะปาณััทศิิลป์์
ได้้รัับการจ้้างงานอย่่างต่่อเนื่่�อง ทั้้�งใน
จัังหวััดปทุุมธานีีและจัังหวััดใกล้้เคีียง

ในด้้านของการบรรเลง คณะได้้
มีีการปรัับตััวทั้้�งในเรื่่�องของบทเพลง 
“บทเพลง มีีเพลงลููกทุ่่�งบ้้าง แล้้วแต่่ว่่า 
ไปบรรเลงที่่�ไหน แต่่ไม่่มาก อนุุรัักษ์
ของดั้้� งเดิิม มีีเพลงใหม่่ ๆ ที่่�เราไป 
เจอมาบ้้าง ก็็เอามาปรัับใช้้กัับคณะ”  
นอกจากนี้้�ยังได้้ปรัับในเรื่่�องรููปแบบ
การแสดง เพื่่�อเพิ่่�มความโดดเด่่น 

การแสดงปี่่�พาทย์์มอญ
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และความเป็็นเอกลัักษณ์์ของคณะ รวมทั้้�งการปรัับตััว
ในเรื่่�องของการแต่่งกายให้้มีีความเหมาะสมในแต่่ละงาน 
“เราปรัับในเร่ื่�องของเสื้้�อผ้้า ต้้องมีีเสื้้�อทีีม และก็็ดููงาน
เป็็นหลััก งานเป็็นงานศพ เราก็็ต้้องให้้เกีียรติเจ้้าภาพ 
ใส่่เสื้้�อเชิ้้�ต ผููกเน็็กไท ให้้ดููเหมาะสมและดููเรีียบร้อย” 
การปรัับตััวดัังกล่่าวก็็มีีส่่วนส่่งผลให้้คณะได้้รัับการจ้้าง
งานอย่่างต่่อเนื่่�องและมีีชื่่�อเสีียง

นอกจากการปรัับตััวในด้้านต่่าง ๆ  แล้้ว การถ่่ายทอด
ความรู้้�ของคณะ ยัังเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญที่่�จะสามารถรัักษา
ศิิลปวััฒนธรรมทางด้้านดนตรีีเอาไว้้ได้้ “นอกจากการ
เป็็นเจ้้าของคณะ ผมก็็เป็็นครููด้้วย ดัังนั้้�น หน้้าที่่�ของ
การเป็็นครูู เราก็็ต้้องถ่่ายทอดความรู้้� เพ่ื่�อไม่่ให้้สููญหาย
ไป การถ่่ายทอดก็็จะแบ่่งเป็็น ๒ กลุ่่�ม กลุ่่�มแรกเป็็น
เด็็ก ๆ ที่่�สนใจมาเรีียน ซ่ึ่�งเด็็กกลุ่่�มนี้้� พอฝึึกได้้ ผม 

ก็็จะนำำ�มาบรรเลงที่่�คณะต่่อ เป็็นการฝึึกและทำำ�ให้้เขา
พอมีีค่่าขนมในการไปดููแลตัวเองหรืือไปโรงเรีียนได้้ 
ส่่วนกลุ่่�มที่่� ๒ เป็็นนักเรีียนที่่�โรงเรีียนที่่�ผมสอนอยู่่� คืือ 
โรงเรีียนวัดโบสถ์์ (บวรธรรมกิิจวิิทยา) เด็็กกลุ่่�มนี้้�ใช้้ใน 
การบรรเลงของโรงเรีียนและงานของชุุมชน เด็็กทั้้�ง
สองกลุ่่�มก็็จะได้้เรีียนรู้้�ดนตรีีที่่�ตนเองสนใจ เพ่ื่�ออนุุรัักษ์
และให้้เยาวชนได้้รู้้�จักและเห็็นคุณค่่าของดนตรีีไทยด้้วย”  
นายปาณััทยัังได้้รัับเชิิญเป็็นวิิทยากรให้้โรงเรีียนคณะ
ราษฎร์์บำำ�รุงปทุุมธานีี และได้้รัับเชิิญเป็็นวิิทยากรสอน
ดนตรีีไทยผู้้�สูงอายุุ เด็็กเล็็ก และค่่ายดนตรีีของโรงเรีียน
ต่่าง ๆ อีีกด้้วย การถ่่ายทอดความรู้้�ของคณะดัังกล่่าว 
เป็็นอีีกกระบวนการหนึ่่�งของการสร้้างคุุณค่่าในด้้านศิิลป
วััฒนธรรมเพื่่�อให้้สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ในสัังคม

จากการศึกึษาปี่่�พาทย์์มอญ คณะปาณัทัศิิลป์์ พบว่่า
 การก่่อตั้้�งของคณะ เริ่่�มต้้นมาจากต้้นตระกููลที่่�มีความ
สำำ�คัญในประวััติิศาสตร์์ทางดนตรีีในจัังหวััดปทุุมธานีี 
ที่่�ได้้รัับการสืืบทอดความรู้้�มาอย่่างยาวนาน แล้้วส่่งต่่อ
ความรู้้�นั้้�นให้้แก่่บุุคคลภายในครอบครััว จึึงส่่งผลให้้เกิิด
เป็็นปี่่�พาทย์์มอญ คณะปาณััทศิิลป์์ ในปััจจุุบััน ประกอบ
กัับการพััฒนาและการปรัับตััวในด้้านบทเพลง รููปแบบวง 
และการถ่่ายทอดความรู้้�อย่่างต่่อเนื่่�อง จึึงส่่งผลให้้คณะ
มีีชื่่�อเสียีงและเป็น็คณะปี่่�พาทย์์มอญที่่�มีความสำำ�คัญัใน
ด้้านศิิลปวััฒนธรรมในจัังหวััดปทุุมธานีี

	

อ้้างอิิง
ปาณััท ดำำ�นิล สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๕ มิิถุุนายน พ.ศ.  
	 ๒๕๖๔

การแสดงปี่่�พาทย์์ไทย การแสดงกลองยาว

การแสดงแตรวงและรถแห่่
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เร่ื่�อง:
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

ตามรอย พระเจนดุุริิยางค์ ์

ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน (ตอนที่่� ๒)

ในบทความ ตามรอย พระเจน
ดุุริิยางค์์ ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน 
ตอนที่่�ผ่านมา ผู้้�เขีียนได้้แนะนำำ�
เอกสารชิ้้�นสำำ�คัญ คืือ “รายงานการ
ดููงานในต่่างประเทศของข้้าราชการ
ซ่ึ่�งได้้รัับเงิินช่่วยเหลืือค่่าใช้้จ่่ายจาก 
ก.พ. การดูงานดนตรีีสากลของพระ
เจนดุริิยางค์์ กรมศิิลปากร พ.ศ. 
๒๔๘๐” พาท่่านผู้้�อ่านทุุกท่่านเดิิน
ทางตามรอยพระเจนดุุริิยางค์์ ไปยััง
สถานที่่�ต่าง ๆ ในทวีีปยุุโรป

ความเดิิมตอนที่่�แล้้ว พระเจน
ดุุริิยางค์์ได้้เดิินทางมาถึึงยัังทวีีปยุุโรป 
โดยได้้เริ่่�มปัักธงในการศึึกษาดููงาน
ในกรุุงปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส เป็็น
แห่่งแรก ก่่อนที่่�จะเดินิทางต่่อมายััง
กรุุงลอนดอน ประเทศอัังกฤษ ใน
ตอนที่่� ๒ นี้้� จะพาผู้้�อ่านทุุกท่่านไป
สััมผััสกัับศิิลปวััฒนธรรมการดนตรีี
ในประเทศอัังกฤษ ดิินแดนซึ่่�งถืือ
เป็็นมหาอำำ�นาจทางดนตรีีตะวัันตกที่่�
สำำ�คัญอีีกแห่่งหนึ่่�ง ผ่่านมุุมมองของ
พระเจนดุุริิยางค์์

“…วัันพุธที่่� ๑๔ เมษายน...
วัันนี้้�ได้้ย้้ายจากเบลิิส โฮเต็็ล มา
อาศััยอยู่่�ที่่�ห้้องเช่่า (Flat) เพราะ
การกิินอยู่่�ในเบลิส โฮเต็็ล เกรงว่่า
กำำ�ลังเงิินที่่�ได้้มาจะไม่่พอสู้้� จำำ�เป็็น

ต้้องอุุทิิศความสุุขส่่วนตัวบ้้าง และ
สงวนเงิินไว้้ใช้้เป็็นค่่ารถและอ่ื่�น ๆ 
ที่่�จำำ�เป็็น เพ่ื่�อแสวงหาความรู้้�ใน
วิิชาการตามต้้องการของราชการ
และค่่าเข้้าดููและฟัังละครพูดูสลัับลำำ� 
และคอนเสิิตต่่าง ๆ...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

การตามรอยพระเจนดุุริิยางค์์ 
ท่่องยุุโรปกว่่า ๑๐ เดืือน ในตอนนี้้� 
จะอ้้างอิิงบัันทึึกรายงานฉบัับที่่� ๒ 
ครอบคลุุมอยู่่�ในช่่วงวัันที่่� ๑๔-๓๐ 
เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๐ อัันเป็็นช่่วง
เวลาที่่�พระเจนดุุริิยางค์์พำำ�นักอยู่่�ใน
ประเทศอัังกฤษเป็็นหลััก ขอเชิิญ
ท่่านผู้้�อ่านติิดตามภารกิิจของพระ
เจนดุุริิยางค์์ต่่อได้้เลยครัับ

พระเจนดุุริิยางค์์ กัับ Boosey & 
Hawkes

ในตอนที่่�แล้้วจะเห็็นได้้ชััดว่่าพระ
เจนดุุริิยางค์์เองนั้้�นมีีสายสััมพัันธ์์อัันดีี
กัับห้้างดนตรีทีี่่�มีชื่่�อว่่า บููซีีแอนด์์ฮอกส์์  
(Boosey & Hawkes) ห้้างดนตรีี
แห่่งนี้้�มิใช่่เป็็นเพีียงสำำ�นักพิิมพ์์โน้้ต
เพลงเพื่่�อจััดจำำ�หน่่ายเท่่านั้้�น แต่่ยััง
ครอบคลุุมถึึงการเป็็นร้้านขายเครื่่�อง
ดนตรีแีละโรงงานผลิติเครื่่�องดนตรีทีี่่�
สำำ�คัญ ถืือเป็็นบริิษััททางการดนตรีีที่่�

สำำ�คัญที่่�สุดแห่่งหนึ่่�งในประเทศอัังกฤษ 
ประวััติิที่่�มาของบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ 
ถืือว่่ามีีความเป็็นมาที่่�ยาวนานและมีี
ความน่่าสนใจ โดยผู้้�เขีียนจะขอสรุุป
ประวััติศิาสตร์์ของห้้างบููซีแีอนด์์ฮอกส์์ 
ไว้้โดยสัังเขป ดัังนี้้�

ห้้างดนตรีีบููซีีแอนด์์ฮอกส์์เกิิด
ขึ้้�นจากการควบรวมของ ๒ บริิษััท
สำำ�คัญในช่่วงปีี ค.ศ. ๑๙๓๐ (พ.ศ.  
๒๔๗๓) ที่่�แรกเริ่่�มทั้้�งสองบริิษััทได้้
เคยดำำ�เนิินงานในฐานะคู่่�แข่่งทาง
ธุุรกิิจกัันมาก่่อน โดยบริษัิัทแรก คืือ 
บริิษััทบููซีีแอนด์์คอมปานีี (Boosey &  
Company) และบริิษััทต่่อมา คืือ 
บริิษััทฮอกส์์แอนด์์ซััน (Hawkes &  
Son) ถืือเป็็นห้้างดนตรีีที่่�เก่่าแก่่ใน
ประเทศอัังกฤษทั้้�งคู่่� โดยบููซีีแอนด์์
คอมปานี ีก่่อตั้้�งในช่ว่งปีี ค.ศ. ๑๘๑๙ 
(ราว พ.ศ. ๒๓๖๒) ซึ่่�งผู้้�ก่อตั้้�ง คืือ 
โทมััส บููซี ี(Thomas Boosey) ได้้ต่อ่ยอด 
จากอาชีีพของผู้้�เป็็นพ่่อ คืือ จอห์์น 
บููซีี (John Boosey) ประกอบอาชีพี
คนขายหนัังสืือ ส่่วนบริิษััทฮอกส์์ 
แอนด์์ซััน ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปีี ค.ศ.  
๑๘๖๕ (พ.ศ. ๒๔๐๘) โดย วิิลเลีียม 
เฮนรีี ฮอกส์์ (William Henry 
Hawkes) ทั้้�งสองบริิษััททำำ�ธุรกิิจการ
ตีีพิิมพ์์โน้้ตเพลงสำำ�หรัับเครื่่�องดนตรีี
และวงดนตรีีนานาชนิิด ตั้้�งแต่่เปีียโน 
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เครื่่�องสาย แตรวง ออร์เ์คสตรา จาก
ผลงานของนัักประพัันธ์์ท่่านต่่าง ๆ 
ในยุุคสมััย ทั้้�งที่่�เป็็นชาวอัังกฤษเอง
และประเทศอื่่�น ๆ  ไม่่ว่่าจะเป็็น เซอร์์
เอ็็ดเวิิร์์ด เอลการ์์ (Sir Edward 
Elgar) ราล์์ฟ วอห์์น วิิลเลีียมส์์ 
(Ralph Vaughan Williams) จิิโออา
ชิิโน รอสซิินีี (Gioachino Rossini) 
เป็็นต้้น เมื่่�อเกิิดการควบรวมบริษัิัท
ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๐ (พ.ศ. ๒๔๗๓) ก็็
ยิ่่�งเป็็นการสร้้างความแข็็งแกร่่งทาง
ธุุรกิิจด้้านดนตรีี จนกล่่าวได้้ว่่า ห้้าง
เครื่่�องดนตรีีบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ถืือเป็็น
สััญลัักษณ์์ของการเผยแพร่่โน้้ตเพลง
ที่่�สำำ�คัญที่่�สุดแห่่งหนึ่่�งของวงการ

ดนตรีีตะวัันตก
การมาเยืือนห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์

ของพระเจนดุุริิยางค์์นี้้� เป็็นช่่วงที่่�ผ่าน
การผนวกรวมธุรุกิิจมาระยะหนึ่่�งแล้้ว 
คืือประมาณ ๗ ปีี ระบบระเบียีบของ
ทางห้้างจึึงมีีความเสถีียรพอสมควร
แล้้ว สิ่่�งที่่�พระเจนดุุริิยางค์์จะได้้พบเห็็น
จึึงน่่าจะได้้พบกัับการทำำ�งานของห้้าง
ที่่�เป็็นระบบ และสามารถเก็็บเกี่่�ยว
ประสบการณ์ท์ี่่�เป็็นประโยชน์ไ์ด้้มาก 
โดยเฉพาะเรื่่�องระบบการตีีพิมิพ์์โน้้ต
เพลง ที่่�ทางประเทศสยามก็็กำำ�ลัง
ดำำ�เนิินการบัันทึึกโน้้ตเพลงไทยอยู่่�
ในขณะนั้้�น

“…วัันพฤหััสบดีที่่� ๑๕ เมษายน
...วัันนี้้�ได้้ไปที่่�ห้้างบููซีี แอนด์ ฮ๊๊อกส์ 
๒๙๕ ถนนรีเยนต์ สตรี๊๊�ต โดยคำำ�เชื้้�อ
เชิิญของนายโกลเบอร์์น เลขานุุการ
ของห้้าง เพ่ื่�อทำำ�ความรู้้�จักกับนาย
เรเนอร์์ (Mr. Rayner) หััวหน้้า
แผนกการแกะแม่่พิมพ์์ตััวโน้้ตของ
ห้้าง นายเรเนอร์์กัับนายโกลเบอร์์น 
ได้้พาไปที่่�โรงทำำ�แม่่พิมพ์์ตััวโน๊๊ต ซ่ึ่�ง
ตั้้�งอยู่่�ต่่างหาก แต่่ไม่่ไกลจากห้้าง
นััก ได้้ถืือโอกาสตรวจดููวิิธีีทำำ�ตั้้�งแต่่
ต้้นถึงการถอดปรู๊๊�ฟออกมาเป็็นตัว
โน้้ตสำำ�หรัับตรวจแก้้...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

	
นอกจากการดููงานทางด้้านการ 

ตีีพิิมพ์์โน้้ตดนตรีีแล้้ว ยัังมีีการกล่่าวถึึง
กระบวนการเจรจาทางธุรุกิิจระหว่่าง
พระเจนดุริุิยางค์์ ซึ่่�งถืือเป็็นตััวแทน
ของวงดุุริิยางค์์สากล กรมศิิลปากร 
กัับห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ ในเรื่่�องของ
การจััดซื้้�อโน้้ตเพลงและอะไหล่่เครื่่�อง
ดนตรีีเพื่่�อใช้้ในราชการ รวมไปถึึง
การสอบถามเพื่่�อคำำ�นวณค่่าใช้้จ่่าย
การตีีพิิมพ์์โน้้ตเพลงไทยของกรม
ศิิลปากร ในชุุดเพลงไทยเรื่่�องทำำ�ขวัญั 
ซึ่่�งกำำ�ลังเดิินหน้้าโครงการ มาอยู่่�ใน
การเจรจาครั้้�งนี้้�ด้วย ข้้อความต่อ่ไป
นี้้�ของพระเจนดุุริิยางค์์ยัังสอดแทรก
เกร็็ดประวััติิศาสตร์์การตีีพิิมพ์์โน้้ต
เพลงไทยที่่�ไม่่ได้้มีีการกล่่าวถึึงเท่่าใด
นัักลงไปด้้วย

“…วัันจันทร์ที่่� ๑๙ เมษายน...วัันนี้้� 
ได้้ไปที่่�ห้้างบููซีี แอนด์ ฮ๊๊อกส์ เพ่ื่�อ
ชี้้�แจงถึึงการจัดส่่งเคร่ื่�องอาหลั่่�ย
สำำ�หรัับซอวงของเรา โดยใช้้เงิิน 
ในงบประมาณปีีนี้้� กัับบทเพลงใหม่่ ๆ   
สำำ�หรัับใช้้ในราชการต่่อไป ได้้ถืือ
โอกาสส่่งต้้นฉะบัับเพลงไทย ‘เร่ื่�อง
ทำำ�ขวััญ’ เพ่ื่�อพิิมพ์์เป็็นตัวโน้้ต และ
ให้้ดำำ�ริถึึงค่่าใช้้จ่่ายการพิมพ์์เป็็น
จำำ�นวน ๕๐๐ ฉบัับ และ ๑๐๐๐ 

ภาพรวมเหล่่าพนัักงานห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ ช่่วงทศวรรษที่่� ๑๙๐๐ 
(ที่่�มา: Boosey & Hawkes, The Publishing History)

โทมััส บููซีี ผู้้�ก่่อตั้้�ง บููซีีแอนด์์คอมปานีี (ซ้้าย) และวิิลเลีียม เฮนรีี ฮอกส์์ ผู้้�ก่่อตั้้�ง 
บริิษััทฮอกส์์แอนด์์ซััน (ขวา) ก่่อนที่่�บริิษััทของทั้้�งสองจะควบรวมกัันเป็็นบริิษััท
บููซีีแอนด์์ฮอกส์์ (ที่่�มา: Facebook “Boosey & Hawkes”)



50

ฉบัับ และเมื่่�อได้้รัับรายงานแล้้ว 
จะได้้ส่่งเพ่ื่�อขออนุุมััติิต่่อไป การ
พิิมพ์์อัักษรไทยจะได้้ว่่างไว้้ ซ่ึ่�งเรา
จำำ�ต้องพิิมพ์์ทัับลงในบทเพลงเหล่่า
นั้้�นอีกครั้้�งหนึ่่�งที่่�กรุงเทพฯ เพราะที่่�
นี่่�หาอัักษรไทยไม่่ได้้ ต่่อไปเม่ื่�อเรามีี
เคร่ื่�องพิิมพ์์ตััวโน้้ตแล้้ว จะได้้ดำำ�ริทำำ�
เร่ื่�องอ่ื่�น ๆ ต่่อไป ‘เร่ื่�องทำำ�ขวััญ’ นี้้� 
จะได้้เป็็นตัวอย่่างในการพิมพ์์นอก
ประเทศแต่่ฉบัับเดีียว...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

อนึ่่�ง บทเพลงทำำ�ขวััญนี้้� ได้้ตีี
พิิมพ์์สำำ�เร็็จโดยกรมศิิลปากร ใน
ช่่วงปีี พ.ศ. ๒๔๙๗-๒๔๙๘ และ
ได้้มีีการพิิมพ์์ต่่ออายุุโดยวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
อีีกครั้้�งในปี ีพ.ศ. ๒๕๓๗ จึึงขอบัันทึึก
เป็็นความทรงจำำ� ณ ที่่�นี้้�

ในวัันเดีียวกัันนี้้�เอง (๑๙ เมษายน)  
พระเจนดุริุิยางค์์ยัังได้้มีีโอกาสเยี่่�ยม
ชมโรงงานการผลิิตเครื่่�องหนัังและ
เครื่่�องตีี (Drumcraft & Percussion 
Department) จากคำำ�เชิญิของนาย 
เอเวอลิิน บููซีี (Evelyn Boosey) 

หุ้้�นส่่วนของทางห้้าง นอกจากจะ
ได้้ดููได้้ชมเครื่่�องกระทบประเภท
ต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ในโรงงานแล้้ว พระ
เจนดุุริิยางค์์ยัังได้้เสนอแนวความ
คิิดให้้โรงงานแห่่งนี้้�ช่วยคำำ�นวณ
ราคาของเครื่่�องดนตรีีระนาดต่่าง ๆ   
(Mallet Percussion) ที่่�เห็็นเหมาะ
สมมาบรรเลงให้้เข้้ากัับระบบดนตรีี
ไทย สามารถเล่่นเพลงไทยได้้ อีีก
สิ่่�งหนึ่่�งที่่�น่าสนใจจากบัันทึึกของ
พระเจนดุริุิยางค์์ คืือ ความรู้้�ในด้้าน
เครื่่�องดนตรีีวิิทยา (Organology) 
ของพระเจนดุุริิยางค์์ ที่่�ได้้ทำำ�การ
วิิเคราะห์ค์วามเหมาะสมของเครื่่�อง
ดนตรีีแต่่ละชิ้้�นที่่�ได้้พบเจอ ไปจนถึึง
มุุมมองด้้านธุุรกิิจเครื่่�องดนตรีี

“…เห็็นกลองใหญ่่, กลองเล็็ก, 
และเคร่ื่�องเบ็็ดเตล็็ดสำำ�หรัับดนตรีี
ลีีลาศกำำ�ลังสร้้างอยู่่�พร้้อมทั้้�งกลอง 
Timpany ระฆัังหลอด ระนาดไม้้, 
ระนาดเหล็็ก ได้้ขอให้้ห้้างกะราคา
สำำ�หรัับระนาดไม้้ ระนาดเหล็็กและ
อ่ื่�น ๆ เหมาะสำำ�หรัับการบรรเลง
เพลงไทย เพ่ื่�อเป็็นตัวอย่่างต่่อเม่ื่�อ
เราดำำ�ริจะให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงทาง

ศิิลปวิิทยา ในการดนตรีพีื้้�นเมืืองของ
เรา ไม้้ซ่ึ่�งใช้้ทำำ�ลูกระนาดเขาใช้้ไม้้แดง 
ซ่ึ่�งได้้มาจากประเทศฮอนดูราส 
(Honduras) ในอเมริิกาตอนกลาง 
(Central America) ได้้อวดเขาว่่า
เมืืองไทยไม้้แดงเนื้้�อหยาบเช่่นนี้้�เรา
ไม่่ใช้้ เพราะเรามีีไม้้ชนิดอ่ื่�น ๆ ที่่�ดีี
กว่่า และแกร่่งกว่่า และเนื้้�อละเอีียด
กว่่า เช่่นไม้้ประดู่่�และไม้้พยุุงเป็็นต้น 
ห้้างมีีความพอใจเป็็นอันมาก ใคร่่จะ
ขอตััวอย่่างเป็็นแผ่่นกระดานหนา ๑  
นิ้้�วฟุุต เพ่ื่�อทำำ�การทดลอง เห็็นว่่า 
ถ้้าทางราชการของเรา จััดการส่่ง 
ตััวอย่่างมาให้้เขาทดลองได้้ ถ้้าใช้้ได้้
ดีีและราคาพอสมควร เราอาจมีี
โอกาสขยายสิินค้าไม้้ประเภทนี้้�มา
จำำ�หน่่ายได้้ เพราะว่่าเคร่ื่�องไซโลโฟน  
(Xylophone) และระนาดทุ้้�มฝรั่่�ง 
(Marimba) เวลานี้้� ยัังอยู่่�ในความ
นิิยมของประชาชน...” (พระเจน
ดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

จะเห็็นได้้ว่่า การดููงานของพระ
เจนดุุริิยางค์์ นอกจากจะเป็น็การเก็บ็
ข้้อมููลในด้้านดนตรีีตะวัันตกแล้้ว 
พระเจนดุุริิยางค์์ยัังพยายามที่่�จะ
วิิเคราะห์์และเชื่่�อมโยงศาสตร์์ทาง
ดนตรีีตะวัันออกเข้้ามาด้้วย ส่่วน
หนึ่่�งอาจจะเพราะเพื่่�อหาลู่่�ทางใน
การสร้้างสรรค์์ดนตรีีที่่�เป็็นทุุนของ
ประเทศสยาม นั่่�นคืือดนตรีีไทย 
ผนวกเข้้ากัับดนตรีีตะวัันตก ซึ่่�งมุุม
มองในการวิิเคราะห์์ลัักษณะนี้้�ยังคง
ปรากฏในบัันทึึกตลอดการเดิินทาง ๑๐  
เดืือน ของพระเจนดุุริิยางค์์

การเยี่่�ยมชมโรงงานเครื่่�องดนตรี ี
ของห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ของพระ
เจนดุุริิยางค์์ ไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�แต่่กัับ
โรงงานด้้านเครื่่�องกระทบเท่่านั้้�น 
แต่่ยัังได้้มีีโอกาสเข้้าไปในส่่วนของ
โรงงานสร้้างเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง 

เพลงไทย “เรื่่�องทำำ�ขวััญ” ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์กล่่าวถึึงเมื่่�อเยืือนโรงพิิมพ์์บููซีีแอนด์์
ฮอกส์์ (ที่่�มา: วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล)
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ภาพโรงงานทำำ�เครื่่�องดนตรีีของห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ ที่่�ตั้้�งอยู่่�ในเอ็็ดจ์์แวร์์ 
(Edgware) ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์มีีโอกาสเข้้าเยี่่�ยมชม
(ที่่�มา: Facebook “Boosey & Hawkes”)

จะข้้องเกี่่�ยวกัับห้้างดนตรีีบููซีีแอนด์์
ฮอกส์์ แต่่พระเจนดุุริิยางค์์ก็็ยัังได้้
มีีโอกาสเยี่่�ยมชมสถานที่่�ดูงานทาง
ดนตรีีแห่่งอื่่�น ๆ ซึ่่�งก็็ล้้วนแต่่เป็็น
สถานที่่�ที่่�ควรค่่าแก่่การเยี่่�ยมชม 
ผ่่านการประสานงานกัับบุุคคลที่่�
เกี่่�ยวข้้องในกรุุงลอนดอน ไม่่ว่่าจะ
เป็็น นายลีีเปอร์์ (Mr. Leeper) 
เจ้้าหน้้าที่่�กองการโฆษณาอัังกฤษ 
นายกรููม ยอห์์นสััน (Mr. Croom 
Johnson) เลขานุุการฝ่่ายสัังคีีตแห่่ง
บริิติิชเคาซีีล (British Council) 
หลวงภััทรวาทีี (ศุุภวาร วารศิิริิ) 
เจ้้าคุุณราชวัังสััน (เข้้าใจว่่าหมายถึึง 
พระยาราชวัังสััน (ศรีี กมลนาวิิน):  
ผู้้�เขีียน) เอกอััครราชทููตไทย ณ กรุุง
ลอนดอน ช่่วงปีี พ.ศ. ๒๔๗๘-๒๔๘๒ 
เป็็นต้้น ทำำ�ให้พ้ระเจนดุริุิยางค์ส์ามารถ
เข้้าชมสถานที่่�ทางดนตรีีต่่าง ๆ ได้้
อย่่างสะดวก พร้้อมมีีผู้้�แนะนำำ�ใน
สถานที่่�ต่าง ๆ

วัันที่่� ๒๖ เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๐ 
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้มีีโอกาสเยี่่�ยมชม
โรงงานทำำ�จานเสีียง หีีบเสีียง และ
เครื่่�องรัับสััญญานวิิทยุุแบบมาร์์โกนีีโฟน  
(Marconiphone) หรืือเป็็นที่่�รู้้�จัก

(Brass Instrument) เครื่่�องเป่่าลมไม้้  
(Woodwind Instrument) และโรง
พิิมพ์์โน้้ตเพลง ได้้ศึกึษากระบวนการ
ผลิิตเครื่่�องดนตรีีและการตีีพิิมพ์์
โน้้ตเพลงอย่่างละเอีียด ซึ่่�งพระเจน
ดุุริิยางค์์ก็็ได้้บัันทึึกสิ่่�งต่่าง ๆ  ที่่�พบเห็น็
ออกมาสรุุปโดยสัังเขปในบัันทึึกชุุด
นี้้�เช่่นกััน แต่่ผู้้�เขีียนจะขออนุุญาต
ไม่่กล่่าวถึึงมากเนื่่�องด้้วยข้้อจำำ�กัด
ของปริิมาณเนื้้�อหาในข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้� 
ทั้้�งนี้้�สามารถกล่่าวโดยสรุุปได้้ว่่า การ
ดููงานของพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�โรงงาน
และโรงพิิมพ์์ของห้้างบููซีีแอนด์์ฮอกส์์ 
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้สััมผััสถึึงการ
ผลิิตเครื่่�องดนตรีีที่่�มีคุุณภาพตั้้�งแต่่
กระบวนการเริ่่�มต้้นจนถึึงเสร็็จสิ้้�น
เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�พร้้อมตรวจสอบ
ก่่อนส่่งออกจำำ�หน่่ายต่่อไป ในขณะ
เดีียวกัันก็็ได้้มีีโอกาสสััมผััสกระบวนการ
ตีีพิิมพ์์โน้้ตเพลงที่่�มีคีวามเป็น็ระบบ
ระเบีียบ มีีมาตรฐาน และคุุณภาพ
เป็็นสากล

ลััดเลาะ ไปต่่อ ในกรุุงลอนดอน
แม้้ว่่าการดููงานในกรุุงลอนดอน

ของพระเจนดุุริิยางค์์โดยส่่วนใหญ่่

ในนาม ฮิิสมาสเตอร์์วอยซ์์ (His 
Master Voice) ซึ่่�งคุ้้�นตาชาวสยาม
ดีีในฉลากแผ่่นเสีียงรููปสุุนััขฟัังแผ่่น
เสีียงจากลำำ�โพง

“...วัันจันทร์ที่่� ๒๖ เมษายน...
วัันนี้้�ได้้ถืือโอกาสไปชมโรงงานการทำำ�
จานเสีียง หีีบเสีียงและเคร่ื่�องรัับวิทยุ
แบบมาร์์โกนีโฟน (Marconiphone) 
หรืือฮีีสม๊๊าสเตอร์์สว้้อยส์์ (H.M.V.) 
ตราสุนัุัข...โรงงานนี้้�ใหญ่่โตมาก ตึึก
โรงงานแห่่งหนึ่่�งกว้างขวางมาก สููง
ถึึง ๗ ชั้้�น มีีคนงานทั้้�งหญิิงชายเต็็ม
ไปหมด...นอกจากทำำ�เคร่ื่�องต่่าง ๆ 
ดัังกล่่าวแล้ว้ ยัังมีีแผนกค้นคว้้าทาง
วิิทยาศาสตร์์ (Scientific Research) 
อีีก เพ่ื่�อค้้นหาวิิธีีทำำ�ความเจริิญให้้แก่่
เคร่ื่�องวิิทยาศาสตร์์เหล่่านี้้�...ได้้ตรวจ
ดููโรงงานนี้้�หลาย ๆ  ตอน เห็็นความ
พิิสดารทั้้�งความประณีีตของการสร้้าง
สิ่่�งของเหล่่านี้้�มากมาย...”

ต้้องขอขยายความเล็็กน้้อยเกี่่�ยว
กัับแผ่่นเสีียงฮิิสมาสเตอร์์วอยซ์์ 
เนื่่�องจากคำำ�อธิิบายของพระเจน
ดุุริิยางค์์ที่่�จะยกมานี้้� มีีรายละเอีียด
ตกหล่่นไปเล็็กน้้อยอาจก่่อให้้เกิิด
ความสัับสนได้้ในเรื่่�องของลำำ�ดับ
ขั้้�นเจ้้าของโรงงาน อัันที่่�จริิง ชื่่�อ  
ฮิิสมาสเตอร์ว์อยซ์์ ดัังกล่่าว เป็็นชื่่�อ
ค่่ายเพลงย่่อยของบริิษััทแผ่่นเสีียง 
กราโมโฟน (The Gramophone 
Co. Ltd.) บริิษััทแผ่่นเสีียงที่่�เก่่า
แก่่ที่่�สุดแห่่งหนึ่่�งของโลก ซึ่่�งบริิษััท
ดัังกล่่าวได้้ซื้้�อลิิขสิิทธิ์์�ของเครื่่�องรัับ
สััญญานวิิทยุุแบบมาร์์โกนีีโฟน ที่่�
เดิิมเป็็นของบริิษััทมาร์์โคนีี (The 
Marconi Company) โดยได้้ซื้้�อมา
ตั้้�งแต่่ปี ีค.ศ. ๑๙๒๙ (พ.ศ. ๒๔๗๒)  
ก่่อนที่่�พระเจนดุุริิยางค์์จะเดิินทาง
มายัังประเทศอัังกฤษถึึง ๘ ปีี นั่่�น
เป็็นเหตุุที่่�ทำำ�ให้้พระเจนดุุริิยางค์์ได้้
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มีีโอกาสชมนวััตกรรมทางเสีียงที่่�
สำำ�คัญสองสิ่่�ง คืือ เครื่่�องรัับสััญญาน 
วิิทยุุแบบมาร์์โกนีีโฟน จากบริิษััท
มาร์โ์คนีี และอุุตสาหกรรมการสร้า้ง
จานเสีียง แผ่่นเสีียง หีีบเพลง จาก
ค่่ายฮิิสมาสเตอร์์วอยซ์์ แห่่งบริิษััท
กราโมโฟน นั่่�นเอง

โรงงานแผ่่นเสีียงของฮิิสมาสเตอร์์วอยส์์ แห่่งบริิษััทกราโมโฟน ที่่�พระเจน
ดุุริิยางค์์เข้้าเยี่่�ยมชม (ที่่�มา: http://westlondonchat.com/photos/
showphoto.php?photo=1223&title=the-mighty-hmv2f-emi-site-in-
hayes-middlesex&cat=563)

ปกแผ่่นเสีียงเพลงไทย จากค่่ายฮิิสมาสเตอร์์วอยส์์ แห่่งบริิษััทกราโมโฟน
ซึ่่�งเป็็นที่่�แพร่่หลายในประเทศสยามมาก ในช่่วงรััชกาลที่่� ๖ ถึึงรััชกาลที่่� ๙  
(ที่่�มา: Facebook “ฅน กรุุงเก่่า”)

หลัังจากการเข้้าชมโรงงานแผ่่น
เสีียง พระเจนดุุริิยางค์์ยัังได้้เข้้าชม
กิิจการโรงเรีียนดนตรีี วิิทยาลััยการ
ดนตรีีแห่่งต่่าง ๆ ในกรุุงลอนดอน 
คืือ โรงเรีียนดนตรีีเดอตรีีนิิตีี (The 
Trinity College of Music) และ
ราชวิิทยาลััยการดนตรีี (Royal 

College of Music) สถาบัันทาง
ดนตรีีทั้้�งสองถืือเป็็นสถาบัันที่่�เก่่า
แก่่ มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนาน และ
มีีนัักเรีียนที่่�มีคุุณภาพ มีีฝีีมืือเป็็น
ที่่�ประจัักษ์์ 

โรงเรีียนดนตรีีเดอตรีีนิิตีี ก่่อตั้้�ง
เมื่่�อ ค.ศ. ๑๘๗๒ (พ.ศ. ๒๔๑๕) 
โดยบาทหลวงชาวอัังกฤษชื่่�อว่่า เฮนรีี  
จอร์์จ โบนาเวีีย ฮัันท์์ (Henry 
George Bonavia Hunt) เพื่่�อ
ปรัับปรุุงกิิจกรรมดนตรีีในศาสนา 
แรกเริ่่�มเป็็นเพีียงสมาคมประสาน
เสีียงแห่่งโบสถ์์ (Church Choral 
Society) และวิิทยาลััยแห่่งดนตรีี
โบสถ์์ กรุุงลอนดอน (College of 
Church Music, London) ตาม
ลำำ�ดับ ก่่อนที่่�สุุดท้้ายจะสถาปนา
เป็็นวิิทยาลััยดนตรีีเดอตรีีนิิตีี ในปีี 
ค.ศ. ๑๘๗๖ (พ.ศ. ๒๔๑๙) ทั้้�งนี้้� 
ตััววิิทยาลััยได้้ย้้ายที่่�ตั้้�งหลายครั้้�ง 
โดยพระเจนดุุริิยางค์์ได้้ไปเยืือน
วิิทยาลััยดนตรีีเดอตรีีนิิตีี เมื่่�อครั้้�ง
ยัังตั้้�งอยู่่�บริิเวณแมนเชสเตอร์์สแควร์์  
ถนนแมนเดอวิิลล์์ (Manchester 
Square, Madeville Street) ซึ่่�ง
ถืือว่่าเป็็นที่่�ตั้้�งของวิิทยาลััยที่่�กิน
เวลานัับร้้อยปีี มีีความสำำ�คััญทาง
ประวััติิศาสตร์์ในฐานะเป็็นสถาบััน
ที่่�สร้้างบุุคลากรทางดนตรีีออกมา
มากมาย ก่่อนที่่�วิทยาลััยแห่่งนี้้�จะย้้าย
ไปยัังที่่�ตั้้�งปััจจุุบัันในเขตเมืืองกรีีนิิช  
(Greenwich) ในปีี ค.ศ. ๒๐๐๕ (พ.ศ.  
๒๕๔๘) และยังัคงทำำ�การอยู่่�ในพื้้�นที่่�
นี้้�จนถึึงปััจจุุบััน

“...วัันพุธที่่� ๒๘ เมษายน...วันันี้้� 
ได้้ไปโรงเรีียนดนตรีี เดอ ตรีีนิติี ี(The 
Trinity College of Music)…โดย
คำำ�เชื้้�อเชิิญไปรัับประทานอาหาร
กลางวัันของนายอี ีสะแตนดี ีโรเปอร์์ 
(Mr. E. Stanley Roper) ซ่ึ่�งเป็็น
อาจารย์ใหญ่่ของโรงเรีียนนี้้�...มีีการ



53

โรงเรีียนดนตรีีเดอตรีีนิิตีี (ที่่�มา: กลุ่่�ม Facebook “Trinity College of Music 
Mandeville Place”)

แสดงดีีดเปีียโนและสีีไวโอลิิน โดย
นัักเรียีนของโรงเรียีน ไวโอลินิดีพอใช้้ 
และเปีียโนดีมาก นายอีี สะแตนดี 
โรเปอร์์ ได้้รัับรองเป็็นอย่่างดีี และ
ได้้ให้้รายการการสอนและขอเชิิญ
ให้้เข้้าไปดููการสอนได้้ทุุก ๆ  เม่ื่�อ...” 
(พระเจนดุุริิยางค์์, ๒๔๘๐)

สถาบัันดนตรีีอีีกแห่่งหนึ่่�งที่่�พระ
เจนดุุริยิางค์์ได้้มีโีอกาสมาเยืือนในกรุุง
ลอนดอน คืือ ราชวิิทยาลััยการดนตรีี 
(Royal College of Music) เป็็น
วิิทยาลััยการดนตรีทีี่่�ก่อตั้้�งมาตั้้�งแต่ปี่ี 
ค.ศ. ๑๘๘๓ (พ.ศ. ๒๔๒๖) โดยเจ้้า
ชายแห่่งเวลส์์ (Prince of Wales) 
ในขณะนั้้�น ซึ่่�งต่่อมาได้้ขึ้้�นครองราชย์์
เป็็นพระเจ้้าเอ็็ดเวิิร์์ดที่่� ๗ (King 
Edward VII) ตลอดเวลาที่่�สถาบััน
แห่่งนี้้�ดำำ�เนิินการมาก็็ได้้สร้้างศิิลปิิน

นัักดนตรีีและนัักประพัันธ์์คนสำำ�คัญมา
ประดัับวงการดนตรีีมากมาย ไม่่ว่า่จะ
เป็็น กุุสตาฟ โฮสต์์ (Gustav Holst) 
แอนดรูว์ู์ ลอยด์์ เว็็บเบอร์ ์(Andrew 
Lloyd Webber) หรืือโรเจอร์์  
นอร์์ริิงตััน (Roger Norrington) 
เป็็นต้้น พระเจนดุุริิยางค์์ได้้บัันทึึก
บรรยากาศขณะเข้้าชมสถาบัันดนตรีี
แห่่งนี้้�บางส่่วนว่่า

“...วัันศุกร์ ที่่� ๓๐ เมษายน...
โดยคำำ�เชื้้�อเชิิญของเซอฮิิว แอลแลน 
อาจารย์ใหญ่่ของวิิทยาลััยหลวง 
สอนวิชาดนตรีี ถนนปริินส์ คอนสอร์์ต  
(Prince Consort Road)...โรงเรีียนนี้้� 
ใหญ่่โตกว้างขวางมากกิิจการของ 
การสอนได้้จััดไว้้เป็็นแผนก ๆ มีี 
อาจารย์ประจำำ�ทุก ๆ แผนกมี 
ระเบีียบเรีียบร้อยดีีที่่�สุุดมีีโรงละคร 

ประจำำ�โรงเรีียนย่่อม ๆ (โตกว่่าโรง
โขนเรา) และห้้องแสดงคอนเสิิต
ของโรงเรีียน (โตกว่่าห้้องแสดง
คอนเสิิตที่่�ศาลาสหทััยสมาคมอีีก
เท่่าหนึ่่�ง)...เซอร์์ฮิิว แอลแลน ได้้
รัับรองเป็็นอย่่างดีี กัับได้้เชื้้�อเชิิญให้้
กลับมาชมการสอนวันหลััง ๆ อีีก 
และได้้ส่่งบััญชีีแสดงรายการสอน
ประจำำ�วันมาให้้ภายหลััง...”

เซอร์์ฮิิวจ์์ แอลเลน (Sir Hugh 
Allen) ที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้กล่่าวถึึง 
เป็็นนัักดนตรีี นัักการศึึกษา รวมไปถึึง
เป็็นผู้้�บริิหารที่่�ทรงอิิทธิิพลสููงสุุดคน
หนึ่่�งในประเทศอัังกฤษ ผ่่านบทบาท
สำำ�คัญมาอย่่างหลากหลาย อาทิ ิเป็็น
วาทยกรประจำำ�วงขัับร้้องประสาน
เสีียงบาค (Bach Choir) แห่่งหอ
แสดงดนตรีีควีีนส์์ฮอลล์์ (Queen’s 
Hall) เป็น็ศาสตราจารย์ด้์้านดนตรีี
ประจำำ�มหาวิิทยาลััยออกซ์์ฟอร์์ด  
(Oxford University) เป็็นผู้้�อำำ�นวย
การราชวิิทยาลััยการดนตรีี กว่่า ๒๐ ปีี  
เป็็นต้้น 

แท้้จริิงแล้้ว เซอร์ฮิ์ิวจ์์ แอลเลน 
ได้้พบพระเจนดุุริิยางค์์ตั้้�งแต่่วัันที่่� ๒๑  
เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๐ แล้้ว จาก
การประสานงานโดยบริติิิช เคานซิลิ 
โดยมีีบัันทึึกกล่่าวถึึงสั้้�น ๆ  ว่่ามีีการ
ประสานงานกันัเพื่่�อเตรีียมจะมาศึึกษา
ดููงานยัังสถาบัันแห่่งนี้้� และกำำ�หนด
นััดวัันพบปะอย่่างเป็็นทางการคืือวััน
ที่่� ๓๐ เมษายน ตามบันัทึึกพระเจน
ดุุริิยางค์์ที่่�ยกมาข้้างต้้น ช่่วงเวลาที่่�
พระเจนดุุริิยางค์์ได้้พบกัับเซอร์์ฮิิวจ์์ 
แอลเลน นั้้�น ท่่านเซอร์์ฮิิวจ์์มีีอายุุ
ถึึง ๖๘ ปีีแล้้ว เป็็นช่่วงขวบปีีท้้าย ๆ   
ของการทำำ�งานในฐานะผู้้�อำำ�นวยการ
ราชวิิทยาลััยการดนตรีี แต่่ก็็ถืือว่่า
เป็็นช่่วงที่่�ประสบการณ์์ต่่าง ๆ นั้้�น
สุุกงอมและน่่าศึึกษาเป็็นอย่่างมาก 
เชื่่�อว่่าการพบกัันระหว่่างพระเจน
ดุุริิยางค์์กัับเซอร์์ฮิิวจ์์ แอลเลน ครั้้�งนั้้�น 
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คงได้้มีีการแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์
ด้้านการบริิหารซึ่่�งกัันและกััน และ
ประสบการณ์์ส่่วนหนึ่่�งของเซอร์์ฮิิวจ์์  
แอลเลน คงมีีส่่วนช่่วยให้้พระเจน
ดุุริิยางค์์มีีทัักษะในเรื่่�องของการ
บริิหารการดนตรีีในประเทศสยาม
ในเวลาต่่อมา

ทิ้้�งท้้าย ก่่อนเดิินทางต่่อ
การเดินิทางของพระเจนดุริุิยางค์์

ในตอนนี้้�เห็็นได้้ชััดว่่ามีีความเข้ม้ข้้น 
และล้ว้นเป็็นสถานที่่�สำำ�คัญัทางดนตรีี
ของประเทศอัังกฤษ ซึ่่�งในแต่่ละสถานที่่� 
พระเจนดุุริิยางค์์ก็็ได้้มีีการบัันทึึก
สะท้้อนมุุมมองออกมาได้้หลาก
หลาย สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความรู้้� 
ความสนใจทางดนตรีีของท่่านไป
จนถึึงเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์
ทางดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นร่่วมยุุคร่่วมสมััย 
นอกจากสถานที่่�ทางดนตรีีต่่าง ๆ 
ที่่�ได้้พระเจนดุุริิยางค์์ได้้มาเยืือนใน
ตอนนี้้� พระเจนดุริุิยางค์ยั์ังได้้เดิินทาง 

ราชวิิทยาลััยการดนตรีี ในปััจจุุบััน (ที่่�มา: https://www.rcm.ac.uk/life/location/)

เซอร์ฮิวจ์ แอลเลน (ที่มา: National Portrait Gallery, London)
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ไปชมดนตรีีหลากหลายประเภทที่่�
เปิิดการแสดงอยู่่�ในกรุุงลอนดอน
แห่่งนี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็น การแสดงของ
แจ็็ค ฮิิลตััน (Jack Hylton) นััก
เปีียโนชาวอัังกฤษ เจ้้าของวงดนตรีี
ประเภทที่่�เรีียกว่่าบริิติิชแดนซ์์แบนด์์  
(British Dance Band) ซึ่่�ง

เป็็นที่่�นิยมมากในประเทศอัังกฤษ  
การแสดงของวงลอนดอนซิิมโฟนีี 
ออร์์เคสตรา (London Symphony 
Orchestra) เป็็นต้้น ซึ่่�งในตอนนี้้�
ไม่่ได้้ลงรายละเอีียดมากจะขอเพิ่่�ม
เติิมในโอกาสหน้้า

ตอนต่อ่ไปนั้้�น พระเจนดุริุิยางค์์

ยัังคงพำำ�นักอยู่่�ที่่�กรุุงลอนดอนเช่น่เดิิม 
แต่่ก็จ็ะมีีกำำ�หนดการที่่�น่า่สนใจหลาย
ประการที่่�จะพาท่่านผู้้�อ่่านไปตาม
รอยพร้อ้มพบกัับเกร็็ดความรู้้�ที่่�สอด
แทรกอยู่่�ในการดููงานทางดนตรีีครั้้�งนี้้�  
การเดิินทางจะเป็็นอย่่างไร โปรด
ติิดตามตอนต่่อไปครัับ
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MUSIC BUSINESS

การจััดการภาษีีสำำ�หรัับอาชีีพที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรี ี(ตอนที่่� ๑)

ก็็จะได้้รัับเงิิน ๙๗,๐๐๐ บาท ส่่วน
เงิิน ๓,๐๐๐ บาท ก็็ไม่่ได้้เข้้าสู่่�ผู้้�ว่า
จ้้างแต่่อย่่างใด ผู้้�ว่าจ้้างก็็จะต้้องนำำ�
เงิินภาษีีที่่�หัก ณ ที่่�จ่ายจำำ�นวนนี้้� 
ส่่งให้้สรรพากรตอนสิ้้�นเดืือน

การเข้้าใจเรื่่�องการจััดการภาษีีนี้้� 
สำำ�คัญอย่่างไร ในยุุคที่่�มีโรคระบาด
เกิิดขึ้้�น ส่่งผลให้้อาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
ดนตรีีมีีงานลดน้้อยลงไปมาก หรืือ
แทบจะเรีียกได้้ว่่าไม่่มีีงานเลย ถ้้า
เข้้าใจเรื่่�องของรายได้้ที่่�รับมา และ
การเสีียภาษีีหััก ณ ที่่�จ่าย ก็็สามารถ
ที่่�จะนำำ�เงิินที่่�เสีียภาษีีไปแล้้วกลัับคืืน
มาได้้ ลููกศิิษย์์หลายคนมาเล่่าให้้ผู้้�
เขีียนฟัังว่่า ไปเล่่นดนตรีีมา ได้้เงิิน
มาเท่่านี้้� โดนหัักภาษีี ณ ที่่�จ่ายไป
เท่่านี้้� ผู้้�เขีียนเลยบอกไปว่่า จริิง ๆ 
เล่่นดนตรีีไม่่เยอะ ได้้ยื่่�นภาษีีประจำำ�ปี  
เพื่่�อนำำ�เงิินก้้อนนั้้�นคืืนกลัับมาหรือืยััง  
เพราะสามารถขอคืืนได้้ เท่่าที่่�ได้้
พููดคุุย หลายคนไม่่ทราบในส่่วนนี้้�

ดัังนั้้�น บทความนี้้�จะมาตอบ
คำำ�ถามเหล่่านี้้�กัน เริ่่�มจากในตอน
แรก ให้้ผู้้�อ่านเข้้าใจถึึงรายได้้ต่่าง ๆ 
ที่่�ได้้รัับแต่่ละประเภทก่่อน จากนั้้�น
ในตอนต่่อไปจะได้้เชื่่�อมโยงให้้เข้้าใจ
ถึึงการยื่่�นภาษีทีี่่�เกิิดขึ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�อ่าน
สามารถได้้รัับคืืนเงิินภาษีีกลัับมาได้้ 
หรืือไม่่เจอภาษีีย้้อนหลัังในอนาคต 

โดยบทความนี้้�จะหลีีกเลี่่�ยงการใช้้การ
คำำ�นวณที่่�ซับซ้้อน การใช้้ภาษาการเงิิน 
และภาษากฎหมายที่่�เข้้าใจได้้ยาก

เข้้าใจเรื่่�องรายได้้แต่่ละประเภทกัันก่่อน
ทุุกคนเวลาประกอบอาชีพี รัับจ้้าง

ทำำ�งาน ต้้องมีีรายได้้เข้้ามา ซึ่่�งรายได้้นี้้� 
จะถููกเรีียกในทางการประเมิินรายได้้ที่่�
ต้้องนำำ�ไปเสียีภาษีีว่่า เงิินได้้ ซึ่่�งจะแบ่่ง
ออกด้้วยกัันเป็็น ๘ ประเภท หรืือใน
ทางภาษีีจะเรีียกว่่า ๔๐(๑) - ๔๐(๘)  
โดยมีีบางประเภทที่่�สำำ�คััญสำำ�หรัับผู้้�
ที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี โดยยก
ตััวอย่่างประกอบความเข้้าใจ ซึ่่�งจะ
ไม่่ยกตััวอย่่างให้้ครอบคลุุมทุุกอาชีีพ 
แต่่จะยกตััวอย่่างตามที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�
ประกอบอาชีีพทางด้้านดนตรีี ดัังนี้้�

เงิินได้้ประเภทที่่� ๑ หรืือเรีียกว่่า 
๔๐(๑)

เงิินได้้ประเภทนี้้� เป็็นเงิินได้้ที่่�ได้้เป็็น
หลััก จากการทำำ�งานประจำำ� ตััวแรกที่่�
ทุุกคนรู้้�จัักดีีก็็คืือ เงิินเดืือน นั่่�นเอง 
หรืือเป็็นเงิินอื่่�น ๆ ที่่�นายจ้้างหลัักที่่�
เราทำำ�งานประจำำ�อยู่่�นั้้�น เป็็นคนจ่่าย
เงิินให้้เรา ตััวอย่่างเงิินได้้ประเภทนี้้�ที่่�
สำำ�คัญ ยกตััวอย่่างเช่่น นายเอทำำ�งาน
ตำำ�แหน่่งผู้้�จัดการศิิลปิินของค่่ายเพลง
แห่่งหนึ่่�ง รัับเงิินก้้อนนี้้�เป็็นเงิินเดืือน 
รัับทุุกเดืือน เงิินค่่าตำำ�แหน่่งผู้้�จัดการที่่�

เร่ื่�อง:	
ภาวััต อุุปถััมภ์์เชื้้�อ (Pawat Ouppathumchua)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาธุุรกิจดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

จากประสบการณ์์ที่่�ผู้้�เขีียนเป็็น
อาจารย์์ประจำำ�สอนรายวิิชาทางด้้าน
การเงิิน ในสาขาวิิชาธุุรกิิจดนตรีีนั้้�น 
ได้้มีีคำำ�ถามจากลููกศิิษย์์ทั้้�งที่่�ยังไม่่
จบและจบไปแล้้วเข้้ามามากมาย 
เช่่น เวลามีีรายได้้จากการแสดงดนตรีี
ต่่าง ๆ  นั้้�น ต้้องมีีการเสียีภาษีอีย่่างไร 
รายได้้จากการไปเล่่นดนตรีี ร้้องเพลง 
โดนหัักภาษี ีณ ที่่�จ่ายไปแล้ว้ ก็็หัักไป
เลย ต้้องนำำ�มาทำำ�อะไรต่่อหรืือไม่่ ถ้้า
ทำำ�งานประจำำ� แต่่รัับเล่่นดนตรีีกลางคืืน 
ไปด้้วย ต้้องเสีียภาษีีอย่่างไร

โดยหน้้าที่่�หลัักตามกฎหมายของผู้้�มี
รายได้้ คืือ ต้้องเสีียภาษีี กรณีีที่่�ตกเป็็น
ข่่าวหน้้าหนึ่่�งของดารานัักแสดงหลาย
คนที่่�เสีียภาษีีไม่่ครบ โดนปรับัเงิินย้้อน
หลััง รวมไปถึงึนัักร้้องนัักแสดงต่า่ง ๆ  
ที่่�อยู่่�ในวงการดนตรีี ในความเป็็นจริิง
แล้้ว ส่่วนหนึ่่�งไม่่ได้้เกิิดจากการจงใจ
หลีีกเลี่่�ยงภาษีีแต่่อย่่างใด แต่่ในบาง
ครั้้�ง เมื่่�อรัับรายได้้เข้้ามาแล้้วจะมีีการ
หัักภาษีี ณ ที่่�จ่าย การหัักภาษีี ณ ที่่�
จ่่าย เป็็นการหัักภาษีีเอาไว้้ก่่อน โดย
ไม่่มีีใครได้้เงิินตััวนี้้� นอกจากสรรพากร 
เพราะภาษีีตััวนี้้�จะถููกส่่งเข้้าสรรพากร
ทัันทีี ยกตััวอย่่างเช่่น นางสาวบีีไปร้้อง
เพลงมีีรายได้้ ๑๐๐,๐๐๐ บาท ทางผู้้�
ว่่าจ้้างหัักภาษีี ณ ที่่�จ่าย ๓% คิิดเป็็น
เงิิน ๓,๐๐๐ บาท ดัังนั้้�น นางสาวบีี
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นายจ้้างจ่่ายให้้ ค่่าล่่วงเวลา เบี้้�ยเลี้้�ยง
ออกนอกสถานที่่� โบนััสปลายปีี รวมไป
ถึึงเงิินที่่�ได้้รัับชดเชยจากนายจ้้างเมื่่�อ
ถููกเลิิกจ้้าง 

เงิินได้้ประเภทที่่� ๒ หรืือเรีียกว่่า 
๔๐(๒)

เงิินได้้ประเภทนี้้� คืือเงิินได้้ที่่�เกิิดขึ้้�น
เนื่่�องจากการรัับจ้้างทำำ�งานอื่่�น ๆ  ให้้ นอก
เหนือืจากงานประจำำ�ที่่�รับัเงิินเดืือนเป็็น
รายเดืือนอยู่่�แล้้ว หรืือผู้้�ประกอบอาชีพี
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีบางคน อาจจะรัับ
เงิินได้้ประเภทนี้้�ทางเดีียว โดยที่่�ไม่่ได้้รัับ
เงิินเดืือนกัับบริิษััทใดเป็็นหลััก ก็็เป็็นได้้ 
เงิินได้้ประเภทนี้้� เช่่น ค่่านายหน้า้ต่่าง ๆ   
ค่่าเบี้้�ยประชุุม ค่่าจ้้างในการแต่่งเพลง
ให้้ ค่่าตอบแทนในงานอีีเวนต์์ต่า่ง ๆ  ยก
ตััวอย่่างเช่่น นายเอคนเดิิม ทำำ�งานใน
ตำำ�แหน่่งผู้้�จัดการศิิลปิิน ซึ่่�งรัับรายได้้
เป็็นเงิินเดืือนเข้้าเงิินได้้ประเภท ๔๐(๑)  
อยู่่�แล้้ว มีีบริิษััทหนึ่่�งมาจ้้างนายเอ
แต่่งเพลง รายได้้จากการแต่่งเพลง
ที่่�นายเอได้้นี้้� ก็็ถืือเป็็นเงิินได้้ ๔๐(๒)  
ทีีนี้้�คำำ�ถามต่่อมาคืือ ถ้้านายเอรัับจ้้าง
ร้้องเพลงตามงานต่่าง ๆ ด้้วย ค่่าจ้้าง
นายเอก็็จะสามารถเป็็นรายได้้ของเงิิน
ประเภทนี้้�ได้้ แต่่โดยทั่่�วไป การร้้อง
เพลงของนายเอ อาจจะถือืเป็็นนัักแสดง
สาธารณะ ก็็อาจจะถืือเป็็นเงิินได้้ ๔๐(๘)  
ได้้ ซึ่่�งจะได้้กล่่าวต่่อไป

เงิินได้้ประเภทที่่� ๓ หรืือเรีียกว่่า 
๔๐(๓)

เงิินได้้ประเภทนี้้� อาจจะเข้้ามา
เกี่่�ยวข้อ้งกัับผู้้�ประกอบอาชีพีทางดนตรีไีม่่
มากก็น้็้อย เพราะเป็น็เงิินได้้ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง
กัับทรััพย์์สิินทางปััญญาต่่าง ๆ หรืือ
เรีียกให้้ง่่ายคืือ ค่่าลิิขสิิทธิ์์� ตััวอย่่าง
เช่่น นายเอคนเดิิม เคยเขีียนเพลงไว้้ 
๑ เพลง จากนั้้�นก็็ได้้นำำ�เพลงนั้้�นไปจด
ลิิขสิิทธิ์์� ว่่าเป็็นเพลงที่่�ตนเองแต่่งขึ้้�น 
ทีีนี้้�มีค่่ายเพลงค่่ายหนึ่่�งอยากเอาเพลง
นี้้�ของนายเอไปใช้้ ค่่ายเพลงค่่ายนั้้�นจะ
อยู่่�ในฐานะผู้้�ว่าจ้้างของนายเอทัันทีี ดััง
นั้้�น เงิินได้้จากการที่่�ค่ายเพลงค่่ายนั้้�น
นำำ�เพลงของนายเอไปใช้้และเผยแพร่่

ตามที่่�ได้้ตกลงกััน จะถููกจััดเป็็นเงิิน
ได้้ ๔๐(๓) ทัันทีี

เงิินได้้ประเภทที่่� ๔ หรืือเรีียก
ว่่า ๔๐(๔)

เงิินได้้ประเภทนี้้� คืือเงิินได้้ที่่�ได้้
จากการได้้รัับดอกเบี้้�ยเงิินฝากจาก
การฝากเงิินในสถาบัันการเงิินต่่าง ๆ  
หรืือได้้รัับเงิินในรููปแบบของเงินิปัันผล
ต่่าง ๆ  เช่่น การนำำ�เงิินไปลงทุุนในหุ้้�น 
แล้้วได้้เงิินปัันผลกลัับมา ก็็ถืือเป็็นเงิิน
ได้้ ๔๐(๔) เช่น่เดีียวกััน แต่่สิ่่�งหนึ่่�ง
ที่่�ควรรู้้�คือ ดอกเบี้้�ยทุุกตััวที่่�ได้้รัับนั้้�น 
ไม่่จำำ�เป็็นต้้องนำำ�มาคำำ�นวณรายได้้เพื่่�อ
เสีียภาษีี เช่่น ดอกเบี้้�ยที่่�ได้้จากเงิิน
ฝากเผื่่�อเรีียกของธนาคารออมสิิน 
ดอกเบี้้�ยที่่�เกิิดจากเงินิฝากประจำำ�ที่่�
มีีการฝากติิดต่่อกััน ๒๔ เดืือนขึ้้�น 
โดยเรีียกว่่า เงิินฝากประจำำ�ปลอด
ภาษีี ซึ่่�งตััวนี้้�ต้องศึึกษาให้้ดีี โดยที่่�
ไม่่จำำ�เป็็นต้้องนำำ�รายได้้มาประเมิิน
ภาษีีทั้้�งหมด

เงิินได้้ประเภทที่่� ๕ หรืือเรีียก
ว่่า ๔๐(๕)

เงิินได้้ประเภทนี้้� คืือเงิินได้้ที่่�เกิิด
จากค่่าเช่่าประเภทต่่าง ๆ ซึ่่�งไม่่มีี
อะไรซัับซ้้อน ยกตััวอย่่างเช่่น นาย
เอคนเดิมิ ที่่�เป็็นผู้้�จัดการศิลิปิิน ซื้้�อ
คอนโดไว้ ้แล้้วปล่่อยเช่า่ เงิินรายได้้
ค่่าเช่่าคอนโดจะกลายเป็น็เงิินรายได้้ 
๔๐(๕) ทัันทีี

เงิินได้้ประเภทที่่� ๖ หรืือเรีียก
ว่่า ๔๐(๖)

เงิินได้้ประเภทนี้้� ไม่่ค่่อยเกี่่�ยวกัับ
ผู้้�ประกอบอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี
สัักเท่่าใดนััก เพราะเป็็นเงิินได้้ที่่�เกิิด
จากการประกอบอาชีีพอิิสระตามที่่�
กฎหมายกำำ�หนดได้้แก่่ หมอ วิิศวกร 
สถาปนิิก นัักบััญชีี ทนายความ ช่่าง
ศิิลปะ ซึ่่�งจะแตกต่่างจากเงิินได้้ ๔๐
(๑) ตรงที่่�เป็็นการจ้า้งเป็็นครั้้�งคราว 
โดยไม่่มีีเงิินเดืือนตายตััว

เงิินได้้ประเภทที่่� ๗ หรืือเรีียก
ว่่า ๔๐(๗)

เงิินได้้ประเภทนี้้� ก็็ไม่่ค่่อยเกี่่�ยว

กัับผู้้�ประกอบอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี
สัักเท่่าไรนััก เป็็นลัักษณะของเงิินได้้ที่่�
เกี่่�ยวข้อ้งกัับการรับัเหมา เช่น่ รัับเหมา
ก่่อสร้้าง เป็็นต้้น

เงิินได้้ประเภทที่่� ๘ หรืือเรีียกว่่า 
๔๐(๘)

เงิินได้้ประเภทนี้้� เป็็นเงิินได้้ที่่�มีความ
สำำ�คัญกัับการประกอบอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับดนตรีีมากที่่�สุดุอัันหนึ่่�ง ขึ้้�นชื่่�อว่่า คน
ดนตรี ีที่่�มีลัักษณะเกี่่�ยวข้อ้งกัับการแสดง 
การร้้อง การเล่่นดนตรีี การแสดงดนตรีี 
จะอยู่่�ในกลุ่่�มของนักัแสดงสาธารณะ ที่่�
กรมสรรพากรได้้กำำ�หนดไว้้ ซึ่่�งนัักแสดง 
สาธารณะนี้้� เวลาไปเล่่น ได้้รัับเงิินมา 
เงิินที่่�ได้้จะเข้้ามาเป็็นเงิินได้้ ๔๐(๘)  
ทัันทีี ทีีนี้้� เงิินได้้ ๔๐(๘) จริิง ๆ  
ไม่่ได้้ถููกกำำ�หนดไว้้สำำ�หรัับนัักแสดง
สาธารณะอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น แต่่เป็็นเงิิน
ได้้ที่่�ไม่่สามารถระบุุว่่าเข้้าใน ๔๐(๑) -  
๔๐(๗) ได้้ เช่่น เงิินได้้จากการเปิิด
ธุุรกิิจร้้านอาหาร เงิินได้้จากการขาย
ของออนไลน์์ที่่�เป็็นที่่�นิยมมากในขณะ
นี้้� เป็็นต้้น

ดัังนั้้�น จะเห็็นได้้ว่่า เงิินได้้ที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับผู้้�ประกอบอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี 
จะมีีรายได้้หลััก ๆ  ที่่�เรีียกว่่า เงิินได้้ อััน
ได้้แก่่ ๔๐(๑) เงิินได้้จากเงิินเดืือน ๔๐
(๒) เงิินได้้ที่่�เกิิดจากการรัับจ้้างต่่าง ๆ  
๔๐(๓) เงินิได้้ที่่�เกี่่�ยวกับัค่่าลิิขสิิทธิ์์� และ 
๔๐(๘) เงิินได้้ที่่�เกิิดจากรายได้้อื่่�น ๆ 
สำำ�หรัับนัักดนตรีีจะถููกเรีียกว่่ารายได้้
สำำ�หรัับนัักแสดงสาธารณะตามที่่�ได้้กล่่าว
มาข้้างต้้น สิ่่�งที่่�เกิิดความสัับสนในเรื่่�อง
เงิินได้้ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การคิิดภาษีีที่่�สำำ�คัญ
คืือ เงิินได้้ที่่�เกิิดจาก ๔๐(๒) และ ๔๐
(๘) ซึ่่�งจะมาเล่่าให้้ฟัังในตอนต่่อไป

อ้้างอิิง
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MUSIC EDUCATION

เร่ื่�อง:
นิิอร เตรััตนชััย (Ni-on Tayrattanachai)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ หััวหน้้าสาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

มารู้้�จัักสาขาดนตรีีศึึกษา 
ที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล กัันเถอะ

วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหา 
วิิทยาลััยมหิิดล หลายท่่านน่่าจะ
เคยได้้ยิินชื่่�อนี้้�มาไม่่มากก็็น้้อย 
เนื่่�องจาก วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล เป็็นวิิทยาลััย
ที่่�มีชื่่�อเสีียงในการจััดการเรีียนการ
สอนดนตรีไีด้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ได้้

รัับการจััดอัันดัับโดย QS World 
University Rankings by Subject 
ให้้อยู่่�ในอัันดัับ Top 100 ในสาขา 
Performing Arts ซึ่่�งเป็็นเครื่่�อง
ยืืนยัันในคุุณภาพ ทั้้�งในด้้านหลัักสููตร 
คณาจารย์์ นัักศึึกษา การวิิจััย และ
การเป็็นสถาบัันการศึึกษาระดัับ

นานาชาติิที่่�สามารถผลิิตบััณฑิิตที่่�
มีีคุุณภาพทางดนตรีีออกมาอย่่าง
มากมาย ทั้้�งนัักดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียง
ระดัับโลก ครููสอนดนตรีีระดัับแนว
หน้้า เจ้า้ของธุรุกิิจดนตรี ีนัักวิิชาการ
ดนตรีี รวมทั้้�งผู้้�ที่่�ทำำ�งานเบื้้�องหลััง 
นอกจากนี้้� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
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มหาวิิทยาลััยมหิิดล ยัังได้้รัับการ
รัับรองมาตรฐานหลัักสููตรผ่่านการ
รัับรองของ MusiQuE สถาบัันด้้าน
การรัับรองคุุณภาพหลัักสููตรดนตรีี
ของยุโุรป ซึ่่�งวิิทยาลััยดุุริิยางคศิลิป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้รัับผลการ
ประเมินิที่่�ดีเยี่่�ยมในทุกุ ๆ  มาตรฐาน
การประเมิินในทุุกหลัักสููตร ความ
สำำ�เร็็จเหล่่านี้้�เกิิดจากความมุ่่�งมั่่�น
ตั้้�งใจของผู้้�บริิหารตั้้�งแต่่เริ่่�มก่่อตั้้�ง
จนถึึงปััจจุุบัันที่่�อยากจะเห็็นคนไทยมีี
ความสามารถในด้า้นดนตรีทัีัดเทีียม
กัับนานาประเทศทั่่�วโลก 

แต่่ความสำำ�เร็็จดัังกล่่าวต้้องอาศััย
ทั้้�งวิิสััยทััศน์์ในการบริิหารที่่�กว้้างไกล
ของคณะผู้้�บริิหาร รวมถึึงคณาจารย์์
และนัักศึึกษาที่่�ทุ่่�มเทให้้กัับการเรีียน
การสอน ซึ่่�งนำำ�มาสู่่�การพัฒันาอย่า่ง
ก้้าวกระโดดในช่่วงหลายปีีที่่�ผ่าน
มา จุุดเด่่นสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
สามารถผลิิตบุุคลากรออกมาได้้อย่่าง
มีีคุุณภาพ คืือ การจััดการศึึกษาด้้าน
ดนตรีีตั้้�งแต่่ขั้้�นพื้้�นฐานจนถึึงความ
เป็็นมืืออาชีีพ นอกจาก วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยมหิิดล จะ
มีีการเรีียนการสอนตั้้�งแต่่ระดัับเตรีียม
อุุดมดนตรีี ปริิญญาตรีี ปริิญญาโท  
และปริิญญาเอกแล้้ว วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ยัังมีีการจััดการศึึกษาดนตรีีระดัับ
พื้้�นฐานที่่�ศูนย์์ศึึกษาดนตรีีสำำ�หรัับ
บุุคคลทั่่�วไป วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ในหลายสาขา 
มีีการจััดการเรีียนการสอนดนตรีี
ตั้้�งแต่่ดนตรีีระดัับพื้้�นฐานสำำ�หรัับเด็็ก
เล็็ก ไปจนถึงึการเตรียีมความพร้อ้ม
นัักเรีียนสู่่�รั้้�วมหาวิิทยาลััย ความ
พร้้อมที่่�กล่่าวมานี้้� ทำำ�ให้้วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
สามารถผลิิตบุุคลากรที่่�มีคุุณภาพ
ออกมาเพื่่�อคุุณภาพการเรีียนดนตรีี

ในอนาคต
ในส่่วนของหลัักสููตรการเรีียน

การสอน ประกอบไปด้้วยหลัักสููตร
และสาขาที่่�หลากหลาย เพื่่�อรองรับั
นัักศึึกษาตามความสนใจและความ
ต้้องการที่่�จะศึึกษาและประกอบอาชีีพ
ต่่อไปในอนาคต โดยในหลัักสููตร
ปริิญญาตรีี ประกอบไปด้้วย ๙ สาขา
วิิชา ได้้แก่่ ปฏิิบััติิดนตรีีคลาสสิิก 
ดนตรีีแจ๊๊ส การประพัันธ์์ดนตรีี ละคร
เพลง ดนตรีสีมััยนิิยม ดนตรีไีทยและ
ดนตรีีตะวัันออก ธุุรกิิจดนตรีี ดนตรีี
ศึึกษาและการสอน และเทคโนโลยีี
ดนตรีี ในหลัักสููตรปริิญญาโทจะ
แบ่่งเป็็นหลัักสููตรดุุริิยางคศาสตร
มหาบััณฑิิต (หลัักสููตรนานาชาติิ) 
จััดการเรีียนการสอน ๕ สาขาวิิชา 
ได้้แก่่ วิิชาเอกการแสดงดนตรีีและ
การสอนดนตรีี วิิชาเอกการประพัันธ์์
และทฤษฎีดีนตรีี วิิชาเอกการอำำ�นวย
เพลง วิิชาเอกการบรรเลงเปีียโน
ประกอบ และวิิชาเอกดนตรีีแจ๊๊ส 
และศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต จััดการ
เรีียนการสอน ๔ สาขาวิิชา ได้้แก่่ 
วิิชาเอกดนตรีีวิิทยา วิิชาเอกดนตรีี
ศึึกษา วิิชาเอกธุุรกิิจดนตรีี และวิิชา
เอกดนตรีบีำำ�บัด ส่่วนปริิญญาเอกจะ
แบ่่งออกเป็็นหลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีี
บััณฑิิต จััดการเรีียนการสอน ๒  
สาขาวิิชา ได้้แก่่ วิิชาเอกดนตรีี
วิิทยาและวิิชาเอกดนตรีีศึึกษา และ
หลัักสููตรดุุริิยางคศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต 
(หลัักสููตรนานาชาติิ) จััดการเรีียน
การสอนเป็็น ๓ สาขาวิิชา ได้้แก่่ 
วิิชาเอกการแสดงดนตรีีและการ
สอนดนตรีี วิิชาเอกการประพัันธ์์
และทฤษฎีีดนตรีี และวิิชาเอกการ
อำำ�นวยเพลง

สำำ�หรัับสาขาดนตรีีศึึกษาและ
การสอน เป็็นสาขาวิิชาที่่�มุ่่�งเน้้นการ
สร้้างครููสอนดนตรีีที่่�มีคุุณภาพ โดย
เน้้นกระบวนการสอนดนตรีีควบคู่่�ไป

กัับความสามารถในการบรรเลง ซึ่่�ง
เนื้้�อหาที่่�เรีียนจะรวมไปถึึงพื้้�นฐาน 
ดนตรีีศึึกษา จิิตวิิทยาการสอน ปรััชญา
การสอน การสอนดนตรีีทั้้�งในและ
นอกระบบ หลัักสููตร การประเมิินผล  
การดููงานทั้้�งในและต่่างประเทศ การ
วิิจััย สััมมนาดนตรีีศึึกษา รวมทั้้�งการ
แสดงดนตรีีต่่อหน้้าสาธารณชน ทั้้�งนี้้� 
สาขาดนตรีศึีึกษามีีเป้้าหมายในการ
ผลิิตทั้้�งครููดนตรีีและวิิธีีการเรีียนการ
สอนดนตรีีที่่�มีคุุณภาพ ในส่่วนของ
เนื้้�อหาและความเข้้มข้้นจะแตกต่่าง
กัันออกไปในแต่่ละระดัับชั้้�น จุุดเด่่น
อีีกหนึ่่�งประการของสาขาดนตรีีศึึกษา
คืือ เป็็นสาขาที่่�เปิิดสอนครบตั้้�งแต่่
ระดัับปริิญญาตรีี ปริิญญาโท และ
ปริิญญาเอก ในระดัับปริิญญาตรีี 
นัักศึึกษาจะได้เ้รีียนปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีี
ควบคู่่�ไปกัับการฝึึกสอนในสถานที่่�
จริิง เนื่่�องจากหลัักสููตรปริิญญาตรีี
สาขาดนตรีีศึึกษาเป็็นดุุริิยางคศาสตร
บััณฑิิต ซึ่่�งผู้้�เรีียนจำำ�เป็็นจะต้้องมีี
ทัักษะการเล่่นดนตรีีอยู่่�ในระดัับที่่�ดี 
และสามารถถ่่ายทอดไปยัังผู้้�เรีียน 
ผ่่านหลัักการสอนที่่�ได้้เรีียนมา ผ่่าน
ประสบการณ์์ในการฝึึกสอนในโรงเรีียน 
และผ่า่นคำำ�แนะนำำ�ควบคุมุดููแลการ
สอนจากอาจารย์์ เป็็นการเรีียนการ
สอนที่่�นำำ�เอาทฤษฎีีและการฝึึกปฏิิบััติิ
มาประยุุกต์์ใช้้ในการสอน เพื่่�อให้้
นัักศึึกษาได้้เข้้าใจรากฐานของความ
เป็็นทฤษฎีี และสามารถนำำ�ความรู้้�ใน
แนวคิิดและทฤษฎีีต่่าง ๆ  ที่่�ได้้เรีียนรู้้� 
มาประยุุกต์์กัับสถานการณ์์จริิง ใน
ส่่วนของปริิญญาโท สาขาดนตรีี
ศึึกษาถืือเป็็นสาขาหนึ่่�งในหลัักสููตร
ศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต ซึ่่�งมีีความ
แตกต่่างจากระดัับปริิญญาตรีี ระดัับ
ปริิญญาโทมุ่่�งเน้้นการวิิจััย การสร้้าง
กระบวนการคิิด วิิเคราะห์์ และสร้้าง
ความเชี่่�ยวชาญเฉพาะบุุคคลในสาขา
วิิชาชีีพ สามารถนำำ�ความรู้้�ไปประยุกุต์์
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ใช้้ รวมทั้้�งพััฒนาตััวตนของผู้้�เรีียน
เพื่่�อจะได้ไ้ปประกอบอาชีพีตามความ
เชี่่�ยวชาญ ส่่วนในระดัับปริิญญาเอก 
สาขาดนตรีีศึึกษาเป็็นสาขาหนึ่่�งใน
หลัักสููตรปรัชัญาดุษุฎีีบััณฑิิต ซึ่่�งมุ่่�ง
เน้้นการวิิจััยและพััฒนา เป็็นการมุ่่�ง
สร้้างสรรค์์องค์์ความรู้้�ใหม่่ให้้เกิิดกัับ
วงการการศึึกษาดนตรีี ทั้้�งในประเทศ
และในระดัับนานาชาติิ นอกจากผู้้�
เรีียนจะมีีกระบวนการคิิด วิิเคราะห์์ 
ที่่�ดีแล้้ว ยัังต้้องสัังเคราะห์อ์งค์์ความรู้้� 
ได้้ ซึ่่�งอาจจะเป็็นการวิิจััย ทฤษฎีี หรืือ
รููปแบบการเรีียนการสอนที่่�ผ่านมา  
สามารถวิิพากษ์์และสัังเคราะห์์สิ่่�งที่่�
เป็็นประโยชน์์ที่่�จะนำำ�มาซึ่่�งความรู้้�
ใหม่่ได้้ในอนาคต นัักศึึกษามีีโอกาส
ออกไปเปิิดโลกทััศน์์ โดยมีีส่่วนร่่วม
ในการประชุุมวิิชาการทั้้�งในฐานะผู้้�
ฟัังและผู้้�เสนอผลงาน เพื่่�อจะได้้มีี
วิิสััยทััศน์์ที่่�กว้้างไกลและพร้้อมรัับ
ความรู้้�ใหม่่อยู่่�เสมอ

ในส่่วนของหลัักสููตรที่่�ใช้้ในการ
เรีียนการสอน สาขาดนตรีีศึึกษาในทุุก
ระดัับชั้้�นจะอยู่่�ภายใต้้ร่่มของหลัักสููตร 

โดยหลัักสููตรแต่่ละหลัักสููตรจะมีี
คณะกรรมการหลักัสููตรเป็็นผู้้�บริิหาร
จััดการภาพรวมของหลัักสููตร ซึ่่�งการ
ทำำ�หลัักสููตรจะต้้องมีีการประชุุม 
นำำ�เสนอเนื้้�อหา และส่่งหลัักสููตรเพื่่�อ
พิิจารณาในรายละเอีียดต่่าง ๆ  ส่่วน
หลัักสููตรก็็จำำ�เป็็นที่่�จะต้้องมีีการปรัับ
หลัักสููตรต่่างวงรอบในทุุก ๆ ๕ ปีี  
เพื่่�อหลัักสููตรที่่�ได้้มาจะมีีความทััน
สมััย เหมาะกัับความต้้องการที่่�
เปลี่่�ยนแปลงไปในปััจจุุบััน และเพื่่�อ
เป็็นการตอบโจทย์์ตลาดดนตรีีทั้้�งใน
ประเทศและต่่างประเทศ ซึ่่�งจะเกิิด
ประโยชน์์กัับผู้้�เรีียนอย่่างสููงที่่�สุด ดััง
นั้้�น การทำำ�งานระหว่า่งสาขาวิชิาและ
หลัักสููตรจึึงมีีความเกี่่�ยวข้อ้งสััมพัันธ์์
กัันอย่่างใกล้้ชิิด นอกจากนี้้� สาขา
ดนตรีีศึึกษาและทุุกสาขาในวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ยัังมีีการประกัันคุุณภาพ เพื่่�อให้้
มั่่�นใจได้้ว่่าการจััดการศึึกษาในสาขามีี
คุุณภาพที่่�ดีและจะนำำ�มาซึ่่�งบุุคลากร
ที่่�มีคุุณภาพต่่อไปในอนาคต

ในส่่วนของคณาจารย์์ในสาขา

ดนตรีศึีึกษาในปัจัจุุบััน มีีทั้้�งหมด ๖ 
ท่่าน ซึ่่�งอาจารย์์ทั้้�งหมดในสาขามีี
ความเชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้านที่่�แตก
ต่่างกััน ทั้้�งประสบการณ์์ในการดููแล
นัักศึึกษาแต่่ละช่่วงวััยที่่�แตกต่่างกััน 
อาจารย์์ ๔ ท่่านในสาขาดนตรีีศึึกษา
จะทำำ�หน้้าที่่�ดูแลนัักศึึกษาปริิญญาตรีี
อย่่างใกล้้ชิิด และอาจารย์์ ๒ ท่่าน 
ช่่วยดููแลนัักศึึกษาปริิญญาโทและ
ปริิญญาเอก ในระดัับปริิญญาตรีี 
สาขาดนตรีีศึึกษามีีระบบอาจารย์์ที่่�
ปรึึกษาในแต่่ละชั้้�นปีี เมื่่�อนัักศึึกษา
มีีปััญหาในเรื่่�องการเรีียนหรืือเรื่่�อง
อื่่�น ๆ ก็็สามารถนำำ�มาปรึึกษากัับ
อาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษาในชั้้�นปีีของตนเอง
ได้้ และอาจารย์์ท่่านนั้้�นก็็จะติิดตาม
นัักศึึกษาคนเดิิมตั้้�งแต่่เข้้ามาศึึกษาใน
ระดัับปริิญญาตรีีชั้้�นปีีที่่� ๑ ไปจนจบ
ระดัับปริิญญาตรีีชั้้�นปีีที่่� ๔ เพื่่�อให้้
นัักศึึกษามีีความใกล้้ชิิดกัับอาจารย์์
ในสาขา นัักศึึกษาในระดัับปริิญญา
ตรีีต้้องปรัับตััวอย่่างมาก ตั้้�งแต่่
การเข้้ามาเรีียนในระดัับที่่�สูงขึ้้�น 
มาพบสัังคมใหม่่ บางคนต้้องห่่าง
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จากครอบครัวัและมาอยู่่�หอพักัเพื่่�อ
ศึึกษาต่่อ อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาก็็จะทำำ�
หน้้าที่่�เข้้ามาดููแลช่่วยเหลืือในเรื่่�อง
ของการปรัับตััว การเรีียน สัังคม 
สิ่่�งแวดล้้อม และในวััยนี้้�ถือว่่าเป็็น
วััยรุ่่�น อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาแต่่ละชั้้�นปีี 
ก็็จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ดูแลนัักศึึกษา
ของตน ส่่วนในระดัับชั้้�นปริิญญาโท
และปริิญญาเอก นัักศึึกษามีีความ
เป็็นผู้้�ใหญ่แ่ละมีีวุุฒิิภาวะแล้ว้ ระบบ
อาจารย์ท์ี่่�ปรึึกษาของสาขาก็จ็ะเปลี่่�ยน
ไป ไม่เ่หมืือนกัับในระดับัปริิญญาตรีี 
ส่่วนมากจะเป็็นเพีียงการให้้คำำ�แนะนำำ�
ในเรื่่�องการเรีียน การวางแผนการ

ศึึกษา การแนะนำำ�อาจารย์์ที่่�ปรึึกษา
วิิทยานิิพนธ์์ หรืือแนะนำำ�ระบบต่่าง ๆ   
ในวิิทยาลััย เป็็นต้้น

สำำ�หรัับนัักศึึกษาที่่�เรีียนจบจาก
สาขาดนตรีีศึึกษาและการสอนจะ
ประกอบอาชีพีที่่�หลากหลาย แต่ยั่ังคง
ความรู้้�ในเรื่่�องของดนตรีีและการสอน
ดนตรีี ได้้แก่่ ครููสอนดนตรีีในระบบ
การศึึกษาและนอกระบบการศึึกษาใน
ทุุกระดัับชั้้�น ขึ้้�นอยู่่�กับระดัับที่่�ผู้้�เรีียน
จบมาและความสามารถเฉพาะบุุคคล
ของนัักศึึกษา อาจารย์์สอนดนตรีีใน
สถาบันัดนตรีีหรืือมหาวิิทยาลััย นััก
วิิจััย นัักวิิชาการ ผู้้�จัดทำำ�หลัักสููตร

การศึึกษาดนตรีี เจ้้าของโรงเรีียน
ดนตรีี เป็็นต้้น

บทความนี้้�เป็็นเพีียงบทความสั้้�น ๆ   
ที่่�นำำ�ท่านผู้้�อ่านมารู้้�จักกัับสาขาดนตรีี
ศึึกษา ที่่�วิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ซึ่่�งในสาขา
ดนตรีีศึึกษานี้้�ยังมีีเรื่่�องราวมากมาย
ที่่�อยากจะนำำ�เสนอในมุุมมองอื่่�น ๆ 
ถ้้ามีีโอกาสในครั้้�งต่่อไป ดิิฉัันในฐานะ
ผู้้�เขีียนบทความจะค่่อย ๆ พาท่่าน
ผู้้�อ่านมาทำำ�ความรู้้�จักกัับสาขานี้้�ให้้
ดีียิ่่�งขึ้้�น เพื่่�อเป็็นทางเลืือกในการ
เข้้าศึึกษาและยัังเป็็นข้้อมููลสำำ�หรัับ
ผู้้�ที่่�สนใจในสาขาวิิชานี้้�
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CLASSICAL GUITAR

เร่ื่�อง:
นลิิน โกเมนตระการ (Nalin Komentrakarn)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชากีีตาร์์คลาสสิิก
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

นักักีีตาร์์ในตำำ�นาน อังัเดรส์ เซโกเวียี 
(Andrés Segovia)

อัังเดรส์์ เซโกเวียี เป็็นนัักกีีตาร์์
คลาสสิิกที่่�มีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุดคนหนึ่่�ง
ที่่�น้อยคนนักัจะไม่รู่้้�จัก เขาเป็น็ผู้้�ยก
ระดัับของการแสดงกีีตาร์์คลาสสิิกให้้
อยู่่�ในระดัับเวทีีนานาชาติิ

เซโกเวีีย เกิิดเมื่่�อปีี ๑๘๙๓ ที่่�
เมืืองลิินาร์์ส (Linares) แคว้้นอััน
ดาลููเซีีย (Andalusia) ประเทศสเปน 
แต่่พ่่อแม่่ของเขาไม่่สามารถเลี้้�ยงดูู
เซโกเวีียได้้ จึึงมีีลุุงกัับป้้าทำำ�หน้้าที่่�นี้้�
แทน ตอนเซโกเวีียอายุุ ๕ ปีี เขาได้้
เริ่่�มเรีียนไวโอลิิน แต่่คงไม่่ประทัับใจ
กัับครููไวโอลิินที่่�อาจดุุและตีีเขาเวลา
เล่่นผิิด และในที่่�สุด ครููไวโอลิินก็็บอก
ว่่าเซโกเวีียไม่่มีีพรสวรรค์์ด้้านดนตรีี 
การเรีียนไวโอลิินจึึงได้้หยุุดไป หลััง
จากนั้้�นไม่่นาน นัักกีีตาร์์ฟลาเมนโก
คนหนึ่่�งได้้รัับเชิิญมาแสดงที่่�บ้านลุุง 
และตอนนั้้�นเองเซโกเวีียนั่่�งติิดและ
จ้้องดููนัักกีีตาร์์ฟลาเมนโกบรรเลง 
เมื่่�อนัักกีีตาร์์ฟลาเมนโกผู้้�นี้้�เห็็นเด็็ก
น้้อยเซโกเวีียแสดงความสนใจ เขา
จึึงเสนอที่่�จะสอนให้ ้จากนั้้�นเซโกเวียี
ได้้เรีียนทุุกสิ่่�งที่่�นักดนตรีีฟลาเมนโก
ผู้้�นี้้�รู้้� เป็็นเวลา ๖ สััปดาห์์ แต่่เซโก
เวีียบอกว่่า “นี่่�เป็็นส่่วนน้อยมาก”

เมื่่�อเซโกเวีียอายุุได้้ ๑๐ ปีี ลุุง
และป้้าตััดสิินใจย้้ายไปอยู่่�ที่่�เมืือง 

เซโกเวีียในปีี ๑๙๐๓
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กรานาดา (Granada) เพื่่�อให้้เด็็ก
ชายได้้รัับการศึึกษาที่่�ดี ที่่�กรานาดา
มีีร้้านขายโน้้ต ทำำ�ให้้เซโกเวีียได้้ค้้น
พบบทเพลงสำำ�หรัับกีีตาร์์ที่่�ทำำ�ให้้เขา
หััดเล่่นเพลงเหล่่านี้้� หลัังจากที่่�ลุุง
เสีียชีีวิิต เขารวมทั้้�งป้้าและยายได้้
ย้้ายไปอีีกบ้้านหนึ่่�ง เซโกเวีียเล่่าว่่า 
เขาสามารถมองเห็น็ปราสาทอัลัฮััม
บรา (Alhambra) จากหน้้าต่่าง
ห้้องของเขา

“ฉัันเป็็นทั้้�งนัักเรีียนและครููของฉััน”  
เซโกเวีียเคยกล่่าวไว้้ ซึ่่�งหนัังสืือต่่าง ๆ   
จะเขีียนไว้้ว่่าเซโกเวีียนั้้�นเรีียนกีีตาร์์
คลาสสิกิด้้วยตััวเอง จอร์จ์ คลิินตััน  
(George Clinton) เขีียนไว้้ว่่า “แต่่
จุุดนี้้�อาจไม่่ถูกนัก เซโกเวีียมีีเรีียนกับ
มิิเกล โญเบท (Miguel Llobet) เช่่น 
เรีียนเพลง Spanish Dance หรืือ 
La Maja de Goya ของกรานาโดส 
(Granados) ซ่ึ่�งโญเบทเป็็นผู้้�เรีียบ
เรีียงจากเปีียโน ขณะนั้้�นเพลงเหล่่า
นี้้�ยัังไม่่ได้้ถููกตีพิิมพ์์”

ปีี ๑๙๐๙ เซโกเวีียได้้แสดงที่่�เซ็็นโทร  
อาร์์ทิิสทิิโค (Centro Artistico) ใน
กรานาดา ซึ่่�งตอนนั้้�นเขาอายุไุด้้ ๑๖ ปีี  
และปีี ๑๙๑๒ แสดงที่่�เมดริิด

ช่่วงนั้้�นเซโกเวีียต้้องการกีีตาร์์
คลาสสิิกตััวใหม่่ เซโกเวีียซึ่่�งตอนนั้้�น
ตััวผอม ๆ  สููง ๆ  ผมสีีดำำ� ไปร้้านของ
ช่่างทำำ�กีตาร์์ชื่่�อ มานููเอล รามิิเรซ  
(Manuel Ramirez) และแจ้้งความ
ประสงค์์ว่่าอยากจะลองกีีตาร์์ที่่�ดี
สุุดของที่่�นี่่� และบอกว่่าไม่่สามารถ
ซื้้�อได้้ แต่่เพีียงต้้องการเช่่าเท่่านั้้�น 
มานููเอล รามิิเรซ ก็็หััวเราะออกมา 
จากนั้้�นเขาเอากีตีาร์์รุ่่�น Guitarra de 
Concierto มาให้ล้อง หลังัจากรามิเิรซ 
ฟัังเซโกเวีียเล่่นแล้้วจึึงบอกให้้ 
เซโกเวีียเอากีีตาร์์ตััวนี้้�ไปและบอกว่่า 
“กีีตาร์์เป็็นของเธอแล้้ว พามัันไปทั่่�ว
โลก และสร้้างสรรค์ผลงานของเธอ 
ไม่่ต้องจ่่ายเงิินให้้ฉััน” ปััจจุุบัันกีีตาร์์
ตััวนี้้�ถูกเก็็บรัักษาที่่� Metropolitan 
Museum of Art

ในปีี ๑๙๒๐ เซโกเวีียได้้รัับเชิิญ
ให้้ไปแสดงหน้้าพระที่่�นั่่�งพระราชิินีี
วิิกตอเรีียแห่่งสเปน ณ พระราชวััง
ในกรุุงเมดริิด ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงถึึง
ความเป็็นที่่�ยอมรัับในฝีีมืือของนััก
กีีตาร์์หนุ่่�มผู้้�นี้้� ต่่อมาในปีี ๑๙๒๔ 
เซโกเวีียได้้เปิิดการแสดงที่่�ปารีีส นัับ
เป็็นความสำำ�เร็็จที่่�ยิ่่�งใหญ่่ ในบรรดา

ผู้้�เข้้าชมนั้้�นมีีราเวล (Ravel) ดููคััส 
(Dukas) และมานููเอล เดอ ฟาญา 
(Manuel de Falla) จากนั้้�นในปีี 
๑๙๒๖ เขาเดิินทางไปแสดงที่่� Aeolian 
Hall กรุงุลอนดอน เซโกเวียีแสดงใน
ที่่�ต่าง ๆ  มากขึ้้�น ทั้้�งในยุุโรป รััสเซีีย 
อเมริิกาใต้้ และเอเชีีย

เซโกเวีียจะชัักชวนให้้นัักแต่่ง
เพลงที่่�มีชื่่�อเสีียงในขณะแต่่งเพลง
สำำ�หรัับกีีตาร์์ขึ้้�นใหม่่ เพราะบทเพลง
ของกีีตาร์์มีีไม่่มากนััก นัักกีีตาร์์
ที่่�ตอบรัับและสร้้างสรรค์์ผลงาน
สำำ�หรัับกีีตาร์์ออกมาได้้แก่่ วิิลลา-โล
โบส (Villa-Lobos) ดาเรีียส มีีโยด์์  
(Darius Milhaud) อััลเบิิร์์ต รููสเซล  
(Albert Roussel) มาริิโอ 
คาสเทลนููโอโว-เทเดสโค (Mario 
Castelnuovo-Tedesco) อเล็็ก
ซานเดรอ ทานส์์มาน (Alexandre 
Tansman) มอเรโน-ทอร์์โรบา 
(Moreno-Torroba) โคเอควิิน โรดริิโก  
(Joaquin Rodrigo) และมานููเอล 
พอนเซ (Manuel Ponce) เป็็นต้้น 
ส่่วนราเวลนั้้�นเคยชมการแสดง
กีีตาร์์ของเซโกเวีีย และรัับปากว่่า
จะประพัันธ์์เพลงให้้ แต่่เขาป่่วย
เสีียก่่อน นัักกีีตาร์์จึึงไม่่มีีโอกาสได้้
เล่่นเพลงสำำ�หรัับกีีตาร์์ของราเวล

เซโกเวีียไม่่ชอบแนวการประพันัธ์์
เพลงแบบร่่วมสมััย เขาเคยวิิจารณ์์ว่่า 
เพลงของเชิร์ิ์นแบร์์ก (Schönberg) 
เป็็น “ดนตรีีน่่าเกลีียด” ถ้้าใครแต่่ง
เพลงแนวนี้้�ให้้ เซโกเวีียจะไม่่ยอมเล่่น
เลย เซโกเวียีเคยเล่า่ว่่า สตราวินิสกีี  
(Stravinsky) เคยถามเขาว่่า ทำำ�ไม
ไม่่ขอร้้องให้้เขาแต่่งเพลงให้้กีีตาร์์ 
เซโกเวีียตอบว่่า “ผมจะไม่่มีีวัันขอ
ให้้คุุณแต่่งเพลงให้้ เพราะผมไม่่
อยากทำำ�ให้้คุุณเสีียใจ เพราะผมจะ
ไม่่เล่่นเพลงนั้้�น”

ในช่่วงปีี ๑๙๓๐-๑๙๓๕ มีี
บทเพลงที่่�ตีพิิมพ์์ภายใต้้ Segovia 

“คำำ�แนะนำำ�ที่่�ผมมัักจะบอกกัับ
นักัเรียีนก็คื็ือ ให้ศ้ึกึษาดนตรีี
อย่า่งลึกึซึ้้�ง ดนตรีเีป็น็เหมือืน
มหาสมุุทร และเครื่่�องดนตรีี
เหมือืนเป็น็เกาะเล็ก็เกาะใหญ่่ที่่�
ให้ต้้้นไม้แ้ละดอกไม้เ้ติบิโตอย่า่ง
สวยงาม” อังัเดรส์ เซโกเวีีย
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Edition หลายเพลง ทั้้�งแบบที่่� 
เซโกเวียีเรีียบเรียีงจากเครื่่�องดนตรีี
อื่่�นและบทเพลงที่่�มีผีู้้�แต่่งให้้กัับเขา ที่่�
สำำ�คัญเช่่น Chaconne จาก Violin 
Partita No. 2 ของโยฮััน เซบาสเตีียน  
บาค (Johann Sebastian Bach) 
ที่่�เซโกเวีียได้้เรีียบเรีียงไว้้สำำ�หรัับ
กีีตาร์์ ซึ่่�งเซโกเวีียก็็ได้้แสดงบทเพลง
นี้้�ครั้้�งแรกในปีี ๑๙๓๕ เซโกเวีีย 
เคยกล่่าวไว้้ว่่า บทเพลงที่่�เลืือกมา
เรีียบเรีียงสำำ�หรัับกีีตาร์์นั้้�นจะต้้อง
เข้้ามืือกัับการเล่่นบนกีีตาร์์ ไม่่ใช่่
แต่่เลืือกเพลงเปีียโนที่่�ดี ๆ แต่่อาจ
ไม่่เหมาะกัับกีีตาร์์เลย

สงครามกลางเมือืง (Civil War) 
ในสเปนระเบิิดขึ้้�น ทำำ�ให้้เซโกเวีียจำำ�
ต้้องย้้ายไปอยู่่�เมืืองมอนเตวิิเดโอ 
(Montevideo) ประเทศอุรุุุกวััย และ
ไปอยู่่�อเมริิกาในปีี ๑๙๔๒ จนตลอด
สงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ สิ้้�นสุุด จากนั้้�น
ค่่อยกลัับมาสเปน เป็็นที่่�น่าเสีียดาย
ที่่�โน้้ตต้้นฉบัับบางเพลงถููกทำำ�ลาย

ไปในช่่วงสงครามกลางเมืือง เช่่น 
Sonata II ของ Ponce

ในช่่วงที่่�อยู่่�อเมริิกา เขาอยู่่�ที่่�
นิิวยอร์ก์ (New York) ในปี ี๑๙๔๗ 
เซโกเวีียได้้พบกัับอััลเบิิร์์ต ออกััสติิน 
(Albert Augustine; 1900-1967) 
เซโกเวีียได้้ขอให้้ออกััสติินพััฒนาสาย
กีีตาร์์ขึ้้�นใหม่ ่ซึ่่�งก่่อนหน้้านั้้�นเซโกเวียี
พบกัับปััญหาสายที่่�ขาดง่่ายและไม่่
คงทนของ Gut String (สายที่่�ทำำ�
จากลำำ�ไส้้แกะ) บริิษััทดููปองต์์ (Du 
Pont) ได้จั้ัดหาวัสัดุุให้้ในการทำำ� ซึ่่�ง
ใช้้สายการผลิิตเดีียวกัับเบ็็ดตกปลา 

ส่่วนสายเบสนั้้�น ออกััสติินใช้้เวลากว่่า 
๔ ชั่่�วโมง ในการพัันสายเบสสายแรก 
เขาทดลองเปลี่่�ยนเส้้นโลหะไปหลาย
อย่่าง ตั้้�งแต่่ทองแดง เงิิน ทอง ๑๔ 
กะรััต อะลููมิิเนีียม สเตนเลสสตีีล กว่่า
จะพัันสายให้้เรีียบและขััด นิ้้�วของ 
เขาก็็เลืือดออก และในที่่�สุดก็็ได้้สาย
เบสตามที่่�ต้้องการ ออกััสติินจด
ลิิขสิิทธิ์์�สายกีีตาร์์ไนลอนในปีี ๑๙๔๗ 
ในซองของสายยี่่�ห้อ้นี้้�จะมีีรููปเซโกเวีีย 
และกลอนที่่�เซโกเวีียเขีียนไว้้ นัับเป็็น
คุุณููปการอีีกด้้านหนึ่่�งที่่�เซโกเวีียทำำ�ไว้้
ให้้แก่่วงการกีีตาร์์คลาสสิิก

หลัังสงครามโลกสงบแล้้ว  
เซโกเวีียได้้เดิินทางไปแสดงคอนเสิิร์์ต
ตามที่่�ต่าง ๆ มากมาย ทั้้�งยุุโรป 
อเมริิกา รััสเซีีย และญี่่�ปุ่่�น รวมทั้้�ง
มีีผลงานในรููปแบบของแผ่่นเสีียง
หลายอััลบั้้�ม ส่่วนในปััจจุุบัันที่่�อาจ
พบในรููปแบบของซีีดีีนั้้�น เป็็นการ
นำำ�มาทำำ�ใหม่่จากแผ่่นเสีียง

นอกจากแสดงคอนเสิิร์์ตแล้้ว 
เซโกเวีียยัังสอนเป็็นคอร์์สสั้้�น ๆ  ตาม
ที่่�ต่าง ๆ  เช่่น Accademia Musicale 
Chigiana, Siena, Santiago de 
Compostela, University of 
California ที่่� Berkeley ผู้้�ที่่�มาเรียีน
กัับเซโกเวีียและเป็็นที่่�รู้้�จักในฐานะ
นัักกีีตาร์์คลาสสิิกในเวลาต่่อมา เช่่น  
อลิิริิโอ ดิิอาซ (Alirio Diaz) ออสกา  
กิิเลีีย (Oscar Ghilia) จอห์์น วิิล
เลีียมส์์ (John Williams) คริิสโตเฟอร์์  
พาร์์เคนนิิง (Christopher Parkening) 

มีีเรื่่�องยุ่่�ง ๆ ของเซโกเวีีย เช่่น เขาจะบอกให้้ผู้้�จัด
ของหอแสดงที่่�เขาจะไปเล่่นให้้เตรีียมที่่�วางเท้้า 
(Footstool) ให้้ โดยกำำ�หนดว่่า ต้้องสููง ๗ นิ้้�ว
กว้้าง ๘ นิ้้�ว!!!

“กีีตาร์เป็น็เหมือืนวงออร์์เคสตราเล็ก็ ๆ ทำำ�ได้ห้ลาย
แนวเสีียง โน้ต้ในแต่ล่ะสายก็ใ็ห้เ้นื้้�อเสีียงและสีีสันั
ของเสีียงที่่�แตกต่่างกัันไป” อัังเดรส์์ เซโกเวีีย
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และมีีวิิดีีโอมาสเตอร์ค์ลาสที่่�บันัทึึกไว้้
ซึ่่�งสามารถหาชมได้้ทางยููทููบ

คำำ�สอนด้้านการเล่่นกีีตาร์์ที่่�น่า
สนใจของเซโกเวีีย เช่่น

- ฝึึกเล่่น Etude ที่่�เรีียบ ๆ  เพื่่�อ
ให้้เห็็นคุุณค่่าทางดนตรีีที่่�แท้้จริิง แสดง
ความรู้้�สึกและความมั่่�นใจออกมา

- การเล่่นที่่�ไม่่มีีโทนเสีียงที่่�ดีี 
และการเล่่นที่่�ไม่่สะอาด ก็็ถืือว่่าการ
เล่่นกีีตาร์์นั้้�นไม่่มีีอะไรเลย

- อย่่าขี้้�อาย แต่่อย่่าไปเสีียเวลา
เล่่นเพลงที่่�ห่างจากความสามารถ
ของคุุณมาก

เซโกเวีียเคยให้้สััมภาษณ์์ไว้้ว่่า 
เขาซ้้อมวัันละ ๕ ชั่่�วโมง โดยแบ่่ง
เป็็น ๑ ชั่่�วโมง ๑๕ นาทีี ต่่อรอบ 

และอาจเพิ่่�มอีีก ๑ ชั่่�วโมง ในช่่วง
เย็็นระหว่่างรอภรรยาแต่่งหน้้าก่่อน
ออกไปข้้างนอก (เป็็นมุุกของเซโกเวีีย)

เซโกเวีียเสีียชีีวิิตที่่�บ้านในปีี 
๑๙๘๗ ด้้วยภาวะหััวใจล้้มเหลว ซึ่่�ง
ก่่อนหน้้านั้้�นไม่่กี่่�เดืือนเขาเพิ่่�งจะได้้
รัับการผ่่าตััดหััวใจ ซึ่่�งดููเหมืือนจะ
ดีีขึ้้�น แต่่ก็็ไม่่เป็็นเช่่นนั้้�น

เซโกเวียีมีีสไตล์์การเล่่นกีีตาร์์ที่่�
เป็็นลัักษณะเฉพาะ เขาจะเน้น้ Tone 
Color และ Rubato มาก เขาเป็็น
บุุคคลสำำ�คัญในประวััติิศาสตร์์กีีตาร์์
ที่่�หาบุุคคลเทีียบได้้ยาก เขาได้้รัับ
รางวััลมากมาย เช่่น ในปีี ๑๙๘๑ 
เขาได้้รัับเกีียรติิยศอัันสููงจากกษััตริิย์์
ฮวน คาร์์ลอส (Juan Carlos) แห่่ง

สเปน โดยแต่่งตั้้�งเป็็น Marquis of 
Salobreia และในปี ี๑๙๘๕ เซโกเวียี 
ได้้รัับรางวััลอัันทรงเกีียรติิจากประเทศ
ญี่่�ปุ่่�น ที่่�ให้้การยกย่่องว่่า เขาเป็็นผู้้�
แลกเปลี่่�ยนวััฒนธรรมระดัับโลก 
โดยคำำ�นิยมได้้กล่่าวถึึงว่่า “ในปีี 
๑๙๒๙ เซโกเวีียได้้สอนครููกีี ตาร์์
ญี่่�ปุ่่�นจำำ�นวน ๕๐ คน เวลาผ่่านไป 
มีีคนเล่่นกีตาร์์ในญี่่�ปุ่่�นถึง ๔ ล้้านคน”

บรรณานุุกรม
Clinton, G. (1987, July).  
	 Obituary Andres Sogovia.  
	 Guitar International, 15(180),  
	 12-14.
Wade, Graham and Garno,  
	 Gerard. (1997). A New Look  
	 at Segovia Vol, 1. Mel Bay.
Wade, Graham and Garno,  
	 Gerard. (1997). A New Look  
	 at Segovia Vol, 2. Mel Bay.

แผ่่นเสีียงชุุด Castelnuovo-Tedesco: Concerto for Guitar and Orchestra 
บัันทึึกเสีียงเมื่่�อปีี ๑๙๔๙

“โน้ม้ตััวคุณุกับักีีตาร์ ยันัไว้ท้ี่่�หน้าอก เสีียงบทกวีี
จากดนตรีจีะดังัก้อ้งในหัวัใจ” อังัเดรส์ ์เซโกเวีีย
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STUDY ABROAD

เร่ื่�อง:
มานิิกา เลิิศอนุุสรณ์ (Manica Lertanusorn) 
ศิิษย์์เก่่าหลัักสููตรเตรีียมอุุดมดนตรีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

การเรีียนปริิญญาตรีีที่่� Berklee College 
of Music ประเทศสหรััฐอเมริิกา
(ตอนที่่� ๓: Recommendations & Graduation)

Work Health Balance
หนึ่่�งในบทเรียีนการใช้ชี้ีวิิตที่่�เมืือง

บอสตััน ประเทศสหรััฐอเมริิกา กัับ
การเป็็นนัักศึึกษาที่่� Berklee College 
of Music นั้้�น คืือ การแบ่่งเวลา ตอน
ที่่�เรีียนอยู่่� ผู้้�เขีียนมีีความอยากที่่�จะ
เก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ให้้ได้้มากที่่�สุด
จึึงอาสาช่่วยงานเพื่่�อนกลุ่่�มต่่าง ๆ  
แม้้ว่่ายัังมีีงานส่่วนตััวที่่�ต้องทำำ�ให้้
เสร็็จ ซึ่่�งการช่่วยงานเพื่่�อน ๆ และ
ร่่วมกิิจกรรมทำำ�เพลงกัับหลาย ๆ  
กลุ่่�มเพื่่�อน มีีส่่วนช่่วยในการขยาย 
connection และการพััฒนารููปแบบ
งานที่่�เราชอบ ในการทำำ�งานและฝึกึ
ทำำ�งานเป็็นอย่่างมาก ช่่วงที่่�ผู้้�เขีียน
ทำำ�งาน part-time ที่่�มหาวิิทยาลััย 
เป็็นช่่วงประมาณเทอมที่่�สี่่�จนถึึง
ประมาณเทอมที่่�เจ็็ดของการเรีียนที่่� 
Berklee ผู้้�เขีียนเริ่่�มทำำ�งานอาทิติย์์
ละ ๑๕ ชั่่�วโมง ซึ่่�งคืือมากที่่�สุดุเท่่าที่่�
จะทำำ�ได้ส้ำำ�หรัับการทำำ�งานเทอมแรก 
ตารางชีีวิิตของผู้้�เขีียนจะเริ่่�มที่่�การ
เรีียนตอน ๙ โมงเช้้า จนถึึง ๔ โมง
เย็็น พััก ๒ ชั่่�วโมง หลัังเลิิกเรีียน 
แล้้วไปทำำ�งานต่่อตั้้�งแต่่ ๖ โมงเย็็น 
จนถึึงเที่่�ยงคืืน ก่่อนที่่�จะเข้้าห้้องอััด
เสีียง (studio) เพื่่�อทำำ� project 
และช่่วย project ของเพื่่�อน ๆ  
เสร็็จประมาณตีี ๔ ถึึง ๖ โมงเช้้า 

กลัับไปอาบน้ำำ��ทานข้้าวที่่�ห้อง แล้้ว
นำำ�การบ้้านมาทำำ�ต่อที่่�มหาวิิทยาลััย 
ก่่อนที่่�จะเริ่่�มเรีียนวิิชาแรกของวัันถััด
ไปตอน ๙ โมงเช้้า ในวัันที่่�ไม่่มีีงาน 
ผู้้�เขีียนจะต้้องสะสางการบ้้านที่่�ไม่่
เสร็็จ และซ้้อมดนตรีี หรืือวัันไหนที่่�
ไม่่ไหวจริิง ๆ  ผู้้�เขีียนจะนอนพัักผ่่อน
เต็็มวััน ช่่วงนั้้�นเป็็นเทอมที่่�ได้้เรีียนรู้้� 
อะไรเยอะมาก ๆ  แต่่ก็็แลกด้้วยการ
เสีียสุุขภาพอย่่างรุุนแรง จึึงอยาก
แนะนำำ�ว่า ไม่่ควรนำำ�มาเป็็นตััวอย่่าง 
แต่่อยากให้้จััดหาเวลาให้้ตััวเองได้้
พัักผ่่อนควบคู่่�ไปด้้วย

Part-time Job at Berklee 
การใช้้ชีีวิิตที่่�เมืืองบอสตัันนั้้�น ด้้วย

ความที่่�เป็็นเมืืองที่่�มีค่่าครองชีีพสููง 
นัักศึึกษาต่่างชาติิหลายคนจึึงทำำ�งาน
ที่่�มหาวิิทยาลััย การทำำ�งาน part-
time ที่่�มหาวิิทยาลััยนั้้�น นอกจาก
เป็็นการเสริิมรายได้้ให้้นัักศึึกษา
แล้้ว ยัังไม่่ผิิดกฎของวีีซ่่านัักเรีียน 
และเป็็นประสบการณ์์ที่่�ดีีสำำ�หรัับ
นัักศึึกษาอีีกด้้วย งาน part-time 
ในมหาวิิทยาลััยมีีให้้เลืือกอยู่่�หลาย
แบบ ทั้้�งนี้้� การสมััครงานมีีความ
คล้้ายคลึึงกัับการสมััครงานทั่่�วไป 
โดยนัักศึึกษาจะต้้องมีี portfolio, 
resume และ cover letter ยื่่�น

ให้้แก่่เจ้้าหน้้าที่่�ของงานที่่�นัักศึึกษา
สมััคร ในส่่วนของนัักศึึกษาต่่าง
ชาติิ จะต้้องไปทำำ�เลขประกัันสัังคม 
(social security number) ด้้วย 
เพื่่�อใช้้ในเอกสารยื่่�นภาษีีรายได้้ของ
ผู้้�ทำำ�งานในประเทศ

Additional Scholarships and 
ways to reduce cost

การลดค่่าใช้้จ่่ายที่่�ไม่่จำำ�เป็็นนั้้�น
ทำำ�ได้้หลายทางตั้้�งแต่่ก่่อนเข้้าเรีียนไป
จนถึึงขณะเรีียน ค่่าที่่�อยู่่�อาศััย ค่่า
อาหาร ค่่าประกัันสัังคม ไปจนถึึง
ค่่าอุุปกรณ์์การเรีียน อย่่างเครื่่�อง
คอมพิิวเตอร์์แมคบุ๊๊�ก (MacBook) 
ที่่�มหาวิิทยาลััยแจ้้งว่่านัักศึึกษาต้้อง
มีีคนละหนึ่่�งเครื่่�อง เพราะมีีวิิชา
บัังคัับของนัักศึึกษาทุุกคนที่่�ต้องใช้้
โปรแกรมในเครื่่�องแมคบุ๊๊�ก ซึ่่�งถ้้า
นัักศึึกษามีีอยู่่�แล้้ว สามารถยื่่�นเรื่่�อง
ไปทางมหาวิิทยาลััยได้้ โดยแจ้้งรุ่่�น 
serial number และให้้ข้้อมููลแก่่ทาง
มหาวิิทยาลััยว่่าเรามีีคอมพิิวเตอร์์
แมคบุ๊๊�กแล้้ว

ค่่าเทอมของมหาวิิทยาลััยจะปรัับ
ขึ้้�นประมาณร้้อยละ ๕ ต่่อปีี ดัังนั้้�น 
มหาวิิยาลััยจะเสนอทุุนการศึึกษา 
๑,๕๐๐ เหรีียญต่่อปีี ให้้นัักศึึกษาที่่�
มีีผลการเรีียนเฉลี่่�ยมากกว่่า ๓.๖๐ 
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ขึ้้�นไป เพื่่�อช่่วยบรรเทาค่่าใช้้จ่่ายและ
ค่่าเทอม ทั้้�งนี้้� ยัังมีีทุุนประเภทอื่่�น ๆ   
ที่่�สามารถยื่่�นขอได้้ โดยหาข้้อมููลจาก
เว็็บไซต์ของมหาวิิทยาลััย

วิิชาเรีียนหลาย ๆ  วิิชาที่่� Berklee 
College of Music สามารถสอบ
เทีียบแลกหน่่วยกิิตได้้ ถ้้าสอบผ่่าน
จะไม่่ต้้องลงทะเบีียนในรายวิิชาเหล่่า
นั้้�น ทำำ�ให้้สามารถลดค่่าใช้้จ่่ายในส่่วน
ของค่า่หน่่วยกิิตเพิ่่�มได้อี้ีก รายวิชิา
ที่่�สามารถสอบเทีียบหน่่วยกิิตได้้ 
ยกตััวอย่่างเช่่น วิิชา Arranging, 
Harmony, Ear training, Tonal 
harmony, Counterpoint และวิิชา
ในกลุ่่�ม Liberal arts อีีกหลายตััว 
ทั้้�งนี้้� วิิชา Arranging, Harmony 
และ Ear training จะสอบตั้้�งแต่่
ในช่่วงของการปฐมนิิเทศ ส่่วนวิิชา 
Tonal harmony และ Counterpoint 
จะเปิิดให้้สอบช่่วงก่่อนเปิิดเทอม ซึ่่�ง
นัักศึึกษาจะเป็็นผู้้�ตััดสิินใจในการ
สมััครสอบ สำำ�หรัับผู้้�ที่่�สอบไม่่ผ่่าน
จะต้อ้งลงทะเบียีนเรียีนในวิชิานั้้�น ๆ

Making Friends 
นัักศึึกษาเข้้าใหม่่ส่่วนใหญ่่จะ

อยู่่�หอพัักของมหาวิิทยาลััย แต่่ผู้้�
เขีียนเลืือกที่่�จะเช่่าหอพัักข้้างนอก
มหาวิิทยาลััยอยู่่�เอง เพราะมีีความ
เป็็นส่่วนตััวมากกว่่า และราคา
ย่่อมเยากว่่า แต่่ปััญหาที่่�ตามมาก็็
คืือ จะต้้องหาเพื่่�อนที่่�มหาวิิทยาลััย
เอง เนื่่�องจากส่่วนใหญ่่นัักศึึกษาจะได้้
เพื่่�อนจากการอยู่่�ในหอพัักเดีียวกััน 
หรืือการเป็็นรููมเมทกััน ถึึงแม้้ว่่าผู้้�
เขีียนจะไม่่ได้้มีีเพื่่�อนจากหอพัักใน
มหาวิิทยาลััย แต่่ยัังสามารถหาเพื่่�อน
ได้้จากห้้องเรีียน หรืือจากเพื่่�อนของ
เพื่่�อน ทั้้�งกัับเพื่่�อนรุ่่�นเดีียวกััน และ
เพื่่�อนรุ่่�นพี่่�ที่่�สามารถแนะนำำ�เรื่่�องต่่าง ๆ   
ให้้เราได้้ นอกจากนี้้� การเข้้าร่่วม
กิิจกรรมของมหาวิทิยาลัยั การช่ว่ย
งานเพื่่�อน ๆ  หรืือเข้้าร่่วม ensemble 

ต่่าง ๆ  ก็็ทำำ�ให้ไ้ด้้เพื่่�อนใหม่ ่ๆ  มากขึ้้�น
ด้้วยเช่่นกััน ยกตััวอย่่างเช่่น การได้้
ช่่วย session ของรุ่่�นพี่่� ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียน
ได้้รู้้�จักกัับผู้้�ช่วยงานคนอื่่�นที่่�มาช่่วย
รุ่่�นพี่่�เช่่นกััน ด้้วยความที่่�เราเสนอตััว
ไปช่่วยในงานที่่�เราสนใจ เราก็็จะรู้้�จัก
กัับเพื่่�อนที่่�สนใจในงานด้้านเดีียวกััน 
ทำำ�ให้้เราได้้เพิ่่�ม connection ในสาย
งานนั้้�น ๆ มากขึ้้�น 

Graduation: Post Graduation 
Preparation

เนื่่�องจากสถานการณ์์การแพร่่
ระบาดของโควิิด-๑๙ ที่่�ประเทศ
สหรัฐัอเมริิกาอย่่างรุุนแรงในช่ว่งต้้น
ปีี พ.ศ. ๒๕๖๓ ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�ผู้้�เขีียน
อยู่่�ในเทอมสุุดท้้ายของการเรีียน และ
กำำ�ลังจะจบการศึกึษา ทำำ�ให้ก้ารเรียีน
ในเทอมสุุดท้้ายนั้้�นค่่อนข้้างวุ่่�นวาย
และสัับสน การเรีียนการสอนต้้อง
ย้้ายมาเป็็นรููปแบบออนไลน์์อย่่าง
กะทัันหััน อีีกทั้้�ง final project ที่่�
ผู้้�เขีียนจะต้้องใช้้เวลาทำำ�ในห้้องอััด
ของโรงเรียีนก็็ถููกยกเลิิกเช่่นเดีียวกััน 
รวมไปถึึงการรัับปริิญญาที่่�เปลี่่�ยน
มาจััดในรููปแบบออนไลน์์ สำำ�หรัับใบ
ประกาศนีียบััตรจบการศึึกษา ทาง
มหาวิิทยาลััยได้้ส่่งมาทางไปรษณีีย์์
พร้้อมกัับชุุดรัับปริิญญาที่่�เราสั่่�ง
เอาไว้้ด้้วย 

 
OPT & Internship

สำำ�หรัับนัักศึึกษาต่่างชาติิที่่�มา
เรีียนที่่�ประเทศสหรััฐอเมริิกา เมื่่�อ
สำำ�เร็็จการศึึกษาสามารถสมััคร OPT 
(Optional Practice Training) ได้้ 
ค่่าสมััคร OPT สำำ�หรับันัักศึึกษาต่่าง
ชาติิประมาณ ๔๑๑ เหรีียญสหรััฐ 
โดย OPT เป็็นวีีซ่่าที่่�ให้้นัักศึึกษาที่่�
จบใหม่่สามารถสมััครงานในสาย
อาชีีพที่่�ตนเองจบมา เปรีียบเสมืือน
โอกาสในการหางานในวิิชาชีีพของ
ตนเองที่่�ประเทศสหรััฐอเมริิกา ถ้้า

เราสามารถหางานได้้ เราก็็จะได้้รัับ
เงิินเดืือนจากบริิษััทนั้้�น ๆ  ระยะเวลา
ของ OPT จะอยู่่�ที่่�ประมาณ ๑ ปีี  
หลัังจากนั้้�นถ้้าบริิษััทที่่�จ้างเราสนใจ
จะให้้เราทำำ�งานต่่อ ก็็ต้้องสมััครขอ
วีีซ่่าทำำ�งานให้้อีีกครั้้�ง

OPT ต่่างจากการทำำ� internship 
ทั่่�วไป ตรงที่่� internship นั้้�น เรา
จะต้้องสมััครกัับทางมหาวิิทยาลััย
เป็็นจำำ�นวนสี่่�หน่่วยกิิต เทอมไหน
ก็็ได้้ที่่�เราสนใจจะทำำ� internship ไม่่
จำำ�เป็็นจะต้้องรอให้้เรีียนจนจบก่่อน 
การลงเรีียน internship นั้้�น เราจะ
ไม่่ได้้ค่่าจ้้างจากบริิษััท เพราะเราจะ
ได้้หน่่วยกิิตจากการทำำ�งานแทน ทั้้�งนี้้�
ก็็ขึ้้�นอยู่่�กับความประสงค์์ของเราว่่า 
เราจะทำำ�งานหลัังเรีียนจบเลย หรืือ
ทำำ� internship ก่่อน แต่่เนื่่�องด้้วย
สถานการณ์์การแพร่่ระบาดของ 
โควิิด-๑๙ ผู้้�เขีียนเลืือกที่่�จะเดิิน
ทางกลัับมาประเทศไทยทัันทีีที่่�จบ
การศึึกษา โดยไม่่ได้้ใช้้สิิทธิ์์� OPT ที่่�
สมััครไว้้แล้้ว

หวัังว่่าผู้้�อ่านจะได้้ข้้อมููลที่่�เป็็น
ประโยชน์์จากประสบการณ์์ที่่�ผู้้�เขีียน
แบ่่งปัันในการเรีียนด้้าน Music 
Production and Engineering ที่่� 
Berklee College of Music

สามารถอ่่านประสบการณ์์การ
ใช้้ชีีวิิตและการเข้้าเรีียน Berklee 
College of Music ของผู้้�เขีียนเพิ่่�ม
เติิมที่่� https://www.dek-d.com/
studyabroad/55140/
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REVIEW

Story:	
Yun Shan Lee (ยุุน ชาน ลีี)
3rd Year Bachelor of Music Student 
College of Music, Mahidol University

Music expression

When students learn to play the 
music at the beginning, I believe 
the things they usually consider the 
most are the right notes, dynamics, 
and pieces memorizing. Music 
students usually spend lots of 
time on these things. However, 
there are only a few people who 
realize the importance of a piece’s 
interpretation. Imagining after a 
music competition, most students 
would tell the teachers how many 
wrong notes they have played, 
but how many students would 
say they were disappointed since 
they couldn’t express the music 
well to the audience? 

The two concerts that 
changed my life

When I was little, my aunt 
always played the piano for us 
when my parents and I visited 
her. I was only 6 years old, and I 
remember that she always played 
her favorite Chinese song The 
Moon Represents My Heart. Every 
time she played, I would totally 
forget the work I was doing and 
steep in her music. It was my aunt 
who planted a musical seed in my 
heart, it was my aunt who inspired 
me to play the piano.

At the age of 16, one day 
my piano teacher told me “the 
pianist Dang Thai Son is going 
to play a concert in Taipei soon. 

You must see it!” I had totally no 
idea who Dang Thai Son was at 
that time. Since my teacher highly 
recommended it, I decided to buy 
the first concert ticket in my life. I 
took a train alone to Taipei for the 
concert. I was still a student, so I 
bought the cheapest ticket to sit 
at the fourth-floor area. I swear I 
have never heard someone could 
play Chopin like him. I was so 
touched by his music. After the 
concert I walked out from the 
concert hall. At that moment, I 
decided to be a classical pianist.

The reason why I mentioned 
these two events is because they 
changed me. They had a great 
impact on my thoughts, my feelings, 
and my life. My aunt had never 
studied music, she learned to play 
the piano by herself. However, why 
could her music be so powerful 
to affect a person’s life? And why 
could Dang Thai Son play Chopin 
impress me? I wondered if I was 
fascinated by “Chopin” or “Chopin 
played by Dang Thai Son”. 

Composer, performer, and 
audience

The Taiwanese pianist, Ms. 
Ching Yun Hu, once said that 
music expression consists of three 
elements, which are composer, 
performer, and audience. We could 
see it as a triangle, and these three 

elements are all connected and 
inseparable. I totally agree with 
it because if we don’t have the 
composer, then there is no music 
to perform; if we don’t have the 
performer, then there is no one to 
play composer’s music; if we don’t 
have the audience, music may only 
be left in that practice room. I also 
believe it is the audience that made 
the formation of performing arts. 

As a performer, I have to 
think how I could link from one 
element to another. Thus, I came 
up with another triangle, which 
consists of music understanding, 
self understanding, and stage 
presence. These three elements 
are absolutely indispensable for 
expression of music because if 
we don’t understand the musical 
piece, we can’t express the music’s 
connotation while performing. On 
the other hand, if we understand 
the piece but we don’t feel it 
with emotional resonances, then 
the content of the piece can’t 
be expressed either. For the last 
element, the stage is the place 
where we have to perform the 
music to the audience. We must 
feel comfortable with the stage 
so we could play our music in the 
best condition.

For the comprehension of a 
piece, we might start with an era, 
culture, and history background, 
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then we would try to study the composer’s style and characteristics. 
We play the music with the understanding of the composer, which is 
the fixed knowledge in our minds. However, I found that the second 
element - self understanding, will be different as time goes by.

Glenn Gould played The Goldberg Variations (1955 
& 1981)

A few days ago, I found The Goldberg Variations, a recording 
by the pianist Glenn Gould on YouTube. It is such a brilliant and 
wonderful performance that I realized I found a treasure. There are 
two versions of the recording, one was in 1955, the other was in 1981.

It made me more curious why a pianist re-released the same music 
album after 26 years. After doing more research, I realized he was a 
really unique pianist. For example, he always sat on a shabby chair 
and arched his back like a shrimp when he played the piano. What’s 
more, he couldn’t help but murmur while he was playing, so that we 
always hear his low voice murmuring in his piano recordings. Because 
of this image, he has been regarded as a bit of an oddity.

Glenn Gould supported recording performance unlike the other 
pianists that prefer live performances since he was afraid of playing 
live concerts. His recording The Goldberg Variations in 1955 was 
so successful and popular in the classical music field. However, he 
decided to record it again since he had “something new to say” after 

these long years. Of course, what 
he wanted to tell is all in the 
recording in 1981. 

Compared to the one in 
1955, 1981 has a slower tempo 
and sounds more mature and 
steadier. I felt like he had a deeper 
comprehension and spirit to Bach. 
For the “Aria” at the very beginning, 
Glenn Gould played it super slow, 
taking 2 minutes and 54 seconds; 
while in the old version (1955), 
he only took 1 minutes and 54 
seconds to play it. It differs by 
nearly 1 minute. In my opinion, the 
change of tempo makes the tone 
completely different. In the old 
version, it gives a sweet, relaxed, 
and free mood; However, in the 
new version, a kind of sadness is 
released as if he’s walking in a 
pure snowfield. The whole world 
is only him alone, he is walking 
slowly, very slowly…… 

These two versions are like 
an actual image of Glenn Gould 
himself in a different timeline. One 
is a talented young man, a little 
bit impetuous but lively shining 
once he is sitting on that shabby 
chair; the other is a middle-age 
man who was tortured mentally. 
Glenn Gould absolutely proved 
music expression will be changed 
as his mindset grew, while he still 
contributed his whole life and his 
soul to art. 

The emotional resonance 
between performer and 
music

A piece of music can have 
thousands of ways to perform, 
it might differ from tempo, 
dynamics, and approaches, etc. It is 
interpretation that makes our music 
performances different from each 
other. Interpretation of the music 
depends on the emotional resonance 
between you and music; in other 
words, it’s our connections with 
the music. For example, Widmung 
by Robert Schumann, is a musical 
piece that features the setting of a 
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poem by Friedrich Ruckert. The 
text of the poem is as below: 

“You my soul, you my heart,
You my rapture, O you my pain,
You my world in which I live,
My heaven you, to which I 

aspire,
O you my grave, into which
My grief forever I’ve 

consigned!
You are repose, you are peace,
You are bestowed on me from 

heaven.
Your love for me gives me 

my worth,
Your eyes transfigure me in 

mine,
You raise me lovingly above 

myself,
My guardian angel, my better 

self!”
*English Translation by Richard 

Stokes, author of The Book of 
Lieder (Faber, 2005)

The piece was dedicated to 
Clara Wieck as a wedding gift. 
It’s quite romantic as if we could 
feel the joyfulness of the wedding, 
and Robert Schumann brought the 
joyfulness of the poem into his 
music. Widmung is performed by 
many great musicians, however, 
every performer’s interpretation is 
different. Some are the passionate 
loves as if they can’t wait to share 
their feelings with everyone; some 
seem to be very calm, while we 
could feel the sweetness vaguely 
in the performances. We have 
different feelings and expressions 
toward the same piece because 
everyone is unique with different 
life experiences. In other words, if 
we can find our own connections 
between us and the composer, 
our performances will be really 
impressive and affecting.

Stage presence
The last element of the triangle is stage presence. It is the element 

that people usually neglect. As a pianist, I insist playing the piano 
is a “performing art” or it will not be called a music performance. 
The performance starts from the moment we go on the stage, how 
we walk, how we talk, and even our facial expression. If we watch 
an opera, every move and action of the performers is very natural, 
while it actually has been designed in detail. Our confidences and 
stage familiarities will also affect stage presence. It is the detail of 
stage presence that makes the whole performance look great. The 
stage presence also includes body language and dress code. For me, 
music is colorful. If I have a piano recital, my performing dress will 
always depend on the repertoire I play on that day. What’s more? 
Communication is the key to make a performance contagious. When 
we are performing on the stage, we have to communicate with the 
audience. Trying to open our hearts to the listeners, conveying our 
feelings in the invisible communication.

Conclusion
A great performance can be contagious and powerful that can 

even change a person’s life. Music expression is philosophical and 
no one can tell which way is absolutely correct. Because everyone 
has different personalities, it is the reason why there are thousands of 
interpretations toward the same piece. Maybe we can try to understand 
ourselves first, and find out what our personalities are, so one day we 
will figure out our own music expressions.
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