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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรื่งค์์ ปรื่างค์์เจริื่ญ (Narong Prangcharoen)
ค์ณบดีีวิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์  มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

ปรัับปรัุง เปลี่่�ยนแปลี่ง 
เพื่่�อเรั่�มต้้นใหม่

หลังจากมีสถานการณ์โควิด-
๑๙ ต้ังแต่ต้นปี พ.ศ. ๒๕๖๓ ท�าให้
การจัดการแสดงคอนเสิร์ตต่าง ๆ  
ต้องถูกยกเลิกหรือว่าเล่ือนการ
แสดงออกไป ถึงแม้ว่าประเทศไทย
มีการควบคุมโรคท่ีดีท�าให้การแพร่
ระบาดไม่กระจายออกไปเป็นวง
กว้างจนสร้างความเสียหายในด้าน
สุขภาพและชีวิตของประชาชน แต่
ในด้านการจัดการแสดงต่าง ๆ ยัง 
ไม่สามารถจัดการแสดงได้อย่าง
เป็นปรกติ ในช่วงเวลาน้ี วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ได้ปรับการแสดงใน 
รูปแบบต่าง ๆ  ให้มีความเหมาะสม  
ตอบสนองนโยบายของมหาวทิยาลัย
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และรัฐบาล ด้วยจิตส�านึกในการเป็น
ห่วงและหน้าท่ี ท่ีต้องดูแลสุขภาวะ
ของประชาชน ท�าให้เกิดโครงการ
ในการบันทึกเสียงเพ่ือน�าไปแสดง
ในรูปแบบใหม่ เป็นความร่วมมือ
ระหว่างบริษัท เซ็ึ่นทรัลพัฒนา จ�ากัด  
(มหาชน) และวทิยาลัยดุริยางคศลิป์
มหาวิทยาลัยมหิดล เปิดโครงการ  
Music Heals 2020 ข้ึน ซ่ึึ่งโครงการ 
น้ีเป็นปรากฏการณ์การรวมพลัง
จากใจคนดนตรีกว่า ๑๐๐ ชีวิต
จากวงออร์เคสตราของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
วง Thailand Philharmonic Orchestra  
และศิลปินช้ันน�าของประเทศไทย 
อย่าง นภ พรช�าน ิบิวก้ิน GUNGUN  
ชาติ สุชาติ ท่ีจะมารว่มกันสร้างความ
สุข ส่งต่อก�าลังใจให้คนไทยทุกคนได้
ผ่อนคลายจากสถานการณ์ต่าง ๆ  
ในช่วงท่ีผ่านมา ผ่านบทเพลงอัน
โด่งดังท่ีทุกคนรู้จักเป็นอย่างดี เช่น
ฤดูท่ีแตกตา่ง รักแท้ กอดในใจ วาฬ
เกยต้ืน ของขวัญ ท่ีน�ามาเรียบ
เรียงใหม่ด้วยการบรรเลงดนตรีใน
รูปแบบออร์เคสตราจากวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
การแสดงดนตรีในรูปแบบใหม่น้ีไม่
เคยมีใครท�ามาก่อน และเป็นคร้ัง
แรกของการแสดงออร์เคสตรา 
ในรูปแบบท่ีได้ปรับให้เข้ากับยุค New  
Normal ฉายผ่านจอดิจิทัล “The 
PanOramix” ดิจิทัลสกรีนท่ียาวท่ีสุด
ในเอเชียแปซิึ่ฟิก หน้าศูนย์การค้า
เซ็ึ่นทรัลเวิลด์ สามารถชมการแสดง

โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย ทุกวัน เวลา  
๑๙.๐๕ น. ต้ังแต่วันท่ี ๑๑ สิงหาคม
จนถงึวันท่ี ๑๑ กันยายน ๒๕๖๓ ใน
การแสดงน้ี มีบทเพลงท้ังหมด ๖ 
บทเพลง ซ่ึึ่งประกอบด้วยเพลง
ไทยเดิม เพลงพม่าเขว และเพลง
ไทยสมัยนิยมต่าง ๆ เช่น เพลง
ฤดูท่ีแตกต่าง เพลงวาฬเกยต้ืน  
และเพลงกอดในใจ เป็นต้น ในการ
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แสดงน้ีถือว่าเป็นการร่วมมือท่ีน�า
เสนอการแสดงใหป้ระชาชนไดรั้บชม
อย่างท่ัวถึงในรูปแบบใหม่ มีผู้ชมท่ี
ได้ชมผ่านการแสดงโดยผ่านจอดิจิทัล 
“The PanOramix” เป็นจ�านวนแสน
คน รวมถึงการแสดงในศูนย์การค้า
ด้วยเช่นกัน โดยทางศูนย์การค้าจะ
แสดงผ่านจอท้ังหมดในศูนย์การค้า

เพ่ือใหผู้้ชมท่ีได้เข้ามาในศนูย์การคา้
ได้รับชมอย่างท่ัวถึง

นอกเหนือจากการจัดการแสดง 
ผ่านช่องทางดิจิทัลแล้ว ทางวง 
Thailand Philharmonic Orchestra 
ได้กลับมาแสดงอีกคร้ังส�าหรับ
การแสดงปิดซีึ่ซ่ัึ่นของวง โดยใช้
ช่ือว่า “Radiant Finale” โดยน�า

เสนอบทเพลงท่ีเป็นท่ีนิยม เช่น 
Beethoven Symphony No. 7 โดยใช้
วาทยกรชาวไทยซึ่ึง่เปน็อาจารยส์าขา
วิชาการอ�านวยเพลงของวิทยาลัย
ดุริยางคศลิป์ อาจารย ์ดร.ภมรพรรณ  
โกมลภมร จบการศึกษาในระดับ 
ปริญญาเอกด้านการอ�านวยเพลง 
จาก University of Texas  
ประเทศสหรัฐอเมริกา ถือว่าเป็น
วาทยกรรุ่นใหมท่ี่มากความสามารถ
นอกเหนือจากความสามารถทาง
ด้านการอ�านวยเพลงแลว้ยังมีความ
สามารถในการฝึึกซ้ึ่อมและการ
สอนเป็นอย่างมากอีกด้วย ซ่ึึ่งเป็น
คุณสมบัติท่ีหาได้ยากส�าหรับวาทยกร 
เพราะบางคนก็มีความสามารถในการ
ซ้ึ่อมและควบคุมวงได้อย่างดี แต่ไม่
เช่ียวชาญทางด้านการสอนหรือฝึึก
ซ้ึ่อมนักดนตรีให้มีความสามารถ
ในการบรรเลงได้อย่างเหมาะสม  
เพราะเม่ือท�างานกับวงออร์เคสตรามือ
อาชีพท่ีเล่นเพลงต่าง ๆ  ซึ่�้า ๆ  อย่าง
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สม�่าเสมอ ท�าให้ไม่มีความจ�าเป็น 
ต้องสอนเพ่ือให้วงเล่นได้ แต่ควบคุม
ให้วงเล่นด้วยกันได้อย่างต่อเน่ือง
เพียงอย่างเดียว นอกเหนือจาก
น้ี อาจารย์ภมรพรรณได้มีการ
แสดงคอนเสิร์ตกับหลาย ๆ วงใน
ต่างประเทศด้วยเช่นกัน เคยได้ 
รับเชิญให้ไปเป็นวาทยกรกับวง 
ออร์เคสตราในคอนเสิร์ตท่ีประเทศ
อิตาลี เป็นต้น 

นักแสดงเด่ียวในคร้ังน้ี คือ คุณ 
นิติภูมิ บ�ารุงบ้านทุ่ม ซ่ึึ่งเป็น
นักทรัมเป็ตประจ�าวง Thailand 
Philharmonic Orchestra คุณนิติภูมิ 
เป็นอนาคตใหม่ของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์และประเทศไทย 
เพราะการแสดงท่ีโดดเด่นแม้กระท่ัง 
อายยัุงน้อย เปน็ principal trumpet  
ท่ีมีอายุน้อยมาก ๆ นอกจากน้ี 
ยังได้รับคัดเลือกให้เป็น principal 
trumpet ของวง Hong Kong 
Philharmonic Orchestra อีกด้วย  

แต่เน่ืองจากสถานการณโ์ควิด-๑๙ จึง 
ท�าให้ไม่สามารถเดินทางไปท�างาน
และแสดงกับทางวงได้ คงต้องรอ
จนกว่าสถานการณ์จะดีข้ึน แน่นอน
จะเป็นการสูญเสียของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ท่ีต้องเสียนักดนตรีท่ี
มากความสามารถไปให้กับวงต่าง
ประเทศ แต่ส�าหรับประเทศไทย
แล้ว ถือว่าเป็นเร่ืองท่ีได้ประโยชน์ 
เพราะแสดงใหเ้ห็นว่ามาตรฐานของ
นักดนตรีไทยในปัจจุบันมีมาตรฐาน
ในระดับนานาชาติ สามารถผลิตนัก
ดนตรีท่ีไปแข่งขันในระดับสากลได้ 
สามารถได้รับการจ้างงานในระดับ
นานาชาติได้

ในการแสดงน้ีจึงเหมือนกับ
การน�าเสนอนักดนตรีชาวไทยท่ีมี
ความสามารถ และเป็นการปรับตัว
ให้เหมาะสมกับสภาวะในปัจจุบันท่ี
การเดินทางมีข้อจ�ากัด ท�าให้การ
เชิญศิลปินจากต่างประเทศเป็น
เร่ืองท่ีล�าบากมากข้ึน การแสดงใน

คร้ังน้ี จึงถือได้ว่าเป็นการเร่ิมเปิด
โอกาสใหม่ ๆ ให้กับการแสดงของ
วง และพัฒนาศักยภาพทางด้าน
ดนตรีของศิลปินชาวไทย ซ่ึึ่งเป็นจุด
มุ่งหมายหลักของวิทยาลัย เพ่ือส่ง
เสริมขีดความสามารถในการแขง่ขัน
ระดับนานาชาติและเตรียมพร้อม
เพ่ือพัฒนาจังหวัดนครปฐมให้เป็น
ศูนย์กลางทางด้านดนตรี เป็น city 
of music อย่างแท้จริง
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COVER STORY

โครังการัพื่ิเศษ “Music Heals 2020” 
โดยความรั่วมมือรัะหว่าง ว่ทยาลี่ัยดุรั่ยางคศิลี่ป์ มหาว่ทยาลี่ัยมหิดลี่ 

แลี่ะศูนย์การัค้าเซ็็นทรััลี่เว่ลี่ด์

“Make the distancing Better with Music”
เร่ื่�อง:

ณัฏฐา อุทยานััง (Nuttha Udhayanang)
ผู้้�จัดีการื่การื่ตลัาดีแลัะปรื่ะชาสััมพัันัธ์์

เป็นระยะเวลาเกอืบ ๖ เดือน ท่ี
เราตอ้งเว้นระยะหา่งระหวา่งกัน และ 
สังคมท่ีต้องปรับเปล่ียนการด�าเนิน
ชีวิตเข้าสู่ยุค New Normal แต่
ไม่ว่าอย่างไร ดนตรีก็ไม่เคยหาย
ไปไหน ดนตรีไม่เคยหยุดน่ิง ดนตรี
สร้างสรรคค์วามสขุและเตมิเต็มระยะ
ห่างให้ลดลง

เม่ือวันท่ี ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๖๓  
คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลัยมหิดล ไดพิ้จารณาอนมัุติ 

การเข้าร่วมโครงการพิเศษ “Music 
Heals 2020” เพ่ือความ 
ร่วมมือระหว่างวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลัยมหิดล และศนูย์การค้า
เซ็ึ่นทรัลเวิลด์ โดยมอบหมาย 
ณัฏฐา อุทยานัง ผู้จัดการการตลาด
และประชาสัมพันธ์ และอาจารย์ 
ดร.ธนพล เศตะพราหมณ์ หัวหน้า
สาขาวิชาการอ�านวยเพลง ด�าเนิน
การประสานงานเพ่ือบันทึกและ
เผยแพร่การแสดงดนตรีผ่านส่ือ

ออนไลน์ของทาง centralwOrld 
และผ่านจอดิจิทัลอินเตอร์แอคทีฟ 
The PanOramix บริเวณลานหน้า
ศูนย์การค้าเซ็ึ่นทรัลเวิลด์

โครงการพเิศษ “Music Heals 
2020” ใช้วงดนตรีจากวิทยาลัย
ดุริยางคศลิป์ร่วมแสดงท้ังหมด ๓ วง 
ได้แก่ Mahidol Wind Orchestra 
(MWO) Mahidol Symphony 
Orchestra (MSO) และ Thailand 
Philharmonic Orchestra (Thailand 
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Phil) โดยมีศิลปินนักร้องเข้าร่วม
บันทึกการแสดงท้ังหมด ๔ ท่าน 
ได้แก่ นภ พรช�าน ิชาติ สุชาติ บิวก้ิน 
พุฒิพงศ์ และกัญจน์กันต์

งานแสดงของวง Mahidol 
Wind Orchestra (MWO) Mahidol 
Symphony Orchestra (MSO) และ 
Thailand Philharmonic Orchestra 
(Thailand Phil) ร่วมกับศิลปินนัก
ร้องและนักร้องนักศึกษาจากสาขา
วิชาการขับร้องและละครเพลง 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ได้แก่ พรปวีณ์ กนกรัตน
ไพศาล และวรณัฏฐ์ วิจิตรวาทการ 
จะเผยแพร่ผ่านจอดิจิทัลอินเตอร์ 
แอคทีฟ The PanOramix คร้ังแรก
วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ไปจนถึงวันท่ี ๑๑ 
กันยายน ๒๕๖๓ เวลา ๑๙.๐๕ น.  
โดยบทเพลงท้ังหมดจ�านวน ๖ 
บทเพลง ได้ถูกเรียบเรียงใหม่ใน 
รูปแบบ orchestra และ wind band 
บทเพลงท้ัง ๖ น้ีจะถูกแบ่งออกเป็น 
๒ องก์ โดยองก์ท่ี ๑ ประกอบด้วย 

พม่าเขว วาฬเกยต้ืน และกอดในใจ 
(เผยแพร่วันท่ี ๑๑-๒๖ สิงหาคม 
๒๕๖๓) และองก์ท่ี ๒ ประกอบด้วย
ฤดูท่ีแตกต่าง ของขวัญ และรักแท้  
(เผยแพรวั่นท่ี ๒๗ สิงหาคม ถึงวันท่ี  
๑๑ กันยายน ๒๕๖๓) 

“Music Heals 2020” ได้
ปิดฉากลงอย่างสวยงามด้วยการ
แสดงดนตรีสดของวง Thailand 
Philharmonic Pops Orchestra 
อ�านวยวงโดย อาจารย์ ดร.ธนพล  
เศตะพราหมณ์ ณ ลานหน้าศูนย์การค้า
เซ็ึ่นทรัลเวิลด์ เม่ือวันพฤหัสบดีท่ี ๑๐ 
กันยายน ๒๕๖๓ เวลา ๑๘.๐๐ น.  
โดยบรรเลงบทเพลงในธีม THAI 
THAM ท้ังหมด ๖ บทเพลง ได้แก่ 
กอดในใจ ลาวดวงเดือน เพลงพ้ืนบ้าน 
ภาคใต ้ศรีอยุธยา ลาวค�าหอม และ
พม่าเขว

ต้ังแต่การเร่ิมต้นท�างานจนจบ
งาน โครงการน้ีแสดงให้เห็นถึงความ
ต้ังใจดี ๆ ท่ีเกิดจากคนกลุ่มเล็ก ๆ 
ท่ีสามารถขยายข้ึนมาเป็นโครงการ

ใหญ่ท่ีกินระยะเวลาเกือบ ๒ เดือน 
จาก “การอาสาร่วมมือ” แบบน้ีได้ 
โครงการเร่ิมต้นจากความคิดของคน
กลุ่มเล็ก ๆ  ท่ีอยากจะใชด้นตรีในการ
ช่วยบรรเทาและจรรโลงจิตใจของ
ผู้คนในสภาวการณ์ท่ีเปล่ียนแปลง
อย่างไม่คาดคิด และอยากให้ดนตรี
เป็นเหมือนหยดน�้าให้สังคมฝ่ึาฟัน
ช่วงท่ียากล�าบากไปได้ 

แรกเร่ิมท่ีประสานงานกับทาง
บริษัท เซ็ึ่นทรัลพัฒนา จ�ากัด (มหาชน)  
ผู้บริหารศูนย์การค้าเซ็ึ่นทรัลเวิลด์ 
ทางวิทยาลัยมีความสนใจและอยาก
ให้ความร่วมมือ เพราะว่าวิทยาลัย
เองกไ็ด้ร่วมมือกับทางส�านกังานศลิป
วัฒนธรรมร่วมสมัยในโพรเจกต์ 
เชิงสร้างสรรค์ให้ก�าลังใจสังคมมา
ก่อน เช่น โครงการ Side by Side 
ท่ีทางวิทยาลัยได้เคยปล่อยวิดีโอ 
virtual orchestra ในบทเพลง
สามัคคีชุมนุมออกมาในช่วงเดือน
เมษายนท่ีผ่านมา

ก่อนท่ีโครงการ “Music Heals 
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2020” น้ีจะขยายกลายเป็นโพรเจกต์ 
ใหญ่ท่ีได้รับการสนับสนุนร่วมมือ
จากศิลปินนักร้องและค่ายเพลง
ต่าง ๆ ขนาดน้ี ตามแผนเดิมคือ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์จะให้ความ
ร่วมมือในด้านสถานท่ี เรียบเรียง
บทเพลง และวงดนตรีท่ีจะแสดง 
โดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใด ๆ แต่ผ่านไป
ไม่ถึง ๑ สัปดาห์ ทางทีมงาน บริษัท 
เซ็ึ่นทรัลพัฒนา ก็ได้แจ้งว่ามีศิลปิน
นักร้องท่ีมีความประสงค์จะเข้ามา
ร่วมร้องเพลงในโครงการโดยท่ีไม่คิด
ค่าใช้จ่ายใด ๆ  ท�าให้โครงการน้ีเป็น
โครงการความร่วมมืออย่างแท้จริง
จากหลากหลายฝ่ึาย

ทางวิทยาลัยเองจึงลงแรงเต็มท่ี
เพ่ือท่ีจะปลอ่ยของใหห้มด จนกลาย
มาเป็นโครงการ “Music Heals 
2020” ท่ีรวมนักดนตรีกว่า ๑๐๐ ชีวิต  

จากวงดนตรีของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลัยมหิดล ท้ังหมด ๓ วง รวม
ไปถึงอาจารย์ท่ีช่วยเรียบเรียงบทเพลง 
ท้ัง ๖ บทเพลง นักเรียน นักศึกษา  
และพนักงานของวิทยาลัยท่ีร่วมแรง 
ร่วมใจกันกับทางทีมงานบริษัท  
เซ็ึ่นทรัลพัฒนา ช่วยกันวางแผน 
ท�าโครงการคร้ังน้ีให้ส�าเร็จลุล่วงไป
ได้ด้วยดี ซ่ึึ่งในฐานะผู้ประสานงาน
หลัก รู้สึกประทับใจมาก เพราะทุก
คนทุกฝ่ึายล้วนท�างานกันด้วยใจ ท่ี
มุ่งหวังจะมอบส่ิงดี ๆ ให้แก่สังคม

ในส่วนของคอนเซ็ึ่ปต์ในการเลือก
เพลงและเคล็ดลับในการเรียบเรียง 
เพลงท่ีน�ามาใชใ้นการแสดงคร้ังน้ีค�านึง
ถึงจุดประสงคห์ลักอีกหน่ึงข้อ นอก
เหนือจากความต้องการท่ีจะมอบส่ิง
ดี ๆ  ให้สังคม คือ การต้องการท่ีจะ
น�าเสนอบทเพลงสู่วงกว้างมากท่ีสุด 

ดังน้ัน ทางทีมฝ่ึายเรียบเรียงและ
อ�านวยการเพลงจึงเลือกเพลงโดย
ดูจากบริบทและสถานการณ์ทาง
สังคมในปัจจุบัน เราอยากให้ดนตรีมี
ส่วนช่วยให้ผู้คนรู้สึกผ่อนคลาย และ
โดยค�านึงถึงต�าแหน่งท่ีต้ังในการจัด
แสดงงาน อยา่งลานหนา้ศูนย์การค้า
เซ็ึ่นทรัลเวิลด์ ท่ีมีผู้คนสัญจรผ่านไป
มามากมาย จึงเลือกเพลงท่ีคิดว่าจะ
ดึงความสนใจของคนจ�านวนมากได้ 
เช่น เพลงฮิิตท่ีก�าลงัอยู่ในกระแส มา 
เรียบเรียงใหม่ให้อยู่ในรูปแบบของ 
ออร์เคสตรา 

นอกเหนือจากการน�าเสนอ
โครงการผ่านบทเพลงแล้วน้ัน อีก
หน่ึงวัตถุประสงคข์อง “Music Heals 
2020” คือ การส่งสารของการปรับ
ตัวและความมุ่งม่ันท่ีจะเดินไปข้างหน้า
ของสังคม เน่ืองด้วยสถานการณ์ 
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โควิด-๑๙ ท�าให้สังคมต้องปรับตัว
เข้าสู่สังคม New Normal ในการ
จัดการแสดงคอนเสิร์ตต่าง ๆ ก็จะ
ต้องมีการปรับตัวมากข้ึน ซ่ึึ่งการ
เข้าร่วมโครงการ “Music Heals 
2020” ในคร้ังน้ี ทางวิทยาลัยเห็น
ว่าน่ีเป็นโอกาสท่ีดท่ีีจะแสดงใหเ้ห็น
ว่า เรายังสามารถด�าเนินชีวิตต่อไป
ได้ โดยการปรับตัวให้เข้ากับสภาพ
สถานการณ์ท่ีเปล่ียนไป

ข้อแรกเลยคือ การปรับรูปแบบ
ของการแสดงและรับชมการแสดงให้
เป็นในรูปแบบ social distancing รูป
แบบการรับชมคอนเสิร์ตท่ีก�าลังจะเกิด
ข้ึน บนจอ The PanOramix ลานหน้า
ศูนย์การค้าเซ็ึ่นทรัลเวิลด์ ก็เป็นอีกรูป
แบบหน่ึงท่ีทางผู้จัดการแสดงซิึ่มโฟนี
ในยุคโควิด-๑๙ สามารถจัดได้ หรือ 
จะเป็นในรูปแบบของ virtual 

orchestra ท่ีทางวิทยาลัยได้จัด
ท�าข้ึนในบทเพลงสามคัคีชุมนุมท่ีได้
กล่าวถึงไปก่อนหน้าน้ี

ส่วนในด้านการแสดงบนเวที
ของนักดนตรีน้ัน เราต้องมีการปรับ
ขนาดวงให้มีระยะห่างมากข้ึน แบบวง 
Mahidol Wind Orchestra และวง 
Thailand Philharmonic Orchestra 
ในวงท่ีต้องบรรเลงเพลงท่ีจ�าเป็น
ต้องใช้นักดนตรีจ�านวนเยอะ ก็ยัง
คงต้องรักษาระยะห่าง โดยมีการ 
เพ่ิมอุปกรณ์เสริมอย่างแผนก้ันระหว่าง
นักดนตรีเคร่ืองเปา่ ดังท่ีจะเหน็ในวง 
Mahidol Symphony Orchestra ท้ัง 
สองรูปแบบของการจัดวงน้ี ก็ได้
เห็นในการแสดงคร้ังน้ีด้วย ท้ังน้ี 
ข้ันตอนในการคัดสรรบทเพลงและ
เรียบเรียงเพลงท่ีจะน�ามาใช้บรรเลง
เพ่ือให้เหมาะสมกับวงออร์เคสตรา  

ยุค New Normal ก็ส�าคัญมากเชน่ 
เดียวกัน ซ่ึึ่งในโครงการ “Music 
Heals 2020” คร้ังน้ี ทางทีมผู้เรียบ
เรียง วาทยกร และผู้ท�างานจัดเวที 
ก็ท�างานกันหนักไม่ใช่น้อย

โครงการ “Music Heals 2020” 
น้ี แสดงให้เห็นถึงความร่วมมือร่วมใจ
กันของพวกเราทุกคนท่ีมีความต้ังใจ
เข้าเป็นส่วนหน่ึงในการสร้างความสุข 
ส่งต่อก�าลังใจใหแ้ก่คนไทยทกุคน ให้
รู้สึกผ่อนคลายจากสถานการณ์ต่าง ๆ   
ท่ีผ่านเข้ามา

“Music has never stop 
creating happiness and filling 
our distance. Whatever happens, 
music is always with us. พวก
เราทุุกคนจะกา้วข้้ามผ่่านช่่วงเวลา
น้�ไปด้้วยกัน”
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MUSIC EDUCATION

Story: 
Wathit Suwansomboon (วิาทิต สุัวิรื่รื่ณสัมบ้รื่ณ์)
Srinakharinwirot University 
Xiaoming Li (เสีัยวิหมิง ลีั�)
Sichuan Conservatory

LANNA MUSIC TRANSFORMATION 
AND ANTICIPATION OF 
MUSIC HIGHER EDUCATION INSTITUTES

In December 2019, there was a 
survey of music in higher education 
in Chiang Mai and Chiang Rai 
conducted by the College of Music, 
Mahidol University to study three 
universities: Chiang Mai Rajabhat 
University, Chiang Mai University 
and Chiang Rai Rajabhat University 
on what programs and degrees 
were offered and how Universities 
implement their program. There 
are three aspects of the survey:        
1) Background of programs 2) 
Context of program 3) Vision of 
University.

Background of programs
The northernmost part of 

Thailand has a long history, more 
than seven centuries, and various 
hill tribe groups living there 
such as Hmong, Lahu (Muzer), 
Karen, Yao, Akha, Lisu and 
ethnic groups, for example Tai, 
Shan or Tai yai, Tai Lue (Young, 
1982). A strong spiritual music is 
a part of Northern people’s lives 
such as music, musicians, music 
instrument makers, singers and 
how they used music from birth 
to death. Although agriculture is  
a common occupation, people 
still use typical music for many 
purposes like celebrations and 
transmit it generation by generation 
as local wisdom of music.

Manas Maneeprasert (1984) 

explained that the location of 
the Lisu tribe was the Mae Chan 
district in Chiang Rai and the 
Angkhang Fang district in Chiang 
Mai because agriculture in this part 
of Thailand was more effective.

Kamalalak Nuamsamlee(2009) 
described about lifestyle and folk 
play in which they used music in 
new year celebrations, parties and 
as a sign of love. 

However, since their lifestyle 
has evolved by the world disruption, 
the way music is transmitted has 
also changed dramatically compared 
to the original version.

There are three universities 
at Chiang Mai and Chiang Rai 
province in this study; Chiang Mai 
University (CMU), Chiang Mai 
Rajabhat University (CMRU) and 
Chiang Rai Rajabhat University 
(CRRU). All of these institutes 
have coordination with the music 
community to work with research, 
training and teaching music in 
addition to Western music. 

Chiang Mai Rajabhat University 
(CMRU) is a public university 
in Chang Puak, Mueang Chiang 
Mai Province Thailand. It is the 
oldest in educational institution 
Chiang Mai Province, was the 
first teacher college established 
in this particular region, and is 
currently a well-known educational 
institution in Thailand, founded 

on May 1, 1924. (Rajabhat Chiang 
Mai University, 2020). 

Chiang Mai University (CMU), 
is a public research university in 
northern Thailand founded in 
1964.The first institution of higher 
education in northern Thailand and 
the first provincial university in 
the country, it is located at Huay 
Kaew Road, Muang District, 
Chiang Mai Thailand, and offers 
programs in arts and humanities, 
health sciences, science and 
technology, and social sciences. 
Chiang Mai University is also 
the center of higher education in 
the Northern region of Thailand 
(Education in Thailand 2020). 
CMU first offered a bachelor of 
arts degree in music in 2017.

Chiang Rai Rajabhat 
University (CRRU) is a state 
university. Located in Ban Du 
Subdistrict Mueang Chiang Rai 
District Chiang Rai Rajabhat 
University was established in the 
year 1969, named as “Teacher 
Training School, Education 
Certificate Chiang Rai Campus”, 
until the year 1973 the name 
changed to “Chiang Rai Teacher 
College”. On March 2nd 1977, 
Teacher College was promoted 
to Department of Education and 
offered 9 majors for the Bachelor 
of Education (B.Ed.), including 
Music.
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Music education in the form 
of music transmission in Lanna, 
which is comprised of diverse 
music from various ethnic groups 
and folk music styles in local cities, 
had been taking place for a long 
time before the higher education 
system was founded. It is therefore 
crucial to take into the account 
how the educational system should 
be coordinated with folk music.

Context of programs
Chiang Mai and Chiang Rai 

provinces were once called Lanna, 
the Northern region close to 
Myanmar and Laos where there is 
a diverse culture of ethnic people 
with melodious music. The music 
of hill tribe people is important for 
study in various areas of research 
and has part of the programs that 
students in this region have to study.

CMRU was founded as the 
first music higher education 
institute in northern of Thailand for 
community educational purposes, 
and the music education training 
it has provided for local teachers 
has contributed to the region’s 
education for a long period. 

Moreover, CRMU serves Lanna 
traditional music and promotes 
Western music for two areas: music 
and music education. The music 
department belongs to Faculty 
of Humanities while the music 
education program is implemented 
by Faculty of Education, which 
offers a four-year music teacher 
education program. The fact that 
there are 40 students studying in 
each program each year reveals that 
these programs remain needed for 
the community because Chiang Mai 
is a scenery town where cultural 
performance is a crucial product 
for tourist attraction that is the 
basis of their careers.   

CRRU was founded from a 
different context at the northernmost 
border of Thailand and there are 
a lot of Chinese students who 
prefer studying here because 
of the weather and atmosphere. 
The most important context is a 
variety of ethnic music in which 
the program attempts to serve 
and promotes their own diverse 
cultures in addition to Western 
music,  although the program 
offers a B.Ed. (music education).

The city center of music in 
Chiang Mai, the CMU music and 
performing arts program offered 
a Bachelor of Arts (music) for the 
first time in 2017 while faculty 
promoted academic events such 
as journal and research in order to 
advocate graduate degrees in the 
future. Now, CMU serves students 
across Thailand and CMU began 
offering music and performing arts 
degree programs in 2019.

The comparison of the diverse 
contexts between Chiang Mai 
and Chiang Rai for cultural 
and educational aspects is that 
Chiang Mai has plenty of folk 
music knowledge and strong 
music transmission by offering 
both music teacher education and 
music programs. CMRU offers 
music programs for six majors 
including instruments which are 
popular such as guitar, drum set, 
brass, piano, saxophone and bass 
guitar by lecturer specialization in 
their music department, whereas 
Chiang Rai’s emphasis is on 
ethnic music but Western music 
is also popular for students and 
the institution promotes all types 
of music.

For admissions, CMRU’s 
programs are capable of serving 
65 music education students and 
3 music majors. 

Vision of University 
Programs

As a result of increasing 
globalization, educational systems, 
especially higher education, seem 
to have a main task to research 
and reproduce local traditional 
music to preserve precious culture 
heritage by the community and 
for the community as a means of 
culture preservation. Dr.Khanidhep  
Bhitubhuminaka(2019), assistant 
professor from CMU, distributed 
information and about how Lanna 
music culture transmission has 
changed because the ways that 

FACULTY OF FINE ARTS, CHIANG MAI UNIVERSITY
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institutes of higher education 
create standard criteria, depth 
knowledge and certify them are 
incompatible to the context. In 
the past, transmission was not 
depending on pass or failure but 
educational institutes focus on 
grading the quality in spite of 
how culture heritage would be 
preserved. The identity of Lanna 
music culture is also changed 
by the educational system. The 
suggestion was provided for six 
aspects. 1) Take into consideration 
about purpose of program to 
focus on folk music knowledge 
development and create Lanna 
music production with multicultural 
music; 2) Apply cultural resources 
to create classroom music programs; 
3) Training music depends on what 
students are interested and their 
aptitude in order to develop their 
skills effectively; 4) Well preparation 
of various music knowledge 
for supporting students in their 
careers; 5) Programs have to be 
freely revised to give precedence 
to multicultural music; 7) Music 
Programs must coordinate with 
the community.

According to the suggestions, 
the Art and Music and Performing 
Arts Program at CMU offers a 
combined program of Performing 
Arts with Music and Drama and 
Dance.  This program is designed 
to produce graduates who are well-
versed in the performing arts but 
do not emphasize their specific 
identity as artists, musicians and 
actors. Instead they focus on basic 
knowledge of Performing Arts in 
both music and performance with 
understanding and in harmony with 
the outstanding characteristics of 
art and culture of Thai local music 
under the Department of Thai Art 
at the Faculty of Fine Arts, Chiang 
Mai University. 

Moreover, CMU has a journal 
that publishes fine art articles 
preserving knowledge through 
a variety of methodologies in 
the area of fine arts, including 
music. , There are also the CMU 
Band and CMU Choir to serve as 
music activities for students and 
to preserve local music.

Another view, The program 
courses at CMRU place an emphasis 
on Lanna, and Thai traditional 

music integrated with Western 
music and music technology. 
Career opportunities that could be 
available after student’s graduate 
is musician, sound engineer, 
producer, director music educator, 
music entrepreneur and composer. 

The Music Teacher Education 
Program and Lanna Music and 
Dance Excellence Center from 
Chiang Mai Rajabhat University 
welcomed the delegation from 
Mahidol University, College 
of music to collect information 
about online music archives 
and music curricula. There were 
special lectures about GERALD P. 
DYCK: Lanna Ethnomusicology 
by Professor Songkran Somchan, 
Director of the Lanna Music 
and Dance Excellence Center, 
and an exchange of ideas about 
music education management 
for Thailand’s northern region by 
Assistant Professor Bruranabhan 
Chailar, Chair of the music education 
program, with Professor Methinee 
Ongsangkun. 

CMRU’s Music Program put 
the online database dissemination 
on archives website of the center. 

CMRU, Faculty of Humanity, Music department
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Domain and web hosting belong to 
CMRU (http://www.music.cmru.
ac.th/archive) and WordPress is 
used for sustainable purposes to 
manage and share information. It 
is a proactive information service 
that is easy to access, easy to use, 
easy to share. Data obtained from 
the Lanna Gerald Dyck Music 
Database, including videos and 
pictures with original music audio, 
are published on the website for 
sharing to the public, academics, 
and students so that they could 

simply access from anywhere 
across the world. Most application 
platforms, such as Facebook, 
Line, etc. could be used to access 
by social network. Chiang Rai 
Rajabhat University (CRRU) has 
no music education program now 
because students prefer to study 
music for their occupation rather 
than being teachers. The Chair of 
the music program was interested 
in promoting music production, 
both Western and folk, because 
students are expected to apply 

this knowledge to their careers 
in the future.

Finally, all three universities 
have specific music program 
frameworks impacted by economic 
and social change factors, which 
cause music in higher education, 
especially in Chiang Mai and 
Chiang Rai provinces, to revise 
their programs to be compatible 
with community and culture.

Front web page of Music and Dance Excellence Center
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิชาดีนัตรื่ีสัมัยนัิยม
วิิทยาลััยดีุรื่ิยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

“เรัื�องเลี่่าเบาสมองสนองปัญญา”

เพื่ลี่งไทยสากลี่-เนื�อรั้องจาก
วรัรัณคด่ (ต้อนท่� ๒)

ชน์ใดไม่มีดน์ตรีักิาลี่  ใน์สัุน์ดาน์เป็น์คน์ชอุบูกิลี่นั์กิ
อีุกิใครัฟัังดน์ตรีัไม่เห็น์เพรัาะ  เขานั์�น์เหมาะคิดขบูถอัุปลัี่กิษณ์ฯ

๔ วรรคน้ี เช่ือว่าผู้อ่านหลายท่านคงเคยไดเ้ห็นได้ฟังกันมา โดยเฉพาะจากเสยีงเพลงขับขานโดยนกัร้องเสียง
ขย้ีแพรบนฟองเบียร์ สุเทพ วงศ์ก�าแหง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ซ่ึึ่งล่วงลับไปเม่ือไม่นานมาน้ี เพลงน้ีครูแจ๋ว (สง่า  
อารัมภีร - ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ประพันธ์ท�านองต้ังช่ือว่า “ฟัังด้นตร้เถิิด้ช่่�นใจ” ค�าร้องท้ังหมดเป็นตอนหน่ึงจาก 
พระราชนิพนธ์ “เวนิสวาณิช” ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ (ตอนท่ี “ลอเรนโซึ่บรรยาย
ให้เช็สซิึ่กาฟังเก่ียวกับเร่ืองคนไม่มีดนตรีในหัวใจ”) พระองค์ทรงแปลมาจาก “The Merchant of Venice” งาน
ของวิลเลียม เชกสเปียร์ ท่ีเช่ือกันว่าแต่งข้ึนเม่ือประมาณ ปี ค.ศ. ๑๕๙๖-๑๕๙๘ (ข้อมูลจากวิกิพีเดีย)

 

The Merchant of Venice ฉาก ๑ องก์ท่ี ๕ ฟังดนตรีเถดิช่ืนใจ 

The man that hath no music in himself, 
nor is not mov’d with concord of sweet 
sounds, is fit for treason, stratagems  
and spoils, The motions of his spirits  

are dull as night and his affection dark  
as erebus. Let no such man be trusted. 

ชนใดไม่มีดนตรีกาล ในสันดานเป็นคนชอบกลนัก 
อีกใครฟังดนตรีไม่เห็นเพราะ เขานั้นเหมาะคิดขบถอัปลักษณ์ 
ฤๅอุบายมุ่งร้ายฉมังนัก มโนหนักมืดมัวเหมือนราตรี 
และดวงใจย่อมดําสกปรก ราวนรก (ชน) เช่นกล่าวมานี่ 
ไม่ควรใครไว้ใจในโลกนี้ เจ้าจงฟังดนตรีเถิดช่ืนใจ 

(“ชน” ในเพลงถูกตัดออกไป) 
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

บันทึกเสียงคร้ังแรกโดย สุเทพ วงศก์�าแหง (ศลิปินแห่งชาต)ิ และคณะสเุทพคอรสั (วงสุุเทัพคอุรััสุ ปรัะกิอุบู
ด้วย สุุเทัพ วงศ์ิกิำาแหง, ธิานิ์น์ทัร์ั อิุน์ทัรัเทัพ, ทัน์งศัิกิดิ� ภักิดีเทัวา, นิ์ทััศิน์์ ลี่ะอุอุงศิรีั, สุุวัจชัย สุุทัธิิมา, อุดิเรักิ 
จัน์ทัร์ัเรืัอุง, อุดุลี่ย์ กิรีัน์, มนู์ญ เทัพปรัะทัาน์ แลี่ะน์ริัศิ ทัรััพยะปรัะภา - ขอบคุณข้อมูลจาก oknation.tv)

เร่�องเล่าเบาสมองสนองปัญญา ตอนน้ี ขอน�าเสนอเพลงไทยสากลท่ีเน้ือร้องล้วนน�าหรือดัดแปลงมาจาก
บทพระราชนิพนธ์ในล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี ๖
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รูปแบบเปน็เพลง ๕ ท่อน ท่อนละ ๘ ห้อง เม่ือพิจารณาลลีาท�านองของแตล่ะท่อน เห็นควรจัดอยู่ในฟอรม์ 
AABCA ตามหลักสากล ไฟล์เสียงต้นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง G major และ D major ผสมกลมกลืนกัน
อยู่อย่างลงตัว อันแสดงถึงความสามารถของผู้ประพันธ์ท�านอง อัตราความเร็วปานกลาง ในลีลาของจังหวะ 
waltz ลักษณะการเอ้ือนเสียงมีอยู่ท่ัวไป เพ่ือช่วยเกลาค�าร้องให้สอดคล้องกับโน้ตเพลง จากบทความตอนท่ีผา่น
มา แบ่งประเภทของเพลงไทยสากลอิงเน้ือร้องจากวรรณคดีออกเป็น ๓ ประเภท เพลงน้ีจัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๑
(ใช้เน้ือร้องท้ังเพลงจาก “วรรณคดี”)

ล�าดับท่ี ๒ “ความรัก” (https://www.youtube.com/watch?v=njNcW1HMxgQ)
ค�าร้องท้ังหมดมาจาก “เวนิสวาณิช” พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเช่นกัน 

ตอนวงดนตรีบรรเลงและขับร้องเพลงขณะที่บูัสุสุาน์ิโยก�าลังพิจารณาหีบเสี่ยงทายทั้งสามใบของนางปอุรั์เซ์ีย
ถ้าผู้ใดเลือกได้หีบใบท่ีมีรูปนางปอุร์ัเซี์ย ผู้น้ันจะได้เป็นคู่ครองของนาง ตัวอย่างต่อไปน้ีเป็นการเปรียบเทียบ
ระหว่างต้นฉบับด้ังเดิมของวิลเลียม เชกสเปียร์ กับบทพระราชนิพนธ์แปลของล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี ๖ (ขอบคุณ
ข้อมูลจากวิกิพีเดีย)

สง่า อารัมภีร (ศิลปินแห่งชาติ)

 

จาก “The Merchant of Venice” พระราชนิพนธ์แปลความว่า 

Tell me where is fancy bred, 
Or in the heart, or in the head? 

How begot, how nourished? 
Reply, reply. 

It is engender'd in the eyes, 
With gazing fed; and fancy dies, 

In the cradle where it lies. 
Let us all ring fancy's knell; 
I'll begin it,--Ding, dong, bell. 

 ความเอยความรัก เริ่มสมัครช้ันต้น ณ หนไหน 
เริ่มเพาะเหมาะกลางหว่างหัวใจ หรือเริ่มในสมองตรองจงดี 
แรกจะเกิดเป็นไฉนใครรู้บ้าง อย่าอําพรางตอบสํานวนให้ควรที่ 
ใครถนอมกล่อมเกล้ียงเล้ียงรตี ผู้ใดมีคําตอบขอบใจเอย 
 ตอบเอยตอบถ้อย เกิดเม่ือเห็นน้องน้อยอย่าสงสัย 
ตาประสบตารักสมัครไซร้ เหมือนหนึ่งให้อาหารสําราญครัน 
แต่ถ้าแม้สายใจไม่สมัคร เหมือนฆ่ารักเสียแต่เกิดย่อมอาสัญ 
ได้แต่ชวนเพ่ือนยามาพร้อมกัน ร้องรําพันสงสารรักหนักหนาเอย 
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เพลงน้ีจัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๑ (เน้ือร้องท้ังเพลงจาก “วรรณคดี”) ประพันธ์ท�านองโดย สง่า อารัมภีร (ศิลปิน
แห่งชาติ) ขับร้องบันทึกเสียงเป็นต้นฉบับโดย สวลี ผกาพันธ์ุ (ศิลปินแห่งชาติ) ร่วมกับ ชรินทร์ นันทนาคร 
(ศิลปินแห่งชาติ) ลีลาท�านองมีความเป็นไทยท่ี “ครูแจ๋ว” จัดเสียงเรียงร้อย voice งดงามลงตัวบน Ab major 
pentatonic scale (ใช้โน้ต Ab, Bb, C, Eb, F) ๒ ท่อนแรกจังหวะนับ ๓ ต่อ ๑ ห้อง (waltz) ๒ ท่อนหลัง
เปล่ียนลลีาเป็น slow latin นับ ๔ จังหวะต่อ ๑ ห้อง การสรา้งกลุ่มเสียงเพ่ือเอ้ือนค�ารอ้งท�าได้อย่างสละสลวย 
ช่วยค�าร้องให้ออกเสียงชัดเจน มีความเป็นภาษาไทยมากข้ึน ดังตัวอย่างในกรอบเหล่ียม
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ล�าดับท่ี ๓ “นักเร้ยนพยาบาล” (https://www.youtube.com/watch?v=nue9svF--lk)
ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ภรรยาท่านผู้น�าในยุค “มาลาน�าไทย” ซึ่าบซ้ึึ่งประทับใจในบทพระราช

นิพนธ์ของล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี ๖ ท่ีว่า “อัันความกรุุณาปรุานี จะมีใครุบัังคับัก็หาไม่ หลัั่�งมาเอังเหมือันฝนอััน
ชืื่�นใจ จากฟากฟ้าสุุรุาลัั่ยสุ่่แดนดิน” ด้วยความท่ีเป็นผู้บุกเบิกงานด้านสังคมสงเคราะห์และงานพัฒนากิจการ
สตรีไทยในยุคน้ันโดยเฉพาะเหล่าพยาบาล ท่านด�าริท่ีจะให้มีบทเพลงส�าหรับกลุ่มสตรีอาชีพน้ีโดยเฉพาะ ต่อมา
จึงมอบหมายให้วงดนตรีกรมโฆษณาการ (วงสุนทราภรณ์) น�าโดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน สร้างงานเพลงน้ีข้ึนมา 
โดยท่านผู้หญิงประพันธ์ค�าร้องท่ีมีเน้ือหาขยายความสืบเน่ืองกับบทพระราชนิพนธ์ดังกล่าว เพลง “นักเร้ยน
พยาบาล” จึงเกิดข้ึน และยังคงใช้กันอยู่จวบปัจจุบัน บันทึกเสียงคร้ังแรกโดย มัณฑนา โมรากุล (ศิลปินแห่ง
ชาติ) ร่วมกับหมู่นักร้องหญิงของวงฯ

และ

 

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

อัน (ว่า) ความกรุณาปรานี จะมีใครบังคับก็หาไม่ หล่ังมาเองเหมือนฝนอันช่ืนใจ จากฟากฟ้าสุราลัยสู่แดนดิน 

บทประพันธ์ (เพ่ิมเติม) โดยท่านผูห้ญิงละเอียด พิบูลสงคราม 

ข้อความนี้องค์พระธีรราชเจ้า พระโปรดเกล้าประทานให้ใจถวิล ใช้คุณค่ากรุณาไว้อาจิณ ด่ังวารินทร์จากฟ้าสู่สากล 

อันพวกเราเหล่านักเรียนพยาบาล 
ปณิธานอนุกูลเพ่ิมพูนผล 
เรียนวิชากรุณาช่วยปวงชน 
ผู้เจ็บไข้ได้พ้นทรมาน 

แม้โรคร้ายจะแพร่พิษถึงปลิดชีพ 
จะยึดหลักดวงประทีปคือสงสาร 
ยอมเหนื่อยยากตรากตรําใจสําราญ 
อุทิศงานเพ่ือคนไข้ทั้งใจกาย 
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เพลงน้ีจัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๒ (ประพันธ์ค�าร้องเพ่ิมเติม) รูปแบบเพลงเป็น ๔ ท่อน ช่วงแรก (ท่อน ๑-๒) 
ด�าเนินลีลาจังหวะแบบ waltz ความเร็วปานกลาง กลุ่มเสียงท่ีใช้จัดเป็น F major pentatonic scale ๕ ห้อง
เพลง ก่อนท่อน ๓ เปล่ียนเป็นจังหวะมาร์ช อัตราจังหวะนับ ๒ ต่อ ๑ ห้อง ความเร็วเท่าเดิม ดนตรีบรรเลงน�า
เข้าสู่การขับร้องหมู่ตรงเน้ือร้องท่ีว่า อัุน์พวกิเรัาเหล่ี่านั์กิเรีัยน์พยาบูาลี่... (ท่อน ๓ และ ๔ เป็น F major scale) 
โน้ต ๒ ตัวแรกของวรรคเร่ิมต้น (C F) เคล่ือนเข้าหากันแบบคู่ ๔ (4th perfect interval - ตามตัวอย่าง) 
ลักษณะเช่นน้ีท�าให้บทเพลงมีพลังและความ “ขลัง” เพ่ิมข้ึน เม่ือผสานกับการขับร้องแบบกลุ่ม ความเป็น “หมู่
เรา” ของผู้ร่วมขับร้องรวมถึงคนฟังย่ิงเพ่ิมพูนเป็นทวีคูณ (เพลงน้ีเป็นเพลงส�าคัญเพลงหน่ึงของเหล่าพยาบาลไทย)
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ล�าดับท่ี ๔ “หลั�งมาเองเหม่อนฝน” (https://www.youtube.com/watch?v=nOq2A6yQ9Lc)
หลังจากเพลง “นักเรียนพยาบาล” แพร่หลายออกสู่สังคมไทยได้ประมาณ ๑๕ ปี “สง่า อารัมภีร” (ศิลปิน

แห่งชาติ) ใช้เน้ือความเดียวกัน ๔ วรรคแรกจากเพลงดังกล่าว ซ่ึึ่งมาจากบทพระราชนิพนธ์ทรงแปลเร่ือง 
เวนิสวาณิิช่ (The Merchant of Venice) มาสร้างท�านองเพลงรูปแบบ ๒ ท่อน (AA) ใช้ช่ือว่า “หล่ังมาเอง
เหมือนฝึน” ขับร้องบันทึกเสียงคร้ังแรกโดย สุเทพ วงศ์ก�าแหง (ศิลปินแห่งชาติ)

เพลงน้ีจัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๑ (ใช้เน้ือร้องท้ังเพลงจาก “วรรณคดี”) ไฟล์เสียงต้นฉบับบันทึกอยู่บนบันไดเสียง  
Bb pentatonic ใช้อัตราจังหวะนับ ๔ ต่อ ๑ ห้อง ดนตรีบรรเลงในลีลาบีกิน (beguine) ความเร็ว ๑ โน้ต
ตัวด�าเท่ากับ ๑๑๒ หลังจากขับร้อง ๑ เท่ียวมีการสร้างความน่าสนใจให้กับเพลงน้ีด้วยเทคนิค modulation  
(เปล่ียนคีย์เพลง) ข้ึน ๑ เสียงเต็ม เป็น C pentatonic ในช่วงดนตรีรับ แล้วเปล่ียนกลับบันไดเสียงเดิมขับร้อง
อีก ๑ เท่ียว - จนจบเพลง

ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม เอ้ือ สุนทรสนาน

 

จาก “The Merchant of Venice” ล้นเกล้าฯ รชักาลที่ ๖ ทรงแปลความเป็นภาษาไทยว่า 

The quality of mercy is not strain'd, 
It droppeth as the gentle rain from heaven. 

 อัน (ว่า) ความกรุณาปรานี จะมีใครบังคับก็หาไม่ 
หล่ังมาเองเหมือนฝนอันช่ืนใจ จากฟากฟ้าสุราลัยสู่แดนดิน 
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นอกจากน้ี ยังมี “ลูกเล่น” ลากเสียงยาวต่อเน่ืองข้ึนลง (line cliché) เพ่ือท�าเสียงประสานเสริมเสียงร้อง
ดังตัวอย่าง
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ล�าดับท่ี ๕ “ส้ชั่ง” (https://www.youtube.com/watch?v=FEVNiadTm1A)
เพลง “ส้ชั่ง” ค�าร้องมาจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ประพันธ์ท�านองโดย 

สง่า อารัมภีร (ศิลปินแห่งชาติ) ขับร้องบันทึกเสียงคร้ังแรกโดย ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์ (ศิลปินแห่งชาติ)
ข้อมูลจากเฟซึ่บุ�ก “พรุ่างเพชื่รุในเกร็ุดเพลั่ง”... พรัะบูาทัสุมเด็จพรัะมงกุิฎเกิล้ี่าเจ้าอุยู่หัวเสุด็จพรัะรัาชดำาเนิ์น์

ไปทัอุดพรัะเน์ตรักิารัซ์อุ้มรับูขอุงกิอุงทััพเรัอืุทีั�สัุตหีบู โอุกิาสุนี์�พรัะอุงค์ได้ทัรังพรัะรัาชน์พิน์ธ์ิ “กิาพย์เห่เรืัอุยุคใหม่” 
ลัี่กิษณะเป็น์กิาพย์ห่อุโคลี่งชมเกิาะสีุชัง พรัะรัาชทัาน์แก่ิหนั์งสืุอุ “สุมุทัรัสุารั” ซ่์�งเป็น์วรัรัณคดีปลุี่กิใจให้รัักิชาติ 
ครูัแจ๋ว สุง่า อุารััมภีรั ได้อัุญเชิญกิาพย์ห่อุโคลี่งบูทันี์�มาใสุ่ทัำาน์อุงเพลี่ง ตั�งชื�อุเพลี่งว่า “สีุชัง” ขับูร้ัอุงครัั�งแรักิ
โดย ม.รั.ว.ถนั์ดศิรีั สุวัสุดิวัตน์์ เพลี่ง “สีุชัง” สุ่งให้ ม.รั.ว.ถนั์ดศิรีั ได้รัับูรัางวัลี่แผ่่น์เสีุยงทัอุงคำา นั์กิร้ัอุงชาย 
รัอุงชน์ะเลิี่ศิ จากิงาน์แผ่่น์เสีุยงทัอุงคำาพรัะรัาชทัาน์ ครัั�งทีั� ๑ ปี พ.ศิ. ๒๕๐๗...

ลักษณะของกาพย์ห่อโคลงต้นฉบับ “สีชัง” ส่วนหน่ึงจาก “เห่ชมชายทะเล” พระราชนิพนธ์ในล้นเกล้าฯ 
รัชกาลท่ี ๖

เพลงน้ีจัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๑ (ใช้ค�าร้องท้ังเพลงจาก “วรรณคดี”)

สง่า อารัมภีร (ศิลปินแห่งชาติ) สุเทพ วงศ์ก�าแหง (ศิลปินแห่งชาติ)

 

 สีชังชังชื่อแล้ว อย่าชัง 
อย่าโกรธพ่ีจริงจัง จิตต์ข้อง 
ตัวไกลจิตต์ก็ยัง เนาแนบ 
เสน่ห์สนิทน้อง นิจโอ้อาดูร 

โคลงสี่สุภาพ 

 สีชังชังแต่ชื่อ เกาะน้ันฤๅจะชังใคร 
ขอแต่แม่ดวงใจ อย่าชังชิงพ่ีจริงจัง 
 ตัวไกลใจพ่ีอยู่ เป็นคู่น้องครองยืนยัง 
ห่างเจ้าเฝ้าแลหลัง ต้ังใจติดมิตร์สมาน 

กาพย์ยานี 
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แนวท�านองเพลงน้ีแบ่งเป็น ๒ ส่วน ส่วนละ ๒ ท่อน ตามท่ีระบุด้วยเลขฝึร่ังในกรอบเหล่ียม ส่วนแรกบันทึก
อยู่บนบันไดเสียง Eb major pentatonic ลีลาจังหวะตามไฟล์เสียงต้นฉบับค่อนข้างช้าเป็นแบบ slow waltz 
ท่อน ๓, ๔ เปล่ียนคีย์ข้ึนเป็น G major pentatonic พร้อมลีลาจังหวะแบบนับ ๔ ต่อ ๑ ห้อง (bolero) เพ่ิม
ความเร็วข้ึนจากเดิมเล็กน้อย
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ล�าดับท่ี ๖ “ด้วงใจ” (https://www.youtube.com/watch?v=r5XhlHkzuWU)
เพลง “ดวงใจ” ขับร้องโดย เพ็ญศรี พุ่มชูศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ค�าร้อง พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๖ ท�านอง

 เอ้ือ สุนทรสนาน
ค�าร้องของเพลงน้ีน�ามาจากพระราชนิพนธ์กลอนบทละครเร่ือง “ท้าวแสนปม” ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ ตอนนางอษุาร�าพันถึงความรกัท่ีนางมีต่อพระชินเสน ด้วยความสามารถระดบัขุนพลเพลง
ของครูเอ้ือ สุนทรสนาน สามารถสร้างท�านองผสานเป็นบทเพลงท่ีไพเราะย่ิง เสียงร้องของคุณเพ็ญศรี พุ่มชูศรี 
ในวัยสาว ท�าให้เพลงน้ีเป็นท่ีประทับใจของแฟนเพลงมิรู้เลือน

ลีลาจังหวะเพลงน้ี ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ก�าหนดให้เป็น waltz อัตราความเร็ว ๑ โน้ตตัวด�าเท่ากับ ๑๐๘ 
อยู่บนบันไดเสียง F major รูปแบบเพลงเป็น ๓ ท่อน ABA ความยาวท่อนละ ๑๖ ห้อง จัดอยู่ในประเภทุทุ้� ๑  
(ใช้ค�าร้องท้ังเพลงจาก “วรรณคดี”)

สง่า อารัมภีร และ ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัตน์ (ศิลปินแห่งชาติ)

 

พระราชนิพนธ์กลอนบทละครฯ (ขอบคุณข้อมลูจาก http://acttifact.blogspot.com/) 

 โอ้ว่าดวงใจอยู่ไกลลิบ เหลือจะหยิบมาชมภิรมย์สันต์ 
เหมือนดวงดาววาววาวอยู่ไกลครัน (กัน) ชิดสวรรค์สุดเอื้อมมาเชยชม 
เสียแรงชื่ออุษานารี ไยไม่มีเทวามาอุ้มสม 
ปล่อยให้นั่งฟูมฟกอกตรม ร้อนระบมอนาถจะขาดใจ 
รสใดไม่เหมือนรสรัก หวานนักหวานใดจะเปรียบได้ 
แต่มิได้เชยชมสมใจ ขมใดไม่เทียบเปรียบปาน 
อ้าองค์เทวาสุรารักษ์ ทรงฤทธิ์สิทธิศักด์ิมหาศาล 
ช่วยดลใจให้ชู้คู่ชีวานต์ (วัน) เสียวซ่านรักบ้างอย่างข้าน้ี 
(“กัน” และ “วัน” ใช้แทน “ครัน” และ “วานต์” ตามลําดับในเพลงดวงใจ) 
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ในกรอบเหล่ียมเป็นลูกเล่นทางดนตรี โดยใช้เปียโนเล่นแบบโปรยเสียง (arpeggio) ในคอร์ด เพ่ือสอดรับ
กับเน้ือร้องท่ีมีเสียงส้ัน (“ลิบ” และ “รักษ์์”) ท่ีปรากฏในเพลงน้ี ๒ ต�าแหน่ง ดังตัวอย่าง
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ท้ัง ๖ เพลงไทยสากลอมตะท่ีน�ามาเล่าสู่กันฟังในตอนน้ี การเกิดข้ึนของแต่ละเพลงอยู่ในลักษณะค�าร้องมา
ก่อนท�านอง การสร้างท�านองเพลงตามค�ารอ้งจ�าต้องอาศัยทักษะช�านาญการท่ีมากพอเพ่ือจัดรูปแบบให้ลงตัวตาม
หลักวิชา ต้องหลีกเล่ียงการซึ่�้ากันของประโยคเพลง เน่ืองจากว่า “ค�าร้อง” เหล่าน้ัน ส่วนใหญ่เป็นบทร้อยกรอง 
สอดคล้องสัมผัสตามระเบียบอยู่แล้ว เพลงแบบน้ีพระราชนิพนธ์ในล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี ๙ มีอยู่หลายเพลง เช่น
ความฝึนัอันสูงสุด เราสู้ มารช์ เราเหลา่ราบ ๒๑ รัก และเมนไูข่ เพลงไทยสากลเน้ือร้องอิงวรรณคดยัีงมีอีกมาก 
ผู้เขียนจะคัดสรรน�ามาเสนอท่านผู้อ่านในตอนต่อ ๆ ไป... ขอบคุณมากครับ

(ข้อุมูลี่ทุักิปรัะเภทัสุำาเน์า/ตัดทัอุน์จากิ Google แหล่ี่งข้อุมูลี่อัุน์อุุดม)

เอ้ือ สุนทรสนาน

เพ็ญศรี พุ่มชูศรี (ศิลปินแห่งชาติ)
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PIANO REPERTOIRE 

Story:
Onpavee Nitisingkarin (อรื่ปวีิณ์ นิัติศิฤงค์าริื่นั)
Piano Department Chair
College of Music, Mahidol University

Piano in Chamber Music: 
A Selected Repertoire
Felix Mendelsohn (1809-1847): 
Piano Trio No.1 in Dm, Op. 49 (1839)

Felix Mendelssohn
(February 3, 1809 - November 4, 1847)

• Biography

“It is necessary to say but little of Mendelssohn’s trio since it must be in everyone’s hands. It is 
the master trio of today as in their day were those of Beethoven in B-Flat and D; as was that of Franz 
Schubert in E-Flat; indeed a lovely composition which years from hence will still delight grand- and 
great-grand children… he has raised himself so high that we can indeed say he is the Mozart of the 
nineteenth century; the most brilliant among musicians; the one who has most clearly recognized the 
contradictions of the time, and the first to reconcile them. After Mozart came Beethoven; this modern 
Mozart will be followed by a newer Beethoven. Indeed, he may have already been born. And now, what 
more shall I say of this trio that has not been said by everyone who has heard it? The happiest of all are 
those who heard it played by its creator. Though perhaps there may be bolder virtuosos, scarcely another 
than himself knows how to perform Mendelssohn’s works with such enchanting freshness…. I need hardly 
mention that this trio is not written for the piano player alone; that the two others also must do their part 
and may depend upon delight and thanks. So let the new work have its effect everywhere, as it should 
have, and prove anew to us the artistic power of its creator. This now appears to be in fullest flower.”

Robert Schumann, 1840
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• His musical language
A. The most classically oriented of all his generation (studied the music of Bach, Handel and Mozart)
B. Clarity of form and the effortless outpouring of his melodies bring to mind the same qualities in 

Mozart
C. Cultivated smaller forms (such as the Lied) and brief character pieces for the piano

• Important Solo Piano Works
A. 49 Songs without Words (Lieder ohne Worte): 1829, 1845, 1951
B. Serious Variations, Op. 54
C. 6 Preludes and Fugues, Op. 35 (1832-1837)
D. Rondo Capriccioso, Op. 14
E. Piano Concerti (Gm, and Dm), Capriccio Brillante, Rondo Brillante 

** For more information: http://www.classical.net/music/composer/works/mendelssohn/opus.php

• His Chamber music works can be divided into four distinct periods
A. Early/Student (1820s): Trio in Cm, Violin sonata in F, Piano Quartet in Dm, and String Quartet 

in Eb Major
Style: influenced by 18th century binary sonata form, monothematic and featuring short, uncomplicated 

development sections
B. The Octet (from mid 1820s/1825): Octet, String Quintet Op. 18, String Quartets Op. 12 and 13
Style: incorporated the use of complex contrapuntal technique (influence from Mozart “Jupiter 

Symphony”)
C. The middle period (1830s-Leipzig): String Quartet Op. 44 and Piano Trio Op. 49
Style: turned away from chamber music until 1837 (only composing 2 Klavierstücke) with a change 

in his musical style (perhaps influenced by Weber): Clarity of expression and structure, a melodious style 
undisturbed by strong contrast, and a carefully balanced formal design

D. The late period (1840s): Cello Sonata Op. 58, Piano Trio Op. 66, String Quintet Op. 87, and 
String quartet Op. 80

Style: Consistently greater depth of expressiveness (after the death of his sister) and showed an 
increased level of experimentation of formal organization, treatment of tonality, and handling of chamber 
ensembles

First Piano Trio in D minor, Op. 49 
Background

A. Composed between June-July 1839, in Frankfurt and then immediately was revised to the second 
different version in September

B. Mendelssohn rewrote the piano part separately during winter 1839 (resulting from Ferdinand 
Hiller’s criticism) before it was published by the publisher, Breitkopf and Härtel in January 1840
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1st version (m. 195)

2nd version (m. 195)

C. Contains 4 movements
I. Molto Allegro ed Agitato: (Sonata Allegro Form)
- Structure: Exposition (mm. 1-162), Development (mm. 163-407), Recapitulation (408-655)
- Opening theme by cello in a dark texture with low syncopated chords in piano
- A few bars later (m. 16) violin takes the theme ---> cello’s motive expanded from ascending 4th 

(A-D) to 6th (A-F)
- In m. 33, when the opening theme reaches its climax on a high A, the piano abandons the syncopation 

texture to join cello and violin, reinforcing the theme
- In the recapitulation (m. 408), the violin subject is set against the cello by descending from the 

high A that was previously heard as a melodic goal in the exposition 
II. Andante con Moto Tranquillo: (Bb major)
- Is a Lied ohne Worte (Song without Words) in Ternary form (ABA)
- Melodic phrases for solo piano alternate with duet phrases for violin and cello.
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- The B section (m. 33) is in the parallel minor (Bbm) where the arpeggiated piano accompaniment 
of the opening is replaced by triplet chords with a dotted rhythm melody on top

- In the later A part (m. 57), the 16th notes figuration resume. The French augmented 6th chord 
reestablishes F major (dominant) chord twice ---> influence by Schubert.

III. Scherzo (Leggiero e Vivace):
- Entertaining purpose (playful nature)
- Piano opening, an irregular 7 bars phrase is utilized (3+4)
- The form is rondo-like (ABACABCA’)
- Contrapuntal devices are used
- The fragment of A is used in the closing bars and then ends with pp chords that is similar to the 

scherzo of his Octet 
IV. Finale (Allegro Assai Appassionato):
- Also in a rondo form (ABACABCA’) with a different effect
- Begins with the dominant (A) chord in first inversion that moves to the tonic in 1st inversion (m. 

3) as well ---> makes the theme have a restless character
- The theme pauses on a half cadence that retards on the N6 chord (Eb), m. 19
- The C section is in the style of a Song without Words, Andante in the key of Bb major
- The last A section has a brief reference to the scherzo, and ends with a triumphant close 

Bibliography 
Gordon, Stewart. A History of Keyboard Literature: Music for the Piano and its Forerunners. New York;  
 London: Schirmer Books; Prentice Hall International, 1996.
Todd, R. Larry. “The Chamber Music of Mendelsohn” In Nineteenth-Century Chamber Music. New  
 York: Routledge, 2004.
Way, Joseph, “Sierra Chamber Society Program Notes,” Sierra Chamber Society, Available from http:// 
 www.fuguemasters.com/mendelss.html (accessed September 19, 2010).
Wilson, Conrad. Notes on Mendelssohn 20 Crucial Works. Michigan: William B. Eerdmans Publishing  
 Company, 2005.
Wykes, Tamera. “A Study of the Piano Trio in D minor of Felix Mendelssohn.” M.M. Thesis, Ball State  
 University, 1999.
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PIANO REPERTOIRE 

เร่ื่�อง:
ขวัิญชนัก อิศิรื่าธิ์ก้ลั (Kwanchanok Isarathikul)

นัักศึิกษาชั�นัปทีี� ๔ สัาขาวิิชาดีนัตรีื่ศึิกษา
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

รููปแบบการูปรูะพัันธ์์สำำาหรูับเปียโน
ในยุคศตวรูรูษที่่� ๒๐ (ตอนที่่� ๓)

ในบทความตอนท่ีแล้ว ผู้อ่านได้พบกับรูปแบบการ
ประพันธ์ส�าหรับเปียโนในศตวรรษท่ี ๒๐ เพ่ิมอีก ๒ รูปแบบ  
ได้แก่ รูปแบบการประพนัธ์ดนตรี ๑๒ เสียง ซ่ึึ่งเป็นการ
ประพันธ์บทเพลงแบบไม่มีบันไดเสียงท่ีตายตัว มีการใช้
ตัวโน้ตครบท้ัง ๑๒ ตัวในบทเพลง และอกีหน่ึงรูปแบบ  
คือ รูปแบบการประพันธ์แบบลัทธิชาตินิยม ซ่ึึ่ง
เป็นการน�าเอาวัตถุดิบและเทคนิคท่ีส�าคัญจากบทเพลง
พ้ืนบ้านหรือการละเล่นพ้ืนบ้านของประเทศต่าง ๆ  
เช่น ประเทศในแถบลาตินอเมริกา และในบทความ
เล่มน้ีผู้อ่านจะไดพ้บกับอีก ๒ รูปแบบท่ีนา่สนใจ ไดแ้ก่  
นีโอคลาสสิกซิึ่ซึึ่ม (Neoclassicism) และ Extended 
Piano Technique

นีีโอคลาสสิกซิิซิึม (Neoclassicism)
ค�าว่า นีโอคลาสสกิซิึ่ซึึ่ม เป็นค�าท่ีคิดค้นข้ึนโดย แฟร์

รูโช บูโชนี (Ferruccio Busoni) บทประพนัธ์แบบนโีอ
คลาสสิกน้ัน เป็นการเลียนแบบหรือการน�าวัตถุดิบจาก
บทประพันธ์ยุคก่อน ๆ  มาใช ้โดยท่ีไม่จ�าเป็นว่าจะต้อง
น�ามาจากยุคคลาสสิกเพียงเท่าน้ัน แต่ยังสามารถน�า
วัตถุดิบจากยุคบาโรกและยุคเรอเนซึ่องส์ได้เช่นกัน โดย
ก้าวข้ามยุคโรแมนตกิไป ดนตรแีบบนโีอคลาสสกิน้ันจะ
หมายถึงการฟ้�นฟูเทคนิคต่าง ๆ  ใช้วัตถุดิบในแบบฉบับ
ของดนตรียุคบาโรก เช่น การสอดประสานแนวท�านอง 
(counterpoint) ดังน้ัน ค�าว่า กลับไปสู่บาค (back to 
Bach) หรอืนีโอบาโรก (neobaroque) จึงเป็นอีกนิยาม
หน่ึงท่ีใช้ได้ส�าหรับดนตรีแนวน้ี แต่ส่วนมากจะใช้ค�าว่า 
นีโอคลาสสิกมากกว่า ดนตรีในแบบนีโอคลาสสิกน้ันจะให้

ความส�าคัญกับวัตถุดบิของยุคบาโรก เรอเนซึ่องซ์ึ่ และคลาสสิก  
ไม่มีอิทธิพลของดนตรีโรแมนติก อิมเพรสชันนิสซึึ่ม  
และโครมาติกอยู่ในบทเพลง ดนตรีนีโอคลาสสิกมีความ
เป็นรูปธรรมและมีความโดดเด่นในเร่ืองการสอดประสาน
แนวท�านองและการประสานเสยีงแบบไดอาโทนกิ ซ่ึึ่งมี
อยู่ในยุคบาโรกและยุคคลาสสิก รวมถึงการสะท้อนให้เห็น
ถึงระบบโทนอลจากยุคก่อน ๆ โดยการน�าโน้ตโทนอล 
มาผสมกับความคิดของนักประพันธ์แต่ละคน โดย
ไม่ข้ึนอยู่กับวิธีการสร้างเสียงประสานตามแบบแผน 
(tonal function) นักประพันธ์ในช่วงน้ีจะไม่ประพันธ์
เพลงให้คล้ายคลึงกับนักประพันธ์ในยุคคลาสสิกอย่าง
ไฮิเดิน (Haydn) และโมสาร์ท (Mozart) แต่จะใช้
เทคนคิจากยุคบาโรกและยคุคลาสสกิมาผสมผสานกบั
ดนตรีในศตวรรษท่ี ๒๐ ในช่วงปี ค.ศ. ๑๙๒๐-๑๙๕๐ 
มีนักประพันธ์จ�านวนมากท่ีประพันธ์เพลงในรูปแบบ 
นีโอคลาสสิก เช่น พอล ฮิินเดมิธ (Paul Hindemith) 
ฟร็องซิึ่ส ปูแล็งก์ (Francis Poulenc) และเซึ่อร์เกย์ 
โปรโกเฟียฟ (Sergey Prokofiev)

พอล ฮิินเดมิธ (Paul Himdemith) นักประพันธ์ชาว
เยอรมนั เป็นท้ังนักประพันธ์ นักไวโอลิน นักวิโอลา ครู
และวาทยกร เกดิเม่ือปี ค.ศ. ๑๘๙๕ และเสยีชีวิตเม่ือ
ปี ค.ศ. ๑๙๖๓ ฮิินเดมิธเป็นนักประพันธ์ชาวเยอรมัน
ท่ีมีช่ือเสียงในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ เขาได้ประพันธ์เพลงท่ี
หลากหลาย ไม่ใช่แค่บทเพลงส�าหรับเปียโน เคร่ืองสาย 
หรือนักร้องเท่าน้ัน แต่ยังประพันธ์บทเพลงส�าหรับบท
ละครร้อง (opera) ออราทอริโอ (oratorio) รวมถึง
บัลเลต์ (ballet) อีกด้วย พอลได้เดินทางไปยังประเทศ
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ต่าง ๆ และได้สอนท่ีมหาวิทยาลัยท่ีมีช่ือเสียงของโลกหลายแห่ง เช่น มหาวิทยาลัยเยล (Yale 
University) ประเทศสหรฐัอเมริกา และมหาวทิยาลัยในเมืองซูึ่ริก ประเทศสวติเซึ่อร์แลนด์ ในปี  
ค.ศ. ๑๙๖๒ พอลได้รับรางวัล Balzan Prize ซ่ึึ่งเป็นรางวัลท่ีเขาได้ประพันธ์เพลงแบบคอนเทม 
โพรารีท่ีหลากหลาย รวมถึงบทเพลงท่ีโด่งดังส�าหรับบทละครร้อง ซิึ่มโฟนีและดนตรีเชมเบอร์ 
ดนตรีของพอล ฮิินเดมิธ ในช่วงแรกน้ันจะเป็นไปตามรูปแบบการประพันธ์แบบยุคโรแมนติก แต่ใน
ภายหลังจะเป็นแบบเอกซ์ึ่เพรสชันนิสท์ (expressionist) ดนตรีของเขาในรูปแบบนีโอคลาสสิก 
ท่ีจะดึงวัตถุดิบส�าคัญของยุคต่าง ๆ ออกมาใช้ ส่วนใหญ่แล้วจะใช้วัตถุดิบส�าคัญของบาค (J.S. 
Bach) ซ่ึึ่งอยู่ในยุคบาโรก มากกว่าท่ีจะใช้วัตถุดิบจากยุคคลาสสิก พอล ฮิินเดมิธ ได้เขียนหนังสือ
ท่ีเก่ียวกับทฤษฎีดนตรีท่ีส�าคัญ ช่ือหนังสือว่า The Craft of Musical Composition ในช่วงปี 
ค.ศ. ๑๙๓๐ ซ่ึึ่งเป็นหนังสือทฤษฎีท่ีตัวของเขาเองได้ใช้ต่อมา และหลังจากน้ันเขาก็ได้ประพันธ์
บทเพลงออกมาอีกมากมาย เช่น Piano Concerto for the Left Hand ซ่ึึ่งเขียนส�าหรับ Paul 
Wittgenstein เป็นบทประพันธ์ประเภทคอนแชร์โต (concerto) ท่ีใช้มือซ้ึ่ายในการเล่นมือเดียว 
บทเพลงชุด Ludus Tonalis ส�าหรับเปียโน ประกอบด้วยบทเพลง ๒๕ ท่อน ซ่ึึ่งมีความคล้ายคลึง
กับบทเพลงประเภท Prelude and Fuge ของบาคน่ันเอง

Ludus Tonalis: Preludium, Fugue No. 1 in C โดย Paul Hindemith (1895-1963)
บทเพลงชุด Ludus Tonalis ประพันธ์ข้ึนในปี ค.ศ. ๑๙๔๒ โดยพอล ฮิินเดมิธ นักประพันธ์

รูปแบบนีโอคลาสสิกซิึ่ซึึ่ม ในขณะท่ีเขาเป็นอาจารย์ด้านการประพันธ์เพลงและทฤษฎีดนตรีอยู่
ท่ีมหาวิทยาลัยเยล ค�าว่า Ludus Tonalis มาจากภาษาละติน Ludus Litterarius แปลว่า 
Tonal Game และเพลงชุด Ludus Tonalis น้ี มีช่ือรองในภาษาเยอรมันว่า Kontrapunktische, 
tonale, und Klaviertechnische Übungen ซ่ึึ่งแปลว่า การศึกษาเก่ียวกับเร่ืองเคาน์เตอร์พอยท์ 
(counterpoint) และการจัดการระบบเสียงและการเล่นเปียโน เพลงชุด Ludus Tonalis ได้
อิทธิพลมาจากเพลงชุด Prelude and Fugue ของนักประพันธ์ผู้มีช่ือเสียงชาวบาโรกอย่างบาค 
ประกอบไปด้วยบทเพลงเล็กท้ังหมด ๒๕ ท่อน ได้แก่

• Preludium บทน�าส�าหรับเพลงชุด
• 12 Fugues ในแต่ละหมายเลขจะมีศูนย์กลางต้ังต้นอยู่ท่ีโน้ตท้ัง ๑๒ ตัวในแต่ละหมายเลข 

และมีทักษะในการเล่นท่ีแตกต่างกันไป เช่น Single Double หรือ Triple

Paul Hindemith (ท่ีมา: newworldencyclopedia.com, 2019)
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• 11 Interludes เปน็บทเพลงท่ีค่ันกลางระหวา่ง Fugue แตล่ะท่อน เพ่ือช่วยให้การเปล่ียน
ท่อนน้ันล่ืนไหลมากข้ึน โดยจะมีค�าก�าหนดรูปแบบในการเล่นไว้ในแต่ละท่อน เช่น Pastoral 
March หรือ Waltz

• Postludium บทปิดท้ายส�าหรับเพลงชุด เป็นการน�า Preludium มาเขียนย้อนกลับ
 (retrogration)

โดยโครงสร้างของบทประพันธ์น้ีจะเร่ิมต้นด้วยท่อน Preludium ตามด้วย Fugue ท้ัง ๑๒ 
ท่อน สลับกับ Interlude ๑๑ ท่อน และปิดท้ายด้วยท่อน Postludium

ส�าหรับท่อน Preludium ในเพลงชุดน้ี มีความคล้ายคลึงกับบทโหมโรงซ่ึึ่งเป็นบทเพลงเพ่ือ
น�าเข้าสู่เร่ืองราวบางอย่าง มากกว่าท่ีจะคล้ายกับบทเพลงเพรลูดในบทประพันธ์ Prelude and 
Fugue ในยุคบาโรก และยังเป็นเพลงน�าทางเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงท่อนฟิวก์ท่ีจะเกิดข้ึนภายหลัง 
บทเพลงน้ีมีการแบ่งเป็น ๓ ช่วง โดย ๒ ช่วงแรกจะอยู่ในบันไดเสียง C major และช่วงท่ี ๓ จะ
อยู่ในบันไดเสียง F-sharp major ช่วงแรกน้ัน (ห้องท่ี ๑-๑๒) ผู้เล่นจะค่อนข้างมีอิสระในการ
เล่น ไม่มีการก�าหนดจังหวะท่ีตายตัว

ช่วงท่ี ๒ (ห้องท่ี ๑๓-๓๙) ของบทเพลงน้ันจะยังอยู่ในบันไดเสียง C major แต่จะมีโน้ตหลัก
จากสเกลคือ A-flat major เข้ามาเป็นส่วนหน่ึง อีกท้ังยังมีการก�าหนดค�าว่า Arioso ซ่ึึ่งแปลได้
ว่า การเล่นให้เหมือนกับการร้อง ในท่อนน้ีฮิินเดมิธได้เขียนโน้ตท้ังหมด ๓ แนวเสียง ซ่ึึ่งมีการ
สอดแทรกท�านองท่ีคล้ายคลึงกับบทเพลง 3-Part Inventions ของบาคไว้ในน้ีแล้ว

ในส่วนของท่อนสุดท้าย (ห้องท่ี ๔๐ เป็นต้นไป) ซ่ึึ่งอยู่ในบันไดเสียง F-sharp major ฮิินเดมิธ 
ได้มีการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กันระหว่างบันไดเสียง C major และบันไดเสียง F-sharp 
major โดยใช้หลักการระยะห่าง ๓ เสียงเต็ม (tritone)

๔ ห้องแรกของบทเพลง Preludium (ที่มา: petruccilibrary.com, 2019)

ช่วงท่ี ๒ ของบทเพลง Preludium (ท่ีมา: petruccilibrary.com, 2019)
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ในท่อนฟิวก์น้ีจะไมมี่ความเหมอืนกับท่อนฟิวก์ใน Prelude and Fugue ในยคุบาโรก เน่ืองจาก
ในยุคบาโรกน้ัน บาคได้เรียงล�าดับบทเพลงไว้เป็นการจับคู่ท่อนเพรลูดและตามด้วยฟิวก์ท่ีอยู่ใน
บันไดเสียงเดียวกัน แต่ของฮิินเดมิธจะเป็นการจับคู่ระหว่างฟิวก์และอินเทอร์ลูดแทน ในบทเพลง 
ฟิวก์น้ีจะมีท�านองหลักท่ีโดดเด่นอยู่ ๓ ท�านองด้วยกัน ดังน้ี 

จะเห็นได้ว่าการประพันธ์เพลงในรูปแบบนีโอคลาสสิกซิึ่ซึึ่มน้ัน คือการน�าเอาวัตถุดิบหรืออิทธิพล
จากบทเพลงในยุคเรอเนซึ่องส์ บาโรก ไปจนถึงยุคคลาสสิก มาใช้ในบทเพลงยุคปัจจุบัน เช่น  
มีการแต่งในรูปแบบโซึ่นาตาคล้ายกับยุคคลาสสิก ซ่ึึ่งจะไม่มีการใช้ท�านองหรือการจัดเรียงบันไดเสียง 
ให้เหมือนกับยุคคลาสสิก แต่จะน�ามาเป็นแนวคิดให้กับนักประพันธ์ในยุคน้ีแทน โดยรูปแบบการ

ช่วงสุดท้ายของบทเพลง จบด้วยบันไดเสียง F-sharp major (ที่มา: petruccilibrary.
com, 2019)

ท�านองหลักท่ี ๑ (ท่ีมา: petruccilibrary.com, 2019)

ท�านองหลักท่ี ๒ ในห้อง ๑๑ (ท่ีมา: petruccilibrary.com, 2019)

การน�าท�านองหลักท่ี ๑ และ ๒ มาผสมผสานกัน ในห้อง ๒๑ (ท่ีมา: petruccilibrary.
com, 2019)



38

ประพันธ์แบบนีโอคลาสสิกซิึ่ซึึ่มน้ีมีนักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียง เช่น พอล ฮิินเดมิธ ผู้ท่ีประพันธ์
บทเพลง Ludus Tonalis ซ่ึึ่งได้ต้นแบบมาจากบทเพลงชุด Prelude and Fugue ของบาค นัก
ประพันธ์ในยุคบาโรก ตัวบทเพลงน้ันจะใส่ส�าเนียงและท�านองของผู้ประพันธ์ในศตวรรษท่ี ๒๐ 
เข้าไปแทน บทเพลงชุด Ludus Tonalis มีการใช้การวางบทเพลงตามล�าดับท่ีคล้ายคลึงกับของ 
บาค โดยบทเพลงชุด Prelude and Fugue ของบาคน้ัน จะเป็นบทเพลงท่อนเพรลูดคู่กับฟิวก์ 
แต่ในบทเพลงของฮิินเดมิธน้ัน จะเป็นท่อนฟิวก์คู่กับอินเทอร์ลูดและมีท่อน Preludium ท่ีเป็น
บทเพลงเปิด และ Postludium ท่ีเป็นบทเพลงปิดในเพลงชุดน้ี

Extended Piano Technique 
ศตวรรษท่ี ๒๐ เป็นยุคท่ีมีส่ิงใหม่ ๆ เกิดข้ึน โดยฉีกแนวหน้าไปจากยุคก่อน ๆ ด้านดนตรีก็

เช่นกัน นักประพันธ์เร่ิมมีการคิดค้นวิธีท�าให้เปียโนเกิดเสียงในแบบใหม่ โดยรูปแบบการประพันธ์
แบบน้ี เป็นส่ิงท่ีแปลกใหม่อย่างมาก น่ันคือวิธีการท่ีท�าให้เปียโนน้ันเกิดเสียงออกมานอกเหนือ
จากการกดบนแป้นคีย์ เพ่ือสร้างสีสันของบทเพลง เป็นการใช้กลวิธีท�าให้เกิดเสียงโดยการน�า
ส่ิงของไปวางไวบ้นสายหรอืระหวา่งสายเปยีโน กลวธีิท่ีท�าให้เกิดเสียงน้ันมีมากมายหลายรปูแบบ  
มีท้ังการใช้อุปกรณ์และไม่มีการใช้อุปกรณ์ใด ๆ เสริม ยกตัวอย่างเช่น การเล่นภายในตัวเปียโน 
ด้วยวิธีต่าง ๆ ดังน้ี

• การดีดสาย (plucking) โดยใช้ล่ิมน้ิว (ส่วนเน้ือของปลายน้ิว) เสียงท่ีออกมาจะมีความ
ก้องกังวาน โดยผู้เล่นจะติดป้ายไว้ท่ีแต่ละสายเพ่ือให้การหาสายน้ันง่ายมากข้ึน

• การตีสาย (striking) การตีสายโดยใช้ล่ิมน้ิว เล็บ หรืออุ้งมือ เสียงท่ีออกมาจะมีความ
หนา เน่ืองจากมีเสียงหลายเสียง

• การรูดสาย (stroking) การรูดสายโดยใช้น้ิวหรือเล็บ รูดไปในทิศทางเดียวกันตามท่ีลูกศร 
ก�าหนด

นักประพันธ์ท่ีโดดเด่นบางคนอย่าง จอห์น เคจ (John Cage) ได้ใส่ตะปูไว้ตรงสายเปียโน
ของเขาในบทเพลงประเภทโซึ่นาตา (Sonata) เพ่ือให้เสียงของบทเพลงออกมาแข็งแรง ชัดเจน 
และมีพลัง เคจจะมีช่ือเรียกเฉพาะต่อการประพันธ์บทเพลงน้ีของเขา เรียกว่า prepared piano 
เคจไม่ได้เป็นนักประพันธ์เพียงผู้เดียวท่ีใช้กลวิธีน้ีในการประพันธ์เพลง แต่ยังมีนักประพันธ์อีก
หลายคนท่ีใช้รูปแบบน้ีในการประพันธ์เพลง เช่น เคลลี โมแรน (Kelly Moran) ท่ีได้น�าท่ีเปิด
ขวดไปวางไว้บนสาย เพ่ือให้เกิดเสียงท่ีท�าให้รู้สกึว่ามีการรบกวนเกิดข้ึน มีนักประพันธ์ท่ีประพันธ์
บทเพลงรูปแบบน้ีท่ีได้รับอิทธิพลจากเคจและประพันธ์เพลงในรูปแบบน้ีข้ึน คือ เฮินรี โคเวลล์ 
(Henry Cowell)

ตัวอย่างการน�าตะปูไปใส่ไว้
ด้านในสายเปียโน (ท่ีมา: 
stackexchange.com, 2019)
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นักประพันธ์ชาวอเมริกัน เฮินรี ดิกซัึ่น โคเวลล์ (Henry Dixon Cowell) เกิดเม่ือปี ค.ศ. ๑๘๙๗  
ท่ีเมืองแคลิฟอร์เนีย และเสียชีวิตในปี ค.ศ. ๑๙๖๕ ถือเป็นนักประพันธ์ชาวอเมริกันท่ีมีช่ือเสียง
อย่างมากในศตวรรษท่ี ๒๐ เฮินรีเร่ิมเรียนเปียโนเม่ืออายุ ๑๔ ปี เขามีความสนใจในดนตรีของ
ชนชาติอ่ืน ๆ  เช่น ดนตรีในทวีปเอเชียและตะวันออกกลาง ได้น�าวัตถุดิบของแต่ละภูมิภาคมาใส่ใน
บทเพลงของเขาเอง ในชว่งปี ค.ศ. ๑๙๑๒-๑๙๓๐ เฮินรไีด้คิดค้นวิธีการประพันธ์เพลงรูปแบบใหม่ 
เรียกว่า โทนคลัสเตอร์ (tone cluster) คือวิธีการกดโน้ตลงไปพร้อมกันหลาย ๆ ตัว โดยเป็น
โน้ตท่ีอยู่ติด ๆ  กัน บ้างเล่นโดยการใช้แขนต้ังแต่ช่วงบริเวณข้อศอกไปจนถึงข้อมือกดลงไปบนคีย์
เปียโน โดยมีปรากฏรูปแบบน้ีในบทเพลงของเขาหลาย ๆ  เพลง เช่น The Tides of Manaunaun 
(1912) หรือเพลง Aeolian Harp (1923) ท่ีไม่ได้เล่นบนคีย์เปียโนโดยตรง แต่จะไปเล่นบน
สายเปียโนแทน บ้างมีการใช้ส่ิงของหรือมือในการท�าให้เกิดเสียงบนสายเปียโน เฮินรีประพันธ์
บทเพลงไว้มากมายหลายบทเพลง บ้างมีการใส่ท�านองเพลงพ้ืนบ้านของไอริชลงไปในบทเพลง 
เฮินรีได้เป็นแรงบันดาลใจให้นักประพันธ์อีกหลายคน เช่น จอร์จ เกิร์ชวิน (George Gershwin) 

Aeolian Harp โดย Henry Cowell (1897-1965)
Aeolian Harp บทเพลงช่ือดังท่ีเล่นสายเปียโนด้วยการรูดสายหรือดีดสาย ถูกประพันธ์ข้ึน

ในปี ค.ศ. ๑๙๒๓ โดยนักประพันธ์ชาวอเมริกัน เฮินรี โคเวลล์ ในบทเพลงน้ี นักเปียโนจะต้องใช้
มือซ้ึ่ายในการกดคอร์ดโดยมีการควบคุมไม่ให้มีเสียงเกิดข้ึนมาบนแป้นคีย์เปียโน แล้วใช้มือขวา
ข้ามเข้าไปรูดสายภายในตัวเปียโน เฮินรีได้อธิบายวิธีการเล่นบทเพลงน้ีไว้อย่างชัดเจน โดยใส่
ตัวย่อของค�าไว้ในหน้าบทเพลง ผู้เล่นจะต้องกดคอร์ดไปพร้อมกับการเล่นบนสายเปียโน โดย
รายละเอียดค�าอธิบายมีดังน้ี

• sw. ย่อมาจาก swept หมายถึง ผู้เล่นจะต้องรูดสายเปียโนในทิศทางข้ึนหรือลง ดูจาก
สัญลักษณ์ท่ีโน้ตได้เขียนไว้จากโน้ตตัวแรก โดยดูจากค้อนของเปียโนท่ีชูข้ึนมาจากการกดคอร์ด

• pizz. ย่อมาจาก pizzicato หมายถึง ผู้เล่นจะต้องดีดสายในตัวเปียโน โดยใช้ส่วนปลาย 
ของน้ิวของตนเอง

• inside หมายถึง ผู้เล่นจะต้องรูดหรือดีดสายท่ีอยู่ด้านหลังแผงก้ันในตัวเปียโน โดยเสียง
ท่ีออกมาจะตรงกันกับแป้นคีย์เปียโน

• outside หมายถึง ผู้เล่นจะต้องรูดหรือดีดสายท่ีอยู่ด้านหน้าแผงก้ันในตัวเปียโน โดยเสียง

Henry Cowell (ท่ีมา: twitter.com, 2019)
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ท่ีออกมาจะตรงกันกับแป้นคีย์เปียโน
และมีอีก ๑ ส่ิงส�าคัญท่ีเฮินรีได้อธิบายไว้อย่างชัดเจน คือ เพเดิลของเปียโนห้ามถูกกดลง

พร้อมกันกับเวลาท่ีผู้เล่นรูดสาย แตจ่ะต้องถูกกดลงพรอ้มกันหลังสายท่ีผู้เล่นรูดสายเสรจ็ส้ินแลว้ 
เพ่ือป้องกันไม่ให้เสียงออกมาฟุ้งกระจายเกินไป

กล่าวได้ว่า รูปแบบการประพนัธ์แบบเปียโนดัดแปลง เป็นรูปแบบท�าบางอย่างกับเปียโนท่ีนอก
เหนือจากการเล่นน้ี มีส่ิงท่ีน่าสนใจอยู่หลายอย่าง มีการใช้กลวิธีมากมายท่ีท�าให้เกิดเสียงเปียโน 
เช่น การทุบเปียโน การเล่นโดยการดีดสายหรือการรูดสาย รวมถึงการน�าส่ิงของต่าง ๆ เข้าไป
ใส่ไว้ในส่วนของสายเปียโน โดยผู้คิดค้นเปียโนดัดแปลงน้ี คือ จอห์น เคจ และได้มีนักประพันธ์
อีกหลายคนได้ลองท�าตาม หน่ึงในน้ัน คือ เฮินรี โคเวลล์ ผู้ท่ีประพันธ์บทเพลง Aeolian Harp 
ซ่ึึ่งใช้เทคนิคการรูดสายและดีดสายเปียโนเพ่ือให้เกิดเสียงแทนการเล่นบนน้ิว ถือเป็นมิติใหม่ของ
การประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ ท่ีน่าสนใจอย่างมากทีเดียว

ในบทความตอนหน้า ผู้อ่านจะได้พบกับ ๒ รูปแบบการประพันธ์ ซ่ึึ่งเป็น ๒ รูปแบบสุดท้าย
ในหัวข้อ 7 styles in 20th century classical piano music

โปรัดติดตามตอุน์ต่อุไป

ตัวอย่างบทเพลง Aeolian Harp ซ่ึึ่งมีสัญลักษณ์ลูกศรแสดงถึงทิศทางของการ
รูดสาย (ท่ีมา: petruccilibrary.ca, 2019)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธั์นัยาภรื่ณ์ โพัธิ์กาวิินั (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิชาดีนัตรีื่ศึิกษา แลัะภัณฑารัื่กษ์
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

แคนวงปรัะยุกต้์ 
เจรัิญชัยมิวสิค

การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เป็นการเปล่ียนแปลง
ทางสังคมอย่างหน่ึงท่ีเกิดจากการติดต่อส่ือสารกัน
ระหว่างสังคมท่ีต่างวัฒนธรรมรวมกัน ส่วนใหญ่เกิด
จากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้า
มา เกดิจากการประดษิฐ์คิดค้นใหมข้ึ่นเองในสงัคม หรอื
ถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน�าส่ิงใหม่ ๆ  จากภายนอกเข้า
มาผสมผสานกับของท่ีมีอยู่ (Ralph Linton อ้างถึงใน 
สัญญา สัญญาวิวัฒน์, ๒๕๔๕: ๔๑)

ศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีในจังหวัดราชบุรีก็ได้รับ
วัฒนธรรมน้ันเช่นกัน ดนตรีในราชบุรี นอกจากวงปี�พาทย์ 
และแตรวงแล้ว ยังมีแคนวง ซ่ึึ่งเป็นวัฒนธรรมดนตรีท่ี
ได้รับอิทธิพลของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเข้ามา 
ซ่ึึ่งไม่อาจทราบได้ว่าเข้ามาในสมัยใด ทราบแต่เพียงว่า 
แคนวงได้เข้ามาอยู่ท่ีบ้านเก่าต้นมะค่า อ�าเภอบ้านคา 
จังหวัดราชบุรี เป็นวัฒนธรรมดนตรท่ีีได้รับมาจากกลุ่ม
คนจากต�าบลล�าเหย อ�าเภอดอนตูม จังหวัดนครปฐม 
ท่ีเข้ามาต้ังถ่ินฐาน

จากการสัมภาษณ์นักดนตรีแคนวง สันนิษฐานว่า 
แคนวงได้เกิดข้ึนท่ีน่ี จากการรวมกลุ่มกันของกลุ่มคนท่ี
อพยพย้ายมาต้ังถ่ินฐาน และน�าเอาวัฒนธรรมทางดนตรี
มาด้วย “น่์าจะมาพร้ัอุมกัิบูกิารัย้ายมาอุยู่ทีั�นี์� แถวลี่ำา
เหย มีเชื�อุสุายขอุงไทัยโซ์ง่ ลี่าวโซ์ง่ แคน์กิน่็์าจะมาทีั�นี์� 
พอุย้ายมา ก็ิเอุาวัฒน์ธิรัรัมเหล่ี่านี์�มาด้วย คน์ใน์แถบูนี์�
มาจากิดอุน์ตูมทัั�งนั์�น์”

คณะแคนวงคณะแรกก่อต้ังเม่ือประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๐ 
ช่ือว่า คณะแสนสิมา โดยมีนายผาง สีมาเล่าเก่า เป็น
เจ้าของคณะ ในยุคแรกการบรรเลงแคนวง เป็นการน�า
แคนหลาย ๆ เต้ามาบรรเลงรวมกัน ประกอบกับการ
แสดงกลองยาว ในช่วงน้ันได้รับความนิยมมาก ท�าให้
มีงานแสดงอย่างต่อเน่ือง แต่การแสดงน้ันอยู่เพียงใน
จังหวัดราชบุรี ต่อมาได้มีการพัฒนาคณะเพ่ิมข้ึน จึง
เกิดเป็นคณะเจริญชัย และคณะรุ่งแสง เพ่ิมข้ึนอีก ๒ 

คณะ เพ่ือให้การรับงานแสดงสามารถรับได้ท่ัวถึงมาก
ข้ึน ซ่ึึ่งท้ัง ๓ คณะท่ีกล่าวมา ต่างเป็นเครือญาติและ
เป็นนักดนตรีท่ีเคยร่วมบรรเลงด้วยกันมา จนกระท่ัง
เจ้าของคณะแสนสิมาเสียชีวิต ท�าให้นักดนตรีหันเหไป
ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ท้ัง ๓ คณะจึงได้ปิดตัวลง

ต่อมา นายหิน รอดแสง ซ่ึึ่งเป็นนักดนตรีท่ีเคยอยู่
ในคณะแคนวงต้ังแต่ยุคแรก ได้มีความคิดท่ีจะท�าให้แคน
วงกลับมามีบทบาททางสังคมและวัฒนธรรมในชุมชนอีก
คร้ัง จึงได้มีความคดิริเร่ิมในการพฒันาปรบัปรุงแคนวง  
โดยการน�าเคร่ืองเสียง เคร่ืองดนตรีสากลอ่ืน ๆ เข้า
มาร่วมแสดงด้วย จนกลายเป็นแคนวงประยุกต์ เม่ือ
การพัฒนาปรับปรุงเรียบร้อย จึงได้เร่ิมกลับมารับงาน
แสดงอีกคร้ัง ซ่ึึ่งการกลับมารับงานแสดงในคร้ังน้ี “ช่วง
นั์�น์พอุเริั�มปรัับูปรุังวง เอุาเครืั�อุงอืุ�น์ ๆ เข้ามา งาน์ก็ิ
เยอุะมากิข่�น์ เดือุน์หน่์�งมีเป็น์สิุบูงาน์” การพัฒนาและ
ปรับปรุงท่ีเกิดข้ึน ท�าให้แคนวงประยุกต์กลายเป็นคณะ
ท่ีน่าสนใจและเปน็ท่ีรู้จัก ส่งผลให้การจ้างงานมีมากข้ึน

นายหินได้ถ่ายทอดความรู้การบรรเลงแคนวง
ประยุกต์ให้แก่นายเจริญ รอดแสง บุตรชาย โดยการ
เรียนรู้น้ันเกิดข้ึนจากการได้ยิน ได้เห็น ได้ฟังทุกวัน จน
เกิดเป็นความชอบ “ตอุน์นั์�น์ ก็ิเห็น์ตั�งแต่เด็กิ ได้ยิน์ 
ได้ฟััง เห็น์เขาไปแสุดงกัิน์ เรัาก็ิตามพ่อุไป พอุเห็น์ 
เริั�มชอุบู เริั�มสุน์ใจ ก็ิเริั�มเรีัยน์ ตอุน์นั์�น์อุายุปรัะมาณ 
๒๔-๒๕ ปี เล่ี่น์คีย์บูอุร์ัด เรีัยน์รู้ัด้วยตน์เอุง จากิกิารั
ฟััง แลี่ะแกิะเทัป พอุไปอุอุกิงาน์ เจอุเพลี่งใหม่ ๆ ก็ิ
ฟััง ฟัังไป ๆ ก็ิเล่ี่น์ได้เอุง” การเรียนรู้ทางวัฒนธรรม
ดนตรี จึงเกิดข้ึนจากความสนใจ ความต้องการในการ
ศึกษาความรู้ ประกอบกับฝึึกฝึนด้วยตนเอง นอกจาก
น้ียังเป็นการเรียนรู้ท่ีเกิดจากการแสดงจริง ท�าให้เกิด
เป็นประสบการณ์จนกลายเป็นความเช่ียวชาญเฉพาะ

ต่อมาเม่ือนายหินเสียชีวิตลง จึงได้ให้นายเจริญ รอด
แสง บุตรชาย เป็นผู้ดูแลและสืบทอดการบรรเลงแคน
วงประยุกต์ต่อ ซ่ึึ่งในตอนน้ันยังไม่มีช่ือคณะ นายเจรญิ
จึงต้ังช่ือคณะว่า “แคนวงประยุกต์ เจริญชัยมิวสิค” ใน
ปัจจุบันคณะต้ังอยู่ท่ี ๔๐ หมู่ ๒ ต�าบลบ้านคา อ�าเภอ
บ้านคา จังหวัดราชบุรี 

ป้ายคณะ
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อย่างต่อเน่ือง ยังส่งผลให้คณะยังคงมีบทบาทในสังคม
และวฒันธรรม เปน็คณะแคนวงประยกุต์ท่ีมีช่ือเสียงใน
จังหวัดราชบุรี และยังสามารถด�ารงอยู่ได้ในปัจจุบัน

จากข้อมูลดังกล่าว พบว่า การเผยแพร่ทางวัฒนธรรม
ได้เข้ามาพร้อมกับการอพยพย้ายถ่ินของกลุ่มคน ท�าให้
เป็นวัฒนธรรมทางดนตรีในรูปแบบใหม่ท่ีเข้ามามีบทบาท
ทางสังคมและวัฒนธรรมในจังหวัดราชบุรี นอกจากน้ี 
การปรับตัวตามยุคสมัย ท้ังรูปแบบของวง เคร่ืองดนตรี
ท่ีใช้ และการน�าเอาเทคโนโลยีต่าง ๆ เข้ามา รวมท้ัง
บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง ล้วนแล้วแต่เป็นการปรับตัว
เพ่ือให้สอดคล้องต่อกระแสของการเปล่ียนแปลงตามยุค
สมัยท่ียังส่งผลให้คณะแคนวงประยุกต์ เจริญชัยมิวสิค 
ยังคงสามารถด�ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน

เอกสารอ้างอิง 
สัญญา สัญญาวิวัฒน์. (๒๕๔๕). ทฤษฎีสังคมวิทยา:  
 เนื์�อุหาแลี่ะแน์วกิารัใชป้รัะโยชน์์เบืู�อุงต้น์. พิมพ์คร้ังท่ี  
 ๙. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
เจริญ รอดแสง สัมภาษณ์เม่ือวันท่ี ๑๕ สิงหาคม พ.ศ.  
 ๒๕๖๓
ธีระ รอดแสง สัมภาษณ์เม่ือวันท่ี ๑๕ สิงหาคม พ.ศ.  
 ๒๕๖๓

นายเจริญ ได้ถ่ายทอดความรู้ท้ังด้านการบรรเลง
และการดูแลคณะให้แก่บุตรชาย นอกจากน้ียังสอนใน
เร่ืองของการเอ้ือเฟ้�อเผ่ือแผ่ต่อนักดนตรีด้วยกัน “นั์กิ
ดน์ตรีัใน์วงก็ิเป็น์คน์ใน์ชุมชน์ เป็น์เครืัอุญาติ ตอุน์นี์�ก็ิ
เป็น์เพื�อุน์ขอุงลีู่กิชาย” การดูแลคณะและนักดนตรีใน
คณะเป็นอย่างดี จึงท�าให้เกิดความรักความผูกพัน ส่ง
ผลให้คณะสามารถด�ารงอยู่ได้เร่ือยมา

ในปัจจุบัน คณะแคนวงประยุกต์ เจริญชัยมิวสิค 
มีอายุมากกว่า ๒๐ ปี ประกอบกับนายเจริญได้เข้าสู่
วัยชรา และเห็นว่าบุตรชายสามารถบรรเลงดนตรีได้ 
สามารถท�าหน้าท่ีดูแลและควบคุมคณะได้แล้ว จึงเร่ิม
วางมือจากการบรรเลงดนตรี แล้วมอบหมายให้บุตร
ชาย คือ นายธีระ รอดแสง เป็นผู้ดูแลคณะ และยัง
คงรับงานแสดงท่ัวไป ไม่ว่าจะเป็นงานบวช งานแต่ง 
และงานเจ้า ท้ังในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดใกล้เคียง

นายธีระ รอดแสง

ในด้านของการปรับตัวเพ่ือการด�ารงอยู่ คณะได้
ปรับเปล่ียนท้ังรูปแบบของวง เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ และน�า
เอาเทคโนโลยี แสง สี เสียงต่าง ๆ เข้ามาช่วยในเร่ือง
การด�าเนินงาน ซ่ึึ่งช่วยให้การด�าเนินงานเพ่ือการแสดง
มีความพรอ้มมากย่ิงข้ึน ในขณะเดยีวกัน บทเพลงท่ีใช้
ในการบรรเลงของคณะ ก็ได้ถูกปรับเปล่ียนไปตามยุค
สมัย โดยเพลงท่ีใช้ในปัจจุบันเป็นเพลงย้อนยุค เพลง
ร่วมสมัย และเพลงลูกทุ่ง ท้ังเพลงใหม่และเพลงเก่า
ผสมกัน เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการของผู้ฟังและผู้
ว่าจ้าง “พอุผ่มมาดูแลี่ ก็ิมีกิารัปรัับูเปลีี่�ยน์บู้าง เพื�อุให้
เข้ากัิบูยุคสุมัย เครืั�อุงดน์ตรีัหรืัอุเพลี่งก็ิต้อุงปรัับูให้ทััน์
ยุคทััน์สุมัย เพื�อุให้ผู้่ฟัังใน์หลี่าย ๆ ช่วงวัย ถ้าเรัาเล่ี่น์
ได้ดี คน์ฟัังชอุบู เรัาก็ิจะมีงาน์ต่อุเนื์�อุงเรืั�อุย ๆ” การ
เปล่ียนแปลงทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีเข้ามา ไดส่้งผล
ต่อการปรับตัวของคณะ นอกจากน้ีแล้ว การพัฒนาคณะ

การแสดงแคนวงประยุกต์
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MUSIC BUSINESS

เร่ื่�อง: 
ชลัาษา ลัอออรื่รื่ถพังศ์ิ (Chalasa Laoratthaphong)
ลิัตา อุดีมศิิลัป์ (Lita Udomsilp)
นัักศึิกษาสัาขาวิิชาธุ์รื่กิจดีนัตรีื่ 
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

บทนีำา
ต้ังแต่ต้นปี พ.ศ. ๒๕๖๓ เป็นต้น

มา ท่ัวโลกรวมท้ังประเทศไทยต้อง
เผชิญกับเหตุการณ์ไม่คาดฝัึน น่ัน
คือการระบาดของไวรัสสายพันธ์ุ
ใหม่ COVID-19 หรือโคโรนาไวรัส 
ท่ีท�าให้ผู้คนบนโลกน้ีต้องแยกออก
จากกัน กักตัวในท่ีพักอาศัย ไม่ได้มี
โอกาสพบปะกับคนท่ีรักและคุ้นเคย
เหมือนท่ีผ่านมา

ดนตรีซ่ึึ่งเป็นเสมือนเคร่ืองปลอบ

ประโลมจติใจเพยีงหน่ึงเดยีวในชว่ง
เวลาท่ีเงียบเหงา ก็ต้องถูกน�าเสนอ
ในรูปแบบออนไลน์ (online) เพราะ
หน่ึงในการปอ้งกันการระบาดตอ่เน่ือง
ของไวรัสชนิดน้ีก็คือ การอยู่ห่างกัน 
(social distance) ผลท่ีเกิดข้ึนคือ
ดนตรีท่ีเคยเป็นจุดเช่ือมโยงผู้คนให้
ได้มีกิจกรรมสันทนาการร่วมกันก็
จะต้องเปล่ียนแปลงไป และส่งผล
ต่อรายได้ของศิลปินและบุคลากร
ในแวดวงดนตรีไปด้วย

กิจกรัรัมดนต้รั่ออนไลี่น์ของคนต้ัวเลี่็กท่�ม่หัวใจยิ�งใหญ่

“Co-Festival 2020”

แต่แม้ว่าโลกน้ีจะมีบทพิสูจน์
ความมุ่งม่ันในใจของมนุษย์ใน 
รูปแบบใดก็ตาม ความเห็นอกเห็นใจ
กัน ความต้ังใจจรงิ และความมุ่งม่ัน
ท่ีจะไม่ยอมแพ้ต่อโชคชะตา ย่อมพา
ให้มนุษย์ค้นหาหนทางเพ่ือจะได้แบ่ง
ปันความรักท่ีมีให้แก่กันผ่านเสียง
เพลงได้ในท่ีสุด และน่ันคือหน่ึงใน
จุดก�าเนิดกิจกรรมดนตรีออนไลน์
ภายใต้ช่ือว่า “Co-Festival 2020”
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จุุดกำาเนีิด “Co-Festival 2020”
“Co-Festival 2020 เมื�อุโควิด

ทัำาให้เรัาโคจรัมาพบูกิบัูศิิลี่ปิน์ MS”
เทศกาลดนตรีออนไลน์เพ่ือการ

กุศล ท่ีเกิดจากการร่วมแรงร่วมใจ
ของนักศึกษาช้ันปีท่ี ๔ สาขาวิชา
ธุรกิจดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล จ�านวน ๑๓  
คน โดยปกติแล้ว นักศึกษาในช้ันปี
ท่ี ๔ ของสาขาวิชาธุรกิจดนตรีจะ
จัดท�าละครเพลงเป็นประจ�าทุกปี  
จนกล่าวได้ว่าผู้คนในวงการละคร
เพลงคอยจับตาดูความเคล่ือนไหว
และให้ความสนใจมาอย่างต่อเน่ือง 
ในปีน้ีก็เช่นกันท่ีกลุ่มนักศึกษาเร่ิม
และหวังว่าจะได้มีโอกาสแสดงฝีึมือ
ผ่านละครเพลงอีกสักหน่ึงเร่ือง ภาย
ใต้ช่ือ “กาลสลับเดอะมิวสิคัล” ซ่ึึ่ง
เร่ิมด�าเนินการไปแล้วประมาณ ๓๐% 
แต่เม่ือเกิดเหตุการณ์การระบาดของ
ไวรัสโควิด-๑๙ ในประเทศไทย ก็ส่ง
ผลท�าใหไ้ม่สามารถจัดงานคอนเสร์ิต
หรืองานแสดงใด ๆ ได้ ละครเพลง
ของนักศึกษาก็ถกูยกเลิกด้วยเช่นกัน 
เม่ือเหตุการณ์ท่ีไม่คาดฝัึนเกิดข้ึน ใน

ขณะท่ีนักศึกษายังคงแสวงหาโอกาส
ในการฝึึกฝึนทักษะวิชาชีพ จึงเกิด
ความคิดริเร่ิมใหม่ ๆ  ท่ามกลางการ
ระดมความคิดของสมาชิกในกลุ่มท่ี
มีความหลากหลาย ภายใตข้้อจ�ากัด
ทางสังคมท่ีไม่สามารถรวมกลุ่มท�า
กิจกรรมอย่างใกล้ชิดได้เหมือนเดิมน้ัน 
ออนไลน์จึงเป็นทางออกสุดท้าย โดย
ได้บทสรุปใหม่ กลายเป็นโครงการ 
“เทศกาลดนตรอีอนไลน์เพ่ือการกุศล 
Co-Festival 2020” ซึ่ึง่มีการปรับ
รูปแบบการแสดง วิธีการเข้าชม 
และรายละเอียดกิจกรรมกันหลาย
คร้ัง กว่าจะมาเป็น Co-Festival 
2020 ในท่ีสุด

ความต้ังใจของการท�าโพรเจกต์ 
Co-Festival 2020 เกิดจากการ
ท่ีนักศึกษาเห็นโอกาสว่าวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เป็นวิทยาลัยดนตรีช้ันน�าแห่งหน่ึง
ของประเทศไทย และวิทยาลัยได้ผลิต
ศิลปินจ�านวนมาก ท้ังท่ีโด่งดังอย่าง
กว้างขวาง และท่ีเป็นศิลปินน้องใหม่
มากความสามารถ ซ่ึึ่งปฏิเสธไม่ได้
เลยว่าในช่วงโรคระบาดโควิด-๑๙ 

อาชีพท่ีได้รับผลกระทบมากท่ีสุด
อาชีพหน่ึงก็คือศิลปิน ศิลปินหลาย
รายขาดรายได้และไม่มีพ้ืนท่ีแสดง 
ถ้าใครสังกัดค่ายเพลงก็ถือว่ามีโชค
เพราะจะได้รับการสนับสนุนจาก
ค่ายเพลงท่ีตนสังกัด ซ่ึึ่งบางค่ายก็
มีการปรับตัวท�าคอนเสิร์ตออนไลน์
ข้ึนมาเชน่กัน แต่ก็มีศิลปินอีกจ�านวน
มากท่ีไม่ได้รับโอกาสตรงน้ัน ในเม่ือ
วิทยาลัยดุริยางศิลป์มีศิลปินรุ่นพ่ีรุ่น
น้องมากมายเช่นน้ี นักศึกษาจึงคิด
ว่า “ท�าไมเราจึงไม่สร้างพ้ืนท่ีให้แก่
ศิลปินของเราเอง?” และน่ันก็เป็น
เหตุผลส�าคัญท่ีท�าให้ตัดสินใจสร้าง
พ้ืนท่ีส�าหรับศิลปินของวิทยาลัย
ดุริยางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหิดล ท่ี
เป็นท่ีรู้จักกันภายในส�าหรับชาวมหิดล
ว่า “MS” เรยีกได้ว่าเป็นการรวมตวั
คร้ังใหญ่ท่ีสุดคร้ังหน่ึง เพราะเป็นการ
รวบรวมศิลปินมาไว้กว่า ๒๗ วง  
และนอกจากความต้ังใจในการสร้าง
พ้ืนท่ีให้ศิลปินได้แสดงศักยภาพแล้ว 
นักศึกษายังประสงค์ท่ีจะเป็นส่วนหน่ึง 
ในการชว่ยเหลอืสังคม โดยการน�าราย
ได้หลังหักค่าใช้จ่ายมอบให้โครงการ
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เพ่ือผู้ป่วยยากไร้ มูลนิธิรามาธิบดี

Co-Festival 2020 มีความพิิเศษ
อย่างไร

Co-Festival 2020 ประกอบดว้ย 
๓ ส่วนงาน ได้แก่ “Co-Challenge 
เฟ้นหาสดุยอดโคฟเวอร”์ “Co-Call 
รอเธอโทรมา” และ “Co-Concert 
ฟินระเบิดกับศิลปิน MS”

ส�าหรับส่วนแรก “Co-Challenge 
เฟ้นหาสดุยอดโคฟเวอร”์ (๑๕-๓๑ 
กรกฎาคม ๒๕๖๓) เป็นกิจกรรมท่ี 
เปิดโอกาสให้บุคคลภายนอกโคฟเวอร์ 
เพลงของศิลปิน MS ในสไตล์ของ
ตนเอง ผลงานท่ีโดดเด่นจะได้ร่วม
แสดงคอนเสิร์ตกับศิลปินเจ้าของ
ผลงาน กิจกรรมน้ีนอกจากจะช่วย
สนับสนุนเพลงของศิลปินให้เป็นท่ี
รู้จักมากข้ึนแล้ว ยังช่วยสนับสนุน
โครงการน้ีได้ด้วย ซ่ึึ่งเม่ือพิจารณา
กันตามจริงแล้ว การท�าการตลาด

ส�าหรับกิจกรรมพิเศษออนไลน์ (online 
event) ของนักศึกษาท่ีเป็นผู้เล่นราย
ใหม่ในตลาด ถือว่ามีความท้าทายอยู่
พอสมควร เน่ืองจากการท่ีไม่มีฐาน
แฟนคลับหรือผู้ติดตาม รวมท้ังยัง
ไม่มีผลงานท่ีจะท�าให้ผู้คนเช่ือถือใน
คุณภาพงาน แต่ในทางกลับกัน จะ
ท�าอย่างไรให้กิจกรรมของนักศึกษา
เป็นท่ีรับรู้ในวงกว้างในระยะเวลา
เพียงแค่หน่ึงเดือน ทางกลุ่มจึงได้
สร้างแคมเปญ “#cochallenge 
เฟ้นหาสุดยอดโคฟเวอร์” มาช่วย
ท�าให้กิจกรรมน้ีเป็นท่ีกล่าวถึงใน
โลกออนไลน์อย่างกว้างขวางมากข้ึน 
เพราะถ้าผู้เข้าร่วมกิจกรรมหน่ึงคน
เข้าร่วมกิจกรรมน้ีแล้วก็จะดึงดูดผู้ท่ี
สนใจเข้ามาดูเว็บเพจเพ่ิมข้ึน และ
อาจเข้าร่วมกิจกรรมต่ออีกด้วย 
ซ่ึึ่งตรงกับแนวคิดการตลาดท่ีเรียก
ว่า “Influencer Marketing” โดย
กิจกรรมน้ีใช้ของรางวัลเพ่ือกระตุ้น

และจูงใจให้มีผู้เข้าร่วมกิจกรรม
เม่ือกิจกรรมท่ีหน่ึงจบลง ก็จะ

เข้าสู่ช่วงท่ีสองคือ “Co-Call รอเธอ
โทรมา” (๑๐-๑๔ สิงหาคม ๒๕๖๓) 
ซ่ึึ่งเป็นกิจกรรมแบบไลฟท์อล์ก (live 
talk) ด้วยการเชิญศิลปินมาพูดคุย
กันในหัวข้อท่ัวไป และเปิดโอกาสให้
แฟนคลับได้โทรหาศิลปินแบบตัว
ต่อตัว ความต้ังใจของนักศึกษาใน
กิจกรรมดังกล่าวก็เป็นเพราะช่วง
ท่ีเกิดการระบาดโควิด-๑๙ อย่าง
หนักในประเทศไทย ส่งผลให้ทุกคน
ต้องกักตัวอยู่บ้าน ต้องเว้นระยะห่าง 
และหลีกเล่ียงการรวมตัว น่ันคือจุด
ท่ีท�าให้แฟนคลับคิดถึงศิลปิน ในขณะ
เดียวกัน ศิลปินก็ไม่ได้ออกงานแสดง
ท่ีใดเลยจึงเกิดความรู้สึกคิดถึงแฟน
คลับเช่นกัน กิจกรรมน้ีจึงช่วยสร้าง
โอกาสให้ศิลปินและแฟนคลับได้พบ
กันผ่านออนไลน์และได้หายคิดถึงกัน 
รวมถึงเป็นการอุ่นเคร่ืองให้แฟนคลับ
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ได้รอชมและรอตดิตามคอนเสร์ิตใน
ช่วงสุดท้าย

และกิจกรรมในช่วงสุดท้ายใช้
ช่ือว่า “Co-Concert ฟินระเบิดกับ
ศิลปิน MS” (๑๕-๑๖ สิงหาคม 
๒๕๖๓) เปน็คอนเสร์ิตออนไลนโ์ดย
ศิลปิน MS จ�านวนท้ังส้ิน ๒๗ วง 
ถือเป็นช่วงไฮิไลต์ท่ีสุดของงาน ความ
พิเศษคือการถา่ยทอดสดคร้ังน้ีมีการ
ใช้ระบบเสียงแบบ Studio Quality 
โดยมี Grand’s Studio เป็นผู้ดูแล 
ท้ังน้ี กล่าวได้ว่ากิจกรรมท่ีเกิดข้ึนมา
ก่อนล่วงหน้าท้ังสองกิจกรรม ก็เพ่ือ
ให้กิจกรรมส่วนน้ีเข้าถึงกลุ่มคนดูได้
มากท่ีสุด เพราะท้ายท่ีสุดแล้ว กลุ่ม
ของนักศึกษามีความต้ังใจในการ 
สร้างพ้ืนท่ีให้แก่ศิลปิน MS จึงจริงจัง
กับกิจกรรมสุดท้ายน้ีอย่างมาก โดย
หวังว่าศิลปินจากร้ัวดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ทุกคนท่ีได้มา
ร่วมงาน จะได้รับประสบการณ์ท่ี
ดีและความอ่ิมเอมใจ ตลอดจนได้
เห็นตนเองในคอนเสิร์ตอีกคร้ังหน่ึง
หลังจากท่ีห่างหายไปนาน

หนีา้บา้นีสนีกุสดุขั้้�ว - หลง้บา้นีสนีกุ
ยิ�งกว่า

ส�าหรับข้ันตอนการท�างานใน
กิจกรรม “Co-Festival 2020” กลุ่ม
นักศึกษาท้ัง ๑๓ คน ได้รับผิดชอบ
งานหน้าท่ีต่าง ๆ  ตามความถนัดของ
แต่ละคน แบ่งออกเป็น ๓ ฝ่ึายหลัก ๆ   
ได้แก่ ฝ่ึายการผลิต (production) 
ฝ่ึายการตลาด (marketing) และ
ฝ่ึายการเงิน (finance) โดยมี ลิตา 
อุดมศิลป์ (บัลเลต์) เป็นประธาน
โครงการ ส�าหรับข้ันตอนการท�างาน
ของหลังบ้านท้ัง ๓ ส่วนน้ี ได้แก่

๑. ฝ่ายการผ่ลิต
ฝ่ึายการผลิต แบ่งออกเป็น ฝ่่าย

เทัคน์คิ รับผิดชอบโดย วิชญ์ เสนีย์
ประกรณไ์กร (วิชญ์) และพสธร ต้ัง
สวัสด์ิด�ารง (เบสท์) ฝ่่ายดูแลี่ศิิลี่ปิน์
รับผิดชอบโดย กัฐภรณ์ ใต้หล้า
สถาพร (แก้มหอม) และมนัสนันท์ 
ก่ิงเกษม (แอนท)์ ฝ่่ายสุวัสุดิกิารัแลี่ะ
กิารัจัดสุ่ง รับผิดชอบโดย ปัณกฤด  
ถิรสุทธ์ิภาธร (อุ้ย) แต่เม่ือถึงวัน
งานจริง สมาชิกท้ัง ๑๓ คน ต่าง
ก็พร้อมจะช่วยเหลือกิจกรรมของ

เพ่ือน ๆ โดยไม่สนใจว่าใครจะอยู่
หน้าท่ีอะไร เพียงแต่ผู้ท่ีรับผิดชอบ
หลักก็ยังเป็นคนเดิมอยู่

ในด้านการผลิต กลุ่มนักศึกษา
รู้สึกโชคดีมากท่ีมีทีมคุณภาพอย่าง 
Grand’s Studio เป็นผู้ดูแลเร่ือง
ระบบเสียงท้ังหมด ซ่ึึ่งพ่ีแกรนดเ์ป็น
ผู้ท่ีให้ค�าแนะน�าแก่กลุ่มผู้จัดท�ามา
โดยตลอด ว่าควรไปปรับแผนงาน
ส่วนไหนบ้าง ช่วยให้ค�าปรึกษาให้
กิจกรรมต่าง ๆ ในโครงการน้ีเข้า
ท่ีเข้าทาง และออกมาเป็นงานท่ี
ส�าเร็จ ซ่ึึ่งคุณภาพเสียงท่ีปรากฏ
ในวันถ่ายทอดสด นับว่าเป็นหน่ึง
ในจุดเด่นของงานน้ี เพราะจากผล
ตอบรับท่ีได้จากผู้ชมและศิลปิน ต่าง
กล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่า เป็นงาน
ถ่ายทอดสดท่ีคุณภาพเสียงดีมาก 
และนอกจากเร่ืองระบบเสียงแล้ว 
Grand’ Studio ยังอนุญาตให้ใช้
สถานท่ีในการถ่ายทอดสดอีกด้วย 
นอกจากทีมเสียงแล้ว ยังมีทีมภาพซ่ึึ่ง
มากความสามารถและประสบการณ์ 
อย่าง Wild Nation น�าโดยพ่ีฉัตร ท่ี 
ช่วยดูแลเร่ืองภาพต้ังแตก่ารเกล่ียสี
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และมุมกล้อง ท่ีท�าให้ภาพของงาน
น้ีออกมาสวยงามเปน็อย่างมาก จัด
เป็นอีกหน่ึงองค์ประกอบท่ีได้รับค�า
ชมอย่างต่อเน่ือง

ในส่วนหน้าท่ีของฝ่ึายเทคนิค
ถือว่าเป็นเร่ืองใหม่ส�าหรับผู้จัดซ่ึึ่ง
เป็นนักศึกษาเป็นอย่างมาก เพราะ
ไม่เคยมีประสบการณ์ในด้านน้ีมา
ก่อน ซ่ึึ่งการด�าเนินการจะเกิดข้ึน
ต้ังแต่การศึกษาระบบการถ่ายทอด
สด ระบบสตรีมม่ิง ระบบเสียง มุม
กล้อง แสง และการจดัสถานท่ี ท�าให้
ทีมงานต้องท�าการบ้านค่อนข้างมาก 
ต้องมีวันส�าหรับการทดลองระบบ
การถ่ายทอดสดซ่ึึ่งด�าเนินการด้วย
ตัวเอง ต้องลองท้ังระบบภาพและ
ระบบเสียงซ่ึึ่งถือเป็นงานท่ียาก
อย่างย่ิงส�าหรับทีมงาน โดยเฉพาะ
ไมโครโฟนซ่ึึ่งจะต้องพัฒนาทักษะใน
การหาต�าแหน่งในการจับไมโครโฟน 
ระยะรับเสียง กล่าวได้ว่าเป็นการ
เรียนรู้หน้างานแบบวนัต่อวัน เพราะ
ปัญหาของแตล่ะวันก็แตกต่างกันออก
ไป ทีมผู้จัดงานต่างน�าบทเรียนมา
ปรับปรุงและพัฒนาข้ึนในทุก ๆ วัน

ท่ีมีการถ่ายทอดสด
ฝ่ึายดูแลศิลปิน จัดเป็นอีกฝ่ึายท่ี

ท�างานคอ่นข้างหนกั จะตอ้งประสาน
งานระหวา่งห้องบันทึกเสียงกับศิลปิน 
เร่ิมจากการน�าตารางวนัว่างของห้อง
บันทึกเสียงมาท�าเป็นตาราง แจ้ง
ศิลปิน และก�าหนดวันทดสอบเสียง 
(sound check) ท่ีศิลปินเลือกไว้มา
ลงตารางนดัหมาย คอยตดิตามแจง้
เตือนศิลปินล่วงหน้าก่อนวันงานและ
วันทดสอบเสียง นอกจากน้ียังต้อง
แจ้งรายละเอยีดของงานในแตล่ะช่วง
ให้ศิลปินทราบอย่างละเอียด เพ่ือท่ี
จะได้ให้ศิลปินเตรียมตัวให้พร้อม ด้วย
ศิลปินในงานมีมากถึง ๒๗ วง ท�าให้
การส่ือสารเป็นไปได้ค่อนข้างยาก  
แต่ทุกอย่างก็ราบร่ืน

และฝ่ึายสุดท้ายในส่วนของการ
ผลิต คือ ฝ่ึายสวัสดิการและการจัด
ส่ง มีหน้าท่ีเสมอืนฝ่ึายเสบยีงใหแ้ก่
ทีมงานท้ังหมด มีการจัดเตรียมเคร่ือง
ด่ืมและอาหาร ตลอดจนห้องพักให้
ศิลปินท่ีมาในงาน นอกจากน้ียังต้อง
คอยจัดเก็บกระเป๋าเก็บเคร่ืองดนตรี
เพ่ือให้สถานท่ีมีความพร้อมท่ีสุดใน

การถ่ายทอดสดและบันทึกเสียง 
นอกจากการดูแลศิลปินแล้ว ฝ่ึายจัด
ส่งยังมีหน้าท่ีตรวจสอบยอดการส่ัง
ซ้ืึ่อสินค้าท่ีระลึกของโครงการน้ีกับ
ฝ่ึายขาย เพ่ือน�าสินค้าส่งให้ถึงมือ
ลูกค้ารวดเร็วท่ีสุดอีกด้วย

๒. ฝ่ายการตลาด้
ฝ่ึายการตลาด แบ่งออกเป็น ฝ่่าย

ปรัะชาสัุมพัน์ธ์ิ รับผิดชอบโดย ชลาษา 
ลอออรรถพงศ์ (จุ้ย) และศุภณัฐ  
ตรีภัทรรังษิกุล (นัท) ฝ่่ายสุปอุน์เซ์อุร์ั 
รับผิดชอบโดย ศศชิา ธนารกัษ์วงศ์  
(เซึ่ลีน) ฝ่่ายขาย รับผิดชอบโดย  
ชนกนันท์ จันทร์สว่าง (มะปราง)  
และฝ่่ายกิรัาฟิักิ รับผิดชอบโดย 
ภัทรวดี ม่ันใจ (แพร) และดาวนภา  
เลียมไธสง (แนน)

การท�างานของฝ่ึายการตลาดน้ัน 
มีเป้าหมายส�าคญัคือการสรา้งพ้ืนท่ี
ให้ศิลปิน MS ได้แสดงศักยภาพ และ
ท�าให้โครงการสามารถเข้าถึงคนใน
วงกว้างได้ เพราะฉะน้ัน การจะไป
ถึงเป้าหมายดังกล่าว จะต้องอาศัย
การท�าการตลาดท่ีค่อนข้างหนัก ฝ่ึาย
ประชาสมัพันธ์จึงท�างานท่ีครอบคลมุ
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ต้ังแต่การคิดคอนเทนต์ การวาง
ระยะเวลาของการประชาสัมพันธ์ 
การท�า press release การกระจาย  
press release ไปจนถึงการ
ติดต่อส�านักข่าวเพ่ือท�าสกู�ปข่าว 
ความยากล�าบากของกิจกรรมการ
ประชาสัมพันธ์คือ การเก็บภาพข่าว
ในพ้ืนท่ีจ�ากัดและระยะเวลาท่ีจ�ากัด 
ซ่ึึ่งแม้จะมีความยากล�าบากดงักล่าว 
แต่ก็พบว่าส่ือและส�านักข่าวหลาย
ส�านักช่วยประชาสัมพันธ์กิจกรรม
น้ีให้เป็นท่ีรู้จักกันมากข้ึน นอกจาก
การประสานงานกบันักข่าวแล้ว การ
ประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือออนไลน์ก็ถือ
เป็นหน่ึงในประสบการณ์ท่ีเต็มไปด้วย
ความจดจ�า เพราะการประชาสัมพันธ์
ผ่านส่ือน้ี ไม่ใช่เพียงแค่การคิดเน้ือหา
และโพสต์ลงส่ือเท่าน้ัน แต่จะต้อง
มีการวางแผนล�าดับการให้ส่ือ การ
เลือกเน้ือหาท่ีเหมาะสมก่อน-หลัง 
การคัดเลือกเน้ือหาท่ีเหมาะกบักลุ่ม
เป้าหมายให้มากท่ีสุด การใช้ภาษา
ท่ีส่ือสารได้ดีและไม่ยัดเยียดข่าวสาร

จนเกินไป ซ่ึึ่งท้ังหมดน้ีจะเช่ือมโยง
กับฝ่ึายกราฟิกท้ังหมด และแม้ระยะ
เวลาในการท�าประชาสมัพันธ์จะค่อน
ข้างน้อยหรือมีระยะเวลาเพียงเดือน
คร่ึง ฝ่ึายประชาสัมพันธ์จึงจะต้องท�า
เน้ือหาทุกวันอย่างน้อย ๑ เร่ืองต่อ
วัน ส่งผลเช่ือมต่อไปยังฝ่ึายกราฟิก
ท่ีต้องจัดท�างาน artwork ส�าหรับ
คอนเทนต์ท่ัวไป ตัดต่อวิดีโอ และ
ถ่ายท�าวิดีโอ แม้ไม่มีความช�านาญ
เพราะไม่ได้เรียนด้านน้ีมาโดยตรง 
ต้องเรียนรู้ใหม่แทบท้ังหมด

ในขณะท่ีฝ่ึายจัดหาผู้สนับสนุน 
(sponsor) เรียกได้ว่าเป็นฝ่ึายท่ี
ต้องการรายละเอียดมากท่ีสุดใน
ฝ่ึายการตลาด เพราะจะต้องจัด
ท�าแพ็กเกจผู้สนับสนุน (sponsor 
package) ท่ีมีความหลากหลาย 
แต่ละแพ็กเกจจะต้องประกอบด้วย
สิทธิประโยชน์มากน้อย แตกต่าง
กันอย่างไร และจะท�าอย่างไรให้ผู้
สนับสนุนยอมสนับสนุนเงินทุนให้
แก่ผู้จัดซ่ึึ่งเป็นเพียงนักศึกษา นับ

ว่าเป็นงานท่ีมีความท้าทายมาก 
โดยเฉพาะเม่ือกิจกรรมน้ีเกิดข้ึนใน
ลักษณะออนไลน์ สิทธิประโยชน์ท่ีจะ
ต้องคิดน�าเสนอข้ึนมาจงึแตกตา่งไป
จากเหตุการณ์ปกติ นอกจากน้ี ทีม
งานยังต้องเดินสายติดต่อผู้สนับสนุน
ท่ีคาดว่าจะมีกลุ่มเป้าหมายตรงกับ
โครงการน้ี และแม้ว่าจะมีความยาก
ล�าบากจากการหาผู้สนับสนุนเพราะ
อยู่ในช่วงผลกระทบทางเศรษฐกิจ
จากโรคระบาด แต่ความร่วมมือ
ของสมาชิกทุกคนในการช่วยหางบ
ประมาณอย่างเต็มท่ีโดยไม่เก่ียงงาน 
จึงท�าให้งานน้ีลุล่วงไปได้

สุดท้ายคือ ฝ่ึายขาย ซ่ึึ่งท�าหน้าท่ี
จ�าหน่ายสินค้าท่ีระลึกจากกิจกรรม 
โดยรายได้หลังหักค่าใช้จ่ายน�าไป
มอบให้โครงการเพ่ือผู้ป่วยยากไร้ 
มูลนิธิรามาธิบดี ฝ่ึายขายท�าหน้าท่ี
ในการประชาสัมพันธ์สินค้าร่วมกับ
ฝ่ึายประชาสัมพันธ์ เม่ือใดท่ีมีการ
ส่ังซ้ืึ่อเกิดข้ึน ฝ่ึายขายจะเป็นผู้ดูแล
รับผิดชอบท้ังหมด แต่การขายสินค้า



50

ท่ีระลึกน้ัน ไม่ง่ายอย่างท่ีคิด การ
หากลุ่มเป้าหมายท่ีจะซ้ืึ่อสินค้าท่ี
ระลึกภายในงานน้ันมีความท้าทาย
มาก แต่สุดท้ายเม่ือลูกค้าเห็นว่า
กิจกรรมน้ีท�าเพ่ือการกุศล ทุกคนก็
สนับสนุนกันเต็มท่ี

๓. ฝ่ายการเงิน
ฝ่ึายการเงิน รับผิดชอบโดย  

นิชาภา ล้วนวุทฒิ (นัตต้ี) เป็นฝ่ึาย
ท่ีต้องอาศัยความละเอียดสูงมาก 
เพราะต้องคอยจดบันทึกรายรับ
และรายจ่ายท้ังหมดของโครงการ 
จัดท�าสรุปค่าใช้จ่ายรายเดือนท่ี
สามารถตรวจสอบได้ และให้เกิด
ข้อผิดพลาดน้อยท่ีสุด ไม่ว่าจะเป็น 
รายได้จากเงินสนับสนุน รายได้จาก
การส่ังซ้ืึ่อสินค้าท่ีระลึก และราย
จ่ายท้ังหมดของโครงการ เพ่ือให้
งบประมาณเป็นไปตามแผนท่ีวาง
ไว้ และสามารถน�าเงินรายได้มอบ
ให้แก่มูลนิธิฯ ตามเป้าประสงค์ของ
โครงการ การจัดท�าโครงการในคร้ัง
น้ีจึงเป็นการเปิดโอกาสให้สมาชิกใน
กลุ่มได้วางแผนและบริหารจัดการ
การเงนิของโครงการ การด�าเนนิการ
เพ่ือให้สามารถตรวจสอบได้จึงจะต้อง
ก�าหนดให้การเบิกจ่ายจะต้องมีใบ
เสร็จหรือหลักฐานทางการเงนิแนบ
เสมอ ถึงกระน้ันก็ตาม การบริหาร
จัดการด้านการเงินก็จัดได้ว่าเป็นงาน
ท่ีอาศัยความละเอียดสูง นอกจาก
เร่ืองการบนัทึกทางการเงนิแล้ว การ
บริหารงบประมาณรว่มกับการท�างาน
กับฝ่ึายขายในการตรวจสอบการ
จ�าหน่ายสินค้าท่ีระลึกก็เป็นอีกหน่ึง
ภาระงานท่ีฝ่ึายการเงินรับผิดชอบ  
และถอืเป็นวิธีการในการตรวจสอบ
ความโปรง่ใสในการท�างานของแตล่ะ
ฝ่ึายอีกด้วย

เม่�อเสน้ีทางไม่ไดโ้รยดว้ยกลบีกหุลาบ
กิจกรรม “Co-Festival 2020” 

เป็นกิจกรรมท่ีมีกิจกรรมย่อยจ�านวน
มาก จ�าเป็นจะต้องใช้ความร่วมมือ
จากหลายฝ่ึาย ท้ังทีมห้องบันทึก
ภาพและเสียง ทีมกล้อง ศิลปิน 
และผู้สนับสนุน ท�าให้บางคร้ังเกิด
ปัญหาจากการส่ือสารหรือข้ันตอน
การท�างาน อาทิ ในฝ่ึายการผลิต 
พบประเด็นปัญหา ดังน้ี

๑. ปัญหาท่ีหนักท่ีสุดคือ ปัญหา
จากการส่ือสาร โดยเฉพาะในเร่ืองการ
จัดท�า rider จากศิลปิน เน่ืองจาก
กลุ่มนักศึกษาไมเ่คยมีประสบการณ์
มาก่อน จึงท�าให้มีปัญหาเก่ียวกับการ
ส่ือสารกับศิลปินในบางคร้ัง ฝ่ึายดูแล
ศิลปินก็จะต้องท�าการบ้านเพ่ิมเติม

๒. การแก้ปัญหาเร่ืองระบบ
เสียง เน่ืองจากการด�าเนินการเป็น
แบบ studio live ไม่เหมือนกับ 
live concert ท่ัวไป และต้องขอ
ความร่วมมือจากศิลปินให้ใช้กลอง
แพดไฟฟ้าแทนกลองชุด หรือหากมี
การเปล่ียนแปลง rider หน้างาน 
ก็จะต้องจัดการแก้ไขอย่างเร่งด่วน
หน้างานทันที

๓. การแสดงของศิลปินไม่ครบ
ตามก�าหนดเวลาท่ีได้แจ้งไว้ ทางทีม
งานวางตารางการแสดงไว้ว่า วง
ดนตรีแต่ละวงจะต้องใช้เวลา ๓๐ 
นาที แต่มีศิลปินบางวงท่ีแสดงไม่
ครบหรือเกิน ๓๐ นาที ทีมงานจะ
คอยชูป้ายบอกเวลาให้แก่ศิลปิน 
ท�าให้เวลาขาดหรอืเกินไม่มากไปกวา่ 
๑-๒ นาที

๔. การถ่ายทอดสดผ่านทาง 
Facebook สามารถท�าได้เพียงแค่ ๘ 
ช่ัวโมงเท่าน้ัน แต่เวลาท่ีเราวางไว้
คือประมาณ ๑๐ ช่ัวโมง ท�าให้ต้อง
ตัดสินใจแบ่งการถ่ายทอดสดออกเปน็ 
๒ ช่วง ได้แก่ ๑๑.๓๐-๑๘.๐๐ น.  
และ ๑๘.๐๐-๒๒.๐๐ น. โดย
พยายามอย่างย่ิงท่ีจะจัดการเวลา
ในการถ่ายทอดสดในช่วงต่อไปให้

หายไปไม่เกิน ๕ นาที
ฝ่ึายการตลาด ปรากฏปัญหา 

ดังน้ี
๑. ปัญหาท่ีหนักท่ีสุดส�าหรับฝ่ึาย

การตลาด คือ การหาสปอนเซึ่อร์
หรือผู้สนับสนุน ซ่ึึ่งเป็นท่ีทราบกัน
ดีว่าโรคระบาดโควิด-๑๙ ได้ส่งผล 
กระทบโดยตรงต่อการหาผู้สนับสนุน
กิจกรรม หลายองค์กรปิดตัวลงจาก
พิษโควิด-๑๙ หลายองค์กรตัดงบ
ประมาณในส่วนของการสนับสนุน
กิจกรรม ซ่ึึ่งกลายมาเป็นโจทย์หลัก
ท่ีจะต้องแสวงหาผู้สนับสนุน การ
เสนอผลประโยชน์ท่ีเหมาะสมเพยีง
พอท่ีจะจูงใจผู้สนับสนุนให้ได้

๒. การประชาสัมพันธ์ให้เข้า
ถึงกลุ่มเป้าหมายได้ในวงกว้างภาย
ใต้ระยะเวลาและงบประมาณอัน
จ�ากัด จะด�าเนินการอย่างไรท่ีจะ
สามารถส่ือสารเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมาย
ได้ เน่ืองจากศิลปินท่ีมาแสดงมีความ
หลากหลายอย่างย่ิง ในขณะท่ีงบ
ประมาณท่ีผู้จัดมีอยู่น้ันน้อยมาก

ส�าหรับฝ่ึายการเงิน ปรากฏ
ปัญหาคือ ในช่วงแรกท่ียังไม่มีการ
ก�าหนดกฎเกณฑ์การเบิกจ่ายอย่าง
ชัดเจน ท�าให้การบันทึกทางการเงิน
สับสนได้ แต่เม่ือก�าหนดให้มีการเบิก
จ่ายโดยจะต้องมีหลักฐานทางการเงิน
รับรองเท่าน้ัน และการติดตามใบเสร็จ
รับเงินจากร้านค้าต่าง ๆ ก็ท�าให้ใน
ท้ายท่ีสุดฝ่ึายการเงินก็สามารถแกไ้ข
ปัญหาเร่ืองความสบัสนในการบนัทึก
รายรับรายจ่าย และเพ่ิมความเช่ือ
ม่ันให้แก่ผู้มีส่วนเก่ียวข้องได้ในท่ีสุด

ผลตอบร้บที�เต็มไปด้วยกำาล้งใจุ
เม่ือจบกิจกรรม “Co-Festival 

2020” กลุ่มนักศึกษารู้สึกหายเหน่ือย
เป็นปลิดท้ิง เม่ือพบว่าผลตอบรับจาก
ผู้ชมและส่ือต่าง ๆ  น้ันเกินกว่าความ
คาดหมายไวม้าก ในกจิกรรมน้ีได้ใช้
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แนวคิดการบริหารจัดการโครงการ
ซ่ึึ่งจะต้องมีการก�าหนด KPI (Key 
Indicator Index) เพ่ือวัดผลความ
ส�าเร็จไว้ต้ังแต่เร่ิมต้นการด�าเนินงาน 
เร่ืองท่ีน่ายินดีคือ ข้อก�าหนดความ
ส�าเร็จดังกล่าวน้ันได้บรรลุผลเป็นท่ี
พอใจเป็นอย่างย่ิง

กิจกรรมย่อยภายใต้โครงการ
น้ี ได้เป็นส่วนหน่ึงในการสร้าง
ประสบการณ์ท่ีดีให้แก่ผู้เข้าร่วมการ
แข่งขันในกิจกรรม “Co-Challenge 
เฟ้นหาสุดยอดโคฟเวอร์” เน่ืองจาก
ได้มีโอกาสร่วมเล่นดนตรีกับศิลปิน 
ในขณะท่ีกิจกรรม “Co-Call รอเธอ
โทรมา” ก็มียอดชมกว่า ๑,๙๗๑ วิว  
ส่วนยอดติดตามเพจเฟซึ่บุ�กก็เพ่ิมสูง
ข้ึนไปด้วย กิจกรรมท่ีเปิดโอกาสให้
แฟนคลับได้โทรหาศิลปินก็ได้รับผล
ตอบรับท่ีดีเกินคาดเช่นกัน เพราะ
แฟนคลับร่วมส่งข้อความเข้ามาใน
รายการถ่ายทอดสดอย่างต่อเน่ือง
และล้นหลาม จนถึงวันท่ีเป็นกิจกรรม
สุดท้าย “Co-Concert ฟินระเบิดกับ

ศิลปิน MS” ก็สร้างความต่ืนเต้นให้
แก่ทีมผู้จัดงาน เพราะวันแรกยอด
วิวสูงสุดแตะถึง ๒๕๐ วิว ยอดวิว
รวม ๓๔,๘๐๖ วิว ส่วนยอดเข้า
ถึง ๑๕๒,๑๖๘ คน วันท่ีสองยอด
วิวสูงสุดแตะถึง ๖๑๑ วิว ยอดวิว
รวม ๓๕,๖๓๐ วิว ส่วนยอดเข้าถึง 
๑๓๘,๒๕๒ คน นับเป็นตัวเลขการ
จัดกิจกรรมออนไลนท่ี์เกินกว่าความ
คาดฝัึนอย่างย่ิง

ส�าหรับภาพรวมของกิจกรรมน้ี 
ได้รับค�าชมว่า ภาพ แสง สี และ
เสียง ดีมาก ซ่ึึ่งกลายเป็นจุดเด่น
ของงานท่ีคนพูดถึงมากท่ีสุด และ
ท่ีน่าภูมิใจอีกประการหน่ึงคือ การ
ท่ีศิลปินเดินมาบอกว่า “ไม่เหมือน
งานนักศึกษาท�าเลย สเกลงานและ
คุณภาพงานเหมือนงานระดับองค์กร” 
หรือแม้แต่ “ท�าการตลาดดีมากเลย”  
“งานดีมาก เด็กบียู (BU: Music 
Business) ท�าหรือ” “จะจัดอีก
ไหม อยากใหจั้ดอีกนะ” “ขอบคณุท่ี
จัดงานดี ๆ ให้พวกเราได้ดู” “ดูแล

ศิลปินดีจังเลย” ทุกค�าชมคือก�าลังใจ 
ท่ีท�าให้ทีมงานหายเหน่ือย ความ
เหน่ือยตลอดเวลาเดือนคร่ึงท่ีแทบไม่
ได้หลับไม่ได้นอน หายไปหมดภายใน
พริบตา และสุดท้ายผลผลิตจาก
ความทุ่มเทของพวกเราได้เป็นส่วน
หน่ึงในการช่วยเหลือผู้ป่วยยากไร้ 
มูลนิธิรามาธิบดี ด้วยการรวบรวม
เงินบริจาคจ�านวนท้ังส้ิน ๖๔,๙๒๖ 
บาท ท้ายท่ีสุดน้ีต้องขอขอบคุณ
อาจารย์ทุกท่านในสาขาวิชาธุรกิจ
ดนตรีส�าหรับค�าปรึกษา ขอบคุณ
ผู้สนับสนุนท่ีมองเห็นโอกาสในงาน
ของพวกเรา ขอบคุณผู้ติดตามท่ี
สนับสนุนงานของพวกเราต้ังแต่ต้นจน
วันสุดท้าย และขอบคุณศิลปินศิษย์
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ทุกท่าน ท่ีได้ร่วมสร้างหน้า
ประวัติศาสตร์น้ีร่วมกัน
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MUSIC TECHNOLOGY

Story:
Michael David Brice (ไมเค์ิลั เดีวิิดี ไบรื่ซ์)
Music Technology Department 
College of Music, Mahidol University

Classic Drum Trick: Beef Up Your 
Kick Drums with a Signal Generator

The “Sub One Trick” is a classic way to beef up thin-sounding kick drums. This technique works by 
using a signal generator and a side-chained noise gate (triggered by audio) to create low sub impulses 
that reinforce the kick drum.

This technique is not a replacement for equalization (EQ) but instead is a supplement to it. Using it 
correctly will allow you to do things with the low end of your drum tracks that are not achievable with 
EQ alone. Unlike EQ, which is limited by the frequencies that are already present in the audio being 
processed, this technique gives you more control over your low end by allowing you to add specific bass 
frequencies for beefier more imposing kick drum sounds. 

This technique will work well on almost any genre of electronic music that calls for clear and crisp 
low end, but it works particularly well on West Coast rap/R&B and in some cases (when used more 
subtly) even rock. As usual, I will be using Logic Pro X, but this technique should be replicable in any 
DAW (Digital Audio Workstation) so long as your workstation has a tone generator with a side chain 
feature. Let us begin…

Step1
Start by sending out your individual kick drum track using a Bus. In this case, I will be using Bus 

1. After putting a Bus on your Kick, an Aux will appear in your mix window. 
You can control how much of your kick drum is sent to the Aux by pushing up the small circle on 

the right of the Bus insert. I have set mine to 0dB so that the entire kick drum signal is going through.
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*Note: The Aux is the end destination for your kick drum. By using a Bus, you have 
effectively created two separate drum tracks.

Step 2
Go to your Aux channel (Aux 1) and insert Logic’s Test Oscillator. You should hear 

a constant signal being generated. Set the signal type to a sine wave. Following this, you 
will need to use the frequency dial to tune the signal generator to the same pitch as your 
kick drum.  

*Note: In this case, my kick drum’s pitch is a G sharp, which translates to a frequency 
of roughly 51Hz, so I have set the Test Oscillator to 51Hz.

Step 3
Next, insert a noise gate beneath the signal generator on the Aux. We will use the noise 

gate as a trigger so that every time a kick drum is detected then the noise gate will allow 
the signal from the test oscillator to pass through it and be heard. 
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Step 4
Now, side chain the signal generator to the kick drum on Bus 1. To do it, go to the noise 

gate and click “Side Chain” in the top right of the noise gate GUI. A drop-down menu will 
appear: go to  Audio at the top of the drop-down menu and select the audio channel that 
you want to side chain. In this case, Festival kick 04. You should not hear any more sound 
being produced by the signal generator.

Step 5
Now, play your drum track while bringing down the threshold on the noise gate. You 

should clearly hear low sub frequencies being added to your kick drum. Go for a threshold 
setting that allows the right amount of sub frequencies through for your particular needs. 
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After finding a threshold setting that you are happy with, play around with the attack, 
hold and release parameters. The attack and release work in a similar fashion to any other 
ADSR (Attack, Decay, Sustain, Release) controls, so if you notice a clicking sound at 
the beginning (attack) and end (release) of your sub-bass simply increase the attack and 
release times to get rid of it. 

The hold parameter controls the amount of time the gate will stay fully open after the 
signal falls below the threshold, and before the release period is commenced. It’s generally 
advisable to use a slow hold for this technique. But you can play around with the other 
parameters and see what works.

Note: The time that the noise gate will remain open is dependent on one main factor, 
which is the threshold level. If the threshold is set too high, then the signal will not pass 
through and you won’t hear anything. On the other hand, if the threshold is set too low, 
then you may let too much signal through. This can be a problem, especially if your kick 
drum is live and has bleed/ or background noise from other instruments.

Conclusion
So, there you have it: a quick and easy trick that will help give your kick drums some 

extra weight, making for fuller more imposing drums on your music productions. With this 
being said, you don’t need to reserve this technique for beefing up weak kick drums only. 
In many situations, you can use it as standard practice instead of having to layer multiple 
kick drum samples and mess around with equalization for hours. 

Keep in mind that this technique is not a replacement for equalization. After using 
this technique, you can and should use your Eq to help the Kick, the sub-generator bass 
and all the other elements in your track sit together adequately. As usual, I hope this was 
helpful and until next time…
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REVIEW

จรัล มโนเพ็ชร
(ท่ีมา: เพจ ชมรมคนดูหนังฟังเพลงแห่งประเทศไทย)
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๖๙๓๕ วัน จรััลี่ลี่า
ไหว้สาบูชาศิลี่ปินแห่งแผ่่นดิน

เรื่่�อง:
จิตร์ื่ กาวีิ (Jit Gavee)

อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิชาดีนัตรีื่
ค์ณะมนุัษยศิาสัตร์ื่แลัะสัังค์มศิาสัตร์ื่ 

มหาวิิทยาลััยรื่าชภัฏอุดีรื่ธ์านีั

เม่ือกล่าวถึงบุคคลท่ีช่ือ จรัล  
มโนเพช็ร ก็ไม่จ�าเป็นต้องมีค�าอธิบาย
ใดใดให้ยืดยาวถึงความเป็นศิลปินของ
บุคคลท่านน้ี ด้วยผลงานทางดนตรี
อันเป็นท่ีประจักษ์ ยังไม่รวมผลงาน
ในด้านอ่ืน ๆ  ท่ีจรัล มโนเพ็ชร ฝึาก
เอาไว้แก่วงการศิลปวัฒนธรรมของ
ประเทศไทยอีกมากมายเกินจะกล่าว
ถึงได้หมดในบทความอันแสนส้ันน้ี 
แม้ว่าชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร จะนับ 
ได้ว่า “ส้ันนัก” โดยท่านเกิดเม่ือ 
วันท่ี ๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๔ และ 
เสียชีวิตในวันท่ี ๓ กันยายน พ.ศ.  
๒๕๔๔ ด้วยอายุเพียง ๕๐ ปี  
เท่าน้ัน

วันท่ี ๓ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๓ 
ถือเป็นวันครบรอบการจากไปของจรัล 
มโนเพ็ชร ครบ ๖๙๓๕ วัน หรือ 
๑๙ ปี ได้มีการจัดต้ังโครงการ “จรลั
ร�าลึก” ในช่วงกลางเดือนพฤษภาคม 
พ.ศ. ๒๕๖๓ ท่ีผ่านมา น�าโดย รอง
ศาสตราจารย์ ดร.วสันต์ จอมภักดี 
อาจารย์แสวง มาละแซึ่ม และ
ศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.ธเนศวร์ 
เจริญเมือง โครงการจรัลร�าลึกน้ี ได้มี
การจัดกิจกรรมร�าลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร  
ในรูปแบบต่าง ๆ ต้ังแต่เดือน
พฤษภาคมเป็นต้นมา ต่อเน่ืองทุก
เดือน เพ่ือระดมทุนจัดสร้างอนุสรณ์
สถานจรัล มโนเพ็ชร ท่ีสะท้อนมา

จากจุดประสงค์ของโครงการสาม
ประการ คือ เพ่ือให้เกิดความรับรู้
ภาคภมิูใจในศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน 
เสริมสร้างความภาคภูมิใจในชีวิตและ 
ผลงานของจรัล มโนเพ็ชร ระดม
ทุนสร้างอนุสาวรีย์เพ่ือระลึกเชิดชู 
จรัล มโนเพ็ชร ท้ังยังสนับสนุนศิลป
วัฒนธรรมทอ้งถ่ินเศรษฐกจิท่องเท่ียว
ระยะยาว และผลักดันให้ระบบการ
ศึกษาเคารพส่งเสริมเร่ืองท้องถ่ิน
ส่งผลให้บรรจุลงในระบบการศึกษา
อย่างเป็นทางการ 

จนถึงวันส�าคัญคือวันท่ี ๓ 
กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๓ อันเป็นวัน 
ครบรอบการจากไปครบ ๑๙ ปี  
ดังท่ีได้เรียนไปข้างต้น คณะกรรมการ
โครงการจรัลร�าลึก ได้จัดกิจกรรมส�าคัญ
ร่วมกับคณะวิจติรศิลป์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ เป็นกิจกรรมท่ีเป็นหมุด
หมายหลักเพ่ือส่งต่อไปยังปี พ.ศ. 
๒๕๖๔ ซ่ึึ่งจะเป็นปีท่ีครบรอบการ
จากไปของจรัล มโนเพ็ชร ครบ ๒๐ 
ปี การจัดงานคร้ังน้ีใช้ช่ือกิจกรรมว่า  
“๖๙๓๕ วัน จรัลลา” จัดข้ึน ณ  
หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ ท้ังน้ี ผู้เขียนได้เดินทาง 
เข้าร่วมกิจกรรมดังกล่าวด้วย บทความ
ช้ินน้ีผู้เขียนจึงจะขอพาท่านผู้อ่าน
ทุกท่านไปสัมผัสบรรยากาศผ่าน
ตัวอักษรในกิจกรรมร�าลึกบรมครูท่ี

ช่ือว่า จรัล มโนเพ็ชร ศิลปินคน
ส�าคัญของล้านนาและประเทศไทย

ส้งเขั้ปชีีวิต จุร้ล มโนีเพิ็ชีร
เกือบ ๒๐ ปีท่ีจรัล มโนเพ็ชร ได้

จากไป ถือเป็นระยะเวลาท่ีอาจสร้าง 
ความสงสัยแก่คนรุ่นใหม่ถึงการมี
ตัวตนของทา่น ท้ังในแงผ่ลงานและ
คุณูปการต่าง ๆ ท่ีท่านได้สร้างไว้ 
บทความในส่วนน้ีจึงจะขอสังเขปชีวิต 
ของจรัล มโนเพ็ชร เพ่ือสร้างความ
รู้จักเร่ืองราวของศิลปินใหญ่ท่านน้ี 
แก่คนรุ่นใหม่ต่อไป

จรัล มโนเพ็ชร เป็นชาวเชียงใหม่
โดยก�าเนิด เป็นบุตรคนท่ี ๒ จากพ่ี
น้อง ๗ คน บิดาคือ พ่อสิงห์แก้ว 
มโนเพช็ร และมารดาคอื เจ้าต่อมค�า  
ณ เชียงใหม่ เติบโตและศึกษาใน
จังหวัดเชียงใหม่ โดยท่านได้ศึกษาใน
โรงเรียนพุทธิโศภณ โรงเรียนเมตตา
ศึกษา และวิทยาลัยเทคนิคภาคพายัพ 
ตามล�าดับ ในระหว่างน้ีเองท่ีท่านได้ 
ส่ังสมความรักความชอบต่อท้ังตัว
ดนตรีและศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถ่ิน  
ท้ังจากครอบครัวไปจนถึงมิตร
สหายรอบข้าง แม้ว่าหลังจาก
จบการศึกษา จรัล มโนเพ็ชร  
จะเข้าท�างานแบบปกติสามัญ 
ท่ัวไป ไมว่่าจะเปน็ งานเจา้หน้าท่ีฝ่ึาย
การเงิน กรมทางหลวง สมุห์บัญชี 
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ธนาคารเพ่ือการเกษตรและสหกรณ์
การเกษตร แต่ภายหลังท่านก็ได้
ลาออกมาท�างานด้านดนตรีอย่าง
เต็มตัวในปี พ.ศ. ๒๕๒๒ โดย
ระหว่าง พ.ศ. ๒๕๑๙-๒๕๒๒ น้ี 
จรัล มโนเพ็ชร มีผลงานออกมา
มากมาย ไม่ว่าจะเป็น ผลงานชุด
แรกคือ “โฟล์คซึ่องค�าเมือง อมตะ”  
(พ.ศ. ๒๕๑๙) แสดงภาพยนตร์ ๒  
เร่ือง คือ ดอกไม้ร่วงท่ีแม่ริม (พ.ศ.  

๒๕๒๑) เสียงซึึ่งท่ีสันทราย (พ.ศ. 
๒๕๒๑) ออกผลงานเพลง “เสยีงซึึ่งท่ี
สันทราย” (พ.ศ. ๒๕๒๒) นอกจากน้ัน 
จรัล มโนเพช็ร ยังมีเพลงเอกท่ีเป็นท่ี
รู้จักมากมาย เช่น พ่ีสาวครับ อุ้ยค�า  
มิดะ น้อยไจยา ผักกาดจอ เป็นต้น

การก้าวเข้ามาในวงการศิลป
วัฒนธรรมของจรัล มโนเพ็ชร ก่อ
ให้เกิดกระแสส�านกึรักท้องถ่ินอย่าง
มากมายมหาศาล บทเพลงของจรัล
โด่งดังและเป็นท่ีนิยมมิใช่เฉพาะแตใ่น
กลุ่มของผู้คนในภาคเหนือเท่าน้ัน แต่
ยังนิยมไปท่ัวทุกภูมิภาคในประเทศไทย 
นอกจากผลงานเพลงแลว้ จรัล มโน
เพ็ชร ยังมีผลงานในด้านการแสดง
ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ ละคร

เวที หลายต่อหลายเร่ือง ผลงานท่ี
โดดเด่น เช่น ภาพยนตร์ด้วยเกล้า 
(พ.ศ. ๒๕๒๙) ภาพยนตรวิ์ถีคนกล้า  
(พ.ศ. ๒๕๓๓) ละครเวท ี“สู่ฝัึนอัน
ย่ิงใหญ่ Man of La Mancha” (พ.ศ.  
๒๕๓๐) ละครโทรทัศน์ขม้ินกับปูน  
(พ.ศ. ๒๕๔๔)

จรัล มโนเพ็ชร ยังได้ช่ือว่าเป็นผู้
ท่ีอุทิศตัวให้แก่งานเพ่ือชุมชน เพราะ
นอกจากงานต่าง ๆ ท่ีอยู่ในกระแส
หลักของสังคม ท่านยังให้ความส�าคัญ
กับงานเพ่ือชุมชนทุกระดับ เช่น  
การก่อต้ังและเป็นประธานมูลนิธิส่ง
เสริมศิลปินล้านนา (พ.ศ. ๒๕๔๓)  
การร่วมงานละครชุมชนและงาน
ศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดล�าพูน

ผลงานของจรัล มโนเพ็ชร บางส่วน
(ท่ีมา: เพจ ชมรมคนดูหนังฟังเพลงแห่งประเทศไทย)
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และเชียงใหม่อย่างต่อเน่ือง ต้ังแต่
ปี พ.ศ. ๒๕๓๗-๒๕๔๔

ชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร คงจะ
ด�าเนินการท�านุบ�ารุง สร้างสรรค์และ
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของเมอืงไทย
ต่อไป หากแต่การท�างานหนักของท่าน
ส่งผลให้ร่างกายอ่อนแอโดยไม่รู้ตัว  
จรัล มโนเพ็ชร เสียชีวิตอย่าง
ปัจจุบันทันด่วน ด้วยภาวะหัวใจล้ม
เหลว ณ บ้านดวงดอกไม้ จังหวัด
ล�าพูน ในช่วงเช้ามืดประมาณเวลา 
๓.๐๐ น. ของวันท่ี ๓ กันยายน 
พ.ศ. ๒๕๔๔ สิริอายุเพียง ๕๐ ปี 
ท้ิงผลงานเพลงทรงคุณค่ากว่าสาม
ร้อยเพลง พรอ้มกับรางวลัเกียรติยศ
มากมายตลอดชีวิตของท่าน เม่ือผ่าน
มาจนถึงปีปัจจุบันน้ี ก็ล่วงเลยมาถึง 
๑๙ ปี กาลเวลาเป็นเคร่ืองพิสูจน์
ให้เห็นชัดเจนว่า ผู้คนยังคงร�าลึก
ถึงจรัล มโนเพ็ชร อยู่ไม่เส่ือมคลาย 
เป็นเหตุให้มีการจัดงาน ๖๙๓๕ วัน 
จรัลลา ดังท่ีจะกล่าวในส่วนต่อไป

๖๙๓๕ ว้นี จุร้ลลา
งาน ๖๙๓๕ วัน จรัลลา เป็น

หน่ึงในกิจกรรมต่อเน่ืองท่ีจะจัดข้ึนเพ่ือ
ร�าลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร จนถึงปี พ.ศ.  
๒๕๖๔ อันเป็นปีท่ีครบรอบ ๒๐ ปี  
แห่งการจากไปของท่าน เป็น 
หน่ึงในกิจกรรมท่ีเป็นส่วนหน่ึงของ
จุดประสงค์โครงการจรัลร�าลึกสาม
ประการท่ีได้กล่าวไว้แล้วข้างต้น 
เป็นการจดัโดยความรว่มมือกันของ
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
และโครงการจรัลร�าลึก จัดข้ึน  ณ
หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ วันท่ี ๓ กันยายน พ.ศ.  
๒๕๖๓ โดยแบ่งกิจกรรมเป็น ๓ ช่วง
คือ เช้า กลางวัน และบ่าย-เย็น 

กิจกรรมในช่วงเช้าน้ันเป็นกิจกรรม
เปิดงาน โดยมีผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.เอกชัย มหาเอก รองอธิการบดี

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เป็นประธาน
ในการเปิดงาน หลังจากพิธีเปิด
เป็นการบรรยายเชิงวิชาการโดย ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.คณิเทพ ปิตุภูมินาค  
ดร.กฤษฎ์ิ เลกะกุล และ ดร.อาศษิฐ์  
เกตุจันทรา เป็นการบรรยายในประเด็น
เก่ียวกับบทเพลงล้านนาซิึ่มโฟนี 
(Lanna Symphony) ซ่ึึ่งถือว่าเป็น
บทเพลงส�าคัญช้ินหน่ึงของจรัล 
มโนเพ็ชร แน่นอนว่าผู้คนท่ัวไปมัก
รู้จักบทเพลงของท่านในรูปแบบของ
ดนตรีค�าเมือง หรือดนตรีท่ีใช้ภาษา
ถ่ินล้านนา ร้องกล่อมเกลาไปพร้อม
กับกีตาร์ท่ีมีความไพเราะแฝึงไปด้วย
ความหมาย แต่งานเพลงล้านนา
ซิึ่มโฟนีน้ีมีความแตกต่างออกไป ด้วย
บทเพลงดังกล่าวน้ันถูกสรรค์สร้าง 

ข้ึนมาให้อยู่ในหมวดหมู่ “ซิึ่มโฟนี”  
ซ่ึึ่งเป็นสังคีตลักษณ์ของดนตรีคลาสสิก
ประเภทหน่ึง ท่ีจ�าเป็นต้องใช้ทรัพยากร
การบรรเลงมากกว่าบทเพลงอ่ืน ๆ 
กล่าวคือ จ�าเป็นต้องใช้วงดุริยางค์
สากล (orchestra) ขนาดใหญใ่นการ
บรรเลงน่ันเอง การบรรยายคร้ังน้ีได้
กล่าวถึงเส้นทางการสร้างสรรค์และ 
แรงบันดาลใจของจรัล มโนเพ็ชร  
ก่อนมาสู่บทเพลงลา้นนาซิึ่มโฟนีช้ินน้ี  
พร้อมกับอธิบายแนวทางการน�า
บทเพลงน้ีมาบรรเลงต่อสาธารณชน
แบบสด ด้วยอุปสรรคส�าคัญของ
ภารกิจคร้ังน้ีได้สืบเน่ืองมาจาก
บทเพลงล้านนาซิึ่มโฟนีของจรัล 
มโนเพ็ชร ท่านได้ประพันธ์ข้ึนโดยใช้
เพียงเสียงดนตรีสังเคราะห์ (midi) 

โปสเตอร์งาน ๖๙๓๕ วัน จรัลลา
(ท่ีมา: เพจ จรัลร�าลึก)
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ท�าให้ไม่ได้มีการบันทึกโน้ตส�าหรับวง
ดุริยางค์แบบจริงจัง เป็นหน้าท่ีของ
คนรุ่นหลังมาสานต่อ ให้ล้านนา 
ซิึ่มโฟนีได้ถูกน�าไปบรรเลงต่อหน้า
สาธารณชนได้อย่างสมบูรณ์ การ
บรรยายในคร้ังน้ียังได้รับเกียรติ
จากวงนิมมานสตรีทออร์เคสตรา  
(Nimman Street Orchestra) มา
บรรเลงบทเพลงล้านนาซิึ่มโฟนีบาง
ส่วนท่ีถูกถอดโน้ตเพลงมาจากงาน
ต้นฉบับของจรัล มโนเพ็ชร ซ่ึึ่งเม่ือ
ฟังแล้วผู้เขียนรู้สึกได้ว่าบทเพลงมี
ท้ังความไพเราะและความชวนท่ึงใน
ความสามารถของศิลปินเป็นอย่างย่ิง 
การบรรเลงลา้นนาซิึ่มโฟนีบางส่วน
น้ียังเพ่ือเป็นตัวอย่างและค�าสัญญา
ว่า ในวนัครบรอบ ๒๐ ปีการจากไป
ท่ีจะเกิดข้ึน บทเพลงล้านนาซิึ่มโฟนี 
จะได้น�าออกบรรเลงเป็นเกียรติแก่
ศิลปินผู้ล่วงลับเจ้าของบทประพนัธ์
แน่นอน

ภายหลังการบรรยายประกอบ
การแสดงประกอบของหัวข้อล้านนา 
ซิึ่มโฟนี ทางผู้จัดได้คัดเลือกน�าบันทึก
การแสดงสดคร้ังส�าคัญของจรัล  
มโนเพ็ชร น่ันก็คือ การแสดงชุด “๔ 
คน ๔ กีตาร์” ต�านานโฟล์คล้านนา
จากส่ีพ่ีน้อง คือ จรัล เกษม คันถ์ชิต  
และกิจจา มโนเพ็ชร มาจัดฉาย 
ให้ผู้เข้าร่วมงานรับชมและรับฟัง
ในช่วงเท่ียง การแสดง ๔ คน  
๔ กีตาร์ จัดแสดงข้ึนในวันท่ี ๘ 
สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๑ การวาง
ก�าหนดการให้มีการจัดฉายบันทึก
การแสดงสดชุดน้ี ผู้เขียนเห็นว่ามี
ความส�าคัญ เพราะถือเป็นช่วงท่ี
เป็นการสร้างจุดเช่ือมระหว่างโลก
ของคนรุ่นเก่าและโลกของคนรุ่นใหม่ 
คนรุ่นเกา่ในท่ีน้ี หมายถงึ กลุ่มคนท่ี
อยู่ร่วมยุคสมัยท่ีจรัล มโนเพ็ชร ยังมี
ชีวิตและผลิตผลงานออกมามากมาย 
ได้ชมการแสดงของท่านแบบสดสด 

ได้ปรบมือ ได้จับมือ หรือแม้กระท่ัง
ไปอุดหนุนงานของท่านท่ีแผงเทปใน
วันจ�าหน่ายคร้ังแรก ในส่วนของคน
รุ่นใหม่ในท่ีน้ี หมายถึง กลุ่มคนท่ีไม่
ได้ร่วมยุคสมัยท่ีจรัล มโนเพ็ชร ยังมี
ชีวิตอยู่ หรืออาจจะเกดิในช่วงขวบปี
ท้ายท้ายของจรลั มโนเพช็ร ยังเยาว์
วัยเกินกว่าจะเข้าใจถึงผลงานของทา่น 
การจัดฉายเทปบันทึกการแสดงสด
คร้ังน้ี จึงท�าให้คนรุ่นใหม่สัมผัสได้ถึง
บรรยากาศ สุนทรียภาพ ท่ีคนรุ่นเก่า
ได้สัมผัสเม่ือคร้ังท่ีจรัล มโนเพ็ชร  
ยังมีชีวิต และท�าให้มีความรู้สึกร่วม
กับคนรุ่นเก่าได้ไม่ยากเย็น ด้วย
ความเป็นพ้ืนท่ีเช่ือมโลกของคน 
สองรุ่นน้ีเอง ในอีกมุมหน่ึงจึงเป็น
เหมือนการส่งต่อความรักประทับใจ 
ต่อตัวศิลปินแก่คนรุ่นใหม่ (ด้วยใน
ช่วงเวลาปัจจุบันน้ีเร่ิมมีระยะห่าง
ระหว่างเจเนอเรชนัท่ีมากพอจะท�าให้
ศิลปินยุคเก่ามีความห่างไกลคนรุ่นใหม่)  

กิจกรรมภายในงาน 
๖๙๓๕ วัน จรัลลา
(ท่ีมา: เพจ จรัลร�าลึก)



61

ในกิจกรรมน้ีมีคนรุ่นใหม่เข้าร่วมจ�านวน
ไม่น้อย พวกเขาเหล่าน้ีเคยได้ยิน
ช่ือเพลงต่าง ๆ ของจรัล มโนเพ็ชร  
เคยได้ยินเสียงร้องฮัิมมาจากคนรุ่น
พ่อแม่ของเขา พอไดมี้โอกาสรบัชม
รับฟังเทปบนัทึกการแสดงสดท่ีจรัล 
มโนเพ็ชร ขับร้องบทเพลงเหล่าน้ันให้
เห็นต่อหน้า ส่ิงท่ีเกิดข้ึนคือ เหมือน
มีพลังบางอย่างท่ีท�าให้คนรุ่นใหม่ได้
มีความรู้ใกล้ชิดกับจรัล มโนเพ็ชร  
โดยไม่จ�าเป็นต้องอธิบายเป็นค�าพูด 
ถือเป็นช่วงท่ีมีพลังมากท่ีสุดช่วงหน่ึง
ในการจัดงานเลยทีเดียว

ส่วนกิจกรรมในช่วงบ่ายน้ัน  
มีกิจกรรมท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะ
เป็น การแสดงฟ้อนร�าล้านนาร่วม

สมัย โดยกลุ่ม Sirisook Dance 
Theater และ UnDee UnNgarm 
Performance การแสดงคณะขับร้อง 
ประสานเสียงแห่งมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ พร้อมวงสรีนันเมือง พ่วง
ด้วยการประมลูงานศิลปหัตถกรรม
เพ่ือน�ารายได้สมทบทุนการสร้าง
อนุสรณ์สถานแก่จรัล มโนเพ็ชร แต่
ไฮิไลต์ท่ีส�าคัญในกิจกรรมช่วงบ่ายน้ี
ก็คือ การเสวนาโฟลค์ซึ่องค�าเมอืง: 
คุณูปการตอ่ศิลปวัฒนธรรมลา้นนา 
ท่ีผู้จัดงานให้กรอบของการเสวนา
น้ีว่า ชีวิต การต่อสู้ บทเรียนการ
ท�างานด้านดนตรี และการด�าเนิน
ชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร ท่ีเล่าโดย
บุคคลใกล้ชิด คู่ชีวิต น้องชาย และ

ครู ของศิลปินท่านน้ี โดยมีผู้ร่วม
เสวนา ได้แก่ อาจารย์วิถี พานิช
พันธ์ คุณอันยา โพธิวัฒน์ คุณกิจจา 
มโนเพ็ชร และอาจารย์สว่าง เรือง
สวัสด์ิ มีผู้ด�าเนินการเสวนาคอื รอง
ศาสตราจารย ์ดร.วสันต์ ปัญญาแก้ว 
และ ดร.ณัฐกร วิทิตานนท์

หัวใจส�าคัญของการเสวนา
โฟล์คซึ่องค�าเมือง: คุณูปการต่อศิลป
วัฒนธรรมล้านนา คร้ังน้ี คือการท่ีได้
น�าพาบคุคลท่ีอยู่ใกล้ชิดกับจรัล มโน
เพ็ชร ในช่วงวัยต่าง ๆ  มาถ่ายทอด
เร่ืองราวอันเป็นประวัติศาสตร์บอก
เล่าจากบุคคลใกล้ชิด เป็นผู้อยู่ใน
เหตุการณ์จริง ต้ังแต่จรัล มโนเพ็ชร 
วัยเยาว์จนถึงปัจฉิมวัย มีคุณกิจจา 
มโนเพ็ชร ผู้เป็นน้องชาย ได้บอกเล่า
เร่ืองราววยัเยาวท่ี์แสดงใหเ้ห็นถึงส่ิง
แวดล้อมในการเติบโตของเด็กชาย
จรัล ไม่ว่าจะเป็นในด้านครอบครัว
ท่ีมีบิดาเป็นช่างฝีึมือ มีความเป็น
ศิลปินในตัว ท�าใหจ้รัล มโนเพช็ร ได้
ซึึ่มซัึ่บความเป็นศิลปินจากบิดาโดย
ไม่รู้ตัว ก่อนท่ีต่อมาเด็กชายจรัลจะ
เข้าศึกษาในโรงเรียนและฉายแววให้
ครูบาอาจารยไ์ด้เห็น ดังท่ีมีการสรปุ
ความจากการสมัภาษณอ์าจารยส์ว่าง 
เรืองสวัสด์ิ หรือครูสว่าง ครูของจรัล 
มโนเพ็ชร ได้กล่าวว่า จรัลน้ันเป็นคน
เก่งมีความสามารถ เช่น เร่ืองการ
แปลงเพลงจากเพลงต่างชาติให้มีเน้ือ
ไทย ท�าให้เป็นท่ีช่ืนชอบของครู น�า
ไปสู่ช่วงหัวเล้ียวหัวต่อส�าคัญท่ีจรัล 
มโนเพ็ชร จะเบนเขม็จากงานประจ�า
สู่การเป็นศิลปินท�างานด้านดนตรี
อย่างเต็มตัว โดยได้จัดท�าเพลงชุด
แรกท่ีจังหวัดเชียงใหม่ ซ่ึึ่งขณะน้ัน
ยังคงท�างานประจ�าท่ีธนาคารเพ่ือ
การเกษตรและสหกรณ์การเกษตร 
เม่ือออกขายงานชุดแรกก็ได้รับการ
ต้อนรับท่ีดีจากผู้ฟัง ท�าให้มีผลงาน
ตามออกมาอีกหลายช้ิน เป็นเหตุ

นิทรรศการชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร และหนังสือกึ�ดเติงหาอ้ายจรัล
(ท่ีมา: เพจ จรัลร�าลึก)
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ให้จรัล มโนเพ็ชร เลือกยึดเส้นทาง
ศิลปินเป็นงานหาเล้ียงชีพนับแต่น้ัน
เป็นต้นมา

อาจารย์วิถี พานิชพันธ์ ได้เล่า
ว่า ส่วนหน่ึงท่ีท�าให้จรัลมีความเปน็
ศิลปินน้ัน เกดิจากการท่ีทา่นได้เดิน
ทางไปพบกับธรรมชาติ วิถีชีวิตท่ี
เรียบง่ายของกลุ่มคนท่ีอยู่ห่างไกล
ความเจรญิ หล่อหลอมใหผ้ลงานของ
จรัล มโนเพ็ชร มักจะอยู่ในประเด็น
ของธรรมชาติและเร่ืองราวของผู้คน
ต่าง ๆ ก่อนท่ีการเสวนาจะด�าเนิน
ถึงค�าบอกเล่าผ่านประสบการณ์ของ
คุณอันยา โพธิวัฒน์ คู่ชีวิตท่ีอยู่ใน
วินาทีสุดท้ายของจรัล มโนเพ็ชร การ
เสวนาโฟล์คซึ่องค�าเมือง: คุณูปการ
ต่อศิลปวัฒนธรรมล้านนา จึงมีความ
สมบูรณ์ในแง่ท่ีท�าให้เห็นถึงชีวิตในภาพ
รวมต้ังแต่วัยเยาว์จนถึงวาระสุดท้าย
ของชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร แต่ก็
ยังคงมีรายละเอียดเร่ืองราวต่าง ๆ  
อีกมากท่ีไม่สามารถจะกล่าวถึงได้
ท้ังหมด ผู้เขียนจึงอยากแนะน�าให้
ท่านผู้อ่านเข้าไปชมรายการเสวนา

ย้อนหลังในเพจเฟซึ่บุ�ก “จรัลร�าลึก”  
เช่ือว่าท่านผู้อ่านจะได้รับรู้เร่ืองราว
ท่ีน่าสนใจเก่ียวกับจรัล มโนเพ็ชร 
อีกมากมาย

กึ�ดเติงหาอ้ายจุร้ล
งานร�าลึกท่ีช่ือว่า ๖๙๓๕ วัน จรัลลา  

ได้ผ่านไปแลว้ ท้ิงไวแ้ต่ความทรงจ�า
ดีดีท่ีมอบแก่ผู้เข้าร่วมงานหรือรับชม
ผ่านการถ่ายทอดสด นอกเหนือจาก
กิจกรรมท่ีได้กล่าวไปท้ังหมด ยังมี
นิทรรศการชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร 
ท่ีบอกเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ  ของท่านไว้
ผ่านข้าวของเคร่ืองใช้จริงท่ีเคยผ่าน
มือท่านมาก่อน มีการตีพิมพ์หนังสือ
ท่ีระลึกส�าหรับจัดจ�าหน่ายในงานน้ี
เพ่ือสบทบทนุในโครงการจรลัร�าลึก 
หนังสือดังกล่าวช่ือว่า กึ�ดเติงหาอ้าย
จรัล บรรณาธกิารโดย ศาสตราจารย์
เกียรติคุณ ดร.ธเนศวร์ เจริญเมือง 
หัวเร่ียวหัวแรงส�าคัญของโครงการ
น้ี หนังสือเล่มน้ีเป็นการรวมงาน
เขียนจากการถอดถ้อยค�าส�าคัญใน
รายการเสวนาตา่ง ๆ  ท่ีเก่ียวกบัจรัล 

มโนเพ็ชร ซ่ึึ่งจัดข้ึนต้ังแต่ช่วงเดือน
พฤษภาคมถึงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 
๒๕๖๓ รวม ๑๕ คร้ัง ยกตัวอย่าง
หัวข้อ เช่น ล้านนานิยมในบทเพลง
ของจรัล มโนเพ็ชร เมืองเชียงใหม่: 
สองทศวรรษก่อนเพลงของจรัล มโน
เพ็ชร จรัลกับศิลปินรุ่นหลัง แม่หญิง
ในเพลงของจรัล มโนเพ็ชร เป็นต้น 
หากแต่หนังสือกึ�ดเติงหาอ้ายจรัล
น�าเสนอเพยีงส่วนส�าคัญ ด้วยระยะ
เวลาจัดท�าอันจ�ากัด แต่การบรรยาย
ทุกหัวข้อ ท่านผู้อ่านสามารถรับชม
ย้อนหลังได้ในเพจจรัลร�าลึก

ท้ายท่ีสุด แม้ว่างานคร้ังน้ีจะใช้
ช่ือว่า “จรัลลา” แต่ความหมายท่ีแท้
จริงคงไม่ได้หมายความเช่นน้ันเสียที
เดียว มองในมุมหน่ึงคงหมายความ
ว่า จรัล มโนเพ็ชร อาจลาจากแต่
เพียงเฉพาะกับ “ท่ีน่ังบนเวที” แล้ว
ก็ย้ายมาน่ังในใจของผู้ฟังพร้อมกับ
เสียงดนตรีและศิลปวัฒนธรรมท่ีท่าน
รักอย่างช่ัวนิจนิรันดร์ ก็เท่าน้ันเอง...
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