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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�าหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีผู้อ่านทุกท่าน สถานการณ์
การแพร่ระบาดของไวรัส COVID-19 ใน
ประเทศไทย เข้าสู่เดือนท่ี ๓ แล้ว ถึงแม้
แนวโน้มตัวเลขผู้ติดเช้ือในประเทศจะมี
ทิศทางท่ีดีข้ึน เร่ิมมีการผ่อนคลายมาตรการ
ในระยะต่าง ๆ แต่เน่ืองจากยังไม่มีวัคซีีน
ป้องกัน ท�าให้ทุกคนยังต้องด�าเนินชีวิต
อย่างระมัดระวัง

ในช่วงเวลาอันยากล�าบากน้ี วิทยาลัย
ได้รับข่าวดีจากสถาบันการประเมินคุณภาพ
การศึกษาดนตรีของยุโรป (MusiQuE) ว่า 
หลักสูตรระดับปริญญาโทท้ัง ๒ หลักสูตร
ของวิทยาลัย ได้ผ่านการรับรองคุณภาพ
มาตรฐานของหลักสูตรตามเกณฑ์ของ
ทางยุโรป รายละเอียดพลิกไปติดตาม 
ใน Dean’s Vision

ด้านการเรียนการสอนดนตรีใน
ช่วงน้ี ได้ปรับตัวมาสู่การเรียนออนไลน์
ผ่านระบบต่าง ๆ เพลงดนตรีฉบับน้ีน�า
เสนอบทความการสอนเปียโนในรูปแบบ
ออนไลน์ผ่านแอปพลิเคชัน Zoom ซ่ึีง

ในบทความได้แนะน�าอุปกรณ์ท่ีเหมาะสม
ส�าหรับการสอน พร้อมท้ังข้ันตอนการใช้
ระบบสอนออนไลน์

บทความทางดนตรีไทย น�าเสนอ
ดนตรีท่ีใช้ในประเพณีท้องถ่ินของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุกะเหร่ียงในจังหวัดราชบุรี และ
อีกบทความเก่ียวกับการศึกษาวัฒนธรรม
ดนตรีท้องถ่ินของทางภาคใต้ผ่านทางบท
วรรณกรรม

ส�าหรับผู้ท่ีสงสัยเก่ียวกับจุดก�าเนิด
ของโน้ตดนตรี พลิกไปอ่านบทความใน
คอลัมน์ Jazz Studies ท่ีจะพาผู้อ่าน
ย้อนรอยท่ีมาของระดับเสียงดนตรีไป
จนถึงยุคกรีกโบราณ เช่ือมโยงกับทฤษฎีี
ทางคณิตศาสตร์ของพีทาโกรัส

นอกจากน้ียังมีบทความด้านดนตรี
วิทยา ดนตรสีมัยนิยม และดา้นละครเพลง 
ให้ติดตามอีกด้วย

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริั
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DEAN’S VISION

เรื่อง:
ณรงค ์ปรางคเ์จรญิ (Narong Prangcharoen)
คณบดีวิทยาลยัดุรยิางคศิลป์  มหาวทิยาลยัมหดิล

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์
ก้าวสู่ระดับนานาชาติ

เ ดือนนี้เป็นเดือนที่วิทยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหดิล 

ได้รับข่าวดีในหลายเรื่องด้วยกัน 
ข่าวดีต่าง ๆ เกิดมาจากความ
พยายามในการสร้างงานของวทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ การท�างานไปเรื่อย ๆ 
ไม่หยดุ แม้กระทัง่ต้องต่อสูก้บัปัญหา
ทีย่ากล�าบาก เป็นเรือ่งส�าคญัท่ีท�าให้
วิทยาลัยสามารถค่อย ๆ  ก้าวไปข้าง
หน้าได้อย่างมั่นคง เพราะเรื่องการ
ปรับองค์กรในมหาวิทยาลัยเป็นเรือ่ง

ทีต้่องค่อย ๆ  ปรับ ด้วยระเบยีบและ
ข้อบังคับหลาย ๆ ด้าน ท�าให้การ
เปลี่ยนแปลงต้องท�าอย่างรอบคอบ 
ดังน้ัน การสร้างงานให้ทันกับโลก
ยุคปัจจุบันจึงต้องพิจารณาอย่าง
รอบคอบและมองอนาคตว่าจะต้อง
มีการเปลี่ยนแปลงอย่างไร วิธีการ
ที่ใช้ได้ในวันนี้ อาจจะไม่ใช่วิธีการที่
ใช้ได้ในวันพรุ่งนี้ จึงต้องมีการตรึก
ตรองล่วงหน้าอย่างรอบคอบ

กิจกรรมท่ีวิทยาลัยดรุยิางคศลิป์

ประสบความส�าเร็จและถือว่าเป็น
ข่าวดีเรื่องแรก คือ การที่วิทยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ได้รบัการรบัรองมาตรฐาน
หลักสูตรระดับปริญญาโท จาก
สถาบัน MusiQuE (Music Quality 
Enhancement) ซีึง่เป็นสถาบนัทีใ่ห้การ
รบัรองหลักสูตรการเรยีนดนตรจีาก
ยโุรป โดยวทิยาลยัดุรยิางคศลิป์ได้รบั
การรบัรองแล้วในระดบัองค์กรเมือ่ปี 
พ.ศ. ๒๕๖๑  และระดับหลักสูตร
ปริญญาตรีเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๖๒ ซีึ่ง
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ในปี พ.ศ.  ๒๕๖๓ นี ้ได้เริม่เตรยีม
ตัวเพื่อเข้าตรวจรับการประเมิน
ในหลักสูตรระดับปริญญาเอกด้วย
เช่นกัน ถ้าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
ผ่านการรับรองหลักสูตรในระดับ
ปริญญาเอก จะเป็นวิทยาลัยดนตรี
แห่งแรกในภมูภิาคเอเชยีอาคเนย์ทีไ่ด้
รบัการรบัรองมาตรฐานจากสถาบนั 
MusiQuE ครบทกุหลักสตูร ขัน้ตอน
ในการเข้ารบัการตรวจสอบเป็นเรือ่ง
ที่น่าสนใจ เพราะต้องส่งรายงาน
ประเมนิตวัเองเพือ่ให้กรรมการศกึษา
ข้อมูลและเตรียมพร้อมส�าหรับการ
เข้ามาตรวจประเมิน ซีึ่งการที่เรา
ต้องส่งรายงานประเมนิตวัเอง ท�าให้
วทิยาลัยได้ศกึษาหาจดุอ่อนและจดุ
แขง็ในองค์กร เพือ่การพัฒนาองค์กร
ได้ด้วย จึงเป็นประโยชน์อย่างมาก
ในการเตรียมตัวเข้ารับการประเมิน 
และผลจากการเข้ารับการประเมิน
เองก็เป็นส่วนส�าคัญในการพัฒนา
ของวิทยาลัยด้วยเช่นกัน เพราะผู้
เข้าประเมนิเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้าน

ดนตรโีดยเฉพาะ จงึเป็นการประเมนิ
จากความเข้าใจในธรรมชาติของการ
เรียนการสอนดนตรีอย่างแท้จริง 
ท�าให้ข้อแนะน�าในการพฒันาเป็นข้อ
แนะน�าท่ีสามารถน�าไปใช้ได้จรงิและ
พฒันาองค์กรให้ก้าวไปข้างหน้าได้จรงิ

เหตผุลทีว่ทิยาลยัดริุยางคศลิป์
ต้องผลักดันองค์กรให้ได้รับการรบัรอง
จากสถาบัน MusiQuE เป็นเพราะ
ว่าต้องการขยายขดีความสามารถใน

การรับนักศึกษาในระดับนานาชาติ 
ขณะนี้ประเทศก�าลังมีปัญหาเร่ือง
จ�านวนการเกดิของเดก็ทีล่ดลง ท�าให้
หลาย ๆ มหาวิทยาลัยแข่งขันเพื่อ
แย่งชิงจ�านวนผู้เรียน แต่การท�า
แบบน้ันจะส่งผลร้ายอันใหญ่หลวง
ให้แก่ประเทศในอนาคต เพราะ
การทีส่ถาบันการศกึษารบันกัศกึษา
จากยอดจ�านวนเพื่อให้องค์กรอยู่
ได้โดยไม่สนใจปัญหาและไม่มุ่งเน้น
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คุณภาพ จะท�าให้ผลิตนักศึกษาที่
ขาดคณุภาพในการสร้างสรรค์และใน
การน�าประเทศไปในทศิทางทีเ่หมาะ
สม ขาดแรงงานทีมี่คณุภาพท่ีจะต่อสู้
กับการแข่งขันในระดับนานาชาติได้ 
จงึเป็นสาเหตหุลักทีว่ทิยาลัยต้องมุง่
เน้นการเป็นองค์กรในระดบันานาชาติ
อย่างแท้จริง ไม่ใช่แค่การกล่าวอ้าง 
ท�าให้การปรับองค์กรเพื่อให้ได้การ
รับรองจากสถาบันต่างชาติมีความ
ส�าคญัอย่างยิง่ การได้รบัการรบัรอง
เปรียบเสมือนการก้าวขึ้นบันไดข้ัน
ต่าง ๆ  เพือ่ให้วทิยาลยัได้อยูใ่นแนว
หน้าของการศกึษาดนตรใีนระดบัโลก 
สร้างความเชือ่มัน่ให้กับผูเ้รยีน และ
ได้มีการปรับปรุงและพัฒนาอย่าง
เป็นรูปธรรม

อีกเร่ืองหน่ึงท่ีประสบความส�าเรจ็ 
คือ การผลักดันให้จังหวัดนครปฐม
อยู่ในโครงการเครือข่ายย่านเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์แห่งประเทศไทย ซ่ึีงเป็นการ
วางรากฐานเพ่ือใหจั้งหวัดได้มีโอกาส

สมัครเป็นเมืองดนตรีของประเทศท่ีจะ
ได้สมัครรับการรบัรองจาก UNESCO 
ในปี พ.ศ. ๒๕๖๔ ต่อไป ท่ีต้องเป็น
เช่นน้ันเพราะเศรษฐกิจสร้างสรรค์
เป็นเร่ืองท่ีส�าคัญมากกับการเจริญ
เติบโตทางเศรษฐกิจของประเทศ 
เมืองสร้างสรรค์เป็นส่วนหน่ึงในการ
พัฒนาและตอบโจทย์การเจริญเติบโต
อย่างย่ังยืนของเศรษฐกิจประเทศ 

เน่ืองจากประเทศไทยมีทรัพยากรท่ี
มีคุณภาพในการผลิตงานสร้างสรรค์
เป็นจ�านวนมาก แต่ขาดระบบใน
การดูแลและส่งเสริมให้ต่อยอด 
ขยายไปเป็นธุรกิจท่ีส่งเสริมรายได้ 
ให้แก่ประเทศในเวทีระดับสากล 
จึงท�าให้วิทยาลัยดุริยางคศิลป์มอง
เห็นโอกาสในการเป็นส่ือกลางเพ่ือ
ช่วยสนับสนุนการสร้างเศรษฐกิจ
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สร้างสรรค์ให้แก่จังหวัดนครปฐมและ
สร้างรายได้ให้แก่ประเทศต่อไป ซ่ึีง 
หวังว่าในต้นปี พ.ศ. ๒๕๖๔ จังหวัด
นครปฐมจะได้มโีอกาสในการรับเลือก
ให้เป็นตัวแทนประเทศไทยท่ีสมัคร
เป็นเมืองสร้างสรรค์แห่งท่ี ๕ ของ
ประเทศไทย

ในสถานการณ์โควิด-๑๙ ท่ี
ประเทศไทยได้ประสบอยู่น้ี ท�าให้
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ต้องมีการ 
เตรียมพร้อมในการให้บริการแก่
นักศึกษาทุกคนท่ีจะกลับเข้ามาศึกษา

ในเดือนกรกฎีาคมน้ี การเตรียม
พร้อมเร่ืองความปลอดภัยเป็นเร่ือง
ท่ีส�าคัญมากส�าหรับวิทยาลัย ต้อง 
ขอบคุณมหาวิทยาลัยมหิดลท่ีให้
ความช่วยเหลือในด้านข้อมูลการ 
เตรียมพร้อม ขอบคณุคณบดีวิทยาลัย
นานาชาติ ท่ีได้ให้ข้อแนะน�าในการ
ปฏิิบัติต่อนักเรียนท่ีจะเข้าเรียนใน
หลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี วิทยาลัย
ได้ส่ือสารและส่งข่าวให้แก่นักเรียน 
นักศึกษา และบุคลากร เพ่ือเตรียม
พร้อมกับการกลับเข้าพ้ืนท่ี ทาง

วิทยาลยัได้ส่งแบบสอบถามเพ่ือเปน็
ข้อมูลในการเตรียมพร้อมน้ีด้วยเช่น
กัน ท�าให้เข้าใจสถานการณ์ท่ีจะเกิด
ข้ึนกับนักเรียน นักศึกษา และเตรยีม
พร้อมกับสถานการณต่์าง ๆ  วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ม่ันใจว่าจะสามารถ 
ด�าเนินการเรียนการสอนได้อย่าง
มีประสิทธิภาพ เหมือนดังท่ีได้รับ
การรับรองจากสถาบัน MusiQuE 
อย่างแน่นอน
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Play it Side by Side: สามัคคีชุมนุม 
(Samakkhi Chumnum) 
the Virtual Orchestra Project 
เว้นระยะระหว่างกัน แต่ดนตรีไม่ห่างไกล
เรื่อง:
ณัฏฐา อุทยานัง (Nuttha Udhayanang)
ผู้จัดการการตลาดและประชาสัมพันธ์

สถานการณ์การแพร่ระบาด 
COVID-19 ในประเทศไทยที่

เริม่ต้นขึน้ตัง้แต่ช่วงต้นเดอืนมกราคม 
พ.ศ. ๒๕๖๓ ได้ทวคีวามรนุแรงมาก
ขึน้ จนกระทัง่รฐับาลต้องออกประกาศ
ภาวะฉกุเฉนิ ก�าหนดเคอร์ฟิว งดการ

เรยีนการสอนทกุประเภท รวมไปถงึ
การประกาศปิดห้างสรรพสินค้าทั่ว
ทั้งประเทศ

กรุงเทพฯ เมืองท่ีคึกคัก การ
จราจรท่ีตดิขัดจนข้ึนช่ือติดอันดับต้น ๆ   
ของโลก ผู้คนท่ีเดินขวักไขว่ ห้างสรรพ

สินค้าท่ีเนืองแน่นไปด้วยผู้คน ภาพ
เหล่าน้ีได้กลายมาเป็นความทรงจ�า 
ถูกน�ามาใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของ Story 
board ของส่ือออนไลน์ท่ีส่ือถึงชีวิต 
“ก่อนโควิด-๑๙” กรุงเทพฯ ในตอนน้ี  
ดูไม่ต่างจากฉากในภาพยนตร์หรือ 
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ซีรีส์ีต่าง ๆ  ทีเ่กีย่วกบัจดุสิน้สดุของ
มวลมนุษยชาติ

ฉากของตัวเมืองท่ีมีตึกระฟ้า 
ท่ีเสียงแตร เสียงเคร่ืองยนต์ เสียง
เคร่ืองจักร ท่ีก�าลังแข่งกันสร้าง
ตึกระฟ้าให้สูงข้ึน ๆ ความร้อนระอุ
จากรถยนต์จ�านวนมากท่ีติดขัดอยู่บน
ท้องถนน ผู้คนท่ีเดินขวักไขว่ คึกคัก 
เร่งเดินทางไปยงัท่ีต่าง ๆ  เสยีงพูดคุย
ทักทายกันของผู้คนท่ีเดินทางฝ่่ารถติด 
จากในเมืองภายในโถงของสิทธาคาร 
เสียงประกาศจากล�าโพงท่ีเชิญชวนคน
เหลา่น้ันใหเ้ข้าไปจบัจองท่ีน่ังภายในหอ
แสดงดนตรีท่ีสวยงาม เสียงเคร่ืองสาย  
เคร่ืองเป่า ท่ีร่วมกันบรรเลงบทเพลง
อันไพเราะ ผสมผสานไปกับเคร่ือง
กระทบท่ีคอยเรียกจังหวะและ
สร้าง dynamic ให้แก่บทเพลงท่ี
บรรเลงไปตามการเคล่ือนไหวของ

คอนดักเตอร์ และภายในสิทธาคาร 
ก็เงียบสงัดลง ตามด้วยเสียงปรบมือ 
ขอบคุณ ช่วงเวลาจากผู้คนท่ีเดิน
ทางมารับชมรับฟังการร่วมบรรเลง
เสียงเพลง ช่วง ๒ เดือนท่ีผ่านมาน้ี 
เสียงเหล่าน้ีได้เงียบหายไป

ดนตร ีไม่ใช่แค่ตัวชีว้ดัการพฒันา
ของวัฒนธรรมและสังคมมนุษย์ ใน
ช่วงชวิีตหนึง่ของคนเราน้ัน มดีนตรี
เข้ามาเกีย่วข้องตัง้แต่อยูใ่นท้องของ
แม่ จนกระทั่งตายไป ทุกอิริยาบถ
ของมนษุย์ล้วนมคีวามเกีย่วข้องกบั
ดนตร ีดงันัน้ การทีเ่สยีงดนตรเีงยีบ
หายไปจากสงัคมมนษุย์ กไ็ม่ต่างอะไร
กับการที่โลกหมุนไปอย่างไร้จังหวะ

แต่ด้วยเทคโนโลย ีนกัดนตรี และ
คนที่มีความรักในดนตรี ได้ร่วมมือ
กันสร้างเสียงดนตรีในรูปแบบที่ทุก
คนสามารถสมัผสัและชืน่ชมกนัได้ใน

วนัทีส่ถานการณ์บงัคบัให้สตัว์สงัคม
อย่างมนุษย์ต้องมีช่องว่างระหว่าง
กนั จงึเป็นทีม่าของการท�า Virtual 
Orchestra เพลงสามัคคีชุมนุม ที่
ร่วมบรรเลงโดยนักดนตรีจากวง 
ดุรยิางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย 
(Thailand Philharmonic Orchestra) 
นกัเรยีน นกัศกึษา และศษิย์เก่าจาก
วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหิดล นักดนตรีที่สมัครเข้าร่วม
โครงการ Side by Side with the 
Thailand Phil และนักดนตรีอาสา
สมัครอีกหลายท่าน

Virtual Orchestra ไม่ใช่
การน�าเสนอการบรรเลงดนตรีรูป
แบบใหม่แต่อย่างใด แต่ถือเป็นคร้ัง
แรกของวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย (Thailand Philharmonic  
Orchestra) และทีมท�างานเฉพาะ



11

กิจของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ท่ี
ต้องน�าเสนองานบรรเลงเพลงใน
รูปแบบน้ี ซ่ึีงงานมีความท้าทาย
ต้ังแต่การเรียบเรียงเพลง ข้ันตอน
ท่ีจะต้องแจกจ่ายไปให้แก่นักดนตรี
เพ่ือบันทึกภาพและเสียงการแสดง
จากบ้าน การตัดต่อวิดีโอ และรวม
ไปถึงการน�าเสนองานท่ีจะส่ือถึง
ความหมาย เกิดการร่วมแรงร่วมใจ
ช่วยเหลือ และส่งก�าลังใจให้เหล่า
บุคลากรทางการแพทย์ เจ้าหน้าท่ี 
สาธารณสุข รวมถึงข้าราชการจาก
ทุกภาคส่วนท่ีท�างานหนักเพ่ือให้ผ่าน
พ้นสถานการณ์ COVID-19

ในทกุ ๆ  ขัน้ตอนของการผลติผล
งานชิน้นี ้ล้วนแฝ่งไปด้วยความรูส้กึ
ของการ “ร่วมมือ ร่วมแรง ร่วมใจ” 
และความงดงามของ “ความแตกต่าง”

ทางทีมท�างานเลอืกเพลงสามคัคี
ชมุนมุทีม่คีวามหมายสือ่ถงึการร่วมใจ
ในท่วงท�านอง Auld Lang Syne ที่

ต้องการจะให้ผู้ชมชาวต่างชาติรู้สึก
คุ้นเคยกับเพลง ในเชิงสัญลักษณ์
ภาพวิดีโอที่ทางทีมน�าเสนอ สื่อถึง
การรวมตัวกันจากพื้นที่ของตัวเอง 
เสยีงเพลงท่ีเกิดจากการผสมผสาน
จากนกัดนตรีจากหลากหลายความ
เช่ียวชาญและความถนัด ท�าให้เกดิ
ความสวยงามและ dynamic ของ
การบรรเลงเพลงของวงออร์เคสตรา
ทีแ่ตกต่างออกไปจากการบรรเลงของ
วงอาชีพ อย่างเช่น วง Thailand 
Philharmonic Orchestra จาก
มมุมองของทมีผูผ้ลติผลงาน ความ
งดงามของงานครั้งนี้ คือ การได้ 
witness การบรรเลงรวมกันของ
นักดนตรีจ�านวนมากที่เล่น “out 
of pitch, slightly out of time, 
and slightly different intensities 
of vibrato” แต่ท้ายที่สุดก็รวมกัน
ออกมาเป็นภาพและเพลง ทีถ้่าไม่มี
ความ “imperfect” เหล่านัน้ ความ

งดงาม ไพเราะ และความประทับใจ
นี้ ก็จะไม่เกิดขึ้น

นอกเหนอืจากผลงานทีส่�าเรจ็แล้ว 
ทางทมีผูท้�างานได้เรียนรูป้ระสบการณ์
การท�างานใหม่มากมาย รวมไปถึง
แนวคิดใหม่ที่แตกต่าง และอาจจะ
น�ามาพัฒนาต่อยอดเป็นส่วนหนึ่ง
ของการขบัเคลือ่นและการน�าเสนอ
ดนตรีของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
และวง Thailand Philharmonic 
Orchestra ต่อไปในอนาคต
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MUSICOLOGY

เรื่อง: 
จิตร์ กาวี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาดนตรี
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

แตรวงสยามกับการบันทึกเสียง
มรดกความทรงจ�าของคนรุ่นใหม่
(ตอนที่ ๒ ตอนจบ)

ในบทความตอนท่ี ๑ ผู้เขียนได้
กล่าวถึงประวัติและที่มาของ

ประวัตศิาสตรก์ารบนัทึกเสยีงแตรวง
ในประเทศไทย ตัง้แตช่ว่งเร่ิมตน้มสีือ่
บนัทกึเสยีงแรกในโลก อย่างกระบอก
เสียงของนายโทมัส อัลวา เอดิสัน  
(Thomas Alva Edison) สิง่ประดษิฐ์
จานเสียงที่พัฒนาโดยนายอีมิล  
เบอร์ไลเนอร์ (Emile Berliner) 
ไปจนถึงการเริ่มต้นการบันทึกเสียง 
แตรวงสยามในกจิกรรมแตรวงกองทพั
บกในยคุกระบอกเสยีง และจานเสยีง
/แผ่นเสียง

บทความในตอนน้ีจะเป็นการ
บรรยายเรือ่งราวท่ีต่อเน่ืองจากชว่ง
เวลาดังกล่าว คือ ยุคสมัยของเทป

คาสเซ็ีท ซีดี ีและยคุสมัยแหง่โลกของ
อินเทอร์เน็ต เป็นการสรุปเรื่องราว 
ประวัติการบันทึกเสียงแตรวงใน
ประเทศไทย ทีผู่เ้ขยีนไดค้น้คว้าและมา
น�าเสนอ และเปน็ตอนจบของเรือ่งราว 
ประวัติศาสตร์การบันทึกเสียง
แตรวงสยามในวาระนี้ ก่อนท่ีจะมี
ประวตัศิาสตรห์นา้ใหมเ่กิดขึน้ตอ่ไป

๓. แตรวงยคุคาสเซท็แบบพกพา 
(ตัง้แตช่ว่งทศวรรษที ่๒๕๐๐) แมว่้า
จะเริม่มีการคิดคน้เทคโนโลยบีนัทกึ
เสยีงแบบเทปคาสเซ็ีทมาตัง้แตช่ว่งป ี
พ.ศ. ๒๔๘๘ (ค.ศ. ๑๙๔๕) คือ เคร่ือง 
คลิปซี์ฮอร์น (Klipschorn) โดย 
พอล คลปิซี ์(Paul Klipsch, 1904-
2002) วิศวกรชาวอเมริกัน แต่

เทปคาสเซ็ีทแบบพกพาถกูคิดคน้ใน 
ป ีพ.ศ. ๒๕๐๕ (ค.ศ. ๑๙๖๒) เพือ่
จดุประสงคเ์ฉพาะในดา้นดนตร ีโดย
บรษัิทฟิลปิส์ (Philips) ต่อมาบรษิทั
อื่น ๆ  จึงสามารถผลิตเทปคาสเซี็ท 
ได้อย่างเสรี (อัครพล สีหนาท, 
๒๕๕๙: ๔)

ความต่อเน่ืองจากยุคแผ่นเสียง
สู่เทปคาสเซ็ีทซ่ึีงเป็นท่ีนิยมเป็นอย่าง
มาก ท�าให้ช่วงเวลาคาบเก่ียวก็มี
การน�าเสียงเพลงแตรวงท่ีเคยบันทึก
และเผยแพร่แล้วในรูปแบบแผ่นเสียง
มาท�าซี�้า โดยใช้เทปคาสเซ็ีทเป็นส่ือ
ในการบันทึก แต่อย่างไรก็ตาม ยังคง
มีการบันทึกเสียงแตรวงข้ึนใหมด้่วย 
เพราะเทปคาสเซ็ีทน้ัน มีต้นทุนราคา

เทปคาสเซี็ทการบันทึกเสียงแตรวง 
(ที่มา: จิตร์ กาวี)

เทปคาสเซี็ทการบันทึกเสียงแตรวง 
โยธวาทิต

เทปคาสเซี็ทที่ออกจ�าหน่ายโดย ศ.ดร.  
อุทิศ นาคสวัสดิ์ (ที่มา: จิตร์ กาวี)
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ท่ีถูก สามารถท�าส�าเนาไดห้ลายตอ่
หลายชดุ เปิดโอกาสท่ีจะบนัทึกเสียง
เพลงชดุใหม่ ผลิตออกมาไดง่้ายข้ึนใน
งบประมาณท่ีจ�ากัด จุดประสงค์หน่ึงท่ี
สามารถใช้ประโยชน์จากเทปคาสเซ็ีท 
ได้มากคือ จุดประสงคท์างการศกึษา 
ในบทบาทของการเป็นส่ือการเรียน
การสอน โดยเฉพาะในเร่ืองของดนตรี

งานบันทึกเสียงแตรวงในยุค 
คาสเซีท็นี ้มีออกมามากมาย โดยมาก
จะเปน็บนัทกึเสยีงเพลงไทย บรรเลง
โดยแตรวงเป็นหลกั ตามมาด้วยเพลง
พธิกีาร คลา้ยคลงึกบัชว่งปลายของ
ยุคแผ่นเสียง แต่ตามที่กล่าวไว้ข้าง
ตน้วา่ เทปคาสเซีท็นัน้ยงัถกูน�าไปใช้
ในฐานะของการเป็นสือ่ในการศกึษา
ดนตร ีผูท้ีจ่ดัท�าส่ือทางดนตรเีหลา่นี ้ 
มีการบันทึกเสียงเพลงไทย จัดท�า
และจัดจ�าหน่ายอย่างเป็นระบบ 
หนึ่งในคนส�าคัญคือ ศาสตราจารย์ 
ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์

แม้ว่าผลงานที่โดดเด่นของ 
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
จะเปน็เรือ่งของดนตรีไทย แต่อยา่งไร
ก็ตาม เม่ือวฒันธรรมแตรวงตะวนัตก 
ได้ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีไทย

แล้วนั้น ก็ก่อให้เกิดวัฒนธรรมทาง
ดนตรีใหม่ขึ้นในประเทศสยาม จัด
เป็นดนตรีไทยประเภทหนึ่งไปโดย
ปรยิาย ในชว่งเวลาของยคุคาสเซีท็
แบบพกพานั้น ในปี พ.ศ. ๒๕๑๙  
(ค.ศ. ๑๙๗๖) ศาสตราจารย ์ดร.อทุศิ 
นาคสวสัดิ ์ไดล้าออกจากราชการใน
วัย ๕๒ ปี โดยได้ด�าเนินความตั้งใจ

ของตนในเรือ่งของการพฒันาวงการ
ดนตรไีทย โดยการเปดิสอนดนตรไีทย
ทั้งนาฏิศิลป์ ไปจนถึงร้านจ�าหน่าย
เครือ่งดนตรไีทย อปุกรณด์นตร ีและ
เทปเพลงไทย ในช่ือ รา้นพฒันศลิป์
การดนตรีและละคร

จุดเด่นของเทปเพลงไทย และ
เทปบันทึกเสียงแตรวงสยาม ที่จัด
ท�าโดยรา้นพฒันศลิปก์ารดนตรแีละ
ละครน้ี คือเป็นเทปที่บันทึกเสียง
ในระบบสเตริโอ (stereo) อย่าง
ดี ท�าให้มีคุณภาพเสียงและยอด
จ�าหนา่ยทีโ่ดดเดน่กวา่เทปคาสเซ็ีท
แตรวงเจ้าอื่น ๆ ซีึ่งยอดจ�าหน่าย
มากน้อยก็ตามแต่สภาพระยะของ
เศรษฐกิจในช่วงเวลาน้ัน ปรากฏิ
ข้อเขียนกล่าวถึงการจ�าหน่ายเทป
คาสเซีท็ของศาสตราจารย ์ดร.อทุศิ 
นาคสวัสดิ์ นี้ว่า

“...ด้านการจ�าหน่ายเทปเพลง
ไทยในระบบสเตรโิอกเ็ปน็ไปอย่างดี 
สถิติด้านการจ�าหน่ายสูง จะมีตก
บา้งก็ในระยะเศรษฐกิจทัว่ไปซีบเซีา
ลง ท่านอาจารย์ได้ข้อมูลเรื่องการ
แนะน�าดนตรีไทยส่วนหน่ึงมาจาก

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
(ที่มา: หอจดหมายเหตุมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์)

งานบันทึกเสียงซีีดีเพลงไทยยอดเยี่ยมแห่งยุครัตนโกสินทร ์
200 ปี (ที่มา: วิชิต โห้ไทย)
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การจ�าหน่ายเทปนีแ่หละ...” (สรุพล 
จันทราปัตย์, ๒๕๒๖: ๘๓)

ทัง้นี ้ผู้เขียนพบวา่มกีารคดัสรร
บทเพลงแตรวงทีห่าฟงัไดย้ากมาบนัทกึ
เสียงเผยแพร่ ที่พบเช่น ขอมใหญ่  
เถา ตับนก ลาวเล็ก เป็นต้นงาน 
บันทึกเสียงแตรวงสยามโดย 
ศาสตราจารย์ ดร.อทุศิ นาคสวสัดิ ์จึง 
มีคณุภาพและโดดเด่นมากที่สุดเจ้า
หนึ่งในยุคคาสเซี็ทแบบพกพา

๔. แตรวงยุคแผ่่นซีดีี (ต้ังแต่ชว่ง
ปลายทศวรรษท่ี ๒๕๒๐) รูปแบบของ
การบนัทึกเสียงซีีดี จุดเร่ิมต้นแห่งยุค
การปฏิิวัติสู่เคร่ืองเล่นดิจิทัล เร่ิมข้ึน 
ในปี พ.ศ. ๒๕๒๘ (ค.ศ. ๑๙๘๕)  
โดยบริษัทโซีนี (Sony) และ 
ฟิลิปส์เป็นบริษัทแรก ๆ  ท่ีผลิตแผ่น 
คอมแพคดิสก์แบบอ่านอย่างเดียว  
(compact disk read only  
memory) หรอืซีีดีรอม (CD-ROM)  
ออกมา แต่แม้จะเข้าสู่ยุคของการ
บันทึกเสียงด้วยซีีดีแล้ว เทปคาสเซ็ีท 
ก็ยังคงมีการผลิตออกจ�าหน่ายอยู่อีก 
ระยะใหญ่ ๆ  ก่อนท่ีจะค่อย ๆ  ลดลง 

และหายไปตามกาลเวลา
ในการบันทึกเสียงยุคแผ่นซีีดี 

นี ้สถาบนัการศกึษาถอืวา่มีบทบาทมาก
ในการบนัทกึเสยีงแตรวงสยาม โดย 
ในช่วงเวลานี้เริ่มมีการใช้ค�าว่า 
ดุริยางค์เครื่องลม อย่างแพร่หลาย
มากขึ้น รวมไปถึงค�าอื่น ๆ เช่น 

ซีมิโฟนกิแบนด ์วนิดซิ์ีมโฟน ี(wind 
symphony) โยธวาทิต เปน็ตน้ เปน็
ชว่งเวลาทีแ่ตรวงสยามทัง้จากหนว่ย
งานราชการ สถาบันการศกึษา และ
อืน่ ๆ  พฒันาฝ่มีอืขึน้ตามล�าดบั จน 
ถงึระดบัทีเ่รียกไดว้า่ แตรวงสยามได้
ก้าวมาสูข่อบเขตของระดบันานาชาต ิ
ไดเ้กดิงานบนัทกึเสยีงส�าคญัในวงการ
แตรวงสยามขึ้นเกินจะกล่าวถึงได้
ทัง้หมด โดยผูเ้ขยีนจะขอยกตวัอย่าง
งานบันทึกเสียงที่ส�าคัญ ดังนี้

ชดุ “เพลงไทยยอดเยีย่มแหง่ยคุ
รัตนโกสินทร์ ๒๐๐ ปี” โดย พันโท  
วชิติ โหไ้ทย ผลงานการบนัทกึเสยีงชดุ
นี ้เดมิได้บนัทกึในช่วงยุคเทปคาสเซีท็ 
แบบพกพา โดยบันทึกในปี พ.ศ.  
๒๕๓๐ (ค.ศ. ๑๙๘๗) ณ ห้อง
บันทึกเสียงไพบูลย์ ก่อนที่จะได้รับ
การบันทึกลงแผ่นซีีดีอีกครั้งในปี 
พ.ศ. ๒๕๔๘ (ค.ศ. ๒๐๐๕) ในการ
บนัทกึเสยีงชดุนี ้ผูท้ีท่�าหนา้ทีอ่�านวย
เพลง เรียบเรียงเสียงประสาน และ
เดีย่วดนตรี อยู่ในคนคนเดยีวกนั คอื 
พันโท วิชิต โห้ไทย ศิลปินแห่งชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย- 

งานบันทึกเสียงซีีดี ชุด “รวมเพลงพระราชนิพนธ์” 
(ที่มา: จิตร์ กาวี)

งานบันทึกเสียงซีีดี ชุด “เพลงเกียรติยศ” 
(ที่มา: จิตร์ กาวี)
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โยธวาทิต) พ.ศ. ๒๕๕๕ (ค.ศ. 
๒๐๑๒) เปน็ชุดบนัทกึเสยีงท่ีน�างาน
ดนตรไีทยอนับรรเลงแตรวงมาเรยีบ
เรียงหรือประพนัธ์ทางเพลงส�าหรบั
แตรวงขึ้นใหม่ให้มีความร่วมสมัย
ขึน้ โดยยงัคงใหค้วามเคารพและไม่
ท�าลายการบรรเลงแบบด้ังเดิม การ
บนัทกึเสยีงชิน้น้ี จัดเป็นหน่ึงในงาน
บันทึกเสียงส�าคัญของพันโท วิชิต 
โหไ้ทย หนึง่ในศลิปนิแหง่ชาต ิสาขา
ดนตรไีทย และแตรวง-โยธวาทติ ชดุ 
“รวมเพลงพระราชนิพนธ์” โดย วง
ดรุยิางคเ์ครือ่งลมแหง่มหาวิทยาลยั
นอรท์ เทก็ซีสั ประเทศสหรฐัอเมรกิา 
(North Texas Wind Symphony) 
แมว้า่การบนัทกึเสยีงชดุนีจ้ะบนัทกึ
เสยีงโดยกลุม่นกัดนตรชีาวตา่งชาต ิ
แตถ่อืวา่เปน็งานบันทึกเสียงแตรวง
ส�าคัญของแผ่นดิน เพราะได้มีการ
เรยีบเรยีงบทเพลงพระราชนพินธใ์น
พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธิเบศร  
มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรม
นาถบพิตร รัชกาลที่ ๙ ขึ้นมาใหม่
ทั้งหมด และบันทึกเสียงโดยครบ
ถ้วนทุกบทเพลง ในวาระโอกาส
ฉลองสิริราชสมบัติครบรอบ ๕๐ ปี

ในปี พ.ศ. ๒๕๓๙ (ค.ศ. ๑๙๙๖) 
งานบนัทึกเสยีงชิน้นี ้จงึถอืเปน็หนึง่
ในประวติัศาสตรค์รัง้ส�าคญั ทีม่กีาร
บันทึกเสียงบทเพลงพระราชนพินธ์
ที่บรรเลงโดยแตรวง หรือวงเครื่อง
เปา่นี ้ครบทกุบทเพลง ทัง้ยงัสะทอ้น
ให้เห็นถึงความร่วมมือจากเจ้าของ
วัฒนธรรมแตรจากโลกตะวันตก ที่
ยึดโยงกันผ่านงานประพันธ์ดนตรี
ของพระมหากษัตริย์ไทย จึงนับได้
วา่งานบนัทกึเสยีงซีดีีนีม้คีณุค่าผา่น
กาลเวลา และเปน็เครือ่งระลกึถึงพระ
ปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์
ไทยได้เป็นอย่างดี

ชดุ “SAYOWE” โดย วงดรุยิางค์
เครื่องเป่าเยาวชนเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ (Southeast Asia Youth 
Orchestra and Wind Ensemble: 
SAYOWE) ถอืเปน็กจิกรรมทางดนตรี
ดรุยิางคเ์ครือ่งลม หรอืแตรวง ทีใ่หญ ่
ทีส่ดุงานหนึง่ในภมูภิาคเอเชยีตะวัน
ออกเฉียงใต้ เริ่มต้นต้ังแต่ปี พ.ศ. 
๒๕๔๖ (ค.ศ. ๒๐๐๓) ชุดบันทึก
เสียงดังกล่าว เป็นการบันทึกเสียง
การแสดงสดครัง้แรกของวง ณ ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ความ

โน้ตเพลงชุด เพลงเกียรติยศ (ที่มา: อาศรมดนตรีวิทยา ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล)

ส�าคัญของชุดบนัทกึเสยีงนีค้อื เปน็งาน
ทีร่วมนักดนตรเียาวชนจากประเทศ
ต่าง ๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉยีงใต ้รวมถงึประเทศไทย มารว่ม
บรรเลงดนตรีแตรวง ซีึ่งบทเพลงที่
ใช้บรรเลงมีหลายรูปแบบ ตั้งแต่
บทเพลงแตรวงมาตรฐาน บทเพลง
ที่เรียบเรียงใหม่จากเพลงพื้นบ้าน
เพลงไทยเดิม เป็นต้น งานบันทึก
เสยีงชดุ SAYOWE จึงสะทอ้นให้เห็น
ถงึความรว่มมอืระหวา่งเยาวชนชาติ
ต่าง ๆ ของวงการดนตรีประเภทนี้
ว่ามีความแข็งแรงเพียงใดในระดับ
ภูมิภาค

ชดุ “เพลงเกียรตยิศ” งานบนัทกึ
เสยีงชดุน้ีเปน็ผลงานการบรรเลงโดย
เยาวชนไทยทีไ่ดร้วบรวมขึน้เพ่ือบนัทกึ
เสียงงานเพลงส�าคัญของแผ่นดิน 
โดยสมาชิกของวงนั้น เป็นนักเรียน
ระดบัมธัยมศกึษาทีไ่ดร้บัการคดัเลอืก
จ�านวน ๔๒ คนจาก ๑๔ สถาบัน
จากท่ัวประเทศ บทเพลงท่ีบันทึก
นั้นมีจ�านวนทั้งสิ้น ๑๓ บทเพลง 
ประกอบไปดว้ยเพลงเกยีรตยิศและ
เพลงพธิกีารพืน้ฐานท่ีใช้เป็นประจ�า
ในสังคมไทย เช่น เพลงชาติ เพลง
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สรรเสรญิพระบารม ีเพลงสดุดมีหา
ราชา เพลงสยามานุสสติ นอกจาก
นั้น ยังมีการบันทึกบทเพลงส�าคัญ
ของชาติอื่น ๆ ไม่ว่าจะเป็น เพลง
พม่าประเทศ อันเป็นเพลงเทียบ
เวลาของกรมโฆษณาการ หรอืกรม
ประชาสัมพนัธ ์เพลงศรอียธุยา เพลง
โบราณทีถ่อดท�านองมาจากโน้ตเพลง
สยามโบราณสมยักรงุศรอียธุยา ใน
บนัทกึจดหมายเหตขุองมองซีเิออร ์
เดอ ลา ลแูบร ์เพลงสาธุการ บทเพลง
หนา้พาทย์ชัน้สงูส�าคญัของดนตรไีทย 
บรรเลงเพือ่บชูาครบูาอาจารย์ และ
เหล่าเทพยดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ  
เปน็บทเพลงทีแ่สดงถงึความเคารพ
เพลง Erinnerrung an Dresen 
บทเพลงถวายพระเกยีรต ิท่ีประพนัธ์
ขึ้นเพ่ือถวายรัชกาลที่ ๕ เม่ือครั้ง
เสดจ็ฯ ประพาสยุโรปครัง้แรก เป็นต้น

นอกจากนั้น จุดเด่นของชุด
บนัทกึเสยีงนีค้อื ทกุบทเพลงไดเ้รยีบ
เรยีงเสยีงประสานขึน้ใหมท่ัง้สิน้ โดย
อาจารยว์จิติร จิตรรงัสรรค ์ทัง้ยังมี
การตพิีมพโ์นต้เพลงในชดุการบนัทกึ

เสียงนี้ส�าหรับแตรวงทุกเพลง เพื่อ
จ�าหนา่ย เผยแพร ่ต่อหน่วยงานตา่ง ๆ   
ทีม่คีวามสนใจน�าบทเพลงเหลา่นีไ้ป
บรรเลง ผลงานชดุเพลงเกยีรตยิศนี ้ 
จึงมิได้มีขอบเขตแค่การสร้างงาน
ด้านการบันทึกเสียงเท่านั้น แต่ยัง
เป็นการบันทึก ท�าซี้�า โน้ตเพลง
เกียรติยศส�าคัญของแผ่นดิน มิให้
ถูกลืมเลือนหรือสูญหายไป

ชดุ “The Merry Angel opus 
9-11” เปน็ผลงานบนัทกึเสยีงในชว่ง
ทศวรรษท่ี ๒๕๕๐ ที่เลือกบันทึก
เสียงแตรวงชาวบ้านคณะหนึ่ง ชื่อ
วา่ แตรวงคณะเนตรายน มาบรรเลง
บทเพลงไทยทีเ่รยีบเรียงส�าหรบัแตรวง
ชาวบ้านในหลากหลายบทเพลง 
เป็นบทเพลงหาฟังยากจากแตรวง
ชาวบา้นในปจัจบุนั เชน่ เชดิจนี โย
สลมั ชเวดากอง แขกตอ่ยหมอ้ เถา 
เดีย่วยโูฟเนยีม เพลงมา้ยอ่ง เปน็ตน้ 
จุดเด่นและความส�าคัญของผลงาน
ชิ้นนี้คือ การน�าแตรวงชาวบ้านมา
บันทึกเสียงในคุณภาพสูง ซีึ่งเป็น
ปรากฏิการณ์ที่แทบไม่เคยเกิดขึ้น

กับแตรวงชาวบา้น โดยใชว้ธิบีนัทกึ
เสยีงแบบ Live to Two-Track ซีึง่
เปน็การน�านกัดนตรทีัง้หมดบรรเลง
พร้อมกัน โดยไม่มีการแยกบรรเลง
ท�าให้นักดนตรีสามารถส่ือสารกัน
และยังคงอรรถรสของแตรวงชาว
บ้านน้ีไว้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ 
การได้มาซีึ่งคุณภาพที่สูง ต้นทุนใน
การผลิตจึงสูงขึ้นตาม แต่อย่างไร
ก็ตาม กล่าวได้ว่า ผลงานชุด The 
Merry Angel คืองานบันทึกเสียง
แตรวงชาวบ้านที่น่าชื่นชมในความ
กล้าหาญของผู้จัดท�า อันได้สร้าง
ปรากฏิการณ์ชาวสามัญที่เปี่ยมไป
ดว้ยคณุภาพของแตรวงสยามในยคุ
ปัจจุบัน จนเป็นที่ประจักษ์

การบันทกึเสยีงของแตรวงสยาม
ในยุคซีีดีน้ี นอกจากความเจริญ
ของเทคโนโลยีการบันทึกเสียงแล้ว
นั้น จะเห็นได้ว่า ในด้านของทักษะ
ของนักดนตรีแตรวงสยาม ก็มีการ
พัฒนาขึ้นกว่าในอดีต ด้วยเพราะ
เมื่อเทคโนโลยีต่าง ๆ เปิดกว้างขึ้น 
โอกาสในการเรยีนรูก็้เปิดออกกวา้ง
ขึ้นเช่นกัน อันจะกล่าวในส่วนของ
ยุคสมัยปัจจุบันนี้ต่อไป

๕. แตรวงยุคไรส้าย (ช่วงเวลา
ปจัจบุนั ทศวรรษที ่๒๕๖๐) ในชว่ง
เวลาปัจจุบันนี้แทบจะกล่าวได้ว่า 
เทคโนโลยทีีท่นัสมยัไดแ้ทรกซีมึเขา้
มาอยูใ่นชวีติประจ�าวนัของผูค้นแทบ
ทกุสว่นนบัตัง้แตเ่วลาตืน่จนเขา้นอน 
เทคโนโลยยีงัได้เขา้มารบัใชม้นษุยใ์น
เรือ่งของการเผยแพรศ่ลิปวฒันธรรม 
เทคโนโลยท่ีีผู้เขียนจะกลา่วถึงน่ันคือ 
อนิเทอรเ์นต็ (internet) และระบบ
สังคมออนไลน์ (social network)

เทคโนโลยีของอินเทอร์เน็ต
และระบบสงัคมออนไลน์ในปจัจบุนั 
อ�านวยความสะดวกให้มนุษย์สามารถ
น�าเสนอและเผยแพร่ศลิปกรรมทาง
ดนตรีได้อย่างอิสระมากข้ึน การ
บันทึกเสียงแตรวงก็อยู่ในขอบข่าย

งานบันทึกเสียงซีีดีโดยวงดุริยางค์เครื่องลมเยาวชนอาเซีียน 
(Sayowe) (ที่มา: จิตร์ กาวี)
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ที่ถูกน�ามาหยิบจับน�าเสนอเช่นกัน
โดยไมม่กีารแบง่กีดขีดเกณฑว์า่เปน็
สือ่บนัทกึเสยีงจากยุคสมยัใด เปน็รูป
แบบไหน หากสื่อบันทึกเสียงนั้น ๆ  
ได้ถูกแปลงสัญญาณไปสู่ระบบ
ดิจิทัลแล้ว ก็สามารถเผยแพร่ใน
ระบบไร้สายได้โดยทั้งสิ้น ดังนั้น ใน
ยุคปัจจุบันนี้ ท่านผู้อ่านสามารถ
ค้นหาและรับฟังเพลงที่บรรเลงโดย
แตรวงสยามที่บันทึกเสียงในสมัย
ยุคกระบอกเสียง หรือแผ่นเสียง
หรือจากยุคสมัยอื่น ๆ ได้โดยง่าย

ผ่านสื่อกลางออนไลน์ต่าง ๆ เช่น  
ยทูบู (YouTube) เฟซีบุก๊ (Facebook) 
สปอทิฟาย (Spotify) หรือจากหอ
จดหมายเหตอุอนไลนอ์ืน่ ๆ  เปน็ตน้

หน่ึงในนวัตกรรมส�าคัญของ
เทคโนโลยีไร้สายนี ้คอื ผูใ้ชส้ามารถ
ถา่ยทอดสดกิจกรรมทางดนตรตีา่ง ๆ   
ได้อย่างอิสระ ไม่ว่าจะเป็น การ
แสดงคอนเสริต์ การจดัรายการวิทยุ 
หรอืการแสดงดนตรใีนโอกาสตา่ง ๆ  
อนัท�าใหก้ารเผยแพร่สือ่บนัทกึเสยีง
ของแตรวงกเ็ขา้ถงึไดง้า่ยมากยิง่ขึน้  

การถ่ายทอดสดของแตรวงเหล่านี้
มักจะมาจากหน่วยงานการศึกษา 
หนว่ยงานราชการ บคุลากรในวงการ
แตรวง เช่น วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลัยมหดิล ส�านกับรหิารศิลป
วัฒนธรรม จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
กองดรุยิางคเ์หลา่ทพัตา่ง ๆ  เปน็ตน้

ประโยชนข์องการถา่ยทอดสดนี ้
ได้ช่วยอ�านวยความสะดวกแก่ผู้ชม
ผูฟ้งัทีอ่ยูห่า่งไกล ยากแกก่ารเข้าถงึ
กจิกรรมการเผยแพรด่นตรแีตรวง ได้
เข้าถึงรับฟังได้สะดวกยิ่งขึ้น ทั้งยัง
สามารถแสดงความคิดเห็นต่าง ๆ  
เข้าไปได้ขณะถ่ายทอดสด

กลา่วไดว้า่การบนัทกึเสียงแตรวง
สยามยคุไรส้ายนี ้อยูใ่นระดบัท่ีเปดิ
กวา้งเปน็อนัมาก เพราะผูค้นสามารถ
เขา้ถงึสือ่บนัทกึเสยีงแตรวงในทกุยคุ
สมัยได้ ท�าให้เกิดประโยชน์ทั้งทาง
ด้านสุนทรียภาพไปจนถึงประโยชน์
ด้านการศกึษาทางดนตรี การบนัทกึ
เสยีงแตรวงสยามในยุคปจัจบุนัน้ี จงึ
ถอืวา่เปน็ยคุสมัยทีเ่สยีงตา่ง ๆ  ทีไ่ด้
บนัทกึอยูร่อบตวัผูค้นตลอดเวลาใน
รูปแบบของคลื่นสัญญาณ เพียงแค่
ใช้อุปกรณ์ที่สามารถรับสัญญาณได้ 
ไมว่า่จะเปน็ โทรศัพทม์อืถือ เครือ่ง
คอมพวิเตอร ์เครือ่งมืออเิลก็ทรอนกิส์
อื่น ๆ  ที่สามารถรับสัญญาณได้ สื่อ

งานบันทึกเสียงซีีดี โดยแตรวงชาวบ้านชุด The Merry 
Angel opus 11 (ที่มา: จิตร์ กาวี)

การถ่ายทอดสดการแสดงที่ได้รับการบันทึกภาพและเสียงผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์
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บันทึกเสียงแตรวงเหล่าน้ันก็จะอยู่
เพียงปลายนิ้วเท่านั้น

ตัง้แตยุ่คเร่ิมตน้ถงึปจัจบุนั จาก
กระบอกเสียงสู่สื่อไร้สายของการ
บนัทกึเสยีงแตรวงสยาม อยูใ่นระยะ
เวลาเพยีงประมาณ ๑๓๐ ปเีทา่นัน้ 
แต่จะเห็นได้ว่า วิวัฒนาการของสื่อ
บนัทกึเสยีงและการเข้าถึงเปน็ไปอยา่ง
กา้วกระโดด และยงัคงพฒันาอยา่ง
ตอ่เนือ่ง เชือ่วา่ในอนาคต การบนัทกึ
เสยีงแตรวงจะยงัคงมกีารพัฒนาตอ่
ไป เพือ่รับใช้สังคมเชน่ทีเ่คยเป็นมา

สรุปุ เหตุุใดจึงึจึำ�เปน็ตุอ้งบัันทึึกเสยีง
แตุรุวง และคุุณคุ่�แก่คุนรุุ่นใหม่่

วัฒนธรรมแตรวงสยามก่อร่าง
สร้างตัวมามากกว่าหนึ่งศตวรรษ
จากวัฒนธรรมต่างชาติ ผนึกรวม
เป็นหนึ่งกับวัฒนธรรมดนตรีของ
ไทยท�าให้เกิดเป็นวัฒนธรรมท่ีอยู่คู่

กับสังคมไทยมาอย่างกลมกลืน ไม่
ขดัเขนิ จะเหน็ไดว้า่ แตรวงไดถ้กูน�า
ไปรบัใชสั้งคมในบรบิทและกจิกรรม
ตา่ง ๆ  ไมว่่าจะเป็น การบรรเลงถวาย
พระเกยีรตติอ่พระมหากษัตรยิ ์การ
บรรเลงเพื่อความบันเทิงในหมู่ชาว
บา้น การบรรเลงประกอบพธีิกรรม
ทั้งงานมงคลและอวมงคล เหล่านี้
แสดงให้เห็นว่า ดนตรีจากแตรวง  
แมไ้มใ่ชด่นตรกีระแสหลกั แตก่เ็ป็น
ดนตรสี�าคญัทีข่บัเคลือ่นสงัคมสยาม
หรอืสงัคมไทยใหเ้ดินหนา้มาโดยตลอด 
เปน็หน่ึงในดนตรทีีรั่บใช้สังคมอยา่ง
ไม่ขาดตกบกพร่อง แตรวงจึงเป็น
วัฒนธรรมดนตรทีียึ่ดโยงกบัวถิชีวีติ
คนไทยอย่างแยกออกไม่ได้

หากจะกล่าวถึงเหตุจ�าเป็น
และประโยชน์ของการบันทึกเสียง
ของแตรวงสยามนี้ ก็กล่าวได้ว่า 
ทุกเสียงท่ีถูกบันทึกลงไปในสื่อรูป

ภาพแผ่นเสียงแตรวงจากแตรวงทหารเหล่าทัพต่าง ๆ (ที่มา: พูนพิศ อมาตยกุล)

แบบตา่ง ๆ  ของแตรวงนัน้ ในแต่ละ
ครั้ง เปรียบได้กับก้าวเดินก้าวหนึ่ง 
ที่จะแสดงให้เห็นถึงการเติบโต
พัฒนาการของแตรวงสยาม และ
เทคโนโลยกีารบนัทกึเสยีงไปพรอ้ม ๆ   
กนั เมือ่สงัคมมนษุย์ไดก้า้วไปสูจ่ดุที่
มคีวามเจริญรุ่งเรือง ก็ยังคงมคีวาม
จ�าเป็นที่ต้องหันหลังกลับมาเรียน
รู้สิ่งท่ีเคยเกิดขึ้นมาก่อน เพื่อเป็น
แนวทางในการสรา้งสรรคส์ิง่ท่ีดงีาม 
และแกไ้ขสิง่ผดิพลาดทีเ่คยเกดิขึน้ใน
อดตี มาท�าให้การก้าวเดนิสูอ่นาคต
ได้รับการปรับปรุงให้มีความมั่นคง
แข็งแรง สืบไป

ประวัติศาสตร์แตรวงสยามกับ
การบนัทกึเสยีง คอืแนวทางหนึง่ใน
การสรา้งคณุคา่และความทรงจ�าแก่
คนรุ่นใหม่ เป็นคลังความรู้ที่ยังคง
รอคอยการศึกษาค้นคว้าให้มีความ
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น สิ่งต่าง ๆ ที่ได้กล่าว
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มาทั้งหมดนี้ จะไร้ค่าโดยทันที หากไม่มีการปลูกฝ่ังให้เล็งเห็นถึงคุณค่าของงานแตรวง ทั้งเรื่องเกี่ยว
กับการบันทึกเสียง ไปจนถึงเรื่องอื่น ๆ ที่เกี่ยวโยงกัน หวังเป็นอย่างยิ่งว่า ข้อเขียนฉบับนี้จะเป็นอีก
หมดุหมายหนึง่ที่สร้างแรงใคร่รูใ้นการศกึษาเรื่องของแตรวง ทั้งยงัหวงัจะเป็นสว่นเล็ก ๆ  ของก้าวเดิน
สู่อนาคต ที่จะส่งเสริมให้คุณค่าของแตรวงสยามจะยังคงส่งต่อไปยังคนรุ่นใหม่
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ราชบณัฑติยสถาน. (๒๕๔๙). สารัาน์กุรัมศิพัทัด์น์ตรัไีทัย ภาคปรัะวตันัิ์กดน์ตรัแีละน์กัร้ัอุง. กรงุเทพฯ:  
 ราชบัณฑิตยสถาน.

สรุพล จันทราปตัย.์ (๒๕๒๖). ชีวิตและผลงานของทา่นศาสตราจารย์ ดร.อทุศิ นาคสวสัดิ ์ในชว่ง 
 อายุ ๔๙-๕๙ ป ี(พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๒๕). ใน วิไล นาคสวสัดิ ์และบตุร-ธดิา, อุน์สุรัณใ์น์งาน์พรัะ 
 รัาชทัาน์เพลงิศิพ ศิาสตรัาจารัย ์ดรั.อุุทัศิิ น์าคสวสัดิ�, (หนา้ ๗๓-๑๐๕). กรงุเทพฯ: เจริญวทิย ์
 การพิมพ์.

อคัรพล สหีนาท. (๒๕๕๙). พืน้์ฐาน์การับนั์ทักึเสียง (Basic Music Recording). อุดรธาน:ี สาขา 
 วิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏิอุดรธานี.
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา”

เพลงไทยสากลส�าเนียงเคียง JAZZ 
(ตอนที่ ๓)

อ�รุัม่ภกถ�
บทความเบาสมองสนองปัญญาตอนน้ี ผู้เขียนขอน�าบทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรม 

ชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในหลวงรัชกาลท่ี ๙ พระผู้ทรงสร้างเพลงแจ๊สมาตรฐาน 
ให้แก่ปวงชนชาวไทย โดยเฉพาะเหลา่นักดนตรท้ัีงหลายในบา้นเรา ต้ังแตปี่ พ.ศ. ๒๔๘๙ มาเพ่ิมเตมิอีก ๕ บทเพลง 
เพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติและเชิดชูพระอัจฉริยภาพของพระองค์ท่าน ส่วนเพลงไทยสากลอ่ืน ๆ ท่ีมีส�าเนียง
เคียงแจ๊ส ขอน�าเสนอในบทความตอนต่อ ๆ  ไปครับ (โน้์ตเพลงพรัะรัาชนิ์พน์ธ์ัท้ัังหมด อุ้างอิุงจาก “เลิศิลำ้าคำากรัอุง  
ทัำาน์อุงแห่งแผ่่น์ดิน์”)

ล�าดัีบที ่๑ “Can’t You Ever See” เพลงนีไ้ม่ค่อยเป็นทีรู่จ้กักนัในหมูช่าวไทยสกัเท่าไหร่ ไม่ค่อยมกีารน�า
ออกเผยแพร่ อัลบั้มรวมบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีการจัดท�ากันมาจากอดีตไม่ปรากฏิชื่อเพลงนี้ ผู้เขียนขอให้
เหตุผลว่า เป็นเพราะความ “ยาก” ของท่วงท�านอง ที่มีการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่แบบขยับขึ้นลงทีละครึ่งเสียง 
(chromatic movement) ในหลายช่วง และไม่มีค�าร้องภาคภาษาไทย จากตัวอย่างต่อไปนี้ ตัวโน้ตในกรอบ
เหลี่ยมแสดงลักษณะความเป็นแจ๊สของเพลง (syncopation)
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ล�าดัีบท่ี ๒ “Oh I Say” เป็นเพลงพระราชนพินธ์ยอดนยิมเพลงหน่ึง ถึงแม้ว่าจะมเีน้ือร้องเปน็ภาษาองักฤษ
เท่าน้ัน ด้วยลีลาท่วงท�านองของบทเพลงท่ีให้ความสนุกสนานผสานกับเน้ือร้องท่ีใช้ค�าธรรมดา ๆ  พร้อมคติสอนใจ 
แทรกอยู่ ท�าให้ภาพรวมของเพลงน้ีฟังง่าย ชวนให้ติดตาม ผู้เขียนขอยกตัวอย่างเพลง “When The Saints 
Go Marching In” ซ่ึีงมีลีลาสนุกสนาน เป็นท่ีรู้จักกันท่ัวโลก โดยเพลงน้ี มีลักษณะคล้ายกับ “Oh I Say” 
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ตัวโน้ตในกรอบเหลี่ยมเป็นเสียงบลูส์ที่ช่วยเสริมความเป็นแจ๊สให้กับเพลง

ล�าดีับที่ ๓ “Friday Night Rag” เพลงนี้มีชื่อไทยว่า “ศุกร์สัญลักษณ์” มีเนื้อร้องทั้งภาษาไทยและอังกฤษ 
ในหลวงรัชกาลที่ ๙ ทรงพระราชนิพนธ์ท�านองในปี พ.ศ. ๒๔๙๗ เป็นเพลงประจ�าวงดนตรี “ลายคราม” (ราย
ละเอียดสืบค้นได้โดยสะดวกจาก Google) ท่วงท�านองเพลงนี้มีลักษณะความเป็นแจ๊สอยู่หลายที่ เช่น การใช้
แนวทางคอร์ดแบบเคลือ่นลงทลีะครึง่เสยีง (Chromatic down Progression) การใช้บนัไดเสยีงบลส์ู (12-bar 
Blues) ผสานกับการเดินแนวท�านองแบบ Woogie Boogie (โปรดดูตัวอย่าง)
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ช่วงกลางเพลงมีการบรรเลงเดี่ยว (Improvisation) ส่วน Syncopation มีอยู่หลายที่ ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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ล�าดัีบท่ี ๔ “Lay Kram Goes Dixie” เพลงน้ีไม่มีเน้ือร้อง เพียงช่ือเพลงก็ประจักษ์ชัดแล้วว่าเป็น Jazz 
แบบ Dixieland เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ๔ โน้ตแรกของเพลงน้ี มีส่วนละม้ายคล้าย ๔ โน้ตแรกของเพลง “Oh I Say” 
ลักษณะ Syncopation อันบ่งบอกความเป็นแจ๊สปรากฏิอยู่ต้ังแต่ ๔ ห้องเพลงแรก และจากห้องท่ี ๒๗-๓๗  
คละกันไป

ตัวอย่างต่อไปน้ีเป็นโน้ตเต็มเพลง
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ล�าดัีบท่ี ๕ “มหาจุุฬาลงกรณ์์” เพลงน้ี ในหลวงรชักาลท่ี ๙ พระราชทานใหแ้ก่จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัยใช้
เป็นเพลงประจ�าสถาบันมาต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๔๙๒ โดยปกติท่ัวไปเพลงแนวน้ีมักจะต้องมีลักษณะท�านองท่ีให้ความ
องอาจสงา่งาม เสรมิสร้างเกียรติยศให้แก่สถาบัน ตัวอย่างเช่น เพลงชาตขิองประเทศตา่ง ๆ  (National Anthem) 
เพลงสรรเสริญพระบารมี (Royal Anthem) ของไทย God Save The Queen ของสหราชอาณาจักร The  
Star-Spangled Banner ของสหรัฐอเมริกา หรือบทเพลงพระราชนิพนธ์ “ธรรมศาสตร์” และ 
“เกษตรศาสตร์” ท่ีในหลวงรัชกาลท่ี ๙ พระราชทานให้แก่ ๒ สถาบันน้ันใช้เป็นเพลงประจ�ามหาวิทยาลัย โปรด
ดูจากตัวอย่างต่อไปน้ี
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สดัส่วนโน้ตของทัง้ ๕ บทเพลงดงักล่าว ส่วนมากมลีกัษณะคล้ายกนั คอื เน้นทีจ่งัหวะตก ตวัอย่าง ๔ ห้อง
แรกของแต่ละเพลงเปรียบเทียบให้เห็นกันอย่างชัดเจน ดังต่อไปนี้
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แต ่“มหาจุุฬาลงกรณ์์” เพลงประจ�าสถาบนัซ่ึีงเปน็ทีรู่จ้กักันอยา่งกวา้งขวาง ใชล้ลีาท�านอง
ที่ต่างออกไป มีการใช้การรวบจังหวะโน้ต (syncopation) ประกอบอยู่ ๘ ต�าแหน่ง ลักษณะ 
แบบนี้เป็นวิธีหนึ่งของการสร้างความเป็นแจ๊สให้กับบทเพลงตามสมการที่ผู้เขียนน�าเสนอใน
บทความตอนแรกและตอนที ่๒ โปรดดจูากตวัอยา่งตอ่ไปนี ้(ในกรอบเหลีย่มเปน็ syncopation) 
เรัาพอุจะสรัปุไดไ้หมวา่ บทัเพลง “มหาจฬุาลงกรัณ�” เปน็์เพลงปรัะจำาสถาบนั์ทัีม่กีลิน่์อุายขอุง
ดน์ตรัีแจ๊สผ่สมอุยู ่
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ภาพประกอบท้ังหมดในบทความตอนน้ี  ผู้เขียนสืบค้นและส�าเนาจาก Google ส�าหรับบทความตอนต่อไป 
แน่นอนว่าจะเป็นการน�าเสนอเพลงไทยสากลท่ีมีส�าเนียงใกล้เคียงแจ๊ส มาเล่าสู่ท่านผู้อ่านผ่านตัวอักษรครับ 
สวัสดีและมีสุข ขอให้ทุกท่านมีชัยต่อ COVID-19
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JAZZ STUDIES

เรื่อง:
คม วงษ์สวัสดิ์ (Kom Wongsawat)
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

การอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส 
กับสมองของมนุษย์:

การรับรู้เสียงของมนุษย์ (ตอนที่ ๑)

ทุกท่านท่ีอ่านอยู่คงเลน่ดนตรีและเรียนดนตรีมาหลายสบิปี มันให้ท้ังความสขุและความทกุข์ 
(ของนกัศึกษาดนตร)ี การไดศึ้กษาดนตรมีากข้ึนท�าใหเ้ราได้เปิดโลกของค�าถามมากมาย ท้ัง

ค�าถามพ้ืนฐานว่า ดนตรีส�าคัญอย่างไร? เกิดอะไรข้ึนกับมนุษย์เม่ือได้ฟังดนตรี? รวมถงึค�าถาม
ท่ีเป็นประโยชน์กับนักวิชาการและอาจารย์ดนตรี เช่น เราจะสามารถสอนดนตรีให้ดีข้ึนโดยใช้
วิทยาศาสตรช่์วยเหมอืนนักกีฬาได้หรือไม่? (นักดนตรีก็มีความคล้ายกับนักกีฬาท่ีใช้กล้ามเน้ือ
เหมือนกัน แต่ของนักดนตรีเป็นกล้ามเน้ือมัดเล็ก athletes of the small muscles)๑ รวม
ท้ังค�าถามท่ีเป็นท้ังด้านจิตวิทยาและสมอง เช่น ท�าไมเราต่ืนเต้นเม่ืออยู่บนเวที? สมองท�างาน
อย่างไรเม่ือนักดนตรีอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส? หรือ ความคิดสร้างสรรค์ในดนตรีเกิดข้ึนได้อย่างไร?

ปัจจุบันความก้าวหน้าในการศึกษาด้านสมองของมนุษย์ได้พัฒนาข้ึนมาก ถึงจะยังไม่
สมบูรณ์ แต่ระยะหลังปี ค.ศ. ๑๙๙๐ (พ.ศ. ๒๕๓๓) ท่ีผ่านมา ได้มีงานวิจัยท่ีสามารถเข้าใจ
ถึงสมองได้มากข้ึน โดยเฉพาะท่ีเราสามารถมองเห็นการท�างานของสมองได้ขณะท่ีมันก�าลัง

ในการเล่นเครื่องดนตรีหลาย ๆ ชนิด ไม่เพียงใช้กล้ามเนื้อส่วนนิ้วเท่านั้น แต่ยังใช้กล้ามเนื้อหลาย ๆ  
ส่วนช่วยกันท�างาน เพื่อท�าให้เราสามารถเล่นดนตรีได้อย่างแม่นย�า๒

๑ Watson, “What Can Studying Musicians Tell Us about Motor Control of the Hand?”
๒ Betts et al., “Anatomy & Physiology.”
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ท�างาน (active) อยู่ ด้วยเคร่ือง fMRI (Functional magnetic resonance imaging) หรือ
เห็นคล่ืนสมอง (brain wave) ต่าง ๆ ด้วยเคร่ือง EEG (Electroencephalography) การ
ศึกษาส่ิงเหล่าน้ีไม่เพียงจะท�าให้เราสามารถเข้าใจถึงลักษณะการท�างานต่าง ๆ ของร่างกาย
และสมอง แต่สามารถพัฒนาศักยภาพในการเรียนการสอนดนตรีให้ได้ประสิทธิผล อีกท้ัง
สามารถน�าไปใช้ช่วยผู้ป่วยในงานของดนตรีบ�าบัดอีกด้วย งานวิจัยส่วนใหญ่ช่วยให้เราเห็น
ส่วนต่าง ๆ ของสมองว่าท�างานอย่างไรเม่ือเจอสถานการณ์หลาย ๆ แบบ ต่าง ๆ กันในทาง
ดนตรี บทความน้ีจะน�างานวิจัยท่ีเก่ียวกับดนตรีแจ๊สกับสมองมาน�าเสนอ เพ่ือเปิดความเข้าใจ
ถึงการผสมกันระหว่างวิทยาศาสตร์และดนตรี โดยจะค่อย ๆ ท�าความเข้าใจกับระบบต่าง ๆ 
ของร่างกาย โดยเราจะเร่ิมกันท่ีการได้ยินเสียง

ดังน้ัน เราจึงน�าเอาพ้ืนฐานด้านการรับรู้ของเสียงมาเป็นบทน�า เพ่ือให้เราเข้าใจขบวนการ
การรับรู้เสียงของร่างกายมนุษย์

กำ�เนิดเสียงและก�รุรุับัรุ้้เสียงของม่นุษย์
“If a tree falls in a forest and nobody is there to hear it, does it make a 

sound?”
“ถ้าต้นไม้ในป่าล้มลง และไม่มีใครอยู่ตรงน้ันเพ่ือท่ีจะไดยิ้นมัน มันท�าให้เกิดเสียงหรือไม่?” 

George Berkeley นักปรัชญาชาวไอริชกลุ่มประสบการณ์นิยม (empiricism) ได้เขียน
ไว้ในหนังสือ A Treatise Concerning the Principles of Human Knowledge ในปี ค.ศ. 

ผลสแกนของเคร่ือง fMRI ท่ีสามารถเห็นต�าแหน่งของส่วนในสมองท่ีก�าลังท�างานอยู่ โดยแสดง
เป็นต�าแหน่งสามมิติ
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๑๗๘๐ (พ.ศ. ๒๓๒๓) เพ่ือเป็นการทดลองทางความคิด (thought experiment) เพ่ือถาม
ผู้อ่านถึงการสังเกตและการรับรู้ของมนุษย์ (observation and perception) ในทางความ
เห็นของ Berkeley แล้ว เขาต้องการช้ีให้เห็นถึงว่าโลกทางด้านกายภาพ (physical) ไม่มี
อยู่จริง ทุกอย่างท่ีเรารับรู้เกิดข้ึนอยู่ท่ีเราเท่าน้ัน โดยประสาทสัมผัส อันได้แก่ ตา หู จมูก
ล้ิน กาย ของมนุษย์เป็นเคร่ืองมือส�าคัญท่ีท�าให้เกิดประสบการณ์ บ่อเกิดของความรู้มาจาก
ประสบการณ์ ซ่ึีงเราสามารถไต่สวนหาความจริงได้ ส่ิงท่ีมีอยู่เป็นส่ิงท่ีเราสามารถรับรู้และ
สัมผัสได้ ส่ิงใดก็ตามท่ีพ้นจากประสาทสัมผัสรับรู้แล้ว ย่อมไม่ใช่ส่ิงท่ีเป็นจริง๓ ค�าถามน้ีอาจ
จะตอบได้หลายแบบและหลายแนวคิด อย่างไรก็ตาม บทความน้ีไม่ได้มีจุดประสงค์เพ่ือหาค�า
ตอบแบบใดแบบหน่ึง แต่อยากชวนให้ขบคิดถึงเสียงและผู้รับเสียง (เรา)

เสียงคืออะไร? และเราได้ยินได้อย่างไร? เป็นค�าถามพ้ืนฐานท่ีจะช่วยให้เราเข้าใจการรับรู้ 
เสียงของเรา และท�าให้เราเห็นถึงขบวนการท่ีซัีบซ้ีอนท่ีเกิดข้ึนในเวลาอันรวดเร็วมาก ในการ
ท่ีเราจะพูดถึงเร่ืองเสียงก็จะต้องน�าเร่ืองของฟิสิกส์ (Physics) และชีววิทยา (Biology) มา
คุยกันให้สนุกมากข้ึน เบ้ืองต้นในด้านของฟิสิกส์ เสียง เกิดข้ึนจากการส่ันของส่ิงของบาง
อย่าง ตัวอย่างเช่น ส้อมเสียง หรือสายไวโอลิน ส่ิงเหล่าน้ีอาจจะมองเห็นได้ชัดเจน หรือบาง
คร้ังมันไม่ได้มองเห็นได้เสมอไป การส่ันไปส่ันมาของส้อมเสียงท�าให้เกิดการบีบอัดในอากาศ
รอบตัวมัน การส่ันของมันท�าให้เกิดคล่ืนในอากาศ เรียกว่า คล่ืนเสียง (sound wave) คล่ืน
เสียงสามารถเข้ามาถึงหูของเราได้อย่างรวดเร็ว ความเร็วของเสียงคือประมาณ ๓๔๐ เมตร
ต่อวินาที (หรือหน่ึงกิโลเมตรในสามวินาที) น่ีเป็นความเร็วของเสียงผ่านอากาศในอุณหภูมิ
ห้องปกติ เสียงจะมีความเร็วท่ีแตกต่างข้ึนอยู่กับตัวกลาง (medium) ท่ีมันเคล่ือนไหวผ่าน
มันจะเร็วกว่า ๔ เท่า เม่ือเคล่ือนท่ีในน�้า และเร็วกว่า ๑๕ เท่า เม่ือเคล่ือนท่ีผ่านเหล็ก๔

เม่ือส้อมเสียงเกิดการส่ัน จะท�าให้อากาศรอบ ๆ เกิดการบีบอัดและขยายกลายเป็นคล่ืนเสียง

๓ “ญาณวิทัยาบน์รัากฐาน์ปฏิบัตินิ์ยมขอุงวิลเลียม เจมส์ (รัศิ.วนิ์ดา ขำาเขียว)”
๔ Lewin and Goldstein, “For the Love of Physics.”
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ในด้านของชีววิทยา เม่ือเสียงท่ีเกิดข้ึนมากระทบกับใบหูของเรา (หูช้ันนอก) เสียงจะเข้า
มาในรูหู (auditory canal) มันผลักเย่ือแก้วหู (eardrums หรือ tympanic membrane) 
ของเราเข้า-ออก โดยมีความส่ันแบบเดียวกันกับความส่ันท่ีส้อมเสียงท�า จากน้ันแก้วหูของ
เราก็จะส่งผ่านความส่ันเหล่าน้ันไปท่ีหูช้ันกลาง (middle ear) โดยผ่านกระดูกสามอัน คือ 
กระดูกท่ัง (incus) กระดูกโกลน (stapes) และกระดูกค้อน (malleus) (malleus, incus 
และ stapes เป็นภาษาละติน ส่วนอังกฤษเรียกว่า hammer, anvil และ stirrup) จากน้ัน
ก็จะส่งผ่านความส่ันไปท่ีหูช้ันใน โดยกระดูกเหล่าน้ีมีหน้าท่ีหลักคือการแปลพลังงานแรงส่ัน 
(acoustic energy from compression waves) ท่ีเกิดจากแก้วหู กลายเป็นพลังงานท่ีเข้าไป
ส่ันคล่ืนเย่ือของเหลว (fluid–membrane waves) ท่ีอยู่ในห ูช้ันในรปูหอยโขง่ (cochlea) ถึง
ตอนน้ีเราอาจจะถามตัวเองว่ามันมีหลายข้ันตอนเหลือเกิน ตอนน้ีเสียงยังไม่ถึงสมองเราเลย 
ลองนกึคิดตามไป ส่ิงเหล่าน้ีเกิดข้ึนอยา่งรวดเรว็มาก จนท�าใหเ้รากลื็มนึกถึงความมหศัจรรย์
ของส่ิงธรรมดาของธรรมชาติและร่างกายของส่ิงมีชีวิต ข้อสังเกตอีกอย่างก็คือ เท่าท่ีเราทราบ
ในปัจจุบัน กระดูกค้อนและกระดูกท่ังจะมีแต่ในสัตว์เล้ียงลูกด้วยนมเท่าน้ัน๕

ลักษณะทางกายภาพของหูมนุษย์ โดยมีหูช้ันนอก (outer ear) หูช้ันกลางท่ีมีกระดูกสามช้ิน 
(middle ear) และหูช้ันใน (inner ear)

เสียงท่ีเกิดจากการส่ันจากล�าโพง จะท�าให้เกิดคล่ืนในอากาศและมากระทบท่ีหูเราอย่างรวดเร็ว 

๕ Allin, “Evolution of the Mammalian Middle Ear.”
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พอมาถึง หูช้ันในรูปหอยโข่ง (cochlea) ก็จะมีหน้าท่ีแปลแรงส่ันเสียงท่ีเข้ามาจากหูช้ันนอก
ให้เป็นสัญญาณเคมี-ไฟฟ้า แล้วส่งไปยังสมองผ่านโสตประสาท (auditory nerve) ถึงตอนน้ี
ก็จะกลายเป็นสัญญาณไฟฟ้าในสมอง ให้สมองเราได้ตีความหมายถึงเสียงท่ีได้ยินต่อไป โดย 
หน้าท่ีแล้ว หูช้ันในรูปหอยโข่งเป็นส่วนส�าคัญส่วนหน่ึงในการรับความถ่ีของเสียง มาถึงตรง
น้ี ก็ต้องขอกลับมาเร่ืองของฟิสิกส์สักครู่ ในลักษณะของคล่ืนเสียง (และคล่ืนอ่ืน ๆ) จะมี
ลักษณะพ้ืนฐานส�าคัญสามอย่าง โดยมี ความถ่ี ความยาวคล่ืน และช่วงกว้างหรือความสูง
คล่ืนเสียง (frequency, wavelength และ amplitude)

ช่วงกว้างหรือความสูงคล่ืนเสียง คือ ระยะระหว่างจุดก่ึงกลางและจุดสูงสุด (หรือจุด
ต�่าสุด) ลองคิดไปถึงคล่ืนในทะเล เราจะเห็นว่าคล่ืนมีความสูงของแต่ละคล่ืนต่างกัน เป็นส่ิง
ท่ีท�าให้เราสามารถรับรู้ได้ถึงความดังและเบา ส�าหรับความยาวคล่ืน คือ ระยะทางระหว่าง
ส่วนท่ีซี�้ากันของคล่ืน ย่ิงความยาวช่วงคล่ืนมีมาก ความถ่ีของเสียง (ระดับเสียง) ย่ิงต�่าลง
น่ีเป็นความสัมพันธ์ระหว่างความถ่ี

กระดูกชิ้นที่เล็กมากในหูชั้น
กลาง คือ กระดูกทั่ง (incus) 
กระดูกโกลน (stapes) และ
กระดูกค้อน (malleus)  
เมื่อเทียบกับนิ้วมือมนุษย์

ลักษณะพ้ืนฐานส�าคัญสาม
อย่างของคล่ืนเสียง ความถ่ี
ความยาวคล่ืนและช่วงกว้าง
หรือความสูงคล่ืนเสียง 
(frequency, wavelength 
และ amplitude)
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ความถ่ี คือ จ�านวนคร้ัง หรือจ�านวนรอบของการเคล่ือนท่ีของวัตถุ ท่ีเกิดข้ึนใน
ช่วงเวลาหน่ึง มีหน่วยเป็นรอบต่อวินาทีหรือเฮิรตซ์ี (Hz) โดยค่าความถ่ีน้ี ท�าให้เรา
ได้รับรู้ถึงระดับเสียงของเคร่ืองดนตรี เช่น A4 = 440 Hz หมายถึง ส�าหรับเปียโน  
เม่ือเรากดโน้ตตัว A4 สายเปียโนจะส่ัน ๔๔๐ คร้ังต่อวินาที และแน่นอนว่า ความถ่ี 
ต�่าก็จะเป็นระดับเสียงท่ีต�่า ส่วนความถ่ีสูงก็จะเป็นระดับเสียงท่ีสูงข้ึนตามล�าดับ 
ในขณะท่ีมนุษย์เองสามารถได้ยินความถ่ีต้ังแต่ 20 Hz ถึง 20,000 Hz (เสียงท่ีต�่าท่ีสุดของ
เปียโนคอื A0 = 27.5 Hz และเสยีงสูงสุดคือ C8 = 4,186 Hz๖) ส่วนแมวและสนัุขสามารถ
ได้ยินความถ่ีจาก 55 Hz ถึง 64,000 Hz และ 67 Hz ถึง 45,000 Hz ตามล�าดับ๗

ระดับเสียงท่ีมนุษย์ได้ก�าหนด หรือค่าตัวโน้ตต่าง ๆ (pitch) เป็นปรากฏิการณ์ท่ี
เกิดข้ึนจากสมองท่ีสัมพันธ์กับค่าความถ่ีของเสียงท่ีเกิดจากการส่ันของอากาศ หรือ
หมายความอีกอย่างหน่ึงว่า คล่ืนเสียงท่ีเกิดการส่ันในความถ่ีต่าง ๆ สามารถวัดเป็นค่า
ได้ แต่ต้องมีการรับรู้ในสมองของมนุษย์หรือสัตว์ เพ่ือท่ีจะเข้าใจว่ามันมีความหมาย ไม่
ว่าจะเป็นตัวโน้ตหรือเสียงต่าง ๆ กัน๘ กลับมาท่ีด้านชีววิทยาอีกคร้ัง หูช้ันในรูปหอยโข่ง  
(cochlea) เป็นอวัยวะท่ีส�าคัญในการแปลคล่ืนเสียงท่ีส่งต่อมาจากหูช้ันกลาง กลายเป็นความถ่ี
ต่าง ๆ กัน โดยท่ีลักษณะภายในของมันจะมีของเหลวและมีเส้นขนเป็นกระจุกเล็ก ๆ อยู่  
เรียกว่า เซีลล์ขน (hair cell) เซีลล์เหล่าน้ีเป็นตัวรับและแปลค่าความถ่ีต่าง ๆ เซีลล์ขน
นับเป็นพัน ๆ แปลงแรงกลน้ันให้เป็นสัญญาณไฟฟ้าท่ีส่ือประสาทไปยังเซีลล์ประสาท และ
เม่ือเส้นขนเหล่าน้ีเสียหาย ก็จะท�าให้ความสามารถในการรับรู้ความถ่ีต่าง ๆ ของเสียงลด
ลงด้วย จะเห็นได้ชัดในผู้สูงอายุและผู้ท่ีได้รับเสียงดังมากตลอดเวลา ความสามารถในการ
ได้ยินเสียงจะลดลง๙

ภาพตัดขวางของหูชั้นในรูปหอยโข่ง (cochlea) 
จากกล้องจุลทรรศน์อิเล็กตรอน ในช่องสีขาว
จะเห็นชนิดของเซีลล์ขน (hair cell) สอง
แบบ ในด้านซี้ายจะเป็นแถวเดียว และด้าน
ขวาจะเป็นแบบสามแถว๑๐

๖ Levitin, This Is Your Brain on Music.
๗ “Why Have Dogs Evolved to Hear Higher Pitches than Us? - BBC Science Focus  
 Magazine.”
๘ Levitin, This Is Your Brain on Music.
๙ “How Does Loud Noise Cause Hearing Loss?”
๑๐ Lanting, “Functional Magnetic Resonance Imaging of Tinnitus.”
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ในปัจจุบัน ผู้ท่ีสูญเสียการได้ยิน ท่ีเกิดจากการเสียหายของหูช้ันในรูปหอยโข่ง โดยมี
เทคโนโลยีท่ีเรียกว่า ประสาทหูเทียม (cochlear implant) เป็นเคร่ืองอิเล็กทรอนิกส์ท่ีใช้
ฟังเพ่ือทดแทนการท�างานของหูช้ันใน

อย่างไรก็ตาม เทคโนโลยีนี้ยังไม่สามารถรับรู้ความถี่ของเสียงได้เหมือนของจริงตาม
ธรรมชาตไิด้ เพราะการรบัรูเ้สยีงดนตรนีัน้ใช้ความสามารถของหแูละสมองของเราอย่างมาก 
แต่ถือได้ว่าเป็นความส�าเร็จอีกขั้นหนึ่งของวงการแพทย์ในปัจจุบัน

เซีลล์ขนแบบสามแถวในหูช้ันในรูปหอยโข่ง (cochlea) ด้านซี้ายเป็นแบบปกติ ด้านขวาได้รับ
ความเสียหาย๑๑

ความสามารถในการรับรู้เสียงของมนุษย์ โดยมีเสียงพูดและเสียงของวงออร์เคสตรา

๑๑ “How Does Loud Noise Cause Hearing Loss?”
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ถึงตรงน้ีเราลองกลับมาถามตัว
เองว่า การได้ยินเสียงเป็นเร่ืองท่ีซัีบ
ซ้ีอนได้อย่างไม่น่าเช่ือ มันต้องผ่าน
กระบวนการมากมาย กว่าท่ีเสียงจะ
ผ่านเข้ามาถึงหูช้ันใน ตอนน้ียังไม่ถึง
สมองให้ตีความเลย ผ่านมาถึงตรง
น้ีสมองจึงจะรับรู้และตีความว่ามัน
คือเสียงอะไร ดังน้ัน เม่ือเรากลับ
ไปถามถึงค�าถามต้นไม้ล้มในป่า ใน
ความคิดเห็นส่วนตัว ก็คงบอกได้ว่า 
ต้นไม้ล้มจริงและก�าเนิดเสียงจริง แต่
ไม่มีใครรับรู้ว่ามันเกิดข้ึนอยู่ตรงน้ัน

เสียงไม่เพียงแค่เป็นการรับรู้แบบ
หน่ึงเท่าน้ัน มันยังมีความสัมพันธ์
กับเรา ท�าให้เรารู้สึกได้หลาย ๆ  
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เข้าใจถึงการรักษามันไว้ให้อยู่กับเรา
ได้นาน ๆ เช่น การไม่อยู่ในท่ีเสียง
ดังเกินไป หรือการใช้อุปกรณ์กรอง
เสียงดังเวลาต้องอยู่ในท่ีเสียงดัง เรา
ควรจะรู้สึกภูมิใจท่ีเราสามารถไดยิ้น
เสียงได้อย่างสมบูรณ์และน�ามันไปใช้
ให้เกิดประโยชน์ต่อไป

“The ability to touch 
something luxurious, to taste 
something delicious, to smell 
something fragrant, to see 
something beautiful. This is what 

we want out of our senses. 
We want beauty; we don’t just 
want function.”

“ความสามารัถใน์การัสมัผั่สส่ิง
ท่ีันุ่์มล่ืน์ การัล้ิมรัสอุาหารัท่ีัอุรั่อุย
ลำ้า การัท่ีัได้ดมกล่ิน์ท่ีัหอุมหวน์ 
หรืัอุการัมอุงเห็น์ส่ิงท่ีัสวยงาม น่ี์คือุ
ส่ิงท่ีัเรัาอุยากไดจ้ากปรัะสาทัสมัผั่ส
ขอุงเรัา เรัาต้อุงการัความสวยงาม 
มิใช่ต้อุงการัเพียงแค่ส่ิงท่ีัทัำางาน์ได้” 
Charles Limb
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ือง:
ธันยาภรณ์ โพธิกาวิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาดนตรีศึกษา และภัณฑารักษ์
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ดนตรีในประเพณีีกินข้้าวห่อ(อั�งหมี่ถ่่อง)
กลุ่มชาติพันธุ์ุ�กะเหรี่ยงโพล่ง ต�าบลยางหัก 
อ�าเภอปากท่อ จัังหวัดราชบุรี

กะเหร่ียงชาติพันธ์ุโพล่ง หรือโป เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุ
หน่ึง ได้เข้ามาต้ังรกรากในจงัหวัดราชบรีุ อาศัยอยู่

ในพ้ืนท่ีอ�าเภอสวนผ้ึงและอ�าเภอบ้านคา มากกว่า ๑๐๐ ปี  
โดยมีประเพณีส�าคัญท่ีได้รับการสืบทอดมาแต่คร้ัง
บรรพบุรุษ น่ันคือ พิธีกรรมเรียกขวัญ หรือภาษา
กะเหร่ียงว่า “อ้ังหม่ีถ่อง” “อ้ัง” แปลว่า กิน “หม่ีถ่อง”  
แปลว่า ข้าวห่อ ชาวกะเหร่ียงมีความเช่ือว่ามนุษย์ทุก
คนมีขวัญประจ�าตัว เม่ือมีขวัญอยู่กับตนจะเกดิสิริมงคล
แก่ตัว หากใครท่ีขวัญหายไม่อยู่กับตัว อาจท�าให้เกิด
โรคภัยไข้เจ็บได้ และชาวกะเหร่ียงยังเช่ือว่า เดือนเก้า  
หรือเดือนสิงหาคม เป็นเดือนท่ีภูตผีปีศาจจะออกมากนิ 
“ขวัญ” ดังน้ัน ทุกปี ชาวกะเหร่ียงจึงจัดพิธีกรรมเรียก
ขวัญ เพ่ือเป็นการป้องกันโรคภัยไข้เจ็บและเสริมขวัญ
ก�าลังใจให้แก่ครอบครัว ซ่ึีงในพิธีกรรมน้ีจะมีการน�าดนตรี
เข้ามาใช้เพ่ือประกอบพิธีกรรมด้วย

วัฒนธรรมของชาวกะเหร่ียง ดนตรีจะเข้ามามี
บทบาทเพ่ือใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ท้ังยัง
บรรเลงเพ่ือสร้างความบนัเทิงให้กับคนในชมุชน เชน่ การ
บรรเลงดนตรีประกอบการร้องเพลงและการเต้นร�า ซ่ึีง 
ดนตรีของชาวกะเหร่ียงมีบทบาทในพิธีกรรม โดยใช้
เป็นเคร่ืองบอกสัญญาณในการเร่ิมท�าพิธีกรรมต่าง ๆ 
ใช้เพ่ือสรา้งความสนกุสนานใหกั้บผู้คนในชมุชน และใช้
บรรเลงเพ่ือแสดงความขอบคุณและอวยพรให้แก่ผู้เป็น
เจ้าภาพในการจดังาน (ธนพชร นุตสาระ, ๒๕๕๗: ๕๙) 
ดนตรขีองชาวกะเหร่ียง มีบทบาทท่ีส�าคญัในวัฒนธรรม
และสังคมของชาวกะเหร่ียงเป็นอย่างมาก ท้ังในด้าน
ของประเพณี พิธีกรรมท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต 
โดยมีเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
“แคน” ซ่ึีงแคนเป็นเคร่ืองดนตรีส�าคัญในการสร้างความ

บันเทิงและการท�ากจิกรรมของคนในชมุชน เป็นเคร่ือง
ดนตรีใช้เป็นการขับกล่อม ใช้ประกอบการร้อง และใช้
ในการบรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะอ่ืน 
นอกจากน้ียังมี เหย่ย (จ้องหน่อง) ของชาวกะเหร่ียง
ท่ีน�ามาใช้ในการประกอบพิธีกรรมด้วย เพ่ือให้ดนตรี
เป็นส่ือกลางและน�าจติใจผู้เข้าร่วมพิธีให้มีความศรัทธา
ในพธีิกรรมท่ีก�าลงักระท�าอยู่ (ศิริธร สาวเสม, ๒๕๕๕) 
ดังเช่นประเพณีกินข้าวห่อของชาวกะเหร่ียงโพล่ง ต�าบล
ยางหัก อ�าเภอปากท่อ จังหวัดราชบุรี

ประเพณีกินข้าวห่อจะมีการจัดข้ึนเป็นเวลา ๓ วัน โดย 
ในวันท่ี ๑ เป็นวันเตรียมของในพิธี ชาวบ้านและลูก
หลานท่ีเดินทางกลับมาช่วยเตรียมงาน จัดเตรียม
อุปกรณ์ของท่ีจ�าเป็นต้องใช้ในพิธีต่าง ๆ อย่างเช่น  
ใบตอง ตอก ข้าวเหนียว มะพร้าว น�้าตาลปี�บ ข้ันตอน
ก่อนน�าข้าวเหนียวมาห่อจะต้องน�าข้าวมาล้างน�้าให้สะอาด 
และผ่ึงให้ข้าวสะเด็ดน�้า จากน้ันน�าข้าวเหนียวไปกรอก
ลงในใบตองแล้วพับให้เป็นรูปทรงสามเหล่ียมคล้ายการ
โพกผ้าบนศีรษะของหญิงชาวกะเหร่ียง รูปทรงของ
ข้าวห่อเป็นส่ิงท่ีชาวกะเหร่ียงให้ความส�าคัญ ข้าวห่อ 
ท่ีดีจะต้องมีขนาดท่ีไม่เล็กหรือใหญ่มากจนเกินไป ชาว
กะเหร่ียงถือว่ารูปทรงของข้าวห่อเป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึง
ความประณีตของบ้านน้ัน ๆ ให้เห็นว่าผู้ท่ีห่อเป็นคน
เรียบร้อย มีระเบียบ ท�าให้ข้าวห่อท่ีออกมามีรูปทรง
ท่ีสวยงาม จากน้ันน�าตอกรัดให้แน่น และน�าข้าวห่อท่ี
ห่อเสร็จแล้วไปแช่น�้าไว้เป็นเวลาหน่ึงคืน

ในการท�าพิธีจะต้องใช้ข้าวห่อพวงท่ีต้องห่อในพวง
ท่ีเหลาไม่ขาดจากกัน จ�าเป็นจะต้องใช้ความช�านาญ
ของผู้ห่อและความประณีตมากเป็นพิเศษ ส่วนใหญ่
แล้วผู้ใหญ่ในหมู่บ้านจะเป็นผู้ท่ีลงมือห่อข้าวห่อพวงเอง 
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โดยขา้วห่อพวงจะมกีารแบง่เป็นข้าวห่อตัวผู้ท่ีเป็นข้าว
ห่อแบบท่ียากท่ีสุด ข้าวห่อตัวเมียเป็นข้าวห่อในรูปทรง
แบบปกติ ข้าวห่อลูกเป็นข้าวห่อท่ีมีขนาดเล็ก ข้าวห่อ
หญิงต้ังครรภ์เป็นการผสมระหว่างข้าวห่อตัวเมียรวม
กับข้าวห่อลูกในอันเดียวกัน ซ่ึีงข้าวห่อพวงจะถูกใส่ไว้
ในกระบุงหรือตะกร้าท่ีใช้ในพิธีกรรมกินข้าวห่อ

ข้าวห่อท่ีถูกจัดเตรียมไว้ในภาชนะส�าหรับท�าพิธี

วันท่ี ๒ ของประเพณีกินข้าวห่อ วันน้ีเป็นวัน
ท่ีลูกหลานของชาวกะเหร่ียงจะเดินทางกลับมาช่วย
ผู้ใหญ่ในหมู่บ้านเตรียมของส�าหรับใช้ในพิธี ท้ังการต้ม
ข้าวห่อให้เสร็จ และการท�าน�้าจ้ิมท่ีใช้กินคู่กับข้าวห่อ  
ท่ีท�ามาจากการน�ามะพร้าวมาขูดให้เป็นฝ่อย ต้ังไฟใส่
หัวกะทิ แล้วเค่ียวใส่น�้าตาลปี�บจนเข้ากัน เติมเกลือ
ลงไปแล้วใส่มะพร้าวขูด เค่ียวจนน�้าจ้ิมมีสีเหลืองเข้ม  
ได้กล่ินหอมของน�้าตาล (สุรินทร์ เหลือสมัย, ๒๕๔๗)  
นอกจากการท�าข้าวห่อแล้ว การท�าเคร่ืองเซ่ีนไหว้
เรียกขวัญในพิธีกรรมเรียกขวัญของประเพณีกิน
ข้าวห่อยังประกอบไปด้วย ข้าวห่อพวง แสดงถึง 
ความสามัคคี ข้าวห่อตัวผู้ ตัวเมีย แสดงถึงตัวแทน 
ของครอบครัวท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ ยอดดาวเรือง แสดง
ถึงความม่ันคงในอุดมการณ์ของชาวกะเหร่ียง ไม้พาย 
หรือทัพพี แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของข้าวปลา

อาหาร เคร่ืองประดับของคนในครอบครัว แสดงถึง
ความรุ่งเรืองและความร�่ารวย กล้วยน�้าว้าสุก แสดง
ถึงความรักและการแพร่ขยายของเผ่าพันธ์ุ อ้อย แสดง
ถึงความเปน็น�้าหน่ึงใจเดียว ด้ายแดง แสดงถงึตัวแทน 
ของการเรียกขวัญ สาเหตุท่ีใช้สีแดงเน่ืองจาก 
แสดงถึงความเป็นสิริมงคล เทียน แสดงถึงแสงสว่าง 
ท่ีจ�าเป็นในการด�ารงชีวิต น�้าสะอาด แสดงถึง 
ความร่มเย็นเป็นสุข เคร่ืองเซ่ีนท้ังหมดท่ีกล่าวมา  
จะจัดเตรียมลงกระบุงหรือตะกร้าด้วยความพิถีพิถัน เม่ือ 
ถึงเวลาช่วงพลบค�่า ผู้น�าชุมชนจะมีการยิงปืนเพ่ือ
ให้สัญญาณ หลังจากน้ันบ้านแต่ละหลังน�ากระบุง 
เคร่ืองเซี่นไหว้ท่ีมีการจัดไว้มาวางใกล้ประตูบ้านหรือ 
บันได จุดเทียน และเคาะเรยีกขวัญด้วยไม้พายหรือทัพพี

เคร่ืองเซี่นไหว้ท่ีใช้ในพิธีกรรมเรียกขวัญ

การเรียกขวัญ
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พิธีการผูกแขนในประเพณีกินข้าวห่อ

วันท่ี ๓ ซ่ึีงเป็นพิธีกินข้าวห่อ จะมีการจุดประทัด
และการเคาะเรียกขวัญเช่นเดียวกันกับช่วงหัวค�า่ของ
วันท่ี ๒ หลังจากน้ัน จะมาน่ังล้อมวงท่ีหน้าเคร่ืองเซ่ีน
ไหว้ แล้วเร่ิมพิธีการผูกแขน เทียนจะถูกจุดแล้วเหน็บ
ไว้ท่ีกล้วย ซ่ึีงตลอดเวลาท่ีท�าพิธีผูกแขน เทียนจะต้อง
ห้ามดับตามความเช่ือของชาวกะเหร่ียง ผู้ท่ีมีอายุมาก
ท่ีสุดหรือผู้สูงอายุจะเป็นผู้ท�าพิธี (รัฐธยา สาระศาลิน,  
๒๕๕๙) ในข้ันตอนพธีิการเรียกขวัญ ผู้สูงอายุจะน�าด้าย
แดงท่ีได้มีการตัดเตรียมเอาไว้แล้วมาจุ่มน�้าเล็กน้อย แล้ว 
น�ามาผูกกับผู้รับขวัญ ผู้รับขวัญจะย่ืนแขนขวาให้ผู้เรียก
ขวัญซ่ึีงถือด้ายแดงอยู่ในมือท้ังสองข้าง ปัดด้ายจาก
ฝ่่ามือข้ึนไปหาข้อศอกพร้อมกล่าวค�าเรียกขวัญด้วย
ภาษากะเหร่ียง จากน้ันผูกด้ายวนรอบข้อมือ ๓ รอบ 
ผูกด้วยเง่ือนตาย ห้ามผู้รับขวัญแกะหรือตัดด้ายจนกว่า
จะครบเวลา ๓ หรอื ๗ วัน ส่วนของเศษด้ายเหลือท่ีถูก
ตัดจะน�ามาวางไว้ท่ีศีรษะของผู้รับขวัญ ซ่ึีงชาวกะเหร่ียง
เช่ือว่าเป็นท่ีอยู่ของขวัญ และเป็นสัญลักษณ์แสดงว่า
ขวัญได้เดินทางกลับมาหาเจ้าของเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว 
เม่ือเสร็จส้ินพิธีการผูกข้อมือเรียกขวัญ ชาวกะเหร่ียง
จะน�าเคร่ืองเซ่ีนไหว้ไปเก็บรักษาไว้ท่ีหัวนอน หลังจาก
น้ันก็สามารถเร่ิมรับประทานข้าวห่อได้ตามประเพณี

ต่อมาจะเป็นการเร่ิมกิจกรรมทางดนตรี โดยนัก
ดนตรีของหมู่บา้นจะเป่าแคนเพ่ือสร้างความบันเทิง และ 
ให้ความสนุกสนานแก่ผู้คนในชุมชน โดยจะมีท้ังการ
บรรเลงแคนแบบเด่ียว การบรรเลงเพ่ือประกอบการร�า 
และการขับร้องสลับกับแคน ซ่ึีงในการขับร้องน้ี บทเพลง
จะเป็นการร้องโต้ตอบระหว่างชายและหญิง โดย 

การแสดงดนตรีเพ่ือการประกอบพิธีกรรม

การแสดงดนตรีเพ่ือการประกอบพิธีกรรม
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ท่วงท�านองและเน้ือร้องของบทเพลง แสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์และแสดงออกถึงวัฒนธรรมของชาว
กะเหร่ียงในท้องถ่ิน

จากการศึกษา พบว่า ดนตรีของชาวกะเหร่ียงมี
ความสัมพันธ์กบับริบททางสังคมและวัฒนธรรม และมี
บทบาทในการสะทอ้นความคดิ ความเช่ือ และพฤตกิรรม
ทางสังคมของชาวกะเหร่ียง ท้ังในด้านของประเพณี 
พิธีกรรมท่ีมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตมาต้ังแต่อดีตจน

มาถึงปัจจุบัน ดนตรีกะเหร่ียงจึงมีความส�าคัญในด้าน
ประเพณวัีฒนธรรมท่ีท�าใหช้าวกะเหร่ียงเกดิความภาค
ภูมิใจในวัฒนธรรมของตน ด่ังเช่น ประเพณีกินข้าวห่อ 
ท่ีได้มีการน�าดนตรีเข้ามาเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรม เพ่ือ
ให้ดนตรีมีบทบาทหน้าท่ีในการหล่อหลอมคนในชุมชน
ให้เกิดความรัก ความสามัคคี ส่งผลให้ดนตรีกะเหร่ียง
ยังคงด�ารงอยู่ในวัฒนธรรมและชุมชนของตนเองต่อไป
ได้ในอนาคต
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ทรงพล เลิศกอบกุล (Songpon Loedkobkune)
อาจารย์ประจำาภาควิชาดนตรีและศิลปะการแสดง
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่

ประวัติและวัฒนธรรมดนตรีถิ่นใต้จากวรรณกรรมทักษิณ:
เรุ่�องน�งโภคุวดี คุำ�ก�พย์

ก่อนหนา้น้ีผู้เขียนได้เสนอบทความ
เก่ียวกับแง่มุมทางดนตรีท่ีแทรกอยู่

ของวรรณกรรมภาคใต้ เร่ือง ไตรภูมิ
ฉบับบ้านกระบ่ีน้อย โดยเน้นเสนอ
ข้อมูลเก่ียวกับดนตรีถ่ินใต้ท่ีปรากฏิใน
วรรณกรรม ประกอบกบับทวิเคราะห์ท่ี
เช่ือมโยงกับเน้ือหาและข้อมูลแวดล้อม
แบบองค์รวม ส�าหรับเป็นพ้ืนฐานใน
การศึกษาและพัฒนาประวัติดนตรีถ่ิน
ใต้ในอนาคต การค้นคว้าใช้ข้อมูลข้ัน
ต้นท่ีอ้างอิงจากงานวิจัย-รวบรวม
วรรณกรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ในหนังสือ
ชุด “วรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรม
คัดสรร” ซ่ึีงบทความเร่ืองท่ี ๒ น้ี 
เสนอข้อมูลประวัติและวัฒนธรรม
ดนตรีถ่ินใต้จากวรรณกรรมเร่ือง 
“นางโภควดี”

ตุำ�น�นน�งโภคุวดี 
ต�านาน “นางโภควดี” เป็น

วรรณกรรมท่ีแพร่หลายในพ้ืนท่ีภาคใต้  
ท้ังวรรณกรรมมุขปาฐะ (oral 
literature) ในรูปแบบกลอนสวด 
หรือบทชาครู (กาศครู) บทว่าส�าหรับ
ท�าภูมิ (บทเช้ือ) และวรรณกรรมลาย

ลักษณ์ ท่ีมีการคัดลอกต่อ ๆ  กันมา  
โครงเร่ืองต�านานนางโภควดี เล่า
ถึงการสร้างจักรวาล ด้วยการสละ
ตนเองของนางโภควด ีและการสอน
เร่ืองพุทธศาสนา ท้ังพระอภิธรรมเจ็ด
คัมภีร์ ขันธ์ ๕ ทวัตดึงสาการ ตลอด
จนมนตร์คาถาและการต้ังพิธีต่าง ๆ  
เช่น การท�าขวญัข้าว คาถาลอยกระทง 
คาถาปรุงยา ฯลฯ ตามแต่ผู้คัดลอก
จะสอดแทรก ท�าให้เร่ืองราวส่วน
ท้ายน้ีต่างกันไปในแต่ละฉบับ ด้วย
ลักษณะดังกล่าว ต�านานนางโภควด ี
จึงไม่ได้เป็นเพียงเร่ืองเลา่เพ่ือความ
บันเทิงหรือวรรณกรรมเพ่ือหาเหตผุล
ถึงท่ีมาของสรรพส่ิงเท่าน้ัน หากแต่
เร่ืองราวของนางโภควดียังเป็นความ
เช่ือหน่ึงท่ีคนภาคใต้ยังคงเคารพและ
ศรัทธาตราบปัจจุบัน

ต�านานเร่ืองนางโภควดีเป็น
วรรณกรรมท่ีผนวกความเช่ือท้ังฮินดู
พุทธ และความเช่ือท้องถ่ินไว้ด้วย
กัน ความเช่ือท่ีผสานกันเหล่าน้ี 
สะท้อนให้เห็นการปะทะสังสรรค์ทาง
วัฒนธรรมระหว่างวัฒนธรรมจาก
อินเดียกับวัฒนธรรมท้องถ่ินท่ีเกิด

ข้ึนในดินแดนภาคใต้ โดยเร่ืองราว 
ต�านานนางโภควดีน้ันมีอยู่ว่า คร้ัง
ท่ีพระอิศวรมีพระประสงค์สร้าง
จักรวาลและสรรพส่ิง ต้องใช้ร่างกาย
ของหญิงสาวบริสุทธ์ิมาสร้างเป็น
แผ่นดิน พระองค์จึงชุบนางโภควดี
ข้ึนมา เม่ือนางก�าเนิดมาได้ ๗ วัน  
ก็มีความต้องการจะสละตนเอง
เป็นทานในการสร้างสรรพส่ิงตาม
ประสงค์ของพระอิศวร จากน้ัน
พระอิศวรจึงน�าพระขรรค์ตัดเน้ือ
นางโภควดีท้ิง เน้ือน้ันเกิดกลาย
เป็นแผ่นดิน แล้วน�าอวัยวะต่าง ๆ  
ของนางสร้างเป็นสรรพส่ิงท่ัวท้ัง
จักรวาล ดวงตาท้ังสอง ข้างหน่ึงเป็น
พระจันทร์ ข้างหน่ึงเป็นพระอาทิตย์
หัวใจเป็นดวงดาว หนังเป็นแผ่นฟ้า  
เลือดเป็นแม่น�้า เล็บเป็นภูเขา กระดูก
เป็นต้นไม้ เอ็นเป็นเถาวัลย์ ขนเป็น
หญ้า และสรรพสัตว์ต่าง ๆ นานา
ท่ัวจักรวาล เกิดจากดอกหญ้าคา
อันก�าเนิดมาแต่ขนของนางโภควดี
แล้วจึงบัญญัติวัน เดือน ปี และ
นักษัตรประจ�าปี แล้วจึงกล่าวส่ังสอน
มนุษย์ตามแนวทางพระพุทธศาสนา  
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พระอภิธรรมเจ็ดคัมภีร์ ขันธ์ ๕ และ
พรรณนาถึงคาถาต่าง ๆ  ดังท่ีกล่าว
มาแล้วข้างต้น จากน้ันเข้าสู่ส่วนของ
การพยากรณ์ว่า หลังการปรินิพพาน
ของพระพุทธเจ้าองค์ท่ี ๕ จะเกิด
เภทภัย เกิดไฟประลัยกัลป์ เกิดน�้า
ท่วมถึงสวรรคช้ั์นพรหม ล้างสรรพส่ิง 
ท้ังมวลอยู่ ๗ วัน วันท่ี ๘ จึงมีลมประลัย
กัลป์พัดจนน�้าแห้ง แล้วสรรพส่ิง 
ท้ังหลายจะถูกสร้างข้ึนมาใหม่อีก
คร้ังเป็นวัฏิจักร (ชัยวุฒิ พิยะกูล, 
๒๕๔๗, ๑๒๕)

หนังสือบัุดเรุื�องน�งโภคุวดี
เรื่องราวต�านานนางโภควดีท่ี

แพร่หลายในฐานะของความเช่ือที่
สัมพนัธ์กับพธีิกรรมในชวีติประจ�าวนั
และทีม่าของสรรพสิง่ นอกจากเป็น
เรือ่งเล่าและกลอนสวดแล้ว ต�านาน
เรือ่งนีย้งัสืบทอดต่อกนัมาในรูปแบบ
วรรณกรรมลายลักษณ์ ท่ีมกัเขยีนไว้
ในสมดุใบลานท้องถิน่ภาคใต้เรยีกกนั
ว่า “หนังสือบุด”

หนังสือบุดเร่ืองนางโภควดี มีอยู่
หลายส�านวนกระจายตลอดพ้ืนท่ีภาคใต้  
หนังสือบุดเร่ืองน้ีเป็นเร่ืองส�าคัญท่ี
ปัจจุบันบางท้องถ่ินยังคงใช้เป็นต�ารา
พิธีกรรมอีกด้วย หนังสือบุดเร่ืองนาง
โภควดีท่ีพบในภาคใต้ปัจจุบันเป็น
ฉบับคัดลอก ท่ีมีการคัดต่อ ๆ กัน
มาหลายทอด จนไม่อาจหาต้นฉบับ
แรกได้อย่างแท้จริง กระน้ัน หนังสือ
บุดเร่ืองนางโภควดีส�าคัญ ๓ ฉบับ 
ท่ีรู้จักกันแพร่หลายในภาคใต้ ก็ถูก
ใช้ศึกษามาอย่างต่อเน่ือง คือ ฉบับ 
ต�าบลนาทอ่ม อ�าเภอเมอืง จังหวัด
พัทลุง ท่ีชัยวุฒิ พิยะกูล เคย 
ปริวรรตไว้และสถาบันทักษิณคดี
พิมพ์เผยแพร่เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๔๒ 
ฉบับท่ีสถาบันทักษิณคดีรับบริจาค
มาในป ีพ.ศ. ๒๕๒๖ และฉบบันาย
ท้าม เจริญพงษ์ ท่ีพิมพ์เผยแพร่ใน 
ปี พ.ศ. ๒๕๐๕ เปน็ฉบับท่ีได้มาจาก  

ต�าบลท่ีวัง อ�าเภอทุ่งสง จังหวัด
นครศรีธรรมราช (ชัยวุฒิ พิยะกูล,  
๒๕๔๗, ๑๒๔)

การศึกษาประวัติและวัฒนธรรม
ดนตรีถ่ินใต้จากวรรณกรรมทักษิณ: 
เร่ืองนางโภควดี คร้ังน้ี ยกฉบับท่ี
ปริวรรตโดยชยัวุฒิ พิยะกูล ซ่ึีงเรยีก
ว่า “นางโภควด ีค�ากาพย”์ พิมพ์ไว้
ในหนังสือชุด “วรรณกรรมทักษิณ 
วรรณกรรมคัดสรร” โดยเน้ือความ
ประพันธ์ด้วยกาพย์ยานี กาพย์ฉบัง 
กาพยสุ์รางคนางค ์และกาพยเ์ยสันตา  
ต่อเน่ืองกันจ�านวน ๖๙๔ บท เป็น
ฐานในการศึกษา

ภ�พรุวม่ของวัฒนธรุรุม่ดนตุรุีถิ�น
ใตุ้ในวรุรุณกรุรุม่เรุ่�อง “น�งโภคุวดี
คุำ�ก�พย์”

หากเทียบกับวรรณกรรมเร่ืองอ่ืนท่ี
มีการรจนาไวใ้นหนังสือบุด การท่ีเร่ือง
นางโภควดี ค�ากาพย์ ฉบับน้ีมีจ�านวน 
๖๙๔ บทน้ัน ถือว่าค่อนข้างยาวมาก 
และด้วยเน้ือความท่ียาว เร่ืองราว 
ของดนตรีในวรรณกรรมฉบับน้ีจึง
ปรากฏิกระจายตลอดเร่ือง และมี
สัดส่วนท่ีค่อนข้างมาก เม่ือเทียบกับ
วรรณกรรมเร่ืองอ่ืนท่ีไม่ได้มีเน้ือหา
หลักเก่ียวข้องกับดนตรี ท�าให้ภาพ
สะท้อนของวัฒนธรรมเก่ียวกับบทบาท
การใช้ดนตรีถ่ินใต้ท่ีปรากฏิในเร่ือง
น้ีมีรูปแบบท่ีค่อนข้างชัดเจน ท้ังยัง
แสดงให้เห็นความสัมพันธ์กับการ 
ร่ายร�าและวัฒนธรรมอ่ืน ๆ อย่าง
แยกไม่ออกอีกด้วย

ภาพรวมหลกั ๆ  ของวฒันธรรม
ดนตรใีนวรรณกรรมเร่ือง “นางโภควดี  
ค�ากาพย์” น้ี ท้ังหมดเก่ียวกับ
บทบาทท้ังในส่วนพิธีการส�าหรับ
การเคารพยกย่องและการเฉลิม
ฉลองยินดี ท่ีดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของ
ขบวนแห่ประโคมและการบรรเลง
ร่วมกับการร่ายร�าในโอกาสของงาน

ร่ืนเริง โดยมีเพียงคร้ังเดียวเท่าน้ัน
ท่ีเคร่ืองดนตรีถูกกล่าวถึงในฐานะ
ของการใช้เปรียบเทียบสัณฐาน จาก
ข้อมูลดังกล่าวท�าให้สามารถแบ่ง
อธิบายดนตรีจากวรรณกรรมเร่ือง
นางโภควดี ค�ากาพย์ ได้ ๒ แบบ  
คือ ดนตรีประโคมแห่ กับ ดนตรี
เพ่ือความบันเทิง

ดนตุรุีปรุะโคุม่แห่
“ดนตรีประโคมแห่” คือ ดนตรี

ส�าหรับพิธีกรรม หรือบรรเลง เพ่ือ
เป็นสัญญาณ/สัญลักษณ์ ของงาน
พิธีส�าคัญ เสียงดนตรีประโคมแหเ่ป็น
ตัวแทนของพลังอ�านาจ ท่ีแสดงออก
ผ่านเสียงอันดังอึกทึก ในวัฒนธรรม
ดนตรีถ่ินใต้ วงดนตรีและเคร่ือง
ดนตรีส่วนใหญ่ มีพ้ืนฐานมาจาก
ดนตรีประโคมแห่ในพิธีกรรม ก่อน
ท่ีปัจจุบันถูกปรับให้ฟังง่ายและมี
บทบาทการใชเ้พ่ือความบนัเทิงมาก
ข้ึน วงดนตรแีละเคร่ืองดนตร ีไม่ว่า
จะเป็น วงดนตรีหนังลุง-โนราห์ โพน 
ลิมนต์ ฯลฯ ต่างก็ท�าหน้าท่ีพ้ืนฐาน
เป็นเคร่ืองประโคมแห่ในพิธีท้ังส้ิน 
ซ่ึีงบทบาทการใช้ดนตรีประโคมแห่
ในวรรณกรรมเร่ืองนางโภควดี ค�า
กาพย์ แสดงให้เห็นทัศนคติและความ
เช่ือเก่ียวกับเสียงดนตรีในลักษณะ
เดียวกัน คือ ดนตรีเป็นเคร่ืองประโคม
แห่ท่ีแสดงถึงการสรรเสริญ อ�านาจ 
และบารมี อันอึกทึกดังท่ัวสกล ท้ัง
ยังแสดงให้เห็นร่องรอยและรูปแบบ
วงดนตรีในอดีต วงดนตรีตามคติ 
ตลอดจนเคร่ืองดนตรีและรูปแบบวง
ท่ีสัมพันธ์กับวงดนตรีประโคมแห่ใน
ปัจจุบัน ดังปรากฏิความตอนหน่ึงท่ี
กล่าวถึงการสรรเสริญและอนุโมทนา
ของเหล่าเทวดา ต่อการสละร่างกาย
ของนางโภควด ีมีดนตรีประโคมแห่
อึกทึก ท้ังฆ้อง สังข์ พิณพาทย์ และ
ป่ี ความว่า
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ความจากวรรคข้างต้น เน้ือหาท่ีปรากฏิดนตรีเก่ียวข้อง ๓ ส่วน แสดงช่ือเคร่ืองดนตรี/
วงดนตรี ๔ ชนิด ได้แก่ สังข์ ฆ้อง วงพิณพาทย์ และป่ี โดยดนตรีท้ังหมดเป็นเคร่ืองประโคม
แห่ของเหล่าเทวดา ท่ีพรรณนาไว้ว่า อยู่ในบริบทการโห่ร้องแสดงความยินดีท่ีน�าเอาดนตรีมา
ประโคมแห่สรรเสริญเกียรติยศและแสดงความเคารพแก่นางโภควดี ร่วมกับเคร่ืองบริวารอ่ืน ๆ   
ท่ีด�าเนินมาพร้อมเหล่าเทวดา การประโคมแห่ด้วยดนตรีลักษณะดังกล่าว ท้ังสังข์และฆ้อง ยัง
ปรากฏิใช้อยู่ในพิธีกรรมหรือขบวนพิธีของคนภาคใต้ปัจจุบัน อาทิ การเป่าสังข์พิธีพราหมณ์ การตี 
ประโคมฆ้อง (หรือเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ) ในพิธีสวดบ้าน ตลอดจนขบวนแห่กฐิน ผ้าป่า และ
อ่ืน ๆ ท่ีใครมีเคร่ืองดนตรีสามารถเข้ามาร่วมประโคมได้ ไม่เพียงเฉพาะฆ้องกับสังข์เท่าน้ันท่ี
เป็นเคร่ืองส�าคัญของดนตรีประโคมแห่ในภาคใต้ “กลอง” ยังเป็นพ้ืนฐานของการประโคมท่ี
คู่กับฆ้องมาช้านาน จนท�าให้วงดนตรีถ่ินใต้แทบท้ังส้ินจัดอยู่ในกลุ่ม “วัฒนธรรมฆ้อง-กลอง”  
โดยวรรณกรรมเร่ืองนางโภควด ีค�ากาพย ์มีการกลา่วถึงการประโคมดนตรใีนวัฒนธรรมฆอ้ง- 
กลองท่ีเต็มไปด้วยความหลากหลาย ตอนหน่ึงว่า

 “สนั่นเม่ก้อง เสียงสงัข์เสียงฆ้อง ทั่วทอ้งจักรวาล 
เดชะบญุเจา้ ให้ชีวิตเป็นทาน เทวาทกุสถาน 
สรรเสรญิเทวี 
 บ้างตีพณิพาทย์ ดอกไมเ้ดียรดาษ อันงามมีศร ี
เก็บปรายลงมา เต็มท้องธรณ ี เขียวขาวถ้วนถี่ 
ต่างต่างนานา 
 บ้างเปน็ปี่แก้ว เสียงดงัแจ้วแจ้ว มีตา่งภาษา 
ข้าวตอกดอกไม้ ทิพยป์รายลงมา ทั้งดอกบุษบา 
มาลาในสวรรค”์ 

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๔๐) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 “ร้องสาธุการ ทุกชั้นวมิาน ชื่นชมยินด ี
บ้างถอืจาหมอน พัดโบกพัดชะน ี พิณพาทย์ลจาป ี
ฆ้องกลองแตรสังข ์ 

ระฆังกงัดาน ไพเราะเสียงสาน เทพาทัว่ทั้ง 
เป่าปี่ตฆี้อง มี่ก้องสนั่น คนเทพทั่วทั้ง 
ร้องสาธุการ” 

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๕๖) 
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ความจากวรรคท่ียกมาข้างต้น ย่ิงแสดงให้เห็นรูปแบบของการประโคมแห่ในวัฒนธรรม
ฆ้อง-กลองในพ้ืนท่ีภาคใต้ปัจจุบัน ชัดเจนว่าการประโคมแห่ในเร่ืองท่ีฉายภาพของเทวดาน้ัน มี 
ฐานมาจากวัฒนธรรมดนตรี ในความเป็นจริง ท่ีในการประโคมแห่เพ่ือสรรเสริญเกียรติยศและ
บารมี สามารถประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีเสียงดังหลากหลายเท่าท่ีจะมีได้ ความจากวรรคน้ี
จึงมีเคร่ืองดนตรีนอกจากสังข์กับฆ้องแล้ว ยังมีกลอง แตร ระฆัง และกังสดาล (กังดาน) อีก
ด้วย กระน้ัน นอกจากการสรุปรูปแบบของดนตรีประโคมแห่ว่า มีการรวมเคร่ืองดนตรีเสียง
หลายหลากเข้ามาประโคมแล้ว เน้ือความยังแสดงให้เห็นรูปแบบการจัดวงเฉพาะ ท่ีปรากฏิ
ในภาคใต้ ดังความว่า “เป่าป่�ตีฆ้้อุง” ท่ีวงดนตรีส�าหรับประโคมหลักในปัจจุบัน ท้ังวงหนังลุง- 
โนราห์ และวงกาหลอ ต่างอยู่ในกลุ่มท่ีจ�ากัดความได้ว่า “เป่าป่ีตีฆ้อง” และ “เป่าป่ีตีกลอง”  
ท้ังส้ิน การพรรณนาดังกล่าวจึงเป็นความพยายามอธิบายการประโคมแห่ท่ีมีความย่ิงใหญ่
อันประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีหลากหลาย ท้ังดนตรีแบบท้องถ่ินและดนตรีอ่ืน ๆ 
จากต่างชาติ (เช่น แตร) ดนตรีประโคมแห่ลักษณะเดียวกันน้ี ยังปรากฏิอีก ๒ แห่ง ในส่วน
ท่ีกล่าวถึงคุณของการปฏิิบัติตนตามค�าสอนว่า จะเป็นผู้มีบุญบารมี ยามเดินทางก็มีขบวน
แห่สรรเสริญเกียรติยศ ความว่า

 “เดินไปข้างหนา้ หอกดาบซ้ายขวา ธงเทียวไสว  
ม.ี..ฆ้องกลอง๑ สตมิหาดไทย แห่ห้อมล้อมไป  
ทั้งซ้ายทั้งขวา” 

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๗๐)  
และ  

 
 “ถ้ามทีีไ่ป ธงเทียวสไว ห้อมล้อมซา้ยขวา 
รี้พลเนอืงนอง ฆ้องกลองแหม่า สัดดีซ้ายขวา 
ห้อมลอ้มสไว” 

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๘๓) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การประโคมแห่ท่ีปรากฏิในวรรณกรรมเร่ืองน้ี นอกจากดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมฆ้อง-กลอง
แล้ว ยังปรากฏิช่ือเคร่ืองดนตรี/วงดนตรี ท่ีน่าสนใจอีก ๓ แห่ง ได้แก่ ป่ีแก้ว พิณพาทย์  
ลจาป ีโดยท่ีช่ือหรอืลักษณะดนตรน้ีีไม่ได้ปรากฏิใชจ้ริงในปจัจุบัน อันดับแรก เคร่ืองดนตรท่ีีถูก
กล่าวถึงอย่าง “ป่ีแก้ว” น้ี เป็นการกล่าวถึงป่ีท่ีร่วมประโคมอยู่ในงานพิธี จากวรรคท่ีว่า “บ้าง
เป็น์ป่�แก้ว เสียงดังแจ้วแจ้ว มีต่างภาษ์า” ช้ีว่ากล่าวถึงป่ีแบบรวม ๆ  ท้ังป่ีในขนบการประโคม
แบบปัญจดุริยางค์และป่ีอ่ืน ๆ ว่ามีการใช้ในขบวนหลายแบบ โดยค�าว่า “แก้ว” ท่ีพ่วงท้ายป่ี
น้ี เป็นเพียงการเปรียบเสียงป่ีท่ีนัยว่าใสเหมือนแก้วเท่าน้ัน ขณะท่ีค�าว่า “ลจาปี” จากวรรค  
“พิณพาทัย์ลจาป่” ไม่อาจช้ีชดัได้วา่ ค�าน้ี หมายถึง “จ่าป่ี” อันเป็นช่ือต�าแหน่งคนเป่าป่ีในขบวน หรือ 
หมายถึง “กระจับป่ี” ท่ีออกเสียงเพ้ียนไป ข้อน้ีจ�าเป็นต้องค้นคว้าหลักฐานเพ่ิมเติม

๑ ข้อุความขาดหาย
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กระน้ัน ค�าว่า “พิณพาทย์” ในวรรณกรรมน้ี ดูจะต่างไปจากท้ังป่ีแก้วและลจาปี พิณพาทย์ 
ในวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้ เป็นค�าท่ีคนท้องถ่ินรู้จักกันดี แต่กลับไม่อาจระบุรูปแบบหรือวง
ดนตรีได้อย่างชัดเจน ท้ังยังไม่ปรากฏิใช้เรียกวงดนตรีในปัจจุบันอย่างเจาะจงและไม่ใช้แพร่
หลายนัก (แม้จะรู้จักกันดีก็ตาม) พิณพาทย์ในวรรณกรรมจึงเป็นค�าเรียกวงดนตรีท่ีรับรูป
ค�าและแนวคดิมาจากตา่งถ่ิน แล้วมาปรบัใช้ตามทศันะของคนทอ้งถ่ิน ในลักษณะเดยีวกับค�า
ว่า “มโหรี” ท่ีมักปรากฏิใช้ในวรรณกรรม และเรียกกันติดปากมากกว่าใช้ระบุวงดนตรีอย่าง
เป็นทางการ (ทรงพล เลิศกอบกุล, ๒๕๕๙, ๔๓–๔๘) พิณพาทย์ตามบริบทของเร่ืองอาจ
กล่าวได้มีนัยความหมายท่ีกล่าวถึงดนตรีรวม ๆ และมีความเป็นไปได้ ท่ีผู้รจนาอาจใช้เรียก
วงดนตรีหนังลุง-โนราห์ อันเป็นวงป่ีพาทย์ด้ังเดิม ท่ีในบริบทความเป็นจริงวงดนตรีชนิดน้ี ใช้
ท้ังประโคมแห่ในพิธีและการละเล่นบันเทิง ซ่ึีงการวิเคราะห์นัยความหมายค�าว่า “พิณพาทย์”  
น้ี ก็ไม่อาจสรุปได้ ณ ท่ีน้ีเช่นเดียวกัน ยังจ�าเป็นต้องพิจารณาจากหลักฐานอ่ืนเพ่ิมเติม

ข้อมูลท้ังหมดของดนตรีประโคมแห่ท่ีแสดงมาข้างต้นช้ีให้เห็นอย่างคร่าว ๆ ว่า ดนตรี 
ณ ช่วงท่ีรจนา หรือคัดลอกวรรณกรรมน้ี ผู้คนภาคใต้รู้จักใช้ดนตรีประโคมแห่ท่ีสามารถแยก
ได้เป็น ๓ แบบ คือ ๑. การใช้เคร่ืองดนตรีเสียงดังประโคมร่วมกันให้อึกทึก ๒. ดนตรีต่าง
ชาติและวงป่ีกลองในขนบปัญจดุริยางค์ ๓. วงดนตรีฆ้อง-กลอง ในขนบดนตรีท้องถ่ิน โดย
ดนตรีประโคมแห่มีบทบาทการใช้ในฐานะเคร่ืองสรรเสริญ ยกย่อง ให้เกียรติ ตลอดจนการ
แสดงถงึอ�านาจ บารม ีและความเปน็สิริมงคล ซ่ึีงขนบความเช่ือดนตรปีระโคมแหใ่นลักษณะ
เดียวกันยังคงปรากฏิเหน็ในชีวิตชาวใต้ปัจจุบัน อย่างการประโคมฆอ้ง-กลอง ในพธีิสวดบ้าน 
(ประโคมฆ้อง) การประโคมกลองโพน ในช่วงออกพรรษา (คุมยาม) การประโคมฆ้อง-กลอง 
ในช่วงเดือนเป็นจันทร์ (จันทรุปราคา) การประโคมในพิธีต่าง ๆ ของวงหนังลุง-โนราห์ และ
วงกาหลอ เป็นต้น

ดนตุรุีเพ่�อคุว�ม่บัันเทึิง 
บทบาทของดนตรีท่ัวไป นอกจากเป็นไปเพ่ือพิธีกรรมหรืออุดมการณ์บางอย่างแล้ว ดนตรี

ยังตอบสนองมนุษย์ในฐานะของส่ือบันเทิงอีกด้วย ซ่ึีงในวรรณกรรมเร่ืองนางโภควดี ค�ากาพย์ 
ดนตรีถูกใช้เป็นส่วนหน่ึงของการสร้างภาพสรวงสวรรค์ ท่ีเป็นพ้ืนหลังของเน้ือเร่ือง ในฐานะ
เคร่ืองประโคมแห่แห่งเกียรติยศในพิธีกรรม และอีกส่วนคือส่ือบันเทิงท่ีใช้บรรเลงในการเฉลิม
ฉลองและขบักล่อม ท่ีมีนัยว่า เคร่ืองขับกล่อมและบันเทิงเหล่าน้ี เป็นด่ังอาภรณ์ของผู้มีบารมี 
การเสพสนุทรียรสทางดนตร ีจึงถูกแสดงในฐานะของเคร่ืองบ�าเรอแกผู้่มีอ�านาจวาสนา ท่ีเน้ือ
ความวรรณกรรมเร่ืองนางโภควดี ค�ากาพย์ ได้ปรากฏิการใช้ดนตรีเพ่ือความบันเทิงในบริบท
ของการฉลองและงานร่ืนเริงในเหตุการณ์สืบเน่ืองจากท่ีกระบวนพิธีต่าง ๆ  ผ่านพ้นไปแล้ว การ 
ฉลองอันมีดนตรีและการร่ายร�าน้ี ถูกพรรณนาไว้ด้วยกาพย์เยสันตาตอนหน่ึง ซ่ึีงเป็นเหตุการณ์
หลังจากนางโภควดีสละร่างกายสร้างสรรพส่ิง แต่งวัน เดือน และปีนักษัตรแล้ว เทพเทวดา
ต่างมาชุมนุมแซ่ีซ้ีองสรรเสริญและฉลองกันระร่ืนช่ืนบานเป็นมงคลท่ัวท้ังปฐพี พร้อมดนตรี
และการร่ายร�าท่ีส่งเสียงขจรขจายไปท่ัว ความว่า
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ความจากกาพย์เยสันตาวรรคน้ี แสดงให้เห็นการฉลองท่ีมีดนตรีและร่ายร�า เพ่ือถวาย
แก่คุณของนางโภควดี ภายในบทพรรณนาถึงดนตรีท่ีช้ีให้เห็นว่าเป็นการละเล่นบันเทิงถวาย
ท้ัง “รัะบำารัำาถวาย” มีการบรรเลงขับกล่อม “ดีดพิณสามสายท้ัังดน์ตรีั” มีการ “บ้างตีกะลา
ป่�แลสีซอุ” มี “ขับถอุ” และการบรรเลงดนตรี ร่วมกับการร้อง “รัับเอุาเพลงซอุแลพิณพาทัย์”  
ท้ังหมดน้ีแสดงภาพการละเล่นเต้นร�าท่ีคร้ืนเครง ต่างจากการประโคมแห่ท่ีเน้นให้เห็นภาพ
ของขบวนท่ีอึกทึกไปด้วยเคร่ืองดนตรีเสียงดังจ�าพวกฆ้อง กลอง ป่ี ระฆัง ฯลฯ ซ่ึีงลักษณะ
ดนตรีเพ่ือความบันเทิงดังกล่าว ยังมีข้อความท่ีกล่าวถึงดนตรีบันเทิงในงานมหรสพ (มโหสด)  
ท่ีคล้ายกัน ปรากฏิในกาพย์ยานีตอนหน่ึง ในเน้ือหาการสอนพระอภิธรรมเจ็ดคัมภีร์ ท่ีพรรณนา
ถึงวิญญาณของผู้ท่ีหลงใหลในส่ิงร่ืนเริงว่า

 “ธรณะระชื่นบาน ทั่วทั่งสถานบังคมคัล 
 ขจอนขจอนแจจัน บ้างขบัระบําราํถวาย 
 ขจอนขจอนมากมาย ดีดพิณสามสายท้ังดนตร ี
 ขจอนขจอนจําเมรีนส ี บ้างตีกะลาปี่แลสีซอ 
 ขจอนขจอนขบัถอ รับเอาเพลงซอแลพณิพาทย์”  

  

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๕๓) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 “ร่างกายนอนหลับ วินยานเร่รอ่น ไปเที่ยวทุกวัน 
เล่นงานมโหสด ก่อฉิ่งระบาํ ฟังขับฟังราํ 
เป่าปี่สซีอ” 

(ชัยวุฒ ิพิยะกลู, ๒๕๔๗, ๑๗๖) 

เน้ือความท่ีแสดงให้เห็นบริบทดนตรีด้านความบันเทิงท้ังสองส่วนท่ียกมา คือภาพของ
ดนตรีเพ่ือความบันเทิง ในส�านึกของผู้คนภาคใต้ในอดีตท่ีแสดงออกผ่านวรรณกรรม ซ่ึีงจากการ
พรรณนาท้ังสองส่วนท่ีปรากฏิสามารถแยกดนตรีเพ่ือความบันเทิง ๓ ลักษณะ คือ ๑. ดนตรี
ท่ีประกอบระบ�าและการฟ้อนร�า ๒. การขับและดนตรีประกอบการขับ ๓. ดนตรีขับกล่อม
จ�าพวกเคร่ืองสาย ลักษณะท้ัง ๓ ของดนตรีเพ่ือความบันเทิงน้ี ยังคงพบในวัฒนธรรมถ่ินใต้
ปัจจุบัน ต้ังแต่การ “ขับ” ท่ีปรากฏิในหลาย ๆ ส่วน หรือท่ีบางคร้ังเรียกว่า “ขับถอ” การขับ
น้ีนอกจากใช้เป็นส่วนหน่ึงในพิธีกรรมแล้ว ยังใช้ฟังเพ่ือความบันเทิงด้วย โดยเฉพาะการขับ
ท่ีใช้วิธีการด้นสด อย่างเพลงบอก การว่ากลอนมุโตของโนราห์ เป็นต้น การขับร่วมกับการ
ร่ายร�าหรือระบ�าก็ปรากฏิในการละเล่นโนราห์ ลิเกป่า ขณะท่ี “เป่าป่ีสีซีอ” น้ัน นอกจากตัว
ค�าแสดงความรู้สึกบันเทิงของการเล่นดนตรีแล้ว ยังเป็นการกล่าวถึงวงดนตรีหนังลุง-โนราห์  
ท่ีมักมีการใช้ท้ังป่ีและซีอร่วมกันเสมออีกด้วย
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วงหนังลุง-โนราห์ ท่ีใช้ซีอบรรเลงร่วม (ท่ีมา: https://
www.youtube.com/results?search_query=มโนราห์)

กระน้ัน ยังมีการพรรณนาเคร่ืองดนตรีและวงดนตรี 
ท่ีจ�าเป็นต้องพิจารณาและวพิากษ์เพ่ิมเตมิ ท้ังประเดน็
เร่ือง “พิณพาทย์” ดังท่ีกล่าวไปแล้วในหัวข้อดนตรีประโคม
แห่ ท่ีในส่วนของดนตรีเพ่ือความบันเทิง ปรากฏิช่ือข้ึน
อีกคร้ัง พร้อมขยายความให้เห็นลักษณะในบริบทเพ่ือ
ความบันเทิงท่ีต่างไปว่า “ขจอุน์ขจอุน์ขับถอุ รัับเอุา
เพลงซอุแลพณิพาทัย”์ ท�าให้เห็นชัดว่า นอกจากค�าวา่
พิณพาทย์ จะเป็นค�าเรียกท่ีหมายรวมท้ังประโคมแห่และ
ดนตรีเพ่ือความบันเทิงอย่างรวมแล้ว ยังอาจสามารถ
ระบวุงดนตรอีย่างเจาะจงกไ็ด้ ซ่ึีงประเดน็น้ี จ�าเปน็ต้อง
ค้นคว้าเพ่ิมเติมต่อไป ขณะท่ีการกล่าวถึง “ฉ่ิง” น้ัน ดู 
จะไมมี่ความชัดเจนอ่ืนใด นอกจากเปน็หลักฐานท่ีบอก
ได้ว่า ณ เวลาท่ีรจนา หรือคัดลอก ฉ่ิงเป็นท่ีรู้จัก แต่
ไม่ใช่เคร่ืองดนตรสี�าคัญเช่นฆ้อง กลอง หรอืเคร่ืองดนตรี
อ่ืนท่ีถูกกล่าวถึงบ่อยคร้ัง

นอกจากน้ี เคร่ืองดนตรีอีกส่วนในกาพย์เป็นเคร่ืองดนตรี
ท่ีไม่รู้จักแพร่หลายหรือปรากฏิใช้จริงในท้องถ่ิน หากแต่ 
เป็นท่ีรับรู้ว่ามีลักษณะอย่างไร ใช้ในบริบทใด ผ่าน
วรรณกรรมหรือการเล่าต่อ ๆ กันมา ๒ ชนิด ได้แก่ 
“พิณสามสาย” ท่ีไม่พบใช้ในท้องถ่ินภาคใต้ปัจจุบัน และ
ไม่ปรากฏิหลักฐานอ่ืนใด นอกจากวรรณกรรมทางพุทธ
ศาสนาท่ีมกับรรยายวา่เป็นเคร่ืองดนตรขีองเทวดา และ
ส�าคัญในฐานะของเคร่ืองดนตรท่ีีท�าให้องค์พระสัมมาสัม
พุทธเจ้าทรงระลกึได้ถึงสัจธรรมจากการต้ังสายท้ัง ๓ ท่ี
ต่างกัน จึงเช่ือไดว่้า พิณสามสายท่ีกล่าวถึงในวรรณกรรม
เร่ืองนางโภควดี ค�ากาพย์ น้ี ไม่ใช่เคร่ืองดนตรีท่ีเคยใช้
จริงในท้องถ่ินภาคใต ้ด้วยไม่ปรากฏิรอ่งรอยการใชแ้ละ
การกล่าวถึงอ่ืนใดเหมือนเช่นเคร่ืองดนตรีอ่ืน แม้กระท่ัง
ช่ือเฉพาะเคร่ืองดนตรี ก็ไม่พบ มีได้เพียงช่ือเรียกตาม
ลักษณะท่ีพรรณนาต่อ ๆ  กันมาว่า “พิณสามสาย” อัน
เป็นเคร่ืองดนตรีบรรเลงของเทวดาเท่าน้ัน

ในลักษณะไม่ต่างกับพิณสามสาย ดนตรีอีกชนิดท่ี
มีการกล่าวถึงว่า “บ้างตีกะลาป่ี” น้ี จากการวิเคราะห์
รูปค�า น่าจะหมายถึง “กระจับป่ี” เสียมากกว่าจะกล่าว
ถึงการตีกะลาและเป่าป่ี แม้ว่าในพ้ืนท่ีภาคใตจ้ะมีเคร่ือง
ดนตรีส�าหรับเด็กเล่นจ�าพวกกลองท่ีท�าจากกะลาเรียก
ว่า “กลองพรก” ก็ตาม แต่กลองพรกก็เป็นเพียงเคร่ือง
เล่นเท่าน้ัน ไม่ได้น�ามาประประสมวงหรือพบหลักฐาน
อ่ืนใดกล่าวถึง อีกท้ังหากจะพรรณนาถึงการตี-เคาะ
กะลาจรงิ ก็ไม่มีเหตุผลใดต้องเปล่ียนค�าวา่ “พรก” เปน็ 
“กะลา” ท่ีไม่ใช่ค�าท่ีใช้กันในภาคใต้อยู่แล้ว ดังน้ัน วรรค
น้ี แท้จริงแล้วอาจกล่าวถึง “กระจับป่ี” เสียมากกว่า 
กระน้ัน เคร่ืองดนตรอีย่าง “กระจบัป่ี” ก็ไม่ได้เป็นเคร่ือง
ดนตรท่ีีปรากฏิใชใ้นพ้ืนท่ีภาคใตปั้จจุบัน หากแตยั่งคงมี
ร่องรอยกล่าวถึงบ้างในวรรณกรรมและเร่ืองเลา่ จึงอาจ
ท�าให้ท้ังช่ือและวิธีการบรรเลงมีความคลาดเคล่ือนไป 
อย่างไรก็ตาม ข้อมูลส่วนน้ียังจ�าเป็นต้องค้นคว้าหลัก
ฐานและวิพากษ์เพ่ิมเติมต่อไป

กลองพรก (ท่ีมา: ทรงพล เลิศกอบกุล, มกราคม ๒๕๖๐)

ปรุะวตัุแิละวฒันธรุรุม่ดนตุรุถีิ�นใตุจ้ึ�กวรุรุณกรุรุม่เรุ่�อง 
“น�งโภคุวดี คุำ�ก�พย์” กับัข้อสังเกตุบั�งปรุะก�รุ

อย่างไรก็ตาม นอกจากประเด็นท่ีวรรณกรรมเร่ืองนาง
โภควด ีค�ากาพย ์แสดงใหเ้ห็นภาพของวฒันธรรมดนตรี
ถ่ินใต้ ณ ช่วงเวลาท่ีรจนาและ/หรือคัดลอก ท่ีพบว่ามี
บทบาทการใชด้นตรีในวัฒนธรรมภาพรวม ๒ แบบ คือ  
ดนตรีประโคมแห่ ส�าหรับเกียรติยศและพิธีกรรม กับ 
ดนตรีเพ่ือความบันเทิง ส�าหรับงานร่ืนเริงและการเฉลิม
ฉลอง โดยในรายละเอียดของดนตรีท้ัง ๒ บทบาทน้ี  
แสดงให้เห็นลักษณะอย่างคร่าว ๆ  ของวงดนตรแีละเคร่ือง
ดนตรี ซ่ึีงวงดนตรีและเคร่ืองดนตรีบางส่วน สามารถ
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เห็นความเช่ือมโยงกับดนตรีถ่ินใต้ในปัจจุบันได้อย่าง
แจ่มชัด ขณะท่ีดนตรีอีกส่วน ไม่ปรากฏิใช้จริงในปัจจุบัน  
การรับรู้และเข้าใจดนตรีกลุ่มหลังอาจส่งผ่านเร่ืองเล่า 
วรรณกรรม และความเช่ือ กระน้ัน แม้ว่าภาพดนตรีท่ี
วรรณกรรมเร่ืองน้ีจะแสดงให้เห็นยืนยันได้ว่าเป็นภาพ
วัฒนธรรมดนตรถ่ิีนใตใ้นบริบทการใชใ้นอดีต แต่ปัญหา
คือการไม่สามารถระบุเวลาได้ เน่ืองจากไม่พบต้นฉบับ 
และฉบับปริวรรต จากฉบับคัดลอกอีกที ก็ไม่ยืนยันช่วง
เวลาชัดเจน ช่วงเวลาส�าหรับประวัติศาสตร์ดนตรีจาก
วรรณกรรมเร่ืองนางโภควด ีค�ากาพย ์ในการศกึษาคร้ังน้ี  
จึงยังไม่อาจสรุปได้

นอกเหนือจากเร่ืองช่วงเวลาท่ีท�าให้ไม่สามารถ
วิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์ได้ชัดเจนแล้ว วรรณกรรม
เร่ืองนางโภควดี ค�ากาพย์ ยังมีข้อสังเกตบางประการท่ี
น่าสนใจ ส�าหรับการศึกษาและอธิบายวัฒนธรรมดนตรี
ถ่ินใต้ ท่ีจะได้เสนอไว้เพ่ือศึกษาต่อในอนาคต ข้อแรก 
การกล่าวถึงดนตรีในส�านึกเหนือธรรมชาติของคนภาคใต้  
ท่ีมองว่าดนตรีเป็นเสียงศักด์ิสิทธ์ิ เป็นเคร่ืองแห่ง
เกียรติยศ ซ่ึีงสังเกตได้ว่า ในวรรณกรรมน้ัน ดนตรีเป็น
ส่ิงท่ีมีอยู่แล้วคู่กับเทวดา ดนตรีไม่ได้ถูกสร้างข้ึนมาใหม่
เช่นสรรพส่ิงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดจากการสละร่างกายของนาง
โภควดี ดนตรี เสียงดนตรี ความรู้ด้านดนตรีจึงเป็นส่ิง
ส�าคัญเสมือนเป็นเสียง-ความรู้จากเทวดา สอดคล้อง
กับต�านานหลายเร่ืองท่ีมองว่า ความรู้ด้านดนตร ี
น้ัน มนุษย์เรียนรู้จากการท่ีเทวดามาส่ังสอน๒ ข้อท่ีสอง  

๒ ตัวอุย่างเช่น์ ตำาน์าน์กาหลอุ กล่าวว่า วงดน์ตรัีชนิ์ดน์ี้มีดำาริัมาจากพรัะพุทัธัเจ้า และเพลงมาจากการัแต่งขอุงพุทัธัสาวก
และเทัวดา (ชวน์ เพชรัแก้ว, ๒๕๒๔, ๑๐-๑๑)
๓ วรัรัณกรัรัมเรัื่อุงไตรัภูมิ ฉบับบ้าน์กรัะบี่น์้อุย กล่าวเปรัียบสัณฐาน์ขอุงเขาพรัะสุเมรุัว่า “ทัีน์ี้จะว่าด้วยรัูปพรัะเมรัุน์ั้น์ 
กลมเหมือุน์อุย่างตะโพน์” (กล่ิน์ คงเหมือุน์เพชรั, ๒๕๔๗, ๘๑)

มีการกล่าวถึง “ตะโพน” ซ่ึีงได้เคยเสนอไปในบทความ
ก่อนหน้าแล้วว่า เคร่ืองดนตรีชนิดน้ี น่าจะหมายถึง 
“กลองโพน” ในฐานะของการใช้เปรียบเทียบขนาด ท่ีใน
วรรณกรรมเร่ืองน้ีกล่าวไว้ว่า “ลางคนเป็นพะโจ พุงเท่า
ตะโพนเปน็จักรฝ่าน” ในลกัษณะคล้ายกับวรรณกรรมเร่ือง
ไตรภูมิ ฉบับบ้านกระบ่ีน้อย๓ ประเด็นการใช้เคร่ืองดนตรี
ในการเทียบสัณฐานน่าศึกษาขยายความให้กระจ่างต่อ
ไป เพราะอย่างน้อยท่ีสุด การท่ีผู้รจนาใช้เคร่ืองดนตรี
ชนิดหน่ึงเปรยีบลักษณะส่ิงท่ีก�าลังพรรณนา เปน็เคร่ือง
ยืนยันอย่างดีว่า เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีเป็นท่ีรู้จักแพร่หลาย
ในอดีต แม้ว่าปัจจุบันจะไม่ปรากฏิแล้วก็ตาม

ท้ายท่ีสุด การศึกษาประวัติและวัฒนธรรมดนตรี
ถ่ินใต้จากวรรณกรรมทักษิณเร่ืองนางโภควดี ค�ากาพย์ 
ในบทความฉบบัน้ี เป็นเพียงส่วนเล็กน้อยเท่าน้ัน ยังมี
ประเดน็และวรรณกรรมอกีหลายฉบบั-ส�านวนท่ีสามารถ
ใช้ศึกษาและอธบิายวัฒนธรรมดนตรถ่ิีนใต้ในเชิงลึกท่ียัง
คงรอให้ผู้สนใจได้น�ามาศึกษา ร้ือถอน ถกเถียง ขยาย
ขอบเขตความรู้ต่อไป บทความชุดน้ีเป็นเพียงบันไดก้าว
แรก ๆ ส�าหรับการสร้าง/สถาปนาองค์ความรู้ประวัติ
และวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้ให้เกิดข้ึน ผู้เขียนจึงหวังว่า
บทความน้ีจะมีส่วนช่วยสร้างความสนใจและชุดความรู้ 
เบ้ืองต้นส�าหรับงานดนตรีถ่ินใต้ต่อไป

บัรุรุณ�นุกรุม่
กล่ิน คงเหมือนเพชร. (๒๕๔๗). ไตรภูมิ ฉบับบ้านกระบ่ีน้อย. ใน ชวน เพชรแก้ว (บรรณาธิการ), วรัรัณกรัรัม 
 ทัักษิ์ณ: วรัรัณกรัรัมคัดสรัรั, (เล่ม ๑), (หน้า ๘๑). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยราชภัฏิสุราษฎีร์ธานี.
ชัยวุฒิ พิยะกูล. (๒๕๔๗). นางโภควดี ค�ากาพย์. ใน ชวน เพชรแก้ว (บรรณาธิการ), วรัรัณกรัรัมทัักษิ์ณ:  
 วรัรัณกรัรัมคัดสรัรั, (เล่ม ๑), (หน้า ๑๒๑-๑๙๗). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยราชภัฏิสุราษฎีร์ธานี.
ชวน เพชรแก้ว. (๒๕๒๔). กาหลอ. ใน อุดม หนูทอง (บรรณาธิการ), ดน์ตรีัพ้ืน์เมือุงภาคใต้, (หน้า ๙-๓๔).  
 สงขลา: สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.
ทรงพล เลิศกอบกุล. (๒๕๕๙). มโหรีในทัศนะคนใต้: ข้อสังเกตจากการศึกษาวรรณกรรมท้องถ่ินเร่ืองเต่าทอง 
 ฉบับบ้านคลองจูด. ใน พิธีัไหว้ครูัดน์ตรีั ปรัะจำาป่การัศึิกษ์า ๒๕๕๙, (หน้า ๔๓-๔๘). นครปฐม: วิทยาลัย 
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MUSIC THEATRE

เร่ือง: 
ช่อลดา สุริยะโยธิน (Chorlada Suriyayothin)
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาการขับร้องและละครเพลง
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

Red Hot & Cole

การเริ่มต้นของการเลือกละคร 
เพลงของสาขาวิชาการขับร้อง

และละครเพลงในปนีี ้มปีจัจยัหลาย
อยา่งประกอบกนั และมาลงตวักนัที่
เรื่อง “Red Hot & Cole” เรื่องราว
ทีก่ลา่วถงึชีวประวตัขิองนกัแตง่เพลง
แจส๊ชือ่ดงั Cole Porter ทีม่ผีลงาน
เริม่ต้นประมาณป ีค.ศ. ๑๙๒๐ จนถงึ
บ้ันปลายชวีติของเขา การด�าเนนิเรือ่ง
เปน็เหมอืนการเลา่ถงึเหตุการณแ์ละ
ยอ้นเรือ่งราวตา่ง ๆ  ท่ีเกดิขึน้ในชวีติ
ของเขาผ่านตัวละครต่าง ๆ ที่อยู่ใน
แต่ละช่วงเวลาที่ส�าคัญ จุดที่สูงสุด
ในชวีติ และ ชว่งทีต่กต่�าทีสุ่ดในชวิีต

ในฐานะผู้ก�ากับการแสดง ตอนท่ี
ได้อ่านบทคร้ังแรก เร่ืองน้ีไม่ง่ายเลย 
เพราะส่ิงแรกท่ีเราควรรู้คือ ประวัติของ 
Cole Porter การเร่ิมต้นสู่เส้นทาง

นักแต่งเพลงน้ันเร่ิมต้นจากไหน และ
สามารถประสบความส�าเร็จได้อย่างไร 
มีใครท่ีคอยสนับสนุนเขาบ้าง เราต้อง 
เรียนรู้ถึงการใช้ชีวิตของเขา และ  
แต่ละท่ีน้ันมีความส�าคัญต่อเขา
อย่างไร เพราะละครเพลงเร่ืองน้ี 
ถ้าไม่ได้รู้จักหรืออ่านประวัติ จะไม่ 
สามารถเห็นช่วงเวลาท่ีซ่ีอนอยู่
ภายในบทละครได้เลย การท�างาน
ก็เลยตอ้งเร่ิมต้นจากการอา่นประวติั
ของ Cole Porter ต้ังแต่ต้น และ 
วาง time line ชีวิตของเขาให้แบ่ง
ออกเป็นตอน ๆ  เพ่ือการท�างานท่ีง่าย
ข้ึนกับบทละครท่ีได้รับมา ยอมรับ 
เลยว่า การท�างานกับบทละครท่ี
เป็นก่ึงชีวประวัติ ต้องอ่านเยอะ คิด
ย้อนยุคไปในสมัยน้ัน ซ่ึีงเป็นยุคท่ี
ห่างไกลจากชีวิตตัวเองมาก คิดไป

ถึงค่านิยม ชีวิตความเป็นอยู่ และ
สังคมสมัยน้ัน

เม่ือกล่าวถึง Cole Porter 
ตัวเอกหลักของเร่ือง เขามีชีวิตท่ี
น่าท่ึงและน่าสนใจมาก ๆ ถือได้ว่า
เป็นนักแต่งเพลงคนหน่ึงท่ีเรียกว่า 
อัจฉริยะ ได้เลย เขาเกิดในครอบครัว
ท่ีร�่ารวย ใช้ชีวิตแสนสบาย มีคนรับ
ใช้ ชีวิตกับดนตรีของเขาเร่ิมต้นจาก
คุณแม่ ท่ีสามารถร้องเพลงและเล่น
เปียโนได้ พอ Cole Porter อายุ ๖  
ขวบ เขาก็ได้เร่ิมเรียนไวโอลิน เปียโน 
และภาษาฝ่ร่ังเศสเม่ือเขาเติบโตข้ึน จน 
เข้าเรียนท่ีมหาวิทยาลัย Yale ก็ได้
เร่ิมเห็นผลงานของเขา ผ่านละคร
เพลงของโรงเรียน โดยมีเพ่ือน ๆ  ของ
เขาได้คอยสนับสนุน งานแรกท่ีออก
สู่สาธารณะ ก็คือ “See America 
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First” เร่ืองน้ีไม่ประสบความส�าเรจ็ มี 
เสียงวิจารณ์มากมาย ด้วยความ
เป็นศิลปินมาก ๆ Cole Porter ก็
รู้สกึไม่คอ่ยดีนกั และในขณะน้ัน ช่วง
สงครามโลกคร้ังท่ี ๑ เศรษฐกิจของ
อเมรกิาไม่ค่อยสู้ดี ทุก ๆ  คนเลยหา
ทางออกเดินทางไปท่ีประเทศอ่ืน ๆ 
เพ่ือหาเป้าหมายใหม่ Cole Porter 
ตัดสินลงช่ือรับราชการ เพ่ือเดนิทาง
ไปเป็นล่ามท่ีฝ่ร่ังเศส เพราะตวัเองมี
ความสามารถดา้นภาษา แตใ่นขณะ
เดียวกันน้ันก็ดูจะไปหาท่ีเท่ียวแห่ง
ใหม่มากกว่า และในช่วงเวลาน้ัน
เอง ก็ท�าให้ Cole Porter ได้พบ
กับภรรยาของเขา Linda Thomas 
แม่หม้ายสาวสวย ท่ีมีอายุมากกว่า 
Cole ถึง ๘ ปี ซ่ึีงถือได้ว่าเป็นคนท่ี
คอยสนับสนุน Cole Porter ในทกุ ๆ   
อย่าง ถึงแม้จะเป็นช่วงท่ี Cole 
Porter ประสบอบัุติเหตุตกม้า และ
เสียขาของตนเองไป Linda ก็ยัง
คอยดูแลไม่ห่าง ถึงแม้ตนเองจะไม่
สบายเช่นกัน

เม่ือได้ดูถึงบทละครเร่ืองน้ี ความ
ท้าทายอีกส่ิงหน่ึงก็คือ การรู้จักตัว
ละครต่าง  ๆ  ในเร่ือง  ท่ีเป็นเพ่ือน
ในชีวิตจริงของ Cole Porter ซ่ึีงมี
ท้ังหมด ๑๔ คนด้วยกัน แต่ละคนก็มี
บทบาทในสังคมสมัยน้ันจริง และเป็น
คนท่ีมีช่ือเสียงไม่น้อย นอกจากน้ัน 
เรายังได้เห็นมิตรภาพท่ีเกิดข้ึนในช่วง
เวลาท่ีต่างกัน ซ่ึีงละครเร่ืองน้ีแบ่งออก
เป็น ๒ องก์ ในองก์แรกน้ัน คนแรก  
ที่ไม่กล่าวถึงไม่ได้เลย  คือ  Elsa
Maxwell ผู้ท่ีเป็นนักเขียน นักแต่งเพลง  
นักเขียนข่าวซีุบซีิบ  และแน่นอน
เธอเป็นแม่งานงานเลี้ยงใหญ่  ๆ  
ในอเมริกา และน่ันก็เป็นจุดเร่ิมต้น
แรกท่ีท�าให้คนหลาย  ๆ  คนได้รู้จัก 
Cole Porter ในปาร์ต้ีเปิดเร่ืองน้ัน 
ก็ได้รู้จักกับ Irene Castle ซ่ึีงเป็นนัก
เต้น ballroom และมีโรงเรียนสอน

เต้นในนิวยอร์ก ช่ือ “Castle House” 
ในงานนี้ก็ยังมี  Monty  Wooley 
เพ่ือนสนิทของ  Cole  ท่ีรู้จักกันมา
ต้ังแต่เรียนท่ี Yale เป็นนักแสดงและ
เป็นเพ่ือนท่ีอยู่ในทุกช่วงชีวิตของเขา 
และยังมี Sara Murphy ภรรยาของ 
Gerald Murphy ท่ี Cole เลือกเป็น
ครอบครัวต้นแบบ  Clifton  Webb 
นักแสดงและนักเต้นชาย และรวมไป
ถึง Moss Heart นักเขียนบทละคร
และผู้ก�ากับช่ือดังในศตวรรษท่ี ๒๐

เมื่อเรื่องราวพามาถึงฝ่รั่งเศส 
แน่นอนว่าเร่ืองราวก็พาให้ Cole ได้
พบกับ Linda เขาท้ังสองเดินทางไป
ไนต์คลับช่ือดังในปารีส ท่ี Bricktop 
เป็นเจ้าของ  เธอเป็นผู้ที่น�าการ

เต้น Charleston มาสู่นครปารีสก็
ว่าได้ และการได้มาท�างานราชการ
ท่ีฝ่ร่ังเศสก็ท�าให้เขาได้รู้จักกับ Ray 
Goetz นักแต่งเพลง นักเขียน และผู้
สร้างคนส�าคัญ ท่ีท�าให้เขาได้เร่ิมต้น
อาชีพในแวดวงละครเพลง จากเร่ือง 
Paris ในปี ค.ศ. ๑๙๒๘ หลังจากน้ัน  
Cole ก็ท�างานเร่ือยมา เขาได้พบกับ
คนมากมายและได้ท�างานกับนักร้อง
คู่ขวัญ  Ethel  Merman  ที่ท�าให้
ละครเพลงเร่ือง Anything goes ดัง
เปร้ียงปร้างในปี ค.ศ. ๑๙๓๔ โดย
ได้เพ่ือนนักเขียนวิจารณ์ช่ือดัง อย่าง  
Dorothy  Parker  เป็นคนเขียน
เชียร์ให้ และยังได้รู้จักกับ George 
Kaufman ผู้ท่ีเป็นนักเขียนบทละคร 
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ผู้ก�ากับ และผู้สร้าง มีผลงานละคร
เพลงหลายเรื่องอีกด้วย  หลัง
จากที่ได้ถูกทาบทามให้มาท�างานท่ี 
Hollywood Cole ก็ได้รู้จักกับ Sam 
Katz  ผู้สร้างชื่อดัง  และ  Hedda  
Hopper นักแสดงและนักเขียนข่าว
ซีุบซีิบ  เธอดังมากในช่วงทศวรรษ
ท่ี ๑๙๔๐ ช่วงน้ันถือว่าเป็นช่วงขาข้ึน
ของ Cole ก่อนท่ีจะประสบอุบัติเหตุ
ตกม้า และเสียขาของเขา ถือได้ว่า
เหตุการณ์คร้ังน้ีเป็นจุดเปล่ียนในชีวิต
ของเขาก็ว่าได้

การกลับมาปาร์ต้ีในองก์ ๒ ของ 
Cole Porter ไม่เหมือนเดิมอีกต่อไป  
ถึงแม้ว่าเขาจะเป็นคนพูดติดตลก
และเสียดสี  แต่คร้ังน้ีเพ่ือน  ๆ  ทุก
คนก็รู้ว่า มันไม่ตลกส�าหรับเขา เรา
ได้เห็นเพ่ือน  ๆ  ของเขาในองก์  ๑  
กลับมาอยู่รวมกันอีกคร้ัง เพ่ือท่ีจะ
ให้ก�าลังใจ Cole อีกคร้ัง และยังมี 
Bella Spewack ร่วมอยู่ในงานเล้ียง
น้ีด้วย ผู้ท่ีเป็นนักเขียนบทละคร และ

เป็นตัวละครส�าคัญท่ีพาชีวิต  Cole 
Porter กลับมามีสีสันอีกคร้ังกับการ
ได้ร่วมงานกันในละครเพลงเร่ือง Kiss 
Me Kate ถึงแม้ว่าในช่วงแรก Cole  
จะปฏิิเสธการท�างานเร่ืองน้ี แต่เร่ือง
น้ีกลับเป็นเร่ืองท่ีสร้างช่ือเสียงให้เขา
อีกคร้ัง ในปี ค.ศ. ๑๙๔๘ ถึงแม้ชีวิต
ของเขาจะมีความยากล�าบาก  แต่
การท่ีได้กลับมายืนตรงจุดน้ี ท�าให้ Cole  
ภูมิใจในตัวเองไม่น้อยเลยทีเดียว
ผลงานของเขายังคงมีอยู่เร่ือย  ๆแต่
เม่ือเดินทางมาถึงบ้ันปลายชีวิตก็ได้
พบว่า  หลาย  ๆ  คนในชีวิตได้เดิน
ทางออกไปจากชีวิตของเขา แม้กระท่ัง  
Elsa  Maxwell  ผู้เป็นเพื่อนสนิท 
ก็ยังมาทวงเงินคืนต่อหน้า สุดท้าย 
ชีวิตก็เหลือเพียงตัวคนเดียว ท่ีไม่มี
ใครเหลียวแล

ถือได้ว่าช่วงชีวิตของ  Cole 
Porter  ในละครเรื่องนี้  ค่อนข้าง
ด�าเนินไปอย่างรวดเร็ว  เลยท�าให้
คิดถึงการออกแบบฉากที่น้อย  แต่

ใช้ได้มาก  เราได้  อาจารย์ณัฐคม
แช่มเย็น  จากสาขาวิชาการละคร 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์  มาช่วยออกแบบให้ 
ซ่ึีงเป็นรูปแบบท่ีเรียบง่าย แต่โก้หรู
เหมาะกับชีวิตของ  Cole  Porter 
โดยออกแบบมาให้ฉากน้ันมีประตู ๓ 
บาน ซ่ึีงสามารถเคล่ือนย้ายไปเป็นท่ี
ต่าง ๆ ของงานปาร์ต้ี  อาจจะเป็น
กระจกบานใหญ่ ในห้องโถงโรงแรม
สักแห่ง หรือจะใช้เป็นผนังบ้านท่ีหรูหรา
ของ Cole Porter ก็ได้ โดยการวาด
ลวดลายหินอ่อนบนพ้ืนสีด�าท้ังหมด 
ตัดกับผ้าม่านสีขาว ท�าให้ดูเก๋ไม่น้อย
เลย เม่ือพูดถึงฉาก จะไม่พูดถึงองค์
ประกอบแสงก็คงไม่ได้ เราได้ท�างาน
กับ อาจารย์ทวิทธ์ิ เกษประไพ ซ่ึีง
ออกแบบแสงให้เรามาหลายโปรดักช่ัน
แล้ว มาในคราวน้ีก็คุยกันว่า อยาก
ให้ไฟได้เป็นตัวแทนของสถานท่ีต่าง ๆ  
ท่ี Cole Porter ได้เดินทางและใช้ชีวิต
อยู่ท่ีน่ัน หลังจากท่ีได้คุยแนวไอเดีย
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กันคร่าว  ๆ  ก็ได้ข้อสรุปโดยการ
ท�าไฟ gobo light คือ การลอกลาย
ฉลุ  และฉายไฟลงไป  เพื่อให้เห็น
สัญลักษณ์ของสถานที่และประเทศ
ต่าง  ๆเช่น หอไอเฟลแทนปารีส เรือ  
gondola ท่ีเวนิส และฮอลลีวูด อีก
คนท่ีไม่กล่าวถึงไม่ได้เลย คือ ครูอาร์ต  
อัศกร  ศิริสุจริตธรรม  ที่เคยฝ่าก
ผลงานไว้ให้กับ AF รุ่น ๑-๓ และ
งานอ่ืน  ๆอีกมากมาย ครูอาร์ตเข้า
มาออกแบบท่าเต้นในเรื่องนี้  ซึี่งมี
ลักษณะของ tap dance ซ่ึีงน้อยคน
ในประเทศไทยจะสามารถสอนได้
ครูอาร์ตได้เข้ามาสอนและออกแบบ
ท่าเต้นต่าง  ๆ  ในเพลงใหญ่  เช่น 
Anything goes Just one of those 
thing และ Begin Beguine ไว้ด้วย

องค์ประกอบอีกอันท่ีละครเพลง
ขาดไม่ได้เลยก็คือ ดนตรี ปีน้ีเราได้
มีโอกาสท�าเพลงของ Cole Porter 
เราเลยเลือกท่ีจะใช้วงดนตรีแจ๊ส ซ่ึีง
โน้ตเพลงท่ีได้มาน้ัน มีแค่โน้ตเปียโน 

เราเลยต้องไปขอให้ อาจารย์ปิญชา
นันท์  ใจประสงค์  เป็นผู้เรียบเรียง
ดนตรีให้ใหม่ โดยการออกแบบให้มี 
saxophone guitar bass piano และ  
drums เข้ามาร่วมแสดงด้วย รวม
ไปถึงนักเรียนสาขาแจ๊ส  ๑๔  คน 
ท่ีมาช่วยแสดง  ท�าให้วงดนตรีแจ๊ส
สมบูรณ์แบบ และยังถือเป็นวงดนตรี
ที่ร่วมอยู่ในการแสดงบนเวทีแห่งน้ี
อีกด้วย  และวาทยกรรับเชิญก็คือ 
ชวิน เต็มสิทธิโชค

ทางสาขาได้แบ่งหน้าท่ีงานเบ้ือง
หลังไว้ให้เด็ก  ๆได้ฝึ่กฝ่นการท�างาน 
ไม่ว่าจะเป็น งานด้าน PR ด้าน stage  
& props และ costumes ไว้ ซ่ึีงการ
ท�างานต่าง  ๆได้ผ่านการวางแผนไว้ 
เพ่ือให้สอดคล้องกัน ทางด้าน PR ก็
จะมุ่งเน้นไปในเรื่องของการติดต่อ
บริษัทต่าง  ๆเพ่ือซ้ืีอบัตร หรือเป็น
สปอนเซีอร์  รวมถึงการออกแบบ
โปสเตอร์เพ่ือส่ือสารประชาสัมพันธ์
ละครเพลงเร่ืองน้ี stage & props 

ก็จะดูเวลานักแสดง เพ่ือจัดคิวซ้ีอม 
จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีเหมาะ
สมและใช้ในฉากต่าง  ๆ  เพ่ือให้นัก
แสดงได้ฝึ่กซ้ีอม ส่วนฝ่่าย costumes 
ก็จะดูแลเรื่องเสื้อผ้าของนักแสดง
ต่าง  ๆ  ซ่ึีงในเร่ืองน้ีก็ถือว่าเป็นยุค
ทศวรรษท่ี ๑๙๓๐-๑๙๕๐ ท่ีมีการ
แต่งตัวเป็นรูปแบบชัดเจน  หรือท่ี
เรารู้จักกันว่า  “gatsby”  (แกสบ้ี)  
ผู้ชายจะใส่สูทปกติ  กางเกงขา
กระบอก มีการตกแต่งเส้ือด้วยเข็ม
กลัดดอกไม้ หรือผ้าเหน็บกระเป๋าให้
เข้าชุด  อาจมีหมวกหรือผ้าพันคอ  
ส่วนผู้หญิงนั้นจะใส่ชุดแกสบี้ที่เป็น
เดรสสั้นหรือยาวก็ได้  มีเลื่อมหรือ
ขอบชายกระโปรง เพ่ิมเคร่ืองประดับ
ด้วยสร้อยมุก ท่ีคาดผมสวย  ๆหรือ
บางทีอาจจะใส่ถุงมือ การแต่งหน้า
จะต้องแต่งหน้าแบบย้อนยุค  คือ 
ปากสีแดง เท่าน้ัน

เม่ือพูดถึงการท�างานในช่วงต้น 
ถือได้ว่าเป็นไปด้วยความยากล�าบาก
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อยู่พอสมควร  เม่ือรวมถึงเหล่านัก
แสดงท่ีเป็นนักเรียนของเรา ก็ถือว่า
ค่อนข้างห่างไกลจากยุคที่กล่าวมา 
และแน่นอนการร้องเพลงในรูปแบบ
แจ๊สก็มีความยากในการฝึ่กซ้ีอมของ
นักศึกษาพอสมควร ถ้าจะให้พูดใน
ฐานะของครูสอนร้องเพลงด้วยนัน้  
การร้องเพลงแจ๊ส  ต้องร้องให้
ส่ือความเป็นตัวตนของผู้ร้อง บวก
กับการเข้าใจถึงเน้ือเพลงท่ีจะส่ือสาร
และปล่อยให้เป็นไปตามอารมณ์ท่ี
ต้องการ นักร้องเพลงแจ๊สส่วนใหญ่
จะให้ความส�าคัญกับสภาวะปัจจุบัน 
แต่การร้องเพลงแจ๊สในละครเพลงน้ัน
ก็ยังมีความจ�าเป็นที่ต้องการความ
แม่นย�าของการเข้าเพลง  มีคิวเพ่ือ
เข้าบทละครเช่นกัน ในรูปแบบเพลง
ของ  Cole  Porter  ก็ถือได้ว่าเป็น 
standard jazz ท่ีเราอาจจะไม่ค่อย
ได้ยินในยุคสมัยน้ี นักศึกษาบางคนก็
ต้องท�าการบ้านมากข้ึน บางคนไม่มี

ทักษะทางเพลงแจ๊สมากนัก ก็ถือว่า
ต้องฟังเพลงเพ่ือฝึ่กฝ่นและเรียนรู้โน้ต
เพลงต่าง  ๆเพ่ือให้การร้องเพลงน้ัน
ออกมามีประสิทธิภาพมากท่ีสุด นอก
เหนือจากการท�างานกับเพลงแล้ว  
ยังต้องท�างานกับตัวละครต่าง  ๆ  
ท่ีได้รับบทไป จากท่ีกล่าวมาข้างต้น
ว่า  ทุกคนในเรื่องน้ีเป็นคนที่มีชีวิต

อยู่จริง  สามารถหาข้อมูลได้บนส่ือ
ต่าง ๆ ในอินเทอร์เน็ต อาจจะมาก
หรือน้อยต่างกัน  แต่สิ่งส�าคัญก็คือ 
นักศึกษาต้องท�าการบ้านในการเข้าถึง
ตัวละครท่ีโตกว่าตนเองมาก และยัง
ต้องย้อนยุคไปดูสังคม ค่านิยมสมัย
น้ัน เพ่ือน�ามาวิเคราะห์ให้เข้าถึงตัว
ละครท่ีตนเองได้รับ ถือว่าจ�าเป็นมาก 
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เพราะบทละครเร่ืองน้ีด�าเนินเร่ืองเร็ว
และมีเวลาที่เปลี่ยนไป  ตั้งแตช่่วง
เร่ิมต้นการท�างานของ Cole Porter 
จนถึงบ้ันปลายชีวิตของเขา เพราะ
ฉะนั้น  จึงต้องท�าความเข้าใจและ
ศึกษาหาข้อมูลอย่างชัดเจน

การก�ากับการแสดง Red Hot & 
Cole ท่ีกล่าวถึงชีวิตและประวัติของ 
Cole Porter แม้จะเป็นงานท่ีท้าทาย

และยาก  แต่ก็มีความทรงจ�าดี  ๆ  
ไม่น้อย  คิดว่าเป็นโอกาสหนึ่งท่ี
เราจะได้มารู้จักชีวิต  ประวัติ  ของ
ผู้ชายคนหนึ่ง  ที่เดินทางผ่านเส้น
ทางท่ีดูเหมือนจะสวยงาม มีเพ่ือน
รุมล้อมให้ความส�าคัญกับเขา
มากมาย กว่าจะประสบความส�าเร็จ
ต้องผ่านความล้มเหลว เขาต้องผ่าน
จุดที่ยากล�าบากของชีวิตในช่วงท่ี

ประสบอุบัติเหตุ จนเกือบไม่สามารถ
เล่นเปียโนได้อีก แต่สุดท้าย ด้วยแรง
ก�าลังใจที่ดี  ก็ท�าให้เขาได้ท�างาน
ท่ีรักอีกคร้ัง ผลงานท่ีผ่านมามากมาย
ของเขา  ท�าให้เราได้เห็นว่า  Cole 
Porter ท�างานบนความสุขของเขา 
และอยู่กับส่ิงท่ีเขารัก น่ันก็คือ การ
แต่งเพลง  ผลงานของเขาฝ่ากไว้
ให้เรามากมาย  บางครั้งเราได้ยิน
เพลงนี้บ่อยครั้ง  เรากลับนึกไม่
ถึงว่า เพลงน้ีเป็นของ Cole Porter แต่
เม่ือเราได้ดูละครเพลงเร่ืองน้ี ก็ท�าให้
เห็นความอัจฉริยะของเขาในอีกหลาย ๆ  
แง่มุมเลยทีเดียว อย่างน้อย Cole 
Porter ก็ท�าให้เห็นว่า เสียงดนตรี
เป็นสิ่งที่สื่อสารความรู้สึกนึกคิด
ของผู้แต่งเพลงทุก  ๆคน และในรูป
แบบของนักแต่งเพลงแต่ละคนนัน้ 
ก็ได้ฝ่ากความเป็นตัวตนของเขาไว้
ในเพลงอีกด้วย



58

ONLINE CLASSROOM

การสอนเปียโนแบบออนไลน�
ผ่่านโปรแกรม Zoom

เร่ือง:
ธรัช วุฒิิวรรณ (Tharach Wuthiwan)

อาจารย์ประจำาสาขาวิชาเปยีโน 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

หน้าแรกของโปรแกรม

ในช่วงท่ีเราก�าลงักักตัวอยู่บ้าน จากการระบาดของเช้ือโควิด-๑๙ ครูหลายท่านอาจก�าลังมี
ปัญหาเดียวกัน คือ คลาสเรียนไม่สามารถด�าเนินต่อได้ จนท�าให้การสอนขาดช่วง แต่

หากเรามองว่าการกักตัวอยู่บ้านคือโอกาสทองท่ีนักเรียนจะได้ซ้ีอมมากข้ึน เราก็สามารถพลิก
วิกฤตน้ีเป็นโอกาสได้ ความท้าทายในคร้ังน้ี คือ ครูหลายท่านจ�าเป็นต้องสอนออนไลน์โดยไม่ทัน
ต้ังตัว ไม่มีเวลาศึกษาวิธีการใช้งานโปรแกรม และยงัไม่มีอุปกรณ์ ผู้เขียนจึงเขียนบทความน้ีข้ึน 
เพ่ือแนะน�าข้ันตอนการใชง้านและคณุสมบัติหลักของโปรแกรม Zoom รวมถงึการใชอุ้ปกรณ์เสริม  
เพ่ือใช้ในการสอนเปียโน หรือประยุกต์ใช้กับเคร่ืองดนตรีอ่ืน

Zoom เป็นโปรแกรมการประชมุทางไกลท่ีสามารถประยกุต์ใช้ในการสอนได้ ซ่ึีงรูปแบบการ
ใช้งานเร่ิมจากการเข้าเว็บไซีต์ www.zoom.us แล้ว sign up และ sign in เข้าสู่ระบบ การ 
ใช้งานจะแบ่งผู้เข้าประชุมเป็น ๒ ฝ่ั่ง คือ เจ้าของการประชมุ (host) และผู้เข้าร่วม (participant) 
ในบทความน้ี ผู้เขียนจะสมมติการใช้งานโดยให้ครูเป็น host และนักเรียนเป็น participant 
เม่ือเร่ิมการสอนโดยการคลิกท่ี host a meeting จากหน้าเว็บไซีต์เป็นคร้ังแรก ระบบจะให้ 
install โปรแกรมลงเคร่ือง ซ่ึีงจะท�าเพียงคร้ังเดียว และในคร้ังต่อไปจะสามารถใช้งานได้ทันที

 
เรุ่�ม่ก�รุสอน

ปุ่มต่าง ๆ ในโปรแกรมมีคุณสมบัติ ดังน้ี
•New Meeting: เร่ิมการประชุม โดยครูสามารถกดท่ีลูกศรด้านข้าง เพ่ือเลือกให้

โปรแกรมสร้าง Meeting ID ใหม่ หรือใช้ Personal Meeting ID ท่ีเปรียบเสมือนหมายเลข
โทรศัพท์ประจ�าตัว

•Join: ให้นักเรียนคลิกท่ีปุ่ม Join เพ่ือกรอกรหัส Meeting ID ของครูเม่ือจะเข้าช้ันเรียน
•Schedule: ใช้ในกรณีท่ีต้องการต้ังค่าการประชุมและส่งรหัส Meeting ID ให้ผู้ร่วมเข้า
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ประชุมแบบล่วงหน้า โดยท่ีโปรแกรม Zoom จะเช่ือมต่อกับปฏิิทิน เช่น Google Calendar 
เพ่ือช่วยให้ไม่พลาดการนัดหมาย

•Share Screen: ใช้ในการน�าภาพและเสียงจากจอของเราไปแสดงในจอของผู้อ่ืน

ก�รุตุั�งคุ่�เบัื�องตุ้น

เม่ือคลิกท่ี Meetings ด้านบนของหน้าจอในภาพแรก จะพบปุ่ม Edit เพ่ือการต้ังค่า ดังน้ี
•Password: หากเลือกช่องน้ีระบบจะให้ครูก�าหนด Password ท่ีใช้ร่วมกับรหัส Meeting 

ID เพ่ือเสริมความเป็นส่วนตัว แต่หากไม่เลือกช่องน้ี นักเรียนจะสามารถเข้าห้องเรียนได้เพียง
กรอก Meeting ID หรือ Personal Meeting ID ของครู โดยไม่ต้องมี Password

•Video: เลือกให้เปิดหรือปิดกล้อง
•Audio: เลือกว่าจะให้เสียงมาจากแหล่งใด แนะน�าให้เลือก Computer Audio
•Enable Waiting Room: ให้นักเรียนเข้ามาแล้วรอจนกว่าครูจะกดปุ่มอนุญาตให้เข้า

ห้องได้ ใช้ในกรณีท่ีมีช่ัวโมงการสอนติดกัน นักเรียนคนต่อไปท่ีมาถึงเร็วจะไม่รบกวนนักเรียน
อีกคนท่ีก�าลังเรียนอยู่

•Enable join before host: เป็นการอนุญาตให้นักเรียนเข้ามารอในการประชุมก่อน
ได้ หากมาถึงก่อนครู กรณีท่ีไม่เลือกช่องน้ี ครูจะต้องเปิดการประชุมก่อนนักเรียนมาถึง

•Automatically record meeting on the local computer: บันทึกการประชุม
เป็นวิดีโอคลิปโดยอัตโนมัติ

ขณะสอน

ตัวเลือกในการต้ังค่า

การจัดวางอุปกรณ์



60

ก�รุตุิดตุั�งอุปกรุณ์
•ต�าแหน่งการวางคอมพิวเตอร์: ให้ครูและนักเรียนวางคอมพิวเตอร์ไว้ข้างคีย์เปียโนใน

ระดับท่ีมองเห็นน้ิวและท่าน่ังโดยรวม
• การใช้้กลอ้งเว็บแคมจัุบภาพนิ�วมือจุากมุมสูง: ใช้กล้องเว็บแคมท่ีฐานของกลอ้งสามารถ

ติดต้ังกับขาต้ังกลอ้งแบบสกรเูหมือนกล้องถ่ายรูป เป็นการติดต้ังเพ่ิมเพ่ือจับภาพน้ิวมือจากมุม
สูง วิธีน้ีจะใช้ขาต้ังแบบ Scissor arm microphone stand น�ามายึดกับท่ีวางโน้ตของแกรนด์ 
เปียโนหรือฝ่าด้านบนของอัพไรท์เปียโน และดัดแปลงเล็กน้อยเพ่ือการตดิกล้องเว็บแคม โดย
ใช้หัวยึดกล้องถ่ายรูปแบบ Ball head mount มาติดท่ีส่วนปลายของขาต้ัง ท้ังน้ี การติดขาต้ัง
ควรใช้ผ้านุ่มห่อท่ีผิวของเปียโนเพ่ือป้องกันการขูดขีด เม่ือติดต้ังเรียบร้อยแล้ว ให้กดปุ่มลูกศร 
ท่ีอยู่ข้างปุ่มรูปกล้องในขณะสอน เพ่ือสลับระหว่างกล้องหลักกับกล้องเว็บแคม

•การใช้้ iPhone จัุบภาพมุมสูงแทนกล้องเว็บแคม: เม่ือมี Scissor arm microphone 
stand และ Ball head mount แล้ว สามารถน�าขายึดโทรศัพท์แบบ Phone holder tripod 
mount มาติดต้ังเพ่ิมได้ หลังจากติดต้ังแล้วให้กดปุ่ม Share Screen จากโปรแกรม Zoom 
ในขณะสอน แล้วเลือก iPhone/iPhone via Cable หรือ via AirPlay เม่ือภาพจากโทรศัพท์
แสดงข้ึนหน้าจอของนักเรียนแล้ว ให้ครูเปิดแอปกล้องถ่ายรูปเสมือนว่าก�าลังจะถ่ายรูป

•การแสดีงภาพจุากกลอ้งทั�ง ๒ มุมในหนา้จุอเดีียวกนั (ภาพดีา้นบน): สามารถท�าได้
โดยการติดต้ังโปรแกรมเสริม เช่น manycam ซ่ึีงข้อมูล ณ เดือนเมษายน ๒๕๖๓ โปรแกรม 
Zoom ได้ยกเลิกการใช้ภาพจากโปรแกรมเสริม อย่างไรก็ตาม ครูสามารถแก้ปัญหาด้วยการ
ติดต้ังโปรแกรม Zoom เวอร์ช่ัน ๔.๖.๘ มาใช้ได้ โดยการเข้าเว็บไซีต์ www.manycam.com 
หลังจากน้ันคลิกท่ี troubleshooting แล้วพิมพ์ค�าว่า Zoom ลงช่องของการค้นหา

•การสลับภาพซ้าย-ขวา: หากกล้องของท่านแสดงภาพกลับด้านซ้ีาย-ขวา สามารถแก้
ได้โดยเข้าเมนูการต้ังค่า แล้วเลือก Mirror my video ในหมวดหมู่ Video

•ล�าโพง: หากเป็นไปได้ควรใช้ล�าโพงเสริมเพ่ือให้การเรียนมีเสียงท่ีสมจริงมากข้ึน
•ไมโครโฟน: การใช้ไมโครโฟนของคอมพิวเตอร์อาจท�าให้นักเรียนได้ยินเสียงท่ีก้องและ

ไม่คมชัด เน่ืองจากต�าแหน่งของคอมพิวเตอร์อยู่ห่างจากปากของครู ปัญหาน้ีสามารถแก้ได้
ด้วยการคลิกท่ีลูกศรข้างปุ่มรูปไมโครโฟนในขณะท่ีก�าลังสอน โดยเลือกใช้ไมโครโฟนท่ีอยู่ใน

การใช้ Zoom ร่วมกับโปรแกรม 
manycam
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กล้องเว็บแคมซ่ึีงจะอยู่ใกลกั้บครูมากกว่า หรือใช้ไมโครโฟนแบบตอ่เสริมเข้ากับคอมพวิเตอร์
ก็จะได้เสียงท่ีคมชัดย่ิงข้ึน

•การแสดีงภาพโน้ตเพลงหรือวิดีีโอประกอบการสอน: ท�าได้โดยการเปิดโปรแกรม Chrome  
ในขณะสอน (หากยังไม่มีให้ติดต้ังก่อน) หลังจากน้ันกด Share Screen ในโปรแกรม Zoom 
แล้วเลือกแสดงภาพจาก Chrome พร้อมกับเลือก Share computer sound ท่ีมุมล่างซ้ีาย 
เม่ือภาพจากโปรแกรม Chrome แสดงข้ึนท่ีหน้าจอของนักเรียนแล้ว ครูสามารถ Drag and 
Drop ไฟล์โน้ตเพลงลงใน Chrome ได้โดยตรง และสามารถเล่นวิดีโอจาก YouTube โดยจะ
เป็นการถ่ายทอดท้ังภาพและเสียงไปพร้อมกัน ในขณะท่ีก�าลัง Share Screen อยู่น้ัน ครูและ
นักเรียนสามารถเขียนลงในหน้าจอได้ด้วยการเลือก Annotate จากเมนูท่ีปรากฏิอยู่บนหน้าจอ

ตุัวอย่�งอุปกรุณ์สำ�หรุับัถ่�ยภ�พจึ�กมุ่ม่ส้งทึี�ห�ซื้ื�อได้จึ�กรุ้�นคุ้�ออนไลน์

Scissor arm microphone stand

Phone holder tripod mount การทดสอบความเร็วอินเทอร์เน็ต

Ball head mount
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อีกองค์ประกอบหน่ึงท่ีส�าคัญมาก
ในการสอนออนไลน์ คือ การเช่ือมต่อ
กับอินเทอร์เน็ตความเร็วสูง ความเร็ว
ของอินเทอร์เน็ตสามารถทดสอบ 
ได้โดยการเข้าเว็บไซีต์ www.
speedtest.net หรืออ่ืน ๆ  หลังจากน้ัน 
ให้ทดสอบประมาณ ๒-๓ คร้ัง แล้ว
ตรวจสอบว่าความเร็วคงท่ีหรือไม่  
ส�าหรับการเรียนท่ีไม่สะดุดในความคิด
เห็นของผู้เขียน แนะน�าให้มีความเร็ว 
30 Mbps ข้ึนไป ท้ัง upload และ 
download ซ่ึีงต้องเป็นความเร็วท่ีคงท่ี  
หากพบว่าความเร็วไม่คงท่ีหรือช้ากว่า
ท่ีควรจะเปน็ ให้ตรวจสอบต�าแหนง่
การวาง WiFi router ภายในบ้าน
ว่าอยู่ในจุดอับหรือมีก�าแพงก้ันอยู่
หรือไม่ โดยท่ัวไปสัญญาณ WiFi จะ
แบ่งออกเป็น ๒ ย่านความถ่ี คือ 5 
GHz ท่ีมีความเร็วสูงและเสถียร แต่
ไม่สามารถทะลุก�าแพงหรือกระจก
ได้ดีนัก และย่านความถ่ี 2.4 GHz 
ท่ีสามารถทะลุก�าแพงได้ดีกว่า แต่
สัญญาณจะมีความเร็วต�่ากว่าและ
ถูกรบกวนไดง่้าย ดังน้ันจึงควรเลอืก
ย่านความถ่ีท่ีเหมาะสม หากพบว่า
ต�าแหน่งการติดต้ัง WiFi router 
เป็นสาเหตุท�าให้สัญญาณอ่อนเกิน

ไป สามารถแก้ไขได้ด้วยการติดต้ัง 
WiFi router เพ่ิม โดยต่อพ่วงกับ 
WiFi router เดิมด้วยสาย Ethernet 
ต�าแหน่งในการติดต้ัง WiFi router 
เพ่ิม ควรอยู่ในห้องท่ีใช้สอน นอกจาก
น้ี ยังสามารถแก้ปัญหาด้วยการต่อ
สาย Ethernet จาก WiFi router 
หลัก มาต่อเข้าคอมพิวเตอร์โดยตรง
ในห้องสอนแบบช่ัวคราว แล้วม้วน
เก็บเม่ือสอนเสร็จก็ท�าได้เช่นกัน  
วิธีน้ีนอกจากจะประหยัดแล้ว ยัง
ได้อินเทอร์เน็ตท่ีเสถียรท่ีสุดด้วย 
เน่ืองจากไม่มีการรบกวนของสัญญาณ
เหมือนระบบไร้สาย

นอกจากการเตรียมอุปกรณ์
และวิธีในการสอนแล้ว ครูผู้สอน
ควรอธิบายการใช้งานโปรแกรม
และอุปกรณ์ให้แก่ผู้ปกครองของ
นักเรียนด้วย เพ่ือให้การแก้ปัญหา
เบ้ืองต้นและการเรียนออนไลน์เกิด
ข้ึนได้อย่างราบร่ืน นอกจากน้ี การ
ใช้งานควบคู่กับโปรแกรมอ่ืน เช่น 
โปรแกรม Google Classroom ท่ีมี
คุณสมบัติในการจัดเก็บส่ือการสอน 
การใหแ้ละสง่การบา้น การตรวจงาน 
พร้อมให้คอมเมนต์และคะแนน
โปรแกรม TeamViewer ท่ีใช้ช่วย

นักเรียนแกปั้ญหาทางเทคนคิ โดยครู
สามารถเขา้ไปควบคมุคอมพวิเตอร์
ของนักเรียนได้ การใช้โปรแกรมต่าง ๆ   
ควบคู่กันจะส่งเสริมให้การเรียน
ออนไลน์มีประสิทธิภาพมากข้ึน ผู้
เขียนหวังเป็นอย่างย่ิงว่าโปรแกรมและ
อุปกรณ์เหล่าน้ีจะช่วยอ�านวยความ
สะดวกในการสอนของท่าน และ 
หวังว่าการเรียนรู้วิธีการสอนออนไลน์
ในคร้ังน้ีจะเป็นก้าวท่ีส�าคัญ เพ่ือ
ต่อยอดพัฒนาระบบการศึกษาทา ง
ไกลต่อไป
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