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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�าหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีผู้อ่านเพลงดนตรทุีกท่าน คร่ึง
ปีแรกของ พ.ศ. ๒๕๖๓ น้ี มีเหตุการณ์
ต่าง ๆ เกิดข้ึนมากมาย ท้ังสภาพอากาศ
ท่ีปกคลุมด้วยฝุุ่�น PM 2.5 หรือไฟป�าใน
พ้ืนท่ีภาคเหนือ แต่ท่ีรุนแรงท่ีสุดน่าจะ
เป็นการแพร่ระบาดของโรคโควิด-๑๙ ท่ี
ระบาดไปท่ัวโลก กินระยะเวลายาวนานมา
ต้ังแตป่ลายป ีพ.ศ. ๒๕๖๒ จนถงึปัจจุบัน 
ตัวเลขผู้ตดิเช้ือสูงถึง ๑๐ ล้านกวา่คน และ
ยังเพ่ิมข้ึนเร่ือย ๆ ท�าให้ส่งผลกระทบต่อ
สภาพเศรษฐกิจท่ัวโลก ถึงแม้ตัวเลขผู้ติด
เช้ือในประเทศไทยจะไม่สูงมาก แต่ทุกคน
ควรตอ้งระมัดระวัง และเว้นระยะห่างทาง
สังคมอย่างสม�่าเสมอ

ส�าหรับเพลงดนตรี เดือนมิถุนายน
น้ี ขอน�าเสนอแผนการความร่วมมือของ
มหาวิทยาลัยมหิดลและจังหวัดนครปฐม
ในการเสนอช่ือเพ่ือเข้าร่วมการคัดเลือก
จากองค์การยูเนสโกให้เป็น “เมืองดนตรี”  
(City of Music) ภายในปีหน้า โดยราย
ละเอียดของการเตรียมความพร้อมเพ่ือเข้า
รับการคัดเลือก ติดตามได้ในเล่ม

บทความด้าน Music Entertainment 
น�าเสนอเพลงไทยสากล ผลงานเพลงของ
หลวงสุขุมนัยประดิษฐ ร่วมกับครูแก้ว 
อัจฉริยะกุล ท่ีมีส�าเนียงคล้ายเพลงแจ๊ส  

๕ บทเพลง ดังน้ี คะนึงครวญ ไม่อยาก
จากเธอ เม่ือไหรจ่ะให้พบ ชายไรเ้ชิง และ
ส้ินรักส้ินสุข ซ่ึึ่งในแตล่ะบทเพลงมรูีปแบบ
และส�าเนยีงใกลเ้คียงกับเพลงแจส๊อย่างไร 
ติดตามได้จากบทความ “เร่ืองเล่าเบาสมอง 
สนองปัญญา”

ส�าหรับผู้อ่านท่ีติดตามชีวิตของ
คีตกวีเอก Johan Sebastian Bach มา
ต้ังแต่ต้น การเดินทางได้เข้าสู่ช่วงบ้ันปลาย
ชีวิตของนักประพันธ์เพลงผู้ย่ิงใหญ่น้ีแล้ว 
ในฉบับน้ีน�าเสนอชีวิตของ Bach ในช่วงท่ี
อาศัยอยู่ท่ีเมือง Leipzig (ไลป์ซิึ่ก) เป็น
ช่วงท่ีบาคได้ทุ่มเทผลิตงานตามแบบท่ีเขา
ช่ืนชอบ ซ่ึึ่งท�าให้ผลงานในช่วงน้ีเต็มไปด้วย
แคนนอนและฟิวก์ท่ีซัึ่บซ้ึ่อน

ส่วนใครท่ีสงสัยว่าตัวโน้ตทางดนตรี
มีท่ีมาอย่างไร ท�าไมมีจ�านวน ๑๒ ตัว 
สามารถเปิดไปหาค�าตอบได้จากคอลัมน์ 
Jazz Studies

นอกจากน้ี ยังมีบทความท่ีน่าสนใจ
ทางด้านดนตรีไทยและเทคโนโลยีดนตรีให้
ติดตามอีกด้วย

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริั
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรื่งค์์ ปรื่างค์์เจริื่ญ (Narong Prangcharoen)
ค์ณบดีีวิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์  มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

จัังหวััดนครปฐมสู่่�การเป็นเครือข่�ายเมือง
สู่ร้างสู่รรค์ข่อง UNESCO

การร่วมมือเป็นการเร่ิมต้นในการ
พัฒนาส่ิงต่าง ๆ  ในสังคมต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน การสร้างจุดมุ่งหมาย
ร่วมกันแล้วช่วยกันในการพัฒนาจะ
ช่วยผลักดันให้เกิดการเปล่ียนแปลง
และพัฒนาให้เกิดข้ึนได้โดยเร็วและมี
ประสิทธิภาพ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ได้เร่ิมโครงการ
ท่ีร่วมมือกับจังหวัดนครปฐมในการ
พัฒนาจังหวัดให้ได้รับการรับรอง

และเป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์
ของ UNESCO ซ่ึึ่งจะท�าให้เกิด
การพัฒนาด้านชุมชน สังคม และ
เศรษฐกจิของจังหวัดได้อย่างเป็นรูป
ธรรมอีกแนวทางหน่ึง การร่วมมือใน
การพัฒนาชุมชนแบบน้ีเป็นการปรับ
ตัวอีกด้านหน่ึงของสถาบนัการศึกษา
ท่ีต้องมุ่งเน้นประโยชน์ของผู้เรียน
และสภาพแวดล้อมของสังคมด้วย 
ไม่ใช่เป็นเพียงแค่สถาบันการศึกษา  

ท�าหน้าท่ีแค่เป็นแหล่งความรู้ 
เท่าน้ัน เพราะในโลกยุคปัจจุบัน 
ความรู้หาได้จากนอกห้องเรียนเป็น
จ�านวนมาก เพราะฉะน้ัน การปรับ
ตัวให้เป็นมากกว่าและส�าคัญกว่าการ
เป็นเพียงสถาบันให้ความรู้ แต่เป็น
สถาบันท่ีพัฒนาสังคมและประเทศไป
ด้วย จะเป็นการน�าการศึกษาเข้าไป
สู่การพัฒนาจริง ค�าจ�ากัดความว่า 
“โรงเรียน” จะเป็นสถานท่ีท่ีให้คน
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เข้ามาเรียน ไม่ว่าจะเป็นในห้องเรียน
หรือนอกหอ้งเรียนก็ตามไดจ้ริง ไม่ใช่
ท�า “โรงเรียน” ให้เป็น “โรงสอน” 
เพราะคนท่ีเข้ามาได้แค่เรียนจากส่ิง
ท่ีถูกสอน การปรับตัวเช่นน้ีเป็นต้น
แบบท่ีดีให้แก่ระบบการศึกษาของ
ประเทศ ซ่ึึ่งมหาวิทยาลัยมหิดลได้
มีแนวคิดในการร่วมพัฒนาชุมชน 
สร้างสุขภาวะให้สังคมอย่างต่อเน่ือง
และเข้มแข็งตลอดมา จึงท�าให้ทุก
หน่วยงานอยากมีส่วนร่วมในการ
ช่วยพัฒนาพ้ืนท่ีด้วยเช่นกัน

ท�าไมต้องเป็นจังหวัดนครปฐม 
เป็นเพราะว่าจังหวัดนครปฐมมีความ
พร้อมในด้านวัฒนธรรมท่ียาวนาน  
มีภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีเข้มแข็ง  
เม่ือมีความพร้อมในแง่มุมต่าง ๆ  
การพัฒนาจังหวัดนครปฐมให้เป็น 
creative city จึงเป็นเป้าหมายใน
การพัฒนาเพ่ือสร้างความร่วมมือ
ระหว่างเครือข่าย สร้างการรับรู้ใน
ความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรม 
และเป็นการขับเคล่ือนให้เกิดการ
พัฒนาของจังหวัดอย่างต่อเน่ืองและ
ย่ังยืนอีกด้วย นครปฐมเป็นเมืองท่ี
มีความผูกพันกับดนตรีมายาวนาน 
ประโยคท่ีกล่าวว่า “ชนใดไม่มีดนตรี
กาล ในสันดานเป็นคนชอบกลนัก” 
ซ่ึึ่งอยู่ในบทประพันธ์เร่ืองเวนิสวาณิช 
พระราชนพินธ์แปลในพระบาทสมเดจ็
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็มีความ
ผูกพันกับพระราชวังสนามจันทร์ ท่ี
ต้ังอยู่ในจังหวัดนครปฐม การแสดง 
opera เร่ืองแรกในประเทศไทยท่ี
ช่ือว่า Cavalleria Rusticana เปน็
บทประพันธ์โอเปราของ Mascagni 
ก็จัดแสดงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๖  
ด้วยเช่นเดียวกัน นอกจากน้ี นครปฐม
ยังมีความพร้อมในเร่ืองการศึกษา
ดนตรี เพราะมีสถาบันดนตรีหลาย
แห่งในจังหวัดท่ีได้มาตรฐานการศกึษา
สูง ไม่ว่าจะเป็น วิทยาลัยนาฏศิลป 

มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครปฐม มหาวิทยาลัยมหิดล 
และอีกหลายสถาบัน ซ่ึึ่งแน่นอน
การร่วมมือเพ่ือขับเคล่ือนจังหวัด
นครปฐมให้เป็นเมืองดนตรีต้อง
เกิดจากความร่วมมือของสถาบัน
ต่าง ๆ จึงจะสร้างความเข้มแข็งให้
แก่จังหวัดได้อย่างเต็มศักยภาพ 
และนครปฐมยังเป็นจังหวัดเดียวใน
ประเทศไทยท่ีมีสถาบันดนตรีท่ีได้
รับการรับรองมาตรฐานด้านองค์กร
และหลักสูตรจากสถาบัน MusiQuE 
ซ่ึึ่งเปน็สถาบนัรับรองมาตรฐานการ
ศึกษาดนตรจีากยโุรปอกีด้วย ท�าให้
นครปฐมมคีวามสามารถในการเช่ือม
ต่อกับเครือข่ายดนตรขีองโลกไดม้าก
ข้ึน มีพ้ืนท่ีในการท่ีจะรองรับการ
บริหารจัดการได้อย่างเต็มรูปแบบ
ได้ดีข้ึนด้วย

นอกเหนือจากดนตรี จังหวัด
นครปฐมยังมีศักยภาพในการเช่ือม
ต่อกับภาคอุตสาหกรรมทางด้าน
ดนตรีท้ังภายในและนอกประเทศ
เป็นอย่างดี มีการบริหารจัดการใน
หลายระดับ เช่น การสร้างศูนย์การ
เรียนรู้ทางด้านดนตรี “Creative 
Music Connection” ท่ีเป็นศูนย์
ดนตรีในแบบดิจิทัลเพ่ือน�าการเรียนรู้ 
ทางด้านวัฒนธรรมท้ังไทยและต่าง
ประเทศให้เข้าถึงง่าย เกิดความอยากรู้  
สร้างการเรียนรู้ในรูปแบบใหม่ ซ่ึึ่ง
ในศูนย์น้ีจะมีการจัดการแสดงท่ี
หลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็น 
6D simulation หรือว่าการจัดเป็น 
digital panel ท่ีสามารถเล่าเร่ืองราว 
เสมือนจริง เพ่ือสร้างการเรียนรู้ให้
แก่เยาวชนและผู้ชมท่ีเข้ามาชมใน
รูปแบบใหม่

เม่ือได้รับการรับรองแล้ว จังหวัด
นครปฐมจะได้อะไรบ้าง การต้ังเป้า
เพ่ือขอการรับรองเป็นเครือข่ายของ 
UNESCO ก็เป็นความหวังท่ีจะท�าให้

จังหวัดเกิดการขบัเคล่ือนไปขา้งหนา้  
เม่ือมีกิจกรรมตา่ง ๆ  ท่ีประกอบกนั
เข้ามาเป็นกิจกรรมสร้างสรรค์ จะ
สามารถช่วยพัฒนาต่อยอดสร้าง
รายได้ให้แก่คนในจังหวัด ลดความ
เหล่ือมล�้า และก�าจัดความจนให้
หมดไปจากจงัหวัดนครปฐมอกีด้วย 
เพราะธุรกิจดนตรีเป็นธุรกิจท่ีใหญ่
มากในโลก เม่ือได้รบัการรับรองเข้า
เป็นเครือข่ายจะสามารถต่อยอดสร้าง
ความสัมพันธ์ เรียนรู้ แลกเปล่ียน
ด้านเทคโนโลยีและการค้าระหว่าง
ประเทศดว้ย เพราะผลกระทบท่ีเกิด
ข้ึนจะไมไ่ด้เกิดเฉพาะอาชพีนักดนตรี
เพียงอย่างเดียว แตจ่ะเก่ียวข้องกับ
สถานท่ีจัดงาน การบันทึกเสียง ผู้
จัดงานแสดง รวมไปถึงธุรกิจอ่ืน ๆ  
เช่น ระบบขนส่งมวลชน โรงแรม  
ห้างสรรพสินค้าต่าง ๆ ด้วยเช่น
กัน น่ันคือเหตุผลว่าท�าไมจังหวัด
นครปฐมจึงมีส่วนร่วมในการเสนอ
ตัวเองในการเข้ารับการรับรองให้
เป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ของ 
UNESCO เพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิต
ท่ีดีให้แก่ชุมชนและประชาชนใน
จังหวัดน่ันเอง
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วัิทยาลััยดุริยางคศิิลัป์: 
จัากสู่ถาบัันการศิึกษาระดับันานาชาติิ 
สู่่� “City of Music”
เร่ื่�อง:
ปยิะพงศ์ิ เอกรัื่งษีี (Piyapong Ekrangsi)
ผู้้�ช่่วิยค์ณบดีีฝ่่ายการื่ตลัาดีแลัะปรื่ะช่าสััมพันธ์์

ก้าวต่อไปของการพัฒนาท่ี
ส�าคัญและเป็นอีกหน่ึงความฝัุ่นอัน
แรงกล้าของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
ในการผลักดันจังหวัดนครปฐมใหไ้ด้
รับการรับรองจากองค์การยูเนสโก 
(UNESCO) ให้เป็นหน่ึงใน “เมือง
ดนตรี” (City of Music) ของโลก

“เมืองดนตร”ี (City of Music) 
เป็น ๑ ใน ๗ สาขา “เครือข่ายเมือง
สร้างสรรค์” ขององค์การยูเนสโก 
โดยความหมายของเมืองสร้างสรรค์ 
คือ เมืองท่ีมีกิจกรรมทางวัฒนธรรม
หลากหลายและมีส่วนส�าคัญในการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของเมือง
น้ัน ๆ  มีรากฐานจากความม่ันคงทาง
สังคมและวัฒนธรรม ตลอดจนมีการ

รวมกลุ่มกันอย่างหนาแน่นของคนท่ี
ท�างานสร้างสรรค์ โดยนิยามของ 
‘เมอืงดนตร’ี ท่ีระบุไว้ในรายงาน The 
Mastering Of A Music City ซึ่ึง่จัด
ท�าข้ึนโดย IFPI และ Music Canada 
หมายถึง เมืองท่ีมีดนตรีเป็นแกนหน่ึง
ของการขบัเคล่ือนเศรษฐกจิ ส�าคัญ
ท้ังในด้านการจ้างงาน วัฒนธรรม  
และการสร้างประโยชน์ทางสังคม  
โดยมีนโยบายรัฐให้การสนับสนุน

องค์ประกอบท่ีเช่ือมร้อยกันจน
เป็นเมืองดนตรีน้ันมีหลากหลายมิติ 
อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าเมืองดนตรน้ัีน ๆ   
จะได้รับการรับรองจาก UNESCO 
หรือไม่ ก็สามารถสร้างรายได้จาก
การท่องเท่ียวเชิงดนตรี (Music 

Tourism) ซ่ึึ่งหมายถึง การท่องเท่ียว 
ซ่ึึ่งมีเป้าหมายหลักอยู่ท่ี ‘ได้ไปชมการ
แสดงดนตรีในท้องถ่ินน้ัน ๆ’ ซ่ึึ่งจะ
สร้างรายได้ให้องค์กรธุรกิจ ผู้ประกอบ
การ และประชาชนในเมือง ท้ังจาก
การขายบัตรเข้าชม การจองท่ีพัก 
การใช้บริการร้านอาหาร-เคร่ืองด่ืม  
การจับจ่ายใช้สอยในร้านขายของท่ี
ระลึก ฯลฯ

ปัจจุบันน้ีมีเมืองต่าง ๆ  ท่ัวโลก 
๑๘๐ เมือง จาก ๗๒ ประเทศท่ีเป็น
สมาชิก “เครือข่ายเมืองสร้างสรรค์”  
ขององค์การยูเนสโก

เมืองดนตรี (Cities of Music) 
ท่ีได้รับการรับรองจากยูเนสโก มี
ท่ีไหนบ้าง?
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(ท่ีมา: https://citiesofmusic.net/music-cities/)

โดยเกณฑ์การขอเข้าร่วม “เครือ
ข่ายเมืองสร้างสรรค์” ในสาขาเมือง
ดนตรี (City of Music) ขององคก์าร
ยูเนสโก (UNESCO) มีดังต่อไปน้ี

๑. เป็นศูนย์กลางของการ
พัฒนางานสร้างสรรค์และกิจกรรม
ด้านดนตรี

๒. มีการจัดกิจกรรมดนตรีใน
ระดับชาติและนานาชาติ

๓. มีการส่งเสริมอุตสาหกรรม
ดนตรีอย่างรอบด้าน

๔. มีสถาบันการศึกษาด้าน
ดนตรีช้ันสูง

๕. มีการสนับสนุนความรู้ดนตรี
แบบนอกห้องเรียน รวมถึงคณะร้อง
ประสานเสียงหรือวงออร์เคสตรา

๖. มีแพลตฟอร์มในการสนับสนุน
แนวดนตรีในระดับประเทศหรือ
นานาชาติ

๗. มีพ้ืนท่ีส�าหรับฝึุ่กซ้ึ่อมและ
ฟังดนตรี

นครปฐม เป็นเมืองท่องเท่ียว

ไม่ไกลจากกรุงเทพฯ มีต้นทุนทาง
วัฒนธรรมท่ีล�้าค่า โดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงทางด้านดนตรี ซ่ึึ่งวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ต้ังอยู่ในจงัหวัดนครปฐม เปน็สถาน
ศึกษาดนตรีช้ันสูงท่ีมีหอประชุมมหิดล
สิทธาคารเป็นหอแสดงดนตรีท่ีดท่ีีสดุ
ในประเทศไทย ด้วยระบบเสียงท่ี
สมบูรณ์แบบและทันสมัยท่ีสุด และ
ด้วยความมุ่งม่ันของวิทยาลัยในการ
ยกระดับมาตรฐานการศึกษาดนตรี
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ของประเทศไทย การได้รับการรับรอง
มาตรฐานในระดับสถาบัน รวมถึง
หลักสูตรท้ังในระดบัปริญญาตรแีละ
ระดับบัณฑิตศึกษา ผ่านกระบวนการ
รับรองของ “MusiQuE” (Music 
Quality Enhancement) ซึ่ึ่งเป็น
องค์กรด้านการพัฒนาคุณภาพด้าน
การศึกษาดนตรีในภูมิภาคยุโรป ถือ
เป็นการพัฒนาท่ีส�าคัญในการมุ่ง
ไปสู่การเป็นสถาบันการศึกษาด้าน
ดนตรีท่ีได้รับการยอมรับมาตรฐาน
ในระดับนานาชาติ จึงพร้อมท่ีจะ
ร่วมจัดท�าแผนบูรณาการผลักดัน
ให้จังหวัดนครปฐมเป็น “เครือข่าย
สร้างสรรค์ด้านดนตรี”

มหาวิทยาลัยมหิดลได้เสนอ
โครงการพัฒนาจังหวัดนครปฐม เข้า
ร่วมเป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ทาง
ด้านดนตรีของ UNESCO เพ่ือให้เกิด
การพฒันาต่อยอดทางวฒันธรรม มิติ
ด้านศิลปวัฒนธรรมดนตร ีและพัฒนา
สู่อุตสาหกรรมทอ่งเท่ียวสร้างสรรค์
ด้านดนตรีอย่างย่ังยืน

เม่ือวันท่ี ๑๙ มิถุนายน ๒๕๖๓ 
ท่ีผ่านมา มีการจัดประชุมคณะ

กรรมการพัฒนานครปฐมเมือง
สร้างสรรค์สาขาดนตรี เพ่ือขับเคล่ือน
โครงการพัฒนาจังหวัดนครปฐมเข้า
ร่วมเป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์
ทางด้านดนตรีของ UNESCO ณ
ห้องประชุม ๖๐๗ อาคารเตรียม
อุดมดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล จังหวัดนครปฐม
น�าโดย นายชาญนะ เอ่ียมแสง  
ผู้ว่าราชการจังหวัดนครปฐม พร้อม
ด้วย ศาสตราจารย์ นพ.บรรจง  
มไหสวรยิะ รักษาการแทนอธกิารบดี
มหาวทิยาลยัมหิดล ดร.ณรงค ์ปรางค์
เจรญิ คณบดวิีทยาลยัดุริยางคศลิป์
มหาวิทยาลัยมหิดล นายธนิสร์  
ศรีกล่ินดี ศิลปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะ
การแสดง (ดนตรีไทยสากล) ผู้แทน
ภาคเอกชน ผู้แทนมหาวิทยาลัย
ราชภัฏและมหาวิทยาลัยศิลปากร 
วิทยาเขตพระราชวงัสนามจันทร์ และ
ส่วนราชการท่ีเก่ียวข้อง ร่วมประชุม
คณะกรรมการพัฒนานครปฐมเมือง
สร้างสรรค์สาขาดนตรี เพ่ือขับเคล่ือน
โครงการพัฒนาจังหวัดนครปฐมเข้า
ร่วมเป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์

ทางด้านดนตรี UNESCO แห่งแรก
ของภูมิภาคอาเซีึ่ยน

นายชาญนะ เอ่ียมแสง ผู้ว่า
ราชการจังหวัดนครปฐม กล่าว
ในท่ีประชุมว่า “จังหวัดนครปฐม
มีปราชญ์ มีต้นทุนและทรัพยากร
บุคคลท่ีมคีวามสามารถหลากหลาย 
มีศิลปวัฒนธรรม รวมท้ังมีสถาบัน
การศึกษาช้ันน�า มีศักยภาพ ความ
พร้อมในหลายด้าน อาทิ เป็นท่ีต้ัง
ของพระราชวังสนามจันทร์ ซ่ึึ่งเป็น
สถานท่ีส�าคัญทางประวัติศาสตร์ และ
มีกิจกรรมดนตรีส�าหรับประชาชนและ
นักท่องเท่ียวร่วมรับชมรับฟังดนตรี
ภายในพระราชวังสนามจันทร์ งาน
เต้นสวิงบนถนนรถไฟนครปฐม ท่ีผ่าน
มาศักยภาพท่ีมีอาจไม่ได้มีโอกาสน�า
มาเช่ือมโยงกัน การคิดสร้างสรรค์ท่ี
จะท�าให้จังหวัดนครปฐมเป็น City 
of Music เป็นโอกาสดีของจังหวัด
นครปฐม ซ่ึึ่งทุกฝุ่�ายต้องร่วมมือกัน 
ตนเองพร้อมผลักดัน เช่ือว่าจังหวัด
นครปฐมมีศักยภาพท่ีจะเดินไปถึง
เป้าหมายน้ัน ซ่ึึ่งประโยชน์จะเกิด
ข้ึนกับชุมชนและทอ้งถ่ินอยา่งย่ังยืน”
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ดร.ณรงค์ ปรางคเ์จริญ คณบดี
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล กล่าวว่า “หาก ‘City of 
Music’ ไดปั้กหมุดอยู่ท่ีประเทศไทย
ต่อไป ‘ดนตรีไทย’ จะเป็น ‘ดนตรี
โลก’ ท่ีได้รับการยอมรับและรับรอง
โดยองคก์รระดบันานาชาต ิสร้างองค์
ความรู้ส�าหรับใครก็ตามบนโลกใบน้ี
ท่ีสนใจสามารถมาเรยีนได้ท่ีวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
ผ่านวิชา ‘Ethnomusicology’ ทาง
ออนไลน์ และท่ีมหาวิทยาลัย หาก
นครปฐมไดรั้บการคัดเลือกในระดบั
ประเทศ จะเสนอต่อองค์การยูเนสโก 
ให้เป็น ‘เมืองดนตรี’ (City of Music) 
ภายในปีหน้า ซ่ึึ่งจะเป็นการสร้าง
โอกาสด้านเศรษฐกิจการท่องเท่ียว
ให้แก่ประเทศจากการเป็นศูนย์กลาง
ดนตรีอุษาคเนย์อีกด้วย ซ่ึึ่งการได้รับ
การรับรองเป็น ‘City of Music’ จะ
เป็นบันไดใหเ้ราก้าวสู่ระดับนานาชาติ
ได้อย่างเต็มภาคภูมิ”

สถานการณ์ COVID-19 ก่อให้
เกิดผลกระทบทางเศรษฐกิจและสังคม
ของโลกอย่างไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน  
โดยเฉพาะอย่างย่ิงเศรษฐกิจการ 
ท่องเท่ียวของประเทศ ท่ีก�าลังรอ

รููปภาพแนบ
https://drive.google.com/drive/folders/1khUGMK2NqBa6Y5MEJIM_QHiLMu34frZr?usp=sharing

แหล่่งที่่�มา
https://mgronline.com/local/detail/9630000063565
https://siamrath.co.th/n/164005
https://www.salika.co/2020/06/14/mu-and-nakhonpathom-joined-recovery-of-tourism-economy-
city-of-music/
http://www.nakhonpathom.go.th/gallery/detail/1288
https://www.newsplus.co.th/192609

การเยียวยาอย่างเร่งด่วน หากดูสถิติ
จากกระทรวงการทอ่งเท่ียวและกฬีา 
เดือนมีนาคม ๒๕๖๓ เทียบกับเดือน
เดียวกันในปี ๒๕๖๒ จ�านวนนักท่อง
เท่ียวต่างชาติในประเทศไทยลดลง 
กว่าร้อยละ ๗๖ ท�าให้ประเทศสูญ
เสียรายได้ประมาณกว่า ๑๓๗,๐๐๐ 
ล้านบาท น�ามาสู่แผนฟ้�นฟูและพัฒนา
เศรษฐกจิไทยหลังสถานการณโ์ควิด
-๑๙ ในรูปแบบต่าง ๆ โดยหน่ึงใน
แผนฟ้�นฟูการท่องเท่ียวคอื น�าจุดเด่น
ทางวัฒนธรรมไปเผยแพร่ให้โลกรู้

การฟ้�นฟูและพัฒนาประเทศให้
เป็น “เมืองสร้างสรรค์” ตามแนวคิด
ขององค์การยูเนสโก จึงกลายเป็น
ความหวังของการฟ้�นฟูและพัฒนา
เศรษฐกิจของประเทศในช่วงหลัง

สถานการณ์ COVID-19 ถึงเวลา
แล้วท่ีเราต้องร่วมกระตุ้นให้เกิด  
‘จิตส�านึกของความเป็นคนไทย’  
เพ่ือร่วมมือกันฟ้�นฟูให้เศรษฐกิจ
ของประเทศกลับคืนมา ด้วยการ
ท�าให้วัฒนธรรมของเราสร้างความ
ประทับใจให้แก่นักท่องเท่ียว พัฒนาสู่
อุตสาหกรรมท่องเท่ียวสร้างสรรค์ด้าน
ดนตรี ช่วยส่งเสริมผลักดัน ‘ดนตรี
ไทย’ ไปเป็น ‘ดนตรีโลก’ ด้วยพลัง
ท่ีสอดประสานระหว่างมหาวิทยาลัย
มหิดลและจังหวัดนครปฐม ท่ีจะ
ส่งผลให้เศรษฐกิจของประเทศชาติ
มีความก้าวหน้าและย่ังยืนต่อไป
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิช่าดีนตรื่ีสัมัยนิยม
วิิทยาลััยดีุรื่ิยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

“เรื่องเลั�าเบัาสู่มองสู่นองปัญญา”

เพลังไทยสู่ากลัสู่ำาเนียงเคียง JAZZ 
(ติอนที่ ๔)

“คะนึึงครวญ” เป็นช่ือเพลงไทยสากลเพลงหน่ึงซ่ึึ่งร่วมสมัยมาจากอดีตจนปัจจุบัน ด้วยมีการเผยแพร่ท�า
ซึ่�้าอยู่บ่อยคร้ัง โดยศิลปินเพลงระดับแนวหน้าของบ้านเรา ค�าร้องท่อนแรกของเพลงน้ีว่า “อย่้เดียวเปลี�ยวอก
เอ๋ย ฉััน์เคยฟัังเธัอพรั��า นั์�งเคียงสดช่�น์ล��า หวาน์ค�าฉั��าทัรัวงใน์” เม่ือสืบสาวราวเร่ืองความเป็นมาจาก Google 
พบว่า เพลงน้ีเป็นผลงานการประพันธ์ท�านองของหลวงสุขุมนัยประดิษฐ ค�าร้อง โดย แก้ว อัจฉริยะกุล และยัง
มีค�าร้องภาษาอังกฤษ ประพันธ์โดย รศ.สดใส พันธุมโกมล ใช้ช่ือเพลง “My Heart’s Calling You” “คะนึึง
ครวญ” บันทึกเสียงคร้ังแรกโดย เพ็ญศรี พุ่มชูศรี (ศิลปินแห่งชาติ) เม่ือประมาณ ๗๐ ปีมาแล้ว (https://
www.youtube.com/watch?v=vxD9ViBd4g0) สอดคลอ้งกับบทความท่ีตดัทอนจาก Facebook “พรา่งเพชร
ในึเกร็ดเพลง” บันทึกโดย wanwang45 (ขอขอบคุณ) ดังน้ี

…หลวงสุขุุมนั์ยปรัะดิษีฐ (ปรัะดิษีฐ สุขุุม) อดีตเลขุาธิัการั ก.พ. อธิับดีกรัมปรัะชาสัมพัน์ธ์ั และเป็น์ผู้้�ให�
ก�าเนิ์ดวงดน์ตรีักรัมโฆษีณาการั น์อกจากนี์�ท่ัาน์ยังเป็น์นั์กดน์ตรีัและนั์กแต่งเพลงด�วย แน์วเพลงทีั�ท่ัาน์ช่�น์ชอบ
ค่อแน์วแจ๊ส ท่ัาน์แต่งเพลงให�กับวงดน์ตรีัสุน์ทัรัาภรัณ์ ๗ เพลง ทีั�คุ�น์ห้กัน์ดี ค่อ สิ�น์รัักสิ�น์สุขุ เม่�อไหร่ัจะให�พบ 
ไม่อยากจากเธัอ รัวมทัั�ง คนึ์งครัวญ เพลงนี์�ด�วย เพลงขุองท่ัาน์ทุักเพลงเหมาะแก่การัลีลาศิซึ์�งก�าลังเป็น์ทีั�นิ์ยม
ใน์สมัยนั์�น์ ไม่พบขุ�อม้ลว่าเพลงคนึ์งครัวญบัน์ทึักเสียงปีใด แต่ก่อน์ปี ๒๔๙๕ แน่์ เพรัาะคุณเพ็ญศิรีัลาออกจาก
วงดน์ตรีัสุน์ทัรัาภรัณ์ใน์ปีนั์�น์…

บทความ เพลงไทยสากลสำาเนีึยงเคียงแจ๊๊ส ตอนน้ี ผู้เขียนขอน�าเสนอผลงานเพลงของหลวงสุขุมนัยประดิษฐ 
ร่วมกับครูแก้ว อัจฉริยะกุล รวม ๕ เพลง ล�าดับแรก คือ เพลง “คะนึึงครวญ” ดังท่ีได้เกร่ินน�าแล้วก่อนหน้าน้ี

หลวงสุขุมนัยประดิษฐ           แก้ว อัจฉริยะกุล         เพ็ญศรี พุ่มชูศรี
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ผู้เขียนถอดโน้ตเพลงจากงานบันทึกเสียงเพลงน้ีตามต้นฉบับแผ่นคร่ัง โดยคัดเอาเฉพาะแนวท�านองท่ีมีการ
ขับร้องมาเขียนแนวทางคอร์ดตามหลักการดนตรีสากลโดยอิงต้นฉบับเดิม ดังปรากฏตามภาพต่อไปน้ี

โครงสร้างเป็นแบบ song form (AABA) พิจารณาลักษณะตัวโน้ตท่ีใช้ส่วนมากเป็นแบบเรียบง่าย มีการขืน
จังหวะ (syncopation) อยู่บ้าง มีเสียงนอกคอร์ด (non chord) ผสมอยู่ ๑ เสียง (F#) จากแนวการบรรเลง
ตามต้นฉบับแผ่นคร่ังท่ีผ่านการเรียบเรียงเสียงประสาน ผู้เขียนตัดทอนท่อนดนตรีบรรเลงส่งเข้าร้องมาให้ชมกัน 
ดังตัวอย่าง
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น่ันก็คือแจ๊สประเภทหน่ึง รวมสรุปเป็นแผนผังต่อไปน้ี 

แนวการบรรเลงโดยรวมของเพลงน้ีจากแผนผังดังกล่าวและตัวอย่าง แสดงความเป็นแจ๊ส (ยุคสวิง - swing 
era) ท้ังเพลง

ช่�อเพลงทีั�ถู้กต�องตามพจน์านุ์กรัมไทัย ค่อ คะนึึงครวญ

งานึเพลงลำาดับที� ๒ “ไม่่อยากจ๊ากเธอ” (https://www.youtube.com/watch?v=IVUta2N2xmQ) 
ข้อมูลจากหนังสือ “แก้ว อัจฉริยะกุล อัจฉริยะคีตกวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” เรียบเรียงโดย คีตา พญาไท  

กล่าวถึงเพลงน้ีว่า ... เพลงนี์� จริัง ๆ แล�วเป็น์เพลงการัเม่อง เพรัาะผู้้�แต่งทั�าน์อง ค่อ หลวงสุขุุมนั์ยปรัะดิษีฐ 
เป็น์เสรีัไทัย* จะต�องไปปฏิิบัติภารักิจทีั�อเมริักา ช่วงสงครัามโลกครัั�งทีั� ๒ ท่ัาน์บอกว่าไม่อยากจากปรัะเทัศิไทัย
ไปเลย จึงเกิดเป็น์เพลงนี์�ขึุ�น์ “เธัอ” ใน์เพลงนี์� ไม่ได�หมายถึูงผู้้�หญิงคน์ไหน์เลย แต่หมายถึูงปรัะเทัศิไทัย

*หลวงสุขุุมนั์ยปรัะดิษีฐ เป็น์หนึ์�งใน์ผู้้�ปฏิิบัติงาน์เสรีัไทัย อย่้ใน์สหรััฐอเมริัการัะหว่างสงครัามโลกครัั�งทีั� ๒ 
โดยด้แลเกี�ยวกับด�าน์การัโฆษีณาและการักรัะจายเสียงทัางวิทัยุ

ส่วนนําเพลง (intro) วงบรรเลงทํานองท่อน ๑-๒ ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) 

วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เปียโนบรรเลง improvisation ท่อน ๒ ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 
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โน้ตสากลเฉพาะแนวขับร้องท่ีผู้เขียนถอดจากไฟล์เสียงต้นฉบับ บันทึกเสียงคร้ังแรกโดย เอ้ือ สุนทรสนาน
ร่วมกับวงสุนทราภรณ์ (ยุคกรมโฆษณาการ) ปรากฏตามภาพต่อไปน้ี
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โครงสร้างเพลงเป็นแบบ AABA (ยอดนิยมของชาวป็อป ๔ ท่อน ท่อนละ ๘ ห้องเพลง ค�าร้องมี ๒ เท่ียว)  
สัดส่วนโน้ตท่ีใช้ดูเรียบง่าย เป็นไปตามความนิยมของวงการเพลงเม่ือประมาณ ๗๐ ปีท่ีแล้ว ซ่ึึ่งปล่อยให้เป็น
ภาระของนักเรียบเรียงเสียงประสานจัดการให้ลีลาเพลงสวิงหวือหวาสร้างความเป็นแจ๊ส โปรดสังเกตเทคนิค
การสร้างความน่าสนใจ ในกรณีท่ีท�านองเพลงซึ่�้ากัน

ส่วนดนตรีบรรเลงเสริมเสียงร้อง มีส่วนหน่ึงเป็นลักษณะดังตัวอย่าง

ลีลาลักษณะการบรรเลงจากตัวอย่างดังกล่าวมีความเป็นแจ๊ส (ลีลาคล้ายกับเพลง “คะนึงครวญ”) และ
สอดคล้องกับสมการ “แจ๊ส” ท่ีผู้เขียนกล่าวไว้ในตอนท่ีแล้ว สรุปเป็นแผนผังต่อไปน้ี

ส่วนนําเพลง (intro) ทรอมโบนเล่นทํานองท่อน ๑ วงบรรเลงเตรียมส่งเข้าร้อง ขับร้องทั้งเพลง (๘ ท่อน) 

วงบรรเลงรับแบบ Tutti* เปียโนเล่นทํานองท่อนแยก วงบรรเลงรับท่อน ๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 

*Tutti หมายถึง การบรรเลงพร้อมกันทั้งวง ภาษาไทยอาจใช้คําว่า “โหมบรรเลง” 
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เอ้ือ สุนทรสนาน - แก้ว อัจฉริยะกุล

งานึเพลงลำาดับที� ๓ “เม่่�อไหร่จ๊ะให้พบ” (https://www.youtube.com/watch?v=rFSBr-rfxgU) 
…เพลงนี์� คุณมัณฑน์า โมรัากุล* เคยเล่าถึูงเพลงนี์�ว่า เป็น์เพลงทีั�แต่งใน์สมัยทีั�คน์ไทัยก�าลังนิ์ยมเต�น์รั�า  

รั�องครัั�งแรักใน์งาน์สมาคมนั์กเรีัยน์เก่าอังกฤษี ทีั�วังสรัาญรัมย์ คุณมัณฑน์าช่�น์ชมหลวงสุขุุมฯ ว่า แต่งทั�าน์องได�
เก๋มาก เพลงทีั�ท่ัาน์แต่งใช�ออกงาน์เต�น์รั�าได�ทุักเพลง… ขอบคุณข้อมูลจาก “แก้ว อัจฉริยะกุล” คีตกวีแห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ เรียบเรียงโดย คีตา พญาไท

*นั์กรั�องน์�าปรัะจ�าวงดน์ตรักีรัมโฆษีณาการั (ปจัจุบัน์-กรัมปรัะชาสมัพัน์ธ์ั) ยุคแรัก ๆ  ช่วงสงครัามโลกครัั�งทีั� ๒

โน้ตสากลท่ีผู้เขียนถอดจากไฟล์เสียงต้นฉบับ บันทึกเสียงคร้ังแรกบนแผ่นคร่ัง ขับร้องโดย มัณฑนา (รุจี-ช่ือ
เดิม) โมรากุล (ศิลปินแห่งชาติ) ร่วมกับวงดนตรีกรมโฆษณาการ เฉพาะแนวขับร้อง ปรากฏตามตัวอย่างดังน้ี
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ฟอร์มเพลงเป็นแบบ AABA เช่นกัน ลีลาท�านองให้ความรู้สึกเป็นดนตรีสวิง (คล้ายกับ “คะนึงครวญ” และ 
“ไม่อยากจากเธอ”) มีการขืนจังหวะ (syncopation) หลายท่ี และยังใช้เสียงนอกคอร์ด (auxiliary tone) สร้าง
สีสันให้กับแนวท�านอง ดังตัวอย่างด้านล่าง
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แผนผังการบรรเลงเพลงน้ี คล้ายกับ ๒ เพลงก่อนหน้า 

งานึเพลงลำาดับที� ๔ “ชายไร้เชิง” (https://www.youtube.com/watch?v=PRxKdVfaKPM)
พจิารณาจากชือ่เพลง พออนมุานได้ว่า ต้องเป็นเพลงแบบว่าผู้หญิงต่อว่าต่อขานผูช้าย เม่ือฟังจากไฟล์เสยีง

ต้นฉบับแผ่นครั่ง ขับร้องโดยนักร้องสาว (เมื่อประมาณ ๗๐ ปีที่แล้ว) นามว่า ศรีสุดา รัชตะวรรณ ก็ประจักษ์
ว่าเป็นเช่นนั้นจริง ตัวอย่างต่อไปนี้เป็นโน้ตสากลที่ผู้เขียนท�า transcription

ส่วนนําเพลง (intro) วงเล่นทํานอง ๒ ท่อนแรก ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) เปียโนเล่นทํานองท่อน ๑ 

กลุม่ brass เล่นทาํนองท่อน ๒ 

(กลุ่ม sax เล่นแบ็กกราวด์) 

ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro)  
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ลักษณะทางเดินคอร์ดยอดนิยมท่ีชาวแจ๊สและป็อปชอบสุด ๆ ดังภาพ

โดยรวมลีลาจังหวะเพลงน้ีค่อนข้างช้า ความเป็นแจ๊สอาจน้อย อาจเรียกว่าเป็นแบบ “แจ๊๊สนิึด” ส่วนผัง
การบรรเลงเป็นดังน้ี

ศรีสุดา รัชตะวรรณ

งานึเพลงลำาดับที� ๕ “สิ�นึรักสิ�นึสุข” (https://www.youtube.com/watch?v=aFG5YdN2iKQ)
เพลงน้ีลีลาจังหวะตามต้นฉบับแผ่นคร่ังเป็นแบบวอลซ์ึ่ความเร็วปานกลาง (อัตราจังหวะโน้ตตัวด�าเท่ากับ ๙๐)  

เน้ือหาค�าร้องเก่ียวกับความรักท่ีไม่สมหวัง เม่ือรักส้ินความสุขก็มลาย ขับร้องบันทึกเสียงอย่างเป็นทางการคร้ังแรก 
โดย มัณฑนา โมรากุล (ศิลปินแห่งชาติ) ร่วมกับวงดนตรีกรมโฆษณาการ เม่ือปี พ.ศ. ๒๔๘๒ ประมาณ ๑๖ ปี
ต่อมา รศ.สดใส พันธุมโกมล แห่งคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ประพันธ์ค�าร้องภาษาอังกฤษ
ใช้ช่ือเพลงว่า “Too Many Wounds”

ส่วนนําเพลง (intro) ทั้งวงบรรเลง ๑ เทีย่วเต็ม ขับร้องทั้งเพลงเที่ยวแรก  

ทั้งวงบรรเลง ๑ ท่อน ขับร้องทั้งเพลงเที่ยวที่ ๒ ส่วนจบเพลง (Outtro)  
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รูปแบบเพลงน้ีมีท้ังหมด ๕ ท่อน ท่อนแรกเป็นการเกร่ินน�า ฝุ่ร่ังมังค่าเขาเรียกว่า verse (ภาษาไทยว่า 
สร้อย?) อีก ๔ ท่อนท่ีเหลือ เป็นลักษณะ AABA เข้ากรณี song form ดังน้ัน “สิ�นึรักสิ�นึสุข” จึงนับเป็นเพลง
ท่ีทันสมัยมากในยุคน้ัน ลักษณะการเคล่ือนแนวท�านองท่ีท้าทายการขับร้อง (นักร้องต้องมีโสตประสาทท่ีแม่นย�า)  
การใช้เสียงนอกคอร์ดในหลายต�าแหน่ง ทางเดินคอร์ด โดยรวมแล้วมีความล�้าหน้ากว่าเพลงไทยสากลในยุค
เดียวกัน อาจเรยีกไดว่้าเป็น jazz ballad ของไทยเพลงหน่ึง (www.reddit.com › musictheory › comments 
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นิยามไว้ว่า Jazz ballads usually are synonymous with songs performed at slow tempos. It really 
refers to the style you play a tune. I believe it can be also interpreted at a song that tells a 
story, or slow tunes with sophisticated harmonies. เพลง “ส้ินรักส้ินสุข” ของเรา ก็ดูเข้ากับนิยามน้ีได้)

ผังการบรรเลงของเพลงน้ี

หลวงสุขุมนัยประดิษฐเป็นนักดนตรีสมัครเล่น ท่านเป็นนักเรียนนอก ศิษย์เก่ามหาวิทยาลัยบอสตัน ด�ารง
ต�าแหน่งหน้าท่ีราชการในระดับสูง แต่ด้วยความรักในดนตรี จึงได้มีส่วนช่วยให้วงการดนตรีบ้านเราก้าวหน้า
ทัดเทียมต่างประเทศ เช่น ริเร่ิมต้ังชมรมดนตรีแห่งประเทศไทย ต่อมากลายเป็นสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ ผลงานเพลงของท่านแม้ไม่มากด้วยปริมาณ แต่เกือบทุกเพลงทรงคุณค่า เป็นท่ีรู้จักแพร่
หลายอยู่ในสังคมไทยจนปัจจุบัน ทุกภาพประกอบในบทความ ผู้เขียนส�าเนามาจาก Google แหล่งข้อมูลอัน
อุดมเหมาะสมกับโลกปัจจุบัน ... ขอบคุณครับ

วงดนตรีกรมโฆษณาการยุคปฐม ขนาดวง ๑ ผู้อ�านวยเพลง ๓ เคร่ืองลมไม้ (saxophone & clarinet)  
๓ เคร่ืองทองเหลือง (trumpet & trombone) ๒ ไวโอลิน ๑ กีตาร์ไฟฟ้า ๑ ซึ่อเบส ๑ เปียโน และกลองชุด

ส่วนนําเพลง (intro) ทั้งวงบรรเลงท่อน ๒-๔ นักร้องขับร้องท่อน ๑ (สร้อย) ท่อน ๒-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 
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ภาคผนวก
๒ เพลงที่มีค�าร้องแบบทวิภาษา - bilingual (ภาษาอังกฤษรับฟังได้ตามลิงก์ YouTube) 

 
คําร้อง: แก้ว อัจฉริยะกุล คําร้อง: สดใส พันธุมโกมล 

คะนึงครวญ My Heart's Calling You 
(https://www.youtube.com/watch?v=OSdVIiH3Ak0)

อยู่เดยีวเปลี่ยวอกเอ๋ย ฉันเคยฟังเธอพร่ํา 
นั่งเคียงสดชื่นล้ํา หวานคําฉํ่าทรวงใน 

 

อกใจให้คิดถึง คะนึงถงึเธอได้ 
ฝากคาํพร่ํากนัไว้ เสียวใจให้รําพึง 

 

ยามนอนต้องถอนใจ ห่วงคูฤ่ทัยตรงึ 
ความรักให้ใจใฝ่ถึง ใจหวนคะนึง...ทุกวัน 

 

ฝากคาํพร่ํารําพึง คิดถึงตรึงตราม่ัน 
โอ้เธออย่าลืมฉัน ทุกวันคะนึงครวญ 

My heart's calling you. For I miss you so, 
I'm lost when you're far. Sweetheart, don't you know. 

 

Are you dreaming, love? Are you feeling blue? 
My heart is aching, love. I'm longing for you. 

 

My heart is calling. My tears are falling. 
Don't leave me so alone. I miss your charms, my own. 

 

My lips need your kiss. Without you I'm blue. 
My life needs your love. My heart's calling you. 

สิ้นรักสิ้นสุข Too Many Wounds 
(https://www.youtube.com/watch?v=63CgBjOOt8U)

รักเจ้าเอ๋ยเคยใฝ่ฝัน รักกระสันรัญจวน 
รักที่หวังดังลมหวน รักกําสรวลครวญคร่ํา 
ก่อนเคยรกัซาบซ่าน ปั้นคาํหวานพลอดพร่ํา 

กลับชอกช้ํากลืนกล้ําจําฝืน 
 

ตัดขาดจากกนั ความโศกศลัย์รักนัน้มาหน่าย 
สุขก็คลายรักสลายคลายคนื 

จะหลับจะนอนใจทอดถอนสะท้อนสะอื้น 
โศกสู้กลืนทุกข์สู้ฝืนขมข่ืนหัวใจ 

 

หมดส้ินอาลัยเหมือนไฟหมดเช้ือ 
นิดเดยีวไม่เหลือเยือ่ใย 

จิตสุดฝืนรักคนืส้ินไป ไม่เหลืออาลัยให้ฉัน 
จะสุขอย่างไรในเม่ือใจต้องไหวต้องหวั่น 
เฝ้าผูกพันรกัอันนั้นคอยบั่นหัวใจ 

Once I said, "Let me go!" Twice I said, "Goodbye!" 
Still I turned back to you, and I wondered why. 

Though you broke my heart, hurted me from the start, 
I kept loving you until… 

 

Too many wounds in my heart have made me strong. 
Now I say, "Loving you is wrong." 

At last I know all my love for you can die. 
Never more, over you, sweetheart, I'll cry. 

 

Your careless way just tells my heart. 
It's wrong to love you so. 

Although I've loved you from the start, I'm glad to let you go. 
Too many wounds tell me, love, we have to part, 

And somehow I have taken back my heart. 
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JAZZ STUDIES

เรื่่�อง:
ค์ม วิงษ์ีสัวิัสัดีิ์ (Kom Wongsawat)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิช่าดีนตรื่ีแจ๊สั

วิิทยาลััยดีุรื่ิยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

การอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส 
กับสมองของมนุษย์:

โน้ตคืืออะไร? ทำำาไมมี ๑๒ ตัว? (ตอนทำี� ๒)

เครู่�องดนตรูีที่่�เก่าที่่�สุุด
เม่ือประมาณระหว่าง ๓๕,๐๐๐-๔๐,๐๐๐ ปีท่ีแล้ว ในถ�้าทางตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศเยอรมนี มี

มนุษย์ก�าลังบรรเลงเพลงจากฟลตุท่ีท�าจากกระดกูของนก๑ ตัวฟลุตมีรูห้ารู มีขนาดยาว ๒๑.๘ เซึ่นตเิมตร 
และมีเส้นผ่าศูนย์กลางอยู่ท่ี ๘ มิลลิเมตร ปลายด้านหน่ึงถูกท�าให้เป็นรูปตัว V นักโบราณคดีเช่ือว่าเพ่ือ
ให้เป็นท่ีเป�าเสียงลงไป โดยไดมี้การพยายามสร้างเคร่ืองเลียนแบบข้ึนมา พบวา่ เสียงท่ีได้มีโน้ตใกล้เคียง
เสียง ๕ เสียงของ pentatonic๒ เคร่ืองดนตรีโบราณน้ีถูกค้นพบเม่ือปี ค.ศ. ๒๐๐๘ (พ.ศ. ๒๕๕๑) จาก
ทีมนักโบราณคดีจากมหาวิทยาลัย University of Tübingen และได้ส่งไปหาอายุด้วยวิธีการหาอายุจาก
คาร์บอนกัมมันตรังสี๓ (carbon dating - การหาอายุของวัตถุโบราณ โดยหาปริมาณของคาร์บอน-๑๔ 
เทียบกับคาร์บอนท้ังหมดท่ีมีอยู่ในวัตถุน้ัน) โดยส่งไปทดสอบท่ีอังกฤษและเยอรมนี ท้ังสองท่ีได้มีความ
เห็นตรงกันว่า ฟลุตอันน้ีมีสภาพท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดเท่าท่ีเคยพบมา และมีอายุอย่างน้อย ๓๕,๐๐๐ ปี๔ ถ�้า
แบบน้ีถูกค้นพบพร้อมกับภาพเขียนในถ�้า เป็นการบอกถึงว่าดนตรีและศิลปะมีมากับมนุษย์มานานแล้ว 
ยุค ๓๕,๐๐๐ ปีท่ีแล้ว เราถือว่าเป็นยุคหินเก่า (Paleolithic Period หรือ Stone Age) ซ่ึึ่งอยู่ระหว่าง  
๒,๕๐๐,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ ปีมาแล้ว (สามารถไปดูรูปสถานท่ีเพ่ิมเติมได้ท่ี https://www.donsmaps.
com/hohlefelssite.html)

๑ Adler, “The Earliest Musical Tradition.”
๒ Morley, The Prehistory of Music.
๓ BLAKEMORE, “Radiocarbon Helps Date Ancient Objects—but It’s Not Perfect.”
๔ Wilford, “Flutes Offer Clues to Stone-Age Music.”

สถานที่ที่ค้นพบฟลุตในถ�้า Hohle Fels และ Geissenklösterle ทางตะวันตกเฉียงใต้ของ
ประเทศเยอรมนี
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มนุษย์ในยุคน้ีอาศัยอยู่ในถ�้าหรือเพิงผา ยังสร้างท่ีอยู่อาศัยเองไม่ได้ ด�ารงชีวิตด้วยการล่าสัตว์ หา
ปลา และเก็บหาผลไม้ในป�า เม่ืออาหารตามธรรมชาติหมดก็อพยพไปหาแหล่งอาหารท่ีอ่ืนต่อไป รู้จัก
ประดิษฐ์เคร่ืองมืออย่างหยาบ ๆ เคร่ืองมือท่ีใช้ท่ัวไป รู้จักน�าหนังสัตว์มาท�าเป็นเคร่ืองนุ่งห่ม รู้จักใช้ไฟ
เพ่ือให้ความอบอุ่นแก่ร่างกาย และให้แสงสว่าง๕ รู้จักสร้างสรรค์งานศิลปะและดนตรี มนุษย์ยุคน้ีสร้าง
เคร่ืองดนตรีแล้ว โดยท่ียังไม่รู้จักตัวโน้ตหรือสเกลใด ๆ และยังเป็นค�าถามให้กับนักโบราณคดีอีกว่า การ
สร้างส่ิงเหลา่น้ีมันดูซัึ่บซ้ึ่อนเกินไปมากส�าหรบัมนุษย์ยุคน้ี อย่างไรก็ตาม นักโบราณคดเีช่ือว่า ดนตรช่ีวย
สร้างและรักษาความร่วมมือของกลุ่มและเครือข่ายทางสังคม โดยการสร้างบรรทัดฐานท่ีใช้ร่วมกันของ
สุนทรียศาสตร์ด้านดนตรีและการเล่าเร่ืองผ่านอารมณ์ต่าง ๆ ท�าให้เรามีสังคมท่ีร่วมมือกัน น่ีเป็นปัจจัย
หน่ึงท่ีกลายเป็นยุคสุดท้ายของมนุษย์นีแอนเดอร์ทาล๖ (Homo neanderthalensis ปัจจุบันสูญพันธ์ุ
หมด) ซ่ึึ่งเป็นสกุลเดียวกับมนุษย์ปัจจุบัน (Homo sapiens, ภาษาละติน แปลว่า “ผู้มีปัญญา”) Homo 
หมายถึง คน โดยลักษณะส�าคัญท่ีต่างจากสกุลอ่ืน ๆ คือ ความจุสมองท่ีใหญ่ข้ึน โดยนักโบราณคดีให้
ความเห็นว่า น่ีเป็นปัจจัยหน่ึงท่ีมนุษย์ Homo sapiens สามารถอยู่รอดได้มาถึงปัจจุบัน๗

ลองจินตนาการถึงความก้าวหน้าต้ังแต่ฟลุตยุคหินเก่าท่ีเราเพ่ิงได้อ่านมา แล้วมองไปท่ีเปียโน หรือ
เคร่ืองดนตรีในปัจจุบัน เราได้เห็นถึงความรักในดนตรีของมนุษย์ Homo sapiens ถึงแม้จะไม่เข้าใจมัน
เลย ดนตรีกลับอยู่ในวิถีชีวิตเราทุกวัน ต้ังแต่ ๓๕,๐๐๐ ปีท่ีแล้ว (เท่าท่ีเราค้นพบ) ท่ีไม่มีศาสนา ไม่มี
การเมอืง ไมมี่ประเทศ มีแค่การลา่หาอาหารและพยายามท่ีจะอยู่รอดต่อไปเพ่ือขยายเผา่พันธ์ุ (hunter-
gatherer) ในยุคน้ัน เสียงถูกใช้เพ่ือการอยู่รอดมาโดยตลอด เสยีงสามารถบอกเราไดว่้า ในความมดืน้ัน 
ในพุ่มไม้มีอะไรบางอย่างขยับอยู่ เราอาจจะต้องสู้ หรือหนี (human echolocation) เพ่ือให้มนุษย์ยุคน้ัน
อยู่รอดได้ การมีดนตรีท่ีไม่สามารถช่วยให้เราอยู่รอดได้ต้ังแต่ยุคน้ัน จึงเป็นเร่ืองท่ีนักวิจัยได้ต้ังสมมติฐาน
ไว้มากมาย เพ่ือท่ีจะเข้าใจในตัวมนุษย์เองมากข้ึน

๕ Srisuwan, “ปรัะวัติยุคโบรัาณ ยุคหิน์ และสมัยปรัะวัติศิาสตรั์ขุองตะวัน์ตก.”
๖ “Neanderthal | Characteristics, DNA, & Facts.”
๗ OWEN, “Bone Flute Is Oldest Instrument, Study Says.”

ฟลุตท่ีท�าจากกระดูกของนก ถูกค้นพบเม่ือปี ค.ศ. ๒๐๐๘ (พ.ศ. ๒๕๕๑) จาก
ทีมนักโบราณคดี มหาวิทยาลัย University of Tübingen มีอายุอย่างน้อย  
๓๕,๐๐๐ ปี
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วิที่ยาศาสุตรู์ช่่วยหารูะดับเสุ่ยง (pitch) ในดนตรูีตะวันตก (Western Music)
ขยับข้ึนมา ๕๗๐ ปี ถึงประมาณ ๔๙๕ ปีก่อนคริสตกาล ในด้านของปรัชญาตะวันตก ผู้ท่ีพิสูจน์

ทฤษฎีทางเรขาคณิตท่ีทุกท่านคงได้เรียนกันตอนเด็ก ๆ  จ�ากันได้ไหม? a2+b2=c2 หรือทฤษฎีบทพีทาโกรัส  
ท่ีแสดงความสมัพันธ์ในเรขาคณติแบบยคุลิด ระหวา่งด้านท้ังสามของสามเหล่ียมมมุฉาก ก�าลังสองของ
ด้านตรงข้ามมุมฉากเท่ากับผลรวมของก�าลังสองของอีกสองด้านท่ีเหลือ พีทาโกรัสเป็นนักปราชญ์ชาว
กรีกโบราณท่ีสนใจในหลายอย่าง และมีความเช่ือท่ีว่า คณิตศาสตร์และดนตรีเป็นการแสดงออกของการ
ประสานของธรรมชาติ (the harmony of nature) ในยุคของกรีกโบราณมีความเช่ือไปในแนวทางท่ีว่า 
ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงในการประสานกันของธรรมชาติ เช่ือว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนในธรรมชาติเป็นดนตรีอย่างหน่ึง 
และเช่ือว่าดวงดาวท�าให้เกิดเสียงประสานในขณะท่ีมันก�าลังเคล่ือนท่ีไปในอวกาศ น่ีคือ “ดนตรีของระบบ
จักรวาล” (music of the spheres)๘ ซ่ึึ่งต่อมาท�าให้นักดาราศาสตร์อย่าง Johannes Kepler (ค.ศ.  
๑๕๗๑-๑๖๓๐) สนใจในแนวคดิน้ี และได้เขียนหนังสือช่ือว่า Harmonices Mundi (ลาตนิ: The Harmony 
of the World, 1619) มีเร่ืองเก่ียวกับการเคล่ือนท่ีของดวงดาว โดยบทท่ีสามเขียนถึงเร่ืองอัตราส่วน
การเคล่ือนท่ีของดวงดาวเปรียบเทียบกับโน้ตดนตรี๙ เร่ืองน้ีมีอิทธิพลกับนักวิทยาศาสตร์อย่าง Sir 
Isaac Newton ท่ีน�าเอาวิธีคิดทางคณิตศาสตร์ของ Newton มาอธิบายเพ่ือพิสูจน์ทฤษฎีการเคล่ือนท่ี
ของดวงดาวของ Kepler

๘ White and White, Physics and Music.
๙ Gingras, “Johannes Kepler’s Harmonice         
  Mundi.”

หนังสือ Harmonices Mundi ของ Johannes Kepler
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๑๐ “Monochord | Musical Instrument.”

การูจููนเสุ่ยงแบบพีที่าโกรูัสุที่่�ไม่ล่งตัว
กลับมาท่ีพีทาโกรัสก่อน เขาได้สร้างการจูนเสียงของดนตรี โดยใช้คณิตศาสตร์มาค�านวณ เรียกการจูน 

เสียงแบบน้ีว่า Pythagorean Tuning ในดนตรีตะวันตก (Western Music) ท่ีเราได้ยินและฟังประกอบ
ด้วยตัวโน้ต และเราเรียกตัวโน้ตแต่ละตัวว่า ระดับเสียง (pitch) โดยระดับเสียงเหล่าน้ี ถ้ามองในทาง
ฟิสิกส์ ก็คือ ค่าความถ่ี (frequency) ตัวโน้ต เม่ือเกิดข้ึนทีละตัว เราถือว่าเป็นท�านอง (melody) และ
เม่ือเกิดข้ึนพรอ้มกันสองตวัข้ึนไป เราเรยีกว่า เสียงประสาน (harmony) ในยคุของพทีาโกรสั ไม่มีเคร่ือง
วัดค่าความถ่ีเสียงหรือเคร่ืองมือใดท่ีสามารถบอกถึงความถ่ีเสียงได้ แต่ส่ิงท่ีเขาได้พบคือ การค�านวณ
อัตราค่าความถ่ีของโน้ตแต่ละตัวผ่านการทดลอง ส่ิงท่ีเขาใช้คือ monochord๑๐ เคร่ืองดนตรีโบราณท่ีใช้
สายเดียวและสามารถเล่ือนตัวสะพาน (bridge) ได้ ในท่ีน้ี พีทาโกรัสใช้มันเพ่ือทดลองในการหาสูตร
ค�านวณทางคณิตศาสตร์

พีทาโกรัสขึงสายท่ี monochord และหลักการท่ีเขาได้พบ คือ
๑. เม่ือแบ่งสายคร่ึงหน่ึง หรือสองส่วนเท่ากัน จะได้เสียงท่ีสูงข้ึน ๑ อ็อกเทฟ ในทางค่าความถ่ี ถ้า

เสียงท่ีเกิดจากสายมีความถ่ีท่ี ๒๒๐ เม่ือแบ่งคร่ึง ก็จะได้เสียงท่ีมีความถ่ี ๔๔๐ ซ่ึึ่งเป็นอัตราส่วน ๒ ต่อ 
๑ (๒:๑ หรือ ๐.๕) ซ่ึึ่งถือว่าเป็นคู่เสียงท่ีเข้ากัน (consonant) 

๒. เม่ือแบ่งสายเป็น ๓ ส่วนท่ีเท่ากัน และเปิดให้สายส่ัน ๒ ส่วน จะได้คู่เสียงคู่ ๕ ซ่ึึ่งเป็นอัตราส่วน 
๓ ต่อ ๒ (๓:๒ หรือ ๑.๕) ซ่ึึ่งถือว่าเป็นคู่เสียงท่ีเข้ากัน (consonant)

๓. เม่ือแบ่งสายเป็น ๔ ส่วนท่ีเท่ากัน และเปิดให้สายส่ัน ๓ ส่วน จะได้คู่เสียงคู่ ๔ ซ่ึึ่งเป็นอัตราส่วน 
๔ ต่อ ๓ (๔:๓ หรือ ๑.๓๓๓..) ซ่ึึ่งถือว่าเป็นคู่เสียงท่ีเข้ากัน (consonant)

พีทาโกรัสก�าลังทดลองกับเร่ืองของเสียงและการ
หาระดับเสียง
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ส�าหรับพีทาโกรัสแล้ว การค้นพบน้ีท�าให้เขารู้สึกว่า สัดส่วนเหล่าน้ีมันมากกว่าดนตรี โดยเฉพาะตัวเลข
ท่ีเรียงกันอย่างสวยงาม มันเป็นกฎของธรรมชาติท่ีเช่ือมโยงกับจักรวาลของสรรพส่ิง๑๑ พีทาโกรัสยังได้
ค�านวณเพ่ิมเติมโดยการเพ่ิมการคูณอัตราส่วนของ ๓:๒ ไปเร่ือย ๆ  เช่น การหาคู่สอง (เป็นการหาความ
แตกต่างระหว่างอัตราส่วนของคู่ ๕ และคู่ ๔ ในท่ีน้ีเราจะไม่ลงลึกถึงการค�านวณเยอะมากไป) ก็จะเป็น 

ถึงแม้เราจะไม่มีเคร่ืองจูนเสียงเหมือนอย่างยุคปัจจุบัน แต่การรับรู้เสียงของมนุษย์ สามารถฝึุ่กให้
จ�าคู่เสียงท่ีเข้ากันได้เพ่ือง่ายต่อการจูนเสียง และเราคงสามารถหาค่าความถ่ีในทางคณิตศาสตร์ได้อย่าง
สบาย ๆ แต่ทว่ามันไม่ได้เป็นอย่างน้ันเลย หากคิดแบบง่ายสุด ในยุคน้ันใช้โน้ต ๘ ตัว๑๒ เช่น A B C# 
D E F# G# A ถ้าเราให้ค่าความถ่ีเร่ิมต้นท่ี A3 = 220 Hz

ตัวอย่างท่ีกล่าวไปแล้วน้ันดูเรียบร้อยดี แต่ถ้าเราย้ายเป็นเร่ิมท่ี G3 = 196 Hz

อัตราส่วน
ค่าความถี่ 

1:1 
(1) 

1:2 
(0.5) 

3:2 
(1.5) 

4:3 
(1.333..) 

คู่เสียง Unison Octave Fifth Forth 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โน้ต A3 B3 C#4 D4 E4 F#4 G#4 A4 

ความถี ่(Hz) 220 247.5 278.52 293.333… 330 371.36 417.56 440 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โน้ต G3 A3 B3 C4 D4 E4 F#4 G4 

ความถี ่(Hz) 196 220.5 248.136 261.333… 294 330.848 372.008 392 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3   4     3   3     9 
2   3     2   4     8 
 

              9   32  
              8     
 

              81   34 
              64    
 

              27   33 
              16    
 

           243   35   
          128    

 

โดยได้สูตรเพิ่มเติม ดังนี ้=  =_ _ _ _ _   

Major second  

Major third 

Major sixth 

Major seventh  =

=

=

=  

=  

= 1.898 

=  

=  

1.688 

1.266 

1.125 

23
 

26
 

24
 

27
 

๑๑ Isacoff, Temperament.
๑๒ “Mode | Music.”
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จะสังเกตเห็นได้ว่า ค่าความถ่ีของตัวโน้ตจะไม่เหมือนกันเม่ือเกิดการย้ายคีย์ ลองดูอีกตัวอย่างจาก 
C4 = 261.333.. Hz (จากตัวอย่างท่ีแล้ว)

น่ีเป็นตัวอย่างหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นว่า การจูนของพีทาโกรัสยังไม่สมบูรณ์ ยังมีอีกปัญหาหน่ึงท่ีถูกเรียก
ว่า wolf fifth ซ่ึึ่งเกิดจากการท่ีคู่ ๕ จูนไม่ได้พอดี หลังจากจูนต่อกันไปเกิน ๗ คร้ัง เหตุผลหลักท่ีการ
ใช้คู่ ๕ เป็นตัวหลักในการจูนเสียงไม่ได้สมบูรณ์ เป็นเหตุผลทางคณิตศาสตร์ อธิบายอีกอย่างคือ ในเม่ือ
อ็อกเทฟถูกแบ่งเป็นอัตราส่วนของ ๒:๑ และคู่ ๕ เป็นการแบ่งอัตราส่วนแบบ ๓:๒ ท้ังสองเลขฐาน 
(๒ และ ๓) เป็นเลขแบบจ�านวนเฉพาะ (prime number จ�านวนเต็มบวกท่ีมีตัวหารท่ีเป็นบวกอยู่ ๒ 
ตัว คือ ๑ กับตัวมันเอง) และเลขสองเลขน้ี จะไม่มีวันลงตัว ไม่ว่าจะคูณกันก่ีคร้ัง๑๓ อย่างไรก็ตาม ยุค
สมัยของพีทาโกรัส ซ่ึึ่งดนตรีส่วนใหญ่เป็นการเล่นท�านองเป็นหลัก ยังไม่มีการพัฒนาด้านเสียงประสาน 
และเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถเล่นคอร์ดได้ก็ยังไม่ได้ถูกพัฒนา จึงถือว่าเป็นจุดเร่ิมต้นของดนตรีตะวันตกท่ี
ถูกพัฒนาด้วยกันท้ังวิทยาศาสตร์และศิลปะ

 
โน้ต C4 D4 E4 F4 G4 A4 B4 C5 

ความถี ่(Hz) 261.333 293.999 330.847 348.444 391.999 441.130 496.010 522.666 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 

๑๓ Isacoff, Temperament.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธั์นยาภรื่ณ์ โพธิ์กาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิช่าดีนตรีื่ศึิกษีา แลัะภัณฑารัื่กษ์ี
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

อาจัารย์วัิรัติน์ เจัริญผ่�อง
ผ่่้ถ�ายทอดดนติรีไทยด้วัยจัิติวัิญญาณควัามเป็นคร่

จังหวัดราชบุรี เป็นจังหวัดท่ีมีประวัติศาสตร์ทาง
ด้านดนตรี มีนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงมากมาย และหาก
จะกล่าวถึงครูดนตรี ซ่ึึ่งเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทาง
ดนตรี และมีจิตวิญญาณของความเป็นครูดนตรีอย่าง
แท้จริง คงจะต้องกล่าวถึง อาจารย์วิรัตน์ เจริญผ่อง 
หรือ อาจารย์จอร์ส จากมหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้าน
จอมบึง อาจารย์ผู้บุกเบิกรากฐานทางดนตรีในระบบ
มหาวิทยาลัยในจังหวัดราชบุรี

อาจารย์วิรัตน์ เจริญผ่อง

อาจารย์วิรัตน์ เจริญผ่อง เกิดเม่ือวันท่ี ๑๙ ธันวาคม 
พ.ศ. ๒๕๐๑ ปัจจุบนัอายุ ๖๒ ปี ต้นตระกูลอยู่ท่ีจงัหวัด
พระนครศรีอยุธยา ต่อมาจึงได้ย้ายมาอยู่ท่ีจังหวัด
ปทุมธานี และจังหวัดนนทบุรี “แต่เดิมคุณตาคุณยาย
เป็น์คน์จังหวัดพรัะน์ครัศิรีัอยุธัยา ทีั�อ�าเภอบางบาล 
คุณตาก็อย่้อ�าเภอเสน์า บ�าน์แพใน์ปัจจุบัน์ ทัั�งค่้ก็พบ
รัักกัน์ จน์กรัะทัั�งมามีคุณแม่พรัพรัรัณ (แจ๋ว) ส่วน์คุณ
พ่อเป็น์คน์จังหวัดปทุัมธัานี์ ป้�กับย่าก็อย่้ปทุัมธัานี์ ต่อ
มาตั�งครัอบครััวทีั�จังหวัดน์น์ทับุรีั แต่จริัง ๆ ใน์วัยเด็ก 
ก็อย่้ทัั�งอยุธัยา แล�วก็ปทุัมธัานี์บ�าง”

การเรียนรู้ทางดนตรีได้เร่ิมข้ึนจากครอบครัว โดย
มีคุณปู� ซ่ึึ่งเป็นหมอท�าขวัญในจังหวัดปทุมธานี ได้

ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรี การท�าขวัญนาค 
และการแสดงลิเก ให้ในเบ้ืองต้น “๙ ขุวบ ก็เรีัยน์กับป้�
ช่�อ ตวน์ เจริัญผู่้อง ป้�เป็น์หมอทั�าขุวัญ เป็น์ลิเก สมัย
เด็กตีฉิั�ง ตีฉัาบ ตีเคร่ั�องปรัะกอบจังหวะ เวลาติดสอย
ห�อยตามไปกับป้� ไปกับครัอบครััว” ต่อมาเม่ืออายุ ๑๒ ปี  
จึงได้เร่ิมเรียนดนตรีกับครูดนตรีท่ีมีฝีุ่มือหลายท่าน และ
ได้ไปฝุ่ากเน้ือฝุ่ากตัวกับครูเฉลิม บัวท่ัง “ตอน์นั์�น์ไปอย่้
น์น์ทับุรีักับตาจ�าย สัญญาอาจ ซึ์�งเขุาร้ั�จักกับคุณคร้ัเฉัลิม 
บัวทัั�ง ก็เลยเอาไปฝากทีั�บ�าน์ศิิษีย์ดุริัยศัิพท์ั ทีั�น์น์ทับุรีั เรัา 
ก็ต่อเพลงกับคร้ัตอน์กลางค่น์กับวัน์เสาร์ั-อาทิัตย์ ช่วง
นั์�น์ไปเรัยีน์ทีั�โรังเรีัยน์วัดเขุมาภิรัตารัาม ก็ไปเรีัยน์ปี�พาทัย์
กับคุณคร้ัพัตรั แย�มทัับ ตอน์กลางวัน์ก็ต่อปี�พาทัย์กับ
คร้ั เย็น์ก็มาต่อปี�พาทัย์กับคร้ัพัฒน์์ บัวทัั�ง แต่เดี�ยวนี์�
เปลี�ยน์ช่�อเป็น์พีรัศิิษีย์ บัวทัั�ง ทีั�เขุาทั�าอังกะลุง ตอน์
นั์�น์ก็ได�วิชาอังกะลุงนี์�แหละ เพรัาะตอน์นั์�น์ทีั�บ�าน์คร้ั
เฉัลิมก็ทั�าอังกะลุงทุักวัน์ เป็น์เด็กก็ไปย่างไม�ไผู่้บ�าง ไป
เหลาหลักบ�าง ไปเขุ�าตัวบ�าง ก็ได�วิชาอังกะลุง แล�วก็
ต่อเพลง” จากน้ัน อาจารย์วิรัตน์จึงได้เร่ิมเรียนรู้ดนตรี
อย่างจริงจังท่ีบ้านของครูเฉลิม บัวท่ัง การเรียนรู้ทาง
ดนตรีจึงถูกสะสมมาเร่ือย ๆ

ครูเฉลิม บัวท่ัง กับอาจารย์วิรัตน์ เจริญผ่อง
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เน่ืองจากบ้านของครูเฉลิมเป็นส�านักท่ีมีลูกศิษย์
มาอาศัยอยู่เป็นจ�านวนมาก ท�าให้การเรียนรู้ทางดนตรี
เกิดข้ึนจากการปฏบัิติตลอดเวลา นอกจากน้ี การเรยีน
รู้ท่ีส�าคัญอีกอย่างหน่ึงท่ีอาจารย์วิรัตน์ได้รับมา น่ันคือ  
การเรียนรู้แบบครูพักลักจ�า ซ่ึึ่งเป็นวิธีการเรียนรู้ทาง
ดนตรีท่ีส�าคัญ ในการฝึุ่กความอดทน ความพยายาม  
และเป็นการทดสอบความต้ังใจในการเรยีนดนตรีของครู
ท่ีถ่ายทอดความรู้ “สมัยนั์�น์มัน์เหม่อน์เรัยีน์ลัดเหม่อน์
กัน์ เพรัาะว่าถู�าจะไปต่อเพลงทัุกวัน์มัน์ไม่ทััน์ทั�ามา
หากิน์ ทีันี์�คร้ัเฉัลิมมีปี�พาทัย์ทีั�อย่้ปรัะจ�าวัดหลายวัด 
เช่น์ วัดบางขุวาง วัดทิัน์กรันิ์มิต วัดน์ครัอิน์ทัร์ั บางทีั
มีงาน์กลางค่น์ก็ตามไปงาน์ด�วย ไปฟัังผู้้�ใหญ่ตี ทีัแรักก็
ตีตาม ๆ เหม่อน์ต่อโดยทีั�ไม่ตั�งใจต่อ แต่เพลงไหน์เรัา
ไม่แม่น์ก็กลับมาต่อทีั�บ�าน์ สมัยนั์�น์การัเรีัยน์ปี�พาทัย์
ก็เรีัยน์ไปปฏิิบัติไป หิน์ทีั�สุดก็น่์าจะเป็น์ความดุขุองคร้ั 
เวลาเรัาไปต่อฆ�องต่ออะไรั ถู�าช�า คร้ัก็จะดุด่าว่าแบบ
ให�เรัาถูอดใจ แต่รุ่ัน์พี�บอกว่า ถู�าคร้ัเขุาด่า อย่าได�ถูอย
คร้ัเขุาลองใจเรัา ว่าเรัาจะมีความอดทัน์ มีความมุ่งมั�น์ 
มีความขุยัน์ไหม”

ด้วยความต้ังใจ ความมุ่งม่ัน ความอดทน และ
ความพากเพียรในการศึกษาหาความรู้ของอาจารย์วิรัตน์ 
ประกอบกับได้รับความรู้ทางดนตรีมาจากครอบครัวใน
เร่ืองการบันทึกโน้ต ได้ส่งผลให้อาจารย์วิรัตน์สามารถ
ท่ีจะน�าความรู้ท่ีได้รับมาต่อยอดและสามารถบรรเลง
ได้เท่าเทียมกับเพ่ือนร่วมส�านัก “คุณพ่อผู้มบอกว่า ถู�า
เล่น์ดน์ตรีัได�ก็ต�องเรีัยน์ด�วย ค่อน์ขุ�างหนั์กน์ะ เพรัาะ
บางทีัตอน์กลางวัน์เขุาต่อเพลงกัน์ เย็น์เรัาไปต่อเพลง
ก็ไม่ทััน์เขุา เขุาได� ๑๐ เพลง เรัาได�แค่ ๒ เพลง เพรัาะ
กลางวัน์เขุาต่อกัน์เรีัยบรั�อยแล�ว เย็น์ไปขุอต่อจากใครั  
บางทีัเขุาก็เหน่์�อย แต่เรัาได�เปรีัยบคน์อ่�น์ เพรัาะเรัา
อ่าน์โน์�ตได� บัน์ทึักโน์�ตได� ก็ให�เพ่�อน์ตี เรัาก็บัน์ทึักโน์�ต
แล�วเรัาก็มาต่อด�วยตัวเอง จะใช�วิธีัแบบนี์�ยากมาก  
ทั�อเหม่อน์กัน์ จน์กรัะทัั�งจบ มศิ.๓ การัเรีัยน์ดน์ตรีัก็
อย่้ใน์รัะดับหนึ์�ง” จากความพยายามในการเรียนท่ีไม่
ย่อท้อ จึงท�าใหฝีุ้่มือในการบรรเลงอยู่ในระดบัท่ีมีความ
ช�านาญ จนไดรั้บความไวว้างใจใหช่้วยจัดการเร่ืองต่าง ๆ   
ภายในบ้าน “อย่้บ�าน์คร้ัเฉัลิมก็ได�ฝึกอะไรัหลายอย่าง
เช่น์ เวลาตาเฉัลิมไปไหว�คร้ัทีั�ไหน์ก็จะเอาเรัาไปด�วย 
เรัาก็ได�ไปเรัียน์ร้ั�การัจัดพิธีัมา คร้ัสมัยก่อน์เขุาไม่ต�อง
พ้ด อีกอย่างหนึ์�งค่อ คร้ัเขุาทัดสอบว่าเรัาจะสน์ใจจริัง
ไหม ถู�าเรัาไม่สน์ใจ คงไม่ร้ั�อะไรัเลย คุณยายไสว บัวทัั�ง  
ใน์บ�าน์ศิิษีย์ดุริัยศัิพท์ั จะเป็น์คน์จัดคน์ สมัยก่อน์เวลารัับ

งาน์ปี�พาทัย์จะอย่้ปรัะจ�าวัด เขุาก็ใช�เรัาเปน็์คน์ตามคน์ 
จัดคน์ จัดเคร่ั�อง ไปด้เคร่ั�อง เตรีัยมฝึกให�เรัาทั�างาน์เป็น์ 
ร้ั�จักจัดการั เป็น์โต�โผู้ วงต่าง ๆ เป็น์บทัเรีัยน์ทีั�เรีัยน์
ร้ั�ไปด�วยการัปฏิิบัติ” การปฏิบัติดังกล่าว จึงเป็นการ
ฝึุ่กฝุ่นในด้านของการท�างาน และได้เป็นจุดเร่ิมต้นของ
การประกอบอาชีพครู

จุดเร่ิมต้นของความเป็นครูของอาจารย์วิรัตน์ 
“พอเรีัยน์จบ มศิ.๓ ก็ปรัะกอบอาชีพนั์กดน์ตรีัอย่้รัะยะ
หนึ์�งพอทั�าไป มัน์ไม่มั�น์คง น์�าก็เลยบอกว่าให�ไปเรีัยน์
ต่อทีั�วิทัยาลัยคร้ัเพชรับุรีัวิทัยาลงกรัณ์ ทีั�ปทุัมธัานี์
สมัยนั์�น์ก็เรีัยน์เทีัยบเท่ัากับ มศิ.๕ เลย ๒ ปี ก็เรีัยน์
ไปจน์จบ ปวส. ต�น์ สมัยนั์�น์เรีัยกปรัะกาศิปรัิญญา
บัตรัวิชาการัศึิกษีาชั�น์ต�น์ ก็ถู่อว่าเป็น์คร้ัได�แล�ว แต่ก็
ยังไม่ได�เป็น์คร้ัอีก ก็เลยไปบวชเณรัสักรัะยะหนึ์�ง บวช
อย่้ปรัะมาณ ๓-๔ เด่อน์ น์�าก็มารัับไปเป็น์คร้ัโรังเรีัยน์
เอกชน์ ช่วงนั์�น์เลยเริั�มเปิดปรัะเด็น์การัเป็น์คร้ั ทีั�โรังเรีัยน์
โกวิทัธั�ารัง ทีั�กรุังเทัพฯ จากนั์�น์ปรัะมาณสัก ๑ ปี ไป
เรีัยน์ต่อทีั�วิทัยาลัยคร้ับ�าน์สมเด็จเจ�าพรัะยา หลักส้ตรั
ปรัะกาศินี์ยบัตรัวิชาการัศึิกษีาชั�น์ส้ง (ป.กศิ. ส้ง) ๒ ปี  
แล�วก็ครุัศิาสตร์ั ๒ ปี เป็น์หลักส้ตรั ๔ ปี พอจบแล�ว 
มีรุ่ัน์พี�ทีั�เขุาอย่้รัาชภัฏิจอมบึง อาจารัย์จิน์ตน์า กล�าย
ปรัะยงค์ เป็น์รุ่ัน์พี�ทีั�บ�าน์สมเด็จฯ จะไปเรีัยน์ต่อปริัญญาโทั  
ต�องหาคน์มาสอน์แทัน์ ก็เลยมาเป็น์อัตรัาจ�างทีั�นี์� ๑  
เทัอม ตอน์นั์�น์เปิดต�าแหน่์งสอบบรัรัจุขุองโครังการัฝึกหัด
คร้ั ก็ไปสอบได�ทีั� ๑ เลยเล่อกทีั�วิทัยาลัยคร้ัหม่้บ�าน์
จอมบึง ปรัะมาณปี พ.ศิ. ๒๕๒๘”

การประกอบอาชพีเพ่ือการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี
ท่ีวิทยาลัยครูหมู่บ้านจอมบงึจึงเร่ิมข้ึน อาจารยวิ์รัตน์จะ
สอนปฏิบัติเคร่ืองดนตรีประเภทปี�พาทย์เป็นหลัก โดย
การปูพ้ืนฐานใหม่ท้ังหมด เน่ืองจากนักศึกษาในสมัยน้ัน 
ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นดนตรีท่ีเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น 
แตรวง เพลงพ้ืนบ้าน ซ่ึึ่งท�าให้การเรียนปฏิบัติปี�พาทย์ 
ไม่สามารถท�าได้ “วิธีัการัสอน์เด็กทีั�นี์� พ่�น์ฐาน์ 
ขุองเด็กไม่เหม่อน์กัน์ ปัญหาขุองเรัาก็ค่อ พอเด็กได�ไม่
เท่ัากัน์แล�วเรัาจะเริั�มยังไง แรัก ๆ มีปัญหาเหม่อน์กัน์  
เด็กไม่เป็น์เลย หร่ัอเป็น์แตรัวงมา เป็น์ซ์อมาบ�าง 
พอถู้ ๆ  ไถู ๆ  เรัาก็คิดว่าเป็น์โอกาสทีั�ดีทีั�เรัาจะสรั�างใหม่
เลย การัสอน์ครัั�งแรักจะแน์ะน์�าเคร่ั�องดน์ตรีักอ่น์ ให�เขุา
ร้ั�จักเคร่ั�องดน์ตรีัแต่ละชิ�น์ เด็กบางคน์มากเ็พิ�งร้ั�จัก ต�อง
สอน์ถึูงขุน์าดว่าองค์ปรัะกอบมีอะไรับ�าง ปรัะเภทัขุอง
เคร่ั�องดน์ตรีัมีอะไรับ�าง แล�วลักษีณะน์ามเรีัยกว่าอะไรั  
อย่างขุลุ่ยยังไม่ร้ั�เลยว่าเรีัยกว่า เลา ปี� เป็น์เลา ฆ�อง  
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เป็น์วงน์ะ ต�องสอน์พ่�น์ฐาน์ใหม่หมด” หลังจากท่ีได้
ปรับพ้ืนฐานต่าง ๆ  แล้ว นักศึกษาจะได้เรียนการปฏิบตัิ
เคร่ืองดนตรี โดยการฝึุ่กหัดไล่มือไล่เสียง เพ่ือให้เกิด
ความช�านาญในการปฏิบัติ “ไล่ม่ออย่างเดียวเลย ผู้มก็
เลยคิดม่อไล่ล้กต่าง ๆ มา ๒๐ ล้ก ไล่ม่อซ์�าย ม่อขุวา  
ค่้แปด ให�เขุาอย่้กับเคร่ั�องให�ชิน์ เพรัาะว่าคุณคร้ัพัตรั
สอน์มาว่า อย่างน์�อย เด็กทีั�มาเรีัยน์อย่างนี์�ให�มัน์แม่น์ม่อ 
หมายถึูง ตีร้ั�ว่าเสียงไหน์ล้กไหน์ ล้กฆ�องก็ต�องตีหน์อด 
ฆ�องให�ถู้ก อะไรัแบบนี์� ช่วงแรัก ๆ  จะช�า กว่าจะตีรัะน์าด 
ให�ตรังเป็น์เส�น์ตรังนี์� ก็ต�องกวดกัน์พอสมควรั พวก
เคร่ั�องหน์งัก็ไล่ขุ�อ สมัยนั์�น์น์ะ ลงน์��าไลขุ่�อ เอาตวัลงไป
ใน์น์��า ให�หัวไหล่จมน์��า แล�วก็ตี มีใต�น์��ากับบน์น์��า จุดธ้ัป 
๑ ดอก ปักไว� ก็ไล่จน์กว่าธ้ัปจะหมด จะทั�าให�หัวไหล่
มัน์ไม่เม่�อย สังเกตจากคน์ทีั�ไม่ได�ไล่ ถู�าตีสักชั�วโมง ๒ 
ชั�วโมง มัน์จะเม่�อย ปวดหัวไหล่ แล�วก็มาเริั�มไล่กลอง
สะรัะหม่าบ�าง พวกฆ�องรัะน์าดก็เริั�มม่้ล่ง จากนั์�น์ก็เริั�ม
เพลงสองชั�น์ ปรัะเภทัเพลงตับลาวเจริัญศิรีั ตับวิวาห์
พรัะสมทุัรั ด้ว่าเด็กเรัาจ�าเพลงได�ไหม ขุน์าดเพลงสั�น์ ๆ  
แบบนี์� แล�วทีั�ส�าคัญ เพลงตับพวกนี์�ส�าคัญค่อหน์�าทัับทีั�
เปลี�ยน์ตลอด ก็ด้ทัักษีะเด็กว่าเขุ�าใจวิธีัการัต่อเพลงไหม”

เม่ือเร่ิมบรรเลงได้ จ�าบทเพลงได้อย่างแม่นย�า 
อาจารย์วิรัตน์จึงได้สอดแทรกวิธีการในการบันทึกโน้ต  
เพ่ือท่ีจะให้นักศึกษาได้น�าไปใช้ต่อไปในอนาคต “จ�า
เสียง จ�าล้ก แล�วก็ท่ัองเพลงได� ค่อ เทัคนิ์ค ทีั�จ�าไปส่้
การับัน์ทึักโน์�ต ต่อเพลงจน์แม่น์แล�วให�บัน์ทึักโน์�ตมาส่ง 
เรัาก็คอยเช็คว่าเขีุยน์ม่อซ์�ายม่อขุวาถู้กไหม บางวัน์เรัา
ก็ลองเอาโน์�ตไปให�เขุา แล�วให�ไปตีเอง ก็ตีได� แต่ส่วน์
ใหญ่จะต่อเพลงแบบตัวต่อตัว จากเพลงตับก็มาเพลง
เถูา เพลงโหมโรัง เด็กปี ๑ เรีัยน์พ่�น์ฐาน์แบบนี์�หมด
เลย พอปี ๒ ก็เริั�มโหมโรังเช�า โหมโรังเย็น์ พอปี ๓ ก็
เรีัยน์เพลงพิธีักรัรัม เช่น์ พิธีัสงฆ์ พิธีัพรัาหมณ์ แล�ว
ก็เพลงรัะบ�า รั�า ฟ้ัอน์ เพรัาะว่าเวลาไปงาน์รั�า งาน์ศิพ 
ก็ต�องใช� พอปี ๔ จึงมาเรัยีน์เพลงตามหลกัส้ตรัปรัะถูม
และมัธัยม เพ่�อให�ได�เอาไปใช�ต่อใน์อน์าคตได�”

การบรรเลงวงปี�พาทย์ของอาจารย์วิรัตน์ กับนักศึกษา

มหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง

นอกจากการสอนในเร่ืองของการบรรเลงแล้ว 
อาจารย์วิรัตน์ยังได้ยึดถือในค�าสอนของครูมาโดยตลอด 
ได้น�าแนวทางน้ันมาใช้ในการด�ารงชีวิตและการประกอบ
อาชีพ เพ่ือท่ีจะถ่ายทอดความรู้น้ันให้แก่ลูกศิษย์ต่อไป  
“น์�าความรั้�ขุองคร้ัทัั�ง ๒ บ�าน์มาบ้รัณาการั เรัากยั็งเคารัพ
คร้ัทุัก ๆ คน์ ถู�าไม่มีคร้ั ก็จะไม่มีวัน์นี์� ตอน์ทีั�จะบวชก็
ไปลาคร้ับาอาจารัย์ทุักคน์ ไปลาคร้ัเฉัลิมด�วย ตอน์นั์�น์
ท่ัาน์ป�วยอย่้พอสมควรั คร้ับอกว่าทั�าอย่างทีั�เขุาให�เรัา 
จน์กรัะทัั�งบวชพรัะแล�วสึกออกมา จึงได�เขุ�าใจว่าคร้ัหมาย
ถึูงอะไรั เขุาได�ให�ทีั�อย่้ ทีั�กิน์ ให�วิชาความร้ั� ให�อน์าคต
เรัา เรัาก็มาทั�ากับล้กศิิษีย์เรัาเหม่อน์กับทีั�คร้ัเฉัลิมกับ
คร้ัพัตรัให�เรัา เป็น์แน์วคิดใน์การัทั�างาน์ แต่เรัาเติบโต
มามีสิ�งนี์�ได�ก็เพรัาะคร้ั เรัาก็จะทั�าให�เต็มความสามารัถู”  
การเป็นครูท่ีดี เป็นแบบอย่างให้ลูกศิษย์ปฏิบัติตาม มี
จิตวิญญาณของความเป็นครู ท่ีพร้อมจะเสียสละและ
มอบความรู้ให้แก่นักศึกษาอย่างไม่รู้จักเหน็ดเหน่ือย 
จึงเป็นส่ิงท่ีอาจารย์วิรัตน์ประพฤติปฏิบัติมาโดยตลอด

ในขณะเดียวกัน อาจารย์วิรัตน์ยังได้สอนในเร่ือง
ของความศรัทธา ความรักในดนตรี ความอ่อนน้อม
ถ่อมตน และการประกอบอาชีพในอนาคต เพ่ือท่ีจะให้
ลูกศิษย์ได้น�าส่ิงเหล่าน้ีออกไปประพฤติปฏิบัติตามอีก
ด้วย “สิ�งทีั�ดี ค่อ เด็กพวกนี์�มีความรัักใน์ดน์ตรีั อย่าง
จะหาคน์ป้อน์ แล�วพรั�อมทีั�จะกิน์ จะรัับ ไม่ด่�อ ทีั�นี์�
ก็เลยใช�วิธีัค่อทั�าให�เกิดความศิรััทัธัา ความรัักใน์ดน์ตรีั
ก่อน์ แล�วใน์สมัยนั์�น์ มหาวิทัยาลัยทีั�นี์� ๕ โมงเย็น์รัถู
หมด ไปเทีั�ยวทีั�ไหน์ไม่ได�แล�ว เพรัาะฉัะนั์�น์ ก็อย่้ด�วย
กัน์แทับจะตลอดเวลา ๒๐ กวา่คน์ เขุาจะมาอย่้กบัเรัา 
เรัาก็สอน์ทุักอย่าง ความอ่อน์น์�อม เป็น์น์��าทีั�พร่ัองแก�ว  
ขุยัน์ทีั�จะเรีัยน์ร้ั� เรัาก็เปิดบ�าน์เหม่อน์เซ์เว่น์ จะเรีัยก
กัน์ว่า บ�าน์เครั่�องคร้ัจอร์ัส ตอน์ไหน์กม็าซ์�อมได� ก็เปิด
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บ�าน์เลย บ�าน์หลังเก่า ส่วน์ใหญ่จะเล่อกบ�าน์ทีั�ไม่ติด
ใครั เพรัาะเวลาเรัาซ์�อมเสียงดัง เวลาต่อเพลงก็ตอน์
กลางค่น์ ก็มาซ์�อมมาต่อกัน์ไป เรัาก็ช่วยอน์ุเครัาะห์
เร่ั�องกิน์อย่้หลับน์อน์ บ�าน์เขุาก็ส่งมา แต่ก็ส่งมาแค่ค่า
เรีัยน์ แต่เรัาก็ถู่อว่าไปเล่น์ดน์ตรีับางทีัก็ได�ขุ�าวกิน์ แต่
ว่าก็ต�องเลี�ยงเป็ดเลี�ยงไก่ให�ล้กศิิษีย์ได�กิน์บ�าง ตอน์นั์�น์
เงิน์เด่อน์ก็น์�อย ก็หาเลี�ยงกัน์ไป”

สถานท่ีฝุ่ึกซึ่้อมของลูกศิษย์ในบริเวณบ้าน (บ้านเคร่ือง

ครูจอร์ส)

เม่ือลูกศิษย์มีความรู้ มีความช�านาญการบรรเลงใน
ระดบัหน่ึง จึงได้มีแนวในการใหลู้กศิษย์ได้รับประสบการณ์
จากการไปบรรเลงในงานจริง และได้รู้จักกับนักดนตรี
อาชีพในจังหวัดราชบุรี จึงได้ก่อต้ังคณะวิรัตน์บรรเลง  
เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๓๐ “มาอย่้ได� ๓ ปี ก็เลยตั�ง เพรัาะ
พบปัญหาว่า เด็กเรัาต่อเพลงอย่้แต่ใน์บ�าน์จะขุาด
ปรัะสบการัณ์ หมายถึูง ไม่มีทีั�จะไปเล่น์ ก็เลยตั�งวง
ดน์ตรีัมาวงหนึ์�ง วัตถุูปรัะสงค์ ๓ อย่าง ๑) หาศิิลปิน์
อาชีพ ให�เขุามาอย่้ใน์สังกัดขุองเรัา ก็จะเป็น์ล้กศิิษีย์
บ�าน์คร้ัรัวม พรัหมบุรีั บ�าง แล�วก็บ�าน์คร้ัอุทััย แถูว
สมุทัรัสงครัาม เพรัาะว่าสมัยก่อน์ตั�งวง เวลาหาคน์ 
ใครัว่างก็หามา มัน์ก็เลยได�ล้กศิิษีย์หลายบ�าน์ ๒) เพ่�อ
ให�เด็กเรัาได�ศึิกษีากับนั์กดน์ตรีัอาชีพ เด็กคน์ไหน์สน์ใจ
เคร่ั�องอะไรัก็คุยกับศิิลปิน์เขุาได� เขุาก็ได�ความร้ั�จากคน์
ขุ�างน์อกด�วย ๓) เขุาได�เรีัยน์ร้ั�ถึูงเพลงขุองพิธีักรัรัม

ต่าง ๆ งาน์ศิพ งาน์บวช งาน์แต่ง เพรัาะว่าบางทีัเรัา
ต่อเพลงไปยังไม่ครับเท่ัาทีั�ควรั พอไปงาน์นี์�เด็กก็ถูาม
ว่าใช�เพลงอะไรั ก็กลับมาต่อมาเติม” การก่อต้ังวงใน
คร้ังน้ี ท�าให้ลูกศิษย์ได้รับประสบการณ์และความรู้มาก
มาย ท่ีจะสามารถน�าไปประกอบอาชีพของตนเองต่อ
ไปได้ นอกจากน้ียังเป็นการสร้างนักดนตรีเพ่ือท่ีจะให้
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยให้อยู่คู่กับสังคมไทยต่อ
ไปในอนาคตได้อีกด้วย

คณะวิรัตน์บรรเลง

จากการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรี ท่ีอาจารย์วิรัตน์ 
เจริญผ่อง ได้ถ่ายทอดท้ังในด้านของการปฏิบัติดนตรี 
การสร้างทักษะ และประสบการณ์ต่าง ๆ รวมท้ังการ
ปลูกฝัุ่งด้านคุณธรรม จริยธรรม และสร้างลูกศิษย์ให้
เป็นคนดีของสังคมมาโดยตลอดท้ังชีวิต สามารถยกย่อง
ได้ว่า ท่านเป็นบุคคลส�าคัญอีกท่านหน่ึงในการถ่ายทอด
ความรู้ด้านดนตรีไทย ซ่ึึ่งถือได้ว่าเป็นการสะท้อนถึงจิต
วิญญาณของความเป็นครูอย่างแท้จริง นอกจากน้ี ท่าน
ยังได้น�าแนวทางในการถา่ยทอดความรู้และการด�าเนนิ
ชีวิตของครูมาเป็นแบบอย่างในชีวิต เพ่ือส่ังสอนลูกศิษย์
และเป็นการแสดงความกตัญญููกตเวทีต่อครูอาจารย์ท่ีได้
ถ่ายทอดความรู้ให้  เพ่ือสืบทอดเจตนารมณ์ในการรักษา
ดนตรีไทยให้สามารถด�ารงอยู่ได้ในสังคม

เอกสุารูอ้างอิง 
วิรัตน์ เจริญผ่อง สัมภาษณ์เม่ือวันท่ี ๒๐ กุมภาพันธ์ 
 พ.ศ. ๒๕๖๓
มหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง. (๒๕๖๒).  
 ทีั�รัะลึกเน่์�องใน์งาน์เกษีียณอายุรัาชการั ปรัะจ�าปี  
 ๒๕๖๒. บริษัท ต้นกล้า ดีไซึ่น์ จ�ากัด.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่่�อง:
ทรื่งพลั เลัิศิกอบกุลั (Songpon Loedkobkune)
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าภาค์วิิช่าดีนตรื่ีแลัะศิิลัปะการื่แสัดีง
ค์ณะมนุษียศิาสัตรื่์แลัะสัังค์มศิาสัตรื่์ มหาวิิทยาลััยรื่าช่ภัฏเช่ียงใหม่

ประวัติและวัฒนธรรมดนตรีถิ่นใต้จากวรรณกรรมทักษิณ:
เรู่�องพรูะปรูมัตถธรูรูม  คำากาพย์

ประวัติและวัฒนธรรมเป็นส่วน 
สัมพันธ์ระหว่างกัน การศึกษา
ประวัติศาสตร์คือการสืบค้นและ 
ปะติดปะต่อเร่ืองราวในอดีตจาก 
ร่องรอยและหลกัฐาน ท่ีท้ังหมดต้ังอยู่
บนฐานของวฒันธรรมอันเป็นความรู้
ท่ีตกผลึกและกระท�ากันสืบมา ขณะ
ท่ีวัฒนธรรมเองก็อ้างอิงเร่ืองราวทาง
ประวัติศาสตร์ในการสร้างเหตุผลความ
ชอบธรรมและสง่ต่อความรู้ดา้นต่าง ๆ   
ท้ังสองส่วนจึงไม่อาจแยกขาดจาก
กันได้เลย การศึกษาประวัติและ
วัฒนธรรมในฐานะพลวตัของความรู้ 
จึงท�าให้เห็นพัฒนาการและการด�ารง
อยู่ในสังคมขององค์ความรู้หน่ึง ๆ  
ได้ชัดเจน ซ่ึึ่งการศึกษาดนตรีถ่ินใต้
เองก็เช่นกัน ประวัติและวัฒนธรรม
สามารถช้ีให้เห็นความเข้าใจและ
สภาพของดนตรีในแต่ละยุคสมัยท่ี
แสดงผ่านหลักฐานท่ีในบทความชุด
น้ีหยิบยกวรรณกรรมท้องถ่ินภาคใต้
มาพิจารณา

บทความเร่ือง “ประวัติและ
วัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้จากวรรณกรรม
ทักษิณ” น้ี เป็นชุดบทความท่ียกเร่ือง

ราวจากวรรณกรรมท้องถ่ินภาคใต้
มาเป็นหลักฐานในการอธิบายแง่มุม
ความคิดด้านประวัติและวัฒนธรรม
ของดนตรี โดยใช้ข้อมูลจากงาน
วิจัย-รวบรวมวรรณกรรมพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ในหนังสือชุด “วรรณกรรม
ทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร” เป็น
ฐานในการศึกษา โดยฉบับน้ีเป็น
บทความล�าดับท่ี ๓ ของชุด ซ่ึึ่ง
ยกวรรณกรรมเร่ือง “พระปรมัตถ
ธรรม ค�ากาพย์” มาศึกษา

พรูะปรูมัตถธรูรูม คำากาพย์
“พระปรมัตถธรรม” เป็น

วรรณกรรมส�าคัญเร่ืองหน่ึงท่ีแพร่
หลายท่ัวไปตลอดคาบสมุทรภาคใต้ 
ท้ังฝัุ่�งทะเลตะวันออกและตะวันตก  
วรรณกรรมเร่ืองน้ีมีการคัดลอก
อย่างกว้างขวาง ท�าให้เร่ืองราวของ 
พระปรมัตถธรรมมีส�านวน โครงสร้าง 
และช่ือเรียกต่างกันหลากหลาย อาทิ
พระปรมัตถ์ สีบอริมัด พระเจ้า 
ห้าองค์ น่ีหนาในร่าง เป็นต้นกระน้ัน  
ทุกส�านวนต่างมีลักษณะร่วมกัน
คือ กอปรเน้ือหาหลายเร่ืองรวม

กันและแยกส่วนอย่างชัดเจน 
ส่วนมากเป็นเร่ืองพระพุทธศักราช 
ศาสนา พระปรมัตถธรรม ทวัตติงสาการ  
และเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเสริมเข้ามาโดย
ผู้คัดลอก รูปแบบเหล่าน้ีแสดง
ให้เห็นว่า พระปรมัตถธรรมเป็น
วรรณกรรมท่ีคัดลอกต่อกันมาใน
พ้ืนท่ีภาคใต้ยาวนานอย่างน้อยท่ีสุด
ต้ังแต่ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ซ่ึึ่งการ
ศึกษาของสุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ พบ
ว่า ต้นฉบับท่ีคัดลอกกันในภาคใต้  
สืบได้เก่าสุดคือ พ.ศ. ๒๓๘๕ และ
ปรากฏฉบับท่ีข้อมูลสมบูรณ์อย่าง
น้อย ๑๕ ฉบับ โดยมีเน้ือหาจาก
การคัดลอกต่อกันมาแบ่งได้ ๔ กลุ่ม 
ได้แก่ ๑. กลุ่มท่ีน่าจะคัดลอกจาก
ต้นฉบับ ๒. กลุ่มท่ีคัดลอกจากกลุ่ม
แรก ๓. กลุ่มท่ีใช้บางส่วนของพระ
ปรมัตถ์ และ ๔. กลุ่มท่ีแต่งข้ึนเป็น
อีกส�านวนต่างออกไป (สุธิวงศ์ พงศ์
ไพบูลย์, ๒๕๔๗, ๒๖๐-๓๑๑)

การศึกษาประวัติและวัฒนธรรม
ดนตรีถ่ินใต้จากวรรณกรรมทักษิณ:  
เร่ืองพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ 
ในบทความน้ี ยกการศึกษาเปรียบ
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เทียบพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ ท้ัง ๑๕ ส�านวนของสุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ เป็นฐานข้อมูลในการช้ีให้เห็นเร่ือง
ราวของดนตรีท่ีเกิดข้ึน มีรายละเอียดดังน้ี

วงป่�พาที่ย์ที่้องถิ�นกับการูล่ะเล่่นในภาคใต้
ลักษณะเด่นประการหน่ึงของวรรณกรรมท้องถ่ิน นอกจากการใช้ค�าและฉันท์ลักษณ์เฉพาะแล้ว เร่ืองราวของ

วรรณกรรมยังมีพ้ืนฉากหลังของเหตุการณ์จากสภาพสังคมท่ีรจนา/คัดลอกอาศัยด้วย ซ่ึึ่งการบรรยายเร่ืองราว
ด้วยแนวทางดังกล่าว ท�าให้สามารถส่ือสารท�าความเข้าใจกับคนท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี ขณะเดียวกันก็เป็นการ
บันทึกเร่ืองราวท้องถ่ิน ณ ช่วงเวลาน้ันอีกด้วย

การศึกษาพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ ในแง่มุมดนตรีท่ีต่อเน่ืองจากงานของสุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ พบว่า 
ภายในวรรณกรรมเร่ืองน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้อย่างชัดเจนและค่อนข้างมาก 
ซ่ึึ่งเป็นหลักฐานส�าคัญท่ีสามารถใช้ยืนยันถึงการด�ารงอยู่ บทบาทหน้าท่ี และพลวัตของวัฒนธรรม
ดนตรีต่อสังคมภาคใต้ได้ โดยเฉพาะเร่ืองของวงปี�พาทย์ท้องถ่ินท่ีสัมพันธ์กับการละเล่นต่าง ๆ  
ในอดีตของพ้ืนท่ีภาคใต้

ในวรรณกรรมช้ีให้เห็นวงปี�พาทย์ท้องถ่ินท่ีคนใต้ปัจจุบันเรียก “วงหนังลุง” บ้าง “วงโนราห”์ บ้าง ว่าวงดนตรีเหล่า
น้ีปรากฏใช้ในการละเลน่ต้ังแต่ช่วงก่อนหน้า พ.ศ. ๒๓๘๕ แลว้ ตลอดจนมลัีกษณะวงและการใชร่้วมกับการละเลน่ 
ไม่ต่างจากปัจจุบันท่ีวงดนตรีประกอบด้วยฆ้อง กลอง ทับ และปี� โดยบรรเลงร่วมกับเล่นโนราห์ ละคร (ชาตรี?)  
โขน หนัง (ตะลุง) และเป็นส่วนหน่ึงของการขับ-ร้อง ดังความตอนหน่ึงว่า

กลอนท้ังสองบทแสดงให้เห็นเคร่ืองดนตรีในวงท่ีใช้ประกอบการเล่นละคร (ณคร) โขน หนัง และโนราห์  
ซ่ึึ่งส่วนของช่ือโนราห์น้ี ปรากฏในกลอนบท ๒ ท่ียกมาเฉพาะฉบับของสถาบันทักษิณคดี เล่มท่ี ๑ ซ่ึึ่งในวรรค
ท่ีกล่าวว่า “กลองแขุกมะโหรีั” น้ันเป็น “มะโน์รัามะโหรีั” ท่ีช้ีว่า นอกจากโขนละครแล้ว วงดนตรีดังกล่าวยังใช้
ในการเล่นโนราห์อีกด้วย

นอกจากความสัมพันธ์กับการละเล่นในฐานะวงดนตรีร่วมท่ีถูกกล่าวถึงแล้ว กลอนยังแสดงให้เห็นบทบาท
ของวงดนตรีท่ีใช้สอดรับกับการขับ-ร้อง ท่ีมักบรรยายร่วมกันท้ังดนตรี การร�า และขับ เสมอ ซ่ึึ่งภาพการใช้วง
ดนตรีร่วมกันระหว่างการขับและร่ายร�ายังคงปรากฏในปัจจุบัน ท่ีวงปี�พาทย์ท้องถ่ินเป็นส่วนส�าคัญในการขับบท
และร�าหนังตะลุง (ภาษาท้องถ่ินเรียกการเชิดหนังตะลุงว่า “ร�า”) ขณะท่ีโนราห์วงปี�พาทย์ท้องถ่ินขาดไม่ได้ในการ
เล่น เพราะการร�าและการขับต้องอาศัยจังหวะ-ท�านองของดนตรีเป็นแนวในการด�าเนินเน้ือหาตลอดการเล่น

 

 “ฟังแต่ขับรําร้อง ปี่ฆ้องกลองแห้วหูฟัง 
ณครแลโขนหนัง นั่งพึงพิศติดต้องใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๒) 
 

และ 
 

 “โขนหนังเครื่องรําเต้น เป็นของเล่นบันดามี 
กลองแขกมะโหรี ปี่โทนทับจับจิตใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๗) 
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เครู่�องดนตรูีที่่�ปรูากฏในวรูรูณกรูรูมเรู่�องพรูะปรูมัตถธรูรูม คำากาพย์
นอกจากเคร่ืองดนตรวีงปี�พาทย์ท้องถ่ินท่ีปรากฏในกลอนขา้งต้น ซ่ึึ่งแสดงใหเ้ห็นแล้วว่า ต้ังแตต้่นรัตนโกสนิทร์ 

วงปี�พาทย์ท่ีประกอบด้วยฆ้อง (โหม่ง) กลอง ทับ และปี� แพร่หลายและใช้ร่วมกับการละเล่นในพ้ืนท่ีภาคใต้ 
แล้ว อย่างไรก็ตาม ยังมีเคร่ืองดนตรีอีกกลุ่มท่ีปรากฏในกลอน แต่ไม่ได้รวมวงใด ๆ และไม่พบว่ามีใช้อยู่ใน
วัฒนธรรมดนตรถ่ิีนใต้ปัจจุบันอีกด้วย เคร่ืองดนตรเีหล่าน้ีน่าสนใจส�าหรบัการศกึษาแงมุ่มด้านการรบัรู้และสถานะ
ทางวัฒนธรรมตามทัศนะของคนใต้ว่าเป็นอย่างไร ซ่ึึ่งในวรรณกรรมเร่ืองพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ ปรากฏช่ือ
เคร่ืองดนตรีกลุ่มดังกล่าว ๓ ชนิด ได้แก่ กลองแขก ระนาด และพิณสามสาย ช่ือเคร่ืองดนตรีท้ัง ๓ น้ี กระจาย
แยกกนัตามสว่นต่าง ๆ  ของวรรณกรรม มีบริบทและรปูแบบการใชต่้างกัน ภายใตจุ้ดร่วมเดยีวกัน คือ ไม่ปรากฏ
ร่องรอยหรือหลักฐานว่าใช้ร่วมวงดนตรีในวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

กรณีแรก “กลองแขก” ในวัฒนธรรมดนตรีไทยแบบแผนราชส�านัก (สยาม) รู้จักกันดีว่าเป็นกลองสองหน้า 
ขึงหนังด้วยการร้อยเชือก กลุ่มเดียวกับกลองมลายู ใช้ประสมท้ังวงปี�พาทย์และวงเคร่ืองสาย แต่ในวัฒนธรรม
ดนตรีถ่ินใต้แล้ว ช่ือเคร่ืองดนตรีว่า “กลองแขก” น้ี ไม่ใช่ช่ือท่ีใช้เรียกกลองใด ๆ อย่างเป็นทางการชัดเจนนัก 
แม้ว่ากลองในกลุ่มกลองมลายูจะมีใช้อยู่ในภาคใต้ก็ตาม แต่ไม่มีการเรียกช่ือว่า “กลองแขก” กลองเหล่าน้ีถูกเรียก
ช่ือเฉพาะชนิด เช่น วงกาหลอ เรียกว่า “ทน” ใบหน่ึงเรียก “ทนแม่” อีกใบเรียก “ทนลูก” ขณะท่ีกลองหน้าตา 
คล้าย ๆ  กันอีกชนิด เรียกว่า “ป้ด” เป็นต้น ค�าว่ากลองแขกท่ีปรากฏในวรรณกรรมเร่ืองน้ี จึงชวนให้ต้ังค�าถามวา่ 
แท้จริงแล้วเป็นกลองชนดิใดกันแน่ หรือเป็นเพียงค�าตามความเขา้ใจผู้รจนาเทา่น้ัน ซ่ึึ่งยังไม่อาจสรุปได้ กระน้ัน ข้อ
สังเกตบางประการท่ีอาจช้ีให้เห็นความเป็นไปได้ของค�าว่ากลองแขกน้ัน อาจเปน็ “เก็นดัง” ท่ีใช้ในวงดนตรีประกอบ  
“ซีึ่ละ” การต่อสู้แบบมลายูท่ีมีวงปี�-กลอง (ซึ่ารูไน (ปี�) ฆง เก็นดัง) ท่ีถูกเรียกโดยคนภาคใต้ตอนบนอย่างไม่
เป็นทางการก็ได้ ซ่ึึ่งหากพิจารณาร่วมกับบริบทท่ีว่า “ขุองเล่น์บัน์ดามี” อันหมายอย่างรวม ๆ  ถึงดนตรีและการ
ละเล่นนานา ก็อาจแสดงให้เห็นท้ังความรู้เร่ืองเคร่ืองดนตรีหลากหลายของผู้รจนา-คัดลอก ท่ีพยายามอธิบาย
ถึงกลองนอกวัฒนธรรม ซ่ึึ่งอาจเป็นเก็นดังหรือกลองอ่ืน ๆ ก็ได้ 

ดนตรีหนังลุง-โนราห์ วงปี�พาทย์ท้องถ่ิน ท่ีปรากฏใช้ในวรรณกรรมเร่ืองพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ 
(ท่ีมา: ทรงพล เลิศกอบกุล, มีนาคม ๒๕๕๘)
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ขณะท่ี “ระนาด” ในวรรณกรรมเร่ืองน้ีต่างไป ค�าว่า ระนาด แม้ว่าอ่านดูเผิน ๆ เหมือนจะกล่าวถึงเคร่ือง
ดนตรีหรือใช้เคร่ืองดนตรีในการเปรียบเทียบว่า “ระนาดเจ็ดซ่ีึ่” แต่ด้วยบริบทของกลอนไม่ได้ส่ือถึงหรือมีส่วนช้ี
ให้เห็นว่าเป็นเคร่ืองดนตรี จึงไม่อาจยืนยันได้ว่าใช้เคร่ืองดนตรีเปรียบเทียบ หากแต่ค�าว่า “ระนาด” น้ี หมายถึง
วัตถุหน่ึงใดท่ีวางเรียงเป็นแนวเท่าน้ัน ค�าว่า “ระนาดเจ็ดซ่ีึ่” จึงหมายถึง ไม้ซ่ีึ่ท้ัง ๗ ช้ิน ท่ีใช้ปูรองศพ ดังความ
ในบทกลอนว่า 

การกล่าวถึง “ระนาด” ในกลอนบทน้ี จึงไม่อาจใช้เป็นหลักฐานช้ีว่า ระนาดในฐานะเคร่ืองดนตรีน้ัน เป็นท่ี
รู้จักในวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้ในช่วงต้นรัตนโกสินทร์

ต่างจากท้ังกลองแขกและระนาด กรณีพิณสามสายในกลอนน้ัน ต่างไปอย่างส้ินเชิง เคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ือง
สายในวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้เป็นท่ีทราบกันดีว่าไม่เป็นท่ีนิยมและให้ความส�าคัญอย่างชัดเจนแม้ในปัจจุบัน จน
แทบไม่มีใครคิดว่ามีเคร่ืองดนตรีกลุ่มน้ีใช้ในดนตรีถ่ินใต้ แม้ว่ายังพบ “ซึ่อ” ร่วมบรรเลงในวงปี�พาทย์ท้องถ่ิน
ประกอบหนังลุง โนราห์ และรองเง็งก็ตาม แต่น่ันก็ไม่ใช่เคร่ืองสายประเภทเคร่ืองดีด ซ่ึึ่งไม่ปรากฏใช้เลยใน
ดนตรีถ่ินใต้ แต่เคร่ืองดีดอย่างพิณสามสายกลับพบในวรรณกรรมบ่อยคร้ัง ข้อน้ีหากไม่พิจารณาแล้วอาจหลง
ได้ว่าเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีในอดีต ขณะท่ีความเป็นจริงพิณสามสายไม่มีหลักฐานอ่ืนใดยืนยันว่ามีการใช้เคร่ืองดัง
กล่าวในวัฒนธรรมดนตรีถ่ินใต้

การศึกษาท้ังจากวรรณกรรมเร่ืองอ่ืนและพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ ช้ีตรงกันว่า เคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า 
“พิณสามสาย” เป็นท่ีรู้จักของคนใต้ในฐานะเคร่ืองดนตรีตามอุดมคติท่ีมาพร้อมกับต�านานพุทธศาสนาท่ีเล่าถึง
การพิจารณาสายพิณท้ัง ๓ เส้นท่ีตึง-หย่อนต่างกันของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังน้ัน การปรากฏช่ือ
และการบรรยายถึงเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี จึงมีเฉพาะวรรณกรรมพุทธศาสนาเท่าน้ัน ท้ังการกล่าวถึงยังไม่ได้แสดง
คุณลักษณะเสียง การรวมกับวง รูปลักษณ์ หรือรายละเอียดท่ีสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอ่ืน นอกจากการบรรยาย
เพ่ือเปรยีบเทียบแสดงถงึพุทธธรรมในความตงึและหยอ่นของสายพณิ ดังในพระปรมตัถธรรม ค�ากาพย ์ท่ีกล่าว
ถึงพิณสามสายว่า

 “จะไปด้วยรา่ง แต่ไม้แนบข้าง ตัวเอยบัดส ี
เงินทองหาไว ้ หมันไมย่ินด ี แตร่ะนาดเจ็ดซี่ 
เท่านีแ้หละหนา” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๕๗) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เก็นดัง (Kendang) กลองในวัฒนธรรมมลายูท่ีแพร่หลาย
ในคาบสมุทรมลายู หมู่เกาะอินโดนีเซีึ่ย ตลอดจนภาคใต้
ตอนล่างของประเทศไทย
(ท่ีมา: ทรงพล เลิศกอบกุล, ตุลาคม ๒๕๕๔)

“ทน” กลองในวงกาหลอ 
(ท่ีมา: ณัฐวุฒิ แสวงสุข, พฤศจิกายน ๒๕๕๗)
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การูแยกช่นิดดนตรูีแล่ะที่ัศนะของคำาว่า “มโหรูี” ในพรูะปรูมัตถธรูรูม คำากาพย์
ความต่างของวรรณกรรมเร่ืองพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ กับเร่ืองอ่ืน นอกจากสามารถระบุเวลาได้ค่อน

ข้างชัดเจนว่าอยู่ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ท�าให้ภาพของวัฒนธรรมดนตรีท่ีปรากฏมีขอบเขตชัดเจนและอ้างอิงง่าย
แล้ว พระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ ยังมีการแสดงให้เห็นทัศนะพ้ืนฐานความเข้าใจเก่ียวกับวงดนตรีท่ีปรากฏใน
วัฒนธรรมถ่ินใต้ในระดับท่ีลึกกว่าวรรณกรรมเร่ืองอ่ืน คือ สามารถแยกชนิดวงดนตรีตามกลุ่มท่ีสัมพันธ์กับวง
ดนตรีในเอกสารเก่าของภาคอ่ืนอีกด้วย อันได้แก่ กลุ่มวงดุริยางค์ (เคร่ืองเป�า) กลุ่มวงดนตรี (เคร่ืองสาย) กลุ่ม
วงพิณพาทย์ (เคร่ืองตี) และกลุ่มวงมโหรี (วงขับกล่อม) ตามความท่ีกล่าวถึงสวรรค์วรรคหน่ึงว่า มีดนตรีและ
นางฟ้าฟ้อนร�างดงามบริบูรณ์ ดังน้ี

 “ขออาจารย์เจ้า ช่วยโลมช่วยเล้า ช่วยไขให้รู ้
พิณทั้งสามสาย แจงใหฟ้ังด ู สายใดเลิศผู้ 
หน่อพระอาจารย ์
 อาจารย์ผู้ฉลาด ถามเจา้นักปราชญ หนุ่มน้อยนงพาน 
ว่าดูหราเจา้ ช่างเน้านิทาน ประติโลมสงสาร 
ด้วยพณิดังหฤา 
 ปรากฏทุกสตัว ์ เมื่อพระเจา้ตรสั โปรดสตัว์นั้นฤา 
พิณทั้งสามสาย ไม่รู้เจียวหฤา ปรากฏเลื่องฦา 
ฦาแตพ่ระธรรม” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๔๓-๓๔๕) 
 

และ 
 

 “สายพณินี้ฤา พระเจา้ไม่ถอื ไม่ฦาแก่ใคร 
อยู่แตภ่ายนอก บอกใหเ้ข้าใจ สายหนึง่ภายใน 
คฤาไฟลุกลาม 
 สายกลางนี้หฤา ไม่คนไม่ซื่อ คฤาดังตะพาน 
พระเจา้ปลดไว้ ให้ข้ามสงสาร เท่านีแ้ลอาจารย ์
จงแจ้งภายใน” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๔๙) 
 
 

 “ดุริยะดนตร ี พินภาคมะโหรี แต่ล้วนฝูงนาง 
สาว ๆ น้อย ๆ แช่มช้อยเอวบาง รูปทรงองคนาง 
อย่างเทพแกล้งสัน” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๗๙) 
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บทกลอนวรรคน้ีแสดงใหเ้ห็นระดับความรู้เร่ืองดนตรขีองผู้รจนาท่ีอยู่ในระดบัต่างจากชาวบา้นท่ัวไปท่ีไม่มุ่ง
แยกลักษณะดนตรีมากนัก วงดนตรีส�าหรับชาวบ้านก็คือวงดนตรีใช้ประกอบการละเล่นชนิดใดก็เรียกตามบริบท
การใช้ เช่น วงปี�พาทย์ท้องถ่ินใช้ประกอบหนังลุง เรียกวงดนตรีหนังลุง ใช้ประกอบมโนราห์ ก็เรียกวงดนตรีโนราห์  
เป็นต้น ลักษณะการเรียกของชาวบ้านเช่นน้ี ปรากฏมากระท่ังปัจจุบัน ขณะท่ีการบรรยายถึงสวรรค์ในกลอน
วรรคน้ีต้องการส่ือให้เห็นความเพียบพร้อมว่ามีของท้ังดนตรีและระบ�าร�าฟ้อนว่าครบถ้วน ท้ังเคร่ืองเป�าประโคม 
(ดุริยะ) เคร่ืองสาย (ดนตรี) เคร่ืองตีประโคม (พินภาค) และดนตรีเพ่ือการขับกล่อม-บันเทิง (มะโหรี)

นอกจากน้ี ยังเน้นย�้าให้เห็นชัดถึงการใช้ค�าว่า “มโหรี” ตามทัศนะของชาวใต้ว่า แท้จริงแล้ว มีนัยความ
หมายเรียกรวมดนตรีอย่างกว้าง ๆ โดยเฉพาะในฐานะวัฒนธรรมบันเทิงอีกด้วย ซ่ึึ่งนัยความหมายตามทัศนะ
ดังกล่าว ปรากฏชัดในกลอนวรรคท่ีว่า “โขุน์หนั์งเคร่ั�องรั�าเต�น์ เป็น์ขุองเล่น์บัน์ดามี กลองแขุกมะโหรีั ปี�โทัน์ทัับ
จับจิตใจ” ท่ีกล่าวไปแล้วข้างต้น ซ่ึึ่งจงใจเรียกวงดนตรีท่ีบรรยายลักษณะอย่างชัดเจนว่าเป็นวงปี�พาทย์ท้องถ่ิน 
ประกอบโนราห์ว่า “มะโหรีั” เพ่ือช้ีว่า แม้เป็นวงปี�พาทย์ แต่ถ้าเป็นดนตรี (music) ท่ีใช้ในด้านความบันเทิง
แล้วน้ัน วงเหล่าน้ีต่างนับร่วมกันว่าเป็น “มโหรี” ท้ังส้ิน

มุมมองต่อดนตรูีในวรูรูณกรูรูมเรู่�องพรูะปรูมัตถธรูรูม คำากาพย์
แม้ว่าดนตรีถ่ินใต้ในวรรณกรรมเร่ืองพระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ จะถูกกล่าวถึงอย่างหลากหลายและ

สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมท่ีสัมพันธ์กับดนตรี หรือบรรยายความสุขและเกียรติยศท่ีดนตรีมอบให้ (จาก
วรรคท่ีบรรยายถึงสวรรค์) แต่ในฐานะของวรรณกรรมพุทธศาสนาแล้ว มุมมองต่อดนตรีในพระปรมัตถธรรม 
ค�ากาพย์ ไม่ได้มองในฐานะของส่ิงท่ีสามารถสร้างความสุขได้อย่างแท้จริง ข้อความส่วนใหญ่กล่าวถึงดนตรีใน
บริบทท่ีแสดงให้เห็นภาพลบและโทษท่ีดนตรีก่อให้เกิดกิเลสและชักน�าสู่ทางหลงเสียมากกว่า (เว้นแต่ช่วงท่ี
กล่าวถึงพิณสามสาย) ดังบทท่ีกล่าวว่า

กลอนข้างต้นเป็นเพียงตัวอย่างจากบริบทท่ีกล่าวถึงดนตรีจ�านวนมากท่ีแสดงมุมมองต่อดนตรีว่าเป็นของ
จูงใจให้หลง เพราะเป็นส่ิงท่ีผูกพันกับจิตใจได้ง่าย กระน้ัน น่าสังเกตว่าวรรณกรรมก็ไม่ปฏิเสธดนตรีเสียที
เดียว วรรณกรรมไม่แสดงว่าดนตรีจะเป็นอุปสรรค เก่ียวข้องไม่ได้เลย หรือการเล่น-ฟังดนตรีเป็นส่ิงผิด หาก
แต่เพียงย�้าเตือนให้ระวังลุ่มหลงเท่าน้ัน ลักษณะดังกล่าวช้ีว่ามีพ้ืนท่ีการยอมรับของวรรณกรรมพุทธศาสนาต่อ
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินท่ีมีอยู่เดิม ซ่ึึ่งการยอมรับภายใต้มุมมองน้ี ช้ีให้เห็นการต่อรองระหว่างดนตรีท่ีเคยรับ
ใช้ในศาสนาเดิม (ผี) กับพุทธศาสนาท่ีเข้ามาจากภายนอก ด้วยการปรับบทบาทของดนตรีมารับใช้ประเพณี- 
พิธีกรรม และผูกโยงกับต�านานพุทธศาสนา ขณะท่ีพุทธศาสนาท่ีเข้ามาอยู่กับคนท้องถ่ินก็ยืมดนตรีเดิมบาง
ส่วนมาใช้และไม่ปฏิเสธเสียทีเดียว เพราะไม่ได้มองดนตรีเหล่าน้ีในฐานะของเคร่ืองชักจูงจิต ดังท่ี พิชิต ชัยเสรี  
อธิบายเร่ืองพุทธธรรมในดนตรีไทยว่า “พุทัธัปรััชญาไม่เน์�น์การัเขุ�าส่้สัจธัรัรัมด�วยการัรั�องขุออ�อน์วอน์ แต่ด�วย
สติปัญญาขุองตน์เอง แม�น์การัสวดก็ไม่ใช่การัรั�องเพลง (chant) หร่ัอรั�องขุอ (pray) แต่เป็น์การัท่ัองบ่น์ 
(recite) ต�าน์าน์ทีั�มาขุองพรัะส้ตรัต่าง ๆ  เม่�อเป็น์เช่น์นี์� ดน์ตรีัไทัยจึงไม่มีหน์�าทีั�จ้งจิตเหม่อน์ดังดน์ตรีัตะวัน์ตก 
ใน์โบสถ์ูคริัสต์ แต่มีหน์�าทีั�เป็น์กาลเทัศิวิภาค (demarca tion) ขุองพิธีักรัรัม” (พิชิต ชัยเสรี, ๒๕๔๐, ๓๓)

 “แม้นจกันั่งฟังทรร พูดจากันเสียงวุ่นวาย 
จิตใจไม่มุ่งหมาย พูดมากมายแล้วเหาหอน 
 เหตุว่าไม่เชื่อธรรม เชื่อรอ้งรําเปน็คําสอน 
จําได้ดงับทกลอน โขนณครของตอ้งใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๒) 
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ดังน้ัน ท่าทีต่อวัฒนธรรมถ่ินใต้ในพระปรมัตถธรรม 
ค�ากาพย์ จึงไม่ได้ปฏิเสธอย่างเข้มข้น แต่เป็นเพียงการ
ย�้าเตอืนไม่ให้ลุ่มหลงเทา่น้ัน เพราะส�าหรบัดนตรถ่ิีนใต้
บางบทบาทแล้ว ใช้เป็นเคร่ืองบรรเลงประโคมท�าหนา้ท่ี
เป็นกาลเทศวิภาคเพ่ือพิธีกรรมศาสนา

เหลา่น้ีคือแง่มุมบางประการจากการศกึษาเพ่ิมเตมิ
ด้านวัฒนธรรมดนตรใีนวรรณกรรมเร่ืองพระปรมัตถธรรม  
ค�ากาพย์ ท่ีสะท้อนภาพของเร่ืองราวในประวัติศาสตร์
ดนตรีถ่ินใต้ช่วง พ.ศ. ๒๓๘๕ เป็นต้นมา ว่าปรากฏวง
ดนตรีและเคร่ืองดนตรีท้องถ่ินท่ีสอดคล้องกับหลักฐาน
ปัจจุบัน ผ่านแง่มุมวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีมอง
วัฒนธรรมดนตรีท้องถ่ินอย่างเคลือบแคลงและไม่อาจ
ยอมรับได้อย่างเต็มท่ี แต่ก็ไม่อาจปฏิเสธได้เช่นเดียวกัน  
อย่างไรก็ตาม แง่มุมจากการศึกษาในวรรณกรรมพระ

ปรมัตถธรรม ค�ากาพย์ น้ีเป็นเพียงส่วนเล็ก ๆ  เท่าน้ัน 
ยังไม่อาจสรุปภาพรวมได้อย่างตายตัว เพราะจ�าเป็น
ต้องใช้หลักฐานจากวรรณกรรมอ่ืนเพ่ิมเติม เพ่ือเน้น
ย�้าให้เห็นลักษณะทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึน ซ่ึึ่งการศึกษา
ประวติัและวัฒนธรรมดนตรถ่ิีนใตจ้ากวรรณกรรมทกัษิณ
ยังต้องศึกษาเพ่ือค้นหลักฐานและขอ้สรุปท้ังหมด อันจะ
ได้น�าเสนอในบทความชุดน้ีต่อไป

บรูรูณานุกรูม
สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์. (๒๕๔๗). พระปรมัตถธรรม ค�ากาพย์. ใน ชวน เพชรแก้ว (บรรณาธิการ),  
 วรัรัณกรัรัมทัักษิีณ: วรัรัณกรัรัมคัดสรัรั, (เล่ม ๑), (หน้า ๒๖๑-๔๒๖). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
พิช่ช่าณัฐ ต้�จินดีา (Pitchanat Toojinda)
ผู้้�ช่่วิยศิาสัตรื่าจารื่ย์ ปรื่ะจ�าวิิทยาลััยการื่ดีนตรีื่ 
มหาวิิทยาลััยรื่าช่ภัฏบ�านสัมเด็ีจเจ�าพรื่ะยา

ใครคือ ‘สูุ่รศิักดิ์ กิ่งไทร’ 
หนึ่งในสู่ี่ เจั้าข่องเสู่ียงปี่ชวัา
ในข่บัวันเรือพยุหยาติรา
ทางชลัมารค

นิึยาม่ตัวตนึ ‘สุรศักดิ� กิ�งไทร’ 
ในึหนึึ�งย่อหน้ึา เขาเป็็นึคนึจั๊งหวัด
ลพบุรี ศิษย์เก่าวิทยาลัยนึาฏศิลป็ 
กรุงเทพฯ ทุกวันึนีึ�ตำาแหน่ึงหน้ึาที�
งานึหลัก ค่อดุริยางคศิลปิ็นึอาวุโส 
สำานัึกการสังคีต กรม่ศิลป็ากร เสียง
เคร่�องเป่็าไทยทั�งป่็�/ขลุ่ย ผลงานึ
บรรเลงของเขา นึอกจ๊ากป็รากฏ
ในึส่วนึงานึราชการบนึพ่�นึที�ดนึตรี
ไทยในึขนึบ เขายังเป็็นึทั�งเบ่�อง
หน้ึาเบ่�องหลังเจ้๊าของเสียงเคร่�อง
เป่็าไทยบนึพ่�นึที�ดนึตรีร่วม่สมั่ย  
โดยเฉพาะกับวง ‘The Sound of 
Siam’ [SOS] ที�เสียงขลุ่ยของเขา
ดังใกล้ไกลทำาชาวไทยเทศหลงรกัม่า
แล้วหลายทวีป็ทั�วโลก ทำาไม่ตัวตนึ 
‘สุรศักดิ� กิ�งไทร’ จึ๊งย่นึหนึึ�งทั�งสอง
พ่�นึที� พร้อม่บทบาทสำาคัญที�เขาได้
รับในึขบวนึพยุหยาตราทางชลม่ารค
ติดตาม่คำาตอบได้จ๊ากทุกตัวอักษร

ย่อหน้ึาต่อไป็
“คร้ังน้ีเป็นคร้ังท่ี ๓ ท่ีผมลงเรือ

ท�าหน้าท่ีเป่าป่ีชวา แต่เป็นคร้ังแรก
ท่ีมีรายช่ือเป็นตัวจริง ถือเป็นเกียรต ิ
ของชีวิต ก่อนถึงวันจริงต้องมีการซ้ึ่อม 
ซ้ึ่อมเพ่ือความเรียบร้อยซ้ึ่อมเพ่ือที่
จะได้เจอปัญหาทุกรูปแบบ สมมุติ
เกิดพายุคล่ืนลมจะได้แก้ไขปัญหา
จากสถานการณ์จริงจากจุดต้ังต้น
จนถึงท่ีหมาย ระยะเวลามากน้อย
ข้ึนอยู่กับกระแสน�้ากระแสลม เคยใช้
เวลาซึ่อ้มนานสุด ๓ ช่ัวโมง ย่ิงถ้าน�้า
ข้ึนแล้วไหลแรงด้วยนะ ถึงใต้สะพาน
พระปิ�นฯ มันมีจุดมอง เงยหน้าข้ึน
ไปเหมือนเรืออยู่กับท่ี ไม่ไปจากตรง
น้ันสักที วิทยุส่ือสารมีเข้ามาเร่ือยๆ 
เช่น ‘ระวังมวลลมพุ่งจากคลอง
บางกอกนอ้ย’ ลมปะทะเขา้ข้างเรือ 
เรือก็เป๋ไปทางธรรมศาสตร์ อันน้ี 
ประสบการณ์ตรง

“คนปี�จึงต้องผลัดกันเป�าสอง
คน เสียงห้ามขาด โบราณเป�าคน
เดียว ขนาดฝีุ่พายยังตึงแขน ต้อง
พายเสมอ ล้าไม่ได้ ขึงผ้ากัญญาหรือ
หลังคาด้วยแล้วย่ิงเหมือนเรือใบ น่ัง
อยู่ในน้ันรู้เลย ว่าเรือเบ้ียวไม่เบ้ียว
เพราะต้านลม ต้ังขบวนกลางแม่น�้า
พร้อมแล้วจึงเร่ิมเห่เรือ เห่เม่ือไหร่
ขบวนเร่ิมเคล่ือนเม่ือน้ัน สัญญาณ
แตรจากล�าท่ีผมน่ังจะเป�าส่ังการ ทุก
ล�าจะเป�าต่อกันเป็นทอด ๆ  วงปี�ชวา
กลองแขกจงึเร่ิมเป�า โบราณเขานบั
เป็นโค้งน�้า ทีน้ีก็ว่ากันในเร่ืองของตวั
เพลงท่ีจะเป�า”

เล่าเสริมให้ฟังว่า เรือ ๒ ล�า ท่ี
ข้าราชการจากส�านกัการสงัคีต กรม
ศิลปากร มีบทบาทรับผิดชอบท�า
หน้าท่ีบรรเลง ‘วงปี�ชวากลองแขก’  
ในร้ิวสายกลาง๑ ของขบวนเรือ
พยุหยาตราทางชลมารค ล�าหน่ึงเป็น

๑ รัิ�วสายกลาง ปรัะกอบด�วยเรั่อพรัะทัี�น์ั�ง ๔ ล�า ได�แก่ เรั่อพรัะทัี�น์ั�งสุพรัรัณหงส์ เรั่อพรัะทัี�น์ั�งอน์ัน์ตน์าครัาช เรั่อพรัะทัี�น์ั�ง 
 น์ารัายณ์ทัรังสุบรัรัณ เรั่อพรัะทัี�น์ั�งอเน์กชาติภุชงค์ น์อกจากน์ี�ยังมีเรั่ออีเหล่อง เรั่อแตงโม เรั่อต�ารัวจ ๓ ล�า และเรั่อแซ์ง  
 ๑ ล�า
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เรือกลองนอก ช่ือเรือ ‘อีเหลือง’ [มี
ต�าแหน่งอยู่ด้านหน้าสุดของร้ิวสาย
กลาง] อีกล�าหน่ึงเป็นเรือกลองใน ช่ือ
เรือ ‘แตงโม’ [มตี�าแหน่งอยู่ด้านหน้า
เรือพระท่ีน่ังสุพรรณหงส์ ใช้ส�าหรับ
ผู้บัญชาการขบวนเรือ] เรือท้ัง ๒  
ล�าบรรเลงเพลงช่ือ ‘สรหมา่ไทย’ หรอื
เรียก ‘สรหมา่ใหญ่’ แต่ต้องปูพ้ืนฐาน
ความรู้ท�าความเข้าใจอย่างง่าย ๆ  
ก่อนว่า โครงสร้างเพลงสรหม่าไทย 
ประกอบด้วย ตัวสรหม่า-โยน-แปลง 
เพราะวงป่ีชวากลองแขกของเรือล�า

อีเหลืองจะบรรเลงเฉพาะตัวสรหม่า
-โยนเท่าน้ัน แล้วหยุดท�าหน้าท่ีเม่ือ
ถึงท่ีหมาย แต่นอกจากวงป่ีชวากลอง
แขกของเรือล�าแตงโมจะบรรเลงตัว
สรหม่า-โยน ยังต้องออกแปลงเม่ือ
เรือพระท่ีน่ังสุพรรณหงส์เข้าเทียบท่า
เพ่ือส่งเสด็จฯ หรือท่ีเรียก ‘แปลงส่ง
เสด็จฯ’ อีกด้วย

ครูปี�บ คงลายทอง อายุ ๖๕ ปี 
ข้าราชการบ�านาญ ผู้เช่ียวชาญดนตรี
ไทย ส�านักการสังคีต กรมศิลปากร 
อดีตเคยท�าหน้าท่ีเป�าปี�ชวาในขบวน

เรือพยุหยาตราทางชลมารค เล่า
ความรู้สรหม่าไทย ว่า

“แต่เดิมวงปี�ชวากลองแขกเป�า
เพลงสรหม่าไทยใช้บรรเลงอยู่ในวง 
ปี�พาทย์พิธี โดยต้ังอยู่ข้างหน้าวง
ปี�พาทย์ วงพิธีก็จะมีวงของส�านัก
พระราชวังเป�าแตรสังข์ด้วย ต้ังอยู่ด้าน
หลังวงปี�พาทย์ หมายความวา่ท้ัง ๓ 
วงบรรเลงพร้อมกัน ค�าว่า ‘ประโคม’  
คือท�าให้เสียงมันดังอึกทึก แล้ว 
ท�าให้ทราบว่าพระราชพิธีน้ีได้เกิด
ข้ึนแล้ว ครูจิรัส อาจณรงค์ [ศิลปิน
แห่งชาติ] เคยน�ามาแสดงให้ดูคร้ัง
หน่ึงท่ีโรงละครแห่งชาติ เสียงท่ี
แสดงออกมามนัเป็นอย่างน้ันจรงิ ๆ   
ต่อมาด้วยเหตุผลบางประการ หน่ึง 
การส่ังการแล้วเสียงมันอาจจะอ้ืออึง  
อีกประการหน่ึงคือจ�านวนคนเร่ิมจ�ากดั 
วงปี�ชวากลองแขกจึงมีบทบาทแต่ใน 
กระบวนเรือพระราชพิธี

“ท่ีว่าโบราณเขานับเป็นโค้งน�้า 
สมัยก่อนธรรมชาตมัินเงียบ เสียงปี�
ชวากลองแขกจึงดังไปท่ัว พอกระบวน 
เรือจะเข้าโค้งน�้า วงปี�ชวากลอง
แขกก็ส่งสัญญาณโดยใช้ท�านองช่วง  
‘แปลง’ สมัยก่อนโค้งน�้าแล้วแปลง 
เป็นสัญญาณให้ระวัง คนคัดท้ายกับ 
ฝีุ่พายมีความส�าคัญ เพราะเรอืแต่ละ
ล�ามีขนาดล�ายาวมาก จะยกหรอืชะลอ
พายอย่างไรให้พอดี แต่ปัจจุบันจะ
เทียบท่าแล้วจึงแปลง สรหม่าไทย
จึงเป็นเร่ืองของงานมงคล ฟังแล้ว
เจิดจ้ารุกเร้าด้วยอารมณ์ฮึึกเหิม 
ย่ัวยุ อวดฝีุ่ไม้ลายมือคนปี�คนกลอง 
เพราะถ้าไม่ใช่คนเรียนปี�หรือคนเรียน
เคร่ืองหนังโดยเฉพาะ ก็ไม่มีทางรู้เลย
ว่าตรงน้ีคืออะไร ช่ือไม้อะไร”

แน่นอนว่า ความเข้าใจเน้ือหา
ดนตรีย่อมอยู่ในเน้ือในตัวผู้ปฏิบัติ 
หากแต่ไม่ยากต่อความเข้าใจเชิง
ทฤษฎีผ่านตัวอักษรส�าหรับผู้สนใจ 
ข้อสงสัยต่อค�าถามท่ีว่า ขณะท่ี
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ขบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารค
ออกด�าเนินไปต้ังแต่จุดต้ังต้นจนถึงท่ี
หมาย ปี�ชวาและกลองแขกมีหน้าท่ีข้ัน
ตอนอย่างไร เป�าและตีอะไรในเพลง 
สรหม่าไทย สรุปค�าตอบจากค�าให้
สัมภาษณผู้์เช่ียวชาญเคร่ืองเป�าและ
เคร่ืองหนงัไทย อยา่งครูปี�บ คงลายทอง  
ครูอนุชา บริพันธ์ุ ความว่า หัวใจ
สรหม่าไทยอยู่ท่ีหน้าทับกลองแขก 
เรียกตัวสรหม่าเป็น ‘ไม้’ โครงสร้าง
แต่ละไม้ประกอบด้วยเนื้อหาราย
ละเอียดต่างกันและซัึ่บซ้ึ่อน๒ เรียก
ไม้หนึง่ว่า  ‘ไม้ต้น’  ไม้สองว่า  ‘ไม้
โปรย’ ไม้สามว่า ‘ไม้แดก’ [กล่าว
กันว่ามีมากถึง ๒๐ ไม้]

ในขบวนเรือพยุหยาตราทาง
ชลมารค เม่ือคนกลองแขกตีตัวสรหม่า 
จบ ๑ ไม้ ต้องตีโยนรอเวลาจนกว่า
ทหารเรอืจะเป�าสัญญาณแตรเด่ียว๓ 

[เป�าทุก ๆ  ๑๐๐ เมตร] จึงตีเข้าตัว 
สรหม่าไม้ต่อไป [จ�านวนไม้ท่ีตี ตาม
แต่จะตกลงกัน] ขณะเดียวกันท่ีไม่ว่า
คนกลองแขกจะตีตัวสรหม่าหรือตีโยน 
คนปี�ชวาจะเป�าตัวสรหม่าท่ีเรียก
เป็น ‘ท่า’ จ�านวน ๔ ท่า ท้ังคนปี�
ชวาและกลองแขกจะบรรเลงวนรอบ
ไปจนกว่าจะถึงท่ีหมายจึงแปลงส่ง
เสด็จฯ หมายความว่า ต่างคนต่าง
ท�าหน้าท่ีของตน หากแต่เม่ือถึง
คราวเปล่ียนข้ันตอนท�านองบรรเลง
ต่างก็ต้องฟังกันและกัน แล้วจึงยก
ออกไปท้ังกระบวนเพลง โดยเฉพาะ
ช่วงแปลงส่งเสด็จฯ คนกลองแขก

ต้องตีหน้าทับแปลงท่ีเรียกเป็น ‘มือ’  
ออกไปเร่ือย ๆ  จนกว่าเรือพระท่ีน่ัง
สุพรรณหงส์จะเคล่ือนเข้าเทียบถึง
ท่า วงปี�ชวากลองแขกจึง ‘พร้อม
ลง’ หรือเรียก ‘หยดน�้า’ เปน็ภาษา
สัญลักษณ์ท่ีหมายรู้ว่าส้ินสุดกระบวน
เพลงเม่ือพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่
หัวเสด็จฯ ข้ึนถึงฝัุ่�ง

ครูอนุชา บริพันธ์ุ อายุ ๕๑ ปี 
ต�าแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส รอง
หัวหน้ากลุ่มดุรยิางค์ไทย ส�านักการ
สังคีต กรมศลิปากร อาจารยพิ์เศษ
วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา อดีต
เคยท�าหน้าท่ีตีกลองแขกในขบวน
เรือพยุหยาตราทางชลมารค เป็น
ผู้หน่ึงท่ีได้รับถ่ายทอดหน้าทับกลอง
แขกสรหม่าไทยทางพระพิณบรรเลง
ราช [แย้ม ประสานศัพท์] เล่าว่า

“สรหม่าไทยเป็นสุดยอดหน้า
ทับเคร่ืองหนัง เน้นวิธีการบรรเลง
กลเม็ดกลองแขกตัวผู้และตัวเมีย  
ต่างคนต่างด�าเนินจังหวะท�านองของ
ตน แต่เสียงกลองท้ังสองตัวท่ีออก
มาจะผสานขัดกันอย่างลงตัว เป็น
ศาสตร์ศิลป์พิสดาร ตัวเมียยากกว่า
ตัวผู้ เพราะเป็นตัวขัดสร้างสีสัน 
เวลาเรียนต้องต่อท่องจ�าทีละตัว 
แม่นย�าแล้วจึงตีเข้าคู่ ไม่ว่ากลองตัว
ไหนตีเกินหรือขาดเพียงเสียงเดียว 
ผิดเม่ือไหร่ จากท่ีตขีดักันจะตีพร้อม
หรือทับกันทันที ท�าอย่างไรก็ตีต่อ
ไปไม่ได้ วิธีแก้ต้องตีโยนแล้วต้ังไม้

ใหม่เท่าน้ัน ผู้ปฏิบัติด้วยกันจะรู้ว่า 
ตีส�านวนอย่างน้ีอีกตัวต้องตีอย่างไร 
ตัวผู้เป็นคนฉายออกหรือตีกระตุก
ออกก่อน ตัวเมียจึงรุกตาม บาง
คร้ังตัวเมียกระแทกก่อนก็มี”

สรหมา่ไทยยังใช้ออกท้ายเพลง
โหมโรงในวงเคร่ืองสายปี�ชวา๔ และ
ใช้บรรเลงต้ังต้นก่อนรัวประลอง
เสภาในวัฒนธรรมปี�พาทย์ประชัน
วง นอกจากสถานภาพบทเพลงยัง
วัดความสามารถนักดนตรีว่ามีความ
ช�านาญปฏิบัติได้มากน้อยเพียงใด 
ถามว่าแล้วผู้ฟังฟังอะไรจากผู้ปฏิบัติ
สรหม่าไทย นอกจากหน้าทับไม้
สรหม่าและมือแปลง ผู้ฟังยังต้อง
ฟังลูกเล่นกลองแขกช่วง ‘โยน’ ท่ี
สร้างสรรค์ภายใต้กรอบหลักการ ฟัง 
น�้าหนักรสมือ ตีหนักตีเบาปรุงเสียงให้
ได้อรรถรส โดยเฉพาะความพเิศษท่ีผู้
เป�าปี�ชวาทุกคนมีโครงสร้างท�านอง 
สรหม่าเน้ือหาเดียวกัน หากแต่
อยู่ท่ีจะสร้างลีลาข้ึนใหม่เฉพาะ
ตนอย่างไรจากเสียงปี�ชวาท่ีมีอยู่
ท้ังหมด นอกจากไม่ซึ่�้าผู้อ่ืน ผู้เป�า
คนเดียวกันยังเป�าลีลาแต่ละคร้ังไม่ซึ่�้า
กันอีกด้วย นักดนตรีวงปี�ชวากลอง
แขกจึงต้องมีท้ังความรู้ ทักษะความ
ช�านาญ และประสบการณ์ประกอบ
เข้าด้วยกัน อย่างท่ี ‘สุรศักด์ิ ก่ิงไทร’  
ได้รับเลือกท�าหน้าท่ีในขบวนเรือ
พยุหยาตราทางชลมารคคร้ังน้ี

กลับมาท่ีคนต้นเร่ือง ไม่เพียง
เท่าน้ัน เพราะในแวดวงตลาดคน

๒ ด้ ‘โครังสรั�างหน์�าทัับสรัหม่าไทัย’ ปรัะกอบเพิ�มเติมเพ่�อความเขุ�าใจเบ่�องต�น์ยิ�งขุึ�น์ ได�จากหน์ังส่อ ‘แม่ไม�เพลงกลอง’ ทัี� 
 รัะลึกใน์งาน์พรัะรัาชทัาน์เพลิงศิพ น์ายมน์ัส ขุาวปล่�ม ณ เมรุัวัดปรัะยุรัวงศิาวาสวรัวิหารั กรุังเทัพมหาน์ครั วัน์พุธั 
 ทัี� ๑๐ มิถุูน์ายน์ พ.ศิ. ๒๕๔๑ หรั่อ วิทัยาน์ิพน์ธั์หลักส้ตรัปรัิญญาศิิลปศิาสตรัมหาบัณฑิต เรั่�อง ‘วงกลองแขุก: วงปี� 
 กลองใน์พรัะรัาชพิธัีไทัย’ ขุองสหวัฒน์์ ปล่�มปรัีชา สาขุาวิชาวัฒน์ธัรัรัมศิึกษีา บัณฑิตวิทัยาลัย มหาวิทัยาลัยมหิดล  
 พ.ศิ. ๒๕๔๔
๓ แตรัเดี�ยวเป�าบอกสัญญาณเพ่�อให�ขุบวน์เรั่อ ‘เดิน์หน์�า’ น์อกจากน์ี� ยังใช�แตรัเดี�ยวเป�าบอกสัญญาณใน์ลักษีณะอ่�น์ ๆ  
 เช่น์ พักขุบวน์เรั่อ หยุด หรั่อเลิกขุบวน์เรั่อ เป็น์ต�น์
๔ รั้ปแบบทัี�บรัรัเลง ค่อ โหมโรัง ออกสรัหม่า โยน์ แปลง ออกเพลงภาษีา แล�วจึงแปลงอีกรัอบ
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ท�างานเพลงและห้องบันทึกเสียง 
เขายังได้ช่ือว่าน�าเสนอท�านองเพลง
ตอบโจทย์เจ้าของงานเพลงได้ดีเสมอ  
ใส่ใจให้ความส�าคัญกับอารมณ์เพลง
ด้วยวิธีคัดสรรวัตถุดิบท่ีมีในขนบดนตรี
ไทยแล้วปรับสุ้มเสียงให้เข้ากับพ้ืนท่ี
ใหม่ทางดนตรีและหูผู้ฟังปัจจุบัน ท่ี
ชัดเจนแล้วว่า น่ีคือเสน่ห์ตัวตนของ
เขาในโลกดนตรีร่วมสมัย ยืนยันจาก
หลายผลงาน ไม่ว่าเป็น เสียงปี�ชวา
ในเพลงโอล้ะหนอ…My Love เสยีง
เคร่ืองเป�าไทยในโชว์ฤดูกาลพิเศษ The 
Mask Singer อย่าง The Mask 
วรรณคดีไทย The Mask Line Thai 
เสียงขลุ่ยในเพลงประกอบละครหน่ึง
ด้าวฟ้าเดียว ล่าสุดแสดงสดร่วมกับ
วง ‘The Sound of Siam’ ต้อนรับ
สมเด็จพระสันตะปาปาฟรานซิึ่สร่วม
พิธีมิสซึ่า ณ สนามศุภชลาศัย

“เร่ิมต้นจากฟังแบ็กกิงแทร็ก 
เพลงเขาคดิมาแลว้ รายละเอยีดเรา
เป็นคนออกแบบเอง เขาปล่อยอิสระ 
ส่วนตัวตามใจเจา้ของงานเพลง ถาม
ก่อนเลย อารมณ์เน้ือหาเพลงเป็น
อย่างไร เศร้า แล้วเศร้าขนาดไหน 
ถึงข้ันรันทดเลยไหม คนไม่รู้จะเข้าใจ
ว่า เพราะกับหวานน่ีเหมือนกัน ไม่
เหมือน ถ้าเราเป�าตรงจังหวะจะไม่
หวาน มันท่ือ ต้องหยอดหรือม้วน
ให้สละสลวยแล้วไปตกจังหวะเอาข้าง
หน้า หวานแบบไหน ถ้าหยาดเย้ิม
จะได้ย้วยให้ถูก มันอยู่ในโครงสร้าง
ท�านองดนตรีไทยท่ีเราจัดวาง เป็น
ความเหมาะสมในแบบท่ีผมต้ังใจไว้
ต้ังแตแ่รกท่ีจะท�างานเพลงลกัษณะน้ี

“ใจไม่ได้ต่อต้านหรือปฏิเสธ แรก ๆ   
ไม่รู้ว่าต้องเล่นอย่างไรมากกว่า มัน 
ไม่ใช่ปี�พาทย์มโหรีท่ีเราคุ้นเคย เลน่
เพลงไทยท้ังเพลง คิดกลอนสวย ๆ  เอา 
กลอนครูโบราณมาเล่นบ้าง ในวง
มโหรีเสียงขลุ่ยก็จะนัว ๆ กันไป 
เวลาไปเล่นต่างประเทศ ท่ีว่าจะหา
ดนตรไีทยไปเลน่อย่างเดียวไม่ค่อยมี 

ส่วนใหญ่ประกอบการแสดง จ่ัวหัว
กล่อมเข้าร�านิดหน่อย นาทีสองนาที 
แต่น่ีได้ไปเล่นดนตรีเต็มท่ี ถึงท่อน
ท่ีทุกคนหลีกให้เราเป็นพระเอก เรา
ได้โชว์บทบาทเป็นเสียงเคร่ืองดนตรี
หลักในวง บางทอ่นเราก็หนุนเคร่ือง
ดนตรีช้ินอ่ืน ชอบครับ รู้สึกลงตัว
เหมือนอาหารรสกลมกล่อม หรือ
อย่างในวงเวลาท่ีพ่ีโก้ซ้ึ่อม เขาซ้ึ่อม
แค่พอรู้ แล้วไปใส่กันหน้างานเลย”

‘พ่ีโก้’ หรือท่ีรู้จักในวงกว้าง ช่ือ 
‘โก้ มิสเตอร์แซึ่กแมน’ หัวเรือใหญ่ 
The Sound of Siam วงดนตรท่ีีรวม
เสียงจากนักดนตรีเบอร์ต้น ๆ เพ่ือ
เป็นตัวแทนเสียงของประเทศในเวที
โลก ไม่ว่าเป็น ดวงพร พงศ์ผาสุก  
[Vocal] เศกพล อุ่นส�าราญ
[Saxophone] สุทธิพงษ์ ปานคง  
[Drums] แมนลักษณ์ ทุมกานนท์ 
[Piano/Keyboard] วิชชุเดช เนตรสนิ 
[Bass] พุฒิกร วิทยรัตน์ [Guitar]  
วุฒิชัย จรุงกล่ิน [ซึ่อไทย] และ
สุรศักด์ิ ก่ิงไทร [ปี�ชวา] ท่ีนอกจาก

ตารางแสดงสดคอนเสิร์ตและร่วม
งานเทศกาลดนตรีในประเทศอย่าง
ต่อเน่ืองแล้ว เดือนกันยายนท่ีผ่าน
มา The Sound of Siam ยังบิน
ลัดฟ้าไปประเทศแอฟริกาใต้เพ่ือ
ร่วมงาน ‘Joy of Jazz Festival’  
ณ เมืองโจฮัึนเนสเบิร์ก ท่ีไม่เพียงได้
ร่วมงานกับนักดนตรีฝีุ่มือดีเท่าน้ัน 
หากแต่เขายังได้รู้จักผู้ฟังหน้าใหม่ต่าง 
พ้ืนท่ีวัฒนธรรมอีกด้วย

“ต่างชาติเขาฟังกันจริง ๆ ฟัง
ดนตรีกลางแจ้ง ถึงเขาจะกินเบียร์
กินเหล้า แต่มีมารยาท เพราะเขา
ต้ังใจเสียเงินซ้ืึ่อบัตรมาฟังดนตรี มัน
ก็ดีต่อใจคนเล่น งานน้ีผมโชว์ท้ังปี�
ขลุ่ย คนฟังต้องใช้ค�าว่าท่ึงมาก ๆ  
ท่ึงกับการระบายลม ขย้ี ความ
พล้ิวไหวของเสียงขลุ่ย ฝุ่ร่ังเขาส่ง
เสียงฮืึอฮึาพอใจกันอยู่แล้ว แรก ๆ 
ก็คนสองคน หลัง ๆ น่ีดังท้ังโรง 
ระบายลมด้วยแล้วย่ิงไม่ต้องพูดถึง 
เงียบฟังกันท้ังโรง ผมเป�าจากเวที
เดินลงไปหาคนดู สักพักคนดูสงสัย
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ว่าเกิดอะไรข้ึน ช่วงท่ีผมออกไปเข้า
ห้องน�้า โอ้โห คนแห่มาขอถ่ายรูป 
คุณท�าอย่างไรถึงเป�าได้นานขนาดน้ัน  
ร่างกายต้องแข็งแรงมาก ๆ ใช่ไหม 
บางคนถึงกับลองท�าตามก็มี เขาบอก 
เขาเหน่ือยเลย

“ส�าคัญอีกอย่างคือ เพลงท่ี
เราเรียงไว้ต้องปรับเปล่ียนได้ เล่น
เพลงอะไรแล้วเขาถึงจะสนใจ คน
ก�าลังจะเดินออกอยู่ตรงหน้า ต้อง
ใช้เพลงอะไรเรียกให้เขากลับเข้า
มา เรียกนะไม่ใช่ไล่ พ่ีโก้เขาดูคน
ฟังเป็นหลัก โชว์แต่ละชุดเอาคน
อยู่ไม่อยู่ แต่ท้ังน้ีท้ังน้ันพิธีกรหลัก
ส�าคัญมาก ต้องพูดให้ท้ังสนุกแล้ว
ก็เกิดความเข้าใจ ดนตรีไทยน�ามา
เรียบเรียงเป็นโชว์ก็ได้ คนเล่นกับ
คนดูจะได้มีค�าถามค�าตอบ ง่าย ๆ 

อย่างระบายลม ‘คุณท�าได้ไหม ท�า
ไม่ได้ แสดงว่าพลังน้อย เม่ือคืนไป
ท�าอะไรมา’ หรือโชว์ระหว่างเพลง
โครงสร้างหลัก โหมโรง เพลงเถา 
ปรบไก่ ทยอย เพลงลา แทรกได้ไหม  
ตลกหนา้ม่าน การละเลน่ไทย ล�าตัด
ร�ามะนา เรายังขาดการคิดเร่ืองน้ี”

นอกจากส่ิงท่ีเขากล่าวเป็นเหตุ
เป็นผลข้างต้น ประสบการณ์บนเวที
แสดงสดกว่า ๑๐ ปี ยังบอกเขาอีก
ว่าหัวใจส�าคัญท่ีส่งผลต่อความส�าเร็จ
ในการแสดงสดแต่ละคร้ัง นอกจาก
เสียงท่ีเกิดข้ึนจากฝีุ่มือผู้เล่นและ
เคร่ืองดนตรีท่ีดี ต้องดีต้ังแต่การ
เลือกใช้ไมโครโฟนให้เหมาะกับเคร่ือง
ดนตรี และดีท่ีซึ่าวด์เอ็นจิเนียร์ เสียง
ท่ีออกมาจากล�าโพงกอ่นถึงหูผู้ฟังจึง
จะดตีามไปดว้ย เขาตดัปัญหาเสยีง

ขลุ่ยท่ีมีเน้ือเสียงเบากว่าเคร่ืองดนตรี
สากลช้ินอ่ืน ๆ ในวง โดยลงทุนซ้ืึ่อ
ไมโครโฟนไร้สายอย่างดีสนนราคา
ตัวเลข ๖ หลักด้วยเงินส่วนตัว เพ่ือ
แลกกับคุณภาพเสียงและผลงานท่ี
จะเกิดข้ึนทุกคร้ังบนเวที

“เวลาพ่ีโก้ไแสดงสดต่างประเทศ 
เขาจะมีซึ่าวด์เอ็นจิเนียร์ไปด้วยทุก
คร้ัง เพราะรู้ธรรมชาติเสียงของวง
เราดีว่าเป็นอย่างไร บางคนรู้ก็รู้ไม่ถึง 
รู้แค่ว่าอันน้ีดังอันน้ีเบา แตมิ่กซ์ึ่เสียง
ไม่เป็น แถมไม่รู้ประเภทใช้งานของ
ไมค์ ก่อนเดินทางไปถึงจะส่ือสารกัน
เรียบร้อยแล้วว่า เคร่ืองดนตรีชนิด
น้ีใช้กับไมค์ประเภทไหน ก�าหนด
ของไปก่อน อย่าลืมว่าคนฟังไม่ได้
ฟังเสียงแท้จากเคร่ืองดนตรี เขาฟัง
ผ่านล�าโพง ล�าโพงย่ีห้อดีขนาดไหน 
เทคโนโลยีดีแค่ไหนก็ต้องขยับตาม
ให้ทัน สมมุติมีคนหาวงดนตรีไทย
ไปเล่นงานต่างประเทศ ซ้ึ่อมอย่าง
หนัก ๓ เดือน ไมค์อย่างดีจับแต่ละ
ช้ิน แต่มิกซ์ึ่เสียงออกล�าโพงระนาด
ดังรางเดียว สามเดอืนท่ีซ้ึ่อมมาถาม
ว่าพังไหม พังแน่นอน

“อยา่งมากเวลาไปเลน่งานดนตรี
ไทย ต้ังวงเสรจ็เขาก็แค่ถามว่า ‘ขอ
ไมค์ก่ีตัว’ เคยถามบ้างไหม ‘พ่ี เคร่ือง
น้ีโทนเสยีงเป็นอย่างไร ผมจะไดเ้อา
ไมค์ให้ถูก กลองทัด เดี�ยวผมเอาไมค์
กระเด่ืองให้ดีกว่า เพราะเสียงมันส้ัน’  
เท่าท่ีสังเกต เสียงฉ่ิงน่ีดังแหลม
เลยเพราะเอาไมค์คอนเดนเซึ่อร์ไป
จับ ดูดเสียงตาย ไมค์ประเภทน้ีก็รู้
อยู่ว่าแค่ลมหายใจมันยังเข้า ฉะน้ัน 
ซึ่าวด์เอ็นจิเนียร์ต้องศึกษามีความรู้
ธรรมชาติเสียงเคร่ืองดนตรีไทยด้วย 
เป็นอาชพีแล้วก็เปิดสอนรายวชิาใน
มหาวิทยาลัยได้ งานดนตรีไทยไม่ใช่
น้อยๆ นะครับ แต่เราขาดก�าลังคน
ด้านน้ีมาก วงของเราจะดังหรือดับก็
เพราะซึ่าวด์เอ็นจิเนียร์ด้วย”
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ร้้จั๊กตัวตนึ ‘สุรศักดิ� กิ�งไทร’  
เพิ�ม่เติม่ในึหนึึ�งย่อหน้ึา เขาเป็็นึ
อดีตนัึกเรียนึระนึาดเอกที�เรียกได้
ว่า อนึาคตตำาแหน่ึงดาวนัึกระนึาด
อย่้ใกล้แค่เอ่�อม่ ตีระนึาดไหวและ
เสียงโตเพราะเป็็นึคนึถนัึดซ้้าย ก่อนึ
หันึเหความ่สนึใจ๊ไป็ทางเคร่�องเป่็า
ไทยตาม่คำาแนึะนึำาเพ่�อนึ เคยเป็็นึ

คร้สอนึดนึตรีวิทยาลัยนึาฏศิลป็
จั๊นึทบุรี ต่อม่าไม่่นึานึมี่รายช่�อสอบ
ติดอันึดับหนึึ�งบรรจุ๊ข้าราชการสำานัึก
การสังคีต กรม่ศิลป็ากร ตำาแหน่ึง
ป่็�ในึ ที�ทุกวันึนีึ�นึอกจ๊ากหน้ึาที�รับ
ผิดชอบงานึหลกั ยังเล่นึดนึตรตีาม่
ที�ได้รับสายโทรศัพท์เป็็นึงานึรอง 
ติดตาม่ผลงานึความ่เคล่�อนึไหวของ

เขาทั�งแสดงสดและฟัังเพลงบรรเลง
ร่วม่กับวง The Sound of Siam 
ได้ทางย้ท้บ และแฟันึเพจ๊เฟัซ้บุ๊ก  
ช่�อ ‘SOS’
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MUSIC TECHNOLOGY

Story:
Michael David Brice (ไมเค์ิลั เดีวิิดี ไบรื่ซ์)
Music Technology Department 
College of Music, Mahidol University

Logic Pro X Updated: Getting Familiar 
with Quick Sampler

Apple recently gave Logic Pro X an update. This update (10.5) includes various 
improvements, the most notable of which being that they got rid of the EXS24 sampler 
instrument, replacing it instead with two new and much needed updated samplers called 
“Quick Sample” and “Sampler”. 

While “Sampler” is simply an updated version of EXS24, Quick Sample, on the other 
hand, is a new (to Logic) slicer type sampler instrument. Although Quick Sample is similar 
to samplers already found in other DAWs such as Fruity Loops and Ableton, it is a long-
awaited and welcome addition to Logic Pro X, especially for electronic music producers 
making sample-based music.

This article will give a brief tutorial on how to use Quick Sample while also taking 
a look at some, but not all, of the features contained within the new sampler instrument. 
Before updating to Logic Pro X version 10.5 you will need to ensure you are running a 
version of macOS 10.14.6 or later, otherwise it will not work. This article is intended for 
Logic users who are familiar with sampling and how sampler instruments work.

Step 1
Start by inserting a new software instrument, then load Quick Sample into the empty 

instrument channel.
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Step 2
Next, create a new audio channel and import a piece of audio that you want to sample into the empty 

audio channel. In this tutorial, I will sample the drums from a song called “Coda” by Czerwone Gitary. 
However, you can use any piece of audio that you want, be it pianos, voice, strings and so on.

Step 3
After you have imported your audio, edit it, keeping only the section(s) that you want to use. In this 

case, I have created a loop of the drum break and deleted the other parts that I do not need. After editing 
the parts that you want, drag and drop the edited audio loop into the empty rectangle on the sampler 
instrument interface. 
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You could alternatively import the whole track and edit it in the sampler instrument without pre-
editing it. You can set which sections you want to include in your sample selection by using the two 
arrows at the bottom ends of the audio waveform in the sampler interface. You can also set where your 
samples start and loop back by using the two reverse arrows at the top ends of the audio waveform on 
the sampler interface. 

As another alternative you can load samples from an external device or location. To do this, click on 
the empty rectangle on the sampler interface, then upload the audio from its source.  

*Note: Any sample loaded into Quick Sample is automatically pitched (chromatically) across your 
controller, meaning that you can play the same audio sample in different keys and octaves without having 
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to do anything manually. Keep in mind that the auto pitch function does not work when the sampler is 
set to “Slice”. However, your samples will still be automatically mapped across your controller, but only 
as the original samples that you sliced.

Step 4
After importing your audio into the sampler instrument, you will need to decide on the play style 

of your sampler instrument. In this case, I have selected “Slice” and set my slice “Mode” to “Manual”. 
To insert a slice marker simply click (once) at the end of the transient that you want to chop. To remove 
a slice, double-click on the slice marker. You can place the slice markers more accurately by simply 
dragging them backwards or forwards.

*Note: In Slice mode, your samples will be automatically set to start on a certain octave on your 
keyboard. In my case, my samples start on C1. You can select which key and octave your samples start 
on in the strip beneath the audio wave-form on the sampler interface.
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Sample Modes
1. “Classic” means that the sample will play and keep looping as long as you hold down that key. If 

you let go of the key the sample will stop playing. 
 2. “One Shot” means that you will be able to play a sample by pressing and releasing a key. You 

won’t have to hold the key down but the sample will not loop when it gets to the end unless you press 
the key again. I would recommend setting your polyphony to either 1 or mono in this mode. 

*Note: This setting is dependent on the polyphony of your sampler instrument. So, if the polyphony 
is set to 3 and you press a key down 3 times in quick succession then a maximum of 3 instances of that 
sample will be triggered, each playing from start to finish while audibly clashing over one another. If 
you want the samples to cut each other off each time a key is pressed then you will need to set your 
polyphony to 1. 

 3. “Slice” will allow you to edit your sample into smaller individual sections of your own choosing. 
You can either select one of the automatic slice modes or manually go in and decide where you want 
your individual samples to start and stop.

*Note: For audio samples like drums where the user usually wants short individual samples, its best 
to use “Transient+Notes” mode instead of manually creating your own slices.

4. “Record” allows you to record an external or software instrument directly into the sampler. You 
can then edit the resulting audio as you see fit.

Step 5
After you have edited your samples, the next step is to save your instrument so that you can use it in 

the future. To do this go to the drop-down menu on the Quick Sampler interface (where it says Factory 
Default), then select “Save As”. A window allowing you to name your instrument will pop up. Type in 
a memorable name for your new instrument and that’s it. The only thing left to do is create some music.
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*Note: A new feature of Quick Sampler is that it incorporates flex mode and follow tempo into it. 
When flex mode is enabled the sample will play at the original length and speed of the source sample, 
even if you play in a different key. When flex mode and follow tempo are both enabled, then slices 
will be stretched or contracted depending on the original sample tempo and the tempo of your current 
project, thereby allowing you to change the tempo without affecting the pitch more easily than previously.

Conclusion
In summary, Quick Sampler is a long-awaited and much-appreciated addition to Logic Pro. It has 

made the sampling process much less cumbersome, while also adding helpful features that make sampling 
more intuitive than it previously was with EXS24. 

I’m sure I’m not only speaking for myself when I say the addition of Quick Sampler will improve 
both productivity and creativity for sample-based music producers using Logic Pro. I’m also quite certain 
that this update will be a major factor in convincing many sample-based producers who are on the fence 
about Logic Pro X into using it as their main DAW.
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THE BACH JOURNEY

เรื่่�อง: 
ฮิโรื่ช่ิ มะซึช่ิม่า (Hiroshi Matsushima) 
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าสัาขาวิิช่าเค์รื่่�องเป่าลัมไม�
วิิทยาลััยดีุรื่ิยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั
แปลั: 
ช่ัช่พลั เจียมจรื่รื่ยง (Chatchapon Jiamjanyoung) 
อาจารื่ย์ปรื่ะจ�าภาค์วิิช่าเค์รื่่�องลัมไม� 
วิิทยาลััยดีนตรื่ี มหาวิิทยาลััยรื่ังสิัต

ติามรอยเสู่้นทาง Bach
(ติอนที่ ๒๖)

IX. การูจูากไปของผู้ยิ�งใหญ่่
จากการไม่ลงรอยกันระหว่าง 

Bach (บาค) กับคุณพ่ออธิการประจ�า
โบสถ์ Thomasschule (โธมัสชูเลอ)  
และผู้ปกครองในเมือง Leipzig  
(ไลป์ซิึ่ก) ส่งผลให้ในช่วงบ้ันปลาย

ชีวิตของ Bach เลิกประพันธ์ผลงาน
ด้านการศึกษาและดนตรีส�าหรับโบสถ์  
แล้วเร่ิมรวบรวมดนตรีตามแบบท่ี
เขาช่ืนชอบ

ผลลัพธ์ท่ีได้ คือ ดนตรท่ีีเปี�ยมล้น
ไปด้วยแคนนอนและฟิวก์ท่ีซัึ่บซ้ึ่อน  

ดูเหมือนว่าผลงานเหล่าน้ีไม่ได้ถูก
ประพันธ์ข้ึนเพ่ือการบรรเลง แต่
เป็นการประพันธ์ข้ึนเพ่ือแสดงให้
เห็นถึงรสนิยมทางดนตรีของ Bach 
เสียมากกว่า

Bach ใช้ชีวิตในช่วงบ้ันปลาย

สถาปัตยกรรมภายในและออร์แกนของโบสถ์ Nikolaikirche (นิโคไลเคียร์เคอ) Leipzig สถานท่ีท่ี Johann Sebastian 
Bach (โยฮึันน์ เซึ่บาสเตียน บาค) แสดงคันตาตาและออราโทริโอจ�านวนมากร่วมกับ Thomanerchor (โธมาเนอร์คอร์: 
วงขับร้องประสานเสียงแห่งโบสถ์ Thomaskirche) เป็นคร้ังแรก รวมไปถึงบทประพันธ์ Johannespassion (St. John 
Passion) หน่ึงในผลงานช้ินส�าคัญ ในวันศุกร์ประเสริฐ (Good Friday) ท่ี ๗ เมษายน ค.ศ. ๑๗๒๔ (พ.ศ. ๒๒๖๗)
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โดยไม่สนใจว่าคนรอบข้างจะเข้าใจ
ดนตรีของเขาหรือไม่ และเสียชีวิต
หลังจากท่ีได้สรุปและรวบรวม
เทคนิคการประพันธ์เพลงท้ังหมดใน
ประวัติศาสตร์ดนตรีไว้ ผลงานเหล่า
น้ันไดฟ้้�นคืนชีวิตอีกคร้ังในช่วงศตวรรษ
ท่ี ๑๙ และกลายมาเป็นแบบแผน
ให้กับเหล่าคีตกวีทุกคน Bach คง
รู้ต้ังแต่ตอนน้ันแล้วว่า คุณค่าท่ีแท้
จริงของผลงานของตนจะไม่เป็นท่ี
ยอมรับในช่วงชีวิตของเขา

๒๖. เมือง Leipzig (ไล่ป์ซิิก) III
นอกจาก Gewandhaus (เก

วานด์เฮึาส์) และโรงอุปรากรแล้ว 
พิพิธภัณฑ์ Grassi (กราสซีึ่) และ
พิพิธภัณฑ์ Bach ยังเป็นอีกสอง
สถานท่ีใน Leipzig ท่ีผมขอแนะน�า
ว่าควรไปเย่ียมชมเป็นอย่างมาก โดย
เฉพาะถ้าหากคุณเป็นนักดนตรีหรือ
คนรักดนตรี

ณ จัตุรัส Johannisplatz (โย
ฮัึนนิสพลัทซ์ึ่) บ้านเรือนยังคงเป็น
สถาปัตยกรรมแบบทศวรรษท่ี ๑๙๒๐ 
ผสมผสานเข้ากับสถาปัตยกรรมสมัย
ใหมไ่ด้อย่างลงตวั พิพิธภัณฑ์ Grassi 
ต้ังช่ือตาม Franz Dominic Grassi 
(ฟรานซ์ึ่ โดมินิก กราสซีึ่: ค.ศ. ๑๘๐๑- 
๑๘๘๐ / พ.ศ. ๒๓๔๔-๒๔๒๓) นัก
ธุรกิจผู้ประสบความส�าเร็จในเมือง 
Leipzig อีกท้ังเป็นผู้ให้การอุปถัมภ์
ด้านศิลปะอีกด้วย พิพิธภัณฑ์แห่ง
น้ีเป็นเหมือนการรวมพิพิธภัณฑ์ ๓ 
แห่งมารวมไวใ้นท่ีเดียว คือ Museum 
für Völkerkunde (Ethnography 
Museum ดูแลโดยรัฐ Sachsen) 
Museum für Angewandte Kunst 
(The Museum of Applied Arts 
ดูแลโดยเมือง Leipzig) และ Museum 
für Musikinstrumente (Museum 
of Musical Instruments, เป็น
ทรัพย์สินของมหาวิทยาลัย Leipzig)

พิพิธภัณฑ์เคร่ืองดนตรีแห่งน้ีเก็บ
รวบรวมเคร่ืองดนตรีท่ีเก่ียวโยงกับ
วัฒนธรรมเยอรมันเอาไว้มากมาย 
ส่วนใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีจากช่วง
ศตวรรษท่ี ๑๖ จนถึงปัจจุบัน รวม
ท้ังหมดราว ๆ  ๕,๐๐๐ ช้ิน โดยเคร่ือง
ดนตรีส่วนมากเป็นเคร่ืองดนตรีทาง
แถบยุโรป ผู้เข้าชมสามารถทดลอง
เล่นเคร่ืองดนตรีบางชนิดได้อีกด้วย

พิพิธภัณฑ์ Bach ด�าเนินการ
โดย Bach-Archiv เป็นสถาบนัวจิยั
ค้นคว้าเรื่องราวเกี่ยวกับ Johann 
Sebastian Bach โดยเฉพาะ สถาบนั
แห่งนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของมหาวทิยาลยั 
Leipzig ซึ่ึง่ไม่ได้เป็นเพยีงพพิธิภณัฑ์ 
แต่ยงัเป็นศนูย์เกบ็รวบรวมงานวจิยั
และจัดงานเทศกาลเกี่ยวกับ Bach 
อีกทั้งจัดการแข่งขันดนตรีระดับ
นานาชาต ิส�าหรบันกัดนตรเียาวชน
ด้วยเช่นกัน

ทางเข้าพิพิธภัณฑ์ Grassi
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ณ โถงทางเดิน ผู้เข้าชมจะได้รู้สึกราวกับว่า Bach ในวัย ๖๐ ปี ก�าลังมายืนรอต้อนรับอยู่และพร้อมท่ีจะ
ได้รับประสบการณ์ทุกอย่างเก่ียวกับ Bach นอกเหนือจากคอนโซึ่ลออร์แกนจากหลังท่ี Bach เคยเล่นตอนยังมี
ชีวิตอยู่ใน Leipzig และได้รับการบูรณะข้ึนใหม่แล้ว ผู้เข้าชมยังสามารถช่ืนชมกับโน้ตต้นฉบับลายมือของ Bach 
อันหาค่ามิได้ พร้อมท้ังฟังผลงานของ Bach ตามบูธต่าง ๆ ท่ีจัดไว้ได้อีกด้วย ในส่วนของการแสดงดนตรีน้ันจะ
ถูกจัดข้ึนอยู่เป็นประจ�า ณ หอแสดงเล็กของพิพิธภัณฑ์ ช่ือ “Sommersaal (โซึ่มเมอร์ซึ่าล)” ซ่ึึ่งมีท้ังห้องแต่ง
ตัวนักดนตรีและเพดานปรับระดับได้

ห้องนิทรรศการเกี่ยวกับ viola da gamba (วิโอลา ดา กัมบา)

คอนโซึ่ลออร์แกน เป็นช้ินส่วนเดียวของออร์แกนท่ี Bach เคยเล่นท่ี Leipzig ท่ียังคงเหลือรอดมาจนถึงปัจจุบัน (เป็นของ
เดิมแค่บางส่วนเท่าน้ัน) เป็นผลงานของ Johann Scheibe (โยฮึันน์ ไชเบอ: ค.ศ. ๑๖๗๕-๑๗๔๘ / พ.ศ. ๒๒๑๘-๒๒๙๑)  
ท่ีสร้างข้ึนส�าหรับโบสถ์ Johanneskirche (โยฮัึนเนสเคียร์เคอ) และ Bach เป็นผู้ทดสอบเคร่ืองดนตรีช้ินน้ี ในปี ค.ศ. 
๑๗๔๓ (พ.ศ. ๒๒๘๖) (ภาพโดย Gert Mothes เป็นทรัพย์สินของพิพิธภัณฑ์ Leipzig Bach)

พิกโคโล ฟลุต โอโบ และบาสซูึ่น แบบบาโรกก็มีให้ชม
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ผมประทับใจกับงานวิจัยท่ีได้ผลลัพธ์มาจากการใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่เป็นอย่างมาก เป็นท่ีรู้กันว่าผลงาน
หลาย ๆ ช้ินของ Bach อาทิ Mass ในบันไดเสียง B 
minor ได้ถูกแก้ไขบางส่วนโดย Carl Philipp Emanuel 
(คารล์ ฟิลิปป์ เอมานเูอล) ลูกชายของเขา การใช ้XRF 

เคร่ืองดนตรีจากสมัยบาโรกถูกจัดแสดงไว้อย่างเป็นสัด
เป็นส่วน จ�านวนของเคร่ืองดนตรีไม่ได้มีเยอะมากเม่ือ
เทียบกับพิพิธภัณฑ์เคร่ืองดนตรี แต่ผู้เข้าชมก็มีโอกาสได้
ช่ืนชมเคร่ืองดนตรีอันทรงคุณค่าอย่าง วิโอโลน ท่ีใช้ในวง
ออร์เคสตราของ Bach และวิโอลาดามอเร ซ่ึึ่งออกแบบ
โดย Johann Christian Hoffmann (โยฮัึนน์ คริสเตียน 
ฮึอฟฟ์มันน์) เพ่ือนสนิทของเขา นอกจากการแต่งเพลงแล้ว 
Bach ยังมีความสนใจในการพัฒนาเคร่ืองดนตรีประเภท
ต่าง ๆ อีกด้วย (ภาพโดย Gert Mothes เป็นทรัพย์สิน
ของพิพิธภัณฑ์ Leipzig Bach)

น่ีอาจเป็นห้องนิทรรศการท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจท่ีสุดก็เป็นได้ ในภาพคือห้อง Schatzkammer (ชัทซึ่์คามเมอร์ / ห้องสมบัติ)  
ในห้องน้ี ผู้เข้าชมสามารถด่ืมด�่าไปกับภาพวาด Johann Sebastian Bach ของแท้จากปลายพู่กันของ Elias Gottlob 
Haussmann (เอลีอาส โกธโลบ เฮึาส์มันน์) ซ่ึึ่งเป็นเพียง ๑ ใน ๒ ภาพท่ีมีอยู่บนโลก อีกท้ังยังมีโน้ตต้นฉบับลายมือ
ของ Bach จัดแสดงไว้ในตู้กระจก แต่ด้วยความบอบบางของต้นฉบับ โน้ตแต่ละฉบับจะถูกน�าออกมาจัดแสดงเพียงไม่ก่ี
เดือนก่อนท่ีจะถูกเก็บเข้าห้องเก็บรักษาและน�าต้นฉบับเพลงอ่ืนมาจัดแสดงต่อหมุนเวียนกันไป (ภาพโดย Gert Mothes 
เป็นทรัพย์สินของพิพิธภัณฑ์ Leipzig Bach)

ห้องแล็บท่ีมีข้อมูลเชิงลึกเก่ียวกับข้ันตอน วิธีการท�างาน และ
โครงงานเก่ียวงานวิจัยของ Bach (ภาพโดย Gert Mothes 
เป็นทรัพย์สินของพิพิธภัณฑ์ Leipzig Bach)
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(X-Ray Fluorescence) ท�าให้นัก
วิจัยสามารถค้นพบความแตกต่าง
ของหมึกท่ีใช้และสามารถระบุได้อย่าง
ชัดเจนว่าโน้ตตัวไหนเขียนโดย Bach 
และตัวไหนเขียนโดยลูกชายของเขา

อาคาร Bach-Archiv ท่ีต้ังประจัน
หน้าอยู่กับโบสถ์ Thomaskirche 
เป็นทรัพย์สินของ Georg Heinrich 
Bose (เกออรก์ ไฮึนริ์ค โบเซึ่อ: ค.ศ.  
๑๖๘๒-๑๗๓๑ / พ.ศ. ๒๒๒๕-๒๒๗๔)  
พ่อค้าท่ีม่ังค่ังท่ีสุดในเมืองและได้มี
การบูรณะใหม่เม่ือปี ค.ศ. ๑๙๘๕ 
(พ.ศ. ๒๕๒๘) เน่ืองในโอกาสครบ
รอบ ๓๐๐ ปี วันเกิดของ Bach 
โดย Bose ได้ซ้ืึ่อบ้านหลังน้ีเม่ือปี 
ค.ศ. ๑๗๑๐ (พ.ศ. ๒๒๕๓) และ
ปรับปรุงใหม่ให้เป็นสถาปัตยกรรม
แบบบาโรก บ้านหลังน้ีอยู่ถัดจาก 
Thomasschule (โธมัสชูเลอ) อัน
เป็นสถานท่ีพ�านักและสอนหนังสือ
ของ Bach ต้ังแต่ปี ค.ศ. ๑๗๒๓ 

(พ.ศ. ๒๒๖๖) ด้วยความท่ี Bose 
เป็นผู้ท่ีให้การสนับสนุน Bach อย่าง
เต็มท่ี และท้ังสองครอบครัวเป็น
เพ่ือนบ้านดีต่อกัน ท�าให้ช่วงเวลา
ท่ี Bach ได้ไปเยือนบ้านของ Bose 
เป็นช่วงเวลาท่ีแสนวิเศษ

“O holder Tag, erwünschte 
Zeit (O fair day, longed for time), 
BWV 210” เป็นดนตรีคันตาตา 
ส�าหรับคฤหัสถ์ท่ีถูกประพันธ์ข้ึนเพ่ือ
ใช้ในพิธีแต่งงาน โดยเสียงโซึ่ปราโน
ท่ีงดงามเปรียบเสมือนค�าอวยพรแด่
คู่บ่าวสาวซ่ึึ่งเป็นผู้ว่าจ้างให้ประพันธ์
งานชุดน้ี ในท่อนท่ี ๖ “Schweigt, 
ihr Flöten, schweigt, ihr Töne 
(Be silent, flutes, silence 
your tones)” เป็นท่อนท่ีมีบท
อารียา (aria) ส�าหรับโซึ่ปราโนท่ี
งดงามขับร้องควบคู่ไปกับแนวสอด
ประสานของฟลุตท่ีชวนให้นึกถึง
เหล่าวัชพืชท่ีลู่ไปตามกระแสน�้าไหล

เอ่ือย มีความเป็นไปได้ว่าผลงาน 
ช้ินน้ีถูกประพันธ์ข้ึนส�าหรับสมาชิก
บางคนในตระกูล Bose

ในช่วงฤดูร้อนของปี ค.ศ. ๑๗๔๒ 
(พ.ศ. ๒๒๘๕) Bach ได้ประพันธ์
คันตาตาบทใหมมี่ช่ือว่า “Mer hahn 
en neue Oberkeet (We have 
a new Lord of the Manor), 
BWV 212” หรือเป็นท่ีรู้จักกันใน
ช่ือ “Bauernkantate (Peasant 
Cantata)” แสดงคร้ังแรกท่ีหมู่บ้าน 
Kleinzschocher (ไคลน์ซึ่โชเคอร์) 
ใกล้กับเมือง Leipzig โดยบทคนัตาตา 
เพ่ือความบันเทิงชุดน้ี มีลักษณะเป็น
เหมือนละครเพลง ถูกประพันธ์ข้ึน
เพ่ือเป็นการสรรเสริญ Carl Heinrich 
von Dieskau (คาร์ล ไฮึน์ริค ฟอน  
ดีสเคา) ซ่ึึ่งเป็นหัวหน้าผู้ตรวจการ  
โดยมี Picander (พิคานเดอร์)  
เป็นผู้ประพันธ์เน้ือร้อง นอกจากน้ัน 
Bach ยังประพันธ์บท Kaffeekantate 

ปราสาท Kleinzschocher ราว ๆ ปี ค.ศ. ๑๘๖๐ (พ.ศ. ๒๔๐๓) โดย F. Heise (สื่อสาธารณะ)
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(Coffee Cantata), BWV 211 อีก
ด้วย Dieskau เป็นหัวหน้าสายตรง
ของ Picander ซึ่ึ่งหน้าท่ีหลักคือ 
ลูกจ้างของเมือง Picander ประพนัธ์
เน้ือร้องท่ีแฝุ่งอารมณ์ขันโดยใช้ภาษา
ถ่ินของ Sachsen (ซัึ่คเซึ่น) ตอนบน 
แล้วน�ามาผูกเข้ากับจังหวะแบบดนตรี
พ้ืนบ้านของ Bach ได้อย่างลงตัว  
อย่างไรก็ตาม ผลงานคันตาตาส�าหรับ 
คฤหัสถ์ช้ินสุดท้ายน้ี เป็นหน่ึงใน
ผลงานช้ินท้าย ๆ ของ Bach ใน
ตอนท่ียงัท�างานรว่มกับ Collegium 
Musicum (คอลเลจิอุม มูสิคุม)  
ก่อนท่ีจะมาถึงจุดผกผันของชีวิตใน
ช่วงปี ค.ศ. ๑๗๓๐ (พ.ศ. ๒๒๗๓)  
จนถึงช่วงต้นทศวรรษ ๑๗๔๐

ในปี ๑๗๓๔ (พ.ศ. ๒๒๗๗) 
Gesner ผู้เป็นอธิการของโรงเรียน 
Thomasschule (โธมัสชูเลอ) และผู้
ให้ความช่วยเหลือ Bach ท่ีดีท่ีสุดคน
หน่ึงไดอ้อกจากต�าแหนง่ อธิการคนใหม่ 
คือ Johann August Ernesti (โยฮัึนน์  
เอากุสต์ แอร์เนสติ: ค.ศ. ๑๗๐๗-
๑๗๘๑ / พ.ศ. ๒๒๕๐-๒๓๒๔) ผู้
เป็นบุตรของ Gesner ท�าให้ Bach 
มีลางสังหรณ์ว่าจะมีบางอย่างท่ีไม่
ดีเกิดข้ึน และมันก็เป็นไปตามคาด 
อธิการคนใหม่ได้ปฏิรูปหลักสูตรของ 
โรงเรยีนเสียใหม่ ซ่ึึ่งเป็นไปในแนวทาง
ท่ีแตกต่างจากความต้ังใจของ Bach 
อย่างไรก็ตาม การปรับเปล่ียนของ
อธิการคนใหมก็่ไม่ได้ไร้เหตุผลเสียที
เดียว โรงเรียนท่ีต้องดีเด่นท้ังทางด้าน
วิชาการและดนตร ีค่อนข้างจะล้าสมัย
ไปเสียแล้ว ณ ช่วงเวลาน้ัน Ernesti 
ท่ีพยายามจะยกระดบัมาตรฐานของ
การศึกษาด้านวิชาการรู้สึกว่า การท่ี
นักเรียนต้องมาน่ังเรียนดนตรี เป็น
ส่ิงท่ีไร้ประโยชน์ จึงได้ตัดวิชาดนตรี
ท่ี Bach สอนออกไปจากหลักสูตร

วันหน่ึง นักเรียนท่ีท�าหน้าท่ีเป็น
หัวหน้าผู้ช่วยของ Bach ในการดูแลวง
ประสานเสยีง ลงโทษรุ่นน้องคนหน่ึง 

Ernesti รู้สึกโกรธกับเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนเป็นอย่างมาก จึงมีค�าส่ังให้
นักเรียนท่ีเป็นผู้ช่วยของ Bach ลา
ออก แล้วแต่งต้ังนักเรียนคนอ่ืนข้ึน
มารับต�าแหน่งผู้ช่วยแทน ซึ่ึ่งเป็น
คนท่ีไม่เหมาะสมกับหน้าท่ีน้ีเลย
เม่ือ Bach เห็นนักเรียนคนใหม่ท่ี
แต่งต้ังโดย Ernesti มาท�างานใน
พิธีนมัสการ Bach ได้จัดการไล่เด็ก
นักเรียนคนน้ันออกไปจากพิธี ก่อน
ท่ี Ernesti จะเรียกนักเรียนคนน้ัน
กลับมาในภายหลงั ถ้านึกภาพตาม
ดูแล้ว น่ันคงเป็นสถานการณ์ท่ีชวน
ปวดหัวน่าดู

ปัญหาเช่นน้ีได้ด�าเนินไปเร่ือย ๆ  
กว่า ๒ ปี และอย่างท่ีได้เคยกล่าว
ไปในตอน Dresden (เดรสเดน) ว่า 
Bach ได้รับต�าแหน่งหน้าท่ีการงานท่ี
สูงข้ึน โดยมีช่ือต�าแหน่งว่า “ผู้แทน
แห่ง Sachsen และคตีกวีหลวงแหง่
โปแลนด”์ จึงท�าให้สถานการณร์ะหว่าง  
Bach กับอธิการคล่ีคลายลงได้

หลังจากท่ี Zimmermann (ซิึ่ม
เมอร์มันน์) เจ้าของร้านกาแฟท่ีวง 

Collegium Musicum ไปแสดงอยู่
บ่อยคร้ังเสียชีวิตลง Bach ได้ส่งต่อ
ต�าแหน่งวาทยกรให้แก่นักเรียนของ
เขา Carl Gotthelf Gerlach (คาร์ล 
โก็ธเฮึล์ฟ แกร์ลาค: ค.ศ. ๑๗๐๔- 
๑๗๖๑ / พ.ศ. ๒๒๔๗-๒๓๐๔) 
น่ันส่งผลให้ปริมาณงานแสดงในท่ี
สาธารณะของ Bach ย่ิงมีจ�านวนท่ี
น้อยลง หากไม่นับงานในโบสถ์แล้ว 
ส่วนใหญ่ Bach ก็จะเล่นดนตรีอยู่แค่ 
ท่ีบ้านเท่าน้ัน

จากสาเหตุท่ีกล่าวมา ส่งผลให้ 
Bach ค่อนข้างเก็บตัวมากข้ึน อีกท้ัง
ยังส่งผลต่อแนวทางในการประพันธ์
เพลงของเขาอีกด้วย โดยจะสามารถ
สังเกตได้จากผลงานส�าหรับคีย์บอร์ด
ท่ีเขาประพนัธ์ข้ึนในช่วงน้ี จากหนา้
ปกของ “Clavierübung (Keyboard 
Exercise) เลม่ III, BWV 669-689” 
โดยเน้ือหาภายในเล่มมีไว้ส�าหรับ 
“ผู้มีใจรักในดนตรีและนักดนตรีท่ีมี 
ความเช่ียวชาญ” ในขณะท่ีเล่ม I 
และเล่ม II มีไว้ส�าหรับ “มือสมัคร
เล่น” ด้วยความท่ีในเล่ม I และ 
เล่ม II น้ัน Bach ใช้วัตถุดิบในการ
ประพนัธ์เพลงท่ีเข้ากับยุคสมัย ส่งผล
ให้มีผู้ติดตามเป็นจ�านวนมาก อยา่งไร
ก็ตาม ในเล่ม III ท่ีถูกกล่าวขานว่า
เป็น “Orgelmesse (Organ Mass)” 
เป็นเล่มท่ีรวบรวมบทเพลงท่ีมาจาก
เพลงสรรเสริญในพิธีนมัสการ ย่ิงไป
กว่าน้ัน Bach ยังมีความตอ้งการท่ี
จะถ่ายทอดความเป็นลูเทอแรนลง
ไปในผลงานชุดน้ีอีกด้วย

จากจุดน้ี Bach ค่อย ๆ  สร้างสรรค์
ผลงานท่ีมุ่งเน้นไปทางดา้นเทคนิคการ
ประพันธ์เพลงมากข้ึนเร่ือย ๆ ต่อ
มา “Goldberg Variations, BWV 
988” ก็ถูกตีพิมพ์ออกมาภายใตช่ื้อ 
“Clavierübung IV” เป็นหน่ึงในผลงาน 
ช้ินเย่ียมของ Bach ท่ีมีการประดับ
ประดาแนวท�านองหลกัท่ีอยู่ในแนว
เสียงต�่าได้อย่างงดงาม อีกท้ังค้นหา

Johann August Ernesti เน่ืองจาก
แนวทางของหลักสูตรการเรียนการสอน
ในยุคเรืองปัญญาเขาจึงไม่รู้สึกว่าดนตรี
มีความส�าคัญเท่าไรนัก เขาจึงมีปาก
เสียงกับ Bach เก่ียวกับเร่ืองวงขับร้อง 
ประสานเสียงอยู่บ่อยคร้ัง
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เทคนิคการประพันธ์เพลงหลาย ๆ 
อย่างท่ีสามารถน�ามาใช้ในการแปร
ท�านองหลักให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะ
เป็นไปได้ ในส่วนของ “Die Kunst 
der Fuge (The Art of Fugue), 
BWV 1080” ซ่ึึ่งสามารถกล่าวได้
ว่าเป็นสารานุกรมแห่งฟิวก์ Bach 
ได้น�าท�านองหลักเพียงท�านองเดียว
มาพัฒนาต่อให้กลายเป็นฟิวก์แบบ
ต่าง ๆ ให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไป
ได้ ส่งผลให้ผลงานช้ินน้ีมีความโดด
เด่นเป็นอย่างมาก

เป็นท่ีน่าขันตรงท่ี ย่ิงผลงาน
ของ Bach พัฒนาไปมากเท่าไหร่
สาธารณชนกลับย่ิงยอมรับในผลงาน 
ของเขาน้อยลงเท่าน้ัน ในเดือน
พฤษภาคม ค.ศ. ๑๗๓๗ (พ.ศ.  
๒๒๘๐) วารสาร “Critischer 
Musikus (Critical Musicians)” 
ได้มีบางประโยคท่ีวิพากษ์วิจารณ์
ผลงานของ Bach โดยผู้เขียน คือ  
Johann Adolf Scheibe (โยฮัึนน์  
อดอล์ฟ ไชเบอ: ค.ศ. ๑๗๐๘-๑๗๗๖ /  
พ.ศ. ๒๒๕๑-๒๓๑๙) นักทฤษฎี
ดนตรีหนุ่มวัย ๓๐ ปี ท่ีก�าลังมา
แรงในสมัยน้ัน

นักวิจารณ์ผู้น้ีเคยกล่าวยกย่อง 
Bach ว่า เป็นนักประพันธ์เพลงส�าหรับ 
คีย์บอร์ดท่ียอดเย่ียมท่ีสุด อย่างไร
ก็ตาม Scheibe ผู้ซ่ึึ่งพ�านักอยู่ท่ี 
Hamburg ในช่วงเวลาน้ัน คงได้รับ
อิทธิพลจากดนตรขีอง Telemann ท่ี
มีความสละสลวย งดงาม ส่งผลให้
ความรู้สึกและค�าวิจารณ์ท่ีเขามีต่อ
ผลงานของ Bach เป็นไปในแง่ลบ 
ไม่ว่าจะเป็น “ปรุงแต่งและไม่เป็น
ธรรมชาติ” “สับสนวุ่นวาย” และ “มี 
แนวสอดประสานท่ีซัึ่บซ้ึ่อนมากจนเกิน
ไป” บางคนกใ็ห้เหตุผลว่า สาเหตท่ีุ 
Scheibe หันมาโจมตี Bach เพราะ
ว่า Bach เป็นหน่ึงในคณะกรรมการ
ท่ีตัดสินให้ Scheibe ไม่ผ่านการ

ภาพวาด Johann Adolf Scheibe (ล่าง) และหน้าปก
ของ Critischer Musikus (บน) เขาเกิดท่ี Leipzig 
หลังจากเรียนด้านกฎหมายและปรัชญาในมหาวิทยาลัย 
Leipzig ไปได้ระยะหน่ึงก็ต้องลาออก เน่ืองมาจากปัญหา
ทางด้านการเงิน ก่อนท่ีจะเร่ิมศึกษาด้านดนตรีด้วยตนเอง
และผันตัวมาเป็นนักดนตรีในเวลาต่อมา Scheibe ได้
ย้ายไปอยู่ท่ี Hamburg (ฮึัมบวร์ก) ท�าให้ได้มีโอกาส
สนิทสนมกับ Johann Mattheson (โยฮึันน์ มัทเธโซึ่น)  
และ Telemann (เทเลมันน์)
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ทดสอบเขา้เป็นนักออร์แกนของโบสถ์ 
Thomaskirche อย่างไรก็ตาม Bach 
ไม่ได้ตอบโต้อะไรเก่ียวกับบทความน้ัน 
แต่กลับเป็นเพ่ือนร่วมงานและกลุ่ม
ผู้ให้การสนับสนุนเขา อาท ิJohann 
Abraham Birnbaum (โยฮัึนน์  
อับราฮัึม เบียร์นเบาวม์: ค.ศ. ๑๗๐๒- 
๑๗๔๘ / พ.ศ. ๒๒๔๕-๒๒๙๑) 
และ Johann Gottfried Walther 
(โยฮัึนน์ โกธฟรีด วัลเธอร์) เป็นผู้ 
ออกมาโต้แย้งแทน

ปัญหาเก่ียวกับอธิการของ 
Thomasschule และผู้มีอ�านาจ
ภายในเมือง ก็ค่อนข้างสร้างความ
ปวดหัวให้มากพออยู่แล้ว แต่คงไม่
เทียบเท่าบทวิจารณ์ของ Scheibe 
เพราะเป็นเร่ืองเก่ียวกับดนตรี ซ่ึึ่ง
เป็นท้ังความเช่ือและทุกอย่างในชีวิต
ของเขา Scheibe ยังคงท้ิงท้ายไว้ด้วย
ประโยคค�าถามว่า “หรือดนตรีของ 
Bach จะล้าสมัยไปแล้ว?”

หากค�าถามน้ีถกูเอ่ยข้ึนมาในชว่ง
กลางศตวรรษท่ี ๑๘ ค�าตอบก็คงหนี
ไม่พ้นค�าว่า “ใช่” เพราะผู้คนในช่วง
เวลาน้ันนิยมดนตรแีบบท่ีเรียบง่ายและ
เข้าถึงอารมณ์ผู้ฟังตามแบบโรโคโค 
มากกวา่ดนตรท่ีีสงบและซึ่บัซ้ึ่อนแบบ
บาโรก ย่ิง Bach พยายามศึกษา
แนวทางในการประพันธ์เพลงให้ลึก
ซ้ึึ่งมากข้ึนเทา่ไหร่ ก็ย่ิงท�าใหห่้างไกล
จากผู้ฟังมากข้ึนเท่าน้ัน

นอกจากผู้ฟังแล้ว นักดนตรีก็
พยายามหลีกเล่ียงการบรรเลงเพลง
ของ Bach เช่นกัน เน่ืองมาจาก  
“Bach ชอบก�าหนดโน้ตประดับลง
ไปในโน้ตเพลง มีเสียงประสานท่ี
คลุมเครือ และแนวท�านองท่ีมคีวาม
ส�าคัญค่อนข้างใกล้เคียงกันจึงเป็นเร่ือง
ยากท่ีจะหาแนวท�านองหลักให้เจอ”

ดนตรี ณ ช่วงเวลาน้ันจะยึด  
basso continuo เป็นหลัก แล้วผู้
แสดงจะด้นสดท�านองและโน้ตประดับ

ในระหว่างการแสดง แต่ด้วยความ
ซัึ่บซ้ึ่อนและสมบูรณ์แบบในดนตรี
ของ Bach ท�าให้นักดนตรีรู้สึกขาด
อิสระ ส่งผลใหด้นตรีของเขาคอ่ย ๆ   
ถูกลืมเลือนไป จนกระท่ังมีคนค้นพบ
ผลงานของเขาในช่วงกลางศตวรรษ
ท่ี ๑๙

ในเดือนมิถุนายน ค.ศ. ๑๗๔๗
(พ.ศ. ๒๒๙๐) Bach ได้เข้าร่วม 
“Correspondierende Societät der 
musicalischen Wissenschaften 
(Society for Musical Sciences)” 
ก่อต้ังโดย Lorenz Christoph 
Mizler (ลอเรนซ์ึ่ คริสตอฟ มิทซ์ึ่
เลอร์: ค.ศ. ๑๗๑๑-๑๗๗๘ / พ.ศ.  
๒๒๕๔-๒๓๒๑) หน่ึงในศิษย์ของ 
Bach และอาจารยข์องมหาวทิยาลัย 
Leipzig วัตถุประสงค์หลักของ
องค์กรคือบรรยายเก่ียวกับทฤษฎี
และปรัชญาของดนตรีอย่างมีหลัก
เกณฑ์ ซ่ึึ่งได้กลายมาเป็นสาขาดนตรี
วิทยาในปัจจุบัน

ในตอนแรก Bach ไม่ได้มีความ
สนใจท่ีจะเข้าร่วมสมาคมเท่าไรนัก 
อย่างไรก็ตาม หลังจาก Handel ได้
เข้าร่วมสมาคมในปี ค.ศ. ๑๗๔๕ 
(พ.ศ. ๒๒๘๘) Bach จึงได้ตัดสินใจ 
เข้าร่วมสมาคม และต้องรออีก
สองปีเพ่ือท่ีจะได้เป็นสมาชิกล�าดับ
ท่ีสิบส่ี แล้วท�าไมต้อง ๑๔? จาก
การประยุกต์ใช้ระบบ gematria 
(ระบบท่ีน�าตวัเลขมาแทนคา่ตัวอักษร
แต่ละตัว เช่น A = 1, B = 2 ฯลฯ)  
โดยเลข ๑๔ น้ันเป็นผลรวมของ
ตัวอักษรในช่ือของเขา (B+A+C+H 
= 2+1+3+8) ด้วยความท่ีเลข 
๑๔ เปรียบเสมือนเลขประจ�าตัว 
(นอกจากน้ี หากน�าเลขของ J. S. 
มาบวกเขา้กับ BACH จะไดผ้ลลัพธ์
เท่ากับ ๔๑ ซ่ึึ่งเป็นเลขกลับด้านของ 
๑๔) เราจึงสามารถพบเลขจ�านวน
น้ีในผลงานของ Bach อยู่บ่อยคร้ัง 

ตัวอย่างเช่น: 
- ในฟิวก์บทแรกของ “Well-

Tempered Clavier เลม่ I” ท�านอง
หลักมีโน้ตอยู่ท้ังหมด ๑๔ ตัว 

- ในช่วงต้นของ Kyrie จาก 
“Mass ในบันไดเสียง B minor” 
มีท่อนฟิวก์ท่ีสอดประสานเข้ามา
จ�านวน ๑๔ คร้ัง

- ในผลงานช้ินท้าย ๆ ของ 
Bach “Vor deinen Thron tret’ ich  
hiermit (Before your throne, I 
now appear), BWV 668” Bach 
ใช้โน้ต ๑๔ ตัว ในแนวแรกของฮีึม 
และอีก ๔๑ ตัว ในท�านองส่วนท่ี
เหลอื ดูราวกบัว่าคีตกวีผู้มีลมหายใจ
เหลืออยู่ไม่มาก ต้องการประกาศว่า 
ตัวเขาจะมีชีวิตอันเป็นนิรันดร์ผ่าน
ดนตรีท่ีเขาประพันธ์

ภาพวาด Bach ท่ีโด่งดังท่ีสุด
และตอ้งเคยผ่านตาทุกคน คือ ภาพ
ท่ีเขาสวมวิก แก้มย้อย หน้าอวบ
อูม เพ่งสายตามาข้างหน้าอย่างมี
นัย แก้มสองข้างมีเลือดฝุ่าด สวม
เส้ือคลุมสีเขียวเข้มเรียบง่าย และ
ถือโน้ตไว้ในมือข้างหน่ึง ผลงานช้ิน

ภาพวาด J. S. Bach โดย Elias Gottlob  
Haussmann (เอลิอาส โกธโลบ 
เฮึาส์มันน์) (ส่ือสาธารณะ)
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น้ีถูกวาดข้ึนเม่ือปี ค.ศ. ๑๗๔๖ 
(พ.ศ. ๒๒๘๙) โดย Elias Gottlob 
Haussmann (ค.ศ. ๑๖๙๕-๑๗๗๔ /  
พ.ศ. ๒๒๓๘-๒๓๑๗) นักวาดภาพ
บุคคลแหง่เมือง Leipzig ซึ่ึง่เปน็ภาพ
เดียวท่ีถูกวาดข้ึนในช่วงท่ี Bach ยัง
มีชีวิตอยู่และ Bach ได้มอบภาพน้ีให้
แก่ Society for Musical Sciences 
ในช่วงท่ีเขายังเป็นสมาชิกอยู่

สมาชิกจะต้องส่งผลงานให้สมาคม
ปีละคร้ัง โดยโน้ตเพลงท่ี Bach ถือ
ในภาพวาดน้ัน คือ บทเพลง “Triple 
Canon in Six Voices, BWV 1076” 
ซ่ึึ่งเป็นผลงานท่ี Bach ส่งให้กับ
สมาคม ผลงานช้ินน้ีเป็นผลงานท่ีมี
ความซัึ่บซ้ึ่อน ประณีต และเม่ือพลิก
กลับแล้วสามารถกลายเป็นแคนนอน
แบบ ๖ แนวได้อีกด้วย ภาพวาดน้ี
ถือครองโดยเมือง Leipzig และถูก
จัดแสดงไว้ในห้องเล็ก ๆ  ของ Altes 
Rathaus (old town hall) ของ 
Leipzig ซ่ึึ่งปัจจุบันกลายมาเป็น
พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์

น่าแปลกใจท่ีในปี ค.ศ. ๒๐๑๕ 
(พ.ศ. ๒๕๕๘) ภาพวาดของ 
Haussmann อีกภาพหน่ึงท่ีมีลักษณะ
องค์ประกอบของภาพเหมอืนกันไม่มี
ผิดเพ้ียนได้ถูกบริจาคให้แก่ Bach-
Archiv และกลายมาเป็นประเด็นถก
เถียงในช่วงเวลาน้ัน ไม่เป็นท่ีแน่ชัด
ว่า Bach ได้ว่าจ้างให้วาดภาพท่ี ๒ 
น้ีหรือไม่ แต่ในปี ค.ศ. ๑๗๔๘ (พ.ศ. 
๒๒๙๑) ๒ ปี หลังจากวาดภาพแรก 
Haussmann ได้วาดภาพท่ี ๒ ข้ึน
มา โดย Carl Philipp Emmanuel 
เป็นผู้รับภาพท่ี ๒ ไป ต่อมาภาพ
วาดน้ีได้ถูกขายต่อให้ครอบครัวชาว
ยิวท่ีล้ีภัยจากพวกนาซีึ่ไปอยู่ประเทศ
อังกฤษในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ 
เพ่ือเป็นการป้องกันไม่ให้ภาพวาดเสีย
หาย ครอบครวัชาวยวิได้ส่งต่อภาพวาด
น้ีให้บ้าน “Gardiner (การ์ดิเนอร์)”  

เพ่ือนของพวกเขา ซ่ึึ่งตระกูล Gardiner 
น้ี ก็คือครอบครัวของ John Elliott 
Gardiner (จอหน์ อีเลียต การ์ดิเนอร์:  
ค.ศ. ๑๙๔๓- / พ.ศ. ๒๔๘๖-) น่ันเอง  
วาทยกรชาวองักฤษทา่นน้ี มีช่ือเสียง

จากการแสดงผลงานของ Bach และ
ดนตรีสมัยบาโรก

หน้าท้ายของ Goldberg Variations, BWV 1087 ซ่ึึ่งเป็นลายมือ Bach 
ถูกพบโดยบังเอิญเม่ือปี ค.ศ. ๑๙๗๔ (พ.ศ. ๒๕๑๗) มีแคนนอนจ�านวน 
๑๔ ชุด โดยท�านองหลักท่ีอยู่ในแนวเบสมาจากโน้ต ๘ ตัวแรกของ Theme 
จากท่อน Aria (ส่ือสาธารณะ / Bibliothèque Nationale de Paris) 
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Der Autor bedankt sich ganz besonders beim 
Leipziger Bach Museum für seine Unterstützung 
und Bereitstellung der Fotos in diesem Artikel.

ผู้้�เขีุยน์ขุอขุอบพรัะคุณ Leipzig Bach Museum 
ส�าหรัับการัสนั์บสนุ์น์และร้ัปภาพสวย ๆ

ภาพอ่�น์ ๆ ทีั�ไม่มีการัรัะบุช่�อผู้้�สนั์บสนุ์น์ ถู่ายโดย 
ฮิิโรัชิ มะซึ์ชิม่า

Canon No. 13 หรือ Canon triplex à 6 voc (แคนนอน
สามช้ัน ๖ แนวเสียง) ภาพขยายของโน้ตเพลงต้นฉบับท่ี Bach 
ถืออยู่ในภาพวาดของ Haussmann

แนวท�านองท่ีเข้ามาภายหลังพลิกกลับแนวท�านองเดิม จะ
เร่ิมบรรเลงเม่ือแนวท�านองอ่ืนด�าเนินไปถึงเคร่ืองหมาย 
segno (เซึ่นโญ) เรียบร้อยแล้ว ดนตรี ณ ช่วงเวลาน้ันจะ
มีรหัสลับแฝุ่งไว้ให้ผู้ฟังได้ขบคิดอยู่เสมอ และมีหนทางใน
การถอดรหัสอีกมากมายหลายวิธี

หากเรากลับหัวโน้ตในแต่ละแนวจากตัวอย่าง B จาก Canon 
๓ แนวก็จะกลายเป็น ๖ แนวข้ึนมาทันที!

Canon No. 13 ในการบันทึกโน้ตแบบสมัยใหม่



A t  T h e  P e n i n s u l a  B a n g k o k ,  w o r l d - c l a s s  h o s p i t a l i t y  e n r i c h e d  w i t h  c o m p e l l i n g

T h a i  c u l t u r a l  e x p e r i e n c e s  c r e a t e s  p e r f e c t  m e m o r a b l e  m o m e n t s .

P E N I N S U L A  M O M E N T S
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