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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีทุีุกท่่าน ครึ่่�ง
ปีีแรกของ พ.ศ. ๒๕๖๓ นี้้� มีีเหตุุการณ์์
ต่่าง ๆ เกิิดขึ้้�นมากมาย ทั้้�งสภาพอากาศ
ที่่�ปกคลุุมด้้วยฝุ่่�น PM 2.5 หรืือไฟป่่าใน
พื้้�นที่่�ภาคเหนืือ แต่่ที่่�รุนแรงที่่�สุดน่่าจะ
เป็็นการแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-๑๙ ที่่�
ระบาดไปทั่่�วโลก กิินระยะเวลายาวนานมา
ตั้้�งแต่ป่ลายปี ีพ.ศ. ๒๕๖๒ จนถึงึปััจจุุบััน 
ตััวเลขผู้้�ติดิเชื้้�อสููงถึึง ๑๐ ล้้านกว่า่คน และ
ยัังเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ทำำ�ให้้ส่่งผลกระทบต่่อ
สภาพเศรษฐกิิจทั่่�วโลก ถึึงแม้้ตััวเลขผู้้�ติด
เชื้้�อในประเทศไทยจะไม่่สููงมาก แต่่ทุุกคน
ควรต้อ้งระมััดระวััง และเว้้นระยะห่่างทาง
สัังคมอย่่างสม่ำำ��เสมอ

สำำ�หรัับเพลงดนตรีี เดืือนมิิถุุนายน
นี้้� ขอนำำ�เสนอแผนการความร่่วมมืือของ
มหาวิิทยาลััยมหิิดลและจัังหวััดนครปฐม
ในการเสนอชื่่�อเพื่่�อเข้้าร่่วมการคััดเลืือก
จากองค์์การยููเนสโกให้้เป็็น “เมืืองดนตรีี”  
(City of Music) ภายในปีีหน้้า โดยราย
ละเอีียดของการเตรีียมความพร้้อมเพื่่�อเข้้า
รัับการคััดเลืือก ติิดตามได้้ในเล่่ม

บทความด้้าน Music Entertainment 
นำำ�เสนอเพลงไทยสากล ผลงานเพลงของ
หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ ร่่วมกัับครููแก้้ว 
อััจฉริิยะกุุล ที่่�มีสำำ�เนีียงคล้้ายเพลงแจ๊๊ส  

๕ บทเพลง ดัังนี้้� คะนึึงครวญ ไม่่อยาก
จากเธอ เมื่่�อไหร่จ่ะให้้พบ ชายไร้เ้ชิิง และ
สิ้้�นรัักสิ้้�นสุุข ซึ่่�งในแต่ล่ะบทเพลงมีรูีูปแบบ
และสำำ�เนียีงใกล้เ้คีียงกัับเพลงแจ๊ส๊อย่่างไร 
ติิดตามได้้จากบทความ “เรื่่�องเล่่าเบาสมอง 
สนองปััญญา”

สำำ�หรัับผู้้�อ่านที่่�ติดตามชีีวิิตของ
คีีตกวีีเอก Johan Sebastian Bach มา
ตั้้�งแต่่ต้้น การเดิินทางได้้เข้้าสู่่�ช่วงบั้้�นปลาย
ชีีวิิตของนัักประพัันธ์์เพลงผู้้�ยิ่่�งใหญ่่นี้้�แล้้ว 
ในฉบัับนี้้�นำำ�เสนอชีีวิิตของ Bach ในช่่วงที่่�
อาศััยอยู่่�ที่่�เมืือง Leipzig (ไลป์์ซิิก) เป็็น
ช่่วงที่่�บาคได้้ทุ่่�มเทผลิิตงานตามแบบที่่�เขา
ชื่่�นชอบ ซึ่่�งทำำ�ให้้ผลงานในช่่วงนี้้�เต็็มไปด้้วย
แคนนอนและฟิิวก์์ที่่�ซับซ้้อน

ส่่วนใครที่่�สงสััยว่่าตััวโน้้ตทางดนตรีี
มีีที่่�มาอย่่างไร ทำำ�ไมมีีจำำ�นวน ๑๒ ตััว 
สามารถเปิิดไปหาคำำ�ตอบได้้จากคอลััมน์์ 
Jazz Studies

นอกจากนี้้� ยัังมีีบทความที่่�น่าสนใจ
ทางด้้านดนตรีีไทยและเทคโนโลยีีดนตรีีให้้
ติิดตามอีีกด้้วย

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ (Narong Prangcharoen)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์  มหาวิิทยาลััยมหิิดล

จัังหวััดนครปฐมสู่่�การเป็็นเครืือข่่ายเมืือง
สร้้างสรรค์์ของ UNESCO

การร่่วมมืือเป็็นการเริ่่�มต้้นในการ
พััฒนาสิ่่�งต่่าง ๆ  ในสัังคมตั้้�งแต่่อดีีต
จนถึึงปััจจุุบััน การสร้้างจุุดมุ่่�งหมาย
ร่่วมกัันแล้้วช่่วยกัันในการพััฒนาจะ
ช่่วยผลัักดัันให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง
และพััฒนาให้้เกิิดขึ้้�นได้้โดยเร็็วและมีี
ประสิิทธิิภาพ วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้เริ่่�มโครงการ
ที่่�ร่วมมืือกัับจัังหวััดนครปฐมในการ
พััฒนาจัังหวััดให้้ได้้รัับการรัับรอง

และเป็็นเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์
ของ UNESCO ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เกิิด
การพััฒนาด้้านชุุมชน สัังคม และ
เศรษฐกิจิของจัังหวััดได้้อย่่างเป็็นรููป
ธรรมอีีกแนวทางหนึ่่�ง การร่่วมมืือใน
การพััฒนาชุุมชนแบบนี้้�เป็็นการปรัับ
ตััวอีีกด้้านหนึ่่�งของสถาบันัการศึึกษา
ที่่�ต้องมุ่่�งเน้้นประโยชน์์ของผู้้�เรีียน
และสภาพแวดล้้อมของสัังคมด้้วย 
ไม่่ใช่่เป็็นเพีียงแค่่สถาบัันการศึึกษา  

ทำำ�หน้้าที่่�แค่่เป็็นแหล่่งความรู้้� 
เท่่านั้้�น เพราะในโลกยุุคปััจจุุบััน 
ความรู้้�หาได้้จากนอกห้้องเรีียนเป็็น
จำำ�นวนมาก เพราะฉะนั้้�น การปรัับ
ตััวให้้เป็็นมากกว่่าและสำำ�คัญกว่่าการ
เป็็นเพีียงสถาบัันให้้ความรู้้� แต่่เป็็น
สถาบัันที่่�พัฒนาสัังคมและประเทศไป
ด้้วย จะเป็็นการนำำ�การศึึกษาเข้้าไป
สู่่�การพััฒนาจริิง คำำ�จำำ�กัดความว่่า 
“โรงเรีียน” จะเป็็นสถานที่่�ที่่�ให้้คน
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เข้้ามาเรีียน ไม่่ว่่าจะเป็็นในห้้องเรีียน
หรืือนอกห้อ้งเรีียนก็็ตามได้จ้ริิง ไม่่ใช่่
ทำำ� “โรงเรีียน” ให้้เป็็น “โรงสอน” 
เพราะคนที่่�เข้้ามาได้้แค่่เรีียนจากสิ่่�ง
ที่่�ถูกสอน การปรัับตััวเช่่นนี้้�เป็็นต้้น
แบบที่่�ดีให้้แก่่ระบบการศึึกษาของ
ประเทศ ซึ่่�งมหาวิิทยาลััยมหิิดลได้้
มีีแนวคิิดในการร่่วมพััฒนาชุุมชน 
สร้้างสุุขภาวะให้้สัังคมอย่่างต่่อเนื่่�อง
และเข้้มแข็็งตลอดมา จึึงทำำ�ให้้ทุุก
หน่่วยงานอยากมีีส่่วนร่่วมในการ
ช่่วยพััฒนาพื้้�นที่่�ด้วยเช่่นกััน

ทำำ�ไมต้้องเป็็นจัังหวััดนครปฐม 
เป็็นเพราะว่่าจัังหวััดนครปฐมมีีความ
พร้้อมในด้้านวััฒนธรรมที่่�ยาวนาน  
มีีภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�เข้้มแข็็ง  
เมื่่�อมีีความพร้้อมในแง่่มุุมต่่าง ๆ  
การพััฒนาจัังหวััดนครปฐมให้้เป็็น 
creative city จึึงเป็็นเป้้าหมายใน
การพััฒนาเพื่่�อสร้้างความร่่วมมืือ
ระหว่่างเครืือข่่าย สร้้างการรัับรู้้�ใน
ความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางวััฒนธรรม 
และเป็็นการขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดการ
พััฒนาของจัังหวััดอย่่างต่่อเนื่่�องและ
ยั่่�งยืืนอีีกด้้วย นครปฐมเป็็นเมืืองที่่�
มีีความผููกพัันกัับดนตรีีมายาวนาน 
ประโยคที่่�กล่่าวว่่า “ชนใดไม่่มีีดนตรีี
กาล ในสัันดานเป็็นคนชอบกลนััก” 
ซึ่่�งอยู่่�ในบทประพัันธ์์เรื่่�องเวนิิสวาณิิช 
พระราชนิพินธ์์แปลในพระบาทสมเด็จ็
พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวก็็มีีความ
ผููกพัันกัับพระราชวัังสนามจัันทร์์ ที่่�
ตั้้�งอยู่่�ในจัังหวััดนครปฐม การแสดง 
opera เรื่่�องแรกในประเทศไทยที่่�
ชื่่�อว่่า Cavalleria Rusticana เป็น็
บทประพัันธ์์โอเปราของ Mascagni 
ก็็จััดแสดงขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� ๖  
ด้้วยเช่่นเดีียวกััน นอกจากนี้้� นครปฐม
ยัังมีีความพร้้อมในเรื่่�องการศึึกษา
ดนตรีี เพราะมีีสถาบัันดนตรีีหลาย
แห่่งในจัังหวััดที่่�ได้้มาตรฐานการศึกึษา
สููง ไม่่ว่่าจะเป็็น วิิทยาลััยนาฏศิิลป 

มหาวิิทยาลััยศิิลปากร มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏนครปฐม มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
และอีีกหลายสถาบััน ซึ่่�งแน่่นอน
การร่่วมมืือเพื่่�อขัับเคลื่่�อนจัังหวััด
นครปฐมให้้เป็็นเมืืองดนตรีีต้้อง
เกิิดจากความร่่วมมืือของสถาบััน
ต่่าง ๆ จึึงจะสร้้างความเข้้มแข็็งให้้
แก่่จัังหวััดได้้อย่่างเต็็มศัักยภาพ 
และนครปฐมยัังเป็็นจัังหวััดเดีียวใน
ประเทศไทยที่่�มีสถาบัันดนตรีีที่่�ได้้
รัับการรัับรองมาตรฐานด้้านองค์์กร
และหลัักสููตรจากสถาบััน MusiQuE 
ซึ่่�งเป็น็สถาบันัรัับรองมาตรฐานการ
ศึึกษาดนตรีจีากยุโุรปอีกีด้้วย ทำำ�ให้้
นครปฐมมีคีวามสามารถในการเชื่่�อม
ต่่อกัับเครืือข่่ายดนตรีขีองโลกได้ม้าก
ขึ้้�น มีีพื้้�นที่่�ในการที่่�จะรองรัับการ
บริิหารจััดการได้้อย่่างเต็็มรููปแบบ
ได้้ดีีขึ้้�นด้้วย

นอกเหนืือจากดนตรีี จัังหวััด
นครปฐมยัังมีีศัักยภาพในการเชื่่�อม
ต่่อกัับภาคอุุตสาหกรรมทางด้้าน
ดนตรีีทั้้�งภายในและนอกประเทศ
เป็็นอย่่างดีี มีีการบริิหารจััดการใน
หลายระดัับ เช่่น การสร้้างศููนย์์การ
เรีียนรู้้�ทางด้้านดนตรีี “Creative 
Music Connection” ที่่�เป็็นศููนย์์
ดนตรีีในแบบดิิจิิทััลเพื่่�อนำำ�การเรีียนรู้้� 
ทางด้้านวััฒนธรรมทั้้�งไทยและต่่าง
ประเทศให้้เข้้าถึึงง่่าย เกิิดความอยากรู้้�  
สร้้างการเรีียนรู้้�ในรููปแบบใหม่่ ซึ่่�ง
ในศููนย์์นี้้�จะมีีการจััดการแสดงที่่�
หลากหลายรููปแบบ ไม่่ว่่าจะเป็็น 
6D simulation หรืือว่่าการจััดเป็็น 
digital panel ที่่�สามารถเล่่าเรื่่�องราว 
เสมืือนจริิง เพื่่�อสร้้างการเรีียนรู้้�ให้้
แก่่เยาวชนและผู้้�ชมที่่�เข้้ามาชมใน
รููปแบบใหม่่

เมื่่�อได้้รัับการรัับรองแล้้ว จัังหวััด
นครปฐมจะได้้อะไรบ้้าง การตั้้�งเป้้า
เพื่่�อขอการรัับรองเป็็นเครืือข่่ายของ 
UNESCO ก็็เป็็นความหวัังที่่�จะทำำ�ให้้

จัังหวััดเกิิดการขับัเคลื่่�อนไปข้า้งหน้า้  
เมื่่�อมีีกิิจกรรมต่า่ง ๆ  ที่่�ประกอบกันั
เข้้ามาเป็็นกิิจกรรมสร้้างสรรค์์ จะ
สามารถช่่วยพััฒนาต่่อยอดสร้้าง
รายได้้ให้้แก่่คนในจัังหวััด ลดความ
เหลื่่�อมล้ำำ�� และกำำ�จัดความจนให้้
หมดไปจากจังัหวััดนครปฐมอีกีด้้วย 
เพราะธุุรกิิจดนตรีีเป็็นธุุรกิิจที่่�ใหญ่่
มากในโลก เมื่่�อได้้รับัการรัับรองเข้้า
เป็็นเครืือข่่ายจะสามารถต่่อยอดสร้้าง
ความสััมพัันธ์์ เรีียนรู้้� แลกเปลี่่�ยน
ด้้านเทคโนโลยีีและการค้้าระหว่่าง
ประเทศด้ว้ย เพราะผลกระทบที่่�เกิิด
ขึ้้�นจะไม่ไ่ด้้เกิิดเฉพาะอาชีพีนัักดนตรีี
เพีียงอย่่างเดีียว แต่จ่ะเกี่่�ยวข้้องกัับ
สถานที่่�จัดงาน การบัันทึึกเสีียง ผู้้�
จััดงานแสดง รวมไปถึึงธุุรกิิจอื่่�น ๆ  
เช่่น ระบบขนส่่งมวลชน โรงแรม  
ห้้างสรรพสิินค้้าต่่าง ๆ ด้้วยเช่่น
กััน นั่่�นคืือเหตุุผลว่่าทำำ�ไมจัังหวััด
นครปฐมจึึงมีีส่่วนร่่วมในการเสนอ
ตััวเองในการเข้้ารัับการรัับรองให้้
เป็็นเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์ของ 
UNESCO เพื่่�อพััฒนาคุุณภาพชีีวิิต
ที่่�ดีให้้แก่่ชุุมชนและประชาชนใน
จัังหวััดนั่่�นเอง
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วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์: 
จากสถาบัันการศึึกษาระดัับนานาชาติิ 
สู่่� “City of Music”
เร่ื่�อง:
ปิยิะพงศ์์ เอกรัังษีี (Piyapong Ekrangsi)
ผู้้�ช่่วยคณบดีีฝ่่ายการตลาดและประชาสััมพัันธ์์

ก้้าวต่่อไปของการพััฒนาที่่�
สำำ�คัญและเป็็นอีีกหนึ่่�งความฝัันอััน
แรงกล้้าของวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์
ในการผลัักดัันจัังหวััดนครปฐมให้ไ้ด้้
รัับการรัับรองจากองค์์การยููเนสโก 
(UNESCO) ให้้เป็็นหนึ่่�งใน “เมืือง
ดนตรีี” (City of Music) ของโลก

“เมืืองดนตรี”ี (City of Music) 
เป็็น ๑ ใน ๗ สาขา “เครืือข่่ายเมืือง
สร้้างสรรค์์” ขององค์์การยููเนสโก 
โดยความหมายของเมืืองสร้้างสรรค์์ 
คืือ เมืืองที่่�มีกิิจกรรมทางวััฒนธรรม
หลากหลายและมีีส่่วนสำำ�คัญในการ
พััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมของเมืือง
นั้้�น ๆ  มีีรากฐานจากความมั่่�นคงทาง
สัังคมและวััฒนธรรม ตลอดจนมีีการ

รวมกลุ่่�มกัันอย่่างหนาแน่่นของคนที่่�
ทำำ�งานสร้้างสรรค์์ โดยนิิยามของ 
‘เมือืงดนตรี’ี ที่่�ระบุุไว้้ในรายงาน The 
Mastering Of A Music City ซึ่่�งจััด
ทำำ�ขึ้้�นโดย IFPI และ Music Canada 
หมายถึึง เมืืองที่่�มีดนตรีีเป็็นแกนหนึ่่�ง
ของการขับัเคลื่่�อนเศรษฐกิจิ สำำ�คัญ
ทั้้�งในด้้านการจ้้างงาน วััฒนธรรม  
และการสร้้างประโยชน์์ทางสัังคม  
โดยมีีนโยบายรััฐให้้การสนัับสนุุน

องค์์ประกอบที่่�เชื่่�อมร้้อยกัันจน
เป็็นเมืืองดนตรีีนั้้�นมีีหลากหลายมิิติิ 
อย่่างไรก็็ตาม ไม่่ว่่าเมืืองดนตรีนีั้้�น ๆ   
จะได้้รัับการรัับรองจาก UNESCO 
หรืือไม่่ ก็็สามารถสร้้างรายได้้จาก
การท่่องเที่่�ยวเชิิงดนตรีี (Music 

Tourism) ซึ่่�งหมายถึึง การท่่องเที่่�ยว 
ซึ่่�งมีีเป้้าหมายหลัักอยู่่�ที่่� ‘ได้้ไปชมการ
แสดงดนตรีีในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ’ ซึ่่�งจะ
สร้้างรายได้้ให้้องค์์กรธุุรกิิจ ผู้้�ประกอบ
การ และประชาชนในเมืือง ทั้้�งจาก
การขายบััตรเข้้าชม การจองที่่�พัก 
การใช้้บริิการร้้านอาหาร-เครื่่�องดื่่�ม  
การจัับจ่่ายใช้้สอยในร้้านขายของที่่�
ระลึึก ฯลฯ

ปััจจุุบัันนี้้�มีเมืืองต่่าง ๆ  ทั่่�วโลก 
๑๘๐ เมืือง จาก ๗๒ ประเทศที่่�เป็็น
สมาชิิก “เครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์”  
ขององค์์การยููเนสโก

เมืืองดนตรีี (Cities of Music) 
ที่่�ได้้รัับการรัับรองจากยููเนสโก มีี
ที่่�ไหนบ้้าง?
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โดยเกณฑ์์การขอเข้้าร่่วม “เครืือ
ข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์” ในสาขาเมืือง
ดนตรีี (City of Music) ขององค์ก์าร
ยููเนสโก (UNESCO) มีีดัังต่่อไปนี้้�

๑. เป็็นศููนย์์กลางของการ
พััฒนางานสร้้างสรรค์์และกิิจกรรม
ด้้านดนตรีี

๒. มีีการจััดกิิจกรรมดนตรีีใน
ระดัับชาติิและนานาชาติิ

๓. มีีการส่่งเสริิมอุุตสาหกรรม
ดนตรีีอย่่างรอบด้้าน

๔. มีีสถาบัันการศึึกษาด้้าน
ดนตรีีชั้้�นสููง

๕. มีีการสนัับสนุุนความรู้้�ดนตรีี
แบบนอกห้้องเรีียน รวมถึึงคณะร้้อง
ประสานเสีียงหรืือวงออร์์เคสตรา

๖. มีีแพลตฟอร์์มในการสนัับสนุุน
แนวดนตรีีในระดัับประเทศหรืือ
นานาชาติิ

๗. มีีพื้้�นที่่�สำำ�หรัับฝึึกซ้้อมและ
ฟัังดนตรีี

นครปฐม เป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยว

ไม่่ไกลจากกรุุงเทพฯ มีีต้้นทุุนทาง
วััฒนธรรมที่่�ล้ำำ��ค่า โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งทางด้้านดนตรีี ซึ่่�งวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ตั้้�งอยู่่�ในจังัหวััดนครปฐม เป็น็สถาน
ศึึกษาดนตรีีชั้้�นสููงที่่�มีหอประชุุมมหิิดล
สิิทธาคารเป็็นหอแสดงดนตรีีที่่�ดีทีี่่�สุดุ
ในประเทศไทย ด้้วยระบบเสีียงที่่�
สมบููรณ์์แบบและทัันสมััยที่่�สุด และ
ด้้วยความมุ่่�งมั่่�นของวิิทยาลััยในการ
ยกระดัับมาตรฐานการศึึกษาดนตรีี
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ของประเทศไทย การได้้รัับการรัับรอง
มาตรฐานในระดัับสถาบััน รวมถึึง
หลัักสููตรทั้้�งในระดับัปริิญญาตรีแีละ
ระดัับบััณฑิิตศึึกษา ผ่่านกระบวนการ
รัับรองของ “MusiQuE” (Music 
Quality Enhancement) ซึ่่�งเป็็น
องค์์กรด้้านการพััฒนาคุุณภาพด้้าน
การศึึกษาดนตรีีในภููมิิภาคยุุโรป ถืือ
เป็็นการพััฒนาที่่�สำำ�คัญในการมุ่่�ง
ไปสู่่�การเป็็นสถาบัันการศึึกษาด้้าน
ดนตรีีที่่�ได้้รัับการยอมรัับมาตรฐาน
ในระดัับนานาชาติิ จึึงพร้้อมที่่�จะ
ร่่วมจััดทำำ�แผนบููรณาการผลัักดััน
ให้้จัังหวััดนครปฐมเป็็น “เครืือข่่าย
สร้้างสรรค์์ด้้านดนตรีี”

มหาวิิทยาลััยมหิิดลได้้เสนอ
โครงการพััฒนาจัังหวััดนครปฐม เข้้า
ร่่วมเป็็นเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์ทาง
ด้้านดนตรีีของ UNESCO เพื่่�อให้้เกิิด
การพัฒันาต่่อยอดทางวัฒันธรรม มิิติิ
ด้้านศิิลปวััฒนธรรมดนตรี ีและพััฒนา
สู่่�อุตสาหกรรมท่อ่งเที่่�ยวสร้้างสรรค์์
ด้้านดนตรีีอย่่างยั่่�งยืืน

เมื่่�อวัันที่่� ๑๙ มิิถุุนายน ๒๕๖๓ 
ที่่�ผ่านมา มีีการจััดประชุุมคณะ

กรรมการพััฒนานครปฐมเมืือง
สร้้างสรรค์์สาขาดนตรีี เพื่่�อขัับเคลื่่�อน
โครงการพััฒนาจัังหวััดนครปฐมเข้้า
ร่่วมเป็็นเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์
ทางด้้านดนตรีีของ UNESCO ณ
ห้้องประชุุม ๖๐๗ อาคารเตรีียม
อุุดมดนตรีี วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล จัังหวััดนครปฐม
นำำ�โดย นายชาญนะ เอี่่�ยมแสง  
ผู้้�ว่าราชการจัังหวััดนครปฐม พร้้อม
ด้้วย ศาสตราจารย์์ นพ.บรรจง  
มไหสวริยิะ รัักษาการแทนอธิกิารบดีี
มหาวิทิยาลัยัมหิิดล ดร.ณรงค์ ์ปรางค์์
เจริญิ คณบดีวิีิทยาลัยัดุุริิยางคศิลิป์์
มหาวิิทยาลััยมหิิดล นายธนิิสร์์  
ศรีีกลิ่่�นดีี ศิิลปิินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะ
การแสดง (ดนตรีีไทยสากล) ผู้้�แทน
ภาคเอกชน ผู้้�แทนมหาวิิทยาลััย
ราชภััฏและมหาวิิทยาลััยศิิลปากร 
วิิทยาเขตพระราชวังัสนามจัันทร์์ และ
ส่่วนราชการที่่�เกี่่�ยวข้้อง ร่่วมประชุุม
คณะกรรมการพััฒนานครปฐมเมืือง
สร้้างสรรค์์สาขาดนตรีี เพื่่�อขัับเคลื่่�อน
โครงการพััฒนาจัังหวััดนครปฐมเข้้า
ร่่วมเป็็นเครืือข่่ายเมืืองสร้้างสรรค์์

ทางด้้านดนตรีี UNESCO แห่่งแรก
ของภููมิิภาคอาเซีียน

นายชาญนะ เอี่่�ยมแสง ผู้้�ว่า
ราชการจัังหวััดนครปฐม กล่่าว
ในที่่�ประชุุมว่่า “จัังหวััดนครปฐม
มีีปราชญ์์ มีีต้้นทุุนและทรััพยากร
บุุคคลที่่�มีคีวามสามารถหลากหลาย 
มีีศิิลปวััฒนธรรม รวมทั้้�งมีีสถาบััน
การศึึกษาชั้้�นนำำ� มีีศัักยภาพ ความ
พร้้อมในหลายด้้าน อาทิิ เป็็นที่่�ตั้้�ง
ของพระราชวัังสนามจัันทร์์ ซึ่่�งเป็็น
สถานที่่�สำำ�คัญทางประวััติิศาสตร์์ และ
มีีกิิจกรรมดนตรีีสำำ�หรัับประชาชนและ
นัักท่่องเที่่�ยวร่่วมรัับชมรัับฟัังดนตรีี
ภายในพระราชวัังสนามจัันทร์์ งาน
เต้้นสวิิงบนถนนรถไฟนครปฐม ที่่�ผ่าน
มาศัักยภาพที่่�มีอาจไม่่ได้้มีีโอกาสนำำ�
มาเชื่่�อมโยงกััน การคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�
จะทำำ�ให้้จัังหวััดนครปฐมเป็็น City 
of Music เป็็นโอกาสดีีของจัังหวััด
นครปฐม ซึ่่�งทุุกฝ่่ายต้้องร่่วมมืือกััน 
ตนเองพร้้อมผลัักดััน เชื่่�อว่่าจัังหวััด
นครปฐมมีีศัักยภาพที่่�จะเดิินไปถึึง
เป้้าหมายนั้้�น ซึ่่�งประโยชน์์จะเกิิด
ขึ้้�นกัับชุุมชนและท้อ้งถิ่่�นอย่า่งยั่่�งยืืน”
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ดร.ณรงค์์ ปรางค์เ์จริิญ คณบดีี
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล กล่่าวว่่า “หาก ‘City of 
Music’ ได้ปั้ักหมุุดอยู่่�ที่่�ประเทศไทย
ต่่อไป ‘ดนตรีีไทย’ จะเป็็น ‘ดนตรีี
โลก’ ที่่�ได้้รัับการยอมรัับและรัับรอง
โดยองค์ก์รระดับันานาชาติ ิสร้้างองค์์
ความรู้้�สำำ�หรัับใครก็็ตามบนโลกใบนี้้�
ที่่�สนใจสามารถมาเรียีนได้้ที่่�วิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
ผ่่านวิิชา ‘Ethnomusicology’ ทาง
ออนไลน์์ และที่่�มหาวิิทยาลััย หาก
นครปฐมได้รั้ับการคััดเลืือกในระดับั
ประเทศ จะเสนอต่่อองค์์การยููเนสโก 
ให้้เป็็น ‘เมืืองดนตรีี’ (City of Music) 
ภายในปีีหน้้า ซึ่่�งจะเป็็นการสร้้าง
โอกาสด้้านเศรษฐกิิจการท่่องเที่่�ยว
ให้้แก่่ประเทศจากการเป็็นศููนย์์กลาง
ดนตรีีอุุษาคเนย์์อีีกด้้วย ซึ่่�งการได้้รัับ
การรัับรองเป็็น ‘City of Music’ จะ
เป็็นบัันไดให้เ้ราก้้าวสู่่�ระดัับนานาชาติิ
ได้้อย่่างเต็็มภาคภููมิิ”

สถานการณ์์ COVID-19 ก่่อให้้
เกิิดผลกระทบทางเศรษฐกิิจและสัังคม
ของโลกอย่่างไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อน  
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเศรษฐกิิจการ 
ท่่องเที่่�ยวของประเทศ ที่่�กำำ�ลังรอ

รููปภาพแนบ
https://drive.google.com/drive/folders/1khUGMK2NqBa6Y5MEJIM_QHiLMu34frZr?usp=sharing

แหล่่งที่่�มา
https://mgronline.com/local/detail/9630000063565
https://siamrath.co.th/n/164005
https://www.salika.co/2020/06/14/mu-and-nakhonpathom-joined-recovery-of-tourism-economy-
city-of-music/
http://www.nakhonpathom.go.th/gallery/detail/1288
https://www.newsplus.co.th/192609

การเยีียวยาอย่่างเร่่งด่่วน หากดููสถิิติิ
จากกระทรวงการท่อ่งเที่่�ยวและกีฬีา 
เดืือนมีีนาคม ๒๕๖๓ เทีียบกัับเดืือน
เดีียวกัันในปีี ๒๕๖๒ จำำ�นวนนัักท่่อง
เที่่�ยวต่่างชาติิในประเทศไทยลดลง 
กว่่าร้้อยละ ๗๖ ทำำ�ให้้ประเทศสููญ
เสีียรายได้้ประมาณกว่่า ๑๓๗,๐๐๐ 
ล้้านบาท นำำ�มาสู่่�แผนฟ้ื้�นฟููและพััฒนา
เศรษฐกิจิไทยหลัังสถานการณ์โ์ควิิด
-๑๙ ในรููปแบบต่่าง ๆ โดยหนึ่่�งใน
แผนฟื้้�นฟููการท่่องเที่่�ยวคือื นำำ�จุดเด่่น
ทางวััฒนธรรมไปเผยแพร่่ให้้โลกรู้้�

การฟ้ื้�นฟููและพััฒนาประเทศให้้
เป็็น “เมืืองสร้้างสรรค์์” ตามแนวคิิด
ขององค์์การยููเนสโก จึึงกลายเป็็น
ความหวัังของการฟ้ื้�นฟููและพััฒนา
เศรษฐกิิจของประเทศในช่่วงหลััง

สถานการณ์์ COVID-19 ถึึงเวลา
แล้้วที่่�เราต้้องร่่วมกระตุ้้�นให้้เกิิด  
‘จิิตสำำ�นึกของความเป็็นคนไทย’  
เพื่่�อร่่วมมืือกัันฟ้ื้�นฟููให้้เศรษฐกิิจ
ของประเทศกลัับคืืนมา ด้้วยการ
ทำำ�ให้้วััฒนธรรมของเราสร้้างความ
ประทัับใจให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยว พััฒนาสู่่�
อุุตสาหกรรมท่่องเที่่�ยวสร้้างสรรค์์ด้้าน
ดนตรีี ช่่วยส่่งเสริิมผลัักดััน ‘ดนตรีี
ไทย’ ไปเป็็น ‘ดนตรีีโลก’ ด้้วยพลััง
ที่่�สอดประสานระหว่่างมหาวิิทยาลััย
มหิิดลและจัังหวััดนครปฐม ที่่�จะ
ส่่งผลให้้เศรษฐกิิจของประเทศชาติิ
มีีความก้้าวหน้้าและยั่่�งยืืนต่่อไป
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา”

เพลงไทยสากลสำำ�เนีียงเคีียง JAZZ 
(ตอนที่่� ๔)

“คะนึึงครวญ” เป็็นชื่่�อเพลงไทยสากลเพลงหนึ่่�งซึ่่�งร่่วมสมััยมาจากอดีีตจนปััจจุุบััน ด้้วยมีีการเผยแพร่่ทำำ�
ซ้ำำ��อยู่่�บ่อยครั้้�ง โดยศิิลปิินเพลงระดัับแนวหน้้าของบ้้านเรา คำำ�ร้องท่่อนแรกของเพลงนี้้�ว่า “อยู่่�เดีียวเปลี่่�ยวอก
เอ๋๋ย ฉัันเคยฟัังเธอพร่ำ��� นั่่�งเคีียงสดช่ื่�นล้ำำ�� หวานคำำ�ฉ่ำำ��ทรวงใน” เมื่่�อสืืบสาวราวเรื่่�องความเป็็นมาจาก Google 
พบว่่า เพลงนี้้�เป็็นผลงานการประพัันธ์์ทำำ�นองของหลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ คำำ�ร้อง โดย แก้้ว อััจฉริิยะกุุล และยััง
มีีคำำ�ร้องภาษาอัังกฤษ ประพัันธ์์โดย รศ.สดใส พัันธุุมโกมล ใช้้ชื่่�อเพลง “My Heart’s Calling You” “คะนึึง
ครวญ” บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) เมื่่�อประมาณ ๗๐ ปีีมาแล้้ว (https://
www.youtube.com/watch?v=vxD9ViBd4g0) สอดคล้อ้งกัับบทความที่่�ตัดัทอนจาก Facebook “พร่า่งเพชร
ในเกร็็ดเพลง” บัันทึึกโดย wanwang45 (ขอขอบคุุณ) ดัังนี้้�

…หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ (ประดิิษฐ สุุขุุม) อดีีตเลขาธิิการ ก.พ. อธิิบดีีกรมประชาสััมพัันธ์ และเป็็นผู้้�ให้้
กำำ�เนิิดวงดนตรีีกรมโฆษณาการ นอกจากนี้้�ท่่านยังเป็็นนักดนตรีีและนัักแต่่งเพลงด้้วย แนวเพลงที่่�ท่่านชื่�นชอบ
คืือแนวแจ๊๊ส ท่่านแต่่งเพลงให้้กับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์ ๗ เพลง ที่่�คุ้้�นหููกันดี คืือ สิ้้�นรัักสิ้้�นสุข เม่ื่�อไหร่่จะให้้พบ 
ไม่่อยากจากเธอ รวมทั้้�ง คนึึงครวญ เพลงนี้้�ด้้วย เพลงของท่่านทุกเพลงเหมาะแก่่การลีลาศซึ่่�งกำำ�ลังเป็็นที่่�นิิยม
ในสมััยนั้้�น ไม่่พบข้้อมููลว่่าเพลงคนึึงครวญบัันทึกเสีียงปีีใด แต่่ก่่อนปี ๒๔๙๕ แน่่ เพราะคุุณเพ็็ญศรีลาออกจาก
วงดนตรีีสุุนทราภรณ์ในปีนั้้�น…

บทความ เพลงไทยสากลสำำ�เนีียงเคีียงแจ๊๊ส ตอนนี้้� ผู้้�เขีียนขอนำำ�เสนอผลงานเพลงของหลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ 
ร่่วมกัับครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล รวม ๕ เพลง ลำำ�ดับแรก คืือ เพลง “คะนึึงครวญ” ดัังที่่�ได้้เกริ่่�นนำำ�แล้้วก่่อนหน้้านี้้�

หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ           แก้้ว อััจฉริิยะกุุล 	        เพ็็ญศรีี พุ่่�มชููศรีี
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ผู้้�เขีียนถอดโน้้ตเพลงจากงานบัันทึึกเสีียงเพลงนี้้�ตามต้้นฉบัับแผ่่นครั่่�ง โดยคััดเอาเฉพาะแนวทำำ�นองที่่�มีการ
ขัับร้้องมาเขีียนแนวทางคอร์์ดตามหลัักการดนตรีีสากลโดยอิิงต้้นฉบัับเดิิม ดัังปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�

โครงสร้้างเป็็นแบบ song form (AABA) พิิจารณาลัักษณะตััวโน้้ตที่่�ใช้้ส่่วนมากเป็็นแบบเรีียบง่่าย มีีการขืืน
จัังหวะ (syncopation) อยู่่�บ้าง มีีเสีียงนอกคอร์์ด (non chord) ผสมอยู่่� ๑ เสีียง (F#) จากแนวการบรรเลง
ตามต้้นฉบัับแผ่่นครั่่�งที่่�ผ่านการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ผู้้�เขีียนตััดทอนท่่อนดนตรีีบรรเลงส่่งเข้้าร้้องมาให้้ชมกััน 
ดัังตััวอย่่าง
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นั่่�นก็็คืือแจ๊๊สประเภทหนึ่่�ง รวมสรุุปเป็็นแผนผัังต่่อไปนี้้� 

แนวการบรรเลงโดยรวมของเพลงนี้้�จากแผนผัังดัังกล่่าวและตััวอย่่าง แสดงความเป็็นแจ๊๊ส (ยุุคสวิิง - swing 
era) ทั้้�งเพลง

ช่ื่�อเพลงที่่�ถููกต้้องตามพจนานุุกรมไทย คืือ คะนึึงครวญ

งานเพลงลำำ�ดับที่่� ๒ “ไม่่อยากจากเธอ” (https://www.youtube.com/watch?v=IVUta2N2xmQ) 
ข้้อมููลจากหนัังสืือ “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล อััจฉริิยะคีีตกวีีแห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์” เรีียบเรีียงโดย คีีตา พญาไท  

กล่่าวถึึงเพลงนี้้�ว่า ... เพลงนี้้� จริิง ๆ แล้้วเป็็นเพลงการเมืือง เพราะผู้้�แต่่งทำำ�นอง คืือ หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ 
เป็็นเสรีีไทย* จะต้้องไปปฏิิบััติิภารกิจที่่�อเมริิกา ช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ ท่่านบอกว่่าไม่่อยากจากประเทศไทย
ไปเลย จึึงเกิิดเป็็นเพลงนี้้�ขึ้้�น “เธอ” ในเพลงนี้้� ไม่่ได้้หมายถึึงผู้้�หญิิงคนไหนเลย แต่่หมายถึึงประเทศไทย

*หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ เป็็นหนึ่่�งในผู้้�ปฏิิบััติิงานเสรีีไทย อยู่่�ในสหรััฐอเมริิการะหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
โดยดููแลเกี่่�ยวกัับด้้านการโฆษณาและการกระจายเสีียงทางวิิทยุ

ส่วนนําเพลง (intro) วงบรรเลงทํานองท่อน ๑-๒ ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) 

วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เปียโนบรรเลง improvisation ท่อน ๒ ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 
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โน้้ตสากลเฉพาะแนวขัับร้้องที่่�ผู้้�เขีียนถอดจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย เอื้้�อ สุุนทรสนาน
ร่่วมกัับวงสุุนทราภรณ์์ (ยุุคกรมโฆษณาการ) ปรากฏตามภาพต่่อไปนี้้�
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โครงสร้้างเพลงเป็็นแบบ AABA (ยอดนิิยมของชาวป็็อป ๔ ท่่อน ท่่อนละ ๘ ห้้องเพลง คำำ�ร้องมีี ๒ เที่่�ยว)  
สััดส่่วนโน้้ตที่่�ใช้้ดููเรีียบง่่าย เป็็นไปตามความนิิยมของวงการเพลงเมื่่�อประมาณ ๗๐ ปีีที่่�แล้้ว ซึ่่�งปล่่อยให้้เป็็น
ภาระของนัักเรีียบเรีียงเสีียงประสานจััดการให้้ลีีลาเพลงสวิิงหวืือหวาสร้้างความเป็็นแจ๊๊ส โปรดสัังเกตเทคนิิค
การสร้้างความน่่าสนใจ ในกรณีีที่่�ทำำ�นองเพลงซ้ำำ��กัน

ส่่วนดนตรีีบรรเลงเสริิมเสีียงร้้อง มีีส่่วนหนึ่่�งเป็็นลัักษณะดัังตััวอย่่าง

ลีีลาลัักษณะการบรรเลงจากตััวอย่่างดัังกล่่าวมีีความเป็็นแจ๊๊ส (ลีีลาคล้้ายกัับเพลง “คะนึึงครวญ”) และ
สอดคล้้องกัับสมการ “แจ๊๊ส” ที่่�ผู้้�เขีียนกล่่าวไว้้ในตอนที่่�แล้้ว สรุุปเป็็นแผนผัังต่่อไปนี้้�

ส่วนนําเพลง (intro) ทรอมโบนเล่นทํานองท่อน ๑ วงบรรเลงเตรียมส่งเข้าร้อง ขับร้องทั้งเพลง (๘ ท่อน) 

วงบรรเลงรับแบบ Tutti* เปียโนเล่นทํานองท่อนแยก วงบรรเลงรับท่อน ๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 

*Tutti หมายถึง การบรรเลงพร้อมกันทั้งวง ภาษาไทยอาจใช้คําว่า “โหมบรรเลง” 
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เอื้้�อ สุุนทรสนาน - แก้้ว อััจฉริิยะกุุล

งานเพลงลำำ�ดับที่่� ๓ “เม่ื่�อไหร่่จะให้้พบ” (https://www.youtube.com/watch?v=rFSBr-rfxgU) 
…เพลงนี้้� คุุณมััณฑนา โมรากุุล* เคยเล่่าถึึงเพลงนี้้�ว่่า เป็็นเพลงที่่�แต่่งในสมััยที่่�คนไทยกำำ�ลัังนิิยมเต้้นรำ��  

ร้้องครั้้�งแรกในงานสมาคมนัักเรีียนเก่่าอัังกฤษ ที่่�วัังสราญรมย์์ คุุณมััณฑนาช่ื่�นชมหลวงสุุขุุมฯ ว่่า แต่่งทำำ�นองได้้
เก๋๋มาก เพลงที่่�ท่่านแต่่งใช้้ออกงานเต้้นรำ��ได้้ทุกเพลง… ขอบคุุณข้้อมููลจาก “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” คีีตกวีีแห่่งกรุุง
รััตนโกสิินทร์์ เรีียบเรีียงโดย คีีตา พญาไท

*นัักร้้องนำำ�ประจำำ�วงดนตรีกีรมโฆษณาการ (ปัจัจุุบััน-กรมประชาสัมัพัันธ์) ยุุคแรก ๆ  ช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒

โน้้ตสากลที่่�ผู้้�เขีียนถอดจากไฟล์์เสีียงต้้นฉบัับ บัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกบนแผ่่นครั่่�ง ขัับร้้องโดย มััณฑนา (รุุจีี-ชื่่�อ
เดิิม) โมรากุุล (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ร่่วมกัับวงดนตรีีกรมโฆษณาการ เฉพาะแนวขัับร้้อง ปรากฏตามตััวอย่่างดัังนี้้�
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ฟอร์์มเพลงเป็็นแบบ AABA เช่่นกััน ลีีลาทำำ�นองให้้ความรู้้�สึกเป็็นดนตรีีสวิิง (คล้้ายกัับ “คะนึึงครวญ” และ 
“ไม่่อยากจากเธอ”) มีีการขืืนจัังหวะ (syncopation) หลายที่่� และยัังใช้้เสีียงนอกคอร์์ด (auxiliary tone) สร้้าง
สีีสัันให้้กัับแนวทำำ�นอง ดัังตััวอย่่างด้้านล่่าง
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แผนผัังการบรรเลงเพลงนี้้� คล้้ายกัับ ๒ เพลงก่่อนหน้้า 

งานเพลงลำำ�ดับที่่� ๔ “ชายไร้้เชิิง” (https://www.youtube.com/watch?v=PRxKdVfaKPM)
พจิารณาจากชือ่เพลง พออนมุานได้ว่า ต้องเป็นเพลงแบบว่าผู้หญิงต่อว่าต่อขานผูช้าย เม่ือฟังจากไฟล์เสยีง

ต้นฉบับแผ่นครั่ง ขับร้องโดยนักร้องสาว (เมื่อประมาณ ๗๐ ปีที่แล้ว) นามว่า ศรีสุดา รัชตะวรรณ ก็ประจักษ์
ว่าเป็นเช่นนั้นจริง ตัวอย่างต่อไปนี้เป็นโน้ตสากลที่ผู้เขียนท�ำ transcription

ส่วนนําเพลง (intro) วงเล่นทํานอง ๒ ท่อนแรก ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) เปียโนเล่นทํานองท่อน ๑ 

กลุม่ brass เล่นทาํนองท่อน ๒ 

(กลุ่ม sax เล่นแบ็กกราวด์) 

ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro)  
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ลัักษณะทางเดิินคอร์์ดยอดนิิยมที่่�ชาวแจ๊๊สและป็็อปชอบสุุด ๆ ดัังภาพ

โดยรวมลีีลาจัังหวะเพลงนี้้�ค่อนข้้างช้้า ความเป็็นแจ๊๊สอาจน้้อย อาจเรีียกว่่าเป็็นแบบ “แจ๊๊สนิิด” ส่่วนผััง
การบรรเลงเป็็นดัังนี้้�

ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ

งานเพลงลำำ�ดับที่่� ๕ “สิ้้�นรักสิ้้�นสุข” (https://www.youtube.com/watch?v=aFG5YdN2iKQ)
เพลงนี้้�ลีลาจัังหวะตามต้้นฉบัับแผ่่นครั่่�งเป็็นแบบวอลซ์์ความเร็็วปานกลาง (อััตราจัังหวะโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ ๙๐)  

เนื้้�อหาคำำ�ร้องเกี่่�ยวกัับความรัักที่่�ไม่่สมหวััง เมื่่�อรัักสิ้้�นความสุุขก็็มลาย ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงอย่่างเป็็นทางการครั้้�งแรก 
โดย มััณฑนา โมรากุุล (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ร่่วมกัับวงดนตรีีกรมโฆษณาการ เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๔๘๒ ประมาณ ๑๖ ปีี
ต่่อมา รศ.สดใส พัันธุุมโกมล แห่่งคณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้ประพัันธ์์คำำ�ร้องภาษาอัังกฤษ
ใช้้ชื่่�อเพลงว่่า “Too Many Wounds”

ส่วนนําเพลง (intro) ทั้งวงบรรเลง ๑ เทีย่วเต็ม ขับร้องทั้งเพลงเที่ยวแรก  

ทั้งวงบรรเลง ๑ ท่อน ขับร้องทั้งเพลงเที่ยวที่ ๒ ส่วนจบเพลง (Outtro)  
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รููปแบบเพลงนี้้�มีทั้้�งหมด ๕ ท่่อน ท่่อนแรกเป็็นการเกริ่่�นนำำ� ฝรั่่�งมัังค่่าเขาเรีียกว่่า verse (ภาษาไทยว่่า 
สร้้อย?) อีีก ๔ ท่่อนที่่�เหลืือ เป็็นลัักษณะ AABA เข้้ากรณีี song form ดัังนั้้�น “สิ้้�นรักสิ้้�นสุข” จึึงนัับเป็็นเพลง
ที่่�ทันสมััยมากในยุุคนั้้�น ลัักษณะการเคลื่่�อนแนวทำำ�นองที่่�ท้าทายการขัับร้้อง (นัักร้้องต้้องมีีโสตประสาทที่่�แม่่นยำำ�)  
การใช้้เสีียงนอกคอร์์ดในหลายตำำ�แหน่่ง ทางเดิินคอร์์ด โดยรวมแล้้วมีีความล้ำำ��หน้้ากว่่าเพลงไทยสากลในยุุค
เดีียวกััน อาจเรียีกได้ว่้่าเป็็น jazz ballad ของไทยเพลงหนึ่่�ง (www.reddit.com › musictheory › comments 
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นิิยามไว้้ว่่า Jazz ballads usually are synonymous with songs performed at slow tempos. It really 
refers to the style you play a tune. I believe it can be also interpreted at a song that tells a 
story, or slow tunes with sophisticated harmonies. เพลง “สิ้้�นรัักสิ้้�นสุุข” ของเรา ก็็ดููเข้้ากัับนิิยามนี้้�ได้้)

ผัังการบรรเลงของเพลงนี้้�

หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐเป็็นนัักดนตรีีสมััครเล่่น ท่่านเป็็นนัักเรีียนนอก ศิิษย์์เก่่ามหาวิิทยาลััยบอสตััน ดำำ�รง
ตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�ราชการในระดัับสููง แต่่ด้้วยความรัักในดนตรีี จึึงได้้มีีส่่วนช่่วยให้้วงการดนตรีีบ้้านเราก้้าวหน้้า
ทััดเทีียมต่่างประเทศ เช่่น ริิเริ่่�มตั้้�งชมรมดนตรีีแห่่งประเทศไทย ต่่อมากลายเป็็นสมาคมดนตรีีแห่่งประเทศไทย
ในพระบรมราชููปถััมภ์์ ผลงานเพลงของท่่านแม้้ไม่่มากด้้วยปริิมาณ แต่่เกืือบทุุกเพลงทรงคุุณค่่า เป็็นที่่�รู้้�จักแพร่่
หลายอยู่่�ในสัังคมไทยจนปััจจุุบััน ทุุกภาพประกอบในบทความ ผู้้�เขีียนสำำ�เนามาจาก Google แหล่่งข้้อมููลอััน
อุุดมเหมาะสมกัับโลกปััจจุุบััน ... ขอบคุุณครัับ

วงดนตรีีกรมโฆษณาการยุุคปฐม ขนาดวง ๑ ผู้้�อำำ�นวยเพลง ๓ เครื่่�องลมไม้้ (saxophone & clarinet)  
๓ เครื่่�องทองเหลืือง (trumpet & trombone) ๒ ไวโอลิิน ๑ กีีตาร์์ไฟฟ้้า ๑ ซอเบส ๑ เปีียโน และกลองชุุด

ส่วนนําเพลง (intro) ทั้งวงบรรเลงท่อน ๒-๔ นักร้องขับร้องท่อน ๑ (สร้อย) ท่อน ๒-๔ ส่วนจบเพลง (Outtro) 
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ภาคผนวก
๒ เพลงที่มีค�ำร้องแบบทวิภาษา - bilingual (ภาษาอังกฤษรับฟังได้ตามลิงก์ YouTube) 

 
คําร้อง: แก้ว อัจฉริยะกุล คําร้อง: สดใส พันธุมโกมล 

คะนึงครวญ My Heart's Calling You 
(https://www.youtube.com/watch?v=OSdVIiH3Ak0)

อยู่เดยีวเปลี่ยวอกเอ๋ย ฉันเคยฟังเธอพร่ํา 
นั่งเคียงสดชื่นล้ํา หวานคําฉํ่าทรวงใน 

 

อกใจให้คิดถึง คะนึงถงึเธอได้ 
ฝากคาํพร่ํากนัไว้ เสียวใจให้รําพึง 

 

ยามนอนต้องถอนใจ ห่วงคูฤ่ทัยตรงึ 
ความรักให้ใจใฝ่ถึง ใจหวนคะนึง...ทุกวัน 

 

ฝากคาํพร่ํารําพึง คิดถึงตรึงตราม่ัน 
โอ้เธออย่าลืมฉัน ทุกวันคะนึงครวญ 

My heart's calling you. For I miss you so, 
I'm lost when you're far. Sweetheart, don't you know. 

 

Are you dreaming, love? Are you feeling blue? 
My heart is aching, love. I'm longing for you. 

 

My heart is calling. My tears are falling. 
Don't leave me so alone. I miss your charms, my own. 

 

My lips need your kiss. Without you I'm blue. 
My life needs your love. My heart's calling you. 

สิ้นรักสิ้นสุข Too Many Wounds 
(https://www.youtube.com/watch?v=63CgBjOOt8U)

รักเจ้าเอ๋ยเคยใฝ่ฝัน รักกระสันรัญจวน 
รักที่หวังดังลมหวน รักกําสรวลครวญคร่ํา 
ก่อนเคยรกัซาบซ่าน ปั้นคาํหวานพลอดพร่ํา 

กลับชอกช้ํากลืนกล้ําจําฝืน 
 

ตัดขาดจากกนั ความโศกศลัย์รักนัน้มาหน่าย 
สุขก็คลายรักสลายคลายคนื 

จะหลับจะนอนใจทอดถอนสะท้อนสะอื้น 
โศกสู้กลืนทุกข์สู้ฝืนขมข่ืนหัวใจ 

 

หมดส้ินอาลัยเหมือนไฟหมดเช้ือ 
นิดเดยีวไม่เหลือเยือ่ใย 

จิตสุดฝืนรักคนืส้ินไป ไม่เหลืออาลัยให้ฉัน 
จะสุขอย่างไรในเม่ือใจต้องไหวต้องหวั่น 
เฝ้าผูกพันรกัอันนั้นคอยบั่นหัวใจ 

Once I said, "Let me go!" Twice I said, "Goodbye!" 
Still I turned back to you, and I wondered why. 

Though you broke my heart, hurted me from the start, 
I kept loving you until… 

 

Too many wounds in my heart have made me strong. 
Now I say, "Loving you is wrong." 

At last I know all my love for you can die. 
Never more, over you, sweetheart, I'll cry. 

 

Your careless way just tells my heart. 
It's wrong to love you so. 

Although I've loved you from the start, I'm glad to let you go. 
Too many wounds tell me, love, we have to part, 

And somehow I have taken back my heart. 
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JAZZ STUDIES

เรื่อง:
คม วงษ์สวัสดิ์ (Kom Wongsawat)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส

วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

การอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส 
กับสมองของมนุษย์:

โน้้ตคืืออะไร? ทำำ�ไมมีี ๑๒ ตััว? (ตอนที่่� ๒)

เครื่่�องดนตรีีที่่�เก่่าที่่�สุุด
เมื่่�อประมาณระหว่่าง ๓๕,๐๐๐-๔๐,๐๐๐ ปีีที่่�แล้้ว ในถ้ำำ��ทางตะวัันตกเฉีียงใต้้ของประเทศเยอรมนีี มีี

มนุุษย์์กำำ�ลังบรรเลงเพลงจากฟลุตุที่่�ทำำ�จากกระดูกูของนก๑ ตััวฟลุุตมีีรููห้้ารูู มีีขนาดยาว ๒๑.๘ เซนติเิมตร 
และมีีเส้้นผ่่าศููนย์์กลางอยู่่�ที่่� ๘ มิิลลิิเมตร ปลายด้้านหนึ่่�งถููกทำำ�ให้้เป็็นรููปตััว V นัักโบราณคดีีเชื่่�อว่่าเพื่่�อ
ให้้เป็็นที่่�เป่่าเสีียงลงไป โดยได้มี้ีการพยายามสร้้างเครื่่�องเลีียนแบบขึ้้�นมา พบว่า่ เสีียงที่่�ได้้มีีโน้้ตใกล้้เคีียง
เสีียง ๕ เสีียงของ pentatonic๒ เครื่่�องดนตรีีโบราณนี้้�ถูกค้้นพบเมื่่�อปีี ค.ศ. ๒๐๐๘ (พ.ศ. ๒๕๕๑) จาก
ทีีมนัักโบราณคดีีจากมหาวิิทยาลััย University of Tübingen และได้้ส่่งไปหาอายุุด้้วยวิิธีีการหาอายุุจาก
คาร์์บอนกััมมัันตรัังสีี๓ (carbon dating - การหาอายุุของวััตถุุโบราณ โดยหาปริิมาณของคาร์์บอน-๑๔ 
เทีียบกัับคาร์์บอนทั้้�งหมดที่่�มีอยู่่�ในวััตถุุนั้้�น) โดยส่่งไปทดสอบที่่�อังกฤษและเยอรมนีี ทั้้�งสองที่่�ได้้มีีความ
เห็็นตรงกัันว่่า ฟลุุตอัันนี้้�มีสภาพที่่�สมบููรณ์์ที่่�สุดเท่่าที่่�เคยพบมา และมีีอายุุอย่่างน้้อย ๓๕,๐๐๐ ปีี๔ ถ้ำำ��
แบบนี้้�ถูกค้้นพบพร้้อมกัับภาพเขีียนในถ้ำำ�� เป็็นการบอกถึึงว่่าดนตรีีและศิิลปะมีีมากัับมนุุษย์์มานานแล้้ว 
ยุุค ๓๕,๐๐๐ ปีีที่่�แล้้ว เราถืือว่่าเป็็นยุุคหิินเก่่า (Paleolithic Period หรืือ Stone Age) ซึ่่�งอยู่่�ระหว่่าง  
๒,๕๐๐,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ ปีีมาแล้้ว (สามารถไปดููรููปสถานที่่�เพิ่่�มเติิมได้้ที่่� https://www.donsmaps.
com/hohlefelssite.html)

๑ Adler, “The Earliest Musical Tradition.”
๒ Morley, The Prehistory of Music.
๓ BLAKEMORE, “Radiocarbon Helps Date Ancient Objects—but It’s Not Perfect.”
๔ Wilford, “Flutes Offer Clues to Stone-Age Music.”

สถานที่ที่ค้นพบฟลุตในถ�้ำ Hohle Fels และ Geissenklösterle ทางตะวันตกเฉียงใต้ของ
ประเทศเยอรมนี
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มนุุษย์์ในยุุคนี้้�อาศััยอยู่่�ในถ้ำำ��หรืือเพิิงผา ยัังสร้้างที่่�อยู่่�อาศััยเองไม่่ได้้ ดำำ�รงชีีวิิตด้้วยการล่่าสััตว์์ หา
ปลา และเก็็บหาผลไม้้ในป่่า เมื่่�ออาหารตามธรรมชาติิหมดก็็อพยพไปหาแหล่่งอาหารที่่�อื่่�นต่่อไป รู้้�จัก
ประดิิษฐ์์เครื่่�องมืืออย่่างหยาบ ๆ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ทั่่�วไป รู้้�จักนำำ�หนัังสััตว์์มาทำำ�เป็็นเครื่่�องนุ่่�งห่่ม รู้้�จักใช้้ไฟ
เพื่่�อให้้ความอบอุ่่�นแก่่ร่่างกาย และให้้แสงสว่่าง๕ รู้้�จักสร้้างสรรค์์งานศิิลปะและดนตรีี มนุุษย์์ยุุคนี้้�สร้้าง
เครื่่�องดนตรีีแล้้ว โดยที่่�ยังไม่่รู้้�จักตััวโน้้ตหรืือสเกลใด ๆ และยัังเป็็นคำำ�ถามให้้กัับนัักโบราณคดีีอีีกว่่า การ
สร้้างสิ่่�งเหล่า่นี้้�มันดููซัับซ้้อนเกิินไปมากสำำ�หรับัมนุุษย์์ยุุคนี้้� อย่่างไรก็็ตาม นัักโบราณคดีเีชื่่�อว่่า ดนตรีช่ี่วย
สร้้างและรัักษาความร่่วมมืือของกลุ่่�มและเครืือข่่ายทางสัังคม โดยการสร้้างบรรทััดฐานที่่�ใช้้ร่่วมกัันของ
สุุนทรีียศาสตร์์ด้้านดนตรีีและการเล่่าเรื่่�องผ่่านอารมณ์์ต่่าง ๆ ทำำ�ให้้เรามีีสัังคมที่่�ร่วมมืือกััน นี่่�เป็็นปััจจััย
หนึ่่�งที่่�กลายเป็็นยุุคสุุดท้้ายของมนุุษย์์นีีแอนเดอร์์ทาล๖ (Homo neanderthalensis ปััจจุุบัันสููญพัันธุ์์�
หมด) ซึ่่�งเป็็นสกุุลเดีียวกัับมนุุษย์์ปััจจุุบััน (Homo sapiens, ภาษาละติิน แปลว่่า “ผู้้�มีปััญญา”) Homo 
หมายถึึง คน โดยลัักษณะสำำ�คัญที่่�ต่างจากสกุุลอื่่�น ๆ คืือ ความจุุสมองที่่�ใหญ่่ขึ้้�น โดยนัักโบราณคดีีให้้
ความเห็็นว่่า นี่่�เป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�มนุุษย์์ Homo sapiens สามารถอยู่่�รอดได้้มาถึึงปััจจุุบััน๗

ลองจิินตนาการถึึงความก้้าวหน้้าตั้้�งแต่่ฟลุุตยุุคหิินเก่่าที่่�เราเพิ่่�งได้้อ่่านมา แล้้วมองไปที่่�เปีียโน หรืือ
เครื่่�องดนตรีีในปััจจุุบััน เราได้้เห็็นถึึงความรัักในดนตรีีของมนุุษย์์ Homo sapiens ถึึงแม้้จะไม่่เข้้าใจมััน
เลย ดนตรีีกลัับอยู่่�ในวิิถีีชีีวิิตเราทุุกวััน ตั้้�งแต่่ ๓๕,๐๐๐ ปีีที่่�แล้้ว (เท่่าที่่�เราค้้นพบ) ที่่�ไม่่มีีศาสนา ไม่่มีี
การเมือืง ไม่มี่ีประเทศ มีีแค่่การล่า่หาอาหารและพยายามที่่�จะอยู่่�รอดต่่อไปเพื่่�อขยายเผ่า่พัันธุ์์� (hunter-
gatherer) ในยุุคนั้้�น เสีียงถููกใช้้เพื่่�อการอยู่่�รอดมาโดยตลอด เสียีงสามารถบอกเราได้ว่้่า ในความมืดืนั้้�น 
ในพุ่่�มไม้้มีีอะไรบางอย่่างขยัับอยู่่� เราอาจจะต้้องสู้้� หรืือหนีี (human echolocation) เพื่่�อให้้มนุุษย์์ยุุคนั้้�น
อยู่่�รอดได้้ การมีีดนตรีีที่่�ไม่่สามารถช่่วยให้้เราอยู่่�รอดได้้ตั้้�งแต่่ยุุคนั้้�น จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�นักวิิจััยได้้ตั้้�งสมมติิฐาน
ไว้้มากมาย เพื่่�อที่่�จะเข้้าใจในตััวมนุุษย์์เองมากขึ้้�น

๕ Srisuwan, “ประวััติิยุุคโบราณ ยุุคหิิน และสมััยประวััติิศาสตร์์ของตะวัันตก.”
๖ “Neanderthal | Characteristics, DNA, & Facts.”
๗ OWEN, “Bone Flute Is Oldest Instrument, Study Says.”

ฟลุุตที่่�ทำำ�จากกระดููกของนก ถููกค้้นพบเมื่่�อปีี ค.ศ. ๒๐๐๘ (พ.ศ. ๒๕๕๑) จาก
ทีีมนัักโบราณคดีี มหาวิิทยาลััย University of Tübingen มีีอายุุอย่่างน้้อย  
๓๕,๐๐๐ ปีี
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วิิทยาศาสตร์์ช่่วยหาระดัับเสีียง (pitch) ในดนตรีีตะวัันตก (Western Music)
ขยัับขึ้้�นมา ๕๗๐ ปีี ถึึงประมาณ ๔๙๕ ปีีก่่อนคริิสตกาล ในด้้านของปรััชญาตะวัันตก ผู้้�ที่่�พิสููจน์์

ทฤษฎีีทางเรขาคณิิตที่่�ทุกท่่านคงได้้เรีียนกัันตอนเด็็ก ๆ  จำำ�กันได้้ไหม? a2+b2=c2 หรืือทฤษฎีีบทพีีทาโกรััส  
ที่่�แสดงความสัมัพัันธ์์ในเรขาคณิติแบบยุคุลิิด ระหว่า่งด้้านทั้้�งสามของสามเหลี่่�ยมมุมุฉาก กำำ�ลังสองของ
ด้้านตรงข้้ามมุุมฉากเท่่ากัับผลรวมของกำำ�ลัังสองของอีีกสองด้้านที่่�เหลืือ พีีทาโกรััสเป็็นนัักปราชญ์์ชาว
กรีีกโบราณที่่�สนใจในหลายอย่่าง และมีีความเชื่่�อที่่�ว่า คณิิตศาสตร์์และดนตรีีเป็็นการแสดงออกของการ
ประสานของธรรมชาติิ (the harmony of nature) ในยุุคของกรีีกโบราณมีีความเชื่่�อไปในแนวทางที่่�ว่า 
ดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการประสานกัันของธรรมชาติิ เชื่่�อว่่าสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในธรรมชาติิเป็็นดนตรีีอย่่างหนึ่่�ง 
และเชื่่�อว่่าดวงดาวทำำ�ให้้เกิิดเสีียงประสานในขณะที่่�มันกำำ�ลังเคลื่่�อนที่่�ไปในอวกาศ นี่่�คือ “ดนตรีีของระบบ
จัักรวาล” (music of the spheres)๘ ซึ่่�งต่่อมาทำำ�ให้้นัักดาราศาสตร์์อย่่าง Johannes Kepler (ค.ศ.  
๑๕๗๑-๑๖๓๐) สนใจในแนวคิดินี้้� และได้้เขีียนหนัังสืือชื่่�อว่่า Harmonices Mundi (ลาตินิ: The Harmony 
of the World, 1619) มีีเรื่่�องเกี่่�ยวกัับการเคลื่่�อนที่่�ของดวงดาว โดยบทที่่�สามเขีียนถึึงเรื่่�องอััตราส่่วน
การเคลื่่�อนที่่�ของดวงดาวเปรีียบเทีียบกัับโน้้ตดนตรีี๙ เรื่่�องนี้้�มีอิิทธิิพลกัับนัักวิิทยาศาสตร์์อย่่าง Sir 
Isaac Newton ที่่�นำำ�เอาวิิธีีคิิดทางคณิิตศาสตร์์ของ Newton มาอธิิบายเพื่่�อพิิสููจน์์ทฤษฎีีการเคลื่่�อนที่่�
ของดวงดาวของ Kepler

๘ White and White, Physics and Music.
๙ Gingras, “Johannes Kepler’s Harmonice        	
  Mundi.”

หนัังสืือ Harmonices Mundi ของ Johannes Kepler
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๑๐ “Monochord | Musical Instrument.”

การจููนเสีียงแบบพีีทาโกรััสที่่�ไม่่ลงตััว
กลัับมาที่่�พีทาโกรััสก่่อน เขาได้้สร้้างการจููนเสีียงของดนตรีี โดยใช้้คณิิตศาสตร์์มาคำำ�นวณ เรีียกการจููน 

เสีียงแบบนี้้�ว่า Pythagorean Tuning ในดนตรีีตะวัันตก (Western Music) ที่่�เราได้้ยิินและฟัังประกอบ
ด้้วยตััวโน้้ต และเราเรีียกตััวโน้้ตแต่่ละตััวว่่า ระดัับเสีียง (pitch) โดยระดัับเสีียงเหล่่านี้้� ถ้้ามองในทาง
ฟิิสิิกส์์ ก็็คืือ ค่่าความถี่่� (frequency) ตััวโน้้ต เมื่่�อเกิิดขึ้้�นทีีละตััว เราถืือว่่าเป็็นทำำ�นอง (melody) และ
เมื่่�อเกิิดขึ้้�นพร้อ้มกัันสองตัวัขึ้้�นไป เราเรียีกว่่า เสีียงประสาน (harmony) ในยุคุของพีทีาโกรัสั ไม่่มีีเครื่่�อง
วััดค่่าความถี่่�เสีียงหรืือเครื่่�องมืือใดที่่�สามารถบอกถึึงความถี่่�เสีียงได้้ แต่่สิ่่�งที่่�เขาได้้พบคืือ การคำำ�นวณ
อััตราค่่าความถี่่�ของโน้้ตแต่่ละตััวผ่่านการทดลอง สิ่่�งที่่�เขาใช้้คืือ monochord๑๐ เครื่่�องดนตรีีโบราณที่่�ใช้้
สายเดีียวและสามารถเลื่่�อนตััวสะพาน (bridge) ได้้ ในที่่�นี้้� พีีทาโกรััสใช้้มัันเพื่่�อทดลองในการหาสููตร
คำำ�นวณทางคณิิตศาสตร์์

พีีทาโกรััสขึึงสายที่่� monochord และหลัักการที่่�เขาได้้พบ คืือ
๑. เมื่่�อแบ่่งสายครึ่่�งหนึ่่�ง หรืือสองส่่วนเท่่ากััน จะได้้เสีียงที่่�สูงขึ้้�น ๑ อ็็อกเทฟ ในทางค่่าความถี่่� ถ้้า

เสีียงที่่�เกิิดจากสายมีีความถี่่�ที่่� ๒๒๐ เมื่่�อแบ่่งครึ่่�ง ก็็จะได้้เสีียงที่่�มีความถี่่� ๔๔๐ ซึ่่�งเป็็นอััตราส่่วน ๒ ต่่อ 
๑ (๒:๑ หรืือ ๐.๕) ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นคู่่�เสีียงที่่�เข้้ากััน (consonant) 

๒. เมื่่�อแบ่่งสายเป็็น ๓ ส่่วนที่่�เท่่ากััน และเปิิดให้้สายสั่่�น ๒ ส่่วน จะได้้คู่่�เสีียงคู่่� ๕ ซึ่่�งเป็็นอััตราส่่วน 
๓ ต่่อ ๒ (๓:๒ หรืือ ๑.๕) ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นคู่่�เสีียงที่่�เข้้ากััน (consonant)

๓. เมื่่�อแบ่่งสายเป็็น ๔ ส่่วนที่่�เท่่ากััน และเปิิดให้้สายสั่่�น ๓ ส่่วน จะได้้คู่่�เสีียงคู่่� ๔ ซึ่่�งเป็็นอััตราส่่วน 
๔ ต่่อ ๓ (๔:๓ หรืือ ๑.๓๓๓..) ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นคู่่�เสีียงที่่�เข้้ากััน (consonant)

พีีทาโกรััสกำำ�ลังทดลองกัับเรื่่�องของเสีียงและการ
หาระดัับเสีียง
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สำำ�หรัับพีีทาโกรััสแล้้ว การค้้นพบนี้้�ทำำ�ให้้เขารู้้�สึกว่่า สััดส่่วนเหล่่านี้้�มันมากกว่่าดนตรีี โดยเฉพาะตััวเลข
ที่่�เรีียงกัันอย่่างสวยงาม มัันเป็็นกฎของธรรมชาติิที่่�เชื่่�อมโยงกัับจัักรวาลของสรรพสิ่่�ง๑๑ พีีทาโกรััสยัังได้้
คำำ�นวณเพิ่่�มเติิมโดยการเพิ่่�มการคููณอััตราส่่วนของ ๓:๒ ไปเรื่่�อย ๆ  เช่่น การหาคู่่�สอง (เป็็นการหาความ
แตกต่่างระหว่่างอััตราส่่วนของคู่่� ๕ และคู่่� ๔ ในที่่�นี้้�เราจะไม่่ลงลึึกถึึงการคำำ�นวณเยอะมากไป) ก็็จะเป็็น 

ถึึงแม้้เราจะไม่่มีีเครื่่�องจููนเสีียงเหมืือนอย่่างยุุคปััจจุุบััน แต่่การรัับรู้้�เสีียงของมนุุษย์์ สามารถฝึึกให้้
จำำ�คู่่�เสีียงที่่�เข้้ากัันได้้เพื่่�อง่่ายต่่อการจููนเสีียง และเราคงสามารถหาค่่าความถี่่�ในทางคณิิตศาสตร์์ได้้อย่่าง
สบาย ๆ แต่่ทว่่ามัันไม่่ได้้เป็็นอย่่างนั้้�นเลย หากคิิดแบบง่่ายสุุด ในยุุคนั้้�นใช้้โน้้ต ๘ ตััว๑๒ เช่่น A B C# 
D E F# G# A ถ้้าเราให้้ค่่าความถี่่�เริ่่�มต้้นที่่� A3 = 220 Hz

ตััวอย่่างที่่�กล่่าวไปแล้้วนั้้�นดููเรีียบร้้อยดีี แต่่ถ้้าเราย้้ายเป็็นเริ่่�มที่่� G3 = 196 Hz

อัตราส่วน
ค่าความถี่ 

1:1 
(1) 

1:2 
(0.5) 

3:2 
(1.5) 

4:3 
(1.333..) 

คู่เสียง Unison Octave Fifth Forth 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โน้ต A3 B3 C#4 D4 E4 F#4 G#4 A4 

ความถี ่(Hz) 220 247.5 278.52 293.333… 330 371.36 417.56 440 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โน้ต G3 A3 B3 C4 D4 E4 F#4 G4 

ความถี ่(Hz) 196 220.5 248.136 261.333… 294 330.848 372.008 392 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3   4     3   3     9 
2   3     2   4     8 
 

              9   32  
              8     
 

              81   34 
              64    
 

              27   33 
              16    
 

           243   35   
          128    

 

โดยได้สูตรเพิ่มเติม ดังนี ้=  =_ _ _ _ _   

Major second  

Major third 

Major sixth 

Major seventh  =

=

=

=  

=  

= 1.898 

=  

=  

1.688 

1.266 

1.125 

23
 

26
 

24
 

27
 

๑๑ Isacoff, Temperament.
๑๒ “Mode | Music.”
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จะสัังเกตเห็็นได้้ว่่า ค่่าความถี่่�ของตััวโน้้ตจะไม่่เหมืือนกัันเมื่่�อเกิิดการย้้ายคีีย์์ ลองดููอีีกตััวอย่่างจาก 
C4 = 261.333.. Hz (จากตััวอย่่างที่่�แล้้ว)

นี่่�เป็็นตััวอย่่างหนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า การจููนของพีีทาโกรััสยัังไม่่สมบููรณ์์ ยัังมีีอีีกปััญหาหนึ่่�งที่่�ถูกเรีียก
ว่่า wolf fifth ซึ่่�งเกิิดจากการที่่�คู่่� ๕ จููนไม่่ได้้พอดีี หลัังจากจููนต่่อกัันไปเกิิน ๗ ครั้้�ง เหตุุผลหลัักที่่�การ
ใช้้คู่่� ๕ เป็็นตััวหลัักในการจููนเสีียงไม่่ได้้สมบููรณ์์ เป็็นเหตุุผลทางคณิิตศาสตร์์ อธิิบายอีีกอย่่างคืือ ในเมื่่�อ
อ็็อกเทฟถููกแบ่่งเป็็นอััตราส่่วนของ ๒:๑ และคู่่� ๕ เป็็นการแบ่่งอััตราส่่วนแบบ ๓:๒ ทั้้�งสองเลขฐาน 
(๒ และ ๓) เป็็นเลขแบบจำำ�นวนเฉพาะ (prime number จำำ�นวนเต็็มบวกที่่�มีตััวหารที่่�เป็็นบวกอยู่่� ๒ 
ตััว คืือ ๑ กัับตััวมัันเอง) และเลขสองเลขนี้้� จะไม่่มีีวัันลงตััว ไม่่ว่่าจะคููณกัันกี่่�ครั้้�ง๑๓ อย่่างไรก็็ตาม ยุุค
สมััยของพีีทาโกรััส ซึ่่�งดนตรีีส่่วนใหญ่่เป็็นการเล่่นทำำ�นองเป็็นหลััก ยัังไม่่มีีการพััฒนาด้้านเสีียงประสาน 
และเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถเล่่นคอร์์ดได้้ก็็ยัังไม่่ได้้ถููกพััฒนา จึึงถืือว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของดนตรีีตะวัันตกที่่�
ถููกพััฒนาด้้วยกัันทั้้�งวิิทยาศาสตร์์และศิิลปะ

 
โน้ต C4 D4 E4 F4 G4 A4 B4 C5 

ความถี ่(Hz) 261.333 293.999 330.847 348.444 391.999 441.130 496.010 522.666 

คํานวณ  × 1.125 × 1.266 × 1.333… × 1.5 × 1.688 × 1.898 × 2 
 
 
 
 

๑๓ Isacoff, Temperament.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธัันยาภรณ์ โพธิิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา และภััณฑารัักษ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

อาจารย์์วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง
ผู้้�ถ่่ายทอดดนตรีีไทยด้้วยจิิตวิิญญาณความเป็็นครูู

จัังหวััดราชบุุรีี เป็็นจัังหวััดที่่�มีประวััติิศาสตร์์ทาง
ด้้านดนตรีี มีีนัักดนตรีีที่่�มีชื่่�อเสีียงมากมาย และหาก
จะกล่่าวถึึงครููดนตรีี ซึ่่�งเป็็นผู้้�ถ่ายทอดวิิชาความรู้้�ทาง
ดนตรีี และมีีจิิตวิิญญาณของความเป็็นครููดนตรีีอย่่าง
แท้้จริิง คงจะต้้องกล่่าวถึึง อาจารย์์วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง 
หรืือ อาจารย์์จอร์์ส จากมหาวิิทยาลััยราชภััฏหมู่่�บ้าน
จอมบึึง อาจารย์์ผู้้�บุกเบิิกรากฐานทางดนตรีีในระบบ
มหาวิิทยาลััยในจัังหวััดราชบุุรีี

อาจารย์์วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง

อาจารย์์วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง เกิิดเมื่่�อวัันที่่� ๑๙ ธัันวาคม 
พ.ศ. ๒๕๐๑ ปััจจุุบันัอายุุ ๖๒ ปีี ต้้นตระกููลอยู่่�ที่่�จังัหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา ต่่อมาจึึงได้้ย้้ายมาอยู่่�ที่่�จัังหวััด
ปทุุมธานีี และจัังหวััดนนทบุุรีี “แต่่เดิิมคุุณตาคุุณยาย
เป็็นคนจังหวััดพระนครศรีอยุุธยา ที่่�อำำ�เภอบางบาล 
คุุณตาก็็อยู่่�อำำ�เภอเสนา บ้้านแพในปัจจุุบััน ทั้้�งคู่่�ก็พบ
รัักกััน จนกระทั่่�งมามีีคุุณแม่่พรพรรณ (แจ๋๋ว) ส่่วนคุณ
พ่่อเป็็นคนจังหวััดปทุุมธานีี ปู่่�กัับย่่าก็็อยู่่�ปทุุมธานีี ต่่อ
มาตั้้�งครอบครััวที่่�จัังหวััดนนทบุรีี แต่่จริิง ๆ ในวัยเด็็ก 
ก็็อยู่่�ทั้้�งอยุุธยา แล้้วก็็ปทุุมธานีีบ้้าง”

การเรีียนรู้้�ทางดนตรีีได้้เริ่่�มขึ้้�นจากครอบครััว โดย
มีีคุุณปู่่� ซึ่่�งเป็็นหมอทำำ�ขวััญในจัังหวััดปทุุมธานีี ได้้

ถ่่ายทอดวิิชาความรู้้�ทางด้้านดนตรีี การทำำ�ขวััญนาค 
และการแสดงลิิเก ให้้ในเบื้้�องต้้น “๙ ขวบ ก็็เรีียนกับปู่่�
ช่ื่�อ ตวน เจริิญผ่่อง ปู่่�เป็็นหมอทำำ�ขวัญ เป็็นลิเก สมััย
เด็็กตีีฉิ่่�ง ตีีฉาบ ตีีเคร่ื่�องประกอบจัังหวะ เวลาติิดสอย
ห้้อยตามไปกัับปู่่� ไปกัับครอบครััว” ต่่อมาเมื่่�ออายุุ ๑๒ ปีี  
จึึงได้้เริ่่�มเรีียนดนตรีีกัับครููดนตรีีที่่�มีฝีีมืือหลายท่่าน และ
ได้้ไปฝากเนื้้�อฝากตััวกัับครููเฉลิิม บััวทั่่�ง “ตอนนั้้�นไปอยู่่�
นนทบุรีีกัับตาจ้้าย สััญญาอาจ ซึ่่�งเขารู้้�จัักกัับคุุณครููเฉลิม 
บััวทั่่�ง ก็็เลยเอาไปฝากที่่�บ้้านศิิษย์ดุุริิยศััพท์์ ที่่�นนทบุรีี เรา 
ก็็ต่่อเพลงกัับครููตอนกลางคืืนกับวัันเสาร์์-อาทิิตย์์ ช่่วง
นั้้�นไปเรียีนที่่�โรงเรีียนวัดเขมาภิิรตาราม ก็็ไปเรีียนปี่่�พาทย์
กัับคุุณครููพัตร แย้้มทัับ ตอนกลางวัันก็ต่่อปี่่�พาทย์กัับ
ครูู เย็็นก็มาต่่อปี่่�พาทย์กัับครููพัฒน์์ บััวทั่่�ง แต่่เดี๋๋�ยวนี้้�
เปลี่่�ยนชื่�อเป็็นพีรศิิษย์ บััวทั่่�ง ที่่�เขาทำำ�อังกะลุุง ตอน
นั้้�นก็ได้้วิชาอัังกะลุุงนี่่�แหละ เพราะตอนนั้้�นที่่�บ้้านครูู
เฉลิมก็็ทำำ�อังกะลุุงทุุกวััน เป็็นเด็็กก็็ไปย่่างไม้้ไผ่่บ้้าง ไป
เหลาหลัักบ้้าง ไปเข้้าตััวบ้้าง ก็็ได้้วิชาอัังกะลุุง แล้้วก็็
ต่่อเพลง” จากนั้้�น อาจารย์์วิิรััตน์์จึึงได้้เริ่่�มเรีียนรู้้�ดนตรีี
อย่่างจริิงจัังที่่�บ้านของครููเฉลิิม บััวทั่่�ง การเรีียนรู้้�ทาง
ดนตรีีจึึงถููกสะสมมาเรื่่�อย ๆ

ครููเฉลิิม บััวทั่่�ง กัับอาจารย์์วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง
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เนื่่�องจากบ้้านของครููเฉลิิมเป็็นสำำ�นักที่่�มีลููกศิิษย์์
มาอาศััยอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้การเรีียนรู้้�ทางดนตรีี
เกิิดขึ้้�นจากการปฏิบัิัติิตลอดเวลา นอกจากนี้้� การเรียีน
รู้้�ที่่�สำำ�คัญอีีกอย่่างหนึ่่�งที่่�อาจารย์์วิิรััตน์์ได้้รัับมา นั่่�นคืือ  
การเรีียนรู้้�แบบครููพัักลัักจำำ� ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการเรีียนรู้้�ทาง
ดนตรีีที่่�สำำ�คัญ ในการฝึึกความอดทน ความพยายาม  
และเป็็นการทดสอบความตั้้�งใจในการเรียีนดนตรีีของครูู
ที่่�ถ่ายทอดความรู้้� “สมััยนั้้�นมันเหมืือนเรียีนลัดเหมืือน
กััน เพราะว่่าถ้้าจะไปต่่อเพลงทุุกวัันมันไม่่ทัันทำำ�มา
หากิิน ทีีนี้้�ครููเฉลิมมีีปี่่�พาทย์ที่่�อยู่่�ประจำำ�วัดหลายวััด 
เช่่น วััดบางขวาง วััดทิินกรนิมิิต วััดนครอินทร์ บางทีี
มีีงานกลางคืืนก็ตามไปงานด้้วย ไปฟัังผู้้�ใหญ่่ตีี ทีีแรกก็็
ตีีตาม ๆ เหมืือนต่อโดยที่่�ไม่่ตั้้�งใจต่่อ แต่่เพลงไหนเรา
ไม่่แม่่นก็กลัับมาต่่อที่่�บ้้าน สมััยนั้้�นการเรีียนปี่่�พาทย์
ก็็เรีียนไปปฏิิบััติิไป หิินที่่�สุุดก็็น่่าจะเป็็นความดุุของครูู 
เวลาเราไปต่่อฆ้้องต่่ออะไร ถ้้าช้้า ครููก็จะดุุด่่าว่่าแบบ
ให้้เราถอดใจ แต่่รุ่่�นพี่่�บอกว่่า ถ้้าครููเขาด่่า อย่่าได้้ถอย
ครููเขาลองใจเรา ว่่าเราจะมีีความอดทน มีีความมุ่่�งมั่่�น 
มีีความขยันไหม”

ด้้วยความตั้้�งใจ ความมุ่่�งมั่่�น ความอดทน และ
ความพากเพีียรในการศึึกษาหาความรู้้�ของอาจารย์์วิิรััตน์์ 
ประกอบกัับได้้รัับความรู้้�ทางดนตรีีมาจากครอบครััวใน
เรื่่�องการบัันทึึกโน้้ต ได้้ส่่งผลให้้อาจารย์์วิิรััตน์์สามารถ
ที่่�จะนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้รัับมาต่่อยอดและสามารถบรรเลง
ได้้เท่่าเทีียมกัับเพื่่�อนร่่วมสำำ�นัก “คุุณพ่่อผมบอกว่่า ถ้้า
เล่่นดนตรีีได้้ก็ต้้องเรีียนด้้วย ค่่อนข้้างหนัักนะ เพราะ
บางทีีตอนกลางวัันเขาต่่อเพลงกััน เย็็นเราไปต่่อเพลง
ก็็ไม่่ทัันเขา เขาได้้ ๑๐ เพลง เราได้้แค่่ ๒ เพลง เพราะ
กลางวัันเขาต่่อกัันเรีียบร้้อยแล้้ว เย็็นไปขอต่่อจากใคร  
บางทีีเขาก็็เหน่ื่�อย แต่่เราได้้เปรีียบคนอื่�น เพราะเรา
อ่่านโน้้ตได้้ บัันทึกโน้้ตได้้ ก็็ให้้เพ่ื่�อนตี เราก็็บัันทึกโน้้ต
แล้้วเราก็็มาต่่อด้้วยตััวเอง จะใช้้วิิธีีแบบนี้้�ยากมาก  
ท้้อเหมืือนกัน จนกระทั่่�งจบ มศ.๓ การเรีียนดนตรีีก็็
อยู่่�ในระดัับหนึ่่�ง” จากความพยายามในการเรีียนที่่�ไม่่
ย่่อท้้อ จึึงทำำ�ให้ฝี้ีมืือในการบรรเลงอยู่่�ในระดับัที่่�มีความ
ชำำ�นาญ จนได้รั้ับความไว้ว้างใจให้ช่้่วยจััดการเรื่่�องต่่าง ๆ   
ภายในบ้้าน “อยู่่�บ้้านครููเฉลิิมก็็ได้้ฝึกอะไรหลายอย่่าง
เช่่น เวลาตาเฉลิิมไปไหว้้ครููที่่�ไหนก็จะเอาเราไปด้้วย 
เราก็็ได้้ไปเรีียนรู้�การจัดพิิธีีมา ครููสมััยก่่อนเขาไม่่ต้้อง
พููด อีีกอย่่างหนึ่่�งคืือ ครููเขาทดสอบว่่าเราจะสนใจจริิง
ไหม ถ้้าเราไม่่สนใจ คงไม่่รู้้�อะไรเลย คุุณยายไสว บััวทั่่�ง  
ในบ้้านศิิษย์ดุุริิยศััพท์์ จะเป็็นคนจัดคน สมััยก่่อนเวลารัับ

งานปี่่�พาทย์จะอยู่่�ประจำำ�วัด เขาก็็ใช้้เราเป็น็คนตามคน 
จััดคน จััดเคร่ื่�อง ไปดููเคร่ื่�อง เตรีียมฝึึกให้้เราทำำ�งานเป็็น 
รู้้�จัักจััดการ เป็็นโต้้โผ วงต่่าง ๆ เป็็นบทเรีียนที่่�เรีียน
รู้้�ไปด้้วยการปฏิิบััติิ” การปฏิิบััติิดัังกล่่าว จึึงเป็็นการ
ฝึึกฝนในด้้านของการทำำ�งาน และได้้เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ
การประกอบอาชีีพครูู

จุุดเริ่่�มต้้นของความเป็็นครููของอาจารย์์วิิรััตน์์ 
“พอเรีียนจบ มศ.๓ ก็็ประกอบอาชีีพนัักดนตรีีอยู่่�ระยะ
หนึ่่�งพอทำำ�ไป มัันไม่่มั่่�นคง น้้าก็็เลยบอกว่่าให้้ไปเรีียน
ต่่อที่่�วิิทยาลััยครููเพชรบุุรีีวิิทยาลงกรณ์์ ที่่�ปทุุมธานีี
สมััยนั้้�นก็เรีียนเทีียบเท่่ากัับ มศ.๕ เลย ๒ ปีี ก็็เรีียน
ไปจนจบ ปวส. ต้้น สมััยนั้้�นเรีียกประกาศปริิญญา
บััตรวิชาการศึกษาชั้้�นต้้น ก็็ถืือว่่าเป็็นครููได้้แล้้ว แต่่ก็็
ยัังไม่่ได้้เป็็นครููอีก ก็็เลยไปบวชเณรสักระยะหนึ่่�ง บวช
อยู่่�ประมาณ ๓-๔ เดืือน น้้าก็็มารัับไปเป็็นครููโรงเรีียน
เอกชน ช่่วงนั้้�นเลยเริ่่�มเปิิดประเด็็นการเป็็นครูู ที่่�โรงเรีียน
โกวิิทธำำ�รง ที่่�กรุุงเทพฯ จากนั้้�นประมาณสััก ๑ ปีี ไป
เรีียนต่อที่่�วิิทยาลััยครููบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา หลัักสููตร
ประกาศนียบััตรวิชาการศึกษาชั้้�นสููง (ป.กศ. สููง) ๒ ปีี  
แล้้วก็็ครุุศาสตร์์ ๒ ปีี เป็็นหลัักสููตร ๔ ปีี พอจบแล้้ว 
มีีรุ่่�นพี่่�ที่่�เขาอยู่่�ราชภััฏจอมบึึง อาจารย์จิินตนา กล้้าย
ประยงค์์ เป็็นรุ่่�นพี่่�ที่่�บ้้านสมเด็็จฯ จะไปเรีียนต่อปริิญญาโท  
ต้้องหาคนมาสอนแทน ก็็เลยมาเป็็นอัตราจ้้างที่่�นี่่� ๑  
เทอม ตอนนั้้�นเปิิดตำำ�แหน่่งสอบบรรจุของโครงการฝึกหััด
ครูู ก็็ไปสอบได้้ที่่� ๑ เลยเลืือกที่่�วิิทยาลััยครููหมู่่�บ้้าน
จอมบึึง ประมาณปีี พ.ศ. ๒๕๒๘”

การประกอบอาชีพีเพื่่�อการถ่่ายทอดความรู้้�ทางดนตรีี
ที่่�วิทยาลััยครููหมู่่�บ้านจอมบึงึจึึงเริ่่�มขึ้้�น อาจารย์วิ์ิรััตน์์จะ
สอนปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีประเภทปี่่�พาทย์์เป็็นหลััก โดย
การปููพื้้�นฐานใหม่่ทั้้�งหมด เนื่่�องจากนัักศึึกษาในสมััยนั้้�น 
ส่่วนใหญ่่แล้้วจะเป็็นดนตรีีที่่�เกี่่�ยวกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน เช่่น 
แตรวง เพลงพื้้�นบ้้าน ซึ่่�งทำำ�ให้้การเรีียนปฏิิบััติิปี่่�พาทย์์ 
ไม่่สามารถทำำ�ได้้ “วิิธีีการสอนเด็็กที่่�นี่่� พื้้�นฐาน 
ของเด็็กไม่่เหมืือนกัน ปััญหาของเราก็็คืือ พอเด็็กได้้ไม่่
เท่่ากัันแล้้วเราจะเริ่่�มยัังไง แรก ๆ มีีปััญหาเหมืือนกัน  
เด็็กไม่่เป็็นเลย หรืือเป็็นแตรวงมา เป็็นซอมาบ้้าง 
พอถูู ๆ  ไถ ๆ  เราก็็คิิดว่่าเป็็นโอกาสที่่�ดีีที่่�เราจะสร้้างใหม่่
เลย การสอนครั้้�งแรกจะแนะนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีก่อ่น ให้้เขา
รู้้�จัักเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชิ้้�น เด็็กบางคนมาก็เ็พิ่่�งรู้้�จััก ต้้อง
สอนถึงขนาดว่่าองค์์ประกอบมีีอะไรบ้้าง ประเภทของ
เคร่ื่�องดนตรีีมีีอะไรบ้้าง แล้้วลัักษณะนามเรีียกว่่าอะไร  
อย่่างขลุ่่�ยยัังไม่่รู้้�เลยว่่าเรีียกว่่า เลา ปี่่� เป็็นเลา ฆ้้อง  



30

เป็็นวงนะ ต้้องสอนพื้้�นฐานใหม่่หมด” หลัังจากที่่�ได้้
ปรัับพื้้�นฐานต่่าง ๆ  แล้้ว นัักศึึกษาจะได้้เรีียนการปฏิิบัตัิิ
เครื่่�องดนตรีี โดยการฝึึกหััดไล่่มืือไล่่เสีียง เพื่่�อให้้เกิิด
ความชำำ�นาญในการปฏิิบััติิ “ไล่่มืืออย่่างเดีียวเลย ผมก็็
เลยคิิดมืือไล่่ลููกต่่าง ๆ มา ๒๐ ลููก ไล่่มืือซ้้าย มืือขวา  
คู่่�แปด ให้้เขาอยู่่�กับเคร่ื่�องให้้ชิน เพราะว่่าคุุณครููพัตร
สอนมาว่่า อย่่างน้้อย เด็็กที่่�มาเรีียนอย่่างนี้้�ให้้มันแม่่นมืือ 
หมายถึึง ตีีรู้้�ว่่าเสีียงไหนลููกไหน ลููกฆ้้องก็็ต้้องตีีหนอด 
ฆ้้องให้้ถููก อะไรแบบนี้้� ช่่วงแรก ๆ  จะช้้า กว่่าจะตีีระนาด 
ให้้ตรงเป็็นเส้้นตรงนี่่� ก็็ต้้องกวดกัันพอสมควร พวก
เคร่ื่�องหนังัก็็ไล่่ข้้อ สมััยนั้้�นนะ ลงน้ำำ��ไล่ข่้้อ เอาตัวัลงไป
ในน้ำำ�� ให้้หัวไหล่่จมน้ำำ�� แล้้วก็็ตีี มีีใต้้น้ำำ��กับบนน้ำำ�� จุุดธููป 
๑ ดอก ปัักไว้้ ก็็ไล่่จนกว่่าธููปจะหมด จะทำำ�ให้้หัวไหล่่
มัันไม่่เม่ื่�อย สัังเกตจากคนที่่�ไม่่ได้้ไล่่ ถ้้าตีีสัักชั่่�วโมง ๒ 
ชั่่�วโมง มัันจะเม่ื่�อย ปวดหััวไหล่่ แล้้วก็็มาเริ่่�มไล่่กลอง
สะระหม่่าบ้้าง พวกฆ้้องระนาดก็็เริ่่�มมู่่�ล่ง จากนั้้�นก็เริ่่�ม
เพลงสองชั้้�น ประเภทเพลงตัับลาวเจริิญศรี ตัับวิิวาห์์
พระสมุทุร ดููว่าเด็็กเราจำำ�เพลงได้้ไหม ขนาดเพลงสั้้�น ๆ  
แบบนี้้� แล้้วที่่�สำำ�คัญ เพลงตัับพวกนี้้�สำำ�คัญคืือหน้้าทัับที่่�
เปลี่่�ยนตลอด ก็็ดููทัักษะเด็็กว่่าเข้้าใจวิิธีีการต่อเพลงไหม”

เมื่่�อเริ่่�มบรรเลงได้้ จำำ�บทเพลงได้้อย่่างแม่่นยำำ� 
อาจารย์์วิิรััตน์์จึึงได้้สอดแทรกวิิธีีการในการบัันทึึกโน้้ต  
เพื่่�อที่่�จะให้้นัักศึึกษาได้้นำำ�ไปใช้้ต่่อไปในอนาคต “จำำ�
เสีียง จำำ�ลููก แล้้วก็็ท่่องเพลงได้้ คืือ เทคนิิค ที่่�จำำ�ไปสู่่�
การบันทึกโน้้ต ต่่อเพลงจนแม่่นแล้้วให้้บันทึกโน้้ตมาส่่ง 
เราก็็คอยเช็็คว่่าเขีียนมืือซ้้ายมืือขวาถููกไหม บางวัันเรา
ก็็ลองเอาโน้้ตไปให้้เขา แล้้วให้้ไปตีีเอง ก็็ตีีได้้ แต่่ส่่วน
ใหญ่่จะต่่อเพลงแบบตััวต่่อตััว จากเพลงตัับก็็มาเพลง
เถา เพลงโหมโรง เด็็กปีี ๑ เรีียนพื้้�นฐานแบบนี้้�หมด
เลย พอปีี ๒ ก็็เริ่่�มโหมโรงเช้้า โหมโรงเย็็น พอปีี ๓ ก็็
เรีียนเพลงพิิธีีกรรม เช่่น พิิธีีสงฆ์์ พิิธีีพราหมณ์์ แล้้ว
ก็็เพลงระบำำ� รำ�� ฟ้้อน เพราะว่่าเวลาไปงานรำ�� งานศพ 
ก็็ต้้องใช้้ พอปีี ๔ จึึงมาเรียีนเพลงตามหลักัสููตรประถม
และมััธยม เพ่ื่�อให้้ได้้เอาไปใช้้ต่อในอนาคตได้้”

การบรรเลงวงปี่่�พาทย์์ของอาจารย์์วิิรััตน์์ กัับนัักศึึกษา

มหาวิิทยาลััยราชภััฏหมู่่�บ้้านจอมบึึง

นอกจากการสอนในเรื่่�องของการบรรเลงแล้้ว 
อาจารย์์วิิรััตน์์ยัังได้้ยึึดถืือในคำำ�สอนของครููมาโดยตลอด 
ได้้นำำ�แนวทางนั้้�นมาใช้้ในการดำำ�รงชีีวิิตและการประกอบ
อาชีีพ เพื่่�อที่่�จะถ่่ายทอดความรู้้�นั้้�นให้้แก่่ลููกศิิษย์์ต่่อไป  
“นำำ�ความรู้้�ของครููทั้้�ง ๒ บ้้านมาบููรณาการ เราก็ยั็ังเคารพ
ครููทุก ๆ คน ถ้้าไม่่มีีครูู ก็็จะไม่่มีีวัันนี้้� ตอนที่่�จะบวชก็็
ไปลาครููบาอาจารย์ทุุกคน ไปลาครููเฉลิมด้้วย ตอนนั้้�น
ท่่านป่่วยอยู่่�พอสมควร ครููบอกว่่าทำำ�อย่่างที่่�เขาให้้เรา 
จนกระทั่่�งบวชพระแล้้วสึึกออกมา จึึงได้้เข้้าใจว่่าครููหมาย
ถึึงอะไร เขาได้้ให้้ที่่�อยู่่� ที่่�กิิน ให้้วิชาความรู้้� ให้้อนาคต
เรา เราก็็มาทำำ�กับลููกศิิษย์เราเหมืือนกับที่่�ครููเฉลิมกัับ
ครููพัตรให้้เรา เป็็นแนวคิิดในการทำำ�งาน แต่่เราเติิบโต
มามีีสิ่่�งนี้้�ได้้ก็เพราะครูู เราก็็จะทำำ�ให้้เต็็มความสามารถ”  
การเป็็นครููที่่�ดี เป็็นแบบอย่่างให้้ลููกศิิษย์์ปฏิิบััติิตาม มีี
จิิตวิิญญาณของความเป็็นครูู ที่่�พร้้อมจะเสีียสละและ
มอบความรู้้�ให้้แก่่นัักศึึกษาอย่่างไม่่รู้้�จักเหน็็ดเหนื่่�อย 
จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�อาจารย์์วิิรััตน์์ประพฤติิปฏิิบััติิมาโดยตลอด

ในขณะเดีียวกััน อาจารย์์วิิรััตน์์ยัังได้้สอนในเรื่่�อง
ของความศรััทธา ความรัักในดนตรีี ความอ่่อนน้้อม
ถ่่อมตน และการประกอบอาชีีพในอนาคต เพื่่�อที่่�จะให้้
ลููกศิิษย์์ได้้นำำ�สิ่่�งเหล่่านี้้�ออกไปประพฤติิปฏิิบััติิตามอีีก
ด้้วย “สิ่่�งที่่�ดีี คืือ เด็็กพวกนี้้�มีีความรัักในดนตรีี อย่่าง
จะหาคนป้้อน แล้้วพร้้อมที่่�จะกิิน จะรัับ ไม่่ดื้้�อ ที่่�นี่่�
ก็็เลยใช้้วิธีีคืือทำำ�ให้้เกิิดความศรััทธา ความรัักในดนตรีี
ก่่อน แล้้วในสมััยนั้้�น มหาวิิทยาลััยที่่�นี่่� ๕ โมงเย็็นรถ
หมด ไปเที่่�ยวที่่�ไหนไม่่ได้้แล้้ว เพราะฉะนั้้�น ก็็อยู่่�ด้้วย
กัันแทบจะตลอดเวลา ๒๐ กว่า่คน เขาจะมาอยู่่�กับัเรา 
เราก็็สอนทุกอย่่าง ความอ่่อนน้้อม เป็็นน้ำำ��ที่่�พร่่องแก้้ว  
ขยันที่่�จะเรีียนรู้� เราก็็เปิิดบ้้านเหมืือนเซเว่่น จะเรีียก
กัันว่า บ้้านเครื่่�องครููจอร์์ส ตอนไหนก็ม็าซ้้อมได้้ ก็็เปิิด



31

บ้้านเลย บ้้านหลัังเก่่า ส่่วนใหญ่่จะเลืือกบ้้านที่่�ไม่่ติิด
ใคร เพราะเวลาเราซ้้อมเสีียงดััง เวลาต่่อเพลงก็็ตอน
กลางคืืน ก็็มาซ้้อมมาต่่อกัันไป เราก็็ช่่วยอนุุเคราะห์์
เร่ื่�องกิินอยู่่�หลัับนอน บ้้านเขาก็็ส่่งมา แต่่ก็็ส่่งมาแค่่ค่่า
เรีียน แต่่เราก็็ถืือว่่าไปเล่่นดนตรีีบางทีีก็็ได้้ข้้าวกิิน แต่่
ว่่าก็็ต้้องเลี้้�ยงเป็็ดเลี้้�ยงไก่่ให้้ลููกศิิษย์ได้้กินบ้้าง ตอนนั้้�น
เงิินเดืือนก็น้้อย ก็็หาเลี้้�ยงกัันไป”

สถานที่่�ฝึึกซ้้อมของลููกศิิษย์์ในบริิเวณบ้้าน (บ้้านเครื่่�อง

ครููจอร์์ส)

เมื่่�อลููกศิิษย์์มีีความรู้้� มีีความชำำ�นาญการบรรเลงใน
ระดับัหนึ่่�ง จึึงได้้มีีแนวในการให้ลูู้กศิิษย์์ได้้รัับประสบการณ์์
จากการไปบรรเลงในงานจริิง และได้้รู้้�จักกัับนัักดนตรีี
อาชีีพในจัังหวััดราชบุุรีี จึึงได้้ก่่อตั้้�งคณะวิิรััตน์์บรรเลง  
เมื่่�อปีี พ.ศ. ๒๕๓๐ “มาอยู่่�ได้้ ๓ ปีี ก็็เลยตั้้�ง เพราะ
พบปััญหาว่่า เด็็กเราต่่อเพลงอยู่่�แต่่ในบ้้านจะขาด
ประสบการณ์ หมายถึึง ไม่่มีีที่่�จะไปเล่่น ก็็เลยตั้้�งวง
ดนตรีีมาวงหนึ่่�ง วััตถุุประสงค์์ ๓ อย่่าง ๑) หาศิิลปิิน
อาชีีพ ให้้เขามาอยู่่�ในสังกััดของเรา ก็็จะเป็็นลููกศิิษย์
บ้้านครููรวม พรหมบุุรีี บ้้าง แล้้วก็็บ้้านครููอุทััย แถว
สมุุทรสงคราม เพราะว่่าสมััยก่่อนตั้้�งวง เวลาหาคน 
ใครว่างก็็หามา มัันก็เลยได้้ลููกศิิษย์หลายบ้้าน ๒) เพ่ื่�อ
ให้้เด็็กเราได้้ศึกษากัับนัักดนตรีีอาชีีพ เด็็กคนไหนสนใจ
เคร่ื่�องอะไรก็คุุยกัับศิิลปิินเขาได้้ เขาก็็ได้้ความรู้้�จากคน
ข้้างนอกด้้วย ๓) เขาได้้เรีียนรู้�ถึึงเพลงของพิิธีีกรรม

ต่่าง ๆ งานศพ งานบวช งานแต่่ง เพราะว่่าบางทีีเรา
ต่่อเพลงไปยัังไม่่ครบเท่่าที่่�ควร พอไปงานนี้้�เด็็กก็็ถาม
ว่่าใช้้เพลงอะไร ก็็กลัับมาต่่อมาเติิม” การก่่อตั้้�งวงใน
ครั้้�งนี้้� ทำำ�ให้้ลููกศิิษย์์ได้้รัับประสบการณ์์และความรู้้�มาก
มาย ที่่�จะสามารถนำำ�ไปประกอบอาชีีพของตนเองต่่อ
ไปได้้ นอกจากนี้้�ยังเป็็นการสร้้างนัักดนตรีีเพื่่�อที่่�จะให้้
สืืบทอดวััฒนธรรมดนตรีีไทยให้้อยู่่�คู่่�กัับสัังคมไทยต่่อ
ไปในอนาคตได้้อีีกด้้วย

คณะวิิรััตน์์บรรเลง

จากการถ่่ายทอดความรู้้�ด้านดนตรีี ที่่�อาจารย์์วิิรััตน์์ 
เจริิญผ่่อง ได้้ถ่่ายทอดทั้้�งในด้้านของการปฏิิบััติิดนตรีี 
การสร้้างทัักษะ และประสบการณ์์ต่่าง ๆ รวมทั้้�งการ
ปลููกฝัังด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม และสร้้างลููกศิิษย์์ให้้
เป็็นคนดีีของสัังคมมาโดยตลอดทั้้�งชีีวิิต สามารถยกย่่อง
ได้้ว่่า ท่่านเป็็นบุุคคลสำำ�คัญอีีกท่่านหนึ่่�งในการถ่่ายทอด
ความรู้้�ด้านดนตรีีไทย ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นการสะท้้อนถึึงจิิต
วิิญญาณของความเป็็นครููอย่่างแท้้จริิง นอกจากนี้้� ท่่าน
ยัังได้้นำำ�แนวทางในการถ่า่ยทอดความรู้้�และการดำำ�เนินิ
ชีีวิิตของครููมาเป็็นแบบอย่่างในชีีวิิต เพื่่�อสั่่�งสอนลููกศิิษย์์
และเป็็นการแสดงความกตััญญููกตเวทีีต่่อครููอาจารย์์ที่่�ได้้
ถ่่ายทอดความรู้้�ให้้  เพื่่�อสืืบทอดเจตนารมณ์์ในการรัักษา
ดนตรีีไทยให้้สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ในสัังคม

เอกสารอ้้างอิิง 
วิิรััตน์์ เจริิญผ่่อง สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๒๐ กุุมภาพัันธ์์ 
	 พ.ศ. ๒๕๖๓
มหาวิิทยาลััยราชภััฏหมู่่�บ้านจอมบึึง. (๒๕๖๒).  
	 ที่่�ระลึึกเน่ื่�องในงานเกษีียณอายุุราชการ ประจำำ�ปี  
	 ๒๕๖๒. บริิษััท ต้้นกล้้า ดีีไซน์ จำำ�กัด.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ทรงพล เลิศกอบกุล (Songpon Loedkobkune)
อาจารย์ประจ�ำภาควิชาดนตรีและศิลปะการแสดง
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่

ประวัติและวัฒนธรรมดนตรีถิ่นใต้จากวรรณกรรมทักษิณ:
เรื่่�องพระปรมััตถธรรม  คำำ�กาพย์์

ประวััติิและวััฒนธรรมเป็็นส่่วน 
สััมพัันธ์์ระหว่่างกััน การศึึกษา
ประวััติิศาสตร์์คืือการสืืบค้้นและ 
ปะติิดปะต่่อเรื่่�องราวในอดีีตจาก 
ร่่องรอยและหลักัฐาน ที่่�ทั้้�งหมดตั้้�งอยู่่�
บนฐานของวัฒันธรรมอัันเป็็นความรู้้�
ที่่�ตกผลึึกและกระทำำ�กันสืืบมา ขณะ
ที่่�วัฒนธรรมเองก็็อ้้างอิิงเรื่่�องราวทาง
ประวััติิศาสตร์์ในการสร้้างเหตุุผลความ
ชอบธรรมและส่ง่ต่่อความรู้้�ด้า้นต่่าง ๆ   
ทั้้�งสองส่่วนจึึงไม่่อาจแยกขาดจาก
กัันได้้เลย การศึึกษาประวััติิและ
วััฒนธรรมในฐานะพลวัตัของความรู้้� 
จึึงทำำ�ให้้เห็็นพััฒนาการและการดำำ�รง
อยู่่�ในสัังคมขององค์์ความรู้้�หนึ่่�ง ๆ  
ได้้ชััดเจน ซึ่่�งการศึึกษาดนตรีีถิ่่�นใต้้
เองก็็เช่่นกััน ประวััติิและวััฒนธรรม
สามารถชี้้�ให้้เห็็นความเข้้าใจและ
สภาพของดนตรีีในแต่่ละยุุคสมััยที่่�
แสดงผ่่านหลัักฐานที่่�ในบทความชุุด
นี้้�หยิิบยกวรรณกรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้
มาพิิจารณา

บทความเรื่่�อง “ประวััติิและ
วััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้จากวรรณกรรม
ทัักษิิณ” นี้้� เป็็นชุุดบทความที่่�ยกเรื่่�อง

ราวจากวรรณกรรมท้้องถิ่่�นภาคใต้้
มาเป็็นหลัักฐานในการอธิิบายแง่่มุุม
ความคิิดด้้านประวััติิและวััฒนธรรม
ของดนตรีี โดยใช้้ข้้อมููลจากงาน
วิิจััย-รวบรวมวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน
ภาคใต้้ในหนัังสืือชุุด “วรรณกรรม
ทัักษิิณ วรรณกรรมคััดสรร” เป็็น
ฐานในการศึึกษา โดยฉบัับนี้้�เป็็น
บทความลำำ�ดับที่่� ๓ ของชุุด ซึ่่�ง
ยกวรรณกรรมเรื่่�อง “พระปรมััตถ
ธรรม คำำ�กาพย์์” มาศึึกษา

พระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์
“พระปรมััตถธรรม” เป็็น

วรรณกรรมสำำ�คััญเรื่่�องหนึ่่�งที่่�แพร่่
หลายทั่่�วไปตลอดคาบสมุุทรภาคใต้้ 
ทั้้�งฝั่่�งทะเลตะวัันออกและตะวัันตก  
วรรณกรรมเรื่่�องนี้้�มีการคััดลอก
อย่่างกว้้างขวาง ทำำ�ให้้เรื่่�องราวของ 
พระปรมััตถธรรมมีีสำำ�นวน โครงสร้้าง 
และชื่่�อเรีียกต่่างกัันหลากหลาย อาทิิ
พระปรมััตถ์์ สีีบอริิมััด พระเจ้้า 
ห้้าองค์์ นี่่�หนาในร่่าง เป็็นต้้นกระนั้้�น  
ทุุกสำำ�นวนต่่างมีีลัักษณะร่่วมกััน
คืือ กอปรเนื้้�อหาหลายเรื่่�องรวม

กัันและแยกส่่วนอย่่างชััดเจน 
ส่่วนมากเป็็นเรื่่�องพระพุุทธศัักราช 
ศาสนา พระปรมััตถธรรม ทวััตติิงสาการ  
และเรื่่�องอื่่�น ๆ ที่่�เสริิมเข้้ามาโดย
ผู้้�คัดลอก รููปแบบเหล่่านี้้�แสดง
ให้้เห็็นว่่า พระปรมััตถธรรมเป็็น
วรรณกรรมที่่�คัดลอกต่่อกัันมาใน
พื้้�นที่่�ภาคใต้้ยาวนานอย่่างน้้อยที่่�สุด
ตั้้�งแต่่ช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ซึ่่�งการ
ศึึกษาของสุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์์ พบ
ว่่า ต้้นฉบัับที่่�คัดลอกกัันในภาคใต้้  
สืืบได้้เก่่าสุุดคืือ พ.ศ. ๒๓๘๕ และ
ปรากฏฉบัับที่่�ข้อมููลสมบููรณ์์อย่่าง
น้้อย ๑๕ ฉบัับ โดยมีีเนื้้�อหาจาก
การคััดลอกต่่อกัันมาแบ่่งได้้ ๔ กลุ่่�ม 
ได้้แก่่ ๑. กลุ่่�มที่่�น่าจะคััดลอกจาก
ต้้นฉบัับ ๒. กลุ่่�มที่่�คัดลอกจากกลุ่่�ม
แรก ๓. กลุ่่�มที่่�ใช้้บางส่่วนของพระ
ปรมััตถ์์ และ ๔. กลุ่่�มที่่�แต่่งขึ้้�นเป็็น
อีีกสำำ�นวนต่่างออกไป (สุุธิิวงศ์์ พงศ์์
ไพบููลย์์, ๒๕๔๗, ๒๖๐-๓๑๑)

การศึึกษาประวััติิและวััฒนธรรม
ดนตรีีถิ่่�นใต้้จากวรรณกรรมทัักษิิณ:  
เรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ 
ในบทความนี้้� ยกการศึึกษาเปรีียบ
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เทีียบพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ ทั้้�ง ๑๕ สำำ�นวนของสุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์์ เป็็นฐานข้้อมููลในการชี้้�ให้้เห็็นเรื่่�อง
ราวของดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�น มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

วงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นกัับการละเล่่นในภาคใต้้
ลัักษณะเด่่นประการหนึ่่�งของวรรณกรรมท้้องถิ่่�น นอกจากการใช้้คำำ�และฉัันท์์ลัักษณ์์เฉพาะแล้้ว เรื่่�องราวของ

วรรณกรรมยัังมีีพื้้�นฉากหลัังของเหตุุการณ์์จากสภาพสัังคมที่่�รจนา/คััดลอกอาศััยด้้วย ซึ่่�งการบรรยายเรื่่�องราว
ด้้วยแนวทางดัังกล่่าว ทำำ�ให้้สามารถสื่่�อสารทำำ�ความเข้้าใจกัับคนท้้องถิ่่�นได้้เป็็นอย่่างดีี ขณะเดีียวกัันก็็เป็็นการ
บัันทึึกเรื่่�องราวท้้องถิ่่�น ณ ช่่วงเวลานั้้�นอีีกด้้วย

การศึึกษาพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ ในแง่่มุุมดนตรีีที่่�ต่อเนื่่�องจากงานของสุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์์ พบว่่า 
ภายในวรรณกรรมเรื่่�องนี้้�มีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้อย่่างชััดเจนและค่่อนข้้างมาก 
ซึ่่�งเป็็นหลัักฐานสำำ�คัญที่่�สามารถใช้้ยืืนยัันถึึงการดำำ�รงอยู่่� บทบาทหน้้าที่่� และพลวััตของวััฒนธรรม
ดนตรีีต่่อสัังคมภาคใต้้ได้้ โดยเฉพาะเรื่่�องของวงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นที่่�สัมพัันธ์์กัับการละเล่่นต่่าง ๆ  
ในอดีีตของพื้้�นที่่�ภาคใต้้

ในวรรณกรรมชี้้�ให้้เห็็นวงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นที่่�คนใต้้ปััจจุุบัันเรีียก “วงหนัังลุุง” บ้้าง “วงโนราห์”์ บ้้าง ว่่าวงดนตรีีเหล่่า
นี้้�ปรากฏใช้้ในการละเล่น่ตั้้�งแต่่ช่่วงก่่อนหน้้า พ.ศ. ๒๓๘๕ แล้ว้ ตลอดจนมีลัีักษณะวงและการใช้ร่้่วมกัับการละเล่น่ 
ไม่่ต่่างจากปััจจุุบัันที่่�วงดนตรีีประกอบด้้วยฆ้้อง กลอง ทัับ และปี่่� โดยบรรเลงร่่วมกัับเล่่นโนราห์์ ละคร (ชาตรีี?)  
โขน หนััง (ตะลุุง) และเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการขัับ-ร้้อง ดัังความตอนหนึ่่�งว่่า

กลอนทั้้�งสองบทแสดงให้้เห็็นเครื่่�องดนตรีีในวงที่่�ใช้้ประกอบการเล่่นละคร (ณคร) โขน หนััง และโนราห์์  
ซึ่่�งส่่วนของชื่่�อโนราห์์นี้้� ปรากฏในกลอนบท ๒ ที่่�ยกมาเฉพาะฉบัับของสถาบัันทัักษิิณคดีี เล่่มที่่� ๑ ซึ่่�งในวรรค
ที่่�กล่่าวว่่า “กลองแขกมะโหรีี” นั้้�นเป็็น “มะโนรามะโหรีี” ที่่�ชี้้�ว่า นอกจากโขนละครแล้้ว วงดนตรีีดัังกล่่าวยัังใช้้
ในการเล่่นโนราห์์อีีกด้้วย

นอกจากความสััมพัันธ์์กัับการละเล่่นในฐานะวงดนตรีีร่่วมที่่�ถูกกล่่าวถึึงแล้้ว กลอนยัังแสดงให้้เห็็นบทบาท
ของวงดนตรีีที่่�ใช้้สอดรัับกัับการขัับ-ร้้อง ที่่�มักบรรยายร่่วมกัันทั้้�งดนตรีี การรำ�� และขัับ เสมอ ซึ่่�งภาพการใช้้วง
ดนตรีีร่่วมกัันระหว่่างการขัับและร่่ายรำ��ยังคงปรากฏในปััจจุุบััน ที่่�วงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นเป็็นส่่วนสำำ�คัญในการขัับบท
และรำ��หนัังตะลุุง (ภาษาท้้องถิ่่�นเรีียกการเชิิดหนัังตะลุุงว่่า “รำ��”) ขณะที่่�โนราห์์วงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นขาดไม่่ได้้ในการ
เล่่น เพราะการรำ��และการขัับต้้องอาศััยจัังหวะ-ทำำ�นองของดนตรีีเป็็นแนวในการดำำ�เนิินเนื้้�อหาตลอดการเล่่น

	

 “ฟังแต่ขับรําร้อง ปี่ฆ้องกลองแห้วหูฟัง 
ณครแลโขนหนัง นั่งพึงพิศติดต้องใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๒) 
 

และ 
 

 “โขนหนังเครื่องรําเต้น เป็นของเล่นบันดามี 
กลองแขกมะโหรี ปี่โทนทับจับจิตใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๗) 
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เครื่่�องดนตรีีที่่�ปรากฏในวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์
นอกจากเครื่่�องดนตรีวีงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นที่่�ปรากฏในกลอนข้า้งต้้น ซึ่่�งแสดงให้เ้ห็็นแล้้วว่่า ตั้้�งแต่ต้่้นรััตนโกสินิทร์์ 

วงปี่่�พาทย์์ที่่�ประกอบด้้วยฆ้้อง (โหม่่ง) กลอง ทัับ และปี่่� แพร่่หลายและใช้้ร่่วมกัับการละเล่่นในพื้้�นที่่�ภาคใต้้ 
แล้้ว อย่่างไรก็็ตาม ยัังมีีเครื่่�องดนตรีีอีีกกลุ่่�มที่่�ปรากฏในกลอน แต่่ไม่่ได้้รวมวงใด ๆ และไม่่พบว่่ามีีใช้้อยู่่�ใน
วััฒนธรรมดนตรีถีิ่่�นใต้้ปััจจุุบัันอีีกด้้วย เครื่่�องดนตรีเีหล่่านี้้�น่าสนใจสำำ�หรับัการศึกึษาแง่มุุ่มด้้านการรับัรู้้�และสถานะ
ทางวััฒนธรรมตามทััศนะของคนใต้้ว่่าเป็็นอย่่างไร ซึ่่�งในวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ ปรากฏชื่่�อ
เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มดัังกล่่าว ๓ ชนิิด ได้้แก่่ กลองแขก ระนาด และพิิณสามสาย ชื่่�อเครื่่�องดนตรีีทั้้�ง ๓ นี้้� กระจาย
แยกกันัตามส่ว่นต่่าง ๆ  ของวรรณกรรม มีีบริิบทและรูปูแบบการใช้ต่้่างกััน ภายใต้จุุ้ดร่่วมเดียีวกััน คืือ ไม่่ปรากฏ
ร่่องรอยหรืือหลัักฐานว่่าใช้้ร่่วมวงดนตรีีในวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

กรณีีแรก “กลองแขก” ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยแบบแผนราชสำำ�นัก (สยาม) รู้้�จักกัันดีีว่่าเป็็นกลองสองหน้้า 
ขึึงหนัังด้้วยการร้้อยเชืือก กลุ่่�มเดีียวกัับกลองมลายูู ใช้้ประสมทั้้�งวงปี่่�พาทย์์และวงเครื่่�องสาย แต่่ในวััฒนธรรม
ดนตรีีถิ่่�นใต้้แล้้ว ชื่่�อเครื่่�องดนตรีีว่่า “กลองแขก” นี้้� ไม่่ใช่่ชื่่�อที่่�ใช้้เรีียกกลองใด ๆ อย่่างเป็็นทางการชััดเจนนััก 
แม้้ว่่ากลองในกลุ่่�มกลองมลายููจะมีีใช้้อยู่่�ในภาคใต้้ก็็ตาม แต่่ไม่่มีีการเรีียกชื่่�อว่่า “กลองแขก” กลองเหล่่านี้้�ถูกเรีียก
ชื่่�อเฉพาะชนิิด เช่่น วงกาหลอ เรีียกว่่า “ทน” ใบหนึ่่�งเรีียก “ทนแม่่” อีีกใบเรีียก “ทนลููก” ขณะที่่�กลองหน้้าตา 
คล้้าย ๆ  กัันอีีกชนิิด เรีียกว่่า “ปืืด” เป็็นต้้น คำำ�ว่ากลองแขกที่่�ปรากฏในวรรณกรรมเรื่่�องนี้้� จึึงชวนให้้ตั้้�งคำำ�ถามว่า่ 
แท้้จริิงแล้้วเป็็นกลองชนิดิใดกัันแน่่ หรืือเป็็นเพีียงคำำ�ตามความเข้า้ใจผู้้�รจนาเท่า่นั้้�น ซึ่่�งยัังไม่่อาจสรุุปได้้ กระนั้้�น ข้้อ
สัังเกตบางประการที่่�อาจชี้้�ให้้เห็็นความเป็็นไปได้้ของคำำ�ว่ากลองแขกนั้้�น อาจเป็น็ “เก็็นดััง” ที่่�ใช้้ในวงดนตรีีประกอบ  
“ซีีละ” การต่่อสู้้�แบบมลายููที่่�มีวงปี่่�-กลอง (ซารููไน (ปี่่�) ฆง เก็็นดััง) ที่่�ถูกเรีียกโดยคนภาคใต้้ตอนบนอย่่างไม่่
เป็็นทางการก็็ได้้ ซึ่่�งหากพิิจารณาร่่วมกัับบริิบทที่่�ว่า “ของเล่่นบันดามีี” อัันหมายอย่่างรวม ๆ  ถึึงดนตรีีและการ
ละเล่่นนานา ก็็อาจแสดงให้้เห็็นทั้้�งความรู้้�เรื่่�องเครื่่�องดนตรีีหลากหลายของผู้้�รจนา-คััดลอก ที่่�พยายามอธิิบาย
ถึึงกลองนอกวััฒนธรรม ซึ่่�งอาจเป็็นเก็็นดัังหรืือกลองอื่่�น ๆ ก็็ได้้ 

ดนตรีีหนัังลุุง-โนราห์์ วงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�น ที่่�ปรากฏใช้้ในวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ 
(ที่่�มา: ทรงพล เลิิศกอบกุุล, มีีนาคม ๒๕๕๘)
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ขณะที่่� “ระนาด” ในวรรณกรรมเรื่่�องนี้้�ต่างไป คำำ�ว่า ระนาด แม้้ว่่าอ่่านดููเผิิน ๆ เหมืือนจะกล่่าวถึึงเครื่่�อง
ดนตรีีหรืือใช้้เครื่่�องดนตรีีในการเปรีียบเทีียบว่่า “ระนาดเจ็็ดซี่่�” แต่่ด้้วยบริิบทของกลอนไม่่ได้้สื่่�อถึึงหรืือมีีส่่วนชี้้�
ให้้เห็็นว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีี จึึงไม่่อาจยืืนยัันได้้ว่่าใช้้เครื่่�องดนตรีีเปรีียบเทีียบ หากแต่่คำำ�ว่า “ระนาด” นี้้� หมายถึึง
วััตถุุหนึ่่�งใดที่่�วางเรีียงเป็็นแนวเท่่านั้้�น คำำ�ว่า “ระนาดเจ็็ดซี่่�” จึึงหมายถึึง ไม้้ซี่่�ทั้้�ง ๗ ชิ้้�น ที่่�ใช้้ปููรองศพ ดัังความ
ในบทกลอนว่่า 

การกล่่าวถึึง “ระนาด” ในกลอนบทนี้้� จึึงไม่่อาจใช้้เป็็นหลัักฐานชี้้�ว่า ระนาดในฐานะเครื่่�องดนตรีีนั้้�น เป็็นที่่�
รู้้�จักในวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้ในช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์

ต่่างจากทั้้�งกลองแขกและระนาด กรณีีพิิณสามสายในกลอนนั้้�น ต่่างไปอย่่างสิ้้�นเชิิง เครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มเครื่่�อง
สายในวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้เป็็นที่่�ทราบกัันดีีว่่าไม่่เป็็นที่่�นิยมและให้้ความสำำ�คัญอย่่างชััดเจนแม้้ในปััจจุุบััน จน
แทบไม่่มีีใครคิิดว่่ามีีเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มนี้้�ใช้้ในดนตรีีถิ่่�นใต้้ แม้้ว่่ายัังพบ “ซอ” ร่่วมบรรเลงในวงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�น
ประกอบหนัังลุุง โนราห์์ และรองเง็็งก็็ตาม แต่่นั่่�นก็็ไม่่ใช่่เครื่่�องสายประเภทเครื่่�องดีีด ซึ่่�งไม่่ปรากฏใช้้เลยใน
ดนตรีีถิ่่�นใต้้ แต่่เครื่่�องดีีดอย่่างพิิณสามสายกลัับพบในวรรณกรรมบ่่อยครั้้�ง ข้้อนี้้�หากไม่่พิิจารณาแล้้วอาจหลง
ได้้ว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีในอดีีต ขณะที่่�ความเป็็นจริิงพิิณสามสายไม่่มีีหลัักฐานอื่่�นใดยืืนยัันว่่ามีีการใช้้เครื่่�องดััง
กล่่าวในวััฒนธรรมดนตรีีถิ่่�นใต้้

การศึึกษาทั้้�งจากวรรณกรรมเรื่่�องอื่่�นและพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ ชี้้�ตรงกัันว่่า เครื่่�องดนตรีีที่่�เรีียกว่่า 
“พิิณสามสาย” เป็็นที่่�รู้้�จักของคนใต้้ในฐานะเครื่่�องดนตรีีตามอุุดมคติิที่่�มาพร้้อมกัับตำำ�นานพุุทธศาสนาที่่�เล่่าถึึง
การพิิจารณาสายพิิณทั้้�ง ๓ เส้้นที่่�ตึง-หย่่อนต่่างกัันของสมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า ดัังนั้้�น การปรากฏชื่่�อ
และการบรรยายถึึงเครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้� จึึงมีีเฉพาะวรรณกรรมพุุทธศาสนาเท่่านั้้�น ทั้้�งการกล่่าวถึึงยัังไม่่ได้้แสดง
คุุณลัักษณะเสีียง การรวมกัับวง รููปลัักษณ์์ หรืือรายละเอีียดที่่�สัมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมอื่่�น นอกจากการบรรยาย
เพื่่�อเปรียีบเทีียบแสดงถึงึพุุทธธรรมในความตึงึและหย่อ่นของสายพิณิ ดัังในพระปรมัตัถธรรม คำำ�กาพย์ ์ที่่�กล่่าว
ถึึงพิิณสามสายว่่า

 “จะไปด้วยรา่ง แต่ไม้แนบข้าง ตัวเอยบัดส ี
เงินทองหาไว ้ หมันไมย่ินด ี แตร่ะนาดเจ็ดซี่ 
เท่านีแ้หละหนา” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๕๗) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เก็็นดััง (Kendang) กลองในวััฒนธรรมมลายููที่่�แพร่่หลาย
ในคาบสมุุทรมลายูู หมู่่�เกาะอิินโดนีีเซีีย ตลอดจนภาคใต้้
ตอนล่่างของประเทศไทย
(ที่่�มา: ทรงพล เลิิศกอบกุุล, ตุุลาคม ๒๕๕๔)

“ทน” กลองในวงกาหลอ 
(ที่่�มา: ณััฐวุุฒิิ แสวงสุุข, พฤศจิิกายน ๒๕๕๗)
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การแยกชนิิดดนตรีีและทััศนะของคำำ�ว่่า “มโหรีี” ในพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์
ความต่่างของวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ กัับเรื่่�องอื่่�น นอกจากสามารถระบุุเวลาได้้ค่่อน

ข้้างชััดเจนว่่าอยู่่�ช่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ทำำ�ให้้ภาพของวััฒนธรรมดนตรีีที่่�ปรากฏมีีขอบเขตชััดเจนและอ้้างอิิงง่่าย
แล้้ว พระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ ยัังมีีการแสดงให้้เห็็นทััศนะพื้้�นฐานความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับวงดนตรีีที่่�ปรากฏใน
วััฒนธรรมถิ่่�นใต้้ในระดัับที่่�ลึกกว่่าวรรณกรรมเรื่่�องอื่่�น คืือ สามารถแยกชนิิดวงดนตรีีตามกลุ่่�มที่่�สัมพัันธ์์กัับวง
ดนตรีีในเอกสารเก่่าของภาคอื่่�นอีีกด้้วย อัันได้้แก่่ กลุ่่�มวงดุุริิยางค์์ (เครื่่�องเป่่า) กลุ่่�มวงดนตรีี (เครื่่�องสาย) กลุ่่�ม
วงพิิณพาทย์์ (เครื่่�องตีี) และกลุ่่�มวงมโหรีี (วงขัับกล่่อม) ตามความที่่�กล่่าวถึึงสวรรค์์วรรคหนึ่่�งว่่า มีีดนตรีีและ
นางฟ้้าฟ้้อนรำ��งดงามบริิบููรณ์์ ดัังนี้้�

 “ขออาจารย์เจ้า ช่วยโลมช่วยเล้า ช่วยไขให้รู ้
พิณทั้งสามสาย แจงใหฟ้ังด ู สายใดเลิศผู้ 
หน่อพระอาจารย ์
 อาจารย์ผู้ฉลาด ถามเจา้นักปราชญ หนุ่มน้อยนงพาน 
ว่าดูหราเจา้ ช่างเน้านิทาน ประติโลมสงสาร 
ด้วยพณิดังหฤา 
 ปรากฏทุกสตัว ์ เมื่อพระเจา้ตรสั โปรดสตัว์นั้นฤา 
พิณทั้งสามสาย ไม่รู้เจียวหฤา ปรากฏเลื่องฦา 
ฦาแตพ่ระธรรม” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๔๓-๓๔๕) 
 

และ 
 

 “สายพณินี้ฤา พระเจา้ไม่ถอื ไม่ฦาแก่ใคร 
อยู่แตภ่ายนอก บอกใหเ้ข้าใจ สายหนึง่ภายใน 
คฤาไฟลุกลาม 
 สายกลางนี้หฤา ไม่คนไม่ซื่อ คฤาดังตะพาน 
พระเจา้ปลดไว้ ให้ข้ามสงสาร เท่านีแ้ลอาจารย ์
จงแจ้งภายใน” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๔๙) 
 
 

 “ดุริยะดนตร ี พินภาคมะโหรี แต่ล้วนฝูงนาง 
สาว ๆ น้อย ๆ แช่มช้อยเอวบาง รูปทรงองคนาง 
อย่างเทพแกล้งสัน” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๗๙) 
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บทกลอนวรรคนี้้�แสดงให้เ้ห็็นระดัับความรู้้�เรื่่�องดนตรีขีองผู้้�รจนาที่่�อยู่่�ในระดับัต่่างจากชาวบ้า้นทั่่�วไปที่่�ไม่่มุ่่�ง
แยกลัักษณะดนตรีีมากนััก วงดนตรีีสำำ�หรัับชาวบ้้านก็็คืือวงดนตรีีใช้้ประกอบการละเล่่นชนิิดใดก็็เรีียกตามบริิบท
การใช้้ เช่่น วงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�นใช้้ประกอบหนัังลุุง เรีียกวงดนตรีีหนัังลุุง ใช้้ประกอบมโนราห์์ ก็็เรีียกวงดนตรีีโนราห์์  
เป็็นต้้น ลัักษณะการเรีียกของชาวบ้้านเช่่นนี้้� ปรากฏมากระทั่่�งปััจจุุบััน ขณะที่่�การบรรยายถึึงสวรรค์์ในกลอน
วรรคนี้้�ต้องการสื่่�อให้้เห็็นความเพีียบพร้้อมว่่ามีีของทั้้�งดนตรีีและระบำำ�รำ��ฟ้อนว่่าครบถ้้วน ทั้้�งเครื่่�องเป่่าประโคม 
(ดุุริิยะ) เครื่่�องสาย (ดนตรีี) เครื่่�องตีีประโคม (พิินภาค) และดนตรีีเพื่่�อการขัับกล่่อม-บัันเทิิง (มะโหรีี)

นอกจากนี้้� ยัังเน้้นย้ำำ��ให้้เห็็นชััดถึึงการใช้้คำำ�ว่า “มโหรีี” ตามทััศนะของชาวใต้้ว่่า แท้้จริิงแล้้ว มีีนััยความ
หมายเรีียกรวมดนตรีีอย่่างกว้้าง ๆ โดยเฉพาะในฐานะวััฒนธรรมบัันเทิิงอีีกด้้วย ซึ่่�งนััยความหมายตามทััศนะ
ดัังกล่่าว ปรากฏชััดในกลอนวรรคที่่�ว่า “โขนหนัังเคร่ื่�องรำ��เต้้น เป็็นของเล่่นบันดามีี กลองแขกมะโหรีี ปี่่�โทนทัับ
จัับจิิตใจ” ที่่�กล่่าวไปแล้้วข้้างต้้น ซึ่่�งจงใจเรีียกวงดนตรีีที่่�บรรยายลัักษณะอย่่างชััดเจนว่่าเป็็นวงปี่่�พาทย์์ท้้องถิ่่�น 
ประกอบโนราห์์ว่่า “มะโหรีี” เพื่่�อชี้้�ว่า แม้้เป็็นวงปี่่�พาทย์์ แต่่ถ้้าเป็็นดนตรีี (music) ที่่�ใช้้ในด้้านความบัันเทิิง
แล้้วนั้้�น วงเหล่่านี้้�ต่างนัับร่่วมกัันว่่าเป็็น “มโหรีี” ทั้้�งสิ้้�น

มุุมมองต่่อดนตรีีในวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์
แม้้ว่่าดนตรีีถิ่่�นใต้้ในวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ จะถููกกล่่าวถึึงอย่่างหลากหลายและ

สะท้้อนภาพสัังคมวััฒนธรรมที่่�สัมพัันธ์์กัับดนตรีี หรืือบรรยายความสุุขและเกีียรติิยศที่่�ดนตรีีมอบให้้ (จาก
วรรคที่่�บรรยายถึึงสวรรค์์) แต่่ในฐานะของวรรณกรรมพุุทธศาสนาแล้้ว มุุมมองต่่อดนตรีีในพระปรมััตถธรรม 
คำำ�กาพย์์ ไม่่ได้้มองในฐานะของสิ่่�งที่่�สามารถสร้้างความสุุขได้้อย่่างแท้้จริิง ข้้อความส่่วนใหญ่่กล่่าวถึึงดนตรีีใน
บริิบทที่่�แสดงให้้เห็็นภาพลบและโทษที่่�ดนตรีีก่่อให้้เกิิดกิิเลสและชัักนำำ�สู่่�ทางหลงเสีียมากกว่่า (เว้้นแต่่ช่่วงที่่�
กล่่าวถึึงพิิณสามสาย) ดัังบทที่่�กล่่าวว่่า

กลอนข้้างต้้นเป็็นเพีียงตััวอย่่างจากบริิบทที่่�กล่่าวถึึงดนตรีีจำำ�นวนมากที่่�แสดงมุุมมองต่่อดนตรีีว่่าเป็็นของ
จููงใจให้้หลง เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�ผูกพัันกัับจิิตใจได้้ง่่าย กระนั้้�น น่่าสัังเกตว่่าวรรณกรรมก็็ไม่่ปฏิิเสธดนตรีีเสีียทีี
เดีียว วรรณกรรมไม่่แสดงว่่าดนตรีีจะเป็็นอุุปสรรค เกี่่�ยวข้้องไม่่ได้้เลย หรืือการเล่่น-ฟัังดนตรีีเป็็นสิ่่�งผิิด หาก
แต่่เพีียงย้ำำ��เตืือนให้้ระวัังลุ่่�มหลงเท่่านั้้�น ลัักษณะดัังกล่่าวชี้้�ว่ามีีพื้้�นที่่�การยอมรัับของวรรณกรรมพุุทธศาสนาต่่อ
วััฒนธรรมดนตรีีท้้องถิ่่�นที่่�มีอยู่่�เดิิม ซึ่่�งการยอมรัับภายใต้้มุุมมองนี้้� ชี้้�ให้้เห็็นการต่่อรองระหว่่างดนตรีีที่่�เคยรัับ
ใช้้ในศาสนาเดิิม (ผีี) กัับพุุทธศาสนาที่่�เข้้ามาจากภายนอก ด้้วยการปรัับบทบาทของดนตรีีมารัับใช้้ประเพณีี- 
พิิธีีกรรม และผููกโยงกัับตำำ�นานพุุทธศาสนา ขณะที่่�พุทธศาสนาที่่�เข้้ามาอยู่่�กับคนท้้องถิ่่�นก็็ยืืมดนตรีีเดิิมบาง
ส่่วนมาใช้้และไม่่ปฏิิเสธเสีียทีีเดีียว เพราะไม่่ได้้มองดนตรีีเหล่่านี้้�ในฐานะของเครื่่�องชัักจููงจิิต ดัังที่่� พิิชิิต ชััยเสรีี  
อธิิบายเรื่่�องพุุทธธรรมในดนตรีีไทยว่่า “พุุทธปรััชญาไม่่เน้้นการเข้้าสู่่�สัจธรรมด้้วยการร้้องขออ้้อนวอน แต่่ด้้วย
สติิปััญญาของตนเอง แม้้นการสวดก็็ไม่่ใช่่การร้้องเพลง (chant) หรืือร้้องขอ (pray) แต่่เป็็นการท่องบ่่น 
(recite) ตำำ�นานที่่�มาของพระสููตรต่าง ๆ  เม่ื่�อเป็็นเช่่นนี้้� ดนตรีีไทยจึึงไม่่มีีหน้้าที่่�จููงจิิตเหมืือนดังดนตรีีตะวัันตก 
ในโบสถ์์คริิสต์์ แต่่มีีหน้้าที่่�เป็็นกาลเทศวิภาค (demarca tion) ของพิิธีีกรรม” (พิิชิิต ชััยเสรีี, ๒๕๔๐, ๓๓)

 “แม้นจกันั่งฟังทรร พูดจากันเสียงวุ่นวาย 
จิตใจไม่มุ่งหมาย พูดมากมายแล้วเหาหอน 
 เหตุว่าไม่เชื่อธรรม เชื่อรอ้งรําเปน็คําสอน 
จําได้ดงับทกลอน โขนณครของตอ้งใจ” 

(สุธิวงศ์ พงศไ์พบูลย,์ ๒๕๔๗, ๓๒๒) 
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ดัังนั้้�น ท่่าทีีต่่อวััฒนธรรมถิ่่�นใต้้ในพระปรมััตถธรรม 
คำำ�กาพย์์ จึึงไม่่ได้้ปฏิิเสธอย่่างเข้้มข้้น แต่่เป็็นเพีียงการ
ย้ำำ��เตือืนไม่่ให้้ลุ่่�มหลงเท่า่นั้้�น เพราะสำำ�หรับัดนตรีถีิ่่�นใต้้
บางบทบาทแล้้ว ใช้้เป็็นเครื่่�องบรรเลงประโคมทำำ�หน้า้ที่่�
เป็็นกาลเทศวิิภาคเพื่่�อพิิธีีกรรมศาสนา

เหล่า่นี้้�คือแง่่มุุมบางประการจากการศึกึษาเพิ่่�มเติมิ
ด้้านวััฒนธรรมดนตรีใีนวรรณกรรมเรื่่�องพระปรมััตถธรรม  
คำำ�กาพย์์ ที่่�สะท้้อนภาพของเรื่่�องราวในประวััติิศาสตร์์
ดนตรีีถิ่่�นใต้้ช่่วง พ.ศ. ๒๓๘๕ เป็็นต้้นมา ว่่าปรากฏวง
ดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีท้้องถิ่่�นที่่�สอดคล้้องกัับหลัักฐาน
ปััจจุุบััน ผ่่านแง่่มุุมวรรณกรรมทางพระพุุทธศาสนาที่่�มอง
วััฒนธรรมดนตรีีท้้องถิ่่�นอย่่างเคลืือบแคลงและไม่่อาจ
ยอมรัับได้้อย่่างเต็็มที่่� แต่่ก็็ไม่่อาจปฏิิเสธได้้เช่่นเดีียวกััน  
อย่่างไรก็็ตาม แง่่มุุมจากการศึึกษาในวรรณกรรมพระ

ปรมััตถธรรม คำำ�กาพย์์ นี้้�เป็็นเพีียงส่่วนเล็็ก ๆ  เท่่านั้้�น 
ยัังไม่่อาจสรุุปภาพรวมได้้อย่่างตายตััว เพราะจำำ�เป็็น
ต้้องใช้้หลัักฐานจากวรรณกรรมอื่่�นเพิ่่�มเติิม เพื่่�อเน้้น
ย้ำำ��ให้้เห็็นลัักษณะทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�น ซึ่่�งการศึึกษา
ประวัติัิและวััฒนธรรมดนตรีถีิ่่�นใต้จ้ากวรรณกรรมทักัษิิณ
ยัังต้้องศึึกษาเพื่่�อค้้นหลัักฐานและข้อ้สรุุปทั้้�งหมด อัันจะ
ได้้นำำ�เสนอในบทความชุุดนี้้�ต่อไป
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พิิชิิต ชััยเสรีี. (๒๕๔๐). เอกสารประกอบคำำ�สอนวิชาพุุทธธรรมในดนตรีีไทย. ม.ป.ท.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
พิิชชาณััฐ ตู้้�จิินดา (Pitchanat Toojinda)
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ประจำำ�วิิทยาลััยการดนตรีี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ใครคือ ‘สุรศักดิ์ กิ่งไทร’ 
หนึ่งในสี่ เจ้าของเสียงปี่ชวา
ในขบวนเรือพยุหยาตรา
ทางชลมารค

นิิยามตัวตน ‘สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร’ 
ในหนึ่่�งย่่อหน้้า เขาเป็็นคนจังหวััด
ลพบุุรีี ศิิษย์์เก่่าวิิทยาลััยนาฏศิิลป 
กรุุงเทพฯ ทุุกวัันนี้้�ตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�
งานหลััก คืือดุุริิยางคศิิลปิินอาวุุโส 
สำำ�นักการสัังคีีต กรมศิลปากร เสีียง
เคร่ื่�องเป่่าไทยทั้้�งป่ี่�/ขลุ่่�ย ผลงาน
บรรเลงของเขา นอกจากปรากฏ
ในส่วนงานราชการบนพื้้�นที่่�ดนตรีี
ไทยในขนบ เขายัังเป็็นทั้้�งเบื้้�อง
หน้้าเบื้้�องหลัังเจ้้าของเสีียงเครื่่�อง
เป่่าไทยบนพื้้�นที่่�ดนตรีีร่่วมสมััย  
โดยเฉพาะกัับวง ‘The Sound of 
Siam’ [SOS] ที่่�เสีียงขลุ่่�ยของเขา
ดัังใกล้้ไกลทำำ�ชาวไทยเทศหลงรักัมา
แล้้วหลายทวีีปทั่่�วโลก ทำำ�ไมตัวตน 
‘สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร’ จึึงยืืนหนึ่่�งทั้้�งสอง
พื้้�นที่่� พร้้อมบทบาทสำำ�คัญที่่�เขาได้้
รัับในขบวนพยุุหยาตราทางชลมารค
ติิดตามคำำ�ตอบได้้จากทุุกตััวอัักษร

ย่่อหน้้าต่่อไป
“ครั�งนี�เป็นครั�งท� ๓ ที�ผมลงเรือ

ทำำ�หน้าที�เป่าปี�ชวา แต่เป็นครั�งแรก
ที�มีรายชื�อเป็นตัวจริง ถือเป็นเกียรต ิ
ของชีวิต ก่อนถึงวันจริงต้องมีการซ้อม 
ซ้อมเพื�อความเรียบร้อยซ้อมเพื�อที�
จะได้้เจอปััญหาทุุกรููปแบบ สมมุุติิ
เกิิดพายุุคลื่่�นลมจะได้้แก้้ไขปััญหา
จากสถานการณ์์จริิงจากจุุดตั้้�งต้้น
จนถึึงที่่�หมาย ระยะเวลามากน้้อย
ขึ้้�นอยู่่�กับกระแสน้ำำ��กระแสลม เคยใช้้
เวลาซ้อ้มนานสุุด ๓ ชั่่�วโมง ยิ่่�งถ้้าน้ำำ��
ขึ้้�นแล้้วไหลแรงด้้วยนะ ถึึงใต้้สะพาน
พระปิ่่�นฯ มัันมีีจุุดมอง เงยหน้้าขึ้้�น
ไปเหมืือนเรืืออยู่่�กับที่่� ไม่่ไปจากตรง
นั้้�นสัักทีี วิิทยุุสื่่�อสารมีีเข้้ามาเรื่่�อยๆ 
เช่่น ‘ระวัังมวลลมพุ่่�งจากคลอง
บางกอกน้อ้ย’ ลมปะทะเข้า้ข้้างเรืือ 
เรืือก็็เป๋๋ไปทางธรรมศาสตร์์ อัันนี้้� 
ประสบการณ์์ตรง

“คนปี่่�จึึงต้้องผลััดกัันเป่่าสอง
คน เสีียงห้้ามขาด โบราณเป่่าคน
เดีียว ขนาดฝีีพายยัังตึึงแขน ต้้อง
พายเสมอ ล้้าไม่่ได้้ ขึึงผ้้ากััญญาหรืือ
หลัังคาด้้วยแล้้วยิ่่�งเหมืือนเรืือใบ นั่่�ง
อยู่่�ในนั้้�นรู้้�เลย ว่่าเรืือเบี้้�ยวไม่่เบี้้�ยว
เพราะต้้านลม ตั้้�งขบวนกลางแม่่น้ำำ��
พร้้อมแล้้วจึึงเริ่่�มเห่่เรืือ เห่่เมื่่�อไหร่่
ขบวนเริ่่�มเคลื่่�อนเมื่่�อนั้้�น สััญญาณ
แตรจากลำำ�ที่่�ผมนั่่�งจะเป่่าสั่่�งการ ทุุก
ลำำ�จะเป่่าต่่อกัันเป็็นทอด ๆ  วงปี่่�ชวา
กลองแขกจึงึเริ่่�มเป่่า โบราณเขานับั
เป็็นโค้้งน้ำำ�� ทีีนี้้�ก็ว่่ากัันในเรื่่�องของตัวั
เพลงที่่�จะเป่่า”

เล่่าเสริิมให้้ฟัังว่่า เรืือ ๒ ลำำ� ที่่�
ข้้าราชการจากสำำ�นักัการสังัคีีต กรม
ศิิลปากร มีีบทบาทรัับผิิดชอบทำำ�
หน้้าที่่�บรรเลง ‘วงปี่่�ชวากลองแขก’  
ในริ้้�วสายกลาง๑ ของขบวนเรืือ
พยุุหยาตราทางชลมารค ลำำ�หนึ่่�งเป็็น

๑ ริ้้�วสายกลาง ประกอบด้้วยเรืือพระที่่�นั่่�ง ๔ ลำำ� ได้้แก่่ เรืือพระที่่�นั่่�งสุุพรรณหงส์์ เรืือพระที่่�นั่่�งอนัันตนาคราช เรืือพระที่่�นั่่�ง 
	น ารายณ์์ทรงสุุบรรณ เรืือพระที่่�นั่่�งอเนกชาติิภุุชงค์์ นอกจากนี้้�ยัังมีีเรืืออีีเหลืือง เรืือแตงโม เรืือตำำ�รวจ ๓ ลำำ� และเรืือแซง  
	 ๑ ลำำ�



41

เรืือกลองนอก ชื่่�อเรืือ ‘อีีเหลืือง’ [มีี
ตำำ�แหน่่งอยู่่�ด้านหน้้าสุุดของริ้้�วสาย
กลาง] อีีกลำำ�หนึ่่�งเป็็นเรืือกลองใน ชื่่�อ
เรืือ ‘แตงโม’ [มีตีำำ�แหน่่งอยู่่�ด้านหน้้า
เรืือพระที่่�นั่่�งสุุพรรณหงส์์ ใช้้สำำ�หรัับ
ผู้้�บััญชาการขบวนเรืือ] เรืือทั้้�ง ๒  
ลำำ�บรรเลงเพลงชื่่�อ ‘สรหม่า่ไทย’ หรือื
เรีียก ‘สรหม่า่ใหญ่่’ แต่่ต้้องปููพื้้�นฐาน
ความรู้้�ทำำ�ความเข้้าใจอย่่างง่่าย ๆ  
ก่่อนว่่า โครงสร้างเพลงสรหม่าไทย 
ประกอบด้วย ตัวสรหม่า-โยน-แปลง 
เพราะวงปี�ชวากลองแขกของเรือลำำ�

อีเหลืองจะบรรเลงเฉพาะตัวสรหม่า
-โยนเท่านั�น แล้วหยุดทำำ�หน้าที�เมื�อ
ถึงที�หมาย แต่นอกจากวงปี�ชวากลอง
แขกของเรือลำำ�แตงโมจะบรรเลงตััว
สรหม่่า-โยน ยัังต้้องออกแปลงเมื่่�อ
เรืือพระที่่�นั่่�งสุุพรรณหงส์์เข้้าเทีียบท่่า
เพื่่�อส่่งเสด็็จฯ หรืือที่่�เรีียก ‘แปลงส่่ง
เสด็็จฯ’ อีีกด้้วย

ครููปี๊๊�บ คงลายทอง อายุุ ๖๕ ปีี 
ข้้าราชการบำำ�นาญ ผู้้�เชี่่�ยวชาญดนตรีี
ไทย สำำ�นักการสัังคีีต กรมศิิลปากร 
อดีีตเคยทำำ�หน้้าที่่�เป่่าปี่่�ชวาในขบวน

เรืือพยุุหยาตราทางชลมารค เล่่า
ความรู้้�สรหม่่าไทย ว่่า

“แต่่เดิิมวงปี่่�ชวากลองแขกเป่่า
เพลงสรหม่่าไทยใช้้บรรเลงอยู่่�ในวง 
ปี่่�พาทย์์พิิธีี โดยตั้้�งอยู่่�ข้างหน้้าวง
ปี่่�พาทย์์ วงพิิธีีก็็จะมีีวงของสำำ�นัก
พระราชวัังเป่่าแตรสัังข์์ด้้วย ตั้้�งอยู่่�ด้าน
หลัังวงปี่่�พาทย์์ หมายความว่า่ทั้้�ง ๓ 
วงบรรเลงพร้้อมกััน คำำ�ว่า ‘ประโคม’  
คืือทำำ�ให้้เสีียงมัันดัังอึึกทึึก แล้้ว 
ทำำ�ให้้ทราบว่่าพระราชพิิธีีนี้้�ได้้เกิิด
ขึ้้�นแล้้ว ครููจิิรััส อาจณรงค์์ [ศิิลปิิน
แห่่งชาติิ] เคยนำำ�มาแสดงให้้ดููครั้้�ง
หนึ่่�งที่่�โรงละครแห่่งชาติิ เสีียงที่่�
แสดงออกมามันัเป็็นอย่่างนั้้�นจริงิ ๆ   
ต่่อมาด้้วยเหตุุผลบางประการ หนึ่่�ง 
การสั่่�งการแล้้วเสีียงมัันอาจจะอื้้�ออึึง  
อีีกประการหนึ่่�งคืือจำำ�นวนคนเริ่่�มจำำ�กัดั 
วงปี่่�ชวากลองแขกจึึงมีีบทบาทแต่่ใน 
กระบวนเรืือพระราชพิิธีี

“ที่่�ว่าโบราณเขานัับเป็็นโค้้งน้ำำ�� 
สมััยก่่อนธรรมชาติมัิันเงีียบ เสีียงปี่่�
ชวากลองแขกจึึงดัังไปทั่่�ว พอกระบวน 
เรืือจะเข้้าโค้้งน้ำำ�� วงปี่่�ชวากลอง
แขกก็็ส่่งสััญญาณโดยใช้้ทำำ�นองช่่วง  
‘แปลง’ สมััยก่่อนโค้้งน้ำำ��แล้้วแปลง 
เป็็นสััญญาณให้้ระวััง คนคััดท้้ายกัับ 
ฝีีพายมีีความสำำ�คัญ เพราะเรือืแต่่ละ
ลำำ�มีขนาดลำำ�ยาวมาก จะยกหรือืชะลอ
พายอย่่างไรให้้พอดีี แต่่ปััจจุุบัันจะ
เทีียบท่่าแล้้วจึึงแปลง สรหม่่าไทย
จึึงเป็็นเรื่่�องของงานมงคล ฟัังแล้้ว
เจิิดจ้้ารุุกเร้้าด้้วยอารมณ์์ฮึึกเหิิม 
ยั่่�วยุุ อวดฝีีไม้้ลายมืือคนปี่่�คนกลอง 
เพราะถ้้าไม่่ใช่่คนเรีียนปี่่�หรือคนเรียน
เครื�องหนังโดยเฉพาะ ก็ไม่มีทางรู�เลย
ว่าตรงนี�คืออะไร ชื�อไม้อะไร”

แน่่นอนว่่า ความเข้้าใจเนื้้�อหา
ดนตรีีย่่อมอยู่่�ในเนื้้�อในตััวผู้้�ปฏิิบััติิ 
หากแต่่ไม่่ยากต่่อความเข้้าใจเชิิง
ทฤษฎีีผ่่านตััวอัักษรสำำ�หรัับผู้้�สนใจ 
ข้้อสงสััยต่่อคำำ�ถามที่่�ว่า ขณะที่่�
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ขบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารค
ออกดำำ�เนิินไปตั้้�งแต่่จุุดตั้้�งต้้นจนถึึงที่่�
หมาย ปี่่�ชวาและกลองแขกมีีหน้้าที่่�ขั้้�น
ตอนอย่่างไร เป่่าและตีีอะไรในเพลง 
สรหม่่าไทย สรุุปคำำ�ตอบจากคำำ�ให้้
สััมภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญเครื่่�องเป่่าและ
เครื่่�องหนังัไทย อย่า่งครููปี๊๊�บ คงลายทอง  
ครููอนุุชา บริิพัันธุ์์� ความว่่า หััวใจ
สรหม่่าไทยอยู่่�ที่่�หน้้าทัับกลองแขก 
เรียกตัวสรหม่าเป็น ‘ไม้’ โครงสร้าง
แต่ละไม้ประกอบด้วยเนื�อหาราย
ละเอียดต่างกันและซับซ้อน๒ เรียก
ไม้หนึ�งว่า  ‘ไม้ต้น’  ไม้สองว่า  ‘ไม้
โปรย’ ไม้้สามว่่า ‘ไม้้แดก’ [กล่่าว
กัันว่่ามีีมากถึึง ๒๐ ไม้้]

ในขบวนเรืือพยุุหยาตราทาง
ชลมารค เมื่่�อคนกลองแขกตีีตััวสรหม่่า 
จบ ๑ ไม้้ ต้้องตีีโยนรอเวลาจนกว่่า
ทหารเรือืจะเป่่าสััญญาณแตรเดี่่�ยว๓ 

[เป่่าทุุก ๆ  ๑๐๐ เมตร] จึึงตีีเข้้าตััว 
สรหม่่าไม้้ต่่อไป [จำำ�นวนไม้้ที่่�ตี ตาม
แต่่จะตกลงกััน] ขณะเดีียวกัันที่่�ไม่่ว่่า
คนกลองแขกจะตีีตััวสรหม่่าหรืือตีีโยน 
คนปี่่�ชวาจะเป่่าตััวสรหม่่าที่่�เรีียก
เป็็น ‘ท่่า’ จำำ�นวน ๔ ท่่า ทั้้�งคนปี่่�
ชวาและกลองแขกจะบรรเลงวนรอบ
ไปจนกว่่าจะถึึงที่่�หมายจึึงแปลงส่่ง
เสด็็จฯ หมายความว่่า ต่่างคนต่่าง
ทำำ�หน้้าที่่�ของตน หากแต่่เมื่่�อถึึง
คราวเปลี่่�ยนขั้้�นตอนทำำ�นองบรรเลง
ต่่างก็็ต้้องฟัังกัันและกััน แล้้วจึึงยก
ออกไปทั้้�งกระบวนเพลง โดยเฉพาะ
ช่่วงแปลงส่่งเสด็็จฯ คนกลองแขก

ต้้องตีีหน้้าทัับแปลงที่่�เรีียกเป็็น ‘มืือ’  
ออกไปเรื่่�อย ๆ  จนกว่่าเรืือพระที่่�นั่่�ง
สุุพรรณหงส์์จะเคลื่่�อนเข้้าเทีียบถึึง
ท่่า วงปี่่�ชวากลองแขกจึึง ‘พร้้อม
ลง’ หรืือเรีียก ‘หยดน้ำำ��’ เป็น็ภาษา
สััญลัักษณ์์ที่่�หมายรู้้�ว่าสิ้้�นสุุดกระบวน
เพลงเมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�
หััวเสด็็จฯ ขึ้้�นถึึงฝั่่�ง

ครููอนุุชา บริิพัันธุ์์� อายุุ ๕๑ ปีี 
ตำำ�แหน่่งดุุริิยางคศิิลปิินอาวุุโส รอง
หััวหน้้ากลุ่่�มดุุริยิางค์์ไทย สำำ�นักการ
สัังคีีต กรมศิลิปากร อาจารย์พิ์ิเศษ
วิิทยาลััยการดนตรีี มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา อดีีต
เคยทำำ�หน้้าที่่�ตีกลองแขกในขบวน
เรืือพยุุหยาตราทางชลมารค เป็็น
ผู้้�หนึ่่�งที่่�ได้้รัับถ่่ายทอดหน้้าทัับกลอง
แขกสรหม่่าไทยทางพระพิิณบรรเลง
ราช [แย้้ม ประสานศััพท์์] เล่่าว่่า

“สรหม่่าไทยเป็็นสุุดยอดหน้้า
ทัับเครื่่�องหนััง เน้้นวิิธีีการบรรเลง
กลเม็็ดกลองแขกตััวผู้้�และตััวเมีีย  
ต่่างคนต่่างดำำ�เนิินจัังหวะทำำ�นองของ
ตน แต่่เสีียงกลองทั้้�งสองตััวที่่�ออก
มาจะผสานขััดกัันอย่่างลงตััว เป็็น
ศาสตร์์ศิิลป์์พิิสดาร ตััวเมีียยากกว่่า
ตััวผู้้� เพราะเป็็นตััวขััดสร้้างสีีสััน 
เวลาเรีียนต้้องต่่อท่่องจำำ�ทีละตััว 
แม่่นยำำ�แล้้วจึึงตีีเข้้าคู่่� ไม่่ว่่ากลองตััว
ไหนตีีเกิินหรืือขาดเพีียงเสีียงเดีียว 
ผิิดเมื่่�อไหร่่ จากที่่�ตีขีัดักัันจะตีีพร้้อม
หรืือทัับกัันทัันทีี ทำำ�อย่่างไรก็็ตีีต่่อ
ไปไม่่ได้้ วิิธีีแก้้ต้้องตีีโยนแล้้วตั้้�งไม้้

ใหม่่เท่่านั้้�น ผู้้�ปฏิิบััติิด้้วยกัันจะรู้้�ว่า 
ตีีสำำ�นวนอย่่างนี้้�อีกตััวต้้องตีีอย่่างไร 
ตััวผู้้�เป็็นคนฉายออกหรืือตีีกระตุุก
ออกก่่อน ตััวเมีียจึึงรุุกตาม บาง
ครั้้�งตััวเมีียกระแทกก่่อนก็็มีี”

สรหม่า่ไทยยัังใช้้ออกท้้ายเพลง
โหมโรงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา๔ และ
ใช้้บรรเลงตั้้�งต้้นก่่อนรััวประลอง
เสภาในวััฒนธรรมปี่่�พาทย์์ประชััน
วง นอกจากสถานภาพบทเพลงยััง
วััดความสามารถนัักดนตรีีว่่ามีีความ
ชำำ�นาญปฏิิบััติิได้้มากน้้อยเพีียงใด 
ถามว่่าแล้้วผู้้�ฟังฟัังอะไรจากผู้้�ปฏิิบััติิ
สรหม่่าไทย นอกจากหน้้าทัับไม้้
สรหม่่าและมืือแปลง ผู้้�ฟังยัังต้้อง
ฟัังลููกเล่่นกลองแขกช่่วง ‘โยน’ ที่่�
สร้้างสรรค์์ภายใต้้กรอบหลัักการ ฟััง 
น้ำำ��หนัักรสมืือ ตีีหนัักตีีเบาปรุุงเสีียงให้้
ได้้อรรถรส โดยเฉพาะความพิเิศษที่่�ผู้้�
เป่่าปี่่�ชวาทุุกคนมีีโครงสร้้างทำำ�นอง 
สรหม่่าเนื้้�อหาเดีียวกััน หากแต่่
อยู่่�ที่่�จะสร้้างลีีลาขึ้้�นใหม่่เฉพาะ
ตนอย่่างไรจากเสีียงปี่่�ชวาที่่�มีอยู่่�
ทั้้�งหมด นอกจากไม่่ซ้ำำ��ผู้้�อื่่�น ผู้้�เป่่า
คนเดีียวกัันยัังเป่่าลีีลาแต่่ละครั้้�งไม่่ซ้ำำ��
กัันอีีกด้้วย นัักดนตรีีวงปี่่�ชวากลอง
แขกจึึงต้้องมีีทั้้�งความรู้้� ทัักษะความ
ชำำ�นาญ และประสบการณ์์ประกอบ
เข้้าด้้วยกััน อย่่างที่่� ‘สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร’  
ได้้รัับเลืือกทำำ�หน้้าที่่�ในขบวนเรืือ
พยุุหยาตราทางชลมารคครั้้�งนี้้�

กลัับมาที่่�คนต้้นเรื่่�อง ไม่่เพีียง
เท่่านั้้�น เพราะในแวดวงตลาดคน

๒ ดูู ‘โครงสร้้างหน้้าทัับสรหม่่าไทย’ ประกอบเพิ่่�มเติิมเพื่่�อความเข้้าใจเบื้้�องต้้นยิ่่�งขึ้้�น ได้้จากหนัังสืือ ‘แม่่ไม้้เพลงกลอง’ ที่่� 
	ร ะลึึกในงานพระราชทานเพลิิงศพ นายมนััส ขาวปลื้้�ม ณ เมรุุวััดประยุุรวงศาวาสวรวิิหาร กรุุงเทพมหานคร วัันพุธ 
	ที่่ � ๑๐ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๕๔๑ หรืือ วิิทยานิิพนธ์์หลัักสููตรปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต เรื่่�อง ‘วงกลองแขก: วงปี่่� 
	 กลองในพระราชพิิธีีไทย’ ของสหวััฒน์์ ปลื้้�มปรีีชา สาขาวิิชาวััฒนธรรมศึึกษา บััณฑิิตวิิทยาลััย มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
	 พ.ศ. ๒๕๔๔
๓ แตรเดี่่�ยวเป่่าบอกสััญญาณเพื่่�อให้้ขบวนเรืือ ‘เดิินหน้้า’ นอกจากนี้้� ยัังใช้้แตรเดี่่�ยวเป่่าบอกสััญญาณในลัักษณะอื่่�น ๆ  
	 เช่่น พัักขบวนเรืือ หยุุด หรืือเลิิกขบวนเรืือ เป็็นต้้น
๔ รููปแบบที่่�บรรเลง คืือ โหมโรง ออกสรหม่่า โยน แปลง ออกเพลงภาษา แล้้วจึึงแปลงอีีกรอบ
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ทำำ�งานเพลงและห้้องบัันทึึกเสีียง 
เขายัังได้้ชื่่�อว่่านำำ�เสนอทำำ�นองเพลง
ตอบโจทย์์เจ้้าของงานเพลงได้้ดีีเสมอ  
ใส่่ใจให้้ความสำำ�คัญกัับอารมณ์์เพลง
ด้้วยวิิธีีคััดสรรวััตถุุดิิบที่่�มีในขนบดนตรีี
ไทยแล้้วปรัับสุ้้�มเสีียงให้้เข้้ากัับพื้้�นที่่�
ใหม่่ทางดนตรีีและหููผู้้�ฟังปััจจุุบััน ที่่�
ชััดเจนแล้้วว่่า นี่่�คือเสน่่ห์์ตััวตนของ
เขาในโลกดนตรีีร่่วมสมััย ยืืนยัันจาก
หลายผลงาน ไม่่ว่่าเป็็น เสีียงปี่่�ชวา
ในเพลงโอ้ล้ะหนอ…My Love เสียีง
เครื่่�องเป่่าไทยในโชว์์ฤดููกาลพิิเศษ The 
Mask Singer อย่่าง The Mask 
วรรณคดีีไทย The Mask Line Thai 
เสีียงขลุ่่�ยในเพลงประกอบละครหนึ่่�ง
ด้้าวฟ้้าเดีียว ล่่าสุุดแสดงสดร่่วมกัับ
วง ‘The Sound of Siam’ ต้้อนรัับ
สมเด็็จพระสัันตะปาปาฟรานซิิสร่่วม
พิิธีีมิิสซา ณ สนามศุุภชลาศััย

“เริ่่�มต้้นจากฟัังแบ็็กกิิงแทร็็ก 
เพลงเขาคิดิมาแล้ว้ รายละเอียีดเรา
เป็็นคนออกแบบเอง เขาปล่่อยอิิสระ 
ส่่วนตััวตามใจเจ้า้ของงานเพลง ถาม
ก่่อนเลย อารมณ์์เนื้้�อหาเพลงเป็็น
อย่่างไร เศร้้า แล้้วเศร้้าขนาดไหน 
ถึึงขั้้�นรัันทดเลยไหม คนไม่่รู้้�จะเข้้าใจ
ว่่า เพราะกัับหวานนี่่�เหมืือนกััน ไม่่
เหมืือน ถ้้าเราเป่่าตรงจัังหวะจะไม่่
หวาน มัันทื่่�อ ต้้องหยอดหรืือม้้วน
ให้้สละสลวยแล้้วไปตกจัังหวะเอาข้้าง
หน้้า หวานแบบไหน ถ้้าหยาดเยิ้้�ม
จะได้้ย้้วยให้้ถููก มัันอยู่่�ในโครงสร้้าง
ทำำ�นองดนตรีีไทยที่่�เราจััดวาง เป็็น
ความเหมาะสมในแบบที่่�ผมตั้้�งใจไว้้
ตั้้�งแต่แ่รกที่่�จะทำำ�งานเพลงลักัษณะนี้้�

“ใจไม่่ได้้ต่่อต้้านหรืือปฏิิเสธ แรก ๆ   
ไม่่รู้้�ว่าต้้องเล่่นอย่่างไรมากกว่่า มััน 
ไม่่ใช่่ปี่่�พาทย์์มโหรีีที่่�เราคุ้้�นเคย เล่น่
เพลงไทยทั้้�งเพลง คิิดกลอนสวย ๆ  เอา 
กลอนครููโบราณมาเล่่นบ้้าง ในวง
มโหรีีเสีียงขลุ่่�ยก็็จะนััว ๆ กัันไป 
เวลาไปเล่่นต่่างประเทศ ที่่�ว่าจะหา
ดนตรีไีทยไปเล่น่อย่่างเดีียวไม่่ค่่อยมีี 

ส่่วนใหญ่่ประกอบการแสดง จั่่�วหััว
กล่่อมเข้้ารำ��นิดหน่่อย นาทีีสองนาทีี 
แต่่นี่่�ได้้ไปเล่่นดนตรีีเต็็มที่่� ถึึงท่่อน
ที่่�ทุกคนหลีีกให้้เราเป็็นพระเอก เรา
ได้้โชว์์บทบาทเป็็นเสีียงเครื่่�องดนตรีี
หลัักในวง บางท่อ่นเราก็็หนุุนเครื่่�อง
ดนตรีีชิ้้�นอื่่�น ชอบครัับ รู้้�สึกลงตััว
เหมืือนอาหารรสกลมกล่่อม หรืือ
อย่่างในวงเวลาที่่�พี่่�โก้้ซ้้อม เขาซ้้อม
แค่่พอรู้้� แล้้วไปใส่่กัันหน้้างานเลย”

‘พี่่�โก้้’ หรืือที่่�รู้้�จักในวงกว้้าง ชื่่�อ 
‘โก้้ มิิสเตอร์์แซกแมน’ หััวเรืือใหญ่่ 
The Sound of Siam วงดนตรีทีี่่�รวม
เสีียงจากนัักดนตรีีเบอร์์ต้้น ๆ เพื่่�อ
เป็็นตััวแทนเสีียงของประเทศในเวทีี
โลก ไม่่ว่่าเป็็น ดวงพร พงศ์์ผาสุุก  
[Vocal] เศกพล อุ่่�นสำำ�ราญ
[Saxophone] สุุทธิิพงษ์์ ปานคง  
[Drums] แมนลัักษณ์์ ทุุมกานนท์์ 
[Piano/Keyboard] วิิชชุุเดช เนตรสินิ 
[Bass] พุุฒิิกร วิิทยรััตน์์ [Guitar]  
วุุฒิิชััย จรุุงกลิ่่�น [ซอไทย] และ
สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร [ปี่่�ชวา] ที่่�นอกจาก

ตารางแสดงสดคอนเสิิร์์ตและร่่วม
งานเทศกาลดนตรีีในประเทศอย่่าง
ต่่อเนื่่�องแล้้ว เดืือนกัันยายนที่่�ผ่าน
มา The Sound of Siam ยัังบิิน
ลััดฟ้้าไปประเทศแอฟริิกาใต้้เพื่่�อ
ร่่วมงาน ‘Joy of Jazz Festival’  
ณ เมืืองโจฮัันเนสเบิิร์์ก ที่่�ไม่่เพีียงได้้
ร่่วมงานกัับนัักดนตรีีฝีีมืือดีีเท่่านั้้�น 
หากแต่่เขายัังได้้รู้้�จักผู้้�ฟังหน้้าใหม่่ต่่าง 
พื้้�นที่่�วัฒนธรรมอีีกด้้วย

“ต่่างชาติิเขาฟัังกัันจริิง ๆ ฟััง
ดนตรีีกลางแจ้้ง ถึึงเขาจะกิินเบีียร์์
กิินเหล้้า แต่่มีีมารยาท เพราะเขา
ตั้้�งใจเสีียเงิินซื้้�อบััตรมาฟัังดนตรีี มััน
ก็็ดีีต่่อใจคนเล่่น งานนี้้�ผมโชว์์ทั้้�งปี่่�
ขลุ่่�ย คนฟัังต้้องใช้้คำำ�ว่าทึ่่�งมาก ๆ  
ทึ่่�งกัับการระบายลม ขยี้้� ความ
พลิ้้�วไหวของเสีียงขลุ่่�ย ฝรั่่�งเขาส่่ง
เสีียงฮืือฮาพอใจกัันอยู่่�แล้้ว แรก ๆ 
ก็็คนสองคน หลััง ๆ นี่่�ดังทั้้�งโรง 
ระบายลมด้้วยแล้้วยิ่่�งไม่่ต้้องพููดถึึง 
เงีียบฟัังกัันทั้้�งโรง ผมเป่่าจากเวทีี
เดิินลงไปหาคนดูู สัักพัักคนดููสงสััย
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ว่่าเกิิดอะไรขึ้้�น ช่่วงที่่�ผมออกไปเข้้า
ห้้องน้ำำ�� โอ้้โห คนแห่่มาขอถ่่ายรููป 
คุุณทำำ�อย่่างไรถึึงเป่่าได้้นานขนาดนั้้�น  
ร่่างกายต้้องแข็็งแรงมาก ๆ ใช่่ไหม 
บางคนถึึงกัับลองทำำ�ตามก็็มีี เขาบอก 
เขาเหนื่่�อยเลย

“สำำ�คัญอีีกอย่่างคืือ เพลงที่่�
เราเรีียงไว้้ต้้องปรัับเปลี่่�ยนได้้ เล่่น
เพลงอะไรแล้้วเขาถึึงจะสนใจ คน
กำำ�ลังจะเดิินออกอยู่่�ตรงหน้้า ต้้อง
ใช้้เพลงอะไรเรีียกให้้เขากลัับเข้้า
มา เรีียกนะไม่่ใช่่ไล่่ พี่่�โก้้เขาดููคน
ฟัังเป็็นหลััก โชว์์แต่่ละชุุดเอาคน
อยู่่�ไม่่อยู่่� แต่่ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�นพิิธีีกรหลััก
สำำ�คัญมาก ต้้องพููดให้้ทั้้�งสนุุกแล้้ว
ก็็เกิิดความเข้้าใจ ดนตรีีไทยนำำ�มา
เรีียบเรีียงเป็็นโชว์์ก็็ได้้ คนเล่่นกัับ
คนดููจะได้้มีีคำำ�ถามคำำ�ตอบ ง่่าย ๆ 

อย่่างระบายลม ‘คุุณทำำ�ได้้ไหม ทำำ�
ไม่่ได้้ แสดงว่่าพลัังน้้อย เมื่่�อคืืนไป
ทำำ�อะไรมา’ หรืือโชว์์ระหว่่างเพลง
โครงสร้้างหลััก โหมโรง เพลงเถา 
ปรบไก่่ ทยอย เพลงลา แทรกได้้ไหม  
ตลกหน้า้ม่่าน การละเล่น่ไทย ลำำ�ตัด
รำ��มะนา เรายัังขาดการคิิดเรื่่�องนี้้�”

นอกจากสิ่่�งที่่�เขากล่่าวเป็็นเหตุุ
เป็็นผลข้้างต้้น ประสบการณ์์บนเวทีี
แสดงสดกว่่า ๑๐ ปีี ยัังบอกเขาอีีก
ว่่าหััวใจสำำ�คัญที่่�ส่งผลต่่อความสำำ�เร็็จ
ในการแสดงสดแต่่ละครั้้�ง นอกจาก
เสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นจากฝีีมืือผู้้�เล่่นและ
เครื่่�องดนตรีีที่่�ดี ต้้องดีีตั้้�งแต่่การ
เลืือกใช้้ไมโครโฟนให้้เหมาะกัับเครื่่�อง
ดนตรีี และดีีที่่�ซาวด์์เอ็็นจิิเนีียร์์ เสีียง
ที่่�ออกมาจากลำำ�โพงก่อ่นถึึงหููผู้้�ฟังจึึง
จะดีตีามไปด้ว้ย เขาตัดัปััญหาเสียีง

ขลุ่่�ยที่่�มีเนื้้�อเสีียงเบากว่่าเครื่่�องดนตรีี
สากลชิ้้�นอื่่�น ๆ ในวง โดยลงทุุนซื้้�อ
ไมโครโฟนไร้้สายอย่่างดีีสนนราคา
ตััวเลข ๖ หลัักด้้วยเงิินส่่วนตััว เพื่่�อ
แลกกัับคุุณภาพเสีียงและผลงานที่่�
จะเกิิดขึ้้�นทุุกครั้้�งบนเวทีี

“เวลาพี่่�โก้้ไแสดงสดต่่างประเทศ 
เขาจะมีีซาวด์์เอ็็นจิิเนีียร์์ไปด้้วยทุุก
ครั้้�ง เพราะรู้้�ธรรมชาติิเสีียงของวง
เราดีีว่่าเป็็นอย่่างไร บางคนรู้้�ก็รู้้�ไม่่ถึึง 
รู้้�แค่่ว่่าอัันนี้้�ดังอัันนี้้�เบา แต่มิ่ิกซ์์เสีียง
ไม่่เป็็น แถมไม่่รู้้�ประเภทใช้้งานของ
ไมค์์ ก่่อนเดิินทางไปถึึงจะสื่่�อสารกััน
เรีียบร้้อยแล้้วว่่า เครื่่�องดนตรีีชนิิด
นี้้�ใช้้กัับไมค์์ประเภทไหน กำำ�หนด
ของไปก่่อน อย่่าลืืมว่่าคนฟัังไม่่ได้้
ฟัังเสีียงแท้้จากเครื่่�องดนตรีี เขาฟััง
ผ่่านลำำ�โพง ลำำ�โพงยี่่�ห้อดีีขนาดไหน 
เทคโนโลยีีดีีแค่่ไหนก็็ต้้องขยัับตาม
ให้้ทััน สมมุุติิมีีคนหาวงดนตรีีไทย
ไปเล่่นงานต่่างประเทศ ซ้้อมอย่่าง
หนััก ๓ เดืือน ไมค์์อย่่างดีีจัับแต่่ละ
ชิ้้�น แต่่มิิกซ์์เสีียงออกลำำ�โพงระนาด
ดัังรางเดีียว สามเดือืนที่่�ซ้อมมาถาม
ว่่าพัังไหม พัังแน่่นอน

“อย่า่งมากเวลาไปเล่น่งานดนตรีี
ไทย ตั้้�งวงเสร็จ็เขาก็็แค่่ถามว่่า ‘ขอ
ไมค์์กี่่�ตัว’ เคยถามบ้้างไหม ‘พี่่� เครื่่�อง
นี้้�โทนเสียีงเป็็นอย่่างไร ผมจะได้เ้อา
ไมค์์ให้้ถููก กลองทััด เดี๋๋�ยวผมเอาไมค์์
กระเดื่่�องให้้ดีีกว่่า เพราะเสีียงมัันสั้้�น’  
เท่่าที่่�สังเกต เสีียงฉิ่่�งนี่่�ดังแหลม
เลยเพราะเอาไมค์์คอนเดนเซอร์์ไป
จัับ ดููดเสีียงตาย ไมค์์ประเภทนี้้�ก็รู้้�
อยู่่�ว่าแค่่ลมหายใจมัันยัังเข้้า ฉะนั้้�น 
ซาวด์์เอ็็นจิิเนีียร์์ต้้องศึึกษามีีความรู้้�
ธรรมชาติิเสีียงเครื่่�องดนตรีีไทยด้้วย 
เป็็นอาชีพีแล้้วก็็เปิิดสอนรายวิชิาใน
มหาวิิทยาลััยได้้ งานดนตรีีไทยไม่่ใช่่
น้้อยๆ นะครัับ แต่่เราขาดกำำ�ลังคน
ด้้านนี้้�มาก วงของเราจะดัังหรืือดัับก็็
เพราะซาวด์์เอ็็นจิิเนีียร์์ด้้วย”
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รู้้�จักตััวตน ‘สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร’  
เพิ่่�มเติิมในหนึ่่�งย่่อหน้้า เขาเป็็น
อดีีตนัักเรีียนระนาดเอกที่่�เรีียกได้้
ว่่า อนาคตตำำ�แหน่่งดาวนัักระนาด
อยู่่�ใกล้้แค่่เอื้้�อม ตีีระนาดไหวและ
เสีียงโตเพราะเป็็นคนถนััดซ้้าย ก่่อน
หัันเหความสนใจไปทางเครื่่�องเป่่า
ไทยตามคำำ�แนะนำำ�เพ่ื่�อน เคยเป็็น

ครููสอนดนตรีีวิิทยาลััยนาฏศิิลป
จัันทบุุรีี ต่่อมาไม่่นานมีรายช่ื่�อสอบ
ติิดอัันดับหนึ่่�งบรรจุุข้้าราชการสำำ�นัก
การสัังคีีต กรมศิลปากร ตำำ�แหน่่ง
ป่ี่�ใน ที่่�ทุุกวัันนี้้�นอกจากหน้้าที่่�รัับ
ผิิดชอบงานหลักั ยัังเล่่นดนตรีตีาม
ที่่�ได้้รัับสายโทรศััพท์์เป็็นงานรอง 
ติิดตามผลงานความเคล่ื่�อนไหวของ

เขาทั้้�งแสดงสดและฟัังเพลงบรรเลง
ร่่วมกับวง The Sound of Siam 
ได้้ทางยููทููบ และแฟนเพจเฟซบุ๊๊�ก  
ช่ื่�อ ‘SOS’
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MUSIC TECHNOLOGY

Story:
Michael David Brice (ไมเคิล เดวิด ไบรซ์)
Music Technology Department 
College of Music, Mahidol University

Logic Pro X Updated: Getting Familiar 
with Quick Sampler

Apple recently gave Logic Pro X an update. This update (10.5) includes various 
improvements, the most notable of which being that they got rid of the EXS24 sampler 
instrument, replacing it instead with two new and much needed updated samplers called 
“Quick Sample” and “Sampler”. 

While “Sampler” is simply an updated version of EXS24, Quick Sample, on the other 
hand, is a new (to Logic) slicer type sampler instrument. Although Quick Sample is similar 
to samplers already found in other DAWs such as Fruity Loops and Ableton, it is a long-
awaited and welcome addition to Logic Pro X, especially for electronic music producers 
making sample-based music.

This article will give a brief tutorial on how to use Quick Sample while also taking 
a look at some, but not all, of the features contained within the new sampler instrument. 
Before updating to Logic Pro X version 10.5 you will need to ensure you are running a 
version of macOS 10.14.6 or later, otherwise it will not work. This article is intended for 
Logic users who are familiar with sampling and how sampler instruments work.

Step 1
Start by inserting a new software instrument, then load Quick Sample into the empty 

instrument channel.
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Step 2
Next, create a new audio channel and import a piece of audio that you want to sample into the empty 

audio channel. In this tutorial, I will sample the drums from a song called “Coda” by Czerwone Gitary. 
However, you can use any piece of audio that you want, be it pianos, voice, strings and so on.

Step 3
After you have imported your audio, edit it, keeping only the section(s) that you want to use. In this 

case, I have created a loop of the drum break and deleted the other parts that I do not need. After editing 
the parts that you want, drag and drop the edited audio loop into the empty rectangle on the sampler 
instrument interface. 
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You could alternatively import the whole track and edit it in the sampler instrument without pre-
editing it. You can set which sections you want to include in your sample selection by using the two 
arrows at the bottom ends of the audio waveform in the sampler interface. You can also set where your 
samples start and loop back by using the two reverse arrows at the top ends of the audio waveform on 
the sampler interface. 

As another alternative you can load samples from an external device or location. To do this, click on 
the empty rectangle on the sampler interface, then upload the audio from its source.  

*Note: Any sample loaded into Quick Sample is automatically pitched (chromatically) across your 
controller, meaning that you can play the same audio sample in different keys and octaves without having 
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to do anything manually. Keep in mind that the auto pitch function does not work when the sampler is 
set to “Slice”. However, your samples will still be automatically mapped across your controller, but only 
as the original samples that you sliced.

Step 4
After importing your audio into the sampler instrument, you will need to decide on the play style 

of your sampler instrument. In this case, I have selected “Slice” and set my slice “Mode” to “Manual”. 
To insert a slice marker simply click (once) at the end of the transient that you want to chop. To remove 
a slice, double-click on the slice marker. You can place the slice markers more accurately by simply 
dragging them backwards or forwards.

*Note: In Slice mode, your samples will be automatically set to start on a certain octave on your 
keyboard. In my case, my samples start on C1. You can select which key and octave your samples start 
on in the strip beneath the audio wave-form on the sampler interface.
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Sample Modes
1. “Classic” means that the sample will play and keep looping as long as you hold down that key. If 

you let go of the key the sample will stop playing. 
 2. “One Shot” means that you will be able to play a sample by pressing and releasing a key. You 

won’t have to hold the key down but the sample will not loop when it gets to the end unless you press 
the key again. I would recommend setting your polyphony to either 1 or mono in this mode. 

*Note: This setting is dependent on the polyphony of your sampler instrument. So, if the polyphony 
is set to 3 and you press a key down 3 times in quick succession then a maximum of 3 instances of that 
sample will be triggered, each playing from start to finish while audibly clashing over one another. If 
you want the samples to cut each other off each time a key is pressed then you will need to set your 
polyphony to 1. 

 3. “Slice” will allow you to edit your sample into smaller individual sections of your own choosing. 
You can either select one of the automatic slice modes or manually go in and decide where you want 
your individual samples to start and stop.

*Note: For audio samples like drums where the user usually wants short individual samples, its best 
to use “Transient+Notes” mode instead of manually creating your own slices.

4. “Record” allows you to record an external or software instrument directly into the sampler. You 
can then edit the resulting audio as you see fit.

Step 5
After you have edited your samples, the next step is to save your instrument so that you can use it in 

the future. To do this go to the drop-down menu on the Quick Sampler interface (where it says Factory 
Default), then select “Save As”. A window allowing you to name your instrument will pop up. Type in 
a memorable name for your new instrument and that’s it. The only thing left to do is create some music.
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*Note: A new feature of Quick Sampler is that it incorporates flex mode and follow tempo into it. 
When flex mode is enabled the sample will play at the original length and speed of the source sample, 
even if you play in a different key. When flex mode and follow tempo are both enabled, then slices 
will be stretched or contracted depending on the original sample tempo and the tempo of your current 
project, thereby allowing you to change the tempo without affecting the pitch more easily than previously.

Conclusion
In summary, Quick Sampler is a long-awaited and much-appreciated addition to Logic Pro. It has 

made the sampling process much less cumbersome, while also adding helpful features that make sampling 
more intuitive than it previously was with EXS24. 

I’m sure I’m not only speaking for myself when I say the addition of Quick Sampler will improve 
both productivity and creativity for sample-based music producers using Logic Pro. I’m also quite certain 
that this update will be a major factor in convincing many sample-based producers who are on the fence 
about Logic Pro X into using it as their main DAW.
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THE BACH JOURNEY

เรื่อง:	
ฮิโรชิ มะซึชิม่า (Hiroshi Matsushima) 
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาเครื่องเป่าลมไม้
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
แปล:	
ชัชพล เจียมจรรยง (Chatchapon Jiamjanyoung) 
อาจารย์ประจ�ำภาควิชาเครื่องลมไม้ 
วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต

ตามรอยเส้นทาง Bach
(ตอนที่่� ๒๖)

IX. การจากไปของผู้้�ยิ่่�งใหญ่่
จากการไม่่ลงรอยกัันระหว่่าง 

Bach (บาค) กัับคุุณพ่่ออธิิการประจำำ�
โบสถ์์ Thomasschule (โธมััสชููเลอ)  
และผู้้�ปกครองในเมืือง Leipzig  
(ไลป์์ซิิก) ส่่งผลให้้ในช่่วงบั้้�นปลาย

ชีีวิิตของ Bach เลิิกประพัันธ์์ผลงาน
ด้้านการศึึกษาและดนตรีีสำำ�หรัับโบสถ์์  
แล้้วเริ่่�มรวบรวมดนตรีีตามแบบที่่�
เขาชื่่�นชอบ

ผลลััพธ์์ที่่�ได้้ คืือ ดนตรีทีี่่�เปี่่�ยมล้้น
ไปด้้วยแคนนอนและฟิิวก์์ที่่�ซับซ้้อน  

ดููเหมืือนว่่าผลงานเหล่่านี้้�ไม่่ได้้ถููก
ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อการบรรเลง แต่่
เป็็นการประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อแสดงให้้
เห็็นถึึงรสนิิยมทางดนตรีีของ Bach 
เสีียมากกว่่า

Bach ใช้้ชีีวิิตในช่่วงบั้้�นปลาย

สถาปััตยกรรมภายในและออร์์แกนของโบสถ์์ Nikolaikirche (นิิโคไลเคีียร์์เคอ) Leipzig สถานที่่�ที่่� Johann Sebastian 
Bach (โยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค) แสดงคัันตาตาและออราโทริิโอจำำ�นวนมากร่่วมกัับ Thomanerchor (โธมาเนอร์์คอร์์: 
วงขัับร้้องประสานเสีียงแห่่งโบสถ์์ Thomaskirche) เป็็นครั้้�งแรก รวมไปถึึงบทประพัันธ์์ Johannespassion (St. John 
Passion) หนึ่่�งในผลงานชิ้้�นสำำ�คัญ ในวัันศุุกร์์ประเสริิฐ (Good Friday) ที่่� ๗ เมษายน ค.ศ. ๑๗๒๔ (พ.ศ. ๒๒๖๗)
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โดยไม่่สนใจว่่าคนรอบข้้างจะเข้้าใจ
ดนตรีีของเขาหรืือไม่่ และเสีียชีีวิิต
หลัังจากที่่�ได้้สรุุปและรวบรวม
เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงทั้้�งหมดใน
ประวััติิศาสตร์์ดนตรีีไว้้ ผลงานเหล่่า
นั้้�นได้ฟ้้ื้�นคืืนชีีวิิตอีีกครั้้�งในช่่วงศตวรรษ
ที่่� ๑๙ และกลายมาเป็็นแบบแผน
ให้้กัับเหล่่าคีีตกวีีทุุกคน Bach คง
รู้้�ตั้้�งแต่่ตอนนั้้�นแล้้วว่่า คุุณค่่าที่่�แท้้
จริิงของผลงานของตนจะไม่่เป็็นที่่�
ยอมรัับในช่่วงชีีวิิตของเขา

๒๖. เมืือง Leipzig (ไลป์์ซิิก) III
นอกจาก Gewandhaus (เก

วานด์์เฮาส์์) และโรงอุุปรากรแล้้ว 
พิิพิิธภััณฑ์์ Grassi (กราสซีี) และ
พิิพิิธภััณฑ์์ Bach ยัังเป็็นอีีกสอง
สถานที่่�ใน Leipzig ที่่�ผมขอแนะนำำ�
ว่่าควรไปเยี่่�ยมชมเป็็นอย่่างมาก โดย
เฉพาะถ้้าหากคุุณเป็็นนัักดนตรีีหรืือ
คนรัักดนตรีี

ณ จััตุุรััส Johannisplatz (โย
ฮัันนิิสพลััทซ์์) บ้้านเรืือนยัังคงเป็็น
สถาปััตยกรรมแบบทศวรรษที่่� ๑๙๒๐ 
ผสมผสานเข้้ากัับสถาปััตยกรรมสมััย
ใหม่ไ่ด้้อย่่างลงตัวั พิิพิิธภััณฑ์์ Grassi 
ตั้้�งชื่่�อตาม Franz Dominic Grassi 
(ฟรานซ์์ โดมิินิิก กราสซีี: ค.ศ. ๑๘๐๑- 
๑๘๘๐ / พ.ศ. ๒๓๔๔-๒๔๒๓) นััก
ธุุรกิิจผู้้�ประสบความสำำ�เร็็จในเมืือง 
Leipzig อีีกทั้้�งเป็็นผู้้�ให้้การอุุปถััมภ์์
ด้้านศิิลปะอีีกด้้วย พิิพิิธภััณฑ์์แห่่ง
นี้้�เป็็นเหมืือนการรวมพิิพิิธภััณฑ์์ ๓ 
แห่่งมารวมไว้ใ้นที่่�เดีียว คืือ Museum 
für Völkerkunde (Ethnography 
Museum ดููแลโดยรััฐ Sachsen) 
Museum für Angewandte Kunst 
(The Museum of Applied Arts 
ดููแลโดยเมืือง Leipzig) และ Museum 
für Musikinstrumente (Museum 
of Musical Instruments, เป็็น
ทรััพย์์สิินของมหาวิิทยาลััย Leipzig)

พิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องดนตรีีแห่่งนี้้�เก็็บ
รวบรวมเครื่่�องดนตรีีที่่�เกี่่�ยวโยงกัับ
วััฒนธรรมเยอรมัันเอาไว้้มากมาย 
ส่่วนใหญ่่เป็็นเครื่่�องดนตรีีจากช่่วง
ศตวรรษที่่� ๑๖ จนถึึงปััจจุุบััน รวม
ทั้้�งหมดราว ๆ  ๕,๐๐๐ ชิ้้�น โดยเครื่่�อง
ดนตรีีส่่วนมากเป็็นเครื่่�องดนตรีีทาง
แถบยุุโรป ผู้้�เข้้าชมสามารถทดลอง
เล่่นเครื่่�องดนตรีีบางชนิิดได้้อีีกด้้วย

พิพิธภัณฑ์ Bach ด�ำเนินการ
โดย Bach-Archiv เป็นสถาบนัวจิยั
ค้นคว้าเรื่องราวเกี่ยวกับ Johann 
Sebastian Bach โดยเฉพาะ สถาบนั
แห่งนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของมหาวทิยาลยั 
Leipzig ซึง่ไม่ได้เป็นเพยีงพพิธิภณัฑ์ 
แต่ยงัเป็นศนูย์เกบ็รวบรวมงานวจิยั
และจัดงานเทศกาลเกี่ยวกับ Bach 
อีกทั้งจัดการแข่งขันดนตรีระดับ
นานาชาต ิส�ำหรบันกัดนตรเียาวชน
ด้วยเช่นกัน

ทางเข้้าพิิพิิธภััณฑ์์ Grassi
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ณ โถงทางเดิิน ผู้้�เข้้าชมจะได้้รู้้�สึกราวกัับว่่า Bach ในวััย ๖๐ ปีี กำำ�ลังมายืืนรอต้้อนรัับอยู่่�และพร้้อมที่่�จะ
ได้้รัับประสบการณ์์ทุุกอย่่างเกี่่�ยวกัับ Bach นอกเหนืือจากคอนโซลออร์์แกนจากหลัังที่่� Bach เคยเล่่นตอนยัังมีี
ชีีวิิตอยู่่�ใน Leipzig และได้้รัับการบููรณะขึ้้�นใหม่่แล้้ว ผู้้�เข้้าชมยัังสามารถชื่่�นชมกัับโน้้ตต้้นฉบัับลายมืือของ Bach 
อัันหาค่่ามิิได้้ พร้้อมทั้้�งฟัังผลงานของ Bach ตามบููธต่่าง ๆ ที่่�จัดไว้้ได้้อีีกด้้วย ในส่่วนของการแสดงดนตรีีนั้้�นจะ
ถููกจััดขึ้้�นอยู่่�เป็็นประจำำ� ณ หอแสดงเล็็กของพิิพิิธภััณฑ์์ ชื่่�อ “Sommersaal (โซมเมอร์์ซาล)” ซึ่่�งมีีทั้้�งห้้องแต่่ง
ตััวนัักดนตรีีและเพดานปรัับระดัับได้้

ห้องนิทรรศการเกี่ยวกับ viola da gamba (วิโอลา ดา กัมบา)

คอนโซลออร์์แกน เป็็นชิ้้�นส่่วนเดีียวของออร์์แกนที่่� Bach เคยเล่่นที่่� Leipzig ที่่�ยังคงเหลืือรอดมาจนถึึงปััจจุุบััน (เป็็นของ
เดิิมแค่่บางส่่วนเท่่านั้้�น) เป็็นผลงานของ Johann Scheibe (โยฮัันน์์ ไชเบอ: ค.ศ. ๑๖๗๕-๑๗๔๘ / พ.ศ. ๒๒๑๘-๒๒๙๑)  
ที่่�สร้้างขึ้้�นสำำ�หรัับโบสถ์์ Johanneskirche (โยฮัันเนสเคีียร์์เคอ) และ Bach เป็็นผู้้�ทดสอบเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นนี้้� ในปีี ค.ศ. 
๑๗๔๓ (พ.ศ. ๒๒๘๖) (ภาพโดย Gert Mothes เป็็นทรััพย์์สิินของพิิพิิธภััณฑ์์ Leipzig Bach)

พิิกโคโล ฟลุุต โอโบ และบาสซููน แบบบาโรกก็็มีีให้้ชม
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ผมประทัับใจกัับงานวิิจััยที่่�ได้้ผลลััพธ์์มาจากการใช้้
เทคโนโลยีีสมััยใหม่่เป็็นอย่่างมาก เป็็นที่่�รู้้�กันว่่าผลงาน
หลาย ๆ ชิ้้�นของ Bach อาทิิ Mass ในบัันไดเสีียง B 
minor ได้้ถููกแก้้ไขบางส่่วนโดย Carl Philipp Emanuel 
(คาร์ล์ ฟิิลิิปป์์ เอมานูเูอล) ลููกชายของเขา การใช้ ้XRF 

เครื่่�องดนตรีีจากสมััยบาโรกถููกจััดแสดงไว้้อย่่างเป็็นสััด
เป็็นส่่วน จำำ�นวนของเครื่่�องดนตรีีไม่่ได้้มีีเยอะมากเมื่่�อ
เทีียบกัับพิิพิิธภััณฑ์์เครื่่�องดนตรีี แต่่ผู้้�เข้้าชมก็็มีีโอกาสได้้
ชื่่�นชมเครื่่�องดนตรีีอัันทรงคุุณค่่าอย่่าง วิิโอโลน ที่่�ใช้้ในวง
ออร์์เคสตราของ Bach และวิิโอลาดามอเร ซึ่่�งออกแบบ
โดย Johann Christian Hoffmann (โยฮัันน์์ คริิสเตีียน 
ฮอฟฟ์์มัันน์์) เพื่่�อนสนิิทของเขา นอกจากการแต่่งเพลงแล้้ว 
Bach ยัังมีีความสนใจในการพััฒนาเครื่่�องดนตรีีประเภท
ต่่าง ๆ อีีกด้้วย (ภาพโดย Gert Mothes เป็็นทรััพย์์สิิน
ของพิิพิิธภััณฑ์์ Leipzig Bach)

นี่่�อาจเป็็นห้้องนิิทรรศการที่่�น่่าตื่่�นตาตื่่�นใจที่่�สุดก็็เป็็นได้้ ในภาพคืือห้้อง Schatzkammer (ชััทซ์์คามเมอร์์ / ห้้องสมบััติิ)  
ในห้้องนี้้� ผู้้�เข้้าชมสามารถดื่่�มด่ำำ��ไปกัับภาพวาด Johann Sebastian Bach ของแท้้จากปลายพู่่�กันของ Elias Gottlob 
Haussmann (เอลีีอาส โกธโลบ เฮาส์์มัันน์์) ซึ่่�งเป็็นเพีียง ๑ ใน ๒ ภาพที่่�มีอยู่่�บนโลก อีีกทั้้�งยัังมีีโน้้ตต้้นฉบัับลายมืือ
ของ Bach จััดแสดงไว้้ในตู้้�กระจก แต่่ด้้วยความบอบบางของต้้นฉบัับ โน้้ตแต่่ละฉบัับจะถููกนำำ�ออกมาจััดแสดงเพีียงไม่่กี่่�
เดืือนก่่อนที่่�จะถููกเก็็บเข้้าห้้องเก็็บรัักษาและนำำ�ต้้นฉบัับเพลงอื่่�นมาจััดแสดงต่่อหมุุนเวีียนกัันไป (ภาพโดย Gert Mothes 
เป็็นทรััพย์์สิินของพิิพิิธภััณฑ์์ Leipzig Bach)

ห้้องแล็็บที่่�มีข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับขั้้�นตอน วิิธีีการทำำ�งาน และ
โครงงานเกี่่�ยวงานวิิจััยของ Bach (ภาพโดย Gert Mothes 
เป็็นทรััพย์์สิินของพิิพิิธภััณฑ์์ Leipzig Bach)
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(X-Ray Fluorescence) ทำำ�ให้้นััก
วิิจััยสามารถค้้นพบความแตกต่่าง
ของหมึึกที่่�ใช้้และสามารถระบุุได้้อย่่าง
ชััดเจนว่่าโน้้ตตััวไหนเขีียนโดย Bach 
และตััวไหนเขีียนโดยลููกชายของเขา

อาคาร Bach-Archiv ที่่�ตั้้�งประจััน
หน้้าอยู่่�กัับโบสถ์์ Thomaskirche 
เป็็นทรััพย์์สิินของ Georg Heinrich 
Bose (เกออร์ก์ ไฮน์ริ์ิค โบเซอ: ค.ศ.  
๑๖๘๒-๑๗๓๑ / พ.ศ. ๒๒๒๕-๒๒๗๔)  
พ่่อค้้าที่่�มั่่�งคั่่�งที่่�สุดในเมืืองและได้้มีี
การบููรณะใหม่่เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๘๕ 
(พ.ศ. ๒๕๒๘) เนื่่�องในโอกาสครบ
รอบ ๓๐๐ ปีี วัันเกิิดของ Bach 
โดย Bose ได้้ซื้้�อบ้้านหลัังนี้้�เมื่่�อปีี 
ค.ศ. ๑๗๑๐ (พ.ศ. ๒๒๕๓) และ
ปรัับปรุุงใหม่่ให้้เป็็นสถาปััตยกรรม
แบบบาโรก บ้้านหลัังนี้้�อยู่่�ถัดจาก 
Thomasschule (โธมััสชููเลอ) อััน
เป็็นสถานที่่�พำำ�นัักและสอนหนัังสืือ
ของ Bach ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. ๑๗๒๓ 

(พ.ศ. ๒๒๖๖) ด้้วยความที่่� Bose 
เป็็นผู้้�ที่่�ให้้การสนัับสนุุน Bach อย่่าง
เต็็มที่่� และทั้้�งสองครอบครััวเป็็น
เพื่่�อนบ้้านดีีต่่อกััน ทำำ�ให้้ช่่วงเวลา
ที่่� Bach ได้้ไปเยืือนบ้้านของ Bose 
เป็็นช่่วงเวลาที่่�แสนวิิเศษ

“O holder Tag, erwünschte 
Zeit (O fair day, longed for time), 
BWV 210” เป็็นดนตรีีคัันตาตา 
สำำ�หรัับคฤหััสถ์์ที่่�ถูกประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อ
ใช้้ในพิิธีีแต่่งงาน โดยเสีียงโซปราโน
ที่่�งดงามเปรีียบเสมืือนคำำ�อวยพรแด่่
คู่่�บ่าวสาวซึ่่�งเป็็นผู้้�ว่าจ้้างให้้ประพัันธ์์
งานชุุดนี้้� ในท่่อนที่่� ๖ “Schweigt, 
ihr Flöten, schweigt, ihr Töne 
(Be silent, flutes, silence 
your tones)” เป็็นท่่อนที่่�มีบท
อารีียา (aria) สำำ�หรัับโซปราโนที่่�
งดงามขัับร้้องควบคู่่�ไปกัับแนวสอด
ประสานของฟลุุตที่่�ชวนให้้นึึกถึึง
เหล่่าวััชพืืชที่่�ลู่่�ไปตามกระแสน้ำำ��ไหล

เอื่่�อย มีีความเป็็นไปได้้ว่่าผลงาน 
ชิ้้�นนี้้�ถูกประพัันธ์์ขึ้้�นสำำ�หรัับสมาชิิก
บางคนในตระกููล Bose

ในช่่วงฤดููร้้อนของปีี ค.ศ. ๑๗๔๒ 
(พ.ศ. ๒๒๘๕) Bach ได้้ประพัันธ์์
คัันตาตาบทใหม่มี่ีชื่่�อว่่า “Mer hahn 
en neue Oberkeet (We have 
a new Lord of the Manor), 
BWV 212” หรืือเป็็นที่่�รู้้�จักกัันใน
ชื่่�อ “Bauernkantate (Peasant 
Cantata)” แสดงครั้้�งแรกที่่�หมู่่�บ้าน 
Kleinzschocher (ไคลน์์ซโชเคอร์์) 
ใกล้้กัับเมืือง Leipzig โดยบทคันัตาตา 
เพื่่�อความบัันเทิิงชุุดนี้้� มีีลัักษณะเป็็น
เหมืือนละครเพลง ถููกประพัันธ์์ขึ้้�น
เพื่่�อเป็็นการสรรเสริิญ Carl Heinrich 
von Dieskau (คาร์์ล ไฮน์ริิค ฟอน  
ดีีสเคา) ซึ่่�งเป็็นหััวหน้้าผู้้�ตรวจการ  
โดยมีี Picander (พิิคานเดอร์์)  
เป็็นผู้้�ประพัันธ์์เนื้้�อร้้อง นอกจากนั้้�น 
Bach ยัังประพัันธ์์บท Kaffeekantate 

ปราสาท Kleinzschocher ราว ๆ ปี ค.ศ. ๑๘๖๐ (พ.ศ. ๒๔๐๓) โดย F. Heise (สื่อสาธารณะ)
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(Coffee Cantata), BWV 211 อีีก
ด้้วย Dieskau เป็็นหััวหน้้าสายตรง
ของ Picander ซึ่่�งหน้้าที่่�หลัักคืือ 
ลููกจ้้างของเมืือง Picander ประพันัธ์์
เนื้้�อร้้องที่่�แฝงอารมณ์์ขัันโดยใช้้ภาษา
ถิ่่�นของ Sachsen (ซััคเซน) ตอนบน 
แล้้วนำำ�มาผููกเข้้ากัับจัังหวะแบบดนตรีี
พื้้�นบ้้านของ Bach ได้้อย่่างลงตััว  
อย่่างไรก็็ตาม ผลงานคัันตาตาสำำ�หรัับ 
คฤหััสถ์์ชิ้้�นสุุดท้้ายนี้้� เป็็นหนึ่่�งใน
ผลงานชิ้้�นท้้าย ๆ ของ Bach ใน
ตอนที่่�ยังัทำำ�งานร่ว่มกัับ Collegium 
Musicum (คอลเลจิิอุุม มููสิิคุุม)  
ก่่อนที่่�จะมาถึึงจุุดผกผัันของชีีวิิตใน
ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๗๓๐ (พ.ศ. ๒๒๗๓)  
จนถึึงช่่วงต้้นทศวรรษ ๑๗๔๐

ในปีี ๑๗๓๔ (พ.ศ. ๒๒๗๗) 
Gesner ผู้้�เป็็นอธิิการของโรงเรีียน 
Thomasschule (โธมััสชููเลอ) และผู้้�
ให้้ความช่่วยเหลืือ Bach ที่่�ดีที่่�สุดคน
หนึ่่�งได้อ้อกจากตำำ�แหน่ง่ อธิิการคนใหม่่ 
คืือ Johann August Ernesti (โยฮัันน์์  
เอากุุสต์์ แอร์์เนสติิ: ค.ศ. ๑๗๐๗-
๑๗๘๑ / พ.ศ. ๒๒๕๐-๒๓๒๔) ผู้้�
เป็็นบุุตรของ Gesner ทำำ�ให้้ Bach 
มีีลางสัังหรณ์์ว่่าจะมีีบางอย่่างที่่�ไม่่
ดีีเกิิดขึ้้�น และมัันก็็เป็็นไปตามคาด 
อธิิการคนใหม่่ได้้ปฏิิรููปหลัักสููตรของ 
โรงเรียีนเสีียใหม่่ ซึ่่�งเป็็นไปในแนวทาง
ที่่�แตกต่่างจากความตั้้�งใจของ Bach 
อย่่างไรก็็ตาม การปรัับเปลี่่�ยนของ
อธิิการคนใหม่ก็่็ไม่่ได้้ไร้้เหตุุผลเสีียทีี
เดีียว โรงเรีียนที่่�ต้องดีีเด่่นทั้้�งทางด้้าน
วิิชาการและดนตรี ีค่่อนข้้างจะล้้าสมััย
ไปเสีียแล้้ว ณ ช่่วงเวลานั้้�น Ernesti 
ที่่�พยายามจะยกระดับัมาตรฐานของ
การศึึกษาด้้านวิิชาการรู้้�สึกว่่า การที่่�
นัักเรีียนต้้องมานั่่�งเรีียนดนตรีี เป็็น
สิ่่�งที่่�ไร้้ประโยชน์์ จึึงได้้ตััดวิิชาดนตรีี
ที่่� Bach สอนออกไปจากหลัักสููตร

วัันหนึ่่�ง นัักเรีียนที่่�ทำำ�หน้้าที่่�เป็็น
หััวหน้้าผู้้�ช่วยของ Bach ในการดููแลวง
ประสานเสียีง ลงโทษรุ่่�นน้้องคนหนึ่่�ง 

Ernesti รู้้�สึกโกรธกัับเหตุุการณ์์ที่่�
เกิิดขึ้้�นเป็็นอย่่างมาก จึึงมีีคำำ�สั่่�งให้้
นัักเรีียนที่่�เป็็นผู้้�ช่วยของ Bach ลา
ออก แล้้วแต่่งตั้้�งนัักเรีียนคนอื่่�นขึ้้�น
มารัับตำำ�แหน่่งผู้้�ช่วยแทน ซึ่่�งเป็็น
คนที่่�ไม่่เหมาะสมกัับหน้้าที่่�นี้้�เลย
เมื่่�อ Bach เห็็นนัักเรีียนคนใหม่่ที่่�
แต่่งตั้้�งโดย Ernesti มาทำำ�งานใน
พิิธีีนมััสการ Bach ได้้จััดการไล่่เด็็ก
นัักเรีียนคนนั้้�นออกไปจากพิิธีี ก่่อน
ที่่� Ernesti จะเรีียกนัักเรีียนคนนั้้�น
กลัับมาในภายหลังั ถ้้านึึกภาพตาม
ดููแล้้ว นั่่�นคงเป็็นสถานการณ์์ที่่�ชวน
ปวดหััวน่่าดูู

ปััญหาเช่่นนี้้�ได้้ดำำ�เนิินไปเรื่่�อย ๆ  
กว่่า ๒ ปีี และอย่่างที่่�ได้้เคยกล่่าว
ไปในตอน Dresden (เดรสเดน) ว่่า 
Bach ได้้รัับตำำ�แหน่่งหน้้าที่่�การงานที่่�
สููงขึ้้�น โดยมีีชื่่�อตำำ�แหน่่งว่่า “ผู้้�แทน
แห่่ง Sachsen และคีตีกวีีหลวงแห่ง่
โปแลนด์”์ จึึงทำำ�ให้้สถานการณ์ร์ะหว่่าง  
Bach กัับอธิิการคลี่่�คลายลงได้้

หลัังจากที่่� Zimmermann (ซิิม
เมอร์์มัันน์์) เจ้้าของร้้านกาแฟที่่�วง 

Collegium Musicum ไปแสดงอยู่่�
บ่่อยครั้้�งเสีียชีีวิิตลง Bach ได้้ส่่งต่่อ
ตำำ�แหน่่งวาทยกรให้้แก่่นัักเรีียนของ
เขา Carl Gotthelf Gerlach (คาร์์ล 
โก็็ธเฮล์ฟ แกร์์ลาค: ค.ศ. ๑๗๐๔- 
๑๗๖๑ / พ.ศ. ๒๒๔๗-๒๓๐๔) 
นั่่�นส่่งผลให้้ปริิมาณงานแสดงในที่่�
สาธารณะของ Bach ยิ่่�งมีีจำำ�นวนที่่�
น้้อยลง หากไม่่นัับงานในโบสถ์์แล้้ว 
ส่่วนใหญ่่ Bach ก็็จะเล่่นดนตรีีอยู่่�แค่่ 
ที่่�บ้านเท่่านั้้�น

จากสาเหตุุที่่�กล่่าวมา ส่่งผลให้้ 
Bach ค่่อนข้้างเก็็บตััวมากขึ้้�น อีีกทั้้�ง
ยัังส่่งผลต่่อแนวทางในการประพัันธ์์
เพลงของเขาอีีกด้้วย โดยจะสามารถ
สัังเกตได้้จากผลงานสำำ�หรัับคีีย์์บอร์์ด
ที่่�เขาประพันัธ์์ขึ้้�นในช่่วงนี้้� จากหน้า้
ปกของ “Clavierübung (Keyboard 
Exercise) เล่ม่ III, BWV 669-689” 
โดยเนื้้�อหาภายในเล่่มมีีไว้้สำำ�หรัับ 
“ผู้้�มีใจรัักในดนตรีีและนัักดนตรีีที่่�มี 
ความเชี่่�ยวชาญ” ในขณะที่่�เล่่ม I 
และเล่่ม II มีีไว้้สำำ�หรัับ “มืือสมััคร
เล่่น” ด้้วยความที่่�ในเล่่ม I และ 
เล่่ม II นั้้�น Bach ใช้้วััตถุุดิิบในการ
ประพันัธ์์เพลงที่่�เข้้ากัับยุุคสมััย ส่่งผล
ให้้มีีผู้้�ติดตามเป็็นจำำ�นวนมาก อย่า่งไร
ก็็ตาม ในเล่่ม III ที่่�ถูกกล่่าวขานว่่า
เป็็น “Orgelmesse (Organ Mass)” 
เป็็นเล่่มที่่�รวบรวมบทเพลงที่่�มาจาก
เพลงสรรเสริิญในพิิธีีนมััสการ ยิ่่�งไป
กว่่านั้้�น Bach ยัังมีีความต้อ้งการที่่�
จะถ่่ายทอดความเป็็นลููเทอแรนลง
ไปในผลงานชุุดนี้้�อีกด้้วย

จากจุุดนี้้� Bach ค่่อย ๆ  สร้้างสรรค์์
ผลงานที่่�มุ่่�งเน้้นไปทางด้า้นเทคนิิคการ
ประพัันธ์์เพลงมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ต่่อ
มา “Goldberg Variations, BWV 
988” ก็็ถููกตีีพิิมพ์์ออกมาภายใต้ช้ื่่�อ 
“Clavierübung IV” เป็็นหนึ่่�งในผลงาน 
ชิ้้�นเยี่่�ยมของ Bach ที่่�มีการประดัับ
ประดาแนวทำำ�นองหลักัที่่�อยู่่�ในแนว
เสีียงต่ำำ��ได้้อย่่างงดงาม อีีกทั้้�งค้้นหา

Johann August Ernesti เนื่่�องจาก
แนวทางของหลัักสููตรการเรีียนการสอน
ในยุุคเรืืองปััญญาเขาจึึงไม่่รู้้�สึกว่่าดนตรีี
มีีความสำำ�คัญเท่่าไรนััก เขาจึึงมีีปาก
เสีียงกัับ Bach เกี่่�ยวกัับเรื่่�องวงขัับร้้อง 
ประสานเสีียงอยู่่�บ่่อยครั้้�ง
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เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงหลาย ๆ 
อย่่างที่่�สามารถนำำ�มาใช้้ในการแปร
ทำำ�นองหลัักให้้มากที่่�สุดเท่่าที่่�จะ
เป็็นไปได้้ ในส่่วนของ “Die Kunst 
der Fuge (The Art of Fugue), 
BWV 1080” ซึ่่�งสามารถกล่่าวได้้
ว่่าเป็็นสารานุุกรมแห่่งฟิิวก์์ Bach 
ได้้นำำ�ทำำ�นองหลัักเพีียงทำำ�นองเดีียว
มาพััฒนาต่่อให้้กลายเป็็นฟิิวก์์แบบ
ต่่าง ๆ ให้้มากที่่�สุดเท่่าที่่�จะเป็็นไป
ได้้ ส่่งผลให้้ผลงานชิ้้�นนี้้�มีความโดด
เด่่นเป็็นอย่่างมาก

เป็็นที่่�น่าขัันตรงที่่� ยิ่่�งผลงาน
ของ Bach พััฒนาไปมากเท่่าไหร่่
สาธารณชนกลัับยิ่่�งยอมรัับในผลงาน 
ของเขาน้้อยลงเท่่านั้้�น ในเดืือน
พฤษภาคม ค.ศ. ๑๗๓๗ (พ.ศ.  
๒๒๘๐) วารสาร “Critischer 
Musikus (Critical Musicians)” 
ได้้มีีบางประโยคที่่�วิพากษ์์วิิจารณ์์
ผลงานของ Bach โดยผู้้�เขีียน คืือ  
Johann Adolf Scheibe (โยฮัันน์์  
อดอล์์ฟ ไชเบอ: ค.ศ. ๑๗๐๘-๑๗๗๖ /  
พ.ศ. ๒๒๕๑-๒๓๑๙) นัักทฤษฎีี
ดนตรีีหนุ่่�มวััย ๓๐ ปีี ที่่�กำำ�ลังมา
แรงในสมััยนั้้�น

นัักวิิจารณ์์ผู้้�นี้้�เคยกล่่าวยกย่่อง 
Bach ว่่า เป็็นนัักประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับ 
คีีย์์บอร์์ดที่่�ยอดเยี่่�ยมที่่�สุด อย่่างไร
ก็็ตาม Scheibe ผู้้�ซึ่่�งพำำ�นักอยู่่�ที่่� 
Hamburg ในช่่วงเวลานั้้�น คงได้้รัับ
อิิทธิิพลจากดนตรีขีอง Telemann ที่่�
มีีความสละสลวย งดงาม ส่่งผลให้้
ความรู้้�สึกและคำำ�วิจารณ์์ที่่�เขามีีต่่อ
ผลงานของ Bach เป็็นไปในแง่่ลบ 
ไม่่ว่่าจะเป็็น “ปรุุงแต่่งและไม่่เป็็น
ธรรมชาติิ” “สัับสนวุ่่�นวาย” และ “มีี 
แนวสอดประสานที่่�ซับซ้้อนมากจนเกิิน
ไป” บางคนก็ใ็ห้้เหตุุผลว่่า สาเหตุทุี่่� 
Scheibe หัันมาโจมตีี Bach เพราะ
ว่่า Bach เป็็นหนึ่่�งในคณะกรรมการ
ที่่�ตัดสิินให้้ Scheibe ไม่่ผ่่านการ

ภาพวาด Johann Adolf Scheibe (ล่่าง) และหน้้าปก
ของ Critischer Musikus (บน) เขาเกิิดที่่� Leipzig 
หลัังจากเรีียนด้้านกฎหมายและปรััชญาในมหาวิิทยาลััย 
Leipzig ไปได้้ระยะหนึ่่�งก็็ต้้องลาออก เนื่่�องมาจากปััญหา
ทางด้้านการเงิิน ก่่อนที่่�จะเริ่่�มศึึกษาด้้านดนตรีีด้้วยตนเอง
และผัันตััวมาเป็็นนัักดนตรีีในเวลาต่่อมา Scheibe ได้้
ย้้ายไปอยู่่�ที่่� Hamburg (ฮััมบวร์์ก) ทำำ�ให้้ได้้มีีโอกาส
สนิิทสนมกัับ Johann Mattheson (โยฮัันน์์ มััทเธโซน)  
และ Telemann (เทเลมัันน์์)
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ทดสอบเข้า้เป็็นนัักออร์์แกนของโบสถ์์ 
Thomaskirche อย่่างไรก็็ตาม Bach 
ไม่่ได้้ตอบโต้้อะไรเกี่่�ยวกัับบทความนั้้�น 
แต่่กลัับเป็็นเพื่่�อนร่่วมงานและกลุ่่�ม
ผู้้�ให้้การสนัับสนุุนเขา อาทิ ิJohann 
Abraham Birnbaum (โยฮัันน์์  
อัับราฮััม เบีียร์์นเบาวม์์: ค.ศ. ๑๗๐๒- 
๑๗๔๘ / พ.ศ. ๒๒๔๕-๒๒๙๑) 
และ Johann Gottfried Walther 
(โยฮัันน์์ โกธฟรีีด วััลเธอร์์) เป็็นผู้้� 
ออกมาโต้้แย้้งแทน

ปััญหาเกี่่�ยวกัับอธิิการของ 
Thomasschule และผู้้�มีอำำ�นาจ
ภายในเมืือง ก็็ค่่อนข้้างสร้้างความ
ปวดหััวให้้มากพออยู่่�แล้้ว แต่่คงไม่่
เทีียบเท่่าบทวิิจารณ์์ของ Scheibe 
เพราะเป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับดนตรีี ซึ่่�ง
เป็็นทั้้�งความเชื่่�อและทุุกอย่่างในชีีวิิต
ของเขา Scheibe ยัังคงทิ้้�งท้้ายไว้้ด้้วย
ประโยคคำำ�ถามว่่า “หรืือดนตรีีของ 
Bach จะล้้าสมััยไปแล้้ว?”

หากคำำ�ถามนี้้�ถูกูเอ่่ยขึ้้�นมาในช่ว่ง
กลางศตวรรษที่่� ๑๘ คำำ�ตอบก็็คงหนีี
ไม่่พ้้นคำำ�ว่า “ใช่่” เพราะผู้้�คนในช่่วง
เวลานั้้�นนิิยมดนตรีแีบบที่่�เรีียบง่่ายและ
เข้้าถึึงอารมณ์์ผู้้�ฟังตามแบบโรโคโค 
มากกว่า่ดนตรีทีี่่�สงบและซับัซ้้อนแบบ
บาโรก ยิ่่�ง Bach พยายามศึึกษา
แนวทางในการประพัันธ์์เพลงให้้ลึึก
ซึ้้�งมากขึ้้�นเท่า่ไหร่่ ก็็ยิ่่�งทำำ�ให้ห่้่างไกล
จากผู้้�ฟังมากขึ้้�นเท่่านั้้�น

นอกจากผู้้�ฟังแล้้ว นัักดนตรีีก็็
พยายามหลีีกเลี่่�ยงการบรรเลงเพลง
ของ Bach เช่่นกััน เนื่่�องมาจาก  
“Bach ชอบกำำ�หนดโน้้ตประดัับลง
ไปในโน้้ตเพลง มีีเสีียงประสานที่่�
คลุุมเครืือ และแนวทำำ�นองที่่�มีคีวาม
สำำ�คัญค่่อนข้้างใกล้้เคีียงกัันจึึงเป็็นเรื่่�อง
ยากที่่�จะหาแนวทำำ�นองหลัักให้้เจอ”

ดนตรีี ณ ช่่วงเวลานั้้�นจะยึึด  
basso continuo เป็็นหลััก แล้้วผู้้�
แสดงจะด้้นสดทำำ�นองและโน้้ตประดัับ

ในระหว่่างการแสดง แต่่ด้้วยความ
ซัับซ้้อนและสมบููรณ์์แบบในดนตรีี
ของ Bach ทำำ�ให้้นัักดนตรีีรู้้�สึกขาด
อิิสระ ส่่งผลให้ด้นตรีีของเขาค่อ่ย ๆ   
ถููกลืืมเลืือนไป จนกระทั่่�งมีีคนค้้นพบ
ผลงานของเขาในช่่วงกลางศตวรรษ
ที่่� ๑๙

ในเดืือนมิิถุุนายน ค.ศ. ๑๗๔๗
(พ.ศ. ๒๒๙๐) Bach ได้้เข้้าร่่วม 
“Correspondierende Societät der 
musicalischen Wissenschaften 
(Society for Musical Sciences)” 
ก่่อตั้้�งโดย Lorenz Christoph 
Mizler (ลอเรนซ์์ คริิสตอฟ มิิทซ์์
เลอร์์: ค.ศ. ๑๗๑๑-๑๗๗๘ / พ.ศ.  
๒๒๕๔-๒๓๒๑) หนึ่่�งในศิิษย์์ของ 
Bach และอาจารย์ข์องมหาวิทิยาลััย 
Leipzig วััตถุุประสงค์์หลัักของ
องค์์กรคืือบรรยายเกี่่�ยวกัับทฤษฎีี
และปรััชญาของดนตรีีอย่่างมีีหลััก
เกณฑ์์ ซึ่่�งได้้กลายมาเป็็นสาขาดนตรีี
วิิทยาในปััจจุุบััน

ในตอนแรก Bach ไม่่ได้้มีีความ
สนใจที่่�จะเข้้าร่่วมสมาคมเท่่าไรนััก 
อย่่างไรก็็ตาม หลัังจาก Handel ได้้
เข้้าร่่วมสมาคมในปีี ค.ศ. ๑๗๔๕ 
(พ.ศ. ๒๒๘๘) Bach จึึงได้้ตััดสิินใจ 
เข้้าร่่วมสมาคม และต้้องรออีีก
สองปีีเพื่่�อที่่�จะได้้เป็็นสมาชิิกลำำ�ดับ
ที่่�สิบสี่่� แล้้วทำำ�ไมต้้อง ๑๔? จาก
การประยุุกต์์ใช้้ระบบ gematria 
(ระบบที่่�นำำ�ตัวัเลขมาแทนค่า่ตััวอัักษร
แต่่ละตััว เช่่น A = 1, B = 2 ฯลฯ)  
โดยเลข ๑๔ นั้้�นเป็็นผลรวมของ
ตััวอัักษรในชื่่�อของเขา (B+A+C+H 
= 2+1+3+8) ด้้วยความที่่�เลข 
๑๔ เปรีียบเสมืือนเลขประจำำ�ตัว 
(นอกจากนี้้� หากนำำ�เลขของ J. S. 
มาบวกเข้า้กัับ BACH จะได้ผ้ลลััพธ์์
เท่่ากัับ ๔๑ ซึ่่�งเป็็นเลขกลัับด้้านของ 
๑๔) เราจึึงสามารถพบเลขจำำ�นวน
นี้้�ในผลงานของ Bach อยู่่�บ่อยครั้้�ง 

ตััวอย่่างเช่่น: 
- ในฟิิวก์์บทแรกของ “Well-

Tempered Clavier เล่ม่ I” ทำำ�นอง
หลัักมีีโน้้ตอยู่่�ทั้้�งหมด ๑๔ ตััว 

- ในช่่วงต้้นของ Kyrie จาก 
“Mass ในบัันไดเสีียง B minor” 
มีีท่่อนฟิิวก์์ที่่�สอดประสานเข้้ามา
จำำ�นวน ๑๔ ครั้้�ง

- ในผลงานชิ้้�นท้้าย ๆ ของ 
Bach “Vor deinen Thron tret’ ich  
hiermit (Before your throne, I 
now appear), BWV 668” Bach 
ใช้้โน้้ต ๑๔ ตััว ในแนวแรกของฮีีม 
และอีีก ๔๑ ตััว ในทำำ�นองส่่วนที่่�
เหลือื ดููราวกับัว่่าคีีตกวีีผู้้�มีลมหายใจ
เหลืืออยู่่�ไม่่มาก ต้้องการประกาศว่่า 
ตััวเขาจะมีีชีีวิิตอัันเป็็นนิิรัันดร์์ผ่่าน
ดนตรีีที่่�เขาประพัันธ์์

ภาพวาด Bach ที่่�โด่่งดัังที่่�สุด
และต้อ้งเคยผ่่านตาทุุกคน คืือ ภาพ
ที่่�เขาสวมวิิก แก้้มย้้อย หน้้าอวบ
อููม เพ่่งสายตามาข้้างหน้้าอย่่างมีี
นััย แก้้มสองข้้างมีีเลืือดฝาด สวม
เสื้้�อคลุุมสีีเขีียวเข้้มเรีียบง่่าย และ
ถืือโน้้ตไว้้ในมืือข้้างหนึ่่�ง ผลงานชิ้้�น

ภาพวาด J. S. Bach โดย Elias Gottlob  
Haussmann (เอลิิอาส โกธโลบ 
เฮาส์์มัันน์์) (สื่่�อสาธารณะ)
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นี้้�ถูกวาดขึ้้�นเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๗๔๖ 
(พ.ศ. ๒๒๘๙) โดย Elias Gottlob 
Haussmann (ค.ศ. ๑๖๙๕-๑๗๗๔ /  
พ.ศ. ๒๒๓๘-๒๓๑๗) นัักวาดภาพ
บุุคคลแห่ง่เมืือง Leipzig ซึ่่�งเป็น็ภาพ
เดีียวที่่�ถูกวาดขึ้้�นในช่่วงที่่� Bach ยััง
มีีชีีวิิตอยู่่�และ Bach ได้้มอบภาพนี้้�ให้้
แก่่ Society for Musical Sciences 
ในช่่วงที่่�เขายัังเป็็นสมาชิิกอยู่่�

สมาชิิกจะต้้องส่่งผลงานให้้สมาคม
ปีีละครั้้�ง โดยโน้้ตเพลงที่่� Bach ถืือ
ในภาพวาดนั้้�น คืือ บทเพลง “Triple 
Canon in Six Voices, BWV 1076” 
ซึ่่�งเป็็นผลงานที่่� Bach ส่่งให้้กัับ
สมาคม ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นผลงานที่่�มี
ความซัับซ้้อน ประณีีต และเมื่่�อพลิิก
กลัับแล้้วสามารถกลายเป็็นแคนนอน
แบบ ๖ แนวได้้อีีกด้้วย ภาพวาดนี้้�
ถืือครองโดยเมืือง Leipzig และถููก
จััดแสดงไว้้ในห้้องเล็็ก ๆ  ของ Altes 
Rathaus (old town hall) ของ 
Leipzig ซึ่่�งปััจจุุบัันกลายมาเป็็น
พิิพิิธภััณฑ์์ประวััติิศาสตร์์

น่่าแปลกใจที่่�ในปีี ค.ศ. ๒๐๑๕ 
(พ.ศ. ๒๕๕๘) ภาพวาดของ 
Haussmann อีีกภาพหนึ่่�งที่่�มีลัักษณะ
องค์์ประกอบของภาพเหมือืนกัันไม่่มีี
ผิิดเพี้้�ยนได้้ถููกบริิจาคให้้แก่่ Bach-
Archiv และกลายมาเป็็นประเด็็นถก
เถีียงในช่่วงเวลานั้้�น ไม่่เป็็นที่่�แน่่ชััด
ว่่า Bach ได้้ว่่าจ้้างให้้วาดภาพที่่� ๒ 
นี้้�หรืือไม่่ แต่่ในปีี ค.ศ. ๑๗๔๘ (พ.ศ. 
๒๒๙๑) ๒ ปีี หลัังจากวาดภาพแรก 
Haussmann ได้้วาดภาพที่่� ๒ ขึ้้�น
มา โดย Carl Philipp Emmanuel 
เป็็นผู้้�รับภาพที่่� ๒ ไป ต่่อมาภาพ
วาดนี้้�ได้้ถููกขายต่่อให้้ครอบครััวชาว
ยิิวที่่�ลี้้�ภัยจากพวกนาซีีไปอยู่่�ประเทศ
อัังกฤษในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
เพื่่�อเป็็นการป้้องกัันไม่่ให้้ภาพวาดเสีีย
หาย ครอบครัวัชาวยิวิได้้ส่่งต่่อภาพวาด
นี้้�ให้้บ้้าน “Gardiner (การ์์ดิิเนอร์์)”  

เพื่่�อนของพวกเขา ซึ่่�งตระกููล Gardiner 
นี้้� ก็็คืือครอบครััวของ John Elliott 
Gardiner (จอห์น์ อีีเลีียต การ์์ดิิเนอร์์:  
ค.ศ. ๑๙๔๓- / พ.ศ. ๒๔๘๖-) นั่่�นเอง  
วาทยกรชาวอังักฤษท่า่นนี้้� มีีชื่่�อเสีียง

จากการแสดงผลงานของ Bach และ
ดนตรีีสมััยบาโรก

หน้้าท้้ายของ Goldberg Variations, BWV 1087 ซึ่่�งเป็็นลายมืือ Bach 
ถููกพบโดยบัังเอิิญเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๗๔ (พ.ศ. ๒๕๑๗) มีีแคนนอนจำำ�นวน 
๑๔ ชุุด โดยทำำ�นองหลัักที่่�อยู่่�ในแนวเบสมาจากโน้้ต ๘ ตััวแรกของ Theme 
จากท่่อน Aria (สื่่�อสาธารณะ / Bibliothèque Nationale de Paris) 
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Der Autor bedankt sich ganz besonders beim 
Leipziger Bach Museum für seine Unterstützung 
und Bereitstellung der Fotos in diesem Artikel.

ผู้้�เขีียนขอขอบพระคุุณ Leipzig Bach Museum 
สำำ�หรัับการสนัับสนุุนและรููปภาพสวย ๆ

ภาพอ่ื่�น ๆ ที่่�ไม่่มีีการระบุุช่ื่�อผู้้�สนัับสนุุน ถ่่ายโดย 
ฮิิโรชิ มะซึึชิิม่่า

Canon No. 13 หรืือ Canon triplex à 6 voc (แคนนอน
สามชั้้�น ๖ แนวเสีียง) ภาพขยายของโน้้ตเพลงต้้นฉบัับที่่� Bach 
ถืืออยู่่�ในภาพวาดของ Haussmann

แนวทำำ�นองที่่�เข้้ามาภายหลัังพลิิกกลัับแนวทำำ�นองเดิิม จะ
เริ่่�มบรรเลงเมื่่�อแนวทำำ�นองอื่่�นดำำ�เนิินไปถึึงเครื่่�องหมาย 
segno (เซนโญ) เรีียบร้้อยแล้้ว ดนตรีี ณ ช่่วงเวลานั้้�นจะ
มีีรหััสลัับแฝงไว้้ให้้ผู้้�ฟัังได้้ขบคิิดอยู่่�เสมอ และมีีหนทางใน
การถอดรหััสอีีกมากมายหลายวิิธีี

หากเรากลัับหััวโน้้ตในแต่่ละแนวจากตััวอย่่าง B จาก Canon 
๓ แนวก็็จะกลายเป็็น ๖ แนวขึ้้�นมาทัันทีี!

Canon No. 13 ในการบัันทึึกโน้้ตแบบสมััยใหม่่



A t  T h e  P e n i n s u l a  B a n g k o k ,  w o r l d - c l a s s  h o s p i t a l i t y  e n r i c h e d  w i t h  c o m p e l l i n g

T h a i  c u l t u r a l  e x p e r i e n c e s  c r e a t e s  p e r f e c t  m e m o r a b l e  m o m e n t s .

P E N I N S U L A  M O M E N T S
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