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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวััสดีีผู้้�อ่านเพลงดนตรีีทุุกท่่าน 
ปีี พ.ศ. ๒๕๖๓ ได้้เดิินทางมาถึึงเดืือน
กรกฎาคม เข้้าสู่่�ช่วงครึ่่�งปีีหลัังแล้้ว แต่่
สถานการณ์์โรคระบาดโควิิด-๑๙ ยัังคง
อยู่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตประจำำ�วันของเรา
ทุุกคน ทำำ�ให้้ทุุกประเทศ ทุุกหน่่วยงาน 
ต่่างต้้องปรัับตััวรัับมืือกัับการแพร่่ระบาด 
ที่่�ยังไม่่มีีใครรู้้�แน่่ชััดว่่าจะไปสิ้้�นสุุดเมื่่�อไหร่่ 
ในเดืือนกรกฎาคมนี้้� ทุุกโรงเรีียนได้้เริ่่�ม
กลัับมาเปิิดภาคการศึึกษาใหม่่อีีกครั้้�ง 
รวมถึึงที่่�วิทยาลััยด้้วยเช่่นกััน การเปิิดเรีียน
ท่่ามกลางสถานการณ์์ของโรคระบาด ทำำ�ให้้
สถานศึึกษาแต่่ละแห่่งต้้องมีีการเตรีียม 
ความพร้้อมที่่�ต่างออกไป เพื่่�อให้้การ
ศึึกษาในยุุค New Normal นั้้�น ดำำ�เนิิน
ต่่อไปได้้ สำำ�หรัับมาตรการการเตรีียม 
ความพร้้อมด้้านการเรีียนการสอนของทาง
วิิทยาลััย สามารถพลิิกไปอ่่านเพิ่่�มเติิมได้้
จาก เรื่่�องจากปก

สำำ�หรัับผู้้�อ่านที่่�ชื่่�นชอบผลงานของ 
Bedřich Smetana นัักประพัันธ์์ชาวโบฮีีเมีียน  

มีีผลงานอุุปรากรและ symphonic poem 
ที่่�โดดเด่่น ติิดตามเรื่่�องราวของนัักประพัันธ์์
ท่่านนี้้�ได้้ในคอลััมน์์ Musicology

นอกจากประวััติิของนัักประพัันธ์์
ของทางดนตรีีตะวัันตกแล้้ว ในคอลััมน์์
เดีียวกัันได้้นำำ�เสนอบทความระลึกึถึึงพระ
เจนดุุริิยางค์์ ผู้้�มีบทบาทสำำ�คัญในวงการ
ดนตรีีสากลของประเทศไทย ในโอกาส
ครบรอบ ๑๓๗ ปีี ชาตกาลของท่่าน ใน
เดืือนกรกฎาคมปีีนี้้�

ด้้านเทคโนโลยีีดนตรีี นำำ�เสนอ
บทความเรื่่�อง Calibrating Studio 
Monitors และในส่่วนของดนตรีีไทย เดืือน
นี้้�นำำ�เสนอความเป็็นมาของคณะปี่่�พาทย์์
มอญ คณะสมชาย บุุตรสำำ�ราญ

ขอให้้สนุุกกัับบทความด้้านดนตรีี
ที่่�หลากหลายค่่ะ

ดวงฤทััย โพคะรััตน์์ศิิริิ
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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ (Narong Prangcharoen)
คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์  มหาวิิทยาลััยมหิิดล

The College of Music: New Normal
การปรัับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์ปััจจุุบััน
และที่่�อาจจะเปลี่่�ยนแปลงต่่อไปในวงการการศึึกษาด้้านดนตรีี

ผลกระทบของการแพร่่ระบาด
ในสถานการณ์์โควิิด-๑๙ ทำำ�ให้้โลก
เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมากในช่่วง
เวลาอัันสั้้�น หลายองค์์กรที่่�ทำำ�งาน
เกี่่�ยวกัับศิิลปะและวััฒนธรรมต้้อง
ปรัับตััวอย่่างมากในการสื่่�อสารเชื่่�อม
ต่่อกัับผู้้�ชม ในวงออร์์เคสตราหลาย
วงได้้มีีการใช้้สื่่�อออนไลน์์มาผสมให้้
เกิิดความต่อ่เนื่่�องในการแสดง เพราะ
การสั่่�งหยุุดทำำ�ให้้ไม่่สามารถเข้้าร่่วม
แสดงสดได้้ จึึงต้้องนำำ�สิ่่�งที่่�ได้้แสดงมา
แล้้วที่่�สะสมไว้้มาแสดงอีีกครั้้�ง โดย
ผ่่านช่่องทางออนไลน์์ เพื่่�อยัังรัักษา
ความสำำ�คัญขององค์์กรไว้้ได้้ แน่่นอน
ในช่ว่งเวลาที่่�ยากลำำ�บาก ดนตรีเีป็็น

อีีกสื่่�อหนึ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลอย่่างมากใน
การทำำ�ให้้สัังคมมีีความผ่่อนคลาย
จากความกัังวลและปลอบประโลม
สัังคมจากสภาพความเป็็นอยู่่�ที่่�
เดืือดร้้อน แต่่ในขณะเดียีวกััน อาชีีพ
นัักดนตรีีก็็เป็็นอาชีีพหนึ่่�งที่่�ได้้รัับ 
ผลกระทบอย่่างรุุนแรงจากสถานการณ์์
โควิิด-๑๙ เช่่นกััน เพีียงแต่่สัังคม
อาจจะไม่่ได้้เห็็นและเข้้าใจในความ
ยากลำำ�บากนั้้�น เพราะเมื่่�อทุุกคนต้้อง
เผชิิญกัับความยากลำำ�บาก ก็็มัักจะ
ไม่่มีีแรงและเวลาพอที่่�จะมองถึึงความ
ยากลำำ�บากของผู้้�อื่่�นโดยรอบ หลาย
องค์์กรนำำ�เอาการแสดงของตนเองที่่�
เคยบัันทึึกไว้้หรืือว่่าบัันทึึกใหม่่ออก

แสดงผ่า่นสื่่�อออนไลน์ ์เปิิดโอกาสให้้
รัับชมได้้โดยไม่่มีีค่่าใช้้จ่่าย ทำำ�ให้้คน
มีีกิิจกรรมทำำ�ในช่่วงที่่�ต้องถููกสั่่�งปิิด 
แต่่การทำำ�เช่่นนั้้�นในระยะยาวจะสร้้าง
ปััญหาใหม่่ให้้แก่่วงการศิิลปะอย่่าง
มาก เพราะการรัักษาศิิลปะไว้้นั้้�น 
คงไม่ส่ามารถทำำ�ได้จ้ากความสมัคัร
ใจโดยไม่่มีีค่่าตอบแทนได้้ เมื่่�อครั้้�งที่่�
วงการสื่่�อได้้เปิิดให้้ทุุกคนสามารถเข้้า
ถึึงข่่าวสารได้้โดยไม่่มีีค่่าใช้้จ่่าย เป็็น
บทเรีียนที่่�ได้้เรีียนรู้้�ว่า ในปััจจุุบัันจะ
ไม่่สามารถเกิดิหนัังสืือพิิมพ์์ที่่�จะขาย
ได้้อีีกเลย เพราะทุุกคนสามารถเข้้า
ถึึงได้้โดยไม่่มีีความจำำ�เป็็นต้้องเสีีย
เงิินอีีกต่่อไป สิ่่�งนี้้�เป็็นเรื่่�องที่่�ต้อง
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ค่่อย ๆ  คิิดและตรึกึตรองด้ว้ยความ
ระมััดระวัังของวงการบันัเทิิง ศิิลปะ 
ดนตรีี ด้้วยเช่่นกััน เพราะเมื่่�อมีีความ
พร้้อม มีีมาตรฐานในการสร้้างรายได้้
จากธุุรกิิจรููปแบบใหม่่ด้้านออนไลน์์
แล้้ว จึึงจะสามารถรักัษาการดำำ�เนิิน
การของวงการด้้านศิิลปะให้้เดิินต่่อ
ไปข้้างหน้้าได้้ เราควรต้้องเตรีียม
ความพร้้อมในเรื่่�องเหล่่านี้้�ไว้้เพื่่�อ
รองรัับกัับการเปลี่่�ยนแปลงของโลก
ในอนาคตอัันใกล้้นี้้�

ในด้้านแวดวงการศึึกษาดนตรีีก็็
เช่่นกััน ในปัจัจุุบัันหลาย ๆ  สถาบันัเริ่่�ม
ปรัับเป็็นการเรีียนการสอนในรููปแบบ 
ออนไลน์ ์ด้้วยความจำำ�เป็น็และจำำ�ใจ 
แต่่มีีน้้อยสถาบัันที่่�มีความพร้้อม
และเชี่่�ยวชาญในการเรีียนการสอน
รููปแบบนี้้�อย่่างจริิงจััง ซึ่่�งการปรัับ
ให้้ทุุกอย่่างไปเป็็นการเรีียนการสอน
ในรููปแบบออนไลน์์นี้้� อาจจะสร้้าง
ปััญหาการขาดโอกาสในการศึึกษา
ของนัักศึึกษา และส่่งผลกระทบ 
ต่่อการพััฒนาตนเองให้้สามารถ
ประกอบอาชีีพได้้เมื่่�อจบการศึึกษา
เช่่นกััน เพราะวิิชาดนตรีีเป็็นการ
เรีียนรู้้�ประกอบกัับการพััฒนาทัักษะ  
จึึงทำำ�ให้้การเรีียนรู้้�โดยไม่่ได้้พบตััว
ครููผู้้�สอนอาจทำำ�ให้ข้าดการปรับัปรุุง
ทางด้้าน technical ของผู้้�เรีียน  
ในขณะนี้้� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ได้้มีี
การปรัับการเรีียนรู้้�ให้้เป็็นรููปแบบ 
ผสม ซึ่่�งคาดว่่าจะเหมาะสมกัับ
การเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียนและความ
เชี่่�ยวชาญของผู้้�สอนมากกว่่าการ
เรีียนออนไลน์ท์ั้้�งหมด เพราะหลาย ๆ   
ทัักษะจำำ�เป็็นต้้องมีีการทำำ�งานจริิง  
เล่่นจริิง ซ้้อมจริิง จึึงจะทำำ�ให้้เกิิด
การเรีียนรู้้�เหล่่านั้้�นได้้ จึึงเป็็นที่่�มา
ว่่าทำำ�ไมยัังต้้องให้้นัักศึึกษาเดิินทาง
เข้้ามาเรีียนในวิิทยาลััย เพราะการ
เรีียนการสอนบางอย่่างไม่่สามารถ
ทำำ�ได้้ด้้วยเทคโนโลยีีที่่�มีอยู่่�ในปััจจุุบััน 

เช่่น การเล่่นรวมวง ด้้วยข้้อจำำ�กัด
ด้้านความเร็็วของระบบอิินเทอร์์เน็็ต 
ทำำ�ให้้ยัังไม่่สามารถเล่่นทุุกอย่่างผ่่าน
ทางอิินเทอร์์เน็็ตแล้้วเกิิดความพร้้อม
เพรียีง สร้้างการเรียีนรู้้�และฝึึกฝนได้้ 
ทางวิิทยาลััยจึึงจำำ�เป็็นต้้องจััดกลุ่่�ม
ให้้นัักศึึกษาเรีียนรวมวง ไม่่ว่่าจะ
เป็็นขนาดเล็็กหรืือใหญ่่ ต้้องมีีการ
บริิหารจััดการในการเปลี่่�ยนรููปแบบ
และบทเพลงที่่�จะใช้้ในการบรรเลง 
ในการเรีียนรู้้�ที่่�จะสร้้างให้้เกิิดทัักษะ
แก่่ผู้้�เรีียนได้้ มีีการวััดพื้้�นที่่�เพื่่�อสร้้าง
ระยะห่่างที่่�เหมาะสมให้้แก่่นัักศึึกษา 
เพื่่�อให้้เกิิดความพร้้อมในการเรีียน
และมีีความปลอดภััยในการเรีียน
เครื่่�องเป่่าและนัักร้้อง ซึ่่�งเป็็นปััญหา
หลัักของการเรีียนการสอน เพราะมีี
การแพร่่กระจายได้้สูงูมาก จึึงทำำ�ให้้
ต้้องมีีการบริิหารจััดการในรููปแบบ
ใหม่่ ต้้องมีีการแบ่่งกลุ่่�มและสร้้าง 
shield ในการบรรเลง ทำำ�ให้้การ 
กระจายลดลง การเปลี่่�ยนแปลง 
รููปแบบการเรีียนการสอนดนตรีีนี้้� 
จะเห็น็ได้้ชััดในการเรียีนการสอนวิชิา
รวมวงใหญ่ ่ขั้้�นตอนการดำำ�เนินิงาน
ของการรวมวงในแต่่ละชั่่�วโมงเรีียน
ที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ยกตััวอย่่างเช่่น การแยก
วงออกเป็น็ section ที่่�เหมาะสมแก่่
การซ้้อมในแต่่ละบทเพลง เพื่่�อลด
จำำ�นวนนัักเรีียนในพื้้�นที่่� โดยการเพิ่่�ม
อาจารย์์ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�อำำ�นวยการเพลง 
ไปประจำำ�ตามกลุ่่�ม section การจััด
วงให้้มีีระยะห่่าง และมาตรการการ
ป้้องกัันที่่�เป็็นไปตามมาตรฐานความ
ปลอดภััย โดยอาจารย์์ผู้้�ควบคุุมวง
ต้้องหมั่่�นย้ำำ��กับนัักศึึกษาเรื่่�องการสวม
หน้้ากาก เป็็นต้้น อีีกหนึ่่�งตััวอย่่าง
การเรียีนการสอนของวิทิยาลัยั คืือ 
วงขัับร้้องประสานเสีียง โดยนัักศึึกษา
ในวงขัับร้้องประสานเสีียงจะฝึึกซ้้อม
จากที่่�นั่่�งผู้้�ชมที่่�มีการกำำ�หนดระยะห่่าง
อยู่่�แล้้วในหอแสดงดนตรีี ในด้้านการ

เรีียนการสอนขัับร้้องแบบ private 
นั้้�น วิิทยาลััยได้้ย้้ายห้้องที่่�ใช้้สำำ�หรัับ
การเรีียนการสอนเดิิมไปยัังห้้องที่่�มี
พื้้�นที่่�และการถ่่ายเทอากาศที่่�มากขึ้้�น 
โดยอาจารย์์ผู้้�สอนต้้องสวมหน้้ากาก
และเว้้นระยะห่่างจากนัักศึึกษาตาม
มาตรฐานที่่�กำำ�หนดไว้้

โดยรวมแล้ว้ องค์์กรการศึึกษา
และองค์์กรด้้านศิิลปะและวััฒนธรรม
ต้้องมีีการปรับัตััวอย่่างมาก สิ่่�งที่่�ต้อง
สื่่�อสารให้้ผู้้�บริิหารรััฐบาลเข้้าใจคืือ 
ควรจะต้อ้งแยกประเภทดนตรีต่ี่าง ๆ   
เพราะความหลากหลายของดนตรีี
ทำำ�ให้้เกิิดความหลากหลายในการ
แสดง เช่่น ดนตรีีคลาสสิิก ผู้้�ชมจะ
มีีวััฒนธรรมในการรัับฟัังแบบหนึ่่�ง  
ในขณะที่่� เพลงป็็อป ผู้้�ชมก็็จะมีี
วััฒนธรรมในการฟัังอีีกแบบหนึ่่�ง 
ทำำ�ให้้พื้้�นฐานการจััดการแสดงอาจจะ
ไม่่เหมืือนกััน พฤติิกรรมของผู้้�ชมไม่่
เหมืือนกััน จึึงเกิิดความจำำ�เป็็นในการ
ควบคุุมที่่�ต่างกััน ระยะห่่างอาจจะไม่่
จำำ�เป็็นต้้องเท่่ากััน การแสดงออกอาจ
จะไม่จ่ำำ�เป็็นต้้องเป็็นรููปแบบเดียีวกััน  
ในการบริิหารจััดการควรแยกเป็็น
ประเภทเพื่่�อให้จั้ัดการได้อ้ย่่างเหมาะสม  
ทางวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์เอง ได้้
มีีการศึึกษาจากข้้อมููลวิิจััยของต่่าง
ประเทศและได้้นำำ�มาพััฒนาการ
ดำำ�เนิินการเป็็นระยะต่่าง ๆ เพื่่�อให้้
เหมาะสมกัับการเรีียนการสอนแบบ  
new normal ต่่อไปด้้วยเช่่นกััน
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New Normal: Creativity, 
Society, and Resilience
วิิถีีใหม่่ ชีีวิิตนัักดนตรีี MS
เร่ื่�อง:
ณััฏฐา อุุทยานััง (Nuttha Udhayanang)
ผู้้�จััดการการตลาดและประชาสััมพัันธ์์ 
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

วัันที่่� ๒๙ มิิถุุนายน ๒๕๖๓ เป็็น
วัันเปิิดภาคการศึึกษาที่่� ๑ ประจำำ�
ปีีการศึึกษา ๒๕๖๓ ของวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
ลานจอดรถของวิิทยาลััยไม่่ได้้แออััด
เหมืือนช่่วงเปิิดเทอมที่่�ผ่าน ๆ  
มา จำำ�นวนนัักศึึกษาที่่�บางตาลง จุุด  
check in ป้้ายประชาสััมพัันธ์์ให้้
สแกนไทยชนะ QR Code การสวม
หน้้ากาก และการรัักษาระยะห่่าง  
แสดงให้้เห็็นถึึงมาตรการเพื่่�อตอบโต้้
การแพร่ร่ะบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-๑๙ 
ของวิิทยาลััย

ตั้้�งแต่่ช่่วงปลายเดืือนมกราคมที่่�
ผ่่านมา สถานการณ์ก์ารแพร่ร่ะบาด
ของเชื้้�อไวรัสัโควิิด-๑๙ ส่่งผลให้้ทุุก

คนต้้องปรัับเปลี่่�ยนการดำำ�เนิินชีีวิิต
ไปสู่่�วิถีีชีีวิิตใหม่่ (New Normal) 
การใส่่หน้้ากากภายนอกอาคาร
อาจจะเป็็นอะไรที่่�ไม่่แปลกใหม่่นััก  
เนื่่�องจากเหตุุการณ์์วิิกฤตฝุ่่�น PM 

2.5 แต่่สิ่่�งที่่�เพิ่่�มเติิมมาคืือ การ
เว้้นระยะห่่าง พกเจลแอลกอฮอล์์ 
หลีีกเลี่่�ยงพื้้�นผิิวสััมผััส สแกน QR 
Code ไปจนถึึงการไม่่ได้้นั่่�งร่่วมโต๊๊ะ
รัับประทานอาหารกัันเป็็นกลุ่่�มใหญ่่ 
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วิิถีีชีีวิิตใหม่่ที่่�เปลี่่�ยนไปนี้้� มีีผลทำำ�ให้้
กิิจการร้้านค้้าและธุุรกิิจต่่าง ๆ  ต้้อง
เรีียนรู้้�ที่่�จะปรัับตััวให้้อยู่่�รอดผ่่านช่่วง
ยากลำำ�บากนี้้� และขณะเดียีวกัันก็็ต้้อง
วางแผนเตรียีมความพร้อ้มรัับมืือกัับ
สถานการณ์์ที่่�อาจจะเปลี่่�ยนแปลง
ได้้อย่่างไม่่คาดคิิด ดัังที่่�เกิิดขึ้้�นใน
ต่่างประเทศ ที่่�ตัวเลขผู้้�ติดเชื้้�อกลัับ
มาพุ่่�งสููงขึ้้�นหลัังจากที่่�ควบคุุมได้้มา
สัักระยะหนึ่่�งแล้้ว ด้้วยสถานการณ์์
ที่่�บังคัับให้้เราต้้องดำำ�เนิินชีีวิิตต่่อไป
ในรููปแบบใหม่่ สถาบัันการศึึกษา
เป็็นอีีกองค์์กรหนึ่่�งที่่�ต้องมีีการปรัับ
เปลี่่�ยนและบุุคลากรต้้องมีีการปรัับ
ตััวเป็็นอย่่างมาก

การจััดการเรีียนการสอนแบบ
สลัับตารางวััน การจััดห้้องเรีียน
ใหม่่เพื่่�อรัักษาระยะห่่าง รวมไปถึึง
การย้้ายการเรีียนการสอนไปเป็็น
ระบบออนไลน์์ สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นเพีียง
ส่่วนหนึ่่�งที่่�สถาบัันการศึึกษาต้้อง
เปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาระบบและ
บุุคลากรให้้ทัันกัับรููปแบบการเรีียนการ
สอนช่่วงโควิิด-๑๙ สำำ�หรัับวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ที่่�เป็็นสถาบัันการศึึกษา
ด้้านศิิลปะดนตรีีนั้้�น การเรีียนการสอน
ในรููปแบบ New Normal เป็็นการ

ปรัับเปลี่่�ยนที่่�มากกว่่าการเปลี่่�ยน 
platform (in-person to online 
class) เนื่่�องจากการเรียีนการสอน
ดนตรีีนั้้�น ภาคปฏิิบััติิ ซึ่่�งรวมไปถึึง
การเรียีนตััวต่่อตััว ถืือเป็็นหััวใจสำำ�คัญ
ของการเรีียนการสอน ที่่�จะเป็็นการ
พััฒนาทัักษะและความสามารถด้้าน
ดนตรีีของนัักเรีียนนัักศึึกษา

เพื่่�อที่่�จะปรับัตััวให้้เข้้ากัับยุุค New 
Normal คณาจารย์์และบุุคลากรของ
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
มหิิดล ได้้ร่่วมกัันศึึกษาและวางแผน
การจััดการเรีียนการสอนให้้ตรงตาม
มาตรฐานการป้อ้งกัันการแพร่ร่ะบาด
ของเชื้้�อไวรััสโควิิด-๑๙ โดยได้้จััดทำำ�

เป็็นคู่่�มือ New Normal: College 
of Music, Mahidol University 
เพื่่�อเป็็นแบบอย่่างที่่�สถาบัันการ
ศึึกษาด้้านดนตรีีอื่่�น ๆ สามารถนำำ�
ไปอ้้างอิิงปรัับปรุุงให้้เข้้ากัับองค์์กร
ด้้านดนตรีีต่่าง ๆ ได้้ หลัักการใน
การบริิหารจััดการเรีียนการสอนใน
รููปแบบ New Normal ของวิิทยาลััย
นั้้�น อ้้างอิิงจากมาตรฐานข้อ้กำำ�หนด
เกี่่�ยวกัับการป้้องกัันการแพร่่ระบาด
โควิิด-๑๙ จากองค์ก์รของรััฐ รููปแบบ
ในการเรีียนการสอนดนตรีีที่่�ใช้้กััน
ในสถาบัันการศึึกษาในต่่างประเทศ  
และรููปแบบการจััดวงและสถานที่่�
จััดแสดงดนตรีีของวงดนตรีีต่่างชาติิ 
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แล้้วนำำ�มาวางแผนการจััดการเรีียน
การสอนโดยพิิจารณาถึึงจำำ�นวน
นัักศึึกษาในแต่่ละวิิชา สถานที่่�ที่่�ใช้้
ในการเรีียนการสอน และตาราง
เวลาที่่�เหมาะสม

การจััดการเรีียนการสอนวิิชา
รวมวงใหญ่่ วงขัับร้้องประสานเสีียง  
และวิิชาขัับร้้องแบบตััวต่่อตััว เป็็น
รายวิชิาที่่�ต้องใช้้เวลาบริิหารจััดการ
มาก เนื่่�องจากวิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์
มีีวงทั้้�งหมด ๓ วง ได้้แก่่ วงมหิิดล

ออร์์เคสตรา (Mahidol Symphony 
Orchestra, MSO) วงมหิดิลเครื่่�อง
เป่่า (Mahidol Wind Orchestra, 
MWO) และวงเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง 
(Mahidol Brass Band) โดยวงที่่�
กล่่าวมาประกอบด้้วยจำำ�นวนผู้้�เล่่น 
๓๐-๕๐ คน ทางอาจารย์์ผู้้�ควบคุุม
วงทั้้�งสามจึึงต้้องแบ่่งวงออกเป็็น 
section และเลืือกบทเพลงที่่�เป็็นทั้้�ง
การพัฒันานักัศึึกษาและเอื้้�ออำำ�นวย
ต่่อการซ้้อมและแสดงในยุุค New 

Normal นอกจากการจััด section 
และเลืือกบทเพลงแล้้ว ทางคณะ
ผู้้�บริิหารจััดการเรีียนการสอนยััง
ต้้องคำำ�นึงถึึงตารางเวลาในการรวม
วงให้้เหมาะสมกัับตารางเรีียนของ
นัักศึึกษาและตารางการเรีียนการ
สอนวิิชาอื่่�น ๆ ส่่วนวิิชารวมวงขัับ
ร้้องประสานเสีียงนั้้�น ได้้คำำ�นึงถึึง
ความปลอดภัยัและการบริิหารจััดการ
การจััดวง (band/class rotation) 
นัักร้้องประสานเสีียงถููกย้้ายจากเวทีี
ไปยัังที่่�นั่่�งคนดููในหอแสดงที่่�ได้้มีีการ
กำำ�หนดระยะห่่างที่่�ปลอดภััยไว้้แล้้ว

นอกจากการเรีียนการสอนแบบ
รวมวง การเรีียนการสอนแบบตััวต่่อ
ตััวของเครื่่�องดนตรีีอื่่�นก็็ได้้กำำ�หนดให้้
มีีมาตรฐานแบบ New Normal ยก
ตััวอย่่างเช่่น การเรีียนแบบตััวต่่อ
ตััวของเครื่่�องเป่่าและขัับร้้อง จะมีี
การเรีียนการสอนแบบทั้้�ง online 
และ offline โดยอาจารย์์ผู้้�สอนและ
นัักศึึกษาเป็็นผู้้�เลืือกตามความพร้้อม
และเหมาะสม ทั้้�งนี้้� หากเป็็นการ
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เรีียนการสอนแบบ offline การเรีียน
การสอนดังักล่่าวต้้องดำำ�เนินิตามข้อ้
กำำ�หนดที่่�ได้้อธิิบายไว้้ในคู่่�มือ New 
Normal โดยข้้อกำำ�หนดดัังกล่่าว  
มีีตั้้�งแต่่การเตรีียมอุุปกรณ์์ป้้องกััน
และทำำ�ความสะอาด ไปจนถึึงการ
เลืือกบทเพลงประจำำ�ภาคการศึึกษา  
และข้้อกำำ�หนดการใช้้ห้้องสำำ�หรัับ
การเรีียนการสอน นอกจากนี้้� ทาง
วิิทยาลััยยัังได้้ออกข้้อกำำ�หนดในการ

ใช้้ห้้องซ้้อม การยืืมเครื่่�องดนตรีี การ
แสดงของนัักศึึกษาประจำำ�ภาคเรีียน 
ที่่�ปรัับให้้เข้้ากัับการเรีียนการสอน
แบบ New Normal

การปรัับตััวของวิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล  
แสดงให้้เห็็นถึึงความมุ่่�งมั่่�นที่่�จะ
สร้้างสรรค์์บุุคลากรด้้านศิิลปะดนตรีใีห้้ 
ทัันกัับการเปลี่่�ยนแปลงเกิดิขึ้้�น และ
ยัังเป็็นการแสดงให้้เห็็นว่่าทุุกคนใน

สายอาชีีพต่่าง ๆ โดยเฉพาะสาย
อาชีีพดนตรีีนั้้�น มีีความพร้้อมและ
ความสามารถที่่�จะพััฒนาศัักยภาพ
ทั้้�งในด้้านองค์์กรและบุุคคลให้้ดำำ�เนิิน
ชีีวิิตในยุุคที่่�ทุกคนต้้องมีีระยะห่่าง
ระหว่่างกััน แต่่ยัังสามารถสร้้างคน
ที่่�จะรัังสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�จะเป็็น
สื่่�อให้้ทุุกคนในยุุคเว้้นระยะห่่างได้้
มีีความอบอุ่่�นและรื่่�นรมย์์ต่่อไปได้้
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง:	
กฤตยา เช่ื่�อมวราศาสตร์์ (Krittaya Chuamwarasart)
นัักข่่าวอิสระ

Bedřich Smetana

ทวีีปยุุโรปช่่วงศตวรรษที่่� ๑๙ 
ถููกปกครองโดย ๓ จัักรวรรดิิใหญ่่ ๆ   
คืือ จัักรวรรดิิรััสเซีีย จัักรวรรดิิเยอรมััน 
และจัักรวรรดิิออสเตรีีย-ฮัังการีี  
ขณะเดีียวกัันก็็เริ่่�มเกิิดกระแส
แนวคิิดชาติินิิยมขึ้้�น ประชาชนมอง 
หาอัตัลัักษณ์์ส่่วนตััว ให้้ความสำำ�คัญั 
กัับคุุณค่่าของท้้องถิ่่�นมากกว่่า 
อััตลัักษณ์์ของจัักรวรรดิิแบบเก่่าที่่�
เข้้ามาปกครอง

สิ่่�งหนึ่่�งที่่�ประชาชนใช้้แสดงตััว
ตนอัันสะท้้อนแนวคิิดชาติินิิยม คืือ 
“ศิิลป-วััฒนธรรม”

เพลงพื้้�นบ้้านเริ่่�มเป็็นที่่�แพร่่หลาย 
ไปทั่่�ว ไม่่ว่่าวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นหรืือ
ภููมิิภาค ประชาชนล้้วนใช้้เป็็นสิ่่�ง
แสดงตััวตน กลายเป็็นแรงบัันดาลใจ 
ให้้เหล่่านัักแต่่งเพลงนำำ�ไปใช้้สร้้าง 
อััตลัักษณ์์ให้้ชาติิและชนในชาติ ิอย่่าง
อุุปรากรที่่�ประพัันธ์์โดยนัักประพัันธ์์
ที่่�มีชื่่�อเสีียงก็็ได้้แรงบัันดาลใจจาก
ประวััติิศาสตร์์หรืือตำำ�นานในแต่่ละ
ท้้องถิ่่�นเช่่นกััน นัักประพัันธ์์ยัังได้้

นำำ�เพลงพื้้�นบ้้านและการเต้้นมาเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งในผลงานเพลงของพวกเขา 
หรืือไม่่ก็็แต่่งทำำ�นองขึ้้�นมาใหม่่โดย
ใช้้องค์์ประกอบจากเพลงพื้้�นบ้้าน 
เช่่น ระดัับเสีียงและจัังหวะของสิ่่�ง
ที่่�บรรพบุุรุุษของเขาคุ้้�นเคย

“ศิิลป-วััฒนธรรม” จึึงเป็็นสิ่่�ง
ที่่�จับต้้องไม่่ได้้ คอยยึึดเหนี่่�ยวผู้้�คน
ไว้้ร่่วมกััน ทำำ�ให้้ระลึึกถึึงคุุณค่่าของ
ถิ่่�นฐานบ้้านเกิิดและกระตุ้้�นพลัังให้้เกิิด
การต่่อสู้้�กับสิ่่�งไม่่เป็็นธรรมทั้้�งหลาย

หากจะบอกว่่า จุุดเริ่่�มต้้นของ
เพลงชาติินิิยมเกิิดที่่�รัสเซีียก็็คงไม่่
ผิิดนััก 

โดยโอเปร่่าของ Mikhail Glinka 
(ค.ศ. ๑๘๐๔-๑๘๕๗) ผู้้�ที่่�ถือว่่า
เป็็นต้้นธารของดนตรีีคลาสสิิกใน
รััสเซีีย ก็็เลืือกหยิิบวััตถุุดิิบสร้้าง
มาจากนิิทานรััสเซีีย มีีทำำ�นองเพลง
พื้้�นบ้้านรััสเซีียแล้้วนำำ�เสนอในสไตล์์
โรแมนติิก ซึ่่�งงานของเขาเป็็นแรง
บัันดาลใจให้้ศิิลปิินรุ่่�นหลัังนานกว่่า
ศตวรรษ 

หนึ่่�งในนั่่�นคืือ Bedřich Smetana 

(ค.ศ. ๑๘๒๔-๑๘๘๔) นัักเปีียโน
และนัักประพัันธ์์ชาวเช็็ก ผู้้�ได้้รัับ
การยกย่่องเป็็น The Father of 
Czech Music

Bedřich Smetana 
(ค.ศ. ๑๘๒๔-๑๘๘๔)

ท่่วงทำำ�นองจููงใจให้้ชาวรััสเซีียรััก
และภาคภููมิิใจในบ้้านเกิิดเมืืองนอน

ผู้้�ปลุุกกระแสชาติินิิยมแก่่ชาวโบฮีีเมีียด้้วยอุุปรากร
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ของตน ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านงานเพลงของ 
Glinka กลายเป็็นสิ่่�งเร้้าให้้ Smetana 
ต้้องการเขีียนอุุปรากรด้้วยภาษาเช็็ก
เรื่่�องแรกของตััวเองขึ้้�นบ้้าง

...
ก่่อนอื่่�นต้้องเล่่าย้้อนถึึงพื้้�นเพ

ของคนโบฮีีเมีียสัักหน่่อย
ชาวโบฮีีเมีียหรืือชาวเช็็กสนใจ

ดนตรีมีานานแล้้ว กระทั่่�งมีีคำำ�กล่่าว
ว่่า ในสมััยศตวรรษที่่� ๑๘ พวกนััก
แต่่งเพลงชาวโบฮีีเมีียเคยแต่่งเพลง
แบบใหม่่ที่่�เรีียกว่่าซิิมโฟนีมาเป็็น
เวลาหลายปีี ก่่อนที่่� Franz Joseph 
Haydn (ค.ศ. ๑๗๓๒-๑๘๐๙) นััก
ประพัันธ์์เพลงชาวออสเตรีีย จะได้้
ฉายาว่่าผู้้�ให้้กำำ�เนิิดซิิมโฟนีเสีียอีีก

โบฮีีเมีีย คืือ บริิเวณยุุโรปตอน
กลาง ที่่�ชาวสลาฟเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐาน
ตั้้�งแต่่สมััยศตวรรษที่่� ๖ จนเกิิด
เป็็นจัักรวรรดิิโมราเวีีย โดยยุุคทอง
คืือช่่วงปีี ค.ศ. ๑๓๔๖ ที่่�มีความ
ก้้าวหน้้าทางศิิลปะ ทั้้�งด้้านจิิตรกรรม 
ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม 
วรรณกรรม และดนตรีีเฟ่ื่�องฟููเต็็มที่่�  
และเกิิดมหาวิิทยาลััยแห่่งแรกใน 
กรุุงปราก เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๓๔๘

แต่่แล้้วดิินแดนนี้้�ก็ต้้องถููกครอบงำ��
เมื่่�อราชวงศ์์ฮัับบููร์์กจากออสเตรีีย
เข้้าปกครองดิินแดน เมื่่�อปีี ค.ศ.  
๑๕๒๖ และประกาศให้้ใช้้ภาษา
เยอรมัันเป็็นภาษาราชการ แต่่ชาว
เมืืองก็็ไม่่ยอมถููกกดขี่่�โดยง่่าย มีีการ
สู้้�รบระหว่่างรััฐต่่าง ๆ ในยุุโรป จน
พลเมืืองชาวโบฮีีเมีียซึ่่�งมีีอยู่่�ราว ๓ 
ล้้านคน ลดเหลืือเพีียง ๙ แสนคน

กว่่าชาวเช็็กจะมีีอิิสรภาพ พ้้น
จากการปกครองของออสเตรีีย ก็็ 
๓๐๐ ปีีหลัังจากนั้้�น

...
ขณะเดียีวกััน Smetana ก็็เป็็น

ชาวโบฮีีเมีียโดยกำำ�เนิิด แต่่เกิิดมาก็็ต้้อง
ใช้้ภาษาเยอรมัันในการสื่่�อสารแล้้ว

เขาเกิิดที่่�เมืืองลิิทอมมิิเชิิล 

(Litomyšl) ในโบฮีีเมีีย เมื่่�อวัันที่่� 
๒ มีีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๔ มีีความ
สามารถทางดนตรีีตั้้�งแต่่เด็็ก ๆ  เล่่น
เปีียโนได้ต้ั้้�งแต่ ่๕ ขวบ แม้ใ้จจะชอบ
เปีียโนมากกว่่า พอ ๖ ขวบก็็ออก
แสดงเปียีโน เริ่่�มแต่ง่เพลงตอนอายุ ุ
๘ ขวบ และตั้้�งใจแต่่งเพลงให้้ได้้
อย่่างโมสาร์์ท

พ่่อของเขาไม่่ได้้เรีียนดนตรีี แต่่
ก็็เป็็นคนที่่�มีพีรสวรรค์แ์ละผลักัดัันให้้
ลููกชายได้พั้ัฒนาฝีีมืือทางดนตรีด้ี้วย 
โดยในปีี ค.ศ. ๑๘๓๑ ครอบครััวก็็
ย้้ายไปที่่�เมืือง Jindřichův Hradec 

ซึ่่�งอยู่่�ทางใต้้ของเช็็ก พออายุุ ๑๕ 
ก็็ได้้ไปเรีียนที่่�กรุุงปรากกัับ Josef 
Jungmann (ค.ศ. ๑๗๗๓-๑๘๔๗)  
นัักภาษาศาสตร์์และกวีีชาวเช็็ก

การใช้ชี้ีวิิตในเมืืองหลวงนั้้�นแสน
สั้้�น เมื่่�อพ่่อพบว่่า เขาไม่่ค่่อยเข้้า
ห้้องเรีียน เพราะเพื่่�อนชอบหัวัเราะ
เยาะกิิริิยาท่่าทางของเขา พ่่อจึึงส่่งไป
เรีียนกัับญาติิที่่�เป็็นครููดนตรีีในเมืือง 
Pilsen ที่่�อยู่่�ห่างจากปรากไปทาง
ตะวัันตกราว ๙๐ กิิโลเมตร ที่่�นั่่�น
เขาได้้ประพัันธ์์ผลงานขึ้้�นหลายชิ้้�น
และเป็็นนัักเปีียโนที่่�มีชื่่�อเสีียง จาก
นั้้�นก็็กลัับมาที่่�กรุุงปรากอีีกครั้้�งในปีี 
ค.ศ. ๑๘๔๓ ด้้วยประสบการณ์์ทาง
ดนตรีทีี่่�มากขึ้้�น และได้้เรีียนดนตรีีกัับ 
Josef Proksch (ค.ศ. ๑๗๙๔-
๑๘๖๔) นัักเปีียโนและนัักประพัันธ์์
ผู้้�มีชื่่�อเสีียง

ณ กรุุงปราก เขาไม่่เพีียงได้้เป็็น
นัักเรีียนของครููดนตรีีที่่�ใครก็็อยาก
เรีียนด้้วย แต่่ยัังถููกจ้้างเป็็นครููสอน
ดนตรีี ช่่วงปีี ค.ศ. ๑๘๔๔-๑๘๔๗ 
ระหว่่างนั้้�นก็็ยัังแต่่งเพลงขึ้้�นอีีก แต่่
แล้้วก็็ลาออก แล้้วเดิินทางไปเมืือง
ต่่าง ๆ  เพื่่�อแสดงคอนเสิร์ิ์ต ทว่่ากลัับ
ไม่่ได้้เกิิดผลสำำ�เร็็จอย่่างที่่�คาดหวััง
ไว้้ ต้้องเขีียนจดหมายไปขอความ
ช่่วยเหลืือจาก Franz Liszt (ค.ศ. 
๑๘๑๑-๑๘๘๖) ผู้้�มักให้้ความช่่วย

เหลืือเพื่่�อนนัักดนตรีีที่่�ขัดสนเสมอ 
- Liszt เองก็เ็ล็็งเห็็นความสามารถ 
จึึงส่่งเงิิน ๔๐๐ เหรีียญทอง มาให้้ 
จน Smetana ได้้เปิิดโรงเรีียนสอน
เปีียโนของตััวเองในกรุุงปรากได้้ ในปีี 
ค.ศ. ๑๘๔๘

ด้้วยกระแสชาติินิิยมที่่�ก่อตััว
รุุนแรงในขณะนั้้�น Smetana เข้้า
ร่่วมขบวนการ Prague Uprising 
การชุุมนุุมที่่�เกิิดขึ้้�นช่่วงปลายปีี ค.ศ. 
๑๘๔๘-๑๘๔๙ เกิิดขึ้้�นในหลาย
ประเทศทั่่�วยุุโรป เพื่่�อเรีียกร้้องให้้
เกิิดการปลดแอกจากออสเตรีีย... 
แต่่ผลก็็ไม่่ได้้เป็็นอย่่างที่่�ชาวโบฮีีเมีีย
อย่่างเขาต้้องการ

การที่่�โบฮีีเมีียถููกผนวกเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของจัักรวรรดิิออสเตรีีย-ฮัังการีี 
ทำำ�ให้้ชาวเช็็กต้้องใช้้ภาษาเยอรมััน
เป็็นภาษาราชการ ซึ่่�ง Smetana 
เองก็็เติิบโตมากัับภาษานี้้�

จุุดเปลี่่�ยนสำำ�คัญคืือ การเริ่่�ม
เรีียนภาษาเช็็กในวััยเกืือบสี่่�สิบปีี

ฝึึกทั้้�งอ่่านและเขีียน จนพููดได้้
คล่่องแคล่ว่ เชี่่�ยวชาญจนทำำ�ให้เ้ขาได้้
เขีียนบทวิิจารณ์์ดนตรีีเป็็นภาษาเช็็ก 
ลงในหนัังสืือพิิมพ์์ Národní listy 
เมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๘๖๔

เดืือนมกราคม ค.ศ. ๑๘๖๓ 
เขาเป็็นผู้้�นำำ�วงในการแสดงอุุปรากร
เรื่่�องแรกของตััวเอง เรื่่�อง Braniboři 

v Čechách (The Brandenburgers 
in Bohemia) ที่่�มีแนวทำำ�นอง
แบบชาติินิิยมและได้้รัับความ
นิิยมจากผู้้�ชมอย่่างมาก ทำำ�ให้้ 
๓ ปีีต่่อมา อุุปรากรเรื่่�อง Prodaná 

Nevěsta (The Bartered Bride) 
ซึ่่�งถืือเป็็นสััญลัักษณ์์ของประชาชน
ชาวเช็็ก เนื่่�องจากแสดงให้้เห็็นถึึง
ชีีวิิตของผู้้�คนและเชื่่�อมโยงถึึงการ
ฟื้้�นฟููวััฒนธรรมชาวเช็็กขึ้้�นใหม่่ ก็็ได้้
รัับความนิยิม สร้า้งชื่่�อเสียีงและเงินิ
ทองให้้เขาอย่่างมาก

The Bartered Bride เป็็น
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อุุปรากรเรื่่�องที่่� ๒ และเป็็นเรื่่�องที่่� Smetana รัักมากที่่�สุด การที่่�เขาประพัันธ์์ขึ้้�นเป็็นภาษาเช็็ก  
ก็็สร้้างเสีียงวิิจารณ์์ตามมาอย่่างมาก จนเขาเขีียนจดหมายตอบโต้้เป็็นภาษาเช็็ก (แปลเป็็นภาษา
อัังกฤษได้้ว่่า)

“I am not ashamed to reply to you in my mother tongue, however imperfectly, 
and am glad to be able to show that my fatherland means more to me than 
anything else.” 

ประโยคข้้างต้้นคงถ่่ายทอดความคิิดและอุุดมการณ์์ของศิิลปิินชาวเช็็กคนนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี
Prodaná Nevěsta หรืือ The Bartered Bride เป็น็เรื่่�องราวของคู่่�รักัวััยรุ่่�นนามว่า่ Marenka 

และ Jenik ที่่�อาศััยอยู่่�ในหมู่่�บ้านแห่่งหนึ่่�งแถบโบฮีีเมีีย ทั้้�งสองต้้องการแต่่งงานกััน แต่่ครอบครััว
ของ Marenka เกิิดลัังเล อยากให้้เธอแต่่งงานกัับ Vasek ลููกชายเศรษฐีีที่่�ดินผู้้�มั่่�งคั่่�งมากกว่่า แต่่
สุุดท้้ายทั้้�งสองก็็ได้้ครองรัักกัันเมื่่�อ Jenik เปิิดเผยว่่าเขาเป็็นลููกชายที่่�พลััดพรากของพ่่อ Vasek 

ช่่วงทศวรรษที่่� ค.ศ. ๑๘๖๐-๑๘๗๐ Smetana แทบจะเป็็นศิิลปิินคนเดีียวที่่�เขีียนอุุปรากร
ด้้วยภาษาเช็็ก และแม้้ว่่าอุุปรากรเรื่่�องนี้้�จะมีีอิิทธิิพลของอุุปรากรฝรั่่�งเศสและอิิตาลีีซึ่่�งเป็็นที่่�นิยม
ในขณะนั้้�นอยู่่�บ้าง แต่่แรงบัันดาลใจของ Smetana ก็็มาจากนิิทานพื้้�นบ้้านและประเพณีีท้้องถิ่่�น 
โดยเฉพาะการเต้้นอย่่างโพลก้้าและบััลเลต์์แบบเช็็กที่่�เรีียกว่่า Furiant

การเต้้น Polka ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวโบฮีีเมีีย
(เข้้าไปดููการเต้้นได้้ที่่� https://www.youtube.com/watch?v=7Rgmo7WUtes)

...
จุดเปลี่ยนส�ำคัญในชีวิต คือการที่เขาสูญเสียการได้ยิน ในปี ค.ศ. ๑๘๗๔
การสูญูเสีียการได้ยิ้ินของ Smetana สัันนิิษฐานว่่าเป็็นเพราะซิฟิิิลิิส ช่่วงเดืือนกัันยายน ค.ศ.  

๑๘๗๔ หููข้้างขวาดัับสนิิท จากนั้้�นในเดืือนตุุลาคมก็็ไม่่ได้้ยิินเสีียงอะไรอีีกเลย เขาดำำ�รงชีีวิิตอยู่่�ได้้
ด้้วยเงิินบำำ�นาญจาก Provisional Theater ที่่�เขาเคยเป็็นคอนดัักเตอร์์ รวมทั้้�งการระดมเงิินจาก
ลููกศิิษย์์ในกรุุงปรากและโกเทนเบิิร์์กเพื่่�อให้้ครููได้้รัับการรัักษาที่่�ดี แต่่ก็็ไม่่ได้้กู้้�การรัักษากลัับมาได้้ 
เพราะแม้จ้ะมีีสุุขภาพย่ำำ��แย่แ่ต่่สถานการณ์ก์ารเงินิที่่�ไม่่สู้้�ดี ทำำ�ให้้เขาตััดสิินใจย้้ายไปอยู่่�กับัลููกสาว
คนโต Žofie ที่่�หมู่่�บ้านแห่่งหนึ่่�งใน Jabkenice และเริ่่�มแต่่งเพลงอีีกครั้้�ง นั่่�นคืือ “Má vlast” หรือื 
My Country ผลงานชุุดนี้้�ก็สร้้างชื่่�อให้้เขาอย่่างมาก

Má vlast เป็็นเพลงแบบซิิมโฟนิกโพเอ็็ม คืือ เพลงที่่�มีคำำ�บรรยายประกอบ ซึ่่�ง Smetana 
เขีียนเพลงชนิิดนี้้�ไว้้ ๑ ชุุด จำำ�นวน ๖ เพลง และเพลงที่่�ถูกนำำ�มาเล่่นอยู่่�เสมอคืือ Vltava หรืือ 
The Moldau
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หนึ่่�งในผลงานที่่�สะท้้อนความรัักต่่อปิิตุุภููมิิ คืือ Vltava ซึ่่�งเป็็นชื่่�อของแม่่น้ำำ��ที่่�ไหลผ่่านกรุุง
ปราก หล่่อเลี้้�ยงชีีวิิตชาวโบฮีีเมีียมาหลายร้้อยปีี หรืือชื่่�อในภาษาเยอรมัันว่่า Moldau

แม่่น้ำำ�� Vltava ที่่�หล่่อเลี้้�ยงโบฮีีเมีีย

จากหนัังสืือเรื่่�องดนตรีีแห่่งชีีวิิต ของสุุรพงษ์์ บุุนนาค อธิิบายไว้้ว่่า เพลงนี้้�บรรยายถึึงแม่่น้ำำ��
สายใหญ่่ที่่�ไหลผ่่านบ้้านเกิิดเมืืองนอน เป็็นลำำ�น้ำำ��สองสาย สายหนึ่่�งเยืือกเย็็นสงบนิ่่�ง อีีกสายน้ำำ��
อุ่่�นไหลเชี่่�ยวรุุนแรง ลำำ�น้ำำ��ทั้้�งสองไหลมาบรรจบกัันในป่่าของแคว้้นโบฮีีเมีีย ลััดเลาะผ่่านดงไม้้ซึ่่�ง
กัังวานด้้วยเสีียงป่่าเขาของนายพราน ผ่่านป่่าละเมาะซึ่่�งชาวชนบทกำำ�ลังเต้้นรำ��และร้้องเพลงกััน
อยู่่�ในงานเลี้้�ยงฉลอง แม่่น้ำำ��ไหลผ่่านตรงที่่�เชี่่�ยวกราก และเห็็นแตกเป็็นฟองสีีขาวยามค่ำำ��คืน ใน
ที่่�สุดก็็ไหลมากรุุงปรากก่่อนจะไหลออกทะเล

เราไม่่รู้้�ว่าเพลงนี้้�มีความหมายต่่อชาวเช็็กมากขนาดไหน แต่่เมื่่�อเราได้้รู้้�ความหมายแล้้ว ก็็
รู้้�สึกขนลุุกทัันทีีเมื่่�อได้้ฟัังเพลงนี้้�อีกครั้้�ง แม้้ไม่่ใช่่ครั้้�งแรกก็็ตาม

Smetana เขีียนเพลงนี้้�ขณะที่่�หูพิิการเช่่นเดีียวกัับเบโธเฟน ก่่อนจะเสีียชีีวิิตในโรงพยาบาล
ประสาทเช่่นเดีียวกัับชููมัันน์์ เมื่่�อวัันที่่� ๑๒ พฤษภาคม ค.ศ. ๑๘๘๔ - พิิธีีศพของเขาจััดขึ้้�นที่่� Týn 
Church โบสถ์์อัันสวยงามใกล้้กัับจััตุุรััสเมืืองเก่่า มีีผู้้�คนเข้้าร่่วมไว้้อาลััยมากมาย

ชีีวิิตและผลงานของ Smetana ทำำ�ให้้เขากลายเป็็นผู้้�บุกเบิิกวิิถีีดนตรีีของชาวเช็็ก ผลงานที่่�
สร้้างสรรค์์ขึ้้�นได้้สะท้้อนความรัักในแผ่่นดิินเกิิดได้้เป็็นอย่่างดีี 

และแม้้ว่่าเขาจะเสีียชีีวิิตก่่อนสงครามโลกอุุบััติิขึ้้�น ความรัักชาติิที่่�ถ่ายทอดลงสู่่�ผลงานก็็กลาย
เป็็นยาขม จนกองทััพเยอรมัันก็็สั่่�งห้้ามการแสดงเพลงของเขา เพราะเกรงว่่าจะก่่อให้้เกิิดความ
จัับใจและความรัักในแผ่่นดิินเกิิดของชาวโบฮีีเมีีย
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง:	
จิิตร์์ กาวีี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี
คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี

วาระ ๑๓๗ ปีี ชาตกาล พระเจนดุุริิยางค์์
ว่า่ด้ว้ยเรื่่�องคุณุค่า่และความสำำ�คัญัของเอกสารโบราณ
พระเจนดุุริิยางค์์

วัันที่่� ๑๓ กรกฎาคม ของทุุกปีี 
จััดเป็็นวัันสำำ�คัญของวงการดนตรีีใน
ประเทศไทยวัันหนึ่่�ง เป็็นวัันคล้้าย
วัันเกิิดของนายปิิติิ วาทยะกร หรืือ
คนทั่่�วไปมัักรู้้�จักกัันในนาม พระเจน
ดุุริิยางค์์ ซึ่่�งในวัันที่่� ๑๓ กรกฎาคม 
ศกนี้้� (พ.ศ. ๒๕๖๓) กาลเวลาก็็ล่่วง
เลยมาเป็็นปีีที่่� ๑๓๗ แห่่งชาตกาล
ของท่่าน หากมองในมุุมหนึ่่�ง เรื่่�อง
ราวของพระเจนดุุริิยางค์์ถืือว่่าได้้มีี
การผลิิตซ้ำำ��มากในสื่่�อทั่่�วไป เผยแพร่่
ในสัังคมตามวาระต่่าง ๆ มากมาย  
ทำำ�ให้สั้ังคมไทยนั้้�นมีีชุุดความรู้้�เกี่่�ยว
กัับพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�แทบจะเป็็น
มาตรฐานท่่องจำำ�ไปแล้้ว ไม่่ว่่าจะเป็็น
เรื่่�องของการเป็็นผู้้�ประพัันธ์์ทำำ�นอง

เพลงชาติิไทยฉบัับปััจจุุบััน การเป็็นผู้้�
บุุกเบิิกเขีียนตำำ�ราทางดนตรีีตะวัันตก
ออกมามากมาย การเป็็นผู้้�ควบคุุม
วงดนตรีีและเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
คนสำำ�คัญในวงการดนตรีีสากลใน
ประเทศไทย

ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสเข้้าร่่วมนำำ�เสนอ
งานวิิชาการในการประชุุมวิิชาการ
ระดัับชาติิด้้านเสีียงและดนตรีีแห่่ง
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ครั้้�งที่่� ๑  
(1st Silpakorn Conference 
in Sound and Music) ในวัันที่่�  
๑๘-๑๙ มิิถุุนายน พ.ศ. ๒๕๖๓  
ที่่�ผ่านมา ณ คณะดุุริิยางคศาสตร์์  
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร โดยได้้นำำ�
เสนอหััวข้้อเรื่่�อง “เอกสารโบราณ

พระเจนดุริิยางค์์ กัับการพัฒนาการ
ศึึกษาดนตรีใีนประเทศไทย” ในการ
นี้้�จึงเห็็นว่่าประเด็็นดัังกล่่าวยัังคง
มีีประเด็็นที่่�สามารถแตกย่่อย เห็็น
สมควรที่่�น่าจะนำำ�มาให้้ท่่านผู้้�อ่าน
ร่่วมคิิดเห็็น เพื่่�อผลประโยชน์์ที่่�จะ
เกิิดขึ้้�นแก่่วงการดนตรีีผ่่านเอกสาร
โบราณพระเจนดุุริิยางค์์นี้้�

บทความชิ้้�นนี้้�มีเป้้าประสงค์์สอง
ประการคืือ หนึ่่�ง เป็็นการรำ��ลึกในวาระ
เดืือนเกิิดของพระเจนดุุริิยางค์์ เพื่่�อ
รำ��ลึกถึึงคุุณงามความดีี ผลงานสำำ�คัญ
ที่่�ทำำ�ให้้วงการดนตรีใีนประเทศไทยได้้
พััฒนารุดุหน้้าขึ้้�น ประการที่่�สองคืือ 
ต้้องการชวนท่่านผู้้�อ่านร่่วมขบคิิด
ถึึงสิ่่�งที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ได้้ทิ้้�งไว้้ใน
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รููปแบบเอกสารโบราณ แม้้ว่่าภาพจำำ�ของเอกสารโบราณที่่�ติดอยู่่�ในความคิิดคนทั่่�วไป มัักเป็็นกอง
กระดาษสภาพทรุุดโทรม ดููบอบบางและไม่่น่่าพิิสมััยเท่่าใดนััก แต่่คุุณค่่าที่่�แฝงอยู่่�ภายในก็็ถืือว่่า
มีีคุุณค่่าและความสำำ�คัญในเชิิงวิิชาการอย่่างมหาศาล 

เอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์ อยู่่�ที่่�ไหน?
พระเจนดุุริิยางค์์ เสีียชีีวิิตเมื่่�อวัันที่่� ๒๕ ธัันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ ทิ้้�งผลงานให้้แก่่วงการ

ดนตรีีไว้้มากมาย รวมไปถึึงเอกสารประเภทต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระเจนดุุริิยางค์์ก็็มีี
จำำ�นวนมากมายเช่่นกััน ก่่อนที่่�กาลเวลาจะทำำ�ให้้เอกสารเหล่่านั้้�นกลายเป็็นเอกสารโบราณ
คำำ�ถามจั่่�วหััวที่่�ว่า เอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์อยู่่�ที่่�ไหน? อาจจะสามารถตอบง่่าย ๆ  
ว่่า ส่่วนหนึ่่�งนั้้�น “อยู่่�รอบตััวเรา” เพราะเมื่่�อศึึกษาถึึงผลงานต่่าง ๆ ของพระเจนดุุริิยางค์์แล้้ว
จะพบว่่าท่่านมีีผลงานทางดนตรีีที่่�หลากหลาย ทำำ�ให้้การแบ่่งหมวดหมู่่�เอกสารโบราณของท่่าน
สามารถแบ่่งออกเป็็น ๕ หมวดหมู่่�หลััก ๆ ได้้ดัังนี้้� ๑. หนัังสืือทางราชการ ๒. ภาพถ่่าย/ภาพ
วาด ๓. บัันทึึก/จดหมาย/โปสการ์์ด ๔. โน้้ตเพลง ๕. สููจิิบััตร หนัังสืือ ตำำ�รา และสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์
อื่่�น ๆ ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าเอกสารบางหมวดหมู่่� เช่่น โน้้ตเพลง หรืือสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์อื่่�น ๆ จััดเป็็นผลงาน
ที่่�เผยแพร่ใ่นวงกว้า้งมากที่่�สุดุ หนึ่่�งในแหล่่งค้้นหาสำำ�คัญคืือ หอสมุุด และหอจดหมายเหตุ ุอย่่าง
ที่่�ทราบกัันว่่าในประเทศไทยมีีหอสมุุดและหอจดหมายเหตุุเป็็นจำำ�นวนมากที่่�เปิิดให้้สาธารณชน
เข้้าถึึงข้้อมููลได้้ ซึ่่�งผลงานสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งของพระเจนดุุริิยางค์์ คืือ การเป็็นคนไทยคนแรกที่่�
สร้้างสรรค์์ตำำ�ราทางดนตรีีสากลเป็็นภาษาไทยที่่�มีความสมบููรณ์์และครอบคลุุมเนื้้�อหาสำำ�คัญที่่�ใช้้ได้้
ตั้้�งแต่่ระดัับมืือสมััครเล่่นไปจนถึึงระดัับมืืออาชีีพได้้ เอกสารตำำ�ราซึ่่�งเป็็นเอกสารประเภทหนึ่่�งได้้
กระจายไปอยู่่�ตามแหล่่งข้้อมููลกลุ่่�มนี้้�เป็็นจำำ�นวนมาก และนอกจากนั้้�นงานที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ของ
พระเจนดุุริิยางค์์ยัังอยู่่�ในรููปแบบของบทความ ข้้อเขีียนขนาดสั้้�น ไปจนถึึงข้้อคิิดเห็็นทางดนตรีี
ต่่าง ๆ ปรากฏในวารสาร หนัังสืือ สููจิิบััตร หรืืออนุุสรณ์์งานศพ เป็็นต้้น

แหล่่งข้้อมููลอื่่�น อัันมีีการปรากฏขึ้้�นทางดนตรีีที่่�สำำ�คัญหลายหน่่วยงาน ทั้้�งยัังได้้วางรากฐาน
ทางดนตรีีที่่�แข็็งแรงแก่่องค์์กรนั้้�น ๆ  ไม่่ว่่าจะเป็็น กรมมหรสพ ซึ่่�งต่่อมาได้้เปลี่่�ยนเป็็นกรมศิิลปากร 
กองดุริุิยางค์ท์หารอากาศ กองดุริุิยางค์ต์ำำ�รวจ เป็น็ต้้น การทำำ�งานกับัหน่่วยงานเหล่า่นี้้�ทำำ�ให้เ้กิิด
ข้้อมููลทางเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระเจนดุุริิยางค์์เป็็นจำำ�นวนมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นในส่่วนของโน้้ตเพลง 

ภาพ พระเจนดุุริิยางค์์ (ที่่�มา: ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล  
อาศรมดนตรีีวิิทยา มููลนิิธิิราชสุุดา)
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เอกสารตำำ�รา ข้้อคิิดข้้อเขีียน ของพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�มีการบัันทึึกไว้้และเหลืือรอดมาถึึงปััจจุุบััน 
อยู่่�ในความครอบครองของหน่่วยงานนั้้�น ๆ  ยกตััวอย่่างเช่่น โน้้ตเพลงสำำ�หรัับวงดุุริยิางค์์มากมาย
ที่่�เรีียบเรีียงโดยพระเจนดุุริิยางค์์ ถููกเก็็บรัักษาไว้้อย่่างดีีโดยกองมหรสพ กรมศิิลปากร มีีการจััด
เรีียงเป็็นระบบ พร้้อมทั้้�งมีีการจััดทำำ�สำำ�เนาเพื่่�อเก็็บรัักษาต้้นฉบัับเอกสารไว้้ บทเพลงเหล่่านี้้�มัก
ถููกหยิิบจัับนำำ�มาบรรเลงตามวาระต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระเจนดุุริิยางค์์ เป็็นต้้น

จะเห็็นได้้ว่่า การคงอยู่่�ของเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์นั้้�น มีีระดัับความยากง่่ายในการ
เข้้าถึึงที่่�แตกต่่างกััน ส่่งผลให้้องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�มาจากเอกสารโบราณ ไม่่
สามารถกระจายแก่่สาธารณชนในวงกว้้างได้้ ในส่่วนของลู่่�ทางและข้้อเสนอแนะที่่�ควรจััดกระทำำ�
ต่่อเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์นี้้� จะขอกล่่าวสรุุปเพิ่่�มเติิมในส่่วนของหััวข้้อ “เอกสารโบราณ
พระเจนดุริิยางค์์ ก้้าวต่่อไปที่่�ควรจะเป็็น” ต่่อไป

คุุณค่่าและความสำำ�คััญของเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์
ปััจจุุบััน เอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์ได้้มีีการปรากฏและถููกค้้นพบมากขึ้้�น ด้้วยพััฒนาการ

ด้้านเทคโนโลยีีที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์สามารถติิดต่่อประสานงาน นำำ�ไปสู่่�การค้้นพบเอกสารโบราณพระ
เจนดุุริิยางค์์ชิ้้�นใหม่่ ๆ ยิ่่�งเป็็นการตอกย้ำำ��ในประเด็็นของคุุณค่่าและความสำำ�คัญที่่�เอกสารเหล่่า
นี้้�ได้้มอบให้้แก่่วงวิิชาการ โดยผู้้�เขีียนได้้สรุุปคุุณค่่าและความสำำ�คัญของเอกสารโบราณพระเจน
ดุุริิยางค์์ ในประเด็็นหลััก ๆ ไว้้ดัังนี้้�

หนึ่่�ง เป็็นหลัักฐานเติมิเต็็มและตอบคำำ�ถามเรื่่�องราวทางประวัติัิศาสตร์ข์องดนตรีตีะวัันตกใน
ประเทศไทย เนื่่�องด้้วยเอกสารโบราณจััดเป็็นเอกสารชั้้�นต้้นในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ที่่�สำำ�คัญ 
ผนวกกัับเรื่่�องราวของพระเจนดุุริิยางค์์ถืือเป็็นหมุุดหมายสำำ�คัญของวงการดนตรีีในประเทศไทย 
ทำำ�ให้้เอกสารโบราณเหล่่านี้้�นั้้�นมีีความสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งแก่่การตอบคำำ�ถามทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ยัง
คงเป็็นปริิศนา

บางส่่วนจากบทขัับร้้องสำำ�หรัับเด็็กที่่�พระเจนดุุริิยางค์์ประพัันธ์์ดนตรีี ร่่วมกัับนายฉัันท์์ ขำำ�วิไล ผู้้�ประพัันธ์์
คำำ�ร้้อง (ที่่�มา: จิิตร์์ กาวีี)
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สอง เป็น็หลัักฐานเพื่่�อรำ��ลึกถึึงผลงานและเหตุกุารณ์์
สำำ�คัญทางดนตรีีที่่�เกี่่�ยวโยงกัับพระเจนดุุริิยางค์์ในวาระ
ต่่าง ๆ เพื่่�อให้้คนรุ่่�นใหม่่รัับรู้้�และเข้้าใจถึึงพััฒนาการ
ของดนตรีีในสัังคมไทยว่่ามีีการดำำ�เนิินไปในทิิศทางใด 
และมีีรากเหง้้าก่่อนที่่�จะถึึงช่่วงเวลาปััจจุุบัันนี้้�อย่่างไร

สาม เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการพัฒันาการศึกึษาดนตรีี
ในประเทศไทย โดยในประเด็็นนี้้�ผู้้�เขีียนได้้เคยนำำ�เสนอ
เป็็นแกนหลัักของงานเขีียนอีีกชิ้้�นของผู้้�เขีียนเอง ซึ่่�งได้้
กล่่าวถึึงในข้้างต้้นคืือ บทความวิิชาการเรื่่�อง “เอกสาร
โบราณพระเจนดุริิยางค์์ กัับการพัฒนาการศึกษาดนตรีี
ในประเทศไทย” สรุุปโดยสัังเขปว่่า เอกสารโบราณพระ
เจนดุุริิยางค์์ มีีความเป็็นไปได้้เชิิงปฏิิบััติิที่่�จะถููกนำำ�มาใช้้
ในด้้านของการพััฒนาในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ดนตรีี
ตะวัันตกในประเทศไทย การพััฒนาในการศึึกษาด้้าน
ดนตรีีวิิทยา การพััฒนาในการศึึกษาด้้านดนตรีีศึึกษา 
การพััฒนาในการศึึกษาด้้านดนตรีีที่่�รับใช้้สัังคม และการ
พััฒนาในการศึึกษาดนตรีีกัับเด็็ก ทั้้�งนี้้� แนวทางต่่าง ๆ 
ที่่�ผู้้�เขีียนได้้นำำ�เสนอนั้้�นเป็็นเพีียงมุุมมองส่่วนหนึ่่�งจาก
ผู้้�เขีียนเท่่านั้้�น ยัังมีีความเป็็นไปได้้อีีกมากที่่�สามารถ
กระทำำ�ได้้กัับเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์เหล่่านี้้�

เอกสารโบราณพระเจนดุริุิยางค์์ มีีคุุณค่่าและความ
สำำ�คัญในฐานะที่่�เป็็นหลัักฐานที่่�บอกเล่่าประวััติิศาสตร์์
ทางดนตรีีอัันเกี่่�ยวข้้องกัับพระเจนดุุริิยางค์์และบริิบท
โดยรอบ แต่่คุุณค่่าทั้้�งหลายจะไม่่สามารถเปล่่งประกาย
หรืือสร้้างประโยชน์ใ์ด ๆ  ได้้ หากเอกสารเหล่า่นั้้�นไม่่ถููก
นำำ�ออกมาเพื่่�อศึึกษาและเล็็งเห็็นถึึงการสร้้างประโยชน์์
อย่่างจริิงจััง 

ชวนชม บางส่่วนของเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์
ในปััจจุุบัันมีีเอกสารโบราณพระเจนดุุริิยางค์์เป็็น

จำำ�นวนมากที่่�ได้้ถููกค้้นพบและเปิิดเผยต่่อสาธารณชน 
และจำำ�นวนไม่น้่้อยก็็ได้้ถููกนำำ�ไปพััฒนาผลิิดอกออกผลใน
วงวิิชาการ ผู้้�เขีียนจึึงอยากชวนชมเอกสารโบราณพระ
เจนดุุริิยางค์์บางส่่วน เพื่่�อรำ��ลึกถึึงผลงานและคุุณงาม
ความดีีของพระเจนดุุริิยางค์์ในวาระ ๑๓๗ ปีีชาตกาล 
ในวัันที่่� ๑๓ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ โดยเอกสารที่่�
นำำ�มาชวนชมนี้้�ได้้รัับการอนุุเคราะห์์จาก คุุณรััตนาวดีี 
กัันตัังกุุล ทายาทรุ่่�นหลานตาของพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�
ได้้เก็็บรัักษาเอกสารหลายชิ้้�นซึ่่�งสืืบทอดต่่อมาจากคุุณ
ตาของท่่าน ผู้้�เขีียนจึึงขอขอบพระคุุณมา ณ ที่่�นี้้�ครัับ

ชิ้้�นที่่� ๑ ต้้นฉบัับลายมืือการเรีียบเรีียงบทเพลงพระ
ราชนิิพนธ์์ Lullaby หรืือในชื่่�อภาษาไทยว่่า ค่ำำ��แล้้ว 
เป็็นบทเพลงพระราชนิิพนธ์์ ลำำ�ดับที่่� ๒๔ ในพระบาท
สมเด็็จพระมหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถ
บพิิตร รััชกาลที่่� ๙ โดยทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้
พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าจัักรพัันธ์์เพ็็ญศิิริิ นิิพนธ์์
คำำ�ร้องภาษาอัังกฤษร่่วมกัับท่่านผู้้�หญิิงนพคุุณ ทองใหญ่่  
ณ อยุุธยา และท่่านผู้้�หญิิงสมโรจน์์ สวััสดิิกุุล ณ อยุุธยา 
ประพัันธ์์คำำ�ร้องภาษาไทย

พระเจนดุุริิยางค์์คืือหนึ่่�งในผู้้�ที่่�ได้้รัับพระมหากรุุณาธิิคุุณ
ในการทำำ�หน้้าที่่�เรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงพระ
ราชนิิพนธ์์ต่่าง ๆ ให้้อยู่่�ในรููปแบบของวงดุุริิยางค์์หรืือ
ออร์์เคสตรา เพื่่�อนำำ�มาบัันทึึกเสีียงและออกบรรเลงใน
กิิจกรรมต่า่ง ๆ  ของวงดุริุิยางค์์สากล กรมศิลิปากร ซึ่่�ง
หลายบทเพลง รวมถึงึบทเพลงค่ำำ��แล้ว้นี้้� มัักจะขัับร้้อง

ต้้นฉบัับลายมืือการเรีียบเรีียงบทเพลง Lullaby พระราช
นิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� ๙ (ที่่�มา: รััตนาวดีี กัันตัังกุุล)
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โดย ครููนภา หวัังในธรรม นัักร้้องเอก เสีียงโซปราโน 
(Soprano) แห่่งกรมศิิลปากร หนึ่่�งในลููกศิิษย์์คนสำำ�คัญ
ของพระเจนดุุริิยางค์์เช่่นกััน

ชิ้้�นที่่� ๒ ต้้นฉบัับลายมืือตำำ�ราเรื่่�องประวััติิเครื่่�อง
ดนตรี ีด้้วยพระเจนดุริุิยางค์์ถืือเป็็นผู้้�ที่่�มีผลงานทางดนตรีี
รอบด้้าน หนึ่่�งในงานที่่�โดดเด่่นของท่่านคืืองานเขีียนด้้าน
ตำำ�ราสื่่�อการสอน ซึ่่�งมีีมากมายหลายเรื่่�อง ไม่่ว่่าจะเป็็น 
เรื่่�องของทฤษฎีีดนตรีีสากล ดนตรีีสำำ�หรัับเด็็ก หลััก
การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ผลงานตำำ�ราสื่่�อการสอน
ของพระเจนดุุริิยางค์์จึึงถืือเป็็นหมุุดหมายสำำ�คัญในการ
บุุกเบิิกองค์์ความรู้้�ดนตรีีสากลในประเทศไทย เอกสาร
ในภาพคืือต้้นฉบัับลายมืือของพระเจนดุริุิยางค์์ที่่�บันทึึก
ตำำ�ราเกี่่�ยวกัับความเป็็นมาของเครื่่�องดนตรีี ปรากฏ
ร่่องรอยการเขีียนแก้้ไขเพื่่�อความสมบููรณ์์ของเนื้้�อหา  
ข้้อความในตอนต้้นยัังสะท้้อนถึึงการให้้ความสำำ�คัญต่่อ
การศึึกษาวิิชาประวััติิศาสตร์์ดนตรีี ที่่�ผู้้�ศึกษาในการดนตรีี
พึึงควรให้้ความสำำ�คัญ

ชิ้้�นที่่� ๓ หนัังสืือรัับรองทำำ�นองเพลงชาติิ เพราะ
ด้้วยเพลงชาติิเป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งที่่�สะท้้อนความเป็็นชาติิยุุค
ปััจจุุบััน ในทำำ�นองเพลงชาติิฉบัับปััจจุุบัันนี้้� ประพัันธ์์
ทำำ�นองโดยพระเจนดุุริิยางค์์ ภายหลัังการประพัันธ์์
ทำำ�นองแล้ว้เสร็จ็ และถูกูนำำ�ไปใช้ง้านแล้ว้ พระยาพหล
พลพยุุหเสนา นายกรััฐมนตรีี ได้้ส่่งหนัังสืือราชการ ลง
วัันที่่� ๒๓ สิิงหาคม พ.ศ. ๒๔๗๗ แจ้้งถึึงการรัับรอง
ทำำ�นองเพลงชาติินี้้�แก่่พระเจนดุุริิยางค์์ พร้้อมทั้้�งกล่่าว
ชมเชยพระเจนดุุริิยางค์์ในความมุุมานะในเรื่่�องต่่าง ๆ 
จนสามารถประพัันธ์์ทำำ�นองได้้จนสำำ�เร็็จ

เอกสารที่่�นำำ�มาจััดแสดงนี้้� เป็็นเพีียงเอกสารโบราณ
บางส่่วนในจำำ�นวนมหาศาลที่่�สามารถนำำ�มาใช้้ศึึกษา
ประเด็็นต่่าง ๆ  เกี่่�ยวกัับพระเจนดุุริิยางค์์ได้้เป็็นอย่่างดีี 
ซึ่่�งแนวทางการเข้้าถึึงข้้อมููลเหล่่านี้้�นั้้�นยัังคงมีีอุุปสรรค
บางประการที่่�ทำำ�ให้้ยากแก่่การเข้้าถึึง โดยผู้้�เขีียนได้้
เสนอแนวทางการจััดกระทำำ�ข้อมููลเหล่่านี้้�ในส่่วนต่่อไป 
อัันเป็็นบทสรุุปของข้้อเขีียนชิ้้�นนี้้�

ต้้นฉบัับลายมืือในตำำ�ราเรื่่�องประวััติิเครื่่�องดนตรีี
(ที่่�มา: รััตนาวดีี กัันตัังกุุล)

หนัังสืือรัับรองทำำ�นองเพลงชาติิ 
(ที่่�มา: รััตนาวดีี กัันตัังกุุล)
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เอกสารโบราณพระเจนดุรุิยิางค์ ์ก้า้ว
ต่่อไปที่่�ควรจะเป็็น 

ปััญหาที่่�สำำ�คัญของเอกสาร
โบราณพระเจนดุุริิยางค์์คล้้ายคลึึง
กัับเอกสารโบราณอื่่�น ๆ คืือ อยู่่�ใน
ลัักษณะที่่�กระจััดกระจายไม่่ได้้รัับการ
รวบรวมอย่่างเป็็นกิิจจะลัักษณะ และ
ส่่วนหนึ่่�งก็็มีีสภาพที่่�ทรุุดโทรม ไม่่ได้้
รัับการดูแูลรัักษา ทั้้�งยัังเสี่่�ยงแก่ก่าร
เสีียหายโดยไม่่ได้้มีีการสำำ�เนาองค์์
ความรู้้�เหล่่านั้้�นไว้้ ย่่างก้้าวสำำ�คัญ
ที่่�จะก่่อให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงนั้้�น 
ผู้้�เขีียนได้้นำำ�ข้อเสนอแนะเดีียวกััน
กัับข้้อเสนอจากบทความ “เอกสาร
โบราณพระเจนดุริิยางค์์ กัับการ
พััฒนาการศึกษาดนตรีีในประเทศไทย”  
คืือการผลัักดัันให้้เกิิดการก่่อตั้้�งหอ
จดหมายเหตุุพระเจนดุุริิยางค์์ขึ้้�น  
ภายใต้้การสนัับสนุุนของหน่่วยงาน
ใดหน่่วยงานหนึ่่�ง ซึ่่�งจำำ�เป็็นต้้องมีี
กระบวนการพููดคุุยอย่่างเป็็นรููปธรรม 
เกิิดขึ้้�นได้้จริิง

หอจดหมายเหตุพุระเจนดุริุิยางค์์
ไม่่จำำ�เป็็นต้้องอยู่่�ในรููปแบบ ระบบ
ระเบียีบแบบแผนเดิมิ ที่่�ผู้้�ที่่�สนใจจะ
ศึึกษาค้้นคว้้าต้้องเดิินเท้้าเข้้ามายััง
ฐานข้้อมููล แต่่ควรจะอยู่่�ในรููปแบบ
ของฐานข้้อมููลออนไลน์์ที่่�สามารถเข้้า
ถึึงได้้ไม่่ว่่าผู้้�ค้นคว้้าจะอยู่่�จุดใดในโลก 
ซึ่่�งหอจดหมายเหตุุลัักษณะนี้้�มิใช่่ของ
ใหม่่ในโลกยุุคสมััยปััจจุุบัันนี้้� (พ.ศ.  
๒๕๖๓) แต่่อย่่างใด เพราะหาก
เหลีียวหลัังแลโลกจะพบว่่า ทั้้�งในต่่าง
ประเทศหรือืแม้้แต่่ในประเทศไทย มีี
ฐานข้้อมููลทางดนตรีีออนไลน์์เกิิดขึ้้�น
รัับใช้้สัังคมวิิชาการมาในช่ว่งระยะเวลา
หนึ่่�งแล้้ว เราได้้เห็็นหอจดหมายเหตุุ
กระบอกเสีียง มหาวิิทยาลััยแห่่ง
แคลิิฟอร์์เนีีย ซานต้้า บาบาร่่า 
(UCSB Cylinders Audio Archive) 
ที่่�รวบรวมเสียีงจากสื่่�อบัันทึึกเสีียงยุุค
แรกมาทำำ�การรวบรวม จััดเป็็นหมวด

หมู่่�และเผยแพร่่ หอจดหมายเหตุุ
ดนตรีีล้้านนา เจอรััลด์์ ไดค์์  
ศููนย์์ความเป็็นเลิิศด้้านดนตรีีและ
นาฏศิลป์์ล้้านนา มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏเชีียงใหม่่ (Gerald P. Dyck 
Ethnomusicology Archive of 
Lanna Music) ที่่�รวบรวมสื่่�อบัันทึึก
เสีียง ภาพ และอื่่�น ๆ  เกี่่�ยวกัับดนตรีี
ล้้านนาอย่่างเป็็นระบบและเข้้าถึึง
ได้้ง่่าย เป็็นต้้น ด้้วยเหตุุนี้้�เอง หอ
จดหมายเหตุุพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�จะ
เริ่่�มตั้้�งต้้นจากเอกสารโบราณนี้้� จึึง
ไม่่ใช่่เรื่่�องไกลเกิินฝััน

ในปััจจุุบััน มีีหน่่วยงาน มููลนิิธิิ 
ชมรม ที่่�เกี่่�ยวโยงกัับเรื่่�องพระเจน 
ดุุริิยางค์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม 
มากมาย ไม่ว่่่าจะเป็น็ ชมรมพระเจน 

ดุุริิยางค์์วิิชาการ มููลนิิธิิพระเจน
ดุุริิยางค์์ มหาวิิทยาลััยต่่าง ๆ ที่่�
สนัับสนุุนผลัักดัันอาจารย์์ นัักศึึกษา 
มีีงานเขีียน งานวิิจััยเกิิดขึ้้�นมากมาย 
จะเป็น็ไปได้้หรืือไม่่ที่่�จะเกิดิการหารือื
ในประเด็็นนี้้�ครั้้�งใหญ่่ อย่่างเปิิดกว้้าง 
และเปิิดใจ หากมีีการร่่วมมืือผลัักดััน 
และมีีบุุคลากรรุ่่�นใหม่่ที่่�มีพลัังแรง
ศรััทธาในการทำำ�งานลัักษณะนั้้�น 
หลัังวาระ ๑๓๗ ปีีชาตกาล พระเจน
ดุุริิยางค์์ อัันจะนำำ�ไปสู่่�ปีที่่� ๑๓๘ 
๑๓๙ ๑๔๐ เมื่่�อนั้้�นเราอาจจะมีี
หอจดหมายเหตุุพระเจนดุุริิยางค์์ที่่�
สามารถเป็็นจุุดรวมใจในการรำ��ลึก 
และเป็็นแหล่่งข้้อมููลในการรัับใช้้โลก
วิิชาการเพื่่�อพััฒนาองค์์ความรู้้�ทาง
ดนตรีใีห้้ก้้าวหน้้าขึ้้�นไปอีกีก็็เป็็นได้้...
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MUSICOLOGY

เรื่่�องน่่ารู้้�
เกี่่�ยวกับับีีโธเฟน
เร่ื่�อง:	
จัักรพัันธ์์ วิิรุุณราช (Jukkapan Wirunrat)
นัักเขีียนอิสระ
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“บีีโธเฟน” สำำ�หรัับท่่านที่่�มีความ
ชื่่�นชอบในดนตรีีคลาสสิิกหรืือเคย
ได้้ยิินได้้ฟัังเพลงในแนวนี้้�กันมาบ้้าง 
ต้้องเคยได้้ยิินชื่่�อของนัักประพัันธ์์ที่่�
มีีชื่่�อเสีียงท่่านนี้้�แน่่นอน แต่่ยัังมีีอีีก
หลากหลายเรื่่�องเกี่่�ยวกัับนัักประพัันธ์์
ท่่านนี้้� ที่่�ท่านอาจจะไม่เ่คยทราบ ใน
โอกาสครบรอบ ๒๕๐ ปีี วัันเกิิดของ
ศิิลปิินท่่านนี้้� ในปีี ค.ศ. ๒๐๒๐ ผม
จะมาเล่่าเกร็็ดประวััติิคร่่าว ๆ  เกี่่�ยว
กัับบีีโธเฟน เพื่่�อให้้ท่่านผู้้�อ่านได้้รู้้�จัก
ชีีวิิตของบีีโธเฟนมากขึ้้�น

บีีโธเฟน หรืือที่่�มีชื่่�อเต็็มคืือ 
Ludwig van Beethoven เป็น็หนึ่่�ง
ในศิิลปิิน นัักประพัันธ์์ที่่�ยิ่่�งใหญ่่และ
มีีชื่่�อเสีียงมากคนหนึ่่�ง ท่่านเกิิดใน
ครอบครัวันัักดนตรีีเมื่่�อเดืือนธัันวาคม 
ค.ศ. ๑๗๗๐ ที่่�เมืืองบอนน์ ์(Bonn) 
ประเทศเยอรมนีี ทั้้�งปู่่�และบิิดาของ
ท่่านทั้้�งคู่่�เป็็นนัักร้้องในวงขัับร้้อง
ประสานเสีียงของรััฐ (state choir)  
ชีีวิิตในวััยเด็็กของบีีโธเฟน ต้้องผ่่าน

การเคี่่�ยวกรำ��ในการฝึึกดนตรีจีากพ่่อ
อย่่างหนััก เขาผ่่านวััยเด็็กอย่่างยาก
ลำำ�บาก บีีโธเฟนสามารถประพัันธ์์
เพลงเองและเปิิดการแสดงได้้ตั้้�งแต่่
อายุยัุังน้้อย จนมีคีำำ�กล่่าวว่่า บีีโธเฟน 
เป็็นนัักเปีียโนอััจฉริิยะ เป็็นนัักแต่่ง
เพลงที่่�มีพรสวรรค์์ ถึึงแม้้ว่่าบีีโธเฟน
จะสููญเสีียการได้้ยิินในช่่วงปลายวััย 

๒๐ แต่่ท่่านได้้ฝากผลงานที่่�สำำ�คัญัไว้้
ประดัับวงการดนตรีีคลาสสิิกมากมาย  
เช่่น บทประพัันธ์์ Symphony ทั้้�งหมด 
๙ บท  Piano Concerto ๕ บท 
Piano Sonata ๓๒ บท และ String 
Quartets ๑๖ บท เป็น็ต้้น และต่อ่
ไปนี้้�คือเกร็็ดประวััติิ ๑๐ เรื่่�องน่่ารู้้�
เกี่่�ยวกัับบีีโธเฟน
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๑. Ludwig van Beethoven ไม่่ใช่่ 
Ludwig แรกในครอบครััว

อาจจะไม่่ค่่อยคุ้้�นสำำ�หรัับคนไทย
เราเท่่าไรนัักที่่�มีการตั้้�งชื่่�อสมาชิิก
ในครอบครััวเหมืือนกััน แต่่สำำ�หรัับ
วััฒนธรรมตะวัันตกแล้้ว ถืือเป็็นเรื่่�อง
ปกติิ โดยบีีโธเฟนที่่�เรารู้้�จัักกัันนั้้�น 
โดยแท้้จริิงแล้้ว เขาคืือ Ludwig ที่่� 
๓ ของครอบครััว โดย Ludwig ที่่� ๑ 
คืือ คุุณปู่่�ของบีโีธเฟน และ Ludwig 
ที่่� ๒ คืือ พี่่�ชายของบีีโธเฟน ที่่�เสีีย
ชีีวิิตไปเมื่่�อมีีอายุุเพีียง ๖ วัันเท่่านั้้�น

๒. พ่่อของบีีโธเฟนเป็น็ผู้้�เคี่่�ยวกรำำ�ให้้
บีีโธเฟนฝึึกฝนอย่่างหนััก

แม้้จะได้้รัับการขนานนามว่่า
เป็็นนัักเปีียโนอััจฉริิยะ แต่่แท้้จริิง
แล้้วชีีวิิตในวััยเด็็กของบีีโธเฟนเต็็ม
ไปด้้วยความยากลำำ�บากและความ
เข้้มงวดในการฝึึกฝนทางดนตรีี ด้้วย
ความคาดหวัังจากผู้้�เป็็นพ่่อ (Johann 
van Beethoven) ที่่�ต้องการจะปั้้�น
ลููกชายคนนี้้�ให้้เป็็นดาวเด่่น ดัังเช่่น
ที่่� Mozart เคยฝากฝีมืีือไว้้ในวงการ
หลายสิบิปีีก่่อนหน้้านั้้�น พ่่อของเขา
ได้้เคี่่�ยวกรำ��ให้้บีีโธเฟนฝึึกฝนทั้้�งวััน
ทั้้�งคืืน เพื่่�อให้้สามารถแสดงได้้ใน

ระดับัเดีียวกัันกัับอััจฉริิยะทางดนตรีี 
มีีเรื่่�องเล่่าว่่า เพื่่�อนบ้้านของครอบ
ครััวบีีโธเฟนจะเห็็นเด็็กชายตััวน้้อย
ที่่�ต้องยืืนบนเก้้าอี้้�เพื่่�อให้้สามารถเล่่น
เปีียโนได้้ เขาต้้องซ้้อมดนตรีีไปทั้้�ง
น้ำำ��ตาพร้้อมกัับรัับคำำ�ตวาดว่่าจาก
ผู้้�เป็็นพ่่อที่่�ต้องการให้้เขาเล่่นได้้ดีี

๓. บีีโธเฟนไม่่เก่่งวิิชาคำำ�นวณ
ในยุุคสมััยปััจจุุบััน การบวก 

ลบ คููณ หาร ได้้ถืือเป็็นเรื่่�องปกติิ
วิิสััยของเด็็ก ๆ ที่่�จะได้้เรีียนในชั้้�น
ประถม แต่ส่ำำ�หรับับีีโธเฟนแล้ว้ เขา
ต้้องออกจากโรงเรีียนตั้้�งแต่่อายุุยััง
น้้อย เพื่่�อช่่วยหารายได้้มาจุุนเจืือ
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ครอบครััว รวมทั้้�งการที่่�ต้องฝึึกซ้้อม
ดนตรีีอย่่างหนััก ทำำ�ให้้บีีโธเฟนไม่่
เคยมีีโอกาสได้้เรีียนรู้้�คณิิตศาสตร์์
ในเรื่่�องการคููณและหารเลย 

๔. บีีโธเฟนเคยแสดงให้้ Mozart ชม
มาก่่อน

ในวัยัเด็็กของบีีโธเฟนได้เ้ปิิดการ
แสดงหลายครั้้�ง แต่่ครั้้�งที่่�หนึ่่�งที่่�น่า
จดจำำ�คือ ครั้้�งที่่�บีโธเฟนได้้เดิินทางไป
เวีียนนาเป็็นครั้้�งแรกเมื่่�อวััย ๑๗ ปีี 
ในครั้้�งนั้้�นเขาได้้เปิิดการแสดงและ
หนึ่่�งในผู้้�เข้้าชมคืือ Mozart ผู้้�ที่่�ได้้
ชื่่�อว่่าเป็็นนัักดนตรีีผู้้�ยิ่่�งใหญ่่แห่่งยุุค
ในช่่วงเวลานั้้�น ด้้วยความที่่� Mozart 
มีีพรสวรรค์์และชื่่�อเสีียงถึึงจุุดสููงสุุด 
การที่่�นักดนตรีีสัักคนหนึ่่�งจะทำำ�ให้้ 
Mozart ประทัับใจในการแสดงนั้้�น
ไม่่ง่่ายนััก ในการแสดงดนตรีคีรั้้�งแรก

ในเวีียนนาของบีีโธเฟนเอง ไม่่มีีใคร
ทราบว่่ามีีอะไรเกิิดขึ้้�นบ้้าง แต่่หลััง
จบการแสดงมีีข่่าวลืือว่่า Mozart 
ได้้กล่่าวถึึงบีีโธเฟนไว้้ดัังนี้้� “Keep 
your eyes on him—someday he’ll 
give the world something to 
talk about.”

๕.  บีี โธ เฟนเป็็นนัักดนตรีที่่�
สามารถ improvise (ด้้นสด)  
ได้้อย่่างหาตััวจัับยาก

แม้้ว่่าเราจะรู้้�จักบีีโธเฟนในฐานะ
นัักเปีียโนที่่�มีฝีีมืือฉกาจ และเป็็นนััก
ประพัันธ์์ที่่�มีผลงานสำำ�คัญมากมาย 
แต่่อีีกด้้านนั้้�น บีีโธเฟนเองก็็เป็็นนััก
ดนตรีีที่่�มีฝีมีือืในการ improvise อย่่าง
ยอดเยี่่�ยม ดัังที่่�นักประพัันธ์์ร่่วมสมััย
ของบีีโธเฟนคนหนึ่่�ง คืือ Johann 
Baptist Cramer ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “if 

you haven’t heard Beethoven 
improvise, you haven’t heard 
improvisation.” หรืือแปลเป็็นไทยว่่า 
ถ้้ายัังไม่่เคยได้้ยิินบีีโธเฟนอิิมโพรไวซ์์ 
มาก่่อน ถืือว่่ายัังไม่่เคยได้้ยิินการ 
อิิมโพรไวซ์์ 

๖. บีีโธเฟนเป็็นผู้้�บุกุเบิิกการประพัันธ์์
เพลงเพื่่�อการแสดงเปีียโน

ในช่่วงเวลานั้้�น ผลงานประพัันธ์์
สำำ�หรัับเครื่่�องคีีย์์บอร์์ดส่่วนใหญ่่
เป็็นการประพัันธ์์สำำ�หรัับเครื่่�อง 
harpsichord น้้อยนัักที่่�จะมีีการ
ประพัันธ์์ดนตรีีเพื่่�อใช้้เล่่นกัับเปีียโน 
(pianoforte ในยุุคสมััยนั้้�น) โดย
เฉพาะ แต่่บีีโธเฟนตััดสิินใจเลืือกที่่�จะ
ประพัันธ์์เพลงเพื่่�อใช้้เล่่นกัับเปีียโน 
เป็็นหลััก ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นการฉีีกแนว
จากนัักประพัันธ์์ร่่วมสมััยท่่านอื่่�น ๆ
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๗. บีีโธเฟนมีีสุุขภาพร่่างกายไม่่ค่่อยแข็็งแรง
ในยุุคสมััยของบีีโธเฟนนั้้�น วิิทยาการทางการแพทย์์

และโภชนาการยัังไม่่พััฒนาเท่่าที่่�ควร ทำำ�ให้้ผู้้�คนในยุุค
นั้้�นต่่างมีีอายุุขััยที่่�สั้้�นกว่า่ในปัจัจุุบัันและมีโีรคภัยัที่่�คอย
คุุกคามตลอดเวลา อย่่างที่่�เราทราบกัันว่่าบีีโธเฟนสููญ
เสีียการได้้ยิินในวััย ๒๐ ปลาย ๆ แต่่นอกจากปััญหา
เรื่่�องการได้้ยิินแล้้ว บีีโธเฟนเองก็็มีีสุุขภาพร่่างกายที่่�
ไม่่แข็็งแรงร่ว่มกัับโรคประจำำ�ตัวัจำำ�นวนมาก เช่น่ ลำำ�ไส้้
อัักเสบ โรครููมาตอยด์์ โรคไทฟอยด์์ โรคผิิวหนััง การ
ติิดเชื้้�อหลายครั้้�ง ข้้ออัักเสบ โรคตัับแข็็ง โรคตัับอ่่อน
อัักเสบ เป็็นต้้น อาจสัันนิิษฐานได้้ว่่า การสููญเสีียการ
ได้้ยิินของบีีโธเฟนนั้้�น อาจเกิิดจากการที่่�ติดเชื้้�อไทฟอยด์์
หรืืออีีสุุกอีีใสในวััยเด็็ก

๘. บีีโธเฟนแต่่งเพลงให้้แก่่ผู้้�หญิิงที่่�เขาสนใจ
ในการประพัันธ์์ดนตรีีนั้้�น นัักประพัันธ์์แต่่ละท่่านก็็มีี

แนวทางในการหาแรงบัันดาลใจในการแต่่งเพลงที่่�หลาก
หลาย ซึ่่�งการแต่่งเพลงเพื่่�อคนที่่�รักก็็ถืือว่่าเป็็นหนึ่่�งใน
แรงบัันดาลใจที่่�หลาย ๆ ท่่านหยิิบยกมาเพื่่�อใช้้ในการ
ประพัันธ์์เพลง บีีโธเฟนเองก็็เช่่นกััน ดัังบทเพลง Piano 
Sonata No. 14 in C-sharp minor หรืือที่่�รู้้�จักกััน
ในชื่่�อ Moonlight Sonata จััดว่่าเป็็นหนึ่่�งในเพลงยอด
นิิยมของบีีโธเฟนตั้้�งแต่่ครั้้�งที่่�เพลงนี้้�ได้้ประพัันธ์์เสร็็จ
ในปีี ค.ศ. ๑๘๐๑ ซึ่่�งกล่่าวกัันว่่า บีีโธเฟนแต่่งเพลงนี้้�
เพื่่�อ Countess Giulietta Guicciardi ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งใน
นัักเรีียนของเขานั่่�นเอง

๙. บีีโธเฟนแต่่ง Symphony No. 3 in E-flat Major 
เพื่่�อนโปเลีียน 

ในช่่วงยุุคสมััยของบีีโธเฟนนั้้�น กล่่าวได้้ว่่า นโปเลีียน 
โบนาปาร์ต์ เป็็นนายพลที่่�มีชีื่่�อเสียีงและมีบีทบาทสำำ�คัญั
ในช่่วงการปฏิิวััติิฝรั่่�งเศส ซึ่่�งบีีโธเฟนเองก็็มีีความนิิยม
นโปเลีียนว่่าเป็็นดั่่�งสััญลัักษณ์์ของการปฏิิวััติิฝรั่่�งเศส 
บีีโธเฟนได้้ประพัันธ์์ Symphony No. 3 in E-flat 
Major หรืือที่่�รู้้�จักกัันในชื่่�อ “Eroica” เมื่่�อเริ่่�มแต่่งนั้้�น 
บีีโธเฟนตั้้�งใจจะอุุทิิศผลงานแก่่นโปเลีียน พร้้อมตั้้�งชื่่�อ
ว่่า Bonaparte แต่่เมื่่�อนโปเลีียนได้้สถาปนาตนเองเป็็น
จัักรพรรดิิแห่่งฝรั่่�งเศส ระหว่่างปีี ค.ศ. ๑๘๐๔-๑๘๑๔ 
ภายใต้้พระนามว่่า จัักรพรรดิินโปเลีียนที่่� ๑ ได้้สร้้าง
ความผิิดหวัังแก่่บีีโธเฟนเป็็นอย่่างมาก และได้้เปลี่่�ยน
ชื่่�อผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็น “Eroica” ในอีีกด้้านหนึ่่�ง ผลงาน
ชิ้้�นนี้้�ของบีีโธเฟนได้้ถููกกล่่าวอ้้างกัันว่่าเป็็นจุุดสิ้้�นสุุด
ของดนตรีียุุคคลาสสิิก และเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของดนตรีี
ยุุคโรแมนติิก

๑๐. บีโธเฟนไม่เคยลางาน
ถงึแม้ว่าบโีธเฟนนัน้จะมสุีขภาพทีไ่ม่แขง็แรง กอปร

กบัมโีรคประจ�ำตวัจ�ำนวนมาก แต่เพ่ือให้คงสถานะการใช้
ชวีติทีไ่ม่ต้องยากล�ำบากนกั บโีธเฟนต้องท�ำงานในแทบ
ทุกวัน ทั้งการสอนเปียโน ที่เป็นที่ทราบกันว่าบีโธเฟน
นั้นไม่ค่อยชอบท่ีจะสอนเปียโนมากนัก การท�ำงานให้
แก่ผูส้นบัสนนุชาวเวนสิทีม่ัง่คัง่ และการประพนัธ์เพลง
เพื่อให้มีรายรับที่พอกับการใช้จ่ายในชีวิตประจ�ำวัน

จากเกร็ดประวัติของบีโธเฟนดังที่ผมได้เล่ามา คง
ท�ำให้ท่านผูอ่้านได้เหน็ว่า บโีธเฟนเองกเ็ป็นผูท้ีอ่ทุศิตน
เพือ่ดนตรอีย่างแท้จรงิ ทัง้จากการท่ีเขาต้องฝึกซ้อมและ
เรยีนรูอ้ย่างยากล�ำบากตัง้แต่วยัเดก็ จนเมือ่เตบิโตเป็น
ผู้ใหญ่แล้ว แม้ว่าจะมีโรครุมเร้า จนขนาดสูญเสียการ
ได้ยิน บีโธเฟนเองก็ยังคงท�ำงานในสายงานดนตรีต่อ
มาจนสิ้นอายุขัย ผมเองหวังว่าท่านผู้อ่านจะได้รับแรง
บนัดาลใจในการมุ่งม่ัน อดทน และทุม่เทต่อการท�ำงาน
ของท่าน ได้ดั่งที่บีโธเฟนมีให้แก่งานของเขา
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา”

เพลงไทยสากลสำำ�เนีียงเคีียง JAZZ 
(ตอนที่่� ๕)

ฉบัับที่่�แล้้วผู้้�เขีียนเล่่าเรื่่�องเพลงไทยสากลแนวแจ๊๊สผลงานของ “หลวงสุุขุุมนััยประดิิษฐ” ร่่วมกัับ “แก้้ว 
อััจฉริิยะกุุล” ท่่านแรกเป็น็นัักเรีียนทุุนอเมริกิา เป็น็นัักดนตรีสีมััครเล่น่ระดับัมืืออาชีพี เป็็นหนึ่่�งในผู้้�ริเิริ่่�มจััดตั้้�งวง
ดนตรีีกรมโฆษณาการ เคยร่่วมงานกัับคณะเสรีีไทยในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ และกลัับมารัับราชการตำำ�แหน่่ง
ล่่าสุุด คืือ เลขาธิิการ ก.พ. ท่่านหลัังเป็็นศิิษย์์เก่่ากรุุงเทพคริิสเตีียนวิิทยาลััย “แก้้ว อััจฉริิยะกุุล” ผู้้�เจิิดจรััสใน
ด้้านการประพัันธ์์มาแต่่เด็็ก ต่่อมาสร้้างงานด้้านบัันเทิิงหลายแขนง เช่่น นวนิิยาย บทกวีีต่่าง ๆ แปลบทพากย์์
ภาพยนตร์์ฝรั่่�ง สร้้างงานละครวิิทยุุคณะแก้้วฟ้้าที่่�ลือเลื่่�องในอดีีต ประพัันธ์์คำำ�ร้องให้้กัับทำำ�นองเพลงจากนัักแต่่ง
เพลงระดัับนำำ�ของไทย โดยเฉพาะงานที่่�สร้้างสรรค์์ร่่วมกัับ “เอื้้�อ สุุนทรสนาน” หััวหน้้าวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ใน
หลากหลายลีีลา ทั้้�งเพลงเฉพาะกิิจ เพลงสถาบััน เพลงรัักทั่่�วไป เพลงปลอบประโลมใจ รวมแล้้วมากมายร่่วม  
๓,๐๐๐ ผลงาน

วงสุนุทราภรณ์เ์ป็็นวงที่่�กลายร่า่งมาจากวงดนตรีกีรมโฆษณาการ ก่่อตั้้�งขึ้้�นตามรูปูแบบมาตรฐานของวงแจ๊ส๊ 
มาตรฐานอเมริิกััน ทำำ�หน้้าที่่�เผยแพร่่ภาพลัักษณ์์ของประเทศไทยในรููปแบบของความบัันเทิิงทางเสีียงเพลงในยุุค
สงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ ต่่อมาได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นจนต้้องจััดอีีกวง ใช้้ชื่่�อว่่า “สุุนทราภรณ์์” เพื่่�อบรรเลงงาน
นอกเวลาราชการ ทั้้�ง ๒ วงใช้้นัักดนตรีีและนัักร้้องกลุ่่�มเดีียวกััน อย่่างไรก็็ตาม กาลเวลากว่่า ๘๐ ปีี พิิสููจน์์ได้้ถึึง
คุุณค่่าของงานเพลงหลากหลายลีีลาที่่�วงดนตรีี “สุุนทราภรณ์์” หรืือวง “กรมประชาสััมพัันธ์์” (กรมโฆษณาการ 
เดิิม) ได้้สร้้างสรรค์์ไว้้ให้้กัับสัังคมไทย

ปฐมวงดนตรีีกรมโฆษณาการ
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“เร่ื่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา” ตอนนี้้� ขอนำำ�เสนอเนื้้�อหาความเป็็นแจ๊๊สในบทเพลงของชาวคณะสุนุทราภรณ์์ 
ที่่�ผู้้�เขีียนเลืือกมาอีีก ๖ เพลง ล้้วนขัับร้้องบัันทึึกเสีียงโดยนัักร้้องเดิิมทั้้�งยุุคแผ่่นครั่่�ง แผ่่นลองเพลย์์ ทุุกเพลงมีี
ลิิงก์์เข้้ายููทููบเพื่่�อรัับชมประกอบไปด้้วย ช่่วยเสริิมอรรถรสในการอ่่านมากยิ่่�งขึ้้�นครัับ สำำ�หรัับโน้้ตเพลงประกอบ
บางเพลงผู้้�เขีียนถอดรายละเอีียดออกมาพอให้้ท่่านผู้้�อ่านได้้เห็็นความเป็็นแจ๊๊สชััดเจนขึ้้�น

เหมัันต์์สวิิง (https://www.youtube.com/watch?v=kpRUAuoNP-o) ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกลงแผ่่นครั่่�ง  
โดย จัันทนา โอบายวาทย์์ ประมาณช่่วงทศวรรษ ๒๔๙๐ ทำำ�นองเป็็นของครููสิิริิ ยงยุุทธ จากข้้อเขีียน “ประวััติิ
และผลงานครููสิิริิ ยงยุุทธ ตอนที่่� ๑” โดย ศาสตราจารย์์นายแพทย์์พููนพิิศ อมาตยกุุล ระบุุว่่า “เพลงที่่�ครููสิิริิ  
ยงยุุทธ ประพัันธ์์ทำำ�นองนั้้�น มีีลัักษณะเป็็นเพลงแจ๊๊สยุุคแรกเริ่่�มของเมืืองไทย ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นในสมััยสงครามโลกครั้้�ง
ที่่� ๒ ครููทำำ�หน้าที่่�สอนนักร้้องทุุกคนในวงสุุนทราภรณ์หััดร้้องเพลงในตอนเช้้า เพลงใหม่ที่่�แต่่งเสร็็จในตอนเช้้า จะ
ต้้องออกอากาศในตอนบ่า่ยหรืือค่ำำ�� ครููก็็จะสอนให้นั้ักร้้องร้้องตาม โดยครูจูะเป็็นคนเล่น่เปียีโน ครูจึูึงเป็็นอาจารย์์
ของนัักร้้องวงสุุนทราภรณ์ทุุกคน ต้้องผ่่านการอบรม ครอบแบบสอนร้องอย่างจริิงจััง”

เพลงนี้้�จัดัอยู่่�ในรููปแบบเพลง ๔ ท่่อน (A - B - A - C) ยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง เนื้้�อร้้องจากครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล  
มีี ๒ เที่่�ยว (โปรดสัังเกตคำำ�ว่า “พัับผ่่า” อัันเป็็นคำำ�สบถที่่�ทันสมััยในยุุคนั้้�น ครููนำำ�มาใช้้ในปลายวรรคแรก - เม่ื่�อ
คราวเหมันต์ หนาวจนใจสั่่�นจริิงพัับผ่่า) สััดส่่วนโน้้ตส่่วนใหญ่่เป็็นตััวกลม ตััวขาว และตััวดำำ� ไม่่มีีสััดส่่วนใดที่่�
บ่่งบอกลักัษณะความเป็น็แจ๊๊ส แต่่ผู้้�เรีียบเรียีงเสียีงประสาน (คีีติิ คีีตากร - ครููบิิลลี่่�) จััดการให้ว้งดนตรีบีรรเลง
ในลีีลาสวิิงแจ๊๊สจ๋๋า (สัังเกตจากช่่วงนำำ�เพลง - introduction ดนตรีีประกอบและวิิธีีบรรเลงทั้้�งเพลงหมดล้้วนมีี
ความเป็็นแจ๊๊ส โดยเฉพาะ “ลููกจบ” - Ending หรืือ Outro เป็็นเสีียงเปีียโนจากฝีีมืือระดัับบรมครููของท่่านผู้้�
แต่่งทำำ�นอง เหล่่านี้้�ล้วนสอดคล้้องกัับสมการที่่�ผู้้�เขีียนเคยว่่าไว้้จากบทความฯ ตอนก่่อน ๆ)

วงสุุนทราภรณ์์ยุุคกลาง
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๙ ห้อง วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้องทั้งเพลง ๒ เท่ียว 

วงบรรเลงแบบ improvisation ๑ เที่ยวเตม็ ส่วนท้าย เปียโนเดี่ยวลูกจบ (ending) ส่งลงท้ายได้อย่างเทสุ่ด ๆ 
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สวรรค์อุุรา (https://www.youtube.com/watch?v=1-HJfJk6PzQ) ขัับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย 
ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ ช่่วงเวลาน่่าจะเป็็นหลัังปีี พ.ศ. ๒๕๐๐ สัังเกตได้้จากคุุณภาพเสีียงจากไฟล์ที่่�สำำ�เนาจากยููทููบ 
มีีความเป็็นไฮไฟ (high fidelity - เสีียงสมจริิง) มากขึ้้�น งานเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ “คีีติิ คีีตากร” สร้้าง
สีีสัันให้้กัับแนวทำำ�นองที่่�ตั้้�งอยู่่�บนบัันไดเสีียง Bb major ออกสำำ�เนีียงแจ๊๊สตั้้�งแต่่ตอนเริ่่�มเพลง ๖ ห้้องแรก และ 
๓ ห้้องสุุดท้้ายของ outro (ลููกจบ) ลงด้้วยเสีียง major 7th (Bbmaj7) ซึ่่�งคอร์์ดประเภทนี้้�ยังฟััง “กััดหูู” 
(dissonant) ผู้้�คนส่่วนใหญ่่ในยุุคนั้้�น ส่่วนเนื้้�อร้้องจากครูู “ศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ” มีีข้้อน่่าสัังเกตจากการใช้้
คำำ�แปลก ๆ ที่่�ไม่่ค่่อยได้้ยิินกััน เช่่น “อะเคื้้�อ อะคร้้าวพราวจ้้า” “หวัังวามคล้้อยตามเมฆมา” อัันแสดงถึึงความ
เป็็นมืือระดัับ “ชั้้�นครูู” ของท่่าน

ลัักษณะเพลงเป็็นแบบยอดนิิยม A - A - B - A (song form) เช่่นกัันที่่�ลำำ�พังสััดส่่วนโน้้ตมิิได้้บอกความ
เป็็นแจ๊๊สเลย เป็็นหน้้าที่่�ของ arranger จััดการออกแบบ หรืือ “ปรุุง” บทเพลงให้้เป็็นลีีลาสวิิง โดยจััดสััดส่่วน
โน้้ต ใช้้เสีียงประสาน และสร้้างทางบรรเลงให้้สอดคล้้องเข้้าลัักษณะแจ๊๊ส ส่่วนคำำ�ร้องมีี ๒ เที่่�ยว

สิิริิ ยงยุุทธ คีีติิ คีีตากร

จัันทนา โอบายวาทย์์
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

introduction ๖ ห้องเพลง วงบรรเลงแนวทํานอง ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้อง ท่อน ๑ 

วงบรรเลงทํานองออกหลากหลายลลีา (variation) แบบแจ๊ส ๑ เทีย่ว ขับร้อง ท่อน ๒ ส่วนจบเพลง (outro) 
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สวรรค์์สวิิง (https://www.youtube.com/watch?v=RgNhOGzeDlg) เพลงนี้้�โดยรวมออกลัักษณะ 
Dixieland jazz (หากยัังสงสััย ให้้ฟัังเพลงพระราชนิิพนธ์์ Oh I Say ซึ่่�งเป็็นเพลงในลัักษณะคล้้ายกััน) ลีีลา
จัังหวะสนุุกสนานรื่่�นเริิงและบัันเทิิงใจ คำำ�ร้องของครููศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ มีี ๒ เที่่�ยว เนื้้�อหาสอดคล้้องกัับ
ทำำ�นองเพลงของครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน เป็็นอย่่างดีี รููปแบบเป็็นเพลง ๔ ท่่อน A - B - A - B ท่่อนละ ๘ ห้้อง 
โปรดสัังเกตแนวเบสกัับแนวทำำ�นองบางช่่วงที่่�สอดคล้้องกัันเสริิมความเป็็น Dixieland jazz ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

และจากส่่วนนำำ�เพลง (intro) ๖ ห้้อง นำำ�เข้้าสู่่�การบรรเลง ๑ เที่่�ยวเต็็ม จากโน้้ตต่่อไปนี้้�

เอื้อ สุนทรสนาน ศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ
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และแนวแตรทรอมโบน (Tbn) บรรเลงส่่งและรัับกัับเสีียงร้้อง (melody) ตามตััวอย่่างต่่อไปนี้้�



33

ช่่างร้้ายนััก (https://www.youtube.com/watch?v=KVZ0U7aQ5tw) แนวทำำ�นองของครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน  
ตั้้�งอยู่่�บนบัันไดเสีียง C minor หลายถ้้อยคำำ�อันแหลมคมจากคำำ�ร้องของครููศรีีสวััสดิ์์� พิิจิิตรวรการ ดัังส่่วนหนึ่่�ง
ในหนัังสืือ “รวมเพลงอมตะ” ของคุุณชาตรีี ศิิลปสนอง ที่่�ว่า ...ครููศรีสวััสดิ์์� เป็็นคนมีคำำ�แปลกใหม่ เป็็นคำำ�คม 
และใช้้ลัักษณะภาษาไทยที่่�สละสลวย แม้้แต่่ครููเอื้้�อก็ยัังชม เพราะมีีแบบของตััวเอง... เนื้้�อร้้องมีี ๒ เที่่�ยว เพลง
นี้้�ขับร้้องบัันทึึกเสีียงครั้้�งแรกโดย ศรีีสุุดา รััชตะวรรณ ฟอร์์มเพลงมีี ๔ ท่่อน (A - B - C - C’) ๓ ท่่อนแรก 
ยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง ส่่วนท่่อน C’ ยาว ๑๒ ห้้อง

เพลงนี้้�ผู้้�เขีียนทำำ� transcription ในรายละเอีียดตั้้�งแต่่ส่่วนนำำ�เพลงไปจนจบ ดัังปรากฏเป็็นโน้้ตเพลง ๒ 
หน้้า ในตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

intro ๖ ห้อง กลองรัวนําเข้า วงบรรเลงทํานอง ๑ ท่อน (๓๒ ห้อง) 
ต่อด้วย intro เดิม ส่งเข้าร้อง 

ขับร้อง ท่อน ๑ 

วงบรรเลงท่อน ๓ ออกแนว 
dixieland jazz ๘ ห้องเพลง 

ทรอมโบนเด่ียวทํานอง ๘ ห้องท้าย (ทอ่น ๔) 
ต่อด้วย intro เดิม ส่งเข้าร้อง 

ขับร้อง ท่อน ๒ ส่วนจบเพลง (Outro) 
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๑๐ ห้อง กลองรัวส่ง วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้องเทีย่วแรก 

วงบรรเลงแบบแจ๊สหลากหลายลีลา (variation) ๓๖ ห้อง ขับร้องเทีย่ว ๒ ส่วนจบเพลง (Outro) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เย็นลมว่าว (https://www.youtube.com/watch?v=gV6JW7Lrsvk&list=RDgV6JW7Lrsvk&sta
rt_radio=1) เพลงนี้ประพันธ์ค�ำร้องโดย ครูแก้ว อัจฉริยะกุล ท�ำนองโดย ครูเอื้อ สุนทรสนาน ขุนพลเพลง
ท่านหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ ขับร้องบันทึกเสียงครั้งแรกโดย วินัย จุลละบุษปะ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ (ข้อมูล
จาก “บ้านคนรักสุนทราภรณ”์)
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ลัักษณะเพลงนี้้�เป็็นแบบ ๔ ท่่อน (A - B - A - C) ๓ ท่่อนแรก ยาวท่่อนละ ๘ ห้้อง ท่่อนที่่� ๔ ยาว ๑๒ 
ห้้อง เนื้้�อร้้องทั้้�ง ๔ ท่่อน ล้้วนเป็็นคติิสอนใจสาธุุชนคนทั้้�งหลาย ลองพิิศดููกัันหน่่อยนะครัับ เพื่่�อความร่่มเย็็น
แห่่งชีีวิิต

Introduction ของเพลงยุุคเริ่่�มต้้นสวิิงในเมืืองไทยก็็เท่่ใช่่ย่่อย โปรดดููจากตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

 

เย็น ยามเม่ือเย็นลมว่าว 
ปัดลมรอ้นผา่ว เป่าลมที่หนาวไปสิ้น 

ร่มเย็น ทัว่ทุกถิ่น 
บนแผ่นดินสายลมรําเพยทัว่ไป 
เย็น เยน็เพราะลมโชยเฉ่ือย 

จิตใจหายเหนื่อยด้วยลมชโลมจิตใจ 
ว่าวนอ้ยลอยลม ฉันพลอยรื่นรมย์ยิ่งชมยิ่งคิดไปได ้

สายลมชื่นใจ ว่าวลอยเหลงิไปเกลื่อนตา 

ดู ดูเหมือนว่าวเริงรา่ย 
จุฬาคว้าส่าย ปักเป้าเจ้าย้ายเริงรา่ 

ยิ่งดู ดเูหมือนว่า 
เจ้าจุฬาคว้าไปไม่มีผ่อนเบา 
หลง ความคะนองเพลนิพลา่ม 

จิตใจเหิมห่ามจู่โจมเพราะความโฉดเขลา 
โฉบฉายกรายมา เดี๋ยวเดียวจุฬากลับมาติดเหนยีงปักเป้า 

ฝืนดงึฉุดเอา ยิ่งพันรัดเข้าแน่นตัว 

โอ ความรักเราเหมือนวา่ว 
ว่าวลอยหาญห้าว ดั่งคราวที่รักเกลือกกลัว้ 

ไม่ดู ดีหรือช่ัว 
ใจมืดมัวเพราะรักพันพัวตดิตรา 
แม้ ใครคะนองลองเล่น 

อวดดีถือเด่น จะเป็นเหมือนเช่นจุฬา 
ลุ่มหลงเริงใจ หลงเข้าบ่วงไปก็ควรให้สมน้ําหน้า 

ช้ําในอุรา ต้องกินน้ําตาร่ําไป 

แม้ คนทะนงเองเล่า 
จัดเจนเสียเปล่า ก็ยังโง่เขลาไปได ้

พูดมา จริงหรอืไม่ 
ใครต่อใครชํ้าใจตายไปมากครัน 

ขอ จงคะนึงดบู้าง 
เล่ห์เหลี่ยมหลายอย่างตอ้งตรองทุกทางให้ทัน 

ว่าวเหลงิเรงิลม หลงต้องป่านคมขาดลอยหล่นผลอ็ยไปนั่น 
รักเราเช่นกนั หม่ันคอยระวงัเถิดเอย 
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มาดููลัักษณะดนตรีีที่่�บรรเลงประกอบเสีียงร้้องในบางช่่วง ซึ่่�งมีีความเป็็นแจ๊๊สอยู่่�ไม่่น้้อย ดัังตััวอย่่าง

พรานล่่อเนื้้�อ (https://www.youtube.com/wa
tch?v=cSaLeMWJ98s&list=RDgV6JW7Lrsvk&i
ndex=3) ต้้นฉบัับบัันทึึกเสีียงโดย วิินััย จุุลละบุุษปะ  
ร่่วมกัับวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ ปกแผ่่นเสีียงครั่่�งระบุุ
ชััดเจนว่่า “คีีติิ คีีตากร เรีียบเรีียงเพลง” ช่่วงเวลา
น่่าจะใกล้้เคีียงกัับเพลงเย็็นลมว่่าว (ประมาณปี ีพ.ศ.  
๒๔๙๒) ทำำ�นองประพัันธ์์โดย ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน
ร่่วมกัับ ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล คู่่�บุญผู้้�สร้้างสรรค์์งาน
เพลงคุุณภาพให้้แก่่วงสุุนทราภรณ์์และสัังคมไทยมา
ยาวนาน

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๑๑ ห้อง ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) ต่อเน่ืองกัน ทรอมโบนเด่ียวทํานองท่อน ๓ 

วงบรรเลงทํานองท่อน ๔ ลงส่วนจบเพลง (Outro)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ยุุคปลาย
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ที่่�มาของเนื้้�อร้้องเพลงนี้้� บทความตอนหนึ่่�งจาก https://storylog.co/story/54f7ad9f1a569b928874cb8c 
พรรณนาไว้้ว่่า “เพลงพรานล่อเนื้้�อ โดยผู้้�แต่่งคืือ ครููแก้้ว อััจฉริิยะกุุล ได้้รัับความบัันดาลใจมาจากโคลงของศรี
ปราชญ์ ที่่�ว่่า... เจ้้าอย่ายัักคิ้้�วให้้ เรีียมเหงา ดููดุุจนายพรานเขา ล่่อเนื้้�อ จะยิิงก็็ยิิงเอา อกพี่่� ราแม่่ เจ็็บไป่่ปาน
เจ้้าเงื้้�อ เงืือดแล้ว้ลาโรย ส่่วนที่่�เป็็นวรรคทองของเพลงพรานล่อ่เนื้้�อ เพลงนี้้�ก็็คืือ... น้้าวศรเล็ง็ เพ่่งเอาทุุกสิ่่�ง หาก
เจ้้าหมายยิิง ก็็ยิิงซิิแม่่ ยิิงอกเรีียมสัักแผล เงื้้�อแล้้วแม่่ อย่าแปร อย่าเปลี่่�ยนใจ... ซึ่่�งสอดคล้้องเข้้ากัันกับทำำ�นอง
เพลงของครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ที่่�กระชัับได้้จัังหวะลงตััวพอดี และขัับร้้องตีีความโดย วิินััย จุุลละบุุษปะ บัันทึก
เสีียงครั้้�งแรกเม่ื่�อปี พ.ศ. ๒๔๙๒ เพลงนี้้�จึึงเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�นักเต้้นรำ��และแฟน ๆ เพลงสุุนทราภรณ์กัันมาก…”

รููปลัักษณะเพลงนี้้�เป็็นแบบยอดนิิยม - song form (A - A - B - A) ความยาวรวม ๓๒ ห้้องมาตรฐาน
สากล สััดส่่วนโน้้ตแนวทำำ�นองที่่�ผู้้�เขีียนถอดจากไฟล์เสีียงต้้นฉบัับ พบว่่ามีีการขืืนจัังหวะ (syncopation) อยู่่�
ทั่่�วไป ดัังนั้้�น นอกจากงานเรีียบเรีียงเสีียงประสานที่่�ออกแนวสวิิงแจ๊๊สของครููคีีติิ คีีตากร แล้้ว การขัับร้้องของ
วิินััย จุุลละบุุษปะ ช่่วยเสริิมความเป็็นแจ๊๊สให้้แก่่บทเพลงนี้้�มากยิ่่�งขึ้้�น
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อย่่างไรก็็ดีี “ลููกจบ” (ending) ของเพลงนี้้� จากฝีีมืือครููบิิลลี่่� - คีีติิ คีีตากร ดููดีีและฟัังไพเราะมากมายครัับ
 ดัังปรากฏในภาพต่่อไปนี้้�

เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่า เพลงนี้้�ไม่่มีีส่่วนนำำ�เพลง (introduction) น่่าจะเป็็นเพราะข้้อจำำ�กัดของการบัันทึึกเสีียง
ลงแผ่่นครั่่�งในยุุคนั้้�น ที่่�ต้องใช้้เวลาไม่่เกิินกำำ�หนดสำำ�หรัับ ๑ หน้้าแผ่่นเสีียง

เพลงไทยสากลผลงานชาวคณะสุุนทราภรณ์์ที่่�ออกแนวแจ๊๊สยัังมีีอีีกหลายเพลง ท่่านผู้้�อ่านที่่�สนใจสามารถ
สืืบค้้นได้้จาก YouTube และเว็็บไซต์ “บ้้านคนรัักสุุนทราภรณ์์” ซึ่่�งคณะผู้้�จัดทำำ�ได้้รวบรวมเนื้้�อร้้องเป็็นระบบมีี
ระเบีียบพร้้อมรายละเอีียดของแต่่ละเพลง

ภาพทั้้�งหมดสำำ�เนาจาก Google แหล่งข้้อมูลอัันอุุดม - ขอขอบคุุณ

วิินััย จุุลละบุุษปะ

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

วงบรรเลงทํานองท้ังเพลง ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) วงบรรเลงทํานองท่อน ๑-๒ 

ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outro)  
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นำำ�เข้้าและจััดจำำ�หน่่ายโดยTSH MUSIC www.tshmusic.com 
(Tel. 02-622-6451-5)
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PIANO REPERTOIRE 

Story:
Duangruthai  Pokaratsiri (ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ)

Musicology Department, College of Music, Mahidol University

Beethoven: 
Sonata in C Minor, Op. 13 (Pathetique)

(First Movement)

Background Information
• Composed in 1798?, published by Eder of Vienna in 1799.1

• Dedicated to Prince Carl von Lichnowsky (friend and patron of Beethoven from the 
early Vienna period).2

• The word “Pathetique” was given to this sonata by the publisher because it is so 
powerful and so full of tragic passion.3

Formal Organization
1st Movement: Grave-Allegro di molto e con brio

Introduction (Grave)
• The slow introduction to the sonata form occurs rarely in Beethoven’s piano sonatas.
• There are only three piano sonatas of Beethoven that have introductions preceding 

the exposition section (Op. 13, Op. 81a, and Op. 111).4

• Op. 13 is the only one of Beethoven’s early piano sonatas that contains a slow 
introduction.5

• The opening measure of the introduction, which can be considered as a main motif, 
consists of three important figures: the opening forte chord, the dotted rhythm, and the 
concluding sigh motive.

 Measure Number Proportion 

Introduction (Grave) 1-10  

Exposition 11-132 121 (40.60 %) 

Development 133-194 62 (20.80 %) 

Recapitulation 195-294 115 (38.59 %) 

Coda 295-310  

1 Eric Blom, Beethoven’s Pianoforte Sonatas Discussed (New York: Da Capo Press, 1968), 56.
2 Ibid., 57.
3 Donald Francis Tovey, A Companion to Beethoven’s Pianoforte Sonatas (London: The  
	 Associated Board of The Royal Schools of Music, 1931), 63.
4 Eric Blom, Beethoven’s Pianoforte Sonatas Discussed (New York: Da Capo Press, 1968), 58.
5 Thomas Doran, “Sonata Form and Other Formal Structures in The Early Piano Sonatas  
	 of Beethoven.” (D.M. Northwestern University School of Music, Illinois, 1966), 17.
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Excerpt I

• The main motif of the introduction will 
reappear later in another figure during the course of 
the Allegro di molto e con brio section, for example 
mm. 139-141.

Allegro di molto e con brio
Exposition 
First Theme (mm. 11-26)
• Consists of an eight-bar theme (2+2+4).

Transition (mm. 27-50)
• Divides into two sections (mm. 27-34 and 

mm. 35-50).

Second Theme (mm. 51-88)
• Consists of 8 interlocking 4-bar groups plus 

6 bars, which arise out of the end of the 8th group.
• The second theme begins in E-flat minor 

instead of the relative major (E-flat).
• The relative major (E-flat) then appears with 

the closing theme (m. 89).

Closing Theme (mm. 89-132)
• Contains materials from the first and second 

themes, for example, mm. 93-98: an augmented 
version of the ascending figure from the first theme, 
mm. 99-100: a quarter note accompaniment from 
the second theme.

Development (mm. 133-194)
• mm. 133-136: the reappearance of the 

Introduction section in G minor.
• mm. 137-148: Consists of materials from 

the transition in the exposition and the accelerated 
version of the main motive of the Introduction.

• mm. 167-194: 32 bars of dominant preparation, 
long dominant pedal in the bass, for the return.

Recapitulation (mm. 195-294)
• The recapitulation begins with the first theme 

(mm. 195-206).
• The half-note figure of the first subject is 

prolonged sequentially and completely replaces the 
transition section (mm. 207-218).

• The second theme appears in F minor instead 
of the tonic key (C minor).

• The tonic (C minor) arrives in m. 253 (closing 
materials).

Coda (mm. 295-310)
• The material from the opening returns with 

the third measure of the Introduction section stated 
three times.

• The principal theme of the exposition returns 
and ends with ff on the diminished seventh of the 
dominant (vii /V) and is followed by four cadential 
chords of C minor.

Unusual Elements
• The slow introduction of the sonata.
• The reappearance of the slow introduction at 

the beginning of the development and coda.
• The second theme appears in chromatic third 

(E-flat minor) instead of relative major for a minor 
key sonata.

• The use of transition and introduction materials 
in the development instead of using only materials 
from the first and second themes.

• The recapitulation: the second theme appears 
in F minor (subdominant minor) instead of the tonic 
(C minor).

Performance Practice
Ornaments
• mm. 53-53, 61-62: grace note should be played 

like acciaccatura and starts on the beat.
• mm. 57-58: the mordents should be played 

as a triplet starting on the beat with the main notes. 
• mm. 174, 182: the trill should begin on the 

main note and contains seven notes including the tail.

Dynamics
• fp (m. 1) – the affect for fp sign comes from 

string and wind instruments, for which Haydn 
requested that “the first attack of the forte be of the 
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Op. 13 Haslinger Czerny Moscheles 

Grave 58 46 60 

Allegro di molto e con brio 152 144 144 

Adagio cantabile 54-60 54-60 60 

Allegro 112 96 104 

Pedagogical Concerns
• Counting the rhythm for the slow introduction (dotted sixteenth and 32nd rests, cadential passages).
• Various dynamic contrast in the slow introduction.
• Octave tremolo in the left hand/right hand (evenness).
• Voicing of the top notes of the first theme.
• Crossing hands and the quick changes between low and high registers in the second theme.
• Counterpoint materials in the left hand in mm. 173-174 and mm.181-186. 

shortest duration, in such a way that the forte seems to disappear almost immediately.”6 On a pianoforte, 
this effect can be created by depressing the damper pedal while or after playing the chord, releasing the 
keys, and then fluttering the pedal.

Tempo7

• The appropriate tempo for this sonata is suggested by Haslinger, Czerny, and Moscheles in the 
table below: 

6 Sandra P. Rosenblum, Performance Practice in Classic Piano Music (Indiana: Indiana University Press,  
	 1988), 86.
7 Ibid., 353, 356.
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PIANO REPERTOIRE 

เร่ื่�อง:
ขวัญชนก อิิศราธิิกููล (Kwanchanok Isarathikul)
นัักศึึกษาชั้้�นปีทีี่่� ๔ สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

รููปแบบการประพัันธ์์สำำ�หรัับเปีียโน
ในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ (ตอนที่่� ๑)

ยุุคศตวรรษที่่� ๒๐
ศตวรรษที่่� ๒๐ หรือื 20th century คืือช่่วงปีี ค.ศ.  

๑๙๐๑-๒๐๐๐ ในศตวรรษที่่� ๒๐ นี้้�มีเหตุุการณ์์สำำ�คัญ
ของโลกเกิิดขึ้้�นหลายเหตุุการณ์์ เนื่่�องจากยุุโรปได้้กลาย
เป็็นชาติิมหาอำำ�นาจของโลกที่่�แผ่่ขยายอำำ�นาจไปยัังทวีีป
อื่่�น จึึงมีีเหตุุการณ์์สำำ�คัญเกิิดขึ้้�น เช่่น สงครามโลกครั้้�ง
ที่่� ๑ ในปีี ค.ศ. ๑๙๑๔-๑๙๑๘ ซึ่่�งเกิิดจากความขััด
แย้้งของประเทศในทวีีปยุุโรป สงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
ในปีี ค.ศ. ๑๙๓๙-๑๙๔๕ แต่่ในสงครามโลกครั้้�งที่่� ๒ 
นี้้� ได้้แผ่่ขยายเป็็นวงกว้้างไปทั่่�วโลก ทั้้�งทวีีปยุุโรป ทวีีป
แอฟริกา รวมถึึงทวีีปเอเชีีย และกิินเวลายาวนานถึึง ๖ 
ปีี รวมไปถึึงการเกิิดสงครามตะวัันออกกลาง สงคราม
เย็็น กล่่าวได้้ว่่าศตวรรษที่่� ๒๐ นั้้�นเป็็นยุุคแห่่งสงคราม
ก็็ว่่าได้้ รวมถึึงมีีการเปลี่่�ยนแปลงทางความคิิดและวิิถีี
ชีีวิิตของผู้้�คน ส่่งผลให้้มีีความขััดแย้้งเกิิดขึ้้�นมากมายที่่�
สามารถนำำ�ไปสู่่�สงครามโลกทั้้�ง ๒ ครั้้�ง ในยุุคศตวรรษ
ที่่� ๒๐ นี้้� มนุุษย์์สามารถประดิิษฐ์์ข้้าวของเครื่่�องใช้้ที่่�
สามารถอำำ�นวยการใช้้ชีีวิิตให้้ง่่ายขึ้้�น อีีกทั้้�งมีีความเจริิญ
ก้้าวหน้้าในหลาย ๆ  ด้้านอย่่างล้้นหลาม เช่น่ ทางด้า้น
เทคโนโลยีี ทางด้้านวิิทยาศาสตร์์ การขนส่่ง การสื่่�อสาร 
ดาวเทีียม รวมไปถึึงความเจริิญก้้าวหน้้าทางด้้านการ
พััฒนาคอมพิิวเตอร์์

ในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ นี้้� นัักประพัันธ์์ดนตรีี 
(composer) อยากที่่�จะทดลองสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ 
บทเพลงใหม่่ ทฤษฎีีใหม่่ ที่่�มีความเปลี่่�ยนแปลงไป
จากดนตรีีในยุุคสมััยก่่อน ๆ อีีกทั้้�งยัังสร้้างสรรค์์สิ่่�ง
ใหม่่ ๆ ขึ้้�นอีีกด้้วย ลัักษณะดนตรีีในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐  
ไม่่สามารถมีีอะไรที่่�บ่งบอกว่่าเป็็นแบบแผนตายตััวได้้ องค์์

ประกอบของดนตรีใีนยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ มีีความซับัซ้้อน 
มากขึ้้�น บ้้างยัังคงมีีการใช้้รููปแบบของการประพัันธ์์ตาม
แบบยุุคคลาสสิิก แต่่มีีการสร้้างและปรัับปรุุงทฤษฎีี
ใหม่่ ๆ  ขึ้้�นมา เนื่่�องจากมีีความเปลี่่�ยนแปลงและความ
เจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีทีี่่�หลากหลาย มีีเครื่่�องมือื
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (electronic) ที่่�เกิิดขึ้้�นในยุุคนี้้� เช่่น 
เครืือข่่ายคอมพิิวเตอร์์ ในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ นี้้� จึึง
เกิิดรููปแบบทางดนตรีีขึ้้�นมาอีีก ๑ แบบ นั่่�นคืือ ดนตรีี
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (electronic music) ซึ่่�งดนตรีีประเภท
นี้้�จะมีีสีีสัันของเสีียงที่่�ไม่่เหมืือนกัันกัับดนตรีีอะคููสติิก 
(acoustic music) เนื่่�องจากมีีแหล่่งกำำ�เนิิดของเสีียง
ผ่่านคลื่่�นความถี่่�จากอุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ นัักประพัันธ์์
ดนตรีหีลาย ๆ  คน เริ่่�มที่่�จะไม่ใ่ช้้บัันไดเสีียงตามแบบฉบับั
ดั้้�งเดิิม เช่่น เมเจอร์์ (major) หรืือไมเนอร์์ (minor) 
รวมถึึงมีีการวางโครงสร้้างคอร์์ด (chord) ตามแบบ
ฉบัับของตนเอง โดยไม่่อิิงตามแบบฉบัับดั้้�งเดิิมเช่่นใน
ยุุคคลาสสิิก (Classic) หรืือยุุคโรแมนติิก (Romantic)

ดนตรีีสำำ�หรัับเปีียโนในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ นี้้� มีีการ
เกิิดใหม่่ของรููปแบบ (style) ที่่�หลากหลายในบทเพลง
สำำ�หรับัเครื่่�องดนตรีเีปีียโน นัักประพันัธ์์หลายคนได้ล้อง
ใช้้เสีียงประสาน (harmony) ที่่�แตกต่่างไปจากระบบ
การใช้้เสีียงประสานในยุุคก่่อน ๆ อีีกทั้้�งยัังมีีการใช้้ 
ไดอาโทนิิก (diatonic) หรืือขั้้�นคู่่� ๘ ในสเกล (scale) 
และอาร์์เพจจิิโอ (arpeggios) ที่่�ยังคงใช้้มาถึึงปััจจุุบััน
อีีกเช่่นกััน โดยมีีการแต่่งเพลงโดยใช้้มุุมมองใหม่่ ๆ  ใน
บทเพลง นัักประพัันธ์์ในยุุคนี้้�ต้อ้งการจะฉีีกกฎออกจาก
ความเป็็นแบบแผนจากยุุคก่่อน ๆ  ในยุุคนี้้� นัักประพัันธ์์
มัักจะให้้ความสำำ�คัญกัับบทประพัันธ์์สำำ�หรัับการแสดง
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เดี่่�ยวเปีียโนมากขึ้้�น มากกว่่าการเล่่นเป็็นแบบวง 
แชมเบอร์ ์(chamber) หรือืการเล่น่กัับวงออร์เ์คสตรา 
(orchestra) นัักประพัันธ์์อย่่าง เบลา บาร์ต์อก (Bella 
Bartók) และโคลด เดบุสุซีี (Claude Debussy) ได้เ้ริ่่�ม
ที่่�จะให้้ความสำำ�คัญกัับบทประพัันธ์์สำำ�หรัับการแสดงเดี่่�ยว
เปีียโนมากขึ้้�น รวมถึงึนัักประพันัธ์์อีีกหลาย ๆ  คนในยุคุ
นี้้� เช่่น โอลิิเวีีย เมสซิิออง (Olivier Messian) ปิิแอร์์ 
บููเล (Pierre Boulez) คาร์์ลไฮน์ สต็็อกเฮาเซ็็น 
(Karlheinz Stockhausen) และจอห์์น เคจ (John 
Cage) ก็็ได้้ให้้ความสำำ�คัญเช่่นกััน การทำำ�ให้้เกิิดเสีียง
ของเปีียโนยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ นั้้�น สามารถทำำ�ให้้เกิิด
ได้้จากด้้านบนของเปีียโน ด้้านล่่าง ด้้านใน รวมถึึงคีีย์์
ของเปีียโนเช่่นกััน การทำำ�ให้้เกิิดเสีียงเปีียโนแบบใหม่่ ๆ  
นั้้�นสามารถทำำ�ได้้หลายวิิธีี เช่่น การใช้้นิ้้�ว กำำ�ปั้้�น อุ้้�งมืือ 
แขน รวมไปถึึงการปรัับเปลี่่�ยนกลไกในตััวเครื่่�องดนตรีี
อีีกด้้วย เนื่่�องจากในศตวรรษที่่� ๒๐ นี้้� มีีเทคนิิคใหม่่ ๆ   
เกิิดขึ้้�นมากมายในการเล่น่เปีียโน จึึงทำำ�ให้้มีีรููปแบบการ
ประพัันธ์์ดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นมากมาย เช่่น โมเดิิร์์นนิิสม์์ 
(Modernism) ลััทธิิชาติินิิยม (Nationalism) บลููส์์ 
(Blues) ดิิสโก (Disco) ฮิิปฮอป (Hip-Hop) ร็็อกแอนด์์
โรล (Rock and Roll) ในบทความนี้้�จะกล่่าวถึึงรููปแบบ
การประพันัธ์์เพลงสำำ�หรับัเปีียโนในศตวรรษที่่� ๒๐ โดย
จะยกตััวอย่่างมาเพีียง ๗ รููปแบบการประพัันธ์์ พร้้อม
ตััวอย่่างบทประพัันธ์์ที่่�แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของรููปแบบ 
การประพัันธ์์นั้้�นได้้อย่่างชััดเจน ได้้แก่่

๑. Impressionism
	 • Prelude No. 2 (Voiles) โดย Claude 

Debussy (1862-1918)
๒. 12 Tone
	 • The Six Little Piano Pieces, Op. 19 

No. 2, 6 โดย Arnold Schoenberg (1874-1951)
๓. Nationalism (Latin America)
	 • Ciclo Brasileiro (Brazillian Cycle) II. 

Impressões seresteiras (The Impressions of a 
Serenade) โดย Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

๔. Neo-Classicism
	 • Ludus Tonalis: Preludium, Fugue No. 

1 in C โดย Paul Hindemith (1895-1963)
๕. Extended Piano Technique
	 • Aeolian Harp โดย Henry Cowell (1897-

1965)

๖. Minimalism
	 • Metamorphosis 2 โดย Phillip Glass 

(b.1937)
๗. Jazz influence
	 • Through Eden’s Gate โดย William 

Bolcom (b.1938)

Impressionism
ในช่่วงปลายศตวรรษที่่� ๑๙ ศิิลปะทััศนศิิลป์์ (visual 

art) และวิิจิิตรศิิลป์์ (fine art) รวมถึึงดนตรีี ได้้ก้้าว
เข้้าไปสู่่�ยุคแห่่งความงาม ซึ่่�งเรีียกช่่วงเวลานี้้�เรีียกว่่า 
อิิมเพรสชัันนิิสม์์ (Impressionism) เป็็นช่่วงที่่�เกิิด
ขึ้้�นสั้้�น ๆ ในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ ความหมายของคำำ�ว่า
อิิมเพรสชัันนิิสม์์ในตอนแรกนั้้�น ถููกใช้้เรีียกเป็็นชื่่�อรููป
ของผลงานศิิลปะโดยจิิตรกรที่่�มีชื่่�อเสีียง ได้้แก่่ มอแน 
(Monet) มาแน (Manet) และเลอนััว (Renoir) โดย
ประเทศฝรั่่�งเศสเป็น็ประเทศที่่�รูปูแบบการวาดภาพแบบ 
อิิมเพรสชัันนิิสม์์นั้้�นมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง งานจิิตรกรรม
รููปแบบอิิมเพรสชัันนิิสม์์เป็็นการฉีีกกรอบการวาดภาพมา
ตั้้�งแต่อ่ดีีต จิิตรกรจะใช้วิ้ิธีีวาดแบบตวัดัแปรงพู่่�กันั สีีของ
ภาพวาดนั้้�นจะไม่่ได้้ผสมหรืือแยกออกจากกัันไปจนหมด 
ทำำ�ให้้ดููมีีความกลมกลืืนของภาพ มีีการฟุ้้�งกระจายของ
สีีในภาพ ทำำ�ให้้ภาพดููมีีชีีวิิตชีีวา และเห็็นมุุมมองภาพ
กว้้าง ๆ มากกว่่าเจาะจงสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง เปรีียบเสมืือน
ภาพนั้้�นมีีการเคลื่่�อนไหว ไม่ห่ยุุดนิ่่�ง ทฤษฎีพีื้้�นฐานของ
การประพัันธ์์ดนตรีีแบบอิิมเพรสชัันนิิสม์์นั้้�น แสดงออก
ได้้มากที่่�สุดในขณะที่่�บรรเลงบทเพลง เนื่่�องจากดนตรีี
นั้้�นเป็น็ศิิลปะแบบนามธรรม จึึงสามารถที่่�จะแสดงออก
ถึึงภาพของศิลิปะที่่�มีคีวามกลมกลืนืและเปรียีบเสมือืน
สีีของภาพวาดตามแบบฉบับัของอิมิเพรสชันันิิสม์์ลงมา
อยู่่�ในบทเพลงได้้ นัักประพัันธ์์ในช่่วงอิิมเพรสชัันนิิสม์์มีี
สิ่่�งที่่�พวกเขาชื่่�นชอบอยู่่� ๒ อย่่าง นั่่�นคืือ ๑. ออร์์เคสตรา  
(orchestra) เนื่่�องจากวงออร์์เคสตรามีีเสีียงที่่�หลาก
หลาย ๒. เปีียโน เนื่่�องจากที่่�เหยีียบอัันขวาสุุด 
(damper pedal) ของเปีียโนนั้้�น สามารถทำำ�ให้้เกิิด
การสั่่�นและการฟุ้้�งกระจายของเสีียงเปรีียบเสมืือนกัับ
ล่่องลอยอยู่่�กลางอากาศ รููปแบบการประพัันธ์์ของ 
อิิมเพรสชัันนิิสม์์มีีนัักประพัันธ์์ที่่�โดดเด่่นในการใช้้รููปแบบ
นี้้�ได้้แก่่ โคลด เดบุุสซีี (Claude Debussy) และมอริิส  
ราเวล (Maurice Ravel)
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โคลด เดบุุสซีี (Claude Debussy) นัักประพัันธ์์ชาวฝรั่่�งเศส เกิิดเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๘๖๒ และ
เสีียชีีวิิตเมื่่�อปีี ค.ศ. ๑๙๑๘ เดบุุสซีีเป็็นหนึ่่�งในนัักประพัันธ์์ที่่�มีชื่่�อเสีียงอย่่างมากในประวััติิศาสตร์์
วงการเปีียโน เขาได้้สร้้างการเข้้าถึึงการประพัันธ์์บทเพลงรููปแบบใหม่่ ๆ  โดยบทประพัันธ์์ที่่�เดบุุสซีี 
ได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นนั้้�นจะส่่งอิิทธิิพลต่่อการประพัันธ์์เพลงในยุุคศตวรรษที่่� ๒๐ ในปีีต่่อ ๆ ไป การ
ประพันัธ์์ของเขาส่ว่นใหญ่ไ่ด้้รัับอิิทธิิพลมาจากเสียีงเครื่่�องดนตรีกีาเมลันั (gamelan) เครื่่�องดนตรีี
พื้้�นบ้้านของแถบทวีีปเอเชีีย เดบุุสซีีได้้คิิดค้้นเสีียงประสานใหม่่ ๆ ลงไปในบทเพลง เช่่น การใช้้
เสีียงประสานที่่�ไม่่รื่่�นหูู (dissonance) ขั้้�นคู่่� ๗ ๙ ๑๑ อย่่างมีีอิิสระ อีีกทั้้�งเขายัังมีีการใช้้คอร์์ดที่่�
ไม่่เหมืือนเดิิม เช่่น การวางซ้้อนกัันของอััลเทอร์์ คอร์์ด (altered chord) และซััสเทน คอร์์ด 
(sustained chord) เพื่่�อสร้้างสีีสัันของเสีียง ซึ่่�งทำำ�ให้้เสีียงของคอร์์ดนั้้�นมีีการกััดกัันของเสีียง
เกิิดขึ้้�น และยัังได้้มีีการแยกชั้้�นของเสีียงเกิิดขึ้้�นในเพลง การใช้้ขั้้�นคู่่� ๔ ๕ ๘ ในบทเพลง การใช้้
แพดดาลที่่�ไม่่จำำ�กัดเพื่่�อทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่�ก้องกัังวาน และเขายัังเป็็นคนที่่�ทำำ�ให้้มีีการค้้นพบเสีียงที่่�
สามารถใช้้ในการเล่่นเปีียโนใหม่่ ๆ  อีีกมากมาย เดบุุสซีีได้้ประพัันธ์์เพลงที่่�มีชื่่�อเสีียงไว้้หลากหลาย
บทเพลง เช่่น 24 เพรลููด (Preludes) คลาร์์ เดอ ลููน (Clair de Lune) บทเพลงสำำ�หรัับวง
แชมเบอร์์ (chamber) หรืือรวมถึึงบทเพลงสำำ�หรัับอุุปรากร (opera) อีีกด้้วย

Prelude No. 2 (Voiles) โดย Claude Debussy (1862-1918)	
“Voiles” บทเพลงเพรลููดลำำ�ดับที่่� ๒ จากทั้้�งหมด ๑๒ ลำำ�ดับในหนัังสืือเพรลููด เล่่มที่่� ๑ โดย

นัักประพัันธ์์ชาวฝรั่่�งเศส โคลด เดบุสุซีี บทเพลงเพรลูดูของเดบุสุซีีมีีทั้้�งหมด ๒๔ หมายเลข โดย
แบ่่งเป็็นหนัังสืือทั้้�งหมด ๒ เล่่ม เล่่มละ ๑๒ หมายเลข คำำ�ว่า Voiles ในภาษาฝรั่่�งเศส และถููก
แปลว่่า Sails ในภาษาอัังกฤษ บทเพลงเพรลููดส่่วนใหญ่่ของเดบุุสซีีจะถููกแต่่งขึ้้�นตามคำำ�ที่่�ไม่่มีี

Sunrise, Claude Monet (ที่่�มา: pixels.
com, 2019)

Claude Debussy (ที่่�มา:  
bbc.co.uk, 2019)
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อยู่่�จริิง เช่่น La Cathédral engloutie แปลได้้ว่่า The Engulfed Cathedral ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องราว
ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากเมืืองที่่�ยิ่่�งใหญ่่ของอาณาจัักร Ys (อาณาจัักรสมมุุติิ)

ในส่่วนของบทเพลง Voiles หรืือ Sails นั้้�น มีีรููปแบบที่่�เป็็นการไล่่บัันไดเสีียงระยะห่่าง ๑ 
เสีียงเต็็ม (whole tone scale) เกืือบจะทั้้�งหมด

โครงสร้้างของบทเพลงนี้้� อยู่่�ในรููปแบบ A B A’ ทั้้�ง ๓ ส่่วนนี้้�ถูกจััดหมวดหมู่่�โดยใช้้การดููที่่�
โครงสร้้างของระดัับเสีียง (dynamic structure) โดยท่่อน A และ A’ จะอยู่่�ในระดัับเสีียงเบา 
ในขณะที่่�ท่อน B จะมีีความดัังมากกว่่าและเร็็วมากกว่่า ส่่วนท่่อน A และ A’ จะอยู่่�ในรููปแบบ 
ระยะห่่าง ๑ เสีียงเต็็ม ที่่�จะให้้ความรู้้�สึกฉงนและรู้้�สึกลึึกลัับ ในขณะที่่�ท่อน B เปิิดมาในคีีย์์ 
E-flat minor และอยู่่�ในรููปแบบ pentatonic scale ซึ่่�งมีีโน้้ตเพีียง ๕ เสีียง และด้้วยความที่่�ดัง
ขึ้้�นและเร็็วขึ้้�นทำำ�ให้้มีีความรู้้�สึกว่่าได้้เปลี่่�ยนแปลงอารมณ์์จากท่่อน A ที่่�รู้้�สึกฉงนไปสู่่�อีกอารมณ์์
หนึ่่�งได้้อย่่างดีีเยี่่�ยม

ชื่่�อเพลง Sails ที่่�แปลว่่า ล่่องเรืือ เป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นสามารถตีีความบทเพลงและมีี
อารมณ์์ร่่วมไปกัับบทเพลงได้้ดีีเช่่นกััน ในส่่วนของท่่อน A และ A’ สามารถตีีความได้้เปรีียบกัับเรืือ
ที่่�ล่องอยู่่�กลางทะเลที่่�สงบ และในท่่อน B ก็็เปรีียบได้้เหมืือนกัับลมพายุุที่่�แรงขึ้้�น และสุุดท้้ายทุุก
อย่่างก็็กลัับมาสงบเหมืือนเดิิมในตอนจบของเพลง แต่่อย่่างไรก็็ตามก็็ยัังไม่่มีีสิ่่�งที่่�แน่่ชััดเกี่่�ยวกัับ 
โครงสร้้างของบทเพลงนี้้� บ้้างก็็กล่่าวว่่า ช่่วงท่่อน B ยัังไม่่สามารถถ่่ายทอดความเป็็นรููปแบบ 
A B A’ ได้้อย่่างชััดเจน

กล่่าวได้้ว่่า สไตล์์อิิมเพรสชัันนิิสซึึมเป็็นสไตล์์ที่่�รุ่่�งเรืืองอย่่างมากในศตวรรษที่่� ๒๐ มีีความ
รุ่่�งเรืืองทางด้้านศิิลปะที่่�มีการวาดภาพแบบใหม่่โดยมีีจิิตรกรที่่�มีชื่่�อเสีียง ได้้แก่่ มอแน มาแน และ
เลอนััว โดยรููปจิิตรกรรมจะมีีความฟุ้้�งกระจายของสีคีล้้ายกัับว่่าสีีกำำ�ลังจะผสมผสานเข้า้หากััน ไม่่
ได้้แบ่่งแยกสีีอย่่างชััดเจน จิิตรกรรมแบบอิมิเพรสชันันิิสม์์ยัังได้้ส่่งอิิทธิิพลไปถึึงด้้านดนตรีทีี่่�มีการ
ประพัันธ์์รููปแบบใหม่่ให้้มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับภาพวาด มีีการสร้้างเสีียงให้้สอดคล้้องกัับรููปแบบ 
ของงานจิิตรกรรม เช่่น การผสมผสานของเสีียงให้้กลมกลืืนในบทประพัันธ์์ของเดบุุสซีี ซึ่่�งเปรีียบ
เสมืือนกัับการวาดภาพที่่�มีความกลมกลืืนของสีีในภาพเดีียวกััน ถืือเป็็นการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ  
ที่่�มีความเจริิญงอกงาม และจะยัังคงอยู่่�ในอนาคตภายหน้้าอีีกต่่อไป อีีกทั้้�งเดบุุสซีีก็็ยัังเป็็นนััก
ประพัันธ์์ที่่�ส่งอิิทธิิพลต่่อนัักประพัันธ์์รุ่่�นหลััง ๆ ต่่อไปอีีกเช่่นกััน

สำำ�หรัับในบทความต่่อตอนไป ทุุกท่่านจะได้้พบกัับอีีก ๒ รููปแบบการประพัันธ์์ที่่�น่าสนใจใน
ศตวรรษที่่� ๒๐ ซึ่่�งก็็คืือ รููปแบบการประพันัธ์์ ๑๒ เสีียง (twelve-tone technique) และรูปูแบบ 
การประพัันธ์์แบบลััทธิิชาติินิิยม (nationalism) ซึ่่�งมีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นอย่่างมากมาย 
โปรดติิดตามตอนต่่อไป

Whole tone scale ในห้อ้ง
ที่่� ๑-๔ (ที่่�มา: Wikipedia.
com, 2019)

Pentatonic Scale ใน 
Section B เริ่่�มในห้้องที่่� 
๔๑ (ที่่�มา: Wikipedia.
com, 2019)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธัันยาภรณ์ โพธิกาวิิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา และภััณฑารัักษ์์
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

ปี่่�พาทย์์มอญ
คณะสมชาย บุุตรสำำ�ราญ

ปี่่�พาทย์์มอญ คณะสมชาย บุุตรสำำ�ราญ เป็็นคณะ 
ปี่่�พาทย์์ที่่�มีชื่่�อเสีียงอีีกคณะหนึ่่�งในอำำ�เภอบ้้านโป่่ง จัังหวััด
ราชบุุรีี ก่่อตั้้�งขึ้้�นจากคณะลิิเก โดยมีนีายสำำ�ราญเป็็นผู้้�ก่อตั้้�ง 
คณะ ต่่อมาเมื่่�อเสียีชีีวิิตลง จึึงได้้มอบให้บุุ้ตรชาย คืือ นาย
สมชาย มาดูแูลคณะต่อ่ ต่่อมาในปัจัจุุบััน นายอพิเิชษฐ์์  
ด้้วงสุุวรรณ บุุตรชายของนายสมชายเป็็นผู้้�ดูแลคณะ 
และได้้ตั้้�งชื่่�อคณะว่่า คณะสมชาย บุุตรสำำ�ราญ

นายอพิิเชษฐ์์ ด้้วงสุุวรรณ

แรกเริ่่�มของการก่่อตั้้�งคณะ เกิิดขึ้้�นจากการแสดงลิเิก 
ต่่อมาจึึงได้้พััฒนาเป็็นวงปี่่�พาทย์์ “เป็็นทั้้�งลิิเก แล้้วก็็ 
ปี่่�พาทย์ แต่่พ่่อจะเป็็นสายที่่�เน้้นทางลิิเกเป็็นส่วนใหญ่ 
ปี่่�พาทย์ไม่่ค่่อยเท่่าไหร่ จนมารุ่่�นผม ที่่�สนใจปี่่�พาทย์ 
และฝึึกด้้วยหััดด้้วย”

การเรีียนรู้้�ทางด้้านลิิเกของคณะ เริ่่�มต้้นจากรุ่่�นปู่่� 
ที่่�เป็็นลิิเก และส่่งต่่อความรู้้�นั้้�นให้้แก่่นายสมชาย “พ่่อ
เป็็นคนอยุธยา แต่่มาเรีียนลิเกกัับครููเสน่่ห์์ นิิยมศิิลป์์ 
ที่่�กรุุงเทพฯ เรีียนแบบครููพัักลัักจำำ�มา เขาไปกิินนอนอยู่่�ที่่�
นั่่�น สมััยก่่อนปี่่�พาทย์กับัลิิเกมัันก็ไม่่ได้้มีสีอนเชิิงนัักเรีียน
แบบสมััยใหม่นี้้� มัันก็เหมืือนไปกิินนอนอยู่่�บ้านครูู ตอน
เช้้าตอนเย็็นก็ต้้องฝึึก ต้้องคอยปรนนิบัิัติิครูู คอยชงน้ำำ��
ชาให้้ครูู ช่่วงที่่�ฝึึก ก็็ไป ๆ มา ๆ แต่่ส่่วนมากคนอยาก
จะได้วิ้ิชาสมัยัก่่อนก็ต้้องไปอยู่่�อย่า่งนั้้�น ครููเขาจะไม่ม่า
สอน นอกจากเราจะไปหาวิิชาเอง” การเรีียนรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�น 
จึึงเกิิดจากการฝึึกฝนและสะสมความรู้้�เหล่่านั้้�นไปเรื่่�อย ๆ   
เมื่่�อเรีียนรู้้�การแสดงลิิเกจนชำำ�นาญ นายสมชายจึึงได้้ตั้้�ง
คณะลิิเกขึ้้�นในกรุุงเทพฯ เพื่่�อรัับงานแสดงทั่่�วไป ต่่อมา
เมื่่�อแต่่งงานมีีครอบครััวจึึงได้้ย้า้ยครอบครััวมาที่่�อำำ�เภอ
บ้้านโป่่ง จัังหวััดราชบุุรีี

การแสดงลิิเก

นายสมชายได้้ถ่่ายทอดความรู้้�ทางการแสดงลิิเก
ให้้ลููก ๆ และญาติิพี่่�น้อง ทำำ�ให้้ในครอบครััวเครืือญาติิ
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“เรารัับงานทั้้�งงานปี่่�พาทย์เคร่ื่�องมอญ ปี่่�พาทย์ทำำ�ขวััญ
นาค งานเจ้า้ แก้้บน หรืือบวงสรวง รำ��ก็มีี คืือเรามีทุีุก
อย่าง รัับหมด เพราะว่า่คนที่่�ตีีปี่่�พาทย์ เขาจะตีไีด้้หมด 
ตีีลิิเกก็็ได้้ ตีีงานเจ้้าก็็ได้้ ทำำ�ขวััญนาคก็็ได้้”

สามารถแสดงลิิเกได้้ทั้้�งหมด แต่่การเรีียนรู้้�เพีียงแค่่ใน
คณะไม่เ่พีียงพอในการที่่�จะพัฒันาคณะลิเิก ดัังนั้้�น นาย
สมชายจึึงส่่งให้้นายอพิิเชษฐ์์ บุุตรชาย ไปเรีียนกัับครูู
ลิิเกที่่�อยู่่�ในอำำ�เภอเดีียวกััน เพื่่�อจะได้้เป็็นกำำ�ลังที่่�สำำ�คัญ
ในการพััฒนาคณะลิิเกต่่อไปในอนาคต “ผมก็็เรีียนแบบ
ครููพัักลัักจำำ� ครููของผมก็็คืือ สััมฤทธิ์์� พรนารายณ์ ์หรืือ
ครููดำำ�” การเรีียนรู้้�ประกอบกัับการแสดงจริิงทำำ�ให้้เกิิด
เป็็นประสบการณ์์ที่่�สั่่�งสมมาเรื่่�อย ๆ

ในระหว่า่งที่่�เรีียนและแสดงไปด้ว้ย ได้้พบเจอกับัวงปี่่�
พาทย์ท์ี่่�แสดงอยู่่�ในคณะ จึึงเริ่่�มที่่�จะสนใจดนตรีปีี่่�พาทย์์ 
แต่่ไม่่มีีโอกาสได้้เรีียนรู้้�มากเท่่าไหร่่นััก เนื่่�องจากต้้อง
แสดงลิิเกเป็็นหลััก “คนปี่่�พาทย์ในยุคก่่อน เป็็นคนเก่่า
คนแก่่ในพื้้�นที่่� ที่่�เคยร่่วมงานกันตั้้�งแต่่ตั้้�งคณะ หััวหน้า
วงช่ื่�อ เอนก ภู่่�งาม อีีกคณะก็็เป็็นคณะของลุุงแดง ใจดีี 
หรืือ นาวิิน ถิินมณีี ส่่วนมากสมััยก่่อนจะไม่่ได้้เป็็นช่ื่�อ
วงเหมืือนสมััยนี้้� แต่่จะเป็็นช่ื่�อคน อัันนี้้�ก็็คืือพวกพ้้อง
เหมืือนเพ่ื่�อน แต่่ก็็น่่าจะเป็็นเพ่ื่�อนรุ่่�นพี่่� พอเห็็นเขาตีี
กัันก็สนใจ แต่่ยัังไม่่มีีโอกาสที่่�จะเรีียนจริิงจััง”

ต่่อมา เมื่่�อนายสมชายเสีียชีีวิิตลง นายอพิิเชษฐ์์ 
ด้้วงสุุวรรณ บุุตรชาย จึึงดููแลคณะลิิเกต่่อ และเริ่่�มที่่�จะ
เรีียนรู้้�ปี่่�พาทย์์ เพื่่�อที่่�จะพััฒนาคณะให้้สามารถรัับงาน
ในด้้านอื่่�น ๆ ได้้ เนื่่�องจากเห็็นว่่าการแสดงลิิเกเพีียง
อย่่างเดียีว ไม่อ่าจตอบสนองความต้อ้งการของตลาดได้้ 
นอกจากนี้้�การบรรเลงปี่่�พาทย์์มอญยัังสามารถที่่�จะนำำ�
มาใช้้ในการประกอบอาชีีพเพิ่่�มเติิมได้้ “ปี่่�พาทย์เคร่ื่�อง
มอญ ผมน่่าจะทำำ�มาประมาณสััก ๒๐ กว่่าปีี ก็็ใช้้ช่ื่�อพ่อ
เหมืือนเดิิม ตอนนั้้�นอายุุน่่าจะประมาณ ๑๖-๑๗ เรีียน
กัับน้้า ช่ื่�อ คุุณวุุฒิิ โรจนบุรานนท์ เขาอยู่่�ธรรมศาลา 
สอนตีระนาดทุ้้�ม สอนเป็็นเพลง ต่ื่�นแต่่เช้้ากััน เช้้ามืืด 
ต่ื่�นมาไล่่ระนาด มาต่่อเพลง เพราะผมก็็นอนกินที่่�
นครปฐมเลยนะ ไปอยู่่�บ้านครูู เริ่่�มหััดเพลงพวกนางหงส์์  
หััดเคร่ื่�องมอญงานศพก่่อน เพราะต้้องหากิินเอาเงิิน
จากงานศพก่่อน” การเรีียนรู้้�ที่่�มาพร้้อมกัับการแสดง
จริิง จึึงทำำ�ให้้เกิิดประสบการณ์์และเกิิดการพััฒนาวง
ดนตรีีอย่่างต่่อเนื่่�อง ประกอบกัับลููกหลานที่่�อยู่่�ในคณะ
มีีความสนใจและมีีความสามารถทางด้้านดนตรีี “ก็็ฝึึก
เล่่นลิเกด้้วย แล้้วบางคนก็สนใจปี่่�พาทย์ด้้วย ก็็ไปเรีียน
กัันมา ซึ่่�งก็็เป็็นเร่ื่�องที่่�ดีี เพราะว่่าลิิเกพออายุุมากแล้้ว
มัันเล่่นไม่่ได้้ ถ้้าคนเป็็นปี่่�พาทย์ด้้วยมัันจะหากิินได้้ยััน
แก่่ เป็็นอาชีีพที่่�หากิินได้้ตลอด” ตั้้�งแต่่นั้้�นเป็็นต้้นมา 
จึึงเกิิดวงปี่่�พาทย์์ของคณะ ที่่�รับงานแสดงในประเภท
ต่่าง ๆ แล้้วแต่่เจ้้าภาพจะว่่าจ้้างให้้ไปแสดงในงานใด 

การแสดงปี่่�พาทย์์

การแสดงปี่่�พาทย์์มอญ

 การปรัับเปลี่่�ยนวงปี่่�พาทย์์ที่่�ใช้ใ้นการแสดงลิิเก
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นอกจากนี้้� คณะยัังมีีการปรัับเปลี่่�ยนเครื่่�องดนตรีี
ในวงปี่่�พาทย์์ที่่�ใช้้ในการแสดงลิิเก เพื่่�อความทัันสมััย 
สวยงาม และมีีการปรัับเปลี่่�ยนบทเพลงให้้สามารถ
ตอบสนองความต้้องการของเจ้้าภาพ “สมััยก่่อนจะใช้้
เคร่ื่�องปี่่�พาทย์ทำำ�ลิเกเพีียงไม่่กี่่�ชิ้้�น อย่างมากก็็ระนาด
รางเดีียว แล้้วก็็เคร่ื่�องหนังตะโพนแค่่นั้้�น แต่่สมััยนี้้�เรา
ต้้องมีีปี่่�พาทย์มากชิ้้�นขึ้้�น แล้้วเคร่ื่�องปี่่�พาทย์ต้้องสวย 
มีีการปรัับให้้เป็็นเคร่ื่�องมอญ แล้้วนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีสมััย
ใหม่มาผสมผสานร่วมกััน แต่่จะเป็็นฉาก ๆ ไป แต่่ถ้้า
หากบทโศกเราก็็ใช้้ปี่่� เราก็็ใช้้อิิงของเก่่าอยู่่� ก็็อยากจะ
รัักษาไว้้ ไม่่ให้้หายไป” การรัักษาวััฒนธรรมทางดนตรีี
แบบดั้้�งเดิิมเอาไว้้ เป็็นสิ่่�งที่่�คณะให้้ความสำำ�คัญ แต่่ก็็
ต้้องมีีการปรัับตััวเพื่่�อให้้สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ “เดี๋๋�ยวนี้้�มััน
ประยุุกต์์ครัับ เพราะปกติิปี่่�พาทย์มัันก็ยัังใช้้เพลงของเก่่า ๆ   
เช่่น เพลงตัับ เพลงเถา ก็็จะมีี เดี๋๋�ยวนี้้�ก็็คืือปรัับมาเป็็น
ลููกทุ่่�งขึ้้�นมาบ้้าง แต่่ก็็ไม่่ได้้ทั้้�งหมด แต่่เราก็็ไม่่ได้้ทิ้้�งของ
เก่่า เราก็็ยัังอิิงของเก่่าอยู่่� เพีียงแค่่เราดููจุุดประสงค์์ของ
เจ้้าภาพเท่า่นั้้�น บางทีเีจ้้าภาพจัดังานศพ แต่ไ่ม่่ให้้ตีีโศก
ก็็มีี” นอกจากการปรัับตััวในเรื่่�องของบทเพลงต่่าง ๆ  
แล้้ว คณะยัังมีีการปรัับรููปแบบการตกแต่่งเวทีีให้้สวยงาม
และดึึงดููดความสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น “มีีเวทีีติิดไฟให้้สวยงาม  
ขึ้้�นฉากให้้สวยงาม มีีเคร่ื่�องเสีียงเข้้ามา เพราะเราต้้อง
ร้้องอะไรแบบนี้้� ทุุกสิ่่�งทุุกอย่างมัันก็ปรัับ แต่่ไม่่ใช่่เฉพาะ
วงเรานะ ทุุกวงก็็ปรัับแบบนี้้�หมด” การปรัับตััวดัังกล่่าว  
จึึงส่่งผลให้้การจ้้างงานของคณะมีีเข้้ามาอย่่างต่่อเนื่่�อง 
และสิ่่�งสำำ�คัญที่่�ยังคงทำำ�ให้ค้ณะได้รั้ับความนิยิมและเป็น็
ที่่�น่าเชื่่�อถืือของผู้้�ว่าจ้้าง คืือ ความรัับผิิดชอบต่่อหน้้าที่่�  
การต่่อตรงเวลา ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�นายอพิิเชษฐ์์ผู้้�ดูแลคณะให้้
ความสำำ�คัญเป็็นอย่่างมาก “ถ้้าไปบรรเลงปี่่�พาทย์ ความ
ขยัันต้องมาก่่อน เต็็มที่่�กัับงาน รัับผิิดชอบ ตรงเวลา 
เจ้้าภาพเขาจะเห็็นเอง เราต้้องพยายามทำำ�ที่่�เจ้้าภาพ 

เขาอยากได้ ้ถ้้าเป็็นลิเก เราก็ไ็ปทั้้�งครอบครััว คุ้้�มไม่คุ่้้�ม
ไม่่เป็็นไร แต่่เราไปเล่่นด้วยกััน กิินด้วยกััน เจ้้าภาพจะ
ได้้เห็็นถึงความเป็็นมืืออาชีีพ เพ่ื่�อที่่�เราจะได้้งานต่อ ๆ  
ไป” ความทุ่่�มเท การเตรีียมพร้้อมในการทำำ�งาน และ
การปรัับตััวอย่่างต่่อเนื่่�อง ได้้ถููกถ่่ายทอดและหล่่อ
หลอมให้้เครืือญาติิและลููกหลานได้้พััฒนาและก่่อตั้้�ง
คณะขึ้้�นเพิ่่�มเติิมเพื่่�อขยายฐานของการว่่าจ้้างงาน  
โดยใช้้ชื่่�อคณะต่่าง ๆ เช่่น คณะวิิชาญ หลานสมชาย 
ชนะชััย หลานสมชาย พิิชิิต หลานสมชาย ทำำ�ให้้คณะ
สมชาย บุุตรสำำ�ราญ สามารถขยายฐานของตลาดออก
ไปเรื่่�อย ๆ  จนกลายเป็น็คณะที่่�เป็็นที่่�รู้้�จักและมีชีื่่�อเสียีง
ของเจ้้าภาพ รวมทั้้�งคณะกรรมการวััดต่่าง ๆ  ในการว่่า
จ้้างให้้ไปแสดง ทั้้�งในจัังหวััดราชบุุรีีและจัังหวััดใกล้้เคีียง

จากการถ่่ายทอดความรู้้�การแสดงลิิเกที่่�ส่่งต่่อ
ความรู้้�กันมาภายในครอบครััว การเรีียนรู้้�ในด้้านการ
แสดงต่่าง ๆ รวมทั้้�งการเรีียนรู้้�ในด้้านดนตรีี ล้้วนแล้้ว
แต่่ทำำ�ให้้เกิิดการพััฒนาเพื่่�อให้้คณะปรัับตััว การพััฒนา
และการปรัับตััวทั้้�งในด้้านของเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการ
แสดงและบทเพลงดัังกล่่าว จึึงส่่งผลให้้คณะปี่่�พาทย์์ 
สมชาย บุุตรสำำ�ราญ สามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ในสัังคมที่่�มีการ
เปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรม และเป็็นคณะที่่�มีชื่่�อเสีียง 
ทั้้�งในด้า้นของการแสดงลิเิก รวมทั้้�งการบรรเลงปี่่�พาทย์์
ในจัังหวััดราชบุุรีี

เอกสารอ้้างอิิง 
อพิิเชษฐ์์ ด้้วงสุุวรรณ สััมภาษณ์์เมื่่�อวัันที่่� ๒ มีีนาคม 
	 พ.ศ. ๒๕๖๓
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MUSIC TECHNOLOGY

Story:
Michael David Brice (ไมเคิล เดวิด ไบรซ์)
Music Technology Department 
College of Music, Mahidol University

Calibrating Studio Monitors

Room treatment and proper studio monitor positioning are critical factors in ensuring 
that you’re able to deliver mixes that sound good and translate well to different speakers. 
However, there is another often overlooked, but nonetheless crucial factor - studio monitor 
calibration.

The main purpose of calibrating your speakers is to ensure that the volume level in 
your DAW or mixer equals a predetermined SPL (around 85dBSPL) in your listening 
environment. The reason why calibration is a good idea has to do with something called 
the Fletcher Munson Curve. The Fletcher Munson Curve shows that as the actual loudness 
of a piece of audio changes, the perceived loudness our brains hear changes as well, but at 
a different rate depending on the frequency. This means that at different volume levels we 
may perceive more bass or treble depending on the volume level itself. Therefore, by setting 
our speakers to a predetermined dB SPL and mixing at the said level, we can be sure that 
what we are hearing is an accurate representation of bass, mid- and high-end frequencies. 
The Fletcher Munson Curve shows this level to be around 85dBSPL. However, I believe 
this is exceptionally loud. I would suggest not actively mixing at this level. Instead, mix at a 
more comfortable and lower volume level, then turn all the way up to hear what your track 
is doing for a few minutes. With this being said, you can calibrate to a slightly lower level if 
you so please. The main thing is that you always monitor at a consistent but healthy level. 
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Before calibrating your monitors, make sure that your monitor placement and mix position is correct. 
When mixing, you should try to create an equilateral triangle with the two speakers (left and right) being 
the base of the triangle and your head being the tip and centre. Your ears and the tweeters on the monitors 
should be around the same height.

What You Will Need
1.  A signal generator (your DAW should have one) that can generate pink noise. I will be using 

Logic Pro X’s “Test Oscillator”. You can find this in Logic’s utility plugins. 
2.  A pair of decent studio monitors that have independent volume level controls. I will be using a 

pair of Genelec 8030B PM 5 studio monitors.
3.  An SPL meter. It’s better to use an actual SPL meter, but you can also download an SPL meter 

app on your phone. You will need to set your SPL meter to “C-Weight” and ensure that the time-weighted 
correction is set to “slow”.

4.  An audio interface/mixer to which you monitor and nothing else should be connected.

How to Calibrate Your Speakers
1. Open up Logic and insert the “Test Oscillator Plugin”. Make sure that the signal generator is 

producing a pink noise signal. Set the test oscillator signal level to your desired level: it should be at 
-12dB by default, and I would not go above this. In this case, I have set my output level to -18dB.

*Note: -18dB is considered to be the equivalent of 0 dBVU, which is the sweet spot for analogue gear.
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2.  Next, turn the independent volume levels on your monitors all the way down to 
zero. Most monitors should have these controls on the back, if not on the front of the 
speakers. After this, you should not hear the pink noise signal coming from your monitors.

3. Turn the volume knob on your interface/mixer to unity (usually marked by 0). If 
your interface does not have a unity setting clearly marked, then select an arbitrary level, 
just be sure to mark this level somehow so that you always know where full mix volume 
is. In my case, I have turned the monitor volume on my interface all the way up.

4.  Set up and place the SPL meter (or phone) in your mixing sweet spot. Make sure 
that the SPL meter is at about ear level. You can use a music stand to hold your SPL meter. 
Remember to use a “C-Weight” setting and a “Slow” response time.

5. Switch off your right speaker, so that sound will only come from the left. Now, 
slowly bring up the independent volume on the speaker until the SPL meter reads 78-82dB. 
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Note: Keep in mind that when both speakers play simultaneously, the overall SPL will 
increase by about +3dB. So, if you want a total reading of 85dBSPL, then you will need 
to calibrate each speaker to 82dBSPL.

*Note: 85dB is a calibration setting usually reserved for larger rooms and therefore 
might be too loud for a smaller space. Go with what is comfortable for you personally, 
within reason, of course. After all, going too low defeats the purpose of calibrating speakers 
in the first place.

6. Switch off the left speaker and repeat step 5 with the right speaker. Be sure to 
calibrate to the same SPL level for both monitors. 

7. After you have calibrated both speakers to the same level, stop the pink noise, sit 
down in your listening position and play some music that you are familiar with and will 
most likely be mixing. Take the time to adjust your speaker placement if you need to. 

Conclusion
Although mixing on calibrated monitors can improve your mixes, it is by no means a 

fix-all. You should still listen to your tracks on multiple sound systems, before settling on 
a final mix, even after calibrating them. With this being said, by properly calibrating your 
monitors, you can be sure that what you are hearing in your tracks is accurate across the 
frequency spectrum. This should allow you to make better decisions with your volume 
and Eq settings, resulting in better mixes. So, calibrate your monitors and happy mixing.
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ETHNOMUSICOLOGY

เร่ื่�อง:	
ธนาธิิป เผ่่าพัันธุ์์� (Thanathip Paopan)
นัักศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษา สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา
วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล

วงป้าดก๊อง: คณะสายทิพย์

วััฒนธรรมดนตรีีเป็็นวััฒนธรรมที่่�คู่่�กับคนไทยมา
นาน ไม่่ว่่าจะเป็็นภููมิิภาคไหนก็็ล้้วนแต่่มีีวััฒนธรรม
ดนตรีีแทบทั้้�งสิ้้�น ดัังเช่่น วััฒนธรรมดนตรีีของภาค
กลาง มีีวงปี่่�พาทย์์ที่่�ใช้้บรรเลงขัับกล่่อม ใช้้ในประเพณีี  
รวมถึึงพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  หรืือวััฒนธรรมของภาคเหนืือที่่�ใช้้
วงปี่่�พาทย์์ล้้านนา หรืือวงป้้าดก๊๊อง เป็็นต้้น วงป้้าดก๊๊อง  
เป็็นวงดนตรีล้ี้านนาประเภทหนึ่่�งที่่�มีลัักษณะการประสม
วงที่่�ใช้้เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีและเครื่่�องเป่่าเป็็น
หลััก ซึ่่�งส่่วนมากจะเล่่นในงานพิิธีีกรรม งานแห่่ งาน
ประโคม และงานตามประเพณีีต่่าง ๆ  วงป้้าดก๊๊องที่่�พบใน
ภาคเหนืือตามลัักษณะการถ่่ายทอดสามารถแบ่่งเป็็น ๓ 
กลุ่่�มใหญ่่ คืือ วงป้้าดก๊๊องลำำ�ปาง วงป้้าดก๊๊องเชีียงใหม่่ 
วงป้้าดก๊๊องเชีียงราย ซึ่่�งในแต่่ละพื้้�นที่่�ล้วนแต่่มีีวงป้้าดก๊๊อง 
ที่่�มีชีื่่�อเสีียง เช่่นเดีียวกัับวงป้้าดก๊๊องของเชีียงรายที่่�มีชื่่�อ
เสีียงคืือ วงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์

วงป้้าดก๊๊อง: คณะสายทิิพย์์
คณะสายทิิพย์์ แห่่งบ้้านสัันมะนะ ตำำ�บลป่่าอ้้อดอน

ชััย เป็็นวงป้้าดก๊๊องที่่�มีชื่่�อเสีียงของจัังหวััดเชีียงรายคณะ
หนึ่่�ง มีีหััวหน้้าวงคืือ พ่่อบุุญชม วงศ์์แก้้ว มีีประวััติิ
ความเป็็นมาในการตั้้�งคณะคืือ มีีพระครููดวงทิิพย์์  
ฐิิตปััญโญ เป็็นผู้้�ให้้การสนัับสนุุนในการสร้้างวงป้้าดก๊๊อง 
และจ้้างครููดนตรีีมาสอน

วงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์

พ่่อบุุญชม วงศ์์แก้้ว
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วงป้าดก๊อง: คณะสายทิพย์

ครููที่่�สอนพ่่อบุุญชม วงศ์์แก้้ว ได้้แก่่ ครููโม ใจสม 
ซึ่่�งเริ่่�มสอนในปีี พ.ศ. ๒๔๙๗ ในขณะที่่�พ่อบุุญชม วงศ์์
แก้้ว เป็็นสามเณรอยู่่� ครููโม ใจสม เป็็นครููที่่�มีความรู้้�
ความสามารถในด้้านดนตรีีล้้านนา โดยเฉพาะการฟ้้อน
ต่่าง ๆ ซึ่่�งเล่่นประจำำ�วงอยู่่�ที่่�วัดศรีีชััยมููล และต่่อมามีี
ครููหาญ สุุขใจ เข้้ามาสอนอีีกท่่านหนึ่่�ง ครููหาญ เป็็น
ครููที่่�มีความรู้้�ทั้้�งดนตรีีทางภาคกลางและดนตรีีล้้านนา 
โดยเฉพาะการรับัส่่งร้้องลิิเกมีีความชำำ�นาญมากท่า่นหนึ่่�ง 
พ่่อบุุญชม เริ่่�มหััดเล่่นดนตรีีด้้วยเครื่่�องดนตรีีฆ้้องวง
ก่่อนเครื่่�องมืืออื่่�น ๆ เพราะในตอนนั้้�นวงป้้าดก๊๊องของ
พ่่อบุุญชมมีีเพีียงฆ้้องวง ปี่่�แน และกลองเต่่งถิ้้�ง ส่่วน
ระนาดทุ้้�มมามีภีายหลััง เพลงที่่�พ่อบุุญชมหััดเป็็นเพลง
แรกคือื เพลงลาวเสี่่�ยงเทียีน แล้ว้จึึงหััดเพลงฟ้อ้นเล็็บ 
เพลงสร้้อยสนตััด เพลงเขมรปากท่่อ เพลงสีีนวล เพลง
มอญแปลง เป็็นต้้น

สมาชิิกในคณะสายทิิพย์์รุ่่�นแรก ๆ  ได้แ้ก่่ นายต่่อคำำ� 
ปััญญาดีี นายอุุดม นายอััมพล นายเรณูู ซึ่่�งปััจจุุบััน
ส่่วนใหญ่่เสีียชีีวิิตแล้้ว ในปีี พ.ศ. ๒๕๖๓ ก็็ได้้มีีนัักดนตรีี
ในวงเพิ่่�มขึ้้�นใหม่ ่วงป้า้ดก๊๊องคณะสายทิพิย์์ส่่วนมากจะ
เล่่นตามงานศพ งานแห่่ งานประเพณีีต่่าง ๆ เพลงที่่�
ใช้้เล่่นเป็็นเพลงพื้้�นเมืืองผสมเพลงไทยเดิิม เช่่น เพลง
ปราสาทไหวเชีียงใหม่่ เพลงลาวเสี่่�ยงเทีียน เป็็นต้้น

เครื่่�องดนตรีีในวงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์
ระนาดเอก เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี มีี

ลัักษณะคล้้ายกัับระนาดเอกของทางภาคกลาง สัันนิิษฐาน
ว่่าน่่าจะเป็็นการใช้้วััฒนธรรมดนตรีีร่่วมกััน ระนาดเอก
มีีส่่วนประกอบหลััก ๆ  อยู่่� ๓ ส่่วน คืือ ๑) รางระนาด
เอก ทำำ�มาจากไม้้เนื้้�อแข็็ง มีีลัักษณะคล้้าย ๆ เรืือ ๒) 
ผืืนระนาดเอก ทำำ�มาจากไม้้เนื้้�อแข็็ง ประเภทไม้้ชิิงชััน 
ซอยเป็็นลููก ๆ จำำ�นวน ๒๒ ลููก มีีการเทีียบเสีียงตาม
ระดัับเสีียงของดนตรีีล้้านนา โดยใต้้ผืืนระนาดเอกไม่่มีีการ
ถ่่วงตะกั่่�วในการเทีียบเสีียงจะใช้้การเหลาลููกระนาดแทน 
๓) ไม้้ตีีระนาดเอก ใช้้ไม้้แข็็งพัันด้้วยด้้ายชุุบรััก ระนาด
เอกในวงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์นั้้�น พ่่อบุุญชมเป็็นคน
ต่่อรางระนาดเอกและเหลาผืืนระนาดเอกขึ้้�นมาเอง

วิิธีีการบรรเลงระนาดเอก ในการบรรเลงระนาดเอก
ของวงป้้าดก๊๊อง มีีลักัษณะการบรรเลงที่่�ใช้้การตีีคู่่�แปดเป็็น
หลััก มีีการตีีสลัับมืือซ้้าย-ขวา บ้้างตามทำำ�นองเพลง มีี
การตีีทั้้�งดำำ�เนิินทำำ�นองและการตีีกรอตามบทเพลงนั้้�น ๆ   
มีีบทบาทในการเป็็นผู้้�นำำ�ของวง

ระนาดทุ้้�ม เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี มีี
ลัักษณะคล้้ายกัับระนาดทุ้้�มของทางภาคกลาง ระนาด
ทุ้้�มมีีส่่วนประกอบหลััก ๆ อยู่่� ๓ ส่่วน คืือ ๑) ราง
ระนาดทุ้้�ม ทำำ�มาจากไม้้เนื้้�อแข็็ง ๒) ผืืนระนาดทุ้้�ม ทำำ�
มาจากไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้ชิิงชััน ไม้้พยุุง เป็็นต้้น ซอย
เป็็นลููก ๆ  จำำ�นวน ๑๖ ลููก มีีการเทีียบเสีียงตามระดัับ
เสีียงของดนตรีีล้้านนา โดยใต้้ผืืนระนาดทุ้้�มไม่่มีีการถ่่วง
ตะกั่่�วในการเทียีบเสีียงจะใช้ก้ารเหลาลูกูระนาดแทน ๓) 
ไม้้ตีีระนาดทุ้้�ม ใช้้ไม้้นวมพัันด้้วยผ้้าและด้้าย

ระนาดเอก บรรเลงโดย พ่่อบุุญชม วงศ์์แก้้ว

ระนาดทุ้้�ม บรรเลงโดย พ่่อสมจิิตร พรมวงศ์์

ผืืนระนาดเอก
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วิิธีีการบรรเลงระนาดทุ้้�ม ในการบรรเลงระนาดทุ้้�ม
ของวงป้า้ดก๊๊อง มีีลัักษณะการบรรเลงที่่�ใช้้การตีีสลัับมืือ
ซ้้าย-ขวาเป็็นหลััก บางทำำ�นองเพลงมีีการตีีคู่่�แปดบ้้าง 
มีีการตีีทั้้�งดำำ�เนินิทำำ�นองและการตีกีรอตามบทเพลงนั้้�น ๆ   
มีีบทบาทในการเป็็นเครื่่�องที่่�ตีสอดแทรกช่่องว่่างของ
ทำำ�นองเพลง

ฆ้้องวงใหญ่่ (ไทย) เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�อง
ตีี ฆ้้องวงใหญ่่มีีส่่วนประกอบหลััก ๆ อยู่่� ๓ ส่่วน คืือ 
๑) ร้้านฆ้้อง ทำำ�มาจากหวายดัดัเป็็นรููปโค้้ง ๒) ลููกฆ้้อง 
ทำำ�มาจากโลหะหล่อ่หรืือตีีขึ้้�นรููป มีีปุ่่�มฆ้้องตรงกลางลูกู 
มีีจำำ�นวน ๑๖ ลููก ใช้้หนัังผููกลููกฆ้้อง มีีการเทีียบเสีียง
ตามระดัับเสีียงของดนตรีีล้้านนา โดยลููกฆ้้องมีีการถ่่วง
เสีียงด้้วยตะกั่่�วใต้้ลููกฆ้้อง ๓) ไม้้ฆ้้องวงใหญ่่ ทำำ�มาจาก
หนัังควาย หนัังวััว หรืือหนัังช้้าง เป็็นต้้น ฆ้้องวงใหญ่่
วงนี้้� พ่่อบุุญชมได้้ซื้้�อมาจากจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

วิิธีีการบรรเลงฆ้้องวงใหญ่่ ในการบรรเลงฆ้้องวง
ใหญ่่ของวงป้้าดก๊๊อง มีีลัักษณะการบรรเลงที่่�ใช้้การตีี
สลัับมืือซ้้าย-ขวาเป็็นหลััก บางทำำ�นองเพลงมีีการตีีคู่่�
แปดบ้้าง มีีการตีีทั้้�งดำำ�เนิินทำำ�นองและการตีีกรอตาม
บทเพลงนั้้�น ๆ มีีบทบาทเป็็นทำำ�นองหลัักในวง

ฆ้้องวงเมืือง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี 
ฆ้้องวงเมืืองมีีส่่วนประกอบหลััก ๆ อยู่่� ๓ ส่่วน คืือ  
๑) ร้้านฆ้้อง ทำำ�มาจากหวายดััดเป็็นรููปโค้้ง มีีความ
โปร่่งมากกว่่าฆ้้องวงใหญ่่ ๒) ลููกฆ้้อง ทำำ�มาจากโลหะ
หล่่อหรืือตีีขึ้้�นรููป มีีปุ่่�มฆ้้องตรงกลางลููก ลัักษณะของ
ฉััตรฆ้้องมีีความสั้้�นกว่่าฆ้้องวงใหญ่่ มีีจำำ�นวน ๑๖ ลููก 
ใช้้เชืือกผููกลููกฆ้้อง มีีการเทีียบเสีียงตามระดัับเสีียงของ
ดนตรีีล้้านนา โดยลููกฆ้้องมีีการถ่่วงเสีียงด้้วยตะกั่่�วใต้้
ลููกฆ้้อง ๓) ไม้้ฆ้้องวงเมืือง ทำำ�มาจากหนัังควาย หนััง
วััว หรืือหนัังช้้าง เป็็นต้้น ฆ้้องวงเมืืองวงนี้้� พ่่อบุุญชม
ซื้้�อมาจากประเทศพม่่า

วิิธีีการบรรเลงฆ้้องวงเมืือง ในการบรรเลงฆ้้องวง
เมืืองของวงป้้าดก๊๊อง มีีลัักษณะการบรรเลงที่่�ใช้้การตีี
สลัับมืือซ้้าย-ขวาเป็็นหลััก บางทำำ�นองเพลงมีีการตีีคู่่�
แปดบ้้าง มีีการตีีทั้้�งดำำ�เนิินทำำ�นองและการตีีกรอตาม
บทเพลงนั้้�น ๆ  วิิธีีการบรรเลงจะตีสีอดทำำ�นองกัับฆ้้องวง
ใหญ่่ มีีความคล้้าย แต่่จะไม่่เหมืือนกััน มีีบทบาทเป็็น
ทำำ�นองหลัักในวง

ป่ี่�แน เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่า แบ่่ง
ประเภทออกเป็น็ ๒ ประเภทใหญ่ ่ๆ  คืือ ปี่่�แนหลวง และ
ปี่่�แนน้้อย ซึ่่�งสามารถแบ่่งออกเป็็น ปี่่�แน ๗ มีีลัักษณะ
เสีียงเล็็กแหลม กัับปี่่�แน ๘ มีีลัักษณะยาวกว่่าปี่่�แน ๗ 
ประมาณ ๒ นิ้้�ว ทำำ�ให้้มีีเสีียงที่่�กว้้าง ทุ้้�มกว่่า ปี่่�แนมีี

ฆ้้องวงใหญ่่ (ไทย) บรรเลงโดย พ่่อจัันตา ดอนชััย

ตะกั่่�วที่่�ใช้้เทีียบเสีียง

ฆ้้องวงเมืือง บรรเลงโดย พ่่อสวััสดิ์์�
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ส่่วนประกอบหลััก ๆ อยู่่� ๓ ส่่วน คืือ ๑) ตััวเครื่่�อง 
ทำำ�มาจากไม้้กลึึง เจาะรูู ๒) ปากแน ทำำ�มาจากโลหะ 
พัับขึ้้�นรููปทรงกรวย ๓) ปากเป่่า ทำำ�มาจากใบตาล มีี
ท่่อกำำ�พวดต่่อจากใบตาล

วิิธีีการบรรเลงปี่่�แน ในการบรรเลงปี่่�แน มีีวิิธีีการ
ดำำ�เนิินทำำ�นองตามทำำ�นองหลััก สอดแทรกเทคนิิควิิธีี
การเป่่าโหยเสีียงบ้้าง มีีวิิธีีการไล่่ระดัับเสีียงโดยการ
ปิิดนิ้้�วตามรููต่่าง ๆ ถ้้าต้้องการเสีียงสููงจะใช้้วิิธีีการดััน
ลมขึ้้�น แต่่ใช้้นิ้้�วเสีียงโน้้ตเดิิม มีีบทบาทสอดประสาน
ทำำ�นองเพลงในวง

กลองเต่่งถ้ิ้�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี ขึึง
ด้้วยหนััง กลองเต่่งถิ้้�งมีีส่่วนประกอบหลััก ๆ อยู่่� ๓ 
ส่่วน คืือ ๑) ตััวกลอง ทำำ�มาจากไม้้ขุุดทั้้�งต้้น ขึึงด้้วย
หนัังทั้้�งสองข้้าง ๒) ตััวปรัับเสีียง สมััยก่่อนจะใช้้หนััง
สััตว์์เร่่งเสีียง แต่่สมััยนี้้�ใช้้เส้้นเหล็็กเป็็นตััวเร่่งเสีียงให้้
ตึึงแทน เพื่่�อความคงทน ๓) ขี้้�เถ้้าถ่่วงเสีียง แต่่ก่่อน
ทำำ�มาจากข้้าวผสมขี้้�เถ้้า ต่่อมานิิยมใช้้ขนมโก๋๋ผสมกัับ
ขี้้�เถ้้ากากมะพร้้าวแทน

บรรเลงปี่่�แน ๑ โดย พ่่อสงวน ปััญญานะ

บรรเลงปี่่�แน ๒ โดย นายจิิระเดช จิิณานุุกููล

ปี่่�แน

กลองเต่่งถิ้้�ง บรรเลงโดย พ่่อบุุญชม จัันทรา
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วิิธีีการบรรเลงกลองเต่่งถิ้้�ง ในการบรรเลงกลองเต่่งถิ้้�ง มีีจัังหวะหน้้าทัับที่่�เรีียกกัันว่่า ๑ คำำ� ๒ คำำ� ๓ คำำ� ใช้้
กำำ�กับหน้้าทัับในการบรรเลงในเพลงต่่าง ๆ มีีทั้้�งจัังหวะช้้าและเร็็ว มีีบทบาทในการกำำ�กับจัังหวะในวง

ฉาบ เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี ทำำ�ด้วยโลหะ ตีีขึ้้�นรููปทรงแบน มีีลัักษณะเป็็นฝา ๒ ข้้าง ใช้้ตีปีระกบกััน 
วิิธีีการบรรเลงของฉาบ ในการบรรเลงฉาบ มีีวิิธีีการตีีทั้้�งจัังหวะช้า้และจังัหวะเร็ว็ ใช้้ตีีเพื่่�อกำำ�กับจัังหวะในวง

ตัวอย่างหน้าทับกลองเต่งถิ้ง 
 

จังหวะช้า 
 

- - - - - - เต่งเต่ง - - เต่งเต่ง - เต่ง - ถิ้ง     
 

จังหวะเร็ว 
 

- ถิ้ง - - - เต่ง - ถิ้ง       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างจังหวะฉาบ 
 

จังหวะช้า 
 

- - - - - - - แฉ่ - - - - - - - - - - - - - - - แฉ่ - - - - - - - - 
 

จังหวะเร็ว 
 

แฉ่ แฉ่ แฉ่ แฉ่ - แฉ่ - แฉ่       

 
 
 
 

กลองเต่่งถิ้้�ง ขี้้�เถ้้า ส่่วนผสมถ่่วงกลองเต่่งถิ้้�ง
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บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์
บทเพลงในการบรรเลงของวงป้้าดก๊๊อง แบ่่งออก

เป็็น ๒ ประเภท คืือ เพลงล้้านนา และเพลงไทยเดิิม 
โดยจะใช้วิ้ิธีีการบรรเลงที่่�เป็็นแบบเพลงดั้้�งเดิมิและเพลง
แบบผสมผสานกััน ในการลงเก็็บข้้อมููลภาคสนามของ
วงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์ ได้้บรรเลงเพลงชุุดล้้านนา
ที่่�เป็็นตััวอย่่างจำำ�นวน ๗ เพลง ดัังนี้้� เพลงฟ้้อนเล็็บ 
เพลงปราสาทไหวลำำ�พููน เพลงปราสาทไหวเชีียงราย 
เพลงน้้อยใจยา เพลงเซเลเมา เพลงพม่า่รำ��ขวาน และ
เพลงมอญรำ��ดาบ

นัักดนตรีีของวงป้้าดก๊๊อง คณะสายทิิพย์์
ในการเก็็บข้้อมููลภาคสนามของวงป้้าดก๊๊อง คณะ

สายทิิพย์์ ในวัันที่่� ๑๔ ธัันวาคม ๒๕๖๒ มีีนัักดนตรีีใน
วงจำำ�นวน ๘ ท่่าน ดัังนี้้� พ่่อบุุญชม วงศ์์แก้้ว (ระนาด
เอก) พ่่อสมจิิตร พรมวงศ์์ (ระนาดทุ้้�ม) พ่่อจัันตา 
ดอนชััย (ฆ้้องวงใหญ่่) พ่่อสวััสดิ์์� (ฆ้้องเมืือง) พ่่อสงวน 
ปััญญานะ (ปี่่�แน ๑) นายจิริะเดช จิิณานุุกููล (ปี่่�แน ๒)  
พ่่อบุุญชม จัันทรา (กลองเต่่งถิ้้�ง) และพ่่อบุุญทวีี 
สมจิิตร (ฉาบ)

ข้้อมููลสััมภาษณ์์
บุุญชม วงศ์แ์ก้้ว. (๒๕๖๒, ๑๔ ธัันวาคม). สััมภาษณ์์.

ฉาบ บรรเลงโดย พ่่อบุุญทวีี สมจิิตร
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