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DEAN’S VISION

เร่ื่�อง:
ณรื่งค์์ ปรื่างค์์เจริื่ญ (Narong Prangcharoen)
ค์ณบดีีวิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์  มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

The College of Music: New Normal
การปรับตััวให้้เข้้ากับสถานการณ์์ปัจจุบัน
และที่่�อาจจะเปล่�ยนแปลงตั่อไปในวงการการศึึกษาด้้านด้นตัรี

ผลกระทบของการแพร่ระบาด
ในสถานการณ์โควิด-๑๙ ท�าให้โลก
เกิดการเปล่ียนแปลงอย่างมากในช่วง
เวลาอันส้ัน หลายองค์กรท่ีท�างาน
เก่ียวกับศิลปะและวัฒนธรรมต้อง
ปรับตัวอย่างมากในการส่ือสารเช่ือม
ต่อกับผู้ชม ในวงออร์เคสตราหลาย
วงได้มีการใช้ส่ือออนไลน์มาผสมให้
เกิดความตอ่เน่ืองในการแสดง เพราะ
การส่ังหยุดท�าให้ไม่สามารถเข้าร่วม
แสดงสดได้ จึงต้องน�าส่ิงท่ีได้แสดงมา
แล้วท่ีสะสมไว้มาแสดงอีกคร้ัง โดย
ผ่านช่องทางออนไลน์ เพ่ือยังรักษา
ความส�าคัญขององค์กรไว้ได้ แน่นอน
ในชว่งเวลาท่ียากล�าบาก ดนตรเีป็น

อีกส่ือหน่ึงท่ีมีอิทธิพลอย่างมากใน
การท�าให้สังคมมีความผ่อนคลาย
จากความกังวลและปลอบประโลม
สังคมจากสภาพความเป็นอยู่ท่ี
เดือดร้อน แต่ในขณะเดยีวกัน อาชีพ
นักดนตรีก็เป็นอาชีพหน่ึงท่ีได้รับ 
ผลกระทบอย่างรุนแรงจากสถานการณ์
โควิด-๑๙ เช่นกัน เพียงแต่สังคม
อาจจะไม่ได้เห็นและเข้าใจในความ
ยากล�าบากน้ัน เพราะเม่ือทุกคนต้อง
เผชิญกับความยากล�าบาก ก็มักจะ
ไม่มีแรงและเวลาพอท่ีจะมองถึงความ
ยากล�าบากของผู้อ่ืนโดยรอบ หลาย
องค์กรน�าเอาการแสดงของตนเองท่ี
เคยบันทึกไว้หรือว่าบันทึกใหม่ออก

แสดงผา่นส่ือออนไลน ์เปิดโอกาสให้
รับชมได้โดยไม่มีค่าใช้จ่าย ท�าให้คน
มีกิจกรรมท�าในช่วงท่ีต้องถูกส่ังปิด 
แต่การท�าเช่นน้ันในระยะยาวจะสร้าง
ปัญหาใหม่ให้แก่วงการศิลปะอย่าง
มาก เพราะการรักษาศิลปะไว้น้ัน 
คงไมส่ามารถท�าไดจ้ากความสมคัร
ใจโดยไม่มีค่าตอบแทนได้ เม่ือคร้ังท่ี
วงการส่ือได้เปิดให้ทุกคนสามารถเข้า
ถึงข่าวสารได้โดยไม่มีค่าใช้จ่าย เป็น
บทเรียนท่ีได้เรียนรู้ว่า ในปัจจุบันจะ
ไม่สามารถเกดิหนังสือพิมพ์ท่ีจะขาย
ได้อีกเลย เพราะทุกคนสามารถเข้า
ถึงได้โดยไม่มีความจ�าเป็นต้องเสีย
เงินอีกต่อไป ส่ิงน้ีเป็นเร่ืองท่ีต้อง
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ค่อย ๆ  คิดและตรกึตรองดว้ยความ
ระมัดระวังของวงการบนัเทิง ศิลปะ 
ดนตรี ด้วยเช่นกัน เพราะเม่ือมีความ
พร้อม มีมาตรฐานในการสร้างรายได้
จากธุรกิจรูปแบบใหม่ด้านออนไลน์
แล้ว จึงจะสามารถรกัษาการด�าเนิน
การของวงการด้านศิลปะให้เดินต่อ
ไปข้างหน้าได้ เราควรต้องเตรียม
ความพร้อมในเร่ืองเหล่าน้ีไว้เพ่ือ
รองรับกับการเปล่ียนแปลงของโลก
ในอนาคตอันใกล้น้ี

ในด้านแวดวงการศึกษาดนตรีก็
เช่นกัน ในปจัจุบันหลาย ๆ  สถาบนัเร่ิม
ปรับเป็นการเรียนการสอนในรูปแบบ 
ออนไลน ์ด้วยความจ�าเปน็และจ�าใจ 
แต่มีน้อยสถาบันท่ีมีความพร้อม
และเช่ียวชาญในการเรียนการสอน
รูปแบบน้ีอย่างจริงจัง ซ่ึึ่งการปรับ
ให้ทุกอย่างไปเป็นการเรียนการสอน
ในรูปแบบออนไลน์น้ี อาจจะสร้าง
ปัญหาการขาดโอกาสในการศึกษา
ของนักศึกษา และส่งผลกระทบ 
ต่อการพัฒนาตนเองให้สามารถ
ประกอบอาชีพได้เม่ือจบการศึกษา
เช่นกัน เพราะวิชาดนตรีเป็นการ
เรียนรู้ประกอบกับการพัฒนาทักษะ  
จึงท�าให้การเรียนรู้โดยไม่ได้พบตัว
ครูผู้สอนอาจท�าใหข้าดการปรบัปรุง
ทางด้าน technical ของผู้เรียน  
ในขณะน้ี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ได้มี
การปรับการเรียนรู้ให้เป็นรูปแบบ 
ผสม ซ่ึึ่งคาดว่าจะเหมาะสมกับ
การเรียนรู้ของผู้เรียนและความ
เช่ียวชาญของผู้สอนมากกว่าการ
เรียนออนไลนท้ั์งหมด เพราะหลาย ๆ   
ทักษะจ�าเป็นต้องมีการท�างานจริง  
เล่นจริง ซ้ึ่อมจริง จึงจะท�าให้เกิด
การเรียนรู้เหล่าน้ันได้ จึงเป็นท่ีมา
ว่าท�าไมยังต้องให้นักศึกษาเดินทาง
เข้ามาเรียนในวิทยาลัย เพราะการ
เรียนการสอนบางอย่างไม่สามารถ
ท�าได้ด้วยเทคโนโลยีท่ีมีอยู่ในปัจจุบัน 

เช่น การเล่นรวมวง ด้วยข้อจ�ากัด
ด้านความเร็วของระบบอินเทอร์เน็ต 
ท�าให้ยังไม่สามารถเล่นทุกอย่างผ่าน
ทางอินเทอร์เน็ตแล้วเกิดความพร้อม
เพรยีง สร้างการเรยีนรู้และฝึึกฝึนได้ 
ทางวิทยาลัยจึงจ�าเป็นต้องจัดกลุ่ม
ให้นักศึกษาเรียนรวมวง ไม่ว่าจะ
เป็นขนาดเล็กหรือใหญ่ ต้องมีการ
บริหารจัดการในการเปล่ียนรูปแบบ
และบทเพลงท่ีจะใช้ในการบรรเลง 
ในการเรียนรู้ท่ีจะสร้างให้เกิดทักษะ
แก่ผู้เรียนได้ มีการวัดพ้ืนท่ีเพ่ือสร้าง
ระยะห่างท่ีเหมาะสมให้แก่นักศึกษา 
เพ่ือให้เกิดความพร้อมในการเรียน
และมีความปลอดภัยในการเรียน
เคร่ืองเป่าและนักร้อง ซ่ึึ่งเป็นปัญหา
หลักของการเรียนการสอน เพราะมี
การแพร่กระจายได้สงูมาก จึงท�าให้
ต้องมีการบริหารจัดการในรูปแบบ
ใหม่ ต้องมีการแบ่งกลุ่มและสร้าง 
shield ในการบรรเลง ท�าให้การ 
กระจายลดลง การเปล่ียนแปลง 
รูปแบบการเรียนการสอนดนตรีน้ี 
จะเหน็ได้ชัดในการเรยีนการสอนวชิา
รวมวงใหญ ่ข้ันตอนการด�าเนนิงาน
ของการรวมวงในแต่ละช่ัวโมงเรียน
ท่ีเพ่ิมข้ึน ยกตัวอย่างเช่น การแยก
วงออกเปน็ section ท่ีเหมาะสมแก่
การซ้ึ่อมในแต่ละบทเพลง เพ่ือลด
จ�านวนนักเรียนในพ้ืนท่ี โดยการเพ่ิม
อาจารย์ท่ีท�าหน้าท่ีอ�านวยการเพลง 
ไปประจ�าตามกลุ่ม section การจัด
วงให้มีระยะห่าง และมาตรการการ
ป้องกันท่ีเป็นไปตามมาตรฐานความ
ปลอดภัย โดยอาจารย์ผู้ควบคุมวง
ต้องหม่ันย�้ากับนักศึกษาเร่ืองการสวม
หน้ากาก เป็นต้น อีกหน่ึงตัวอย่าง
การเรยีนการสอนของวทิยาลยั คือ 
วงขับร้องประสานเสียง โดยนักศึกษา
ในวงขับร้องประสานเสียงจะฝึึกซ้ึ่อม
จากท่ีน่ังผู้ชมท่ีมีการก�าหนดระยะห่าง
อยู่แล้วในหอแสดงดนตรี ในด้านการ

เรียนการสอนขับร้องแบบ private 
น้ัน วิทยาลัยได้ย้ายห้องท่ีใช้ส�าหรับ
การเรียนการสอนเดิมไปยังห้องท่ีมี
พ้ืนท่ีและการถ่ายเทอากาศท่ีมากข้ึน 
โดยอาจารย์ผู้สอนต้องสวมหน้ากาก
และเว้นระยะห่างจากนักศึกษาตาม
มาตรฐานท่ีก�าหนดไว้

โดยรวมแลว้ องค์กรการศึกษา
และองค์กรด้านศิลปะและวัฒนธรรม
ต้องมีการปรบัตัวอย่างมาก ส่ิงท่ีต้อง
ส่ือสารให้ผู้บริหารรัฐบาลเข้าใจคือ 
ควรจะตอ้งแยกประเภทดนตรต่ีาง ๆ   
เพราะความหลากหลายของดนตรี
ท�าให้เกิดความหลากหลายในการ
แสดง เช่น ดนตรีคลาสสิก ผู้ชมจะ
มีวัฒนธรรมในการรับฟัังแบบหน่ึง  
ในขณะท่ี เพลงป็อป ผู้ชมก็จะมี
วัฒนธรรมในการฟัังอีกแบบหน่ึง 
ท�าให้พ้ืนฐานการจัดการแสดงอาจจะ
ไม่เหมือนกัน พฤติกรรมของผู้ชมไม่
เหมือนกัน จึงเกิดความจ�าเป็นในการ
ควบคุมท่ีต่างกัน ระยะห่างอาจจะไม่
จ�าเป็นต้องเท่ากัน การแสดงออกอาจ
จะไมจ่�าเป็นต้องเป็นรูปแบบเดยีวกัน  
ในการบริหารจัดการควรแยกเป็น
ประเภทเพ่ือใหจั้ดการไดอ้ย่างเหมาะสม  
ทางวิทยาลัยดุริยางคศิลป์เอง ได้
มีการศึกษาจากข้อมูลวิจัยของต่าง
ประเทศและได้น�ามาพัฒนาการ
ด�าเนินการเป็นระยะต่าง ๆ เพ่ือให้
เหมาะสมกับการเรียนการสอนแบบ  
new normal ต่อไปด้วยเช่นกัน
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COVER STORY

New Normal: Creativity, 
Society, and Resilience
วิถ่ให้ม่่ ชี่วิตันักด้นตัรี MS
เร่ื่�อง:
ณัฏฐา อุทยานััง (Nuttha Udhayanang)
ผู้้�จัดีการื่การื่ตลัาดีแลัะปรื่ะชาสััมพัันัธ์์ 
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

วันท่ี ๒๙ มิถุนายน ๒๕๖๓ เป็น
วันเปิดภาคการศึกษาท่ี ๑ ประจ�า
ปีการศึกษา ๒๕๖๓ ของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
ลานจอดรถของวิทยาลัยไม่ได้แออัด
เหมือนช่วงเปิดเทอมท่ีผ่าน ๆ  
มา จ�านวนนักศึกษาท่ีบางตาลง จุด  
check in ป้ายประชาสัมพันธ์ให้
สแกนไทยชนะ QR Code การสวม
หน้ากาก และการรักษาระยะห่าง  
แสดงให้เห็นถึงมาตรการเพ่ือตอบโต้
การแพรร่ะบาดของเช้ือไวรัสโควิด-๑๙ 
ของวิทยาลัย

ต้ังแต่ช่วงปลายเดือนมกราคมท่ี
ผ่านมา สถานการณก์ารแพรร่ะบาด
ของเช้ือไวรสัโควิด-๑๙ ส่งผลให้ทุก

คนต้องปรับเปล่ียนการด�าเนินชีวิต
ไปสู่วิถีชีวิตใหม่ (New Normal) 
การใส่หน้ากากภายนอกอาคาร
อาจจะเป็นอะไรท่ีไม่แปลกใหม่นัก  
เน่ืองจากเหตุการณ์วิกฤตฝุ่ึน PM 

2.5 แต่ส่ิงท่ีเพ่ิมเติมมาคือ การ
เว้นระยะห่าง พกเจลแอลกอฮีอล์ 
หลีกเล่ียงพ้ืนผิวสัมผัส สแกน QR 
Code ไปจนถึงการไม่ได้น่ังร่วมโต๊ะ
รับประทานอาหารกันเป็นกลุ่มใหญ่ 
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วิถีชีวิตใหม่ท่ีเปล่ียนไปน้ี มีผลท�าให้
กิจการร้านค้าและธุรกิจต่าง ๆ  ต้อง
เรียนรู้ท่ีจะปรับตัวให้อยู่รอดผ่านช่วง
ยากล�าบากน้ี และขณะเดยีวกันก็ต้อง
วางแผนเตรยีมความพรอ้มรับมือกับ
สถานการณ์ท่ีอาจจะเปล่ียนแปลง
ได้อย่างไม่คาดคิด ดังท่ีเกิดข้ึนใน
ต่างประเทศ ท่ีตัวเลขผู้ติดเช้ือกลับ
มาพุ่งสูงข้ึนหลังจากท่ีควบคุมได้มา
สักระยะหน่ึงแล้ว ด้วยสถานการณ์
ท่ีบังคับให้เราต้องด�าเนินชีวิตต่อไป
ในรูปแบบใหม่ สถาบันการศึกษา
เป็นอีกองค์กรหน่ึงท่ีต้องมีการปรับ
เปล่ียนและบุคลากรต้องมีการปรับ
ตัวเป็นอย่างมาก

การจัดการเรียนการสอนแบบ
สลับตารางวัน การจัดห้องเรียน
ใหม่เพ่ือรักษาระยะห่าง รวมไปถึง
การย้ายการเรียนการสอนไปเป็น
ระบบออนไลน์ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเพียง
ส่วนหน่ึงท่ีสถาบันการศึกษาต้อง
เปล่ียนแปลงและพัฒนาระบบและ
บุคลากรให้ทันกับรูปแบบการเรียนการ
สอนช่วงโควิด-๑๙ ส�าหรับวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ท่ีเป็นสถาบันการศึกษา
ด้านศิลปะดนตรีน้ัน การเรียนการสอน
ในรูปแบบ New Normal เป็นการ

ปรับเปล่ียนท่ีมากกว่าการเปล่ียน 
platform (in-person to online 
class) เน่ืองจากการเรยีนการสอน
ดนตรีน้ัน ภาคปฏิิบัติ ซ่ึึ่งรวมไปถึง
การเรยีนตัวต่อตัว ถือเป็นหัวใจส�าคัญ
ของการเรียนการสอน ท่ีจะเป็นการ
พัฒนาทักษะและความสามารถด้าน
ดนตรีของนักเรียนนักศึกษา

เพ่ือท่ีจะปรบัตัวให้เข้ากับยุค New 
Normal คณาจารย์และบุคลากรของ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ได้ร่วมกันศึกษาและวางแผน
การจัดการเรียนการสอนให้ตรงตาม
มาตรฐานการปอ้งกันการแพรร่ะบาด
ของเช้ือไวรัสโควิด-๑๙ โดยได้จัดท�า

เป็นคู่มือ New Normal: College 
of Music, Mahidol University 
เพ่ือเป็นแบบอย่างท่ีสถาบันการ
ศึกษาด้านดนตรีอ่ืน ๆ สามารถน�า
ไปอ้างอิงปรับปรุงให้เข้ากับองค์กร
ด้านดนตรีต่าง ๆ ได้ หลักการใน
การบริหารจัดการเรียนการสอนใน
รูปแบบ New Normal ของวิทยาลัย
น้ัน อ้างอิงจากมาตรฐานขอ้ก�าหนด
เก่ียวกับการป้องกันการแพร่ระบาด
โควิด-๑๙ จากองคก์รของรัฐ รูปแบบ
ในการเรียนการสอนดนตรีท่ีใช้กัน
ในสถาบันการศึกษาในต่างประเทศ  
และรูปแบบการจัดวงและสถานท่ี
จัดแสดงดนตรีของวงดนตรีต่างชาติ 
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แล้วน�ามาวางแผนการจัดการเรียน
การสอนโดยพิจารณาถึงจ�านวน
นักศึกษาในแต่ละวิชา สถานท่ีท่ีใช้
ในการเรียนการสอน และตาราง
เวลาท่ีเหมาะสม

การจัดการเรียนการสอนวิชา
รวมวงใหญ่ วงขับร้องประสานเสียง  
และวิชาขับร้องแบบตัวต่อตัว เป็น
รายวชิาท่ีต้องใช้เวลาบริหารจัดการ
มาก เน่ืองจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
มีวงท้ังหมด ๓ วง ได้แก่ วงมหิดล

ออร์เคสตรา (Mahidol Symphony 
Orchestra, MSO) วงมหดิลเคร่ือง
เป่า (Mahidol Wind Orchestra, 
MWO) และวงเคร่ืองเป่าทองเหลือง 
(Mahidol Brass Band) โดยวงท่ี
กล่าวมาประกอบด้วยจ�านวนผู้เล่น 
๓๐-๕๐ คน ทางอาจารย์ผู้ควบคุม
วงท้ังสามจึงต้องแบ่งวงออกเป็น 
section และเลือกบทเพลงท่ีเป็นท้ัง
การพฒันานกัศึกษาและเอ้ืออ�านวย
ต่อการซ้ึ่อมและแสดงในยุค New 

Normal นอกจากการจัด section 
และเลือกบทเพลงแล้ว ทางคณะ
ผู้บริหารจัดการเรียนการสอนยัง
ต้องค�านึงถึงตารางเวลาในการรวม
วงให้เหมาะสมกับตารางเรียนของ
นักศึกษาและตารางการเรียนการ
สอนวิชาอ่ืน ๆ ส่วนวิชารวมวงขับ
ร้องประสานเสียงน้ัน ได้ค�านึงถึง
ความปลอดภยัและการบริหารจัดการ
การจัดวง (band/class rotation) 
นักร้องประสานเสียงถูกย้ายจากเวที
ไปยังท่ีน่ังคนดูในหอแสดงท่ีได้มีการ
ก�าหนดระยะห่างท่ีปลอดภัยไว้แล้ว

นอกจากการเรียนการสอนแบบ
รวมวง การเรียนการสอนแบบตัวต่อ
ตัวของเคร่ืองดนตรีอ่ืนก็ได้ก�าหนดให้
มีมาตรฐานแบบ New Normal ยก
ตัวอย่างเช่น การเรียนแบบตัวต่อ
ตัวของเคร่ืองเป่าและขับร้อง จะมี
การเรียนการสอนแบบท้ัง online 
และ offline โดยอาจารย์ผู้สอนและ
นักศึกษาเป็นผู้เลือกตามความพร้อม
และเหมาะสม ท้ังน้ี หากเป็นการ
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เรียนการสอนแบบ offline การเรียน
การสอนดงักล่าวต้องด�าเนนิตามขอ้
ก�าหนดท่ีได้อธิบายไว้ในคู่มือ New 
Normal โดยข้อก�าหนดดังกล่าว  
มีต้ังแต่การเตรียมอุปกรณ์ป้องกัน
และท�าความสะอาด ไปจนถึงการ
เลือกบทเพลงประจ�าภาคการศึกษา  
และข้อก�าหนดการใช้ห้องส�าหรับ
การเรียนการสอน นอกจากน้ี ทาง
วิทยาลัยยังได้ออกข้อก�าหนดในการ

ใช้ห้องซ้ึ่อม การยืมเคร่ืองดนตรี การ
แสดงของนักศึกษาประจ�าภาคเรียน 
ท่ีปรับให้เข้ากับการเรียนการสอน
แบบ New Normal

การปรับตัวของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
แสดงให้เห็นถึงความมุ่งม่ันท่ีจะ
สร้างสรรค์บุคลากรด้านศิลปะดนตรใีห้ 
ทันกับการเปล่ียนแปลงเกดิข้ึน และ
ยังเป็นการแสดงให้เห็นว่าทุกคนใน

สายอาชีพต่าง ๆ โดยเฉพาะสาย
อาชีพดนตรีน้ัน มีความพร้อมและ
ความสามารถท่ีจะพัฒนาศักยภาพ
ท้ังในด้านองค์กรและบุคคลให้ด�าเนิน
ชีวิตในยุคท่ีทุกคนต้องมีระยะห่าง
ระหว่างกัน แต่ยังสามารถสร้างคน
ท่ีจะรังสรรค์ผลงานศิลปะท่ีจะเป็น
ส่ือให้ทุกคนในยุคเว้นระยะห่างได้
มีความอบอุ่นและร่ืนรมย์ต่อไปได้
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง: 
กฤตยา เช่�อมวิรื่าศิาสัตร์ื่ (Krittaya Chuamwarasart)
นัักข่่าวิอิสัรื่ะ

Bedřich Smetana

ทวีปยุโรปช่วงศตวรรษท่ี ๑๙ 
ถูกปกครองโดย ๓ จักรวรรดิใหญ่ ๆ   
คือ จักรวรรดิรัสเซีึ่ย จักรวรรดิเยอรมัน 
และจักรวรรดิออสเตรีย-ฮัีงการี  
ขณะเดียวกันก็เร่ิมเกิดกระแส
แนวคิดชาตินิยมข้ึน ประชาชนมอง 
หาอตัลักษณ์ส่วนตัว ให้ความส�าคญั 
กับคุณค่าของท้องถ่ินมากกว่า 
อัตลักษณ์ของจักรวรรดิแบบเก่าท่ี
เข้ามาปกครอง

ส่ิงหน่ึงท่ีประชาชนใช้แสดงตัว
ตนอันสะท้อนแนวคิดชาตินิยม คือ 
“ศิลป-วัฒนธรรม”

เพลงพ้ืนบ้านเร่ิมเป็นท่ีแพร่หลาย 
ไปท่ัว ไม่ว่าวัฒนธรรมท้องถ่ินหรือ
ภูมิภาค ประชาชนล้วนใช้เป็นส่ิง
แสดงตัวตน กลายเป็นแรงบันดาลใจ 
ให้เหล่านักแต่งเพลงน�าไปใช้สร้าง 
อัตลักษณ์ให้ชาติและชนในชาต ิอย่าง
อุปรากรท่ีประพันธ์โดยนักประพันธ์
ท่ีมีช่ือเสียงก็ได้แรงบันดาลใจจาก
ประวัติศาสตร์หรือต�านานในแต่ละ
ท้องถ่ินเช่นกัน นักประพันธ์ยังได้

น�าเพลงพ้ืนบ้านและการเต้นมาเป็น
ส่วนหน่ึงในผลงานเพลงของพวกเขา 
หรือไม่ก็แต่งท�านองข้ึนมาใหม่โดย
ใช้องค์ประกอบจากเพลงพ้ืนบ้าน 
เช่น ระดับเสียงและจังหวะของส่ิง
ท่ีบรรพบุรุษของเขาคุ้นเคย

“ศิลป-วัฒนธรรม” จึงเป็นส่ิง
ท่ีจับต้องไม่ได้ คอยยึดเหน่ียวผู้คน
ไว้ร่วมกัน ท�าให้ระลึกถึงคุณค่าของ
ถ่ินฐานบ้านเกิดและกระตุ้นพลังให้เกิด
การต่อสู้กับส่ิงไม่เป็นธรรมท้ังหลาย

หากจะบอกว่า จุดเร่ิมต้นของ
เพลงชาตินิยมเกิดท่ีรัสเซีึ่ยก็คงไม่
ผิดนัก 

โดยโอเปร่าของ Mikhail Glinka 
(ค.ศ. ๑๘๐๔-๑๘๕๗) ผู้ท่ีถือว่า
เป็นต้นธารของดนตรีคลาสสิกใน
รัสเซีึ่ย ก็เลือกหยิบวัตถุดิบสร้าง
มาจากนิทานรัสเซีึ่ย มีท�านองเพลง
พ้ืนบ้านรัสเซีึ่ยแล้วน�าเสนอในสไตล์
โรแมนติก ซ่ึึ่งงานของเขาเป็นแรง
บันดาลใจให้ศิลปินรุ่นหลังนานกว่า
ศตวรรษ 

หน่ึงในน่ันคือ Bedřich Smetana 

(ค.ศ. ๑๘๒๔-๑๘๘๔) นักเปียโน
และนักประพันธ์ชาวเช็ก ผู้ได้รับ
การยกย่องเป็น The Father of 
Czech Music

Bedřich Smetana 
(ค.ศ. ๑๘๒๔-๑๘๘๔)

ท่วงท�านองจูงใจให้ชาวรัสเซีึ่ยรัก
และภาคภูมิใจในบ้านเกิดเมืองนอน

ผู้้�ปลุุกกระแสชาติินิิยมแก่ชาวโบฮีีเมียด้�วยอุุปรากร
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ของตน ซ่ึึ่งสะท้อนผ่านงานเพลงของ 
Glinka กลายเป็นส่ิงเร้าให้ Smetana 
ต้องการเขียนอุปรากรด้วยภาษาเช็ก
เร่ืองแรกของตัวเองข้ึนบ้าง

...
ก่อนอ่ืนต้องเล่าย้อนถึงพ้ืนเพ

ของคนโบฮีีเมียสักหน่อย
ชาวโบฮีีเมียหรือชาวเช็กสนใจ

ดนตรมีานานแล้ว กระท่ังมีค�ากล่าว
ว่า ในสมัยศตวรรษท่ี ๑๘ พวกนัก
แต่งเพลงชาวโบฮีีเมียเคยแต่งเพลง
แบบใหม่ท่ีเรียกว่าซิึ่มโฟันีมาเป็น
เวลาหลายปี ก่อนท่ี Franz Joseph 
Haydn (ค.ศ. ๑๗๓๒-๑๘๐๙) นัก
ประพันธ์เพลงชาวออสเตรีย จะได้
ฉายาว่าผู้ให้ก�าเนิดซิึ่มโฟันีเสียอีก

โบฮีีเมีย คือ บริเวณยุโรปตอน
กลาง ท่ีชาวสลาฟัเข้ามาต้ังถ่ินฐาน
ต้ังแต่สมัยศตวรรษท่ี ๖ จนเกิด
เป็นจักรวรรดิโมราเวีย โดยยุคทอง
คือช่วงปี ค.ศ. ๑๓๔๖ ท่ีมีความ
ก้าวหน้าทางศิลปะ ท้ังด้านจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม 
วรรณกรรม และดนตรีเฟ่ั�องฟูัเต็มท่ี  
และเกิดมหาวิทยาลัยแห่งแรกใน 
กรุงปราก เม่ือปี ค.ศ. ๑๓๔๘

แต่แล้วดินแดนน้ีก็ต้องถูกครอบง�า
เม่ือราชวงศ์ฮัีบบูร์กจากออสเตรีย
เข้าปกครองดินแดน เม่ือปี ค.ศ.  
๑๕๒๖ และประกาศให้ใช้ภาษา
เยอรมันเป็นภาษาราชการ แต่ชาว
เมืองก็ไม่ยอมถูกกดข่ีโดยง่าย มีการ
สู้รบระหว่างรัฐต่าง ๆ ในยุโรป จน
พลเมืองชาวโบฮีีเมียซ่ึึ่งมีอยู่ราว ๓ 
ล้านคน ลดเหลือเพียง ๙ แสนคน

กว่าชาวเช็กจะมีอิสรภาพ พ้น
จากการปกครองของออสเตรีย ก็ 
๓๐๐ ปีหลังจากน้ัน

...
ขณะเดยีวกัน Smetana ก็เป็น

ชาวโบฮีีเมียโดยก�าเนิด แต่เกิดมาก็ต้อง
ใช้ภาษาเยอรมันในการส่ือสารแล้ว

เขาเกิดท่ีเมืองลิทอมมิเชิล 

(Litomyšl) ในโบฮีีเมีย เม่ือวันท่ี 
๒ มีนาคม ค.ศ. ๑๘๒๔ มีความ
สามารถทางดนตรีต้ังแต่เด็ก ๆ  เล่น
เปียโนไดต้ั้งแต ่๕ ขวบ แมใ้จจะชอบ
เปียโนมากกว่า พอ ๖ ขวบก็ออก
แสดงเปยีโน เร่ิมแตง่เพลงตอนอาย ุ
๘ ขวบ และต้ังใจแต่งเพลงให้ได้
อย่างโมสาร์ท

พ่อของเขาไม่ได้เรียนดนตรี แต่
ก็เป็นคนท่ีมพีรสวรรคแ์ละผลกัดันให้
ลูกชายไดพั้ฒนาฝีึมือทางดนตรด้ีวย 
โดยในปี ค.ศ. ๑๘๓๑ ครอบครัวก็
ย้ายไปท่ีเมือง Jindřichův Hradec 

ซ่ึึ่งอยู่ทางใต้ของเช็ก พออายุ ๑๕ 
ก็ได้ไปเรียนท่ีกรุงปรากกับ Josef 
Jungmann (ค.ศ. ๑๗๗๓-๑๘๔๗)  
นักภาษาศาสตร์และกวีชาวเช็ก

การใชชี้วิตในเมืองหลวงน้ันแสน
ส้ัน เม่ือพ่อพบว่า เขาไม่ค่อยเข้า
ห้องเรียน เพราะเพ่ือนชอบหวัเราะ
เยาะกิริยาท่าทางของเขา พ่อจึงส่งไป
เรียนกับญาติท่ีเป็นครูดนตรีในเมือง 
Pilsen ท่ีอยู่ห่างจากปรากไปทาง
ตะวันตกราว ๙๐ กิโลเมตร ท่ีน่ัน
เขาได้ประพันธ์ผลงานข้ึนหลายช้ิน
และเป็นนักเปียโนท่ีมีช่ือเสียง จาก
น้ันก็กลับมาท่ีกรุงปรากอีกคร้ังในปี 
ค.ศ. ๑๘๔๓ ด้วยประสบการณ์ทาง
ดนตรท่ีีมากข้ึน และได้เรียนดนตรีกับ 
Josef Proksch (ค.ศ. ๑๗๙๔-
๑๘๖๔) นักเปียโนและนักประพันธ์
ผู้มีช่ือเสียง

ณ กรุงปราก เขาไม่เพียงได้เป็น
นักเรียนของครูดนตรีท่ีใครก็อยาก
เรียนด้วย แต่ยังถูกจ้างเป็นครูสอน
ดนตรี ช่วงปี ค.ศ. ๑๘๔๔-๑๘๔๗ 
ระหว่างน้ันก็ยังแต่งเพลงข้ึนอีก แต่
แล้วก็ลาออก แล้วเดินทางไปเมือง
ต่าง ๆ  เพ่ือแสดงคอนเสร์ิต ทว่ากลับ
ไม่ได้เกิดผลส�าเร็จอย่างท่ีคาดหวัง
ไว้ ต้องเขียนจดหมายไปขอความ
ช่วยเหลือจาก Franz Liszt (ค.ศ. 
๑๘๑๑-๑๘๘๖) ผู้มักให้ความช่วย

เหลือเพ่ือนนักดนตรีท่ีขัดสนเสมอ 
- Liszt เองกเ็ล็งเห็นความสามารถ 
จึงส่งเงิน ๔๐๐ เหรียญทอง มาให้ 
จน Smetana ได้เปิดโรงเรียนสอน
เปียโนของตัวเองในกรุงปรากได้ ในปี 
ค.ศ. ๑๘๔๘

ด้วยกระแสชาตินิยมท่ีก่อตัว
รุนแรงในขณะน้ัน Smetana เข้า
ร่วมขบวนการ Prague Uprising 
การชุมนุมท่ีเกิดข้ึนช่วงปลายปี ค.ศ. 
๑๘๔๘-๑๘๔๙ เกิดข้ึนในหลาย
ประเทศท่ัวยุโรป เพ่ือเรียกร้องให้
เกิดการปลดแอกจากออสเตรีย... 
แต่ผลก็ไม่ได้เป็นอย่างท่ีชาวโบฮีีเมีย
อย่างเขาต้องการ

การท่ีโบฮีีเมียถูกผนวกเป็นส่วน
หน่ึงของจักรวรรดิออสเตรีย-ฮัีงการี 
ท�าให้ชาวเช็กต้องใช้ภาษาเยอรมัน
เป็นภาษาราชการ ซ่ึึ่ง Smetana 
เองก็เติบโตมากับภาษาน้ี

จุดเปล่ียนส�าคัญคือ การเร่ิม
เรียนภาษาเช็กในวัยเกือบส่ีสิบปี

ฝึึกท้ังอ่านและเขียน จนพูดได้
คล่องแคลว่ เช่ียวชาญจนท�าใหเ้ขาได้
เขียนบทวิจารณ์ดนตรีเป็นภาษาเช็ก 
ลงในหนังสือพิมพ์ Národní listy 
เม่ือปี ค.ศ. ๑๘๖๔

เดือนมกราคม ค.ศ. ๑๘๖๓ 
เขาเป็นผู้น�าวงในการแสดงอุปรากร
เร่ืองแรกของตัวเอง เร่ือง Braniboři 

v Čechách (The Brandenburgers 
in Bohemia) ท่ีมีแนวท�านอง
แบบชาตินิยมและได้รับความ
นิยมจากผู้ชมอย่างมาก ท�าให้ 
๓ ปีต่อมา อุปรากรเร่ือง Prodaná 

Nevěsta (The Bartered Bride) 
ซ่ึึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ของประชาชน
ชาวเช็ก เน่ืองจากแสดงให้เห็นถึง
ชีวิตของผู้คนและเช่ือมโยงถึงการ
ฟ่ั�นฟูัวัฒนธรรมชาวเช็กข้ึนใหม่ ก็ได้
รับความนยิม สรา้งช่ือเสยีงและเงนิ
ทองให้เขาอย่างมาก

The Bartered Bride เป็น
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อุปรากรเร่ืองท่ี ๒ และเป็นเร่ืองท่ี Smetana รักมากท่ีสุด การท่ีเขาประพันธ์ข้ึนเป็นภาษาเช็ก  
ก็สร้างเสียงวิจารณ์ตามมาอย่างมาก จนเขาเขียนจดหมายตอบโต้เป็นภาษาเช็ก (แปลเป็นภาษา
อังกฤษได้ว่า)

“I am not ashamed to reply to you in my mother tongue, however imperfectly, 
and am glad to be able to show that my fatherland means more to me than 
anything else.” 

ประโยคข้างต้นคงถ่ายทอดความคิดและอุดมการณ์ของศิลปินชาวเช็กคนน้ีได้เป็นอย่างดี
Prodaná Nevěsta หรือ The Bartered Bride เปน็เร่ืองราวของคู่รกัวัยรุ่นนามวา่ Marenka 

และ Jenik ท่ีอาศัยอยู่ในหมู่บ้านแห่งหน่ึงแถบโบฮีีเมีย ท้ังสองต้องการแต่งงานกัน แต่ครอบครัว
ของ Marenka เกิดลังเล อยากให้เธอแต่งงานกับ Vasek ลูกชายเศรษฐีท่ีดินผู้ม่ังค่ังมากกว่า แต่
สุดท้ายท้ังสองก็ได้ครองรักกันเม่ือ Jenik เปิดเผยว่าเขาเป็นลูกชายท่ีพลัดพรากของพ่อ Vasek 

ช่วงทศวรรษท่ี ค.ศ. ๑๘๖๐-๑๘๗๐ Smetana แทบจะเป็นศิลปินคนเดียวท่ีเขียนอุปรากร
ด้วยภาษาเช็ก และแม้ว่าอุปรากรเร่ืองน้ีจะมีอิทธิพลของอุปรากรฝึร่ังเศสและอิตาลีซ่ึึ่งเป็นท่ีนิยม
ในขณะน้ันอยู่บ้าง แต่แรงบันดาลใจของ Smetana ก็มาจากนิทานพ้ืนบ้านและประเพณีท้องถ่ิน 
โดยเฉพาะการเต้นอย่างโพลก้าและบัลเลต์แบบเช็กท่ีเรียกว่า Furiant

การเต้น Polka ซ่ึึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชาวโบฮีีเมีย
(เข้าไปดูการเต้นได้ท่ี https://www.youtube.com/watch?v=7Rgmo7WUtes)

...
จุดเปลี่ยนส�าคัญในชีวิต คือการที่เขาสูญเสียการได้ยิน ในปี ค.ศ. ๑๘๗๔
การสญูเสียการไดยิ้นของ Smetana สันนิษฐานว่าเป็นเพราะซึ่ฟิิัลิส ช่วงเดือนกันยายน ค.ศ.  

๑๘๗๔ หูข้างขวาดับสนิท จากน้ันในเดือนตุลาคมก็ไม่ได้ยินเสียงอะไรอีกเลย เขาด�ารงชีวิตอยู่ได้
ด้วยเงินบ�านาญจาก Provisional Theater ท่ีเขาเคยเป็นคอนดักเตอร์ รวมท้ังการระดมเงินจาก
ลูกศิษย์ในกรุงปรากและโกเทนเบิร์กเพ่ือให้ครูได้รับการรักษาท่ีดี แต่ก็ไม่ได้กู้การรักษากลับมาได้ 
เพราะแมจ้ะมีสุขภาพย�่าแยแ่ต่สถานการณก์ารเงนิท่ีไม่สู้ดี ท�าให้เขาตัดสินใจย้ายไปอยู่กบัลูกสาว
คนโต Žofie ท่ีหมู่บ้านแห่งหน่ึงใน Jabkenice และเร่ิมแต่งเพลงอีกคร้ัง น่ันคือ “Má vlast” หรอื 
My Country ผลงานชุดน้ีก็สร้างช่ือให้เขาอย่างมาก

Má vlast เป็นเพลงแบบซิึ่มโฟันิกโพเอ็ม คือ เพลงท่ีมีค�าบรรยายประกอบ ซ่ึึ่ง Smetana 
เขียนเพลงชนิดน้ีไว้ ๑ ชุด จ�านวน ๖ เพลง และเพลงท่ีถูกน�ามาเล่นอยู่เสมอคือ Vltava หรือ 
The Moldau
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หน่ึงในผลงานท่ีสะท้อนความรักต่อปิตุภูมิ คือ Vltava ซ่ึึ่งเป็นช่ือของแม่น�้าท่ีไหลผ่านกรุง
ปราก หล่อเล้ียงชีวิตชาวโบฮีีเมียมาหลายร้อยปี หรือช่ือในภาษาเยอรมันว่า Moldau

แม่น�้า Vltava ท่ีหล่อเล้ียงโบฮีีเมีย

จากหนังสือเร่ืองดนตรีแห่งชีวิต ของสุรพงษ์ บุนนาค อธิบายไว้ว่า เพลงน้ีบรรยายถึงแม่น�้า
สายใหญ่ท่ีไหลผ่านบ้านเกิดเมืองนอน เป็นล�าน�้าสองสาย สายหน่ึงเยือกเย็นสงบน่ิง อีกสายน�้า
อุ่นไหลเช่ียวรุนแรง ล�าน�้าท้ังสองไหลมาบรรจบกันในป่าของแคว้นโบฮีีเมีย ลัดเลาะผ่านดงไม้ซ่ึึ่ง
กังวานด้วยเสียงป่าเขาของนายพราน ผ่านป่าละเมาะซ่ึึ่งชาวชนบทก�าลังเต้นร�าและร้องเพลงกัน
อยู่ในงานเล้ียงฉลอง แม่น�้าไหลผ่านตรงท่ีเช่ียวกราก และเห็นแตกเป็นฟัองสีขาวยามค�่าคืน ใน
ท่ีสุดก็ไหลมากรุงปรากก่อนจะไหลออกทะเล

เราไม่รู้ว่าเพลงน้ีมีความหมายต่อชาวเช็กมากขนาดไหน แต่เม่ือเราได้รู้ความหมายแล้ว ก็
รู้สึกขนลุกทันทีเม่ือได้ฟัังเพลงน้ีอีกคร้ัง แม้ไม่ใช่คร้ังแรกก็ตาม

Smetana เขียนเพลงน้ีขณะท่ีหูพิการเช่นเดียวกับเบโธเฟัน ก่อนจะเสียชีวิตในโรงพยาบาล
ประสาทเช่นเดียวกับชูมันน์ เม่ือวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ค.ศ. ๑๘๘๔ - พิธีศพของเขาจัดข้ึนท่ี Týn 
Church โบสถ์อันสวยงามใกล้กับจัตุรัสเมืองเก่า มีผู้คนเข้าร่วมไว้อาลัยมากมาย

ชีวิตและผลงานของ Smetana ท�าให้เขากลายเป็นผู้บุกเบิกวิถีดนตรีของชาวเช็ก ผลงานท่ี
สร้างสรรค์ข้ึนได้สะท้อนความรักในแผ่นดินเกิดได้เป็นอย่างดี 

และแม้ว่าเขาจะเสียชีวิตก่อนสงครามโลกอุบัติข้ึน ความรักชาติท่ีถ่ายทอดลงสู่ผลงานก็กลาย
เป็นยาขม จนกองทัพเยอรมันก็ส่ังห้ามการแสดงเพลงของเขา เพราะเกรงว่าจะก่อให้เกิดความ
จับใจและความรักในแผ่นดินเกิดของชาวโบฮีีเมีย
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MUSICOLOGY

เร่ื่�อง: 
จิตร์ื่ กาวีิ (Jit Gavee)
อาจารื่ย์ปรื่ะจำาสัาข่าวิิชาดีนัตรีื่
ค์ณะมนุัษยศิาสัตร์ื่แลัะสัังค์มศิาสัตร์ื่ 
มหาวิิทยาลััยรื่าชภััฏอุดีรื่ธ์านีั

วาระ ๑๓๗ ปี ชาติกาลุ พระเจนิดุ้ริยางค์์
วา่ด้�วยเร่�อุงค์ณุค์า่แลุะค์วามสำาค์ญัขอุงเอุกสารโบราณ
พระเจนิดุ้ริยางค์์

วันท่ี ๑๓ กรกฎาคม ของทุกปี 
จัดเป็นวันส�าคัญของวงการดนตรีใน
ประเทศไทยวันหน่ึง เป็นวันคล้าย
วันเกิดของนายปิติ วาทยะกร หรือ
คนท่ัวไปมักรู้จักกันในนาม พระเจน
ดุริยางค์ ซ่ึึ่งในวันท่ี ๑๓ กรกฎาคม 
ศกน้ี (พ.ศ. ๒๕๖๓) กาลเวลาก็ล่วง
เลยมาเป็นปีท่ี ๑๓๗ แห่งชาตกาล
ของท่าน หากมองในมุมหน่ึง เร่ือง
ราวของพระเจนดุริยางค์ถือว่าได้มี
การผลิตซึ่�้ามากในส่ือท่ัวไป เผยแพร่
ในสังคมตามวาระต่าง ๆ มากมาย  
ท�าใหสั้งคมไทยน้ันมีชุดความรู้เก่ียว
กับพระเจนดุริยางค์ท่ีแทบจะเป็น
มาตรฐานท่องจ�าไปแล้ว ไม่ว่าจะเป็น
เร่ืองของการเป็นผู้ประพันธ์ท�านอง

เพลงชาติไทยฉบับปัจจุบัน การเป็นผู้
บุกเบิกเขียนต�าราทางดนตรีตะวันตก
ออกมามากมาย การเป็นผู้ควบคุม
วงดนตรีและเรียบเรียงเสียงประสาน
คนส�าคัญในวงการดนตรีสากลใน
ประเทศไทย

ผู้เขียนได้มีโอกาสเข้าร่วมน�าเสนอ
งานวิชาการในการประชุมวิชาการ
ระดับชาติด้านเสียงและดนตรีแห่ง
มหาวิทยาลัยศิลปากร คร้ังท่ี ๑  
(1st Silpakorn Conference 
in Sound and Music) ในวันท่ี  
๑๘-๑๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๖๓  
ท่ีผ่านมา ณ คณะดุริยางคศาสตร์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยได้น�า
เสนอหัวข้อเร่ือง “เอุกสารัโบรัาณ

พรัะเจน์ดุริัยางค์ กับการัพัฒน์าการั
ศึิกษาดน์ตรัใีน์ปรัะเทัศิไทัย” ในการ
น้ีจึงเห็นว่าประเด็นดังกล่าวยังคง
มีประเด็นท่ีสามารถแตกย่อย เห็น
สมควรท่ีน่าจะน�ามาให้ท่านผู้อ่าน
ร่วมคิดเห็น เพ่ือผลประโยชน์ท่ีจะ
เกิดข้ึนแก่วงการดนตรีผ่านเอกสาร
โบราณพระเจนดุริยางค์น้ี

บทความช้ินน้ีมีเป้าประสงค์สอง
ประการคือ หน่ึง เป็นการร�าลึกในวาระ
เดือนเกิดของพระเจนดุริยางค์ เพ่ือ
ร�าลึกถึงคุณงามความดี ผลงานส�าคัญ
ท่ีท�าให้วงการดนตรใีนประเทศไทยได้
พัฒนารดุหน้าข้ึน ประการท่ีสองคือ 
ต้องการชวนท่านผู้อ่านร่วมขบคิด
ถึงส่ิงท่ีพระเจนดุริยางค์ได้ท้ิงไว้ใน
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รูปแบบเอกสารโบราณ แม้ว่าภาพจ�าของเอกสารโบราณท่ีติดอยู่ในความคิดคนท่ัวไป มักเป็นกอง
กระดาษสภาพทรุดโทรม ดูบอบบางและไม่น่าพิสมัยเท่าใดนัก แต่คุณค่าท่ีแฝึงอยู่ภายในก็ถือว่า
มีคุณค่าและความส�าคัญในเชิงวิชาการอย่างมหาศาล 

เอกสารโบราณพระเจนดุุริยางค์์ อย่�ที่่�ไหน?
พระเจนดุริยางค์ เสียชีวิตเม่ือวันท่ี ๒๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ ท้ิงผลงานให้แก่วงการ

ดนตรีไว้มากมาย รวมไปถึงเอกสารประเภทต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับพระเจนดุริยางค์ก็มี
จ�านวนมากมายเช่นกัน ก่อนท่ีกาลเวลาจะท�าให้เอกสารเหล่าน้ันกลายเป็นเอกสารโบราณ
ค�าถามจ่ัวหัวท่ีว่า เอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์อยู่ท่ีไหน? อาจจะสามารถตอบง่าย ๆ  
ว่า ส่วนหน่ึงน้ัน “อยู่รอบตัวเรา” เพราะเม่ือศึกษาถึงผลงานต่าง ๆ ของพระเจนดุริยางค์แล้ว
จะพบว่าท่านมีผลงานทางดนตรีท่ีหลากหลาย ท�าให้การแบ่งหมวดหมู่เอกสารโบราณของท่าน
สามารถแบ่งออกเป็น ๕ หมวดหมู่หลัก ๆ ได้ดังน้ี ๑. หนังสือทางราชการ ๒. ภาพถ่าย/ภาพ
วาด ๓. บันทึก/จดหมาย/โปสการ์ด ๔. โน้ตเพลง ๕. สูจิบัตร หนังสือ ต�ารา และส่ือส่ิงพิมพ์
อ่ืน ๆ ซ่ึึ่งจะเห็นได้ว่าเอกสารบางหมวดหมู่ เช่น โน้ตเพลง หรือส่ือส่ิงพิมพ์อ่ืน ๆ จัดเป็นผลงาน
ท่ีเผยแพรใ่นวงกวา้งมากท่ีสดุ หน่ึงในแหล่งค้นหาส�าคัญคือ หอสมุด และหอจดหมายเหต ุอย่าง
ท่ีทราบกันว่าในประเทศไทยมีหอสมุดและหอจดหมายเหตุเป็นจ�านวนมากท่ีเปิดให้สาธารณชน
เข้าถึงข้อมูลได้ ซ่ึึ่งผลงานส�าคัญอย่างหน่ึงของพระเจนดุริยางค์ คือ การเป็นคนไทยคนแรกท่ี
สร้างสรรค์ต�าราทางดนตรีสากลเป็นภาษาไทยท่ีมีความสมบูรณ์และครอบคลุมเน้ือหาส�าคัญท่ีใช้ได้
ต้ังแต่ระดับมือสมัครเล่นไปจนถึงระดับมืออาชีพได้ เอกสารต�าราซ่ึึ่งเป็นเอกสารประเภทหน่ึงได้
กระจายไปอยู่ตามแหล่งข้อมูลกลุ่มน้ีเป็นจ�านวนมาก และนอกจากน้ันงานท่ีได้รับการตีพิมพ์ของ
พระเจนดุริยางค์ยังอยู่ในรูปแบบของบทความ ข้อเขียนขนาดส้ัน ไปจนถึงข้อคิดเห็นทางดนตรี
ต่าง ๆ ปรากฏิในวารสาร หนังสือ สูจิบัตร หรืออนุสรณ์งานศพ เป็นต้น

แหล่งข้อมูลอ่ืน อันมีการปรากฏิข้ึนทางดนตรีท่ีส�าคัญหลายหน่วยงาน ท้ังยังได้วางรากฐาน
ทางดนตรีท่ีแข็งแรงแก่องค์กรน้ัน ๆ  ไม่ว่าจะเป็น กรมมหรสพ ซ่ึึ่งต่อมาได้เปล่ียนเป็นกรมศิลปากร 
กองดริุยางคท์หารอากาศ กองดริุยางคต์�ารวจ เปน็ต้น การท�างานกบัหน่วยงานเหลา่น้ีท�าใหเ้กิด
ข้อมูลทางเอกสารท่ีเก่ียวข้องกับพระเจนดุริยางค์เป็นจ�านวนมาก ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของโน้ตเพลง 

ภาพ พระเจนดุริยางค์ (ท่ีมา: ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล  
อาศรมดนตรีวิทยา มูลนิธิราชสุดา)
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เอกสารต�ารา ข้อคิดข้อเขียน ของพระเจนดุริยางค์ท่ีมีการบันทึกไว้และเหลือรอดมาถึงปัจจุบัน 
อยู่ในความครอบครองของหน่วยงานน้ัน ๆ  ยกตัวอย่างเช่น โน้ตเพลงส�าหรับวงดุรยิางค์มากมาย
ท่ีเรียบเรียงโดยพระเจนดุริยางค์ ถูกเก็บรักษาไว้อย่างดีโดยกองมหรสพ กรมศิลปากร มีการจัด
เรียงเป็นระบบ พร้อมท้ังมีการจัดท�าส�าเนาเพ่ือเก็บรักษาต้นฉบับเอกสารไว้ บทเพลงเหล่าน้ีมัก
ถูกหยิบจับน�ามาบรรเลงตามวาระต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับพระเจนดุริยางค์ เป็นต้น

จะเห็นได้ว่า การคงอยู่ของเอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์น้ัน มีระดับความยากง่ายในการ
เข้าถึงท่ีแตกต่างกัน ส่งผลให้องค์ความรู้เก่ียวกับพระเจนดุริยางค์ท่ีมาจากเอกสารโบราณ ไม่
สามารถกระจายแก่สาธารณชนในวงกว้างได้ ในส่วนของลู่ทางและข้อเสนอแนะท่ีควรจัดกระท�า
ต่อเอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์น้ี จะขอกล่าวสรุปเพ่ิมเติมในส่วนของหัวข้อ “เอุกสารัโบรัาณ
พรัะเจน์ดุริัยางค์ ก้าวต่อุไปทีั�ควรัจะเป็น์” ต่อไป

ค์ุณค์�าและค์วามสำาค์ัญของเอกสารโบราณพระเจนดุุริยางค์์
ปัจจุบัน เอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์ได้มีการปรากฏิและถูกค้นพบมากข้ึน ด้วยพัฒนาการ

ด้านเทคโนโลยีท่ีท�าให้มนุษย์สามารถติดต่อประสานงาน น�าไปสู่การค้นพบเอกสารโบราณพระ
เจนดุริยางค์ช้ินใหม่ ๆ ย่ิงเป็นการตอกย�้าในประเด็นของคุณค่าและความส�าคัญท่ีเอกสารเหล่า
น้ีได้มอบให้แก่วงวิชาการ โดยผู้เขียนได้สรุปคุณค่าและความส�าคัญของเอกสารโบราณพระเจน
ดุริยางค์ ในประเด็นหลัก ๆ ไว้ดังน้ี

หน่ึง เป็นหลักฐานเตมิเต็มและตอบค�าถามเร่ืองราวทางประวติัศาสตรข์องดนตรตีะวันตกใน
ประเทศไทย เน่ืองด้วยเอกสารโบราณจัดเป็นเอกสารช้ันต้นในการศึกษาประวัติศาสตร์ท่ีส�าคัญ 
ผนวกกับเร่ืองราวของพระเจนดุริยางค์ถือเป็นหมุดหมายส�าคัญของวงการดนตรีในประเทศไทย 
ท�าให้เอกสารโบราณเหล่าน้ีน้ันมีความส�าคัญอย่างย่ิงแก่การตอบค�าถามทางประวัติศาสตร์ท่ียัง
คงเป็นปริศนา

บางส่วนจากบทขับร้องส�าหรับเด็กท่ีพระเจนดุริยางค์ประพันธ์ดนตรี ร่วมกับนายฉันท์ ข�าวิไล ผู้ประพันธ์
ค�าร้อง (ท่ีมา: จิตร์ กาวี)
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สอง เปน็หลักฐานเพ่ือร�าลึกถึงผลงานและเหตกุารณ์
ส�าคัญทางดนตรีท่ีเก่ียวโยงกับพระเจนดุริยางค์ในวาระ
ต่าง ๆ เพ่ือให้คนรุ่นใหม่รับรู้และเข้าใจถึงพัฒนาการ
ของดนตรีในสังคมไทยว่ามีการด�าเนินไปในทิศทางใด 
และมีรากเหง้าก่อนท่ีจะถึงช่วงเวลาปัจจุบันน้ีอย่างไร

สาม เปน็ส่วนหน่ึงของการพฒันาการศกึษาดนตรี
ในประเทศไทย โดยในประเด็นน้ีผู้เขียนได้เคยน�าเสนอ
เป็นแกนหลักของงานเขียนอีกช้ินของผู้เขียนเอง ซ่ึึ่งได้
กล่าวถึงในข้างต้นคือ บทความวิชาการเร่ือง “เอุกสารั
โบรัาณพรัะเจน์ดุริัยางค์ กับการัพัฒน์าการัศึิกษาดน์ตรีั
ใน์ปรัะเทัศิไทัย” สรุปโดยสังเขปว่า เอกสารโบราณพระ
เจนดุริยางค์ มีความเป็นไปได้เชิงปฏิิบัติท่ีจะถูกน�ามาใช้
ในด้านของการพัฒนาในการศึกษาประวัติศาสตร์ดนตรี
ตะวันตกในประเทศไทย การพัฒนาในการศึกษาด้าน
ดนตรีวิทยา การพัฒนาในการศึกษาด้านดนตรีศึกษา 
การพัฒนาในการศึกษาด้านดนตรีท่ีรับใช้สังคม และการ
พัฒนาในการศึกษาดนตรีกับเด็ก ท้ังน้ี แนวทางต่าง ๆ 
ท่ีผู้เขียนได้น�าเสนอน้ันเป็นเพียงมุมมองส่วนหน่ึงจาก
ผู้เขียนเท่าน้ัน ยังมีความเป็นไปได้อีกมากท่ีสามารถ
กระท�าได้กับเอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์เหล่าน้ี

เอกสารโบราณพระเจนดริุยางค์ มีคุณค่าและความ
ส�าคัญในฐานะท่ีเป็นหลักฐานท่ีบอกเล่าประวัติศาสตร์
ทางดนตรีอันเก่ียวข้องกับพระเจนดุริยางค์และบริบท
โดยรอบ แต่คุณค่าท้ังหลายจะไม่สามารถเปล่งประกาย
หรือสร้างประโยชนใ์ด ๆ  ได้ หากเอกสารเหลา่น้ันไม่ถูก
น�าออกมาเพ่ือศึกษาและเล็งเห็นถึงการสร้างประโยชน์
อย่างจริงจัง 

ชวนชม บางส�วนของเอกสารโบราณพระเจนดุุริยางค์์
ในปัจจุบันมีเอกสารโบราณพระเจนดุริยางค์เป็น

จ�านวนมากท่ีได้ถูกค้นพบและเปิดเผยต่อสาธารณชน 
และจ�านวนไมน้่อยก็ได้ถูกน�าไปพัฒนาผลิดอกออกผลใน
วงวิชาการ ผู้เขียนจึงอยากชวนชมเอกสารโบราณพระ
เจนดุริยางค์บางส่วน เพ่ือร�าลึกถึงผลงานและคุณงาม
ความดีของพระเจนดุริยางค์ในวาระ ๑๓๗ ปีชาตกาล 
ในวันท่ี ๑๓ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ โดยเอกสารท่ี
น�ามาชวนชมน้ีได้รับการอนุเคราะห์จาก คุณรัตนาวดี 
กันตังกุล ทายาทรุ่นหลานตาของพระเจนดุริยางค์ท่ี
ได้เก็บรักษาเอกสารหลายช้ินซ่ึึ่งสืบทอดต่อมาจากคุณ
ตาของท่าน ผู้เขียนจึงขอขอบพระคุณมา ณ ท่ีน้ีครับ

ช้ินท่ี ๑ ต้นฉบับลายมือการเรียบเรียงบทเพลงพระ
ราชนิพนธ์ Lullaby หรือในช่ือภาษาไทยว่า ค�่าแล้ว 
เป็นบทเพลงพระราชนิพนธ์ ล�าดับท่ี ๒๔ ในพระบาท
สมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถ
บพิตร รัชกาลท่ี ๙ โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าจักรพันธ์เพ็ญศิริ นิพนธ์
ค�าร้องภาษาอังกฤษร่วมกับท่านผู้หญิงนพคุณ ทองใหญ่  
ณ อยุธยา และท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา 
ประพันธ์ค�าร้องภาษาไทย

พระเจนดุริยางค์คือหน่ึงในผู้ท่ีได้รับพระมหากรุณาธิคุณ
ในการท�าหน้าท่ีเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระ
ราชนิพนธ์ต่าง ๆ ให้อยู่ในรูปแบบของวงดุริยางค์หรือ
ออร์เคสตรา เพ่ือน�ามาบันทึกเสียงและออกบรรเลงใน
กิจกรรมตา่ง ๆ  ของวงดริุยางค์สากล กรมศลิปากร ซึ่ึง่
หลายบทเพลง รวมถงึบทเพลงค�่าแลว้น้ี มักจะขับร้อง

ต้นฉบับลายมือการเรียบเรียงบทเพลง Lullaby พระราช
นิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๙ (ท่ีมา: รัตนาวดี กันตังกุล)
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โดย ครูนภา หวังในธรรม นักร้องเอก เสียงโซึ่ปราโน 
(Soprano) แห่งกรมศิลปากร หน่ึงในลูกศิษย์คนส�าคัญ
ของพระเจนดุริยางค์เช่นกัน

ช้ินท่ี ๒ ต้นฉบับลายมือต�าราเร่ืองประวัติเคร่ือง
ดนตร ีด้วยพระเจนดริุยางค์ถือเป็นผู้ท่ีมีผลงานทางดนตรี
รอบด้าน หน่ึงในงานท่ีโดดเด่นของท่านคืองานเขียนด้าน
ต�าราส่ือการสอน ซ่ึึ่งมีมากมายหลายเร่ือง ไม่ว่าจะเป็น 
เร่ืองของทฤษฎีดนตรีสากล ดนตรีส�าหรับเด็ก หลัก
การเรียบเรียงเสียงประสาน ผลงานต�าราส่ือการสอน
ของพระเจนดุริยางค์จึงถือเป็นหมุดหมายส�าคัญในการ
บุกเบิกองค์ความรู้ดนตรีสากลในประเทศไทย เอกสาร
ในภาพคือต้นฉบับลายมือของพระเจนดริุยางค์ท่ีบันทึก
ต�าราเก่ียวกับความเป็นมาของเคร่ืองดนตรี ปรากฏิ
ร่องรอยการเขียนแก้ไขเพ่ือความสมบูรณ์ของเน้ือหา  
ข้อความในตอนต้นยังสะท้อนถึงการให้ความส�าคัญต่อ
การศึกษาวิชาประวัติศาสตร์ดนตรี ท่ีผู้ศึกษาในการดนตรี
พึงควรให้ความส�าคัญ

ช้ินท่ี ๓ หนังสือรับรองท�านองเพลงชาติ เพราะ
ด้วยเพลงชาติเป็นหน่ึงในส่ิงท่ีสะท้อนความเป็นชาติยุค
ปัจจุบัน ในท�านองเพลงชาติฉบับปัจจุบันน้ี ประพันธ์
ท�านองโดยพระเจนดุริยางค์ ภายหลังการประพันธ์
ท�านองแลว้เสรจ็ และถกูน�าไปใชง้านแลว้ พระยาพหล
พลพยุหเสนา นายกรัฐมนตรี ได้ส่งหนังสือราชการ ลง
วันท่ี ๒๓ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๗๗ แจ้งถึงการรับรอง
ท�านองเพลงชาติน้ีแก่พระเจนดุริยางค์ พร้อมท้ังกล่าว
ชมเชยพระเจนดุริยางค์ในความมุมานะในเร่ืองต่าง ๆ 
จนสามารถประพันธ์ท�านองได้จนส�าเร็จ

เอกสารท่ีน�ามาจัดแสดงน้ี เป็นเพียงเอกสารโบราณ
บางส่วนในจ�านวนมหาศาลท่ีสามารถน�ามาใช้ศึกษา
ประเด็นต่าง ๆ  เก่ียวกับพระเจนดุริยางค์ได้เป็นอย่างดี 
ซ่ึึ่งแนวทางการเข้าถึงข้อมูลเหล่าน้ีน้ันยังคงมีอุปสรรค
บางประการท่ีท�าให้ยากแก่การเข้าถึง โดยผู้เขียนได้
เสนอแนวทางการจัดกระท�าข้อมูลเหล่าน้ีในส่วนต่อไป 
อันเป็นบทสรุปของข้อเขียนช้ินน้ี

ต้นฉบับลายมือในต�าราเร่ืองประวัติเคร่ืองดนตรี
(ท่ีมา: รัตนาวดี กันตังกุล)

หนังสือรับรองท�านองเพลงชาติ 
(ท่ีมา: รัตนาวดี กันตังกุล)
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เอกสารโบราณพระเจนดุรุยิางค์ ์กา้ว
ต่�อไปที่่�ค์วรจะเป็น 

ปัญหาท่ีส�าคัญของเอกสาร
โบราณพระเจนดุริยางค์คล้ายคลึง
กับเอกสารโบราณอ่ืน ๆ คือ อยู่ใน
ลักษณะท่ีกระจัดกระจายไม่ได้รับการ
รวบรวมอย่างเป็นกิจจะลักษณะ และ
ส่วนหน่ึงก็มีสภาพท่ีทรุดโทรม ไม่ได้
รับการดแูลรักษา ท้ังยังเส่ียงแกก่าร
เสียหายโดยไม่ได้มีการส�าเนาองค์
ความรู้เหล่าน้ันไว้ ย่างก้าวส�าคัญ
ท่ีจะก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงน้ัน 
ผู้เขียนได้น�าข้อเสนอแนะเดียวกัน
กับข้อเสนอจากบทความ “เอุกสารั
โบรัาณพรัะเจน์ดุริัยางค์ กับการั
พัฒน์าการัศึิกษาดน์ตรีัใน์ปรัะเทัศิไทัย”  
คือการผลักดันให้เกิดการก่อต้ังหอ
จดหมายเหตุพระเจนดุริยางค์ข้ึน  
ภายใต้การสนับสนุนของหน่วยงาน
ใดหน่วยงานหน่ึง ซ่ึึ่งจ�าเป็นต้องมี
กระบวนการพูดคุยอย่างเป็นรูปธรรม 
เกิดข้ึนได้จริง

หอจดหมายเหตพุระเจนดริุยางค์
ไม่จ�าเป็นต้องอยู่ในรูปแบบ ระบบ
ระเบยีบแบบแผนเดมิ ท่ีผู้ท่ีสนใจจะ
ศึกษาค้นคว้าต้องเดินเท้าเข้ามายัง
ฐานข้อมูล แต่ควรจะอยู่ในรูปแบบ
ของฐานข้อมูลออนไลน์ท่ีสามารถเข้า
ถึงได้ไม่ว่าผู้ค้นคว้าจะอยู่จุดใดในโลก 
ซ่ึึ่งหอจดหมายเหตุลักษณะน้ีมิใช่ของ
ใหม่ในโลกยุคสมัยปัจจุบันน้ี (พ.ศ.  
๒๕๖๓) แต่อย่างใด เพราะหาก
เหลียวหลังแลโลกจะพบว่า ท้ังในต่าง
ประเทศหรอืแม้แต่ในประเทศไทย มี
ฐานข้อมูลทางดนตรีออนไลน์เกิดข้ึน
รับใช้สังคมวิชาการมาในชว่งระยะเวลา
หน่ึงแล้ว เราได้เห็นหอจดหมายเหตุ
กระบอกเสียง มหาวิทยาลัยแห่ง
แคลิฟัอร์เนีย ซึ่านต้า บาบาร่า 
(UCSB Cylinders Audio Archive) 
ท่ีรวบรวมเสยีงจากส่ือบันทึกเสียงยุค
แรกมาท�าการรวบรวม จัดเป็นหมวด

หมู่และเผยแพร่ หอจดหมายเหตุ
ดนตรีล้านนา เจอรัลด์ ไดค์  
ศูนย์ความเป็นเลิศด้านดนตรีและ
นาฏิศิลป์ล้านนา มหาวิทยาลัย
ราชภัฏิเชียงใหม่ (Gerald P. Dyck 
Ethnomusicology Archive of 
Lanna Music) ท่ีรวบรวมส่ือบันทึก
เสียง ภาพ และอ่ืน ๆ  เก่ียวกับดนตรี
ล้านนาอย่างเป็นระบบและเข้าถึง
ได้ง่าย เป็นต้น ด้วยเหตุน้ีเอง หอ
จดหมายเหตุพระเจนดุริยางค์ท่ีจะ
เร่ิมต้ังต้นจากเอกสารโบราณน้ี จึง
ไม่ใช่เร่ืองไกลเกินฝัึน

ในปัจจุบัน มีหน่วยงาน มูลนิธิ 
ชมรม ท่ีเก่ียวโยงกับเร่ืองพระเจน 
ดุริยางค์ท้ังทางตรงและทางอ้อม 
มากมาย ไมว่่าจะเปน็ ชมรมพระเจน 

ดุริยางค์วิชาการ มูลนิธิพระเจน
ดุริยางค์ มหาวิทยาลัยต่าง ๆ ท่ี
สนับสนุนผลักดันอาจารย์ นักศึกษา 
มีงานเขียน งานวิจัยเกิดข้ึนมากมาย 
จะเปน็ไปได้หรือไม่ท่ีจะเกดิการหารอื
ในประเด็นน้ีคร้ังใหญ่ อย่างเปิดกว้าง 
และเปิดใจ หากมีการร่วมมือผลักดัน 
และมีบุคลากรรุ่นใหม่ท่ีมีพลังแรง
ศรัทธาในการท�างานลักษณะน้ัน 
หลังวาระ ๑๓๗ ปีชาตกาล พระเจน
ดุริยางค์ อันจะน�าไปสู่ปีท่ี ๑๓๘ 
๑๓๙ ๑๔๐ เม่ือน้ันเราอาจจะมี
หอจดหมายเหตุพระเจนดุริยางค์ท่ี
สามารถเป็นจุดรวมใจในการร�าลึก 
และเป็นแหล่งข้อมูลในการรับใช้โลก
วิชาการเพ่ือพัฒนาองค์ความรู้ทาง
ดนตรใีห้ก้าวหน้าข้ึนไปอกีก็เป็นได้...
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 ดุริัยางค์ ผู้่วางรัากฐาน์ดน์ตรีัสากลขอุงไทัย (หน้า ๒๕-๔๑). กรงุเทพฯ:  
 เอราวัณการพิมพ์.
พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ. (๒๕๕๔). พรัะบาทัสมเด็จพรัะมงกุฎเกล้าเจ้า 
 อุยู่หั่วกับการัดน์ตรีั. นครปฐม: วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย 
 มหิดล.
สยามกลการ. (๒๕๒๒). เพลงพรัะรัาชื่นิ์พน์ธ์์ พร้ัอุมปรัะวัติ. กรุงเทพฯ:  
 สยามกลการ.
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“บีโธเฟัน” ส�าหรับท่านท่ีมีความ
ช่ืนชอบในดนตรีคลาสสิกหรือเคย
ได้ยินได้ฟัังเพลงในแนวน้ีกันมาบ้าง 
ต้องเคยได้ยินช่ือของนักประพันธ์ท่ี
มีช่ือเสียงท่านน้ีแน่นอน แต่ยังมีอีก
หลากหลายเร่ืองเก่ียวกับนักประพันธ์
ท่านน้ี ท่ีท่านอาจจะไมเ่คยทราบ ใน
โอกาสครบรอบ ๒๕๐ ปี วันเกิดของ
ศิลปินท่านน้ี ในปี ค.ศ. ๒๐๒๐ ผม
จะมาเล่าเกร็ดประวัติคร่าว ๆ  เก่ียว
กับบีโธเฟัน เพ่ือให้ท่านผู้อ่านได้รู้จัก
ชีวิตของบีโธเฟันมากข้ึน

บีโธเฟัน หรือท่ีมีช่ือเต็มคือ 
Ludwig van Beethoven เปน็หน่ึง
ในศิลปิน นักประพันธ์ท่ีย่ิงใหญ่และ
มีช่ือเสียงมากคนหน่ึง ท่านเกิดใน
ครอบครวันักดนตรีเม่ือเดือนธันวาคม 
ค.ศ. ๑๗๗๐ ท่ีเมืองบอนน ์(Bonn) 
ประเทศเยอรมนี ท้ังปู่และบิดาของ
ท่านท้ังคู่เป็นนักร้องในวงขับร้อง
ประสานเสียงของรัฐ (state choir)  
ชีวิตในวัยเด็กของบีโธเฟัน ต้องผ่าน

การเค่ียวกร�าในการฝึึกดนตรจีากพ่อ
อย่างหนัก เขาผ่านวัยเด็กอย่างยาก
ล�าบาก บีโธเฟันสามารถประพันธ์
เพลงเองและเปิดการแสดงได้ต้ังแต่
อายยัุงน้อย จนมคี�ากล่าวว่า บีโธเฟัน 
เป็นนักเปียโนอัจฉริยะ เป็นนักแต่ง
เพลงท่ีมีพรสวรรค์ ถึงแม้ว่าบีโธเฟัน
จะสูญเสียการได้ยินในช่วงปลายวัย 

๒๐ แต่ท่านได้ฝึากผลงานท่ีส�าคญัไว้
ประดับวงการดนตรีคลาสสิกมากมาย  
เช่น บทประพันธ์ Symphony ท้ังหมด 
๙ บท  Piano Concerto ๕ บท 
Piano Sonata ๓๒ บท และ String 
Quartets ๑๖ บท เปน็ต้น และตอ่
ไปน้ีคือเกร็ดประวัติ ๑๐ เร่ืองน่ารู้
เก่ียวกับบีโธเฟัน
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๑. Ludwig van Beethoven ไม�ใช� 
Ludwig แรกในค์รอบค์รัว

อาจจะไม่ค่อยคุ้นส�าหรับคนไทย
เราเท่าไรนักท่ีมีการต้ังช่ือสมาชิก
ในครอบครัวเหมือนกัน แต่ส�าหรับ
วัฒนธรรมตะวันตกแล้ว ถือเป็นเร่ือง
ปกติ โดยบีโธเฟันท่ีเรารู้จักกันน้ัน 
โดยแท้จริงแล้ว เขาคือ Ludwig ท่ี 
๓ ของครอบครัว โดย Ludwig ท่ี ๑ 
คือ คุณปู่ของบโีธเฟัน และ Ludwig 
ท่ี ๒ คือ พ่ีชายของบีโธเฟัน ท่ีเสีย
ชีวิตไปเม่ือมีอายุเพียง ๖ วันเท่าน้ัน

๒. พ�อของบ่โธเฟนเปน็ผู้่เ้ค์่�ยวกรำาให้
บ่โธเฟนฝึึกฝึนอย�างหนัก

แม้จะได้รับการขนานนามว่า
เป็นนักเปียโนอัจฉริยะ แต่แท้จริง
แล้วชีวิตในวัยเด็กของบีโธเฟันเต็ม
ไปด้วยความยากล�าบากและความ
เข้มงวดในการฝึึกฝึนทางดนตรี ด้วย
ความคาดหวังจากผู้เป็นพ่อ (Johann 
van Beethoven) ท่ีต้องการจะปั�น
ลูกชายคนน้ีให้เป็นดาวเด่น ดังเช่น
ท่ี Mozart เคยฝึากฝึมืีอไว้ในวงการ
หลายสบิปีก่อนหน้าน้ัน พ่อของเขา
ได้เค่ียวกร�าให้บีโธเฟันฝึึกฝึนท้ังวัน
ท้ังคืน เพ่ือให้สามารถแสดงได้ใน

ระดบัเดียวกันกับอัจฉริยะทางดนตรี 
มีเร่ืองเล่าว่า เพ่ือนบ้านของครอบ
ครัวบีโธเฟันจะเห็นเด็กชายตัวน้อย
ท่ีต้องยืนบนเก้าอ้ีเพ่ือให้สามารถเล่น
เปียโนได้ เขาต้องซ้ึ่อมดนตรีไปท้ัง
น�้าตาพร้อมกับรับค�าตวาดว่าจาก
ผู้เป็นพ่อท่ีต้องการให้เขาเล่นได้ดี

๓. บ่โธเฟนไม�เก�งวิชาค์ำานวณ
ในยุคสมัยปัจจุบัน การบวก 

ลบ คูณ หาร ได้ถือเป็นเร่ืองปกติ
วิสัยของเด็ก ๆ ท่ีจะได้เรียนในช้ัน
ประถม แตส่�าหรบับีโธเฟันแลว้ เขา
ต้องออกจากโรงเรียนต้ังแต่อายุยัง
น้อย เพ่ือช่วยหารายได้มาจุนเจือ
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ครอบครัว รวมท้ังการท่ีต้องฝึึกซ้ึ่อม
ดนตรีอย่างหนัก ท�าให้บีโธเฟันไม่
เคยมีโอกาสได้เรียนรู้คณิตศาสตร์
ในเร่ืองการคูณและหารเลย 

๔. บ่โธเฟนเค์ยแสดุงให้ Mozart ชม
มาก�อน

ในวยัเด็กของบีโธเฟันไดเ้ปิดการ
แสดงหลายคร้ัง แต่คร้ังท่ีหน่ึงท่ีน่า
จดจ�าคือ คร้ังท่ีบีโธเฟันได้เดินทางไป
เวียนนาเป็นคร้ังแรกเม่ือวัย ๑๗ ปี 
ในคร้ังน้ันเขาได้เปิดการแสดงและ
หน่ึงในผู้เข้าชมคือ Mozart ผู้ท่ีได้
ช่ือว่าเป็นนักดนตรีผู้ย่ิงใหญ่แห่งยุค
ในช่วงเวลาน้ัน ด้วยความท่ี Mozart 
มีพรสวรรค์และช่ือเสียงถึงจุดสูงสุด 
การท่ีนักดนตรีสักคนหน่ึงจะท�าให้ 
Mozart ประทับใจในการแสดงน้ัน
ไม่ง่ายนัก ในการแสดงดนตรคีร้ังแรก

ในเวียนนาของบีโธเฟันเอง ไม่มีใคร
ทราบว่ามีอะไรเกิดข้ึนบ้าง แต่หลัง
จบการแสดงมีข่าวลือว่า Mozart 
ได้กล่าวถึงบีโธเฟันไว้ดังน้ี “Keep 
your eyes on him—someday he’ll 
give the world something to 
talk about.”

๕.  บ่ โธ เฟนเป็นนักดุนต่รีที่่�
สามารถ improvise (ดุ้นสดุ)  
ไดุ้อย�างหาต่ัวจับยาก

แม้ว่าเราจะรู้จักบีโธเฟันในฐานะ
นักเปียโนท่ีมีฝีึมือฉกาจ และเป็นนัก
ประพันธ์ท่ีมีผลงานส�าคัญมากมาย 
แต่อีกด้านน้ัน บีโธเฟันเองก็เป็นนัก
ดนตรีท่ีมีฝึมีอืในการ improvise อย่าง
ยอดเย่ียม ดังท่ีนักประพันธ์ร่วมสมัย
ของบีโธเฟันคนหน่ึง คือ Johann 
Baptist Cramer ได้กล่าวไว้ว่า “if 

you haven’t heard Beethoven 
improvise, you haven’t heard 
improvisation.” หรือแปลเป็นไทยว่า 
ถ้ายังไม่เคยได้ยินบีโธเฟันอิมโพรไวซ์ึ่ 
มาก่อน ถือว่ายังไม่เคยได้ยินการ 
อิมโพรไวซ์ึ่ 

๖. บ่โธเฟนเป็นผู้่้บกุเบิกการประพันธ์
เพลงเพ่�อการแสดุงเปียโน

ในช่วงเวลาน้ัน ผลงานประพันธ์
ส�าหรับเคร่ืองคีย์บอร์ดส่วนใหญ่
เป็นการประพันธ์ส�าหรับเคร่ือง 
harpsichord น้อยนักท่ีจะมีการ
ประพันธ์ดนตรีเพ่ือใช้เล่นกับเปียโน 
(pianoforte ในยุคสมัยน้ัน) โดย
เฉพาะ แต่บีโธเฟันตัดสินใจเลือกท่ีจะ
ประพันธ์เพลงเพ่ือใช้เล่นกับเปียโน 
เป็นหลัก ซ่ึึ่งถือว่าเป็นการฉีกแนว
จากนักประพันธ์ร่วมสมัยท่านอ่ืน ๆ
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๗. บ่โธเฟนม่สุขภาพร�างกายไม�ค์�อยแข็งแรง
ในยุคสมัยของบีโธเฟันน้ัน วิทยาการทางการแพทย์

และโภชนาการยังไม่พัฒนาเท่าท่ีควร ท�าให้ผู้คนในยุค
น้ันต่างมีอายุขัยท่ีส้ันกวา่ในปจัจุบันและมโีรคภยัท่ีคอย
คุกคามตลอดเวลา อย่างท่ีเราทราบกันว่าบีโธเฟันสูญ
เสียการได้ยินในวัย ๒๐ ปลาย ๆ แต่นอกจากปัญหา
เร่ืองการได้ยินแล้ว บีโธเฟันเองก็มีสุขภาพร่างกายท่ี
ไม่แข็งแรงรว่มกับโรคประจ�าตวัจ�านวนมาก เชน่ ล�าไส้
อักเสบ โรครูมาตอยด์ โรคไทฟัอยด์ โรคผิวหนัง การ
ติดเช้ือหลายคร้ัง ข้ออักเสบ โรคตับแข็ง โรคตับอ่อน
อักเสบ เป็นต้น อาจสันนิษฐานได้ว่า การสูญเสียการ
ได้ยินของบีโธเฟันน้ัน อาจเกิดจากการท่ีติดเช้ือไทฟัอยด์
หรืออีสุกอีใสในวัยเด็ก

๘. บ่โธเฟนแต่�งเพลงให้แก�ผู้่้หญิงที่่�เขาสนใจ
ในการประพันธ์ดนตรีน้ัน นักประพันธ์แต่ละท่านก็มี

แนวทางในการหาแรงบันดาลใจในการแต่งเพลงท่ีหลาก
หลาย ซ่ึึ่งการแต่งเพลงเพ่ือคนท่ีรักก็ถือว่าเป็นหน่ึงใน
แรงบันดาลใจท่ีหลาย ๆ ท่านหยิบยกมาเพ่ือใช้ในการ
ประพันธ์เพลง บีโธเฟันเองก็เช่นกัน ดังบทเพลง Piano 
Sonata No. 14 in C-sharp minor หรือท่ีรู้จักกัน
ในช่ือ Moonlight Sonata จัดว่าเป็นหน่ึงในเพลงยอด
นิยมของบีโธเฟันต้ังแต่คร้ังท่ีเพลงน้ีได้ประพันธ์เสร็จ
ในปี ค.ศ. ๑๘๐๑ ซ่ึึ่งกล่าวกันว่า บีโธเฟันแต่งเพลงน้ี
เพ่ือ Countess Giulietta Guicciardi ซ่ึึ่งเป็นหน่ึงใน
นักเรียนของเขาน่ันเอง

๙. บ่โธเฟนแต่�ง Symphony No. 3 in E-flat Major 
เพ่�อนโปเล่ยน 

ในช่วงยุคสมัยของบีโธเฟันน้ัน กล่าวได้ว่า นโปเลียน 
โบนาปารต์ เป็นนายพลท่ีมช่ืีอเสยีงและมบีทบาทส�าคญั
ในช่วงการปฏิิวัติฝึร่ังเศส ซ่ึึ่งบีโธเฟันเองก็มีความนิยม
นโปเลียนว่าเป็นด่ังสัญลักษณ์ของการปฏิิวัติฝึร่ังเศส 
บีโธเฟันได้ประพันธ์ Symphony No. 3 in E-flat 
Major หรือท่ีรู้จักกันในช่ือ “Eroica” เม่ือเร่ิมแต่งน้ัน 
บีโธเฟันต้ังใจจะอุทิศผลงานแก่นโปเลียน พร้อมต้ังช่ือ
ว่า Bonaparte แต่เม่ือนโปเลียนได้สถาปนาตนเองเป็น
จักรพรรดิแห่งฝึร่ังเศส ระหว่างปี ค.ศ. ๑๘๐๔-๑๘๑๔ 
ภายใต้พระนามว่า จักรพรรดินโปเลียนท่ี ๑ ได้สร้าง
ความผิดหวังแก่บีโธเฟันเป็นอย่างมาก และได้เปล่ียน
ช่ือผลงานช้ินน้ีเป็น “Eroica” ในอีกด้านหน่ึง ผลงาน
ช้ินน้ีของบีโธเฟันได้ถูกกล่าวอ้างกันว่าเป็นจุดส้ินสุด
ของดนตรียุคคลาสสิก และเป็นจุดเร่ิมต้นของดนตรี
ยุคโรแมนติก

๑๐. บ่โธเฟนไม�เค์ยลางาน
ถงึแม้ว่าบโีธเฟันนัน้จะมสุีขภาพทีไ่ม่แขง็แรง กอปร

กบัมโีรคประจ�าตวัจ�านวนมาก แต่เพ่ือให้คงสถานะการใช้
ชวีติทีไ่ม่ต้องยากล�าบากนกั บโีธเฟันต้องท�างานในแทบ
ทุกวัน ทั้งการสอนเปียโน ที่เป็นที่ทราบกันว่าบีโธเฟัน
นั้นไม่ค่อยชอบท่ีจะสอนเปียโนมากนัก การท�างานให้
แก่ผูส้นบัสนนุชาวเวนสิทีม่ัง่คัง่ และการประพนัธ์เพลง
เพื่อให้มีรายรับที่พอกับการใช้จ่ายในชีวิตประจ�าวัน

จากเกร็ดประวัติของบีโธเฟันดังที่ผมได้เล่ามา คง
ท�าให้ท่านผูอ่้านได้เหน็ว่า บโีธเฟันเองกเ็ป็นผูท้ีอ่ทุศิตน
เพือ่ดนตรอีย่างแท้จรงิ ทัง้จากการท่ีเขาต้องฝึึกซ้ึ่อมและ
เรยีนรูอ้ย่างยากล�าบากตัง้แต่วยัเดก็ จนเมือ่เตบิโตเป็น
ผู้ใหญ่แล้ว แม้ว่าจะมีโรครุมเร้า จนขนาดสูญเสียการ
ได้ยิน บีโธเฟันเองก็ยังคงท�างานในสายงานดนตรีต่อ
มาจนสิ้นอายุขัย ผมเองหวังว่าท่านผู้อ่านจะได้รับแรง
บนัดาลใจในการมุ่งม่ัน อดทน และทุม่เทต่อการท�างาน
ของท่าน ได้ดั่งที่บีโธเฟันมีให้แก่งานของเขา
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่่�อง:
กิตติ ศิรื่ีเปารื่ยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารื่ย์ปรื่ะจำาสัาข่าวิิชาดีนัตรื่ีสัมัยนัิยม
วิิทยาลััยดีุรื่ิยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

“เรื�องเล่าเบาสม่องสนองปัญญา”

เพลงไที่ยสากลสำาเน่ยงเคี่ยง JAZZ 
(ตัอนที่่� ๕)

ฉบับท่ีแล้วผู้เขียนเล่าเร่ืองเพลงไทยสากลแนวแจ๊สผลงานของ “หลวงสุขุมนัยประดิษฐ” ร่วมกับ “แก้ว 
อัจฉริยะกุล” ท่านแรกเปน็นักเรียนทุนอเมรกิา เปน็นักดนตรสีมัครเลน่ระดบัมืออาชพี เป็นหน่ึงในผู้รเิร่ิมจัดต้ังวง
ดนตรีกรมโฆษณาการ เคยร่วมงานกับคณะเสรีไทยในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ และกลับมารับราชการต�าแหน่ง
ล่าสุด คือ เลขาธิการ ก.พ. ท่านหลังเป็นศิษย์เก่ากรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย “แก้ว อัจฉริยะกุล” ผู้เจิดจรัสใน
ด้านการประพันธ์มาแต่เด็ก ต่อมาสร้างงานด้านบันเทิงหลายแขนง เช่น นวนิยาย บทกวีต่าง ๆ แปลบทพากย์
ภาพยนตร์ฝึร่ัง สร้างงานละครวิทยุคณะแก้วฟ้ัาท่ีลือเล่ืองในอดีต ประพันธ์ค�าร้องให้กับท�านองเพลงจากนักแต่ง
เพลงระดับน�าของไทย โดยเฉพาะงานท่ีสร้างสรรค์ร่วมกับ “เอ้ือ สุนทรสนาน” หัวหน้าวงดนตรีสุนทราภรณ์ใน
หลากหลายลีลา ท้ังเพลงเฉพาะกิจ เพลงสถาบัน เพลงรักท่ัวไป เพลงปลอบประโลมใจ รวมแล้วมากมายร่วม  
๓,๐๐๐ ผลงาน

วงสนุทราภรณเ์ป็นวงท่ีกลายรา่งมาจากวงดนตรกีรมโฆษณาการ ก่อต้ังข้ึนตามรปูแบบมาตรฐานของวงแจส๊ 
มาตรฐานอเมริกัน ท�าหน้าท่ีเผยแพร่ภาพลักษณ์ของประเทศไทยในรูปแบบของความบันเทิงทางเสียงเพลงในยุค
สงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ต่อมาได้รับความนิยมมากข้ึนจนต้องจัดอีกวง ใช้ช่ือว่า “สุนทราภรณ์” เพ่ือบรรเลงงาน
นอกเวลาราชการ ท้ัง ๒ วงใช้นักดนตรีและนักร้องกลุ่มเดียวกัน อย่างไรก็ตาม กาลเวลากว่า ๘๐ ปี พิสูจน์ได้ถึง
คุณค่าของงานเพลงหลากหลายลีลาท่ีวงดนตรี “สุนทราภรณ์” หรือวง “กรมประชาสัมพันธ์” (กรมโฆษณาการ 
เดิม) ได้สร้างสรรค์ไว้ให้กับสังคมไทย

ปฐมวงดนตรีกรมโฆษณาการ
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“เร่ื่�องเล่่าเบาสมองสนองปััญญา” ตอนน้ี ขอน�าเสนอเน้ือหาความเป็นแจ๊สในบทเพลงของชาวคณะสนุทราภรณ์ 
ท่ีผู้เขียนเลือกมาอีก ๖ เพลง ล้วนขับร้องบันทึกเสียงโดยนักร้องเดิมท้ังยุคแผ่นคร่ัง แผ่นลองเพลย์ ทุกเพลงมี
ลิงก์เข้ายูทูบเพ่ือรับชมประกอบไปด้วย ช่วยเสริมอรรถรสในการอ่านมากย่ิงข้ึนครับ ส�าหรับโน้ตเพลงประกอบ
บางเพลงผู้เขียนถอดรายละเอียดออกมาพอให้ท่านผู้อ่านได้เห็นความเป็นแจ๊สชัดเจนข้ึน

เหมันต์์สวิิง (https://www.youtube.com/watch?v=kpRUAuoNP-o) ขับร้องบันทึกเสียงคร้ังแรกลงแผ่นคร่ัง  
โดย จัันทนา โอบายวิาทย์ ประมาณช่วงทศวรรษ ๒๔๙๐ ท�านองเป็นของครูื่สิริื่ ยงยุทธ จากข้อเขียน “ประวัติ
และผลงานครูสิริ ยงยุทธ ตอนท่ี ๑” โดย ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ระบุว่า “เพลงทีั�ครูัสิริั  
ยงยุทัธ์ ปรัะพัน์ธ์์ทัำาน์อุงนั์�น์ มีลักษณะเป็น์เพลงแจ๊สยุคแรักเริั�มขอุงเม่อุงไทัย ซึ์�งเกิดขึ�น์ใน์สมัยสงครัามโลกครัั�ง
ทีั� ๒ ครูัทัำาห่น้์าทีั�สอุน์นั์กร้ัอุงทุักคน์ใน์วงสุน์ทัรัาภรัณ์หั่ดร้ัอุงเพลงใน์ตอุน์เช้ื่า เพลงให่ม่ทีั�แต่งเสร็ัจใน์ตอุน์เช้ื่า จะ
ต้อุงอุอุกอุากาศิใน์ตอุน์บา่ยห่ร่ัอุคำ�า ครูัก็จะสอุน์ให่นั้์กร้ัอุงร้ัอุงตาม โดยครัจูะเป็น์คน์เลน่์เปยีโน์ ครัจึูงเป็น์อุาจารัย์
ขอุงนั์กร้ัอุงวงสุน์ทัรัาภรัณ์ทุักคน์ ต้อุงผ่่าน์การัอุบรัม ครัอุบแบบสอุน์ร้ัอุงอุย่างจริังจัง”

เพลงน้ีจดัอยู่ในรูปแบบเพลง ๔ ท่อน (A - B - A - C) ยาวท่อนละ ๘ ห้อง เน้ือร้องจากครูื่แก้้วิ อัจัฉริื่ยะกุ้ล่  
มี ๒ เท่ียว (โปรดสังเกตค�าว่า “พับผ่า” อันเป็นค�าสบถท่ีทันสมัยในยุคน้ัน ครูน�ามาใช้ในปลายวรรคแรก - เม่�อุ
ครัาวเห่มัน์ต์ ห่น์าวจน์ใจสั�น์จริังพับผ่่า) สัดส่วนโน้ตส่วนใหญ่เป็นตัวกลม ตัวขาว และตัวด�า ไม่มีสัดส่วนใดท่ี
บ่งบอกลกัษณะความเปน็แจ๊ส แต่ผู้เรียบเรยีงเสยีงประสาน (คีติ์ คีต์าก้รื่ - ครูื่บิล่ลี่�) จัดการใหว้งดนตรบีรรเลง
ในลีลาสวิงแจ๊สจ๋า (สังเกตจากช่วงน�าเพลง - introduction ดนตรีประกอบและวิธีบรรเลงท้ังเพลงหมดล้วนมี
ความเป็นแจ๊ส โดยเฉพาะ “ลูกจบ” - Ending หรือ Outro เป็นเสียงเปียโนจากฝีึมือระดับบรมครูของท่านผู้
แต่งท�านอง เหล่าน้ีล้วนสอดคล้องกับสมการท่ีผู้เขียนเคยว่าไว้จากบทความฯ ตอนก่อน ๆ)

วงสุนทราภรณ์ยุคกลาง
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๙ ห้อง วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้องทั้งเพลง ๒ เท่ียว 

วงบรรเลงแบบ improvisation ๑ เที่ยวเตม็ ส่วนท้าย เปียโนเดี่ยวลูกจบ (ending) ส่งลงท้ายได้อย่างเทสุ่ด ๆ 
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สวิรื่รื่ค์อุรื่า (https://www.youtube.com/watch?v=1-HJfJk6PzQ) ขับร้องบันทึกเสียงคร้ังแรกโดย 
ศรีื่สุดา รัื่ชต์ะวิรื่รื่ณ ช่วงเวลาน่าจะเป็นหลังปี พ.ศ. ๒๕๐๐ สังเกตได้จากคุณภาพเสียงจากไฟัล์ท่ีส�าเนาจากยูทูบ 
มีความเป็นไฮีไฟั (high fidelity - เสียงสมจริง) มากข้ึน งานเรียบเรียงเสียงประสานของ “คีติ์ คีต์าก้รื่” สร้าง
สีสันให้กับแนวท�านองท่ีต้ังอยู่บนบันไดเสียง Bb major ออกส�าเนียงแจ๊สต้ังแต่ตอนเร่ิมเพลง ๖ ห้องแรก และ 
๓ ห้องสุดท้ายของ outro (ลูกจบ) ลงด้วยเสียง major 7th (Bbmaj7) ซ่ึึ่งคอร์ดประเภทน้ียังฟััง “กัดหู” 
(dissonant) ผู้คนส่วนใหญ่ในยุคน้ัน ส่วนเน้ือร้องจากครูื่ “ศรีื่สวัิสดิ� พิิจิัต์รื่วิรื่ก้ารื่” มีข้อน่าสังเกตจากการใช้
ค�าแปลก ๆ ท่ีไม่ค่อยได้ยินกัน เช่น “อะเค่�อ อะคร้าวพราวจ้า” “หวังวิามคล้อยตามเมฆมา” อันแสดงถึงความ
เป็นมือระดับ “ช้ันครู” ของท่าน

ลักษณะเพลงเป็นแบบยอดนิยม A - A - B - A (song form) เช่นกันท่ีล�าพังสัดส่วนโน้ตมิได้บอกความ
เป็นแจ๊สเลย เป็นหน้าท่ีของ arranger จัดการออกแบบ หรือ “ปรุง” บทเพลงให้เป็นลีลาสวิง โดยจัดสัดส่วน
โน้ต ใช้เสียงประสาน และสร้างทางบรรเลงให้สอดคล้องเข้าลักษณะแจ๊ส ส่วนค�าร้องมี ๒ เท่ียว

สิริ ยงยุทธ คีติ คีตากร

จันทนา โอบายวาทย์
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

introduction ๖ ห้องเพลง วงบรรเลงแนวทํานอง ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้อง ท่อน ๑ 

วงบรรเลงทํานองออกหลากหลายลลีา (variation) แบบแจ๊ส ๑ เทีย่ว ขับร้อง ท่อน ๒ ส่วนจบเพลง (outro) 
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สวิรื่รื่ค์สวิิง (https://www.youtube.com/watch?v=RgNhOGzeDlg) เพลงน้ีโดยรวมออกลักษณะ 
Dixieland jazz (หากยังสงสัย ให้ฟัังเพลงพระราชนิพนธ์ Oh I Say ซ่ึึ่งเป็นเพลงในลักษณะคล้ายกัน) ลีลา
จังหวะสนุกสนานร่ืนเริงและบันเทิงใจ ค�าร้องของครูื่ศรีื่สวัิสดิ� พิิจิัต์รื่วิรื่ก้ารื่ มี ๒ เท่ียว เน้ือหาสอดคล้องกับ
ท�านองเพลงของครูื่เอ่�อ สุนทรื่สนาน เป็นอย่างดี รูปแบบเป็นเพลง ๔ ท่อน A - B - A - B ท่อนละ ๘ ห้อง 
โปรดสังเกตแนวเบสกับแนวท�านองบางช่วงท่ีสอดคล้องกันเสริมความเป็น Dixieland jazz ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

และจากส่วนน�าเพลง (intro) ๖ ห้อง น�าเข้าสู่การบรรเลง ๑ เท่ียวเต็ม จากโน้ตต่อไปน้ี

เอื้อ สุนทรสนาน ศรีสวัสด์ิ พิจิตรวรการ ศรีสุดา รัชตะวรรณ
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และแนวแตรทรอมโบน (Tbn) บรรเลงส่งและรับกับเสียงร้อง (melody) ตามตัวอย่างต่อไปน้ี
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ช่างร้ื่ายนัก้ (https://www.youtube.com/watch?v=KVZ0U7aQ5tw) แนวท�านองของครูื่เอ่�อ สุนทรื่สนาน  
ต้ังอยู่บนบันไดเสียง C minor หลายถ้อยค�าอันแหลมคมจากค�าร้องของครูื่ศรีื่สวัิสดิ� พิิจิัต์รื่วิรื่ก้ารื่ ดังส่วนหน่ึง
ในหนังสือ “รวมเพลงอมตะ” ของคุณชาตรี ศิลปสนอง ท่ีว่า ...ครูัศิรีัสวัสดิ� เป็น์คน์มีคำาแปลกให่ม่ เป็น์คำาคม 
และใช้ื่ลักษณะภาษาไทัยทีั�สละสลวย แม้แต่ครูัเอุ่�อุก็ยังชื่ม เพรัาะมีแบบขอุงตัวเอุง... เน้ือร้องมี ๒ เท่ียว เพลง
น้ีขับร้องบันทึกเสียงคร้ังแรกโดย ศรีื่สุดา รัื่ชต์ะวิรื่รื่ณ ฟัอร์มเพลงมี ๔ ท่อน (A - B - C - C’) ๓ ท่อนแรก 
ยาวท่อนละ ๘ ห้อง ส่วนท่อน C’ ยาว ๑๒ ห้อง

เพลงน้ีผู้เขียนท�า transcription ในรายละเอียดต้ังแต่ส่วนน�าเพลงไปจนจบ ดังปรากฏิเป็นโน้ตเพลง ๒ 
หน้า ในตัวอย่างต่อไปน้ี

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

intro ๖ ห้อง กลองรัวนําเข้า วงบรรเลงทํานอง ๑ ท่อน (๓๒ ห้อง) 
ต่อด้วย intro เดิม ส่งเข้าร้อง 

ขับร้อง ท่อน ๑ 

วงบรรเลงท่อน ๓ ออกแนว 
dixieland jazz ๘ ห้องเพลง 

ทรอมโบนเด่ียวทํานอง ๘ ห้องท้าย (ทอ่น ๔) 
ต่อด้วย intro เดิม ส่งเข้าร้อง 

ขับร้อง ท่อน ๒ ส่วนจบเพลง (Outro) 
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ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๑๐ ห้อง กลองรัวส่ง วงบรรเลงทํานองท่อน ๑ เที่ยวเต็ม ขับร้องเทีย่วแรก 

วงบรรเลงแบบแจ๊สหลากหลายลีลา (variation) ๓๖ ห้อง ขับร้องเทีย่ว ๒ ส่วนจบเพลง (Outro) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เย็นล่มวิ่าวิ (https://www.youtube.com/watch?v=gV6JW7Lrsvk&list=RDgV6JW7Lrsvk&sta
rt_radio=1) เพลงนี้ประพันธ์ค�าร้องโดย ครืู่แก้้วิ อัจัฉรื่ิยะกุ้ล่ ท�านองโดย ครืู่เอ่�อ สุนทรื่สนาน ขุนพลเพลง
ท่านหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ ขับร้องบันทึกเสียงครั้งแรกโดย วิินัย จัุล่ล่ะบุษปัะ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ (ข้อมูล
จาก “บ้านคนรักสุนทราภรณ”์)
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ลักษณะเพลงน้ีเป็นแบบ ๔ ท่อน (A - B - A - C) ๓ ท่อนแรก ยาวท่อนละ ๘ ห้อง ท่อนท่ี ๔ ยาว ๑๒ 
ห้อง เน้ือร้องท้ัง ๔ ท่อน ล้วนเป็นคติสอนใจสาธุชนคนท้ังหลาย ลองพิศดูกันหน่อยนะครับ เพ่ือความร่มเย็น
แห่งชีวิต

Introduction ของเพลงยุคเร่ิมต้นสวิงในเมืองไทยก็เท่ใช่ย่อย โปรดดูจากตัวอย่างต่อไปน้ี

 

เย็น ยามเม่ือเย็นลมว่าว 
ปัดลมรอ้นผา่ว เป่าลมที่หนาวไปสิ้น 

ร่มเย็น ทัว่ทุกถิ่น 
บนแผ่นดินสายลมรําเพยทัว่ไป 
เย็น เยน็เพราะลมโชยเฉ่ือย 

จิตใจหายเหนื่อยด้วยลมชโลมจิตใจ 
ว่าวนอ้ยลอยลม ฉันพลอยรื่นรมย์ยิ่งชมยิ่งคิดไปได ้

สายลมชื่นใจ ว่าวลอยเหลงิไปเกลื่อนตา 

ดู ดูเหมือนว่าวเริงรา่ย 
จุฬาคว้าส่าย ปักเป้าเจ้าย้ายเริงรา่ 

ยิ่งดู ดเูหมือนว่า 
เจ้าจุฬาคว้าไปไม่มีผ่อนเบา 
หลง ความคะนองเพลนิพลา่ม 

จิตใจเหิมห่ามจู่โจมเพราะความโฉดเขลา 
โฉบฉายกรายมา เดี๋ยวเดียวจุฬากลับมาติดเหนยีงปักเป้า 

ฝืนดงึฉุดเอา ยิ่งพันรัดเข้าแน่นตัว 

โอ ความรักเราเหมือนวา่ว 
ว่าวลอยหาญห้าว ดั่งคราวที่รักเกลือกกลัว้ 

ไม่ดู ดีหรือช่ัว 
ใจมืดมัวเพราะรักพันพัวตดิตรา 
แม้ ใครคะนองลองเล่น 

อวดดีถือเด่น จะเป็นเหมือนเช่นจุฬา 
ลุ่มหลงเริงใจ หลงเข้าบ่วงไปก็ควรให้สมน้ําหน้า 

ช้ําในอุรา ต้องกินน้ําตาร่ําไป 

แม้ คนทะนงเองเล่า 
จัดเจนเสียเปล่า ก็ยังโง่เขลาไปได ้

พูดมา จริงหรอืไม่ 
ใครต่อใครชํ้าใจตายไปมากครัน 

ขอ จงคะนึงดบู้าง 
เล่ห์เหลี่ยมหลายอย่างตอ้งตรองทุกทางให้ทัน 

ว่าวเหลงิเรงิลม หลงต้องป่านคมขาดลอยหล่นผลอ็ยไปนั่น 
รักเราเช่นกนั หม่ันคอยระวงัเถิดเอย 
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มาดูลักษณะดนตรีท่ีบรรเลงประกอบเสียงร้องในบางช่วง ซ่ึึ่งมีความเป็นแจ๊สอยู่ไม่น้อย ดังตัวอย่าง

พิรื่านล่่อเน่�อ (https://www.youtube.com/wa
tch?v=cSaLeMWJ98s&list=RDgV6JW7Lrsvk&i
ndex=3) ต้นฉบับบันทึกเสียงโดย วิินัย จุัล่ล่ะบุษปัะ  
ร่วมกับวงดนตรีสุนทราภรณ์ ปกแผ่นเสียงคร่ังระบุ
ชัดเจนว่า “คีติ คีตากร เรียบเรียงเพลง” ช่วงเวลา
น่าจะใกล้เคียงกับเพลงเย็นลมว่าว (ประมาณป ีพ.ศ.  
๒๔๙๒) ท�านองประพันธ์โดย ครูื่เอ่�อ สุนทรื่สนาน
ร่วมกับ ครูื่แก้้วิ อัจัฉริื่ยะกุ้ล่ คู่บุญผู้สร้างสรรค์งาน
เพลงคุณภาพให้แก่วงสุนทราภรณ์และสังคมไทยมา
ยาวนาน

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

ส่วนนําเพลง (intro) ๑๑ ห้อง ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) ต่อเน่ืองกัน ทรอมโบนเด่ียวทํานองท่อน ๓ 

วงบรรเลงทํานองท่อน ๔ ลงส่วนจบเพลง (Outro)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วงดนตรีสุนทราภรณ์ยุคปลาย
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ท่ีมาของเน้ือร้องเพลงน้ี บทความตอนหน่ึงจาก https://storylog.co/story/54f7ad9f1a569b928874cb8c 
พรรณนาไว้ว่า “เพลงพรัาน์ล่อุเน่์�อุ โดยผู้่แต่งค่อุ ครูัแก้ว อัุจฉริัยะกุล ได้รัับความบัน์ดาลใจมาจากโคลงขอุงศิรีั
ปรัาชื่ญ์ ทีั�ว่า... เจ้าอุย่ายักคิ�วให้่ เรีัยมเห่งา ดูดุจน์ายพรัาน์เขา ล่อุเน่์�อุ จะยิงก็ยิงเอุา อุกพี� รัาแม่ เจ็บไป่ปาน์
เจ้าเง่�อุ เง่อุดแลว้ลาโรัย ส่วน์ทีั�เป็น์วรัรัคทัอุงขอุงเพลงพรัาน์ลอุ่เน่์�อุ เพลงนี์�ก็ค่อุ... น้์าวศิรัเลง็ เพ่งเอุาทุักสิ�ง ห่าก
เจ้าห่มายยิง ก็ยิงซิ์แม่ ยิงอุกเรีัยมสักแผ่ล เง่�อุแล้วแม่ อุย่าแปรั อุย่าเปลี�ยน์ใจ... ซึ์�งสอุดคล้อุงเข้ากัน์กับทัำาน์อุง
เพลงขอุงครูัเอุ่�อุ สุน์ทัรัสน์าน์ ทีั�กรัะชัื่บได้จังห่วะลงตัวพอุดี และขับร้ัอุงตีความโดย วินั์ย จุลละบุษปะ บัน์ทึัก
เสียงครัั�งแรักเม่�อุปี พ.ศิ. ๒๔๙๒ เพลงนี์�จึงเป็น์ทีั�นิ์ยมใน์ห่มู่นั์กเต้น์รัำาและแฟน์ ๆ เพลงสุน์ทัรัาภรัณ์กัน์มาก…”

รูปลักษณะเพลงน้ีเป็นแบบยอดนิยม - song form (A - A - B - A) ความยาวรวม ๓๒ ห้องมาตรฐาน
สากล สัดส่วนโน้ตแนวท�านองท่ีผู้เขียนถอดจากไฟัล์เสียงต้นฉบับ พบว่ามีการขืนจังหวะ (syncopation) อยู่
ท่ัวไป ดังน้ัน นอกจากงานเรียบเรียงเสียงประสานท่ีออกแนวสวิงแจ๊สของครูื่คีติ์ คีต์าก้รื่ แล้ว การขับร้องของ
วิินัย จุัล่ล่ะบุษปัะ ช่วยเสริมความเป็นแจ๊สให้แก่บทเพลงน้ีมากย่ิงข้ึน
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อย่างไรก็ดี “ลูกจบ” (ending) ของเพลงน้ี จากฝีึมือครูื่บิล่ลี่� - คีติ์ คีต์าก้รื่ ดูดีและฟัังไพเราะมากมายครับ
 ดังปรากฏิในภาพต่อไปน้ี

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า เพลงน้ีไม่มีส่วนน�าเพลง (introduction) น่าจะเป็นเพราะข้อจ�ากัดของการบันทึกเสียง
ลงแผ่นคร่ังในยุคน้ัน ท่ีต้องใช้เวลาไม่เกินก�าหนดส�าหรับ ๑ หน้าแผ่นเสียง

เพลงไทยสากลผลงานชาวคณะสุนทราภรณ์ท่ีออกแนวแจ๊สยังมีอีกหลายเพลง ท่านผู้อ่านท่ีสนใจสามารถ
สืบค้นได้จาก YouTube และเว็บไซึ่ต์ “บ้านคนรักสุนทราภรณ์” ซ่ึึ่งคณะผู้จัดท�าได้รวบรวมเน้ือร้องเป็นระบบมี
ระเบียบพร้อมรายละเอียดของแต่ละเพลง

ภาพทัั�งห่มดสำาเน์าจาก Google แห่ล่งข้อุมูลอัุน์อุุดม - ขอุขอุบคุณ

วินัย จุลละบุษปะ

ลําดับการบรรเลง  ซ้าย      ขวา 

วงบรรเลงทํานองท้ังเพลง ขับร้องทั้งเพลง (๔ ท่อน) วงบรรเลงทํานองท่อน ๑-๒ 

ขับร้องท่อน ๓-๔ ส่วนจบเพลง (Outro)  
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PIANO REPERTOIRE 

Story:
Duangruthai  Pokaratsiri (ดีวิงฤทัย โพัค์ะรื่ัตนั์ศิิรื่ิ)

Musicology Department, College of Music, Mahidol University

Beethoven: 
Sonata in C Minor, Op. 13 (Pathetique)

(First Movement)

Background Information
• Composed in 1798?, published by Eder of Vienna in 1799.1

• Dedicated to Prince Carl von Lichnowsky (friend and patron of Beethoven from the 
early Vienna period).2

• The word “Pathetique” was given to this sonata by the publisher because it is so 
powerful and so full of tragic passion.3

Formal Organization
1st Movement: Grave-Allegro di molto e con brio

Introduction (Grave)
• The slow introduction to the sonata form occurs rarely in Beethoven’s piano sonatas.
• There are only three piano sonatas of Beethoven that have introductions preceding 

the exposition section (Op. 13, Op. 81a, and Op. 111).4

• Op. 13 is the only one of Beethoven’s early piano sonatas that contains a slow 
introduction.5

• The opening measure of the introduction, which can be considered as a main motif, 
consists of three important figures: the opening forte chord, the dotted rhythm, and the 
concluding sigh motive.

 Measure Number Proportion 

Introduction (Grave) 1-10  

Exposition 11-132 121 (40.60 %) 

Development 133-194 62 (20.80 %) 

Recapitulation 195-294 115 (38.59 %) 

Coda 295-310  

1 Eric Blom, Beethoven’s Pianoforte Sonatas Discussed (New York: Da Capo Press, 1968), 56.
2 Ibid., 57.
3 Donald Francis Tovey, A Companion to Beethoven’s Pianoforte Sonatas (London: The  
 Associated Board of The Royal Schools of Music, 1931), 63.
4 Eric Blom, Beethoven’s Pianoforte Sonatas Discussed (New York: Da Capo Press, 1968), 58.
5 Thomas Doran, “Sonata Form and Other Formal Structures in The Early Piano Sonatas  
 of Beethoven.” (D.M. Northwestern University School of Music, Illinois, 1966), 17.
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Excerpt I

• The main motif of the introduction will 
reappear later in another figure during the course of 
the Allegro di molto e con brio section, for example 
mm. 139-141.

Allegro di molto e con brio
Exposition 
First Theme (mm. 11-26)
• Consists of an eight-bar theme (2+2+4).

Transition (mm. 27-50)
• Divides into two sections (mm. 27-34 and 

mm. 35-50).

Second Theme (mm. 51-88)
• Consists of 8 interlocking 4-bar groups plus 

6 bars, which arise out of the end of the 8th group.
• The second theme begins in E-flat minor 

instead of the relative major (E-flat).
• The relative major (E-flat) then appears with 

the closing theme (m. 89).

Closing Theme (mm. 89-132)
• Contains materials from the first and second 

themes, for example, mm. 93-98: an augmented 
version of the ascending figure from the first theme, 
mm. 99-100: a quarter note accompaniment from 
the second theme.

Development (mm. 133-194)
• mm. 133-136: the reappearance of the 

Introduction section in G minor.
• mm. 137-148: Consists of materials from 

the transition in the exposition and the accelerated 
version of the main motive of the Introduction.

• mm. 167-194: 32 bars of dominant preparation, 
long dominant pedal in the bass, for the return.

Recapitulation (mm. 195-294)
• The recapitulation begins with the first theme 

(mm. 195-206).
• The half-note figure of the first subject is 

prolonged sequentially and completely replaces the 
transition section (mm. 207-218).

• The second theme appears in F minor instead 
of the tonic key (C minor).

• The tonic (C minor) arrives in m. 253 (closing 
materials).

Coda (mm. 295-310)
• The material from the opening returns with 

the third measure of the Introduction section stated 
three times.

• The principal theme of the exposition returns 
and ends with ff on the diminished seventh of the 
dominant (vii /V) and is followed by four cadential 
chords of C minor.

Unusual Elements
• The slow introduction of the sonata.
• The reappearance of the slow introduction at 

the beginning of the development and coda.
• The second theme appears in chromatic third 

(E-flat minor) instead of relative major for a minor 
key sonata.

• The use of transition and introduction materials 
in the development instead of using only materials 
from the first and second themes.

• The recapitulation: the second theme appears 
in F minor (subdominant minor) instead of the tonic 
(C minor).

Performance Practice
Ornaments
• mm. 53-53, 61-62: grace note should be played 

like acciaccatura and starts on the beat.
• mm. 57-58: the mordents should be played 

as a triplet starting on the beat with the main notes. 
• mm. 174, 182: the trill should begin on the 

main note and contains seven notes including the tail.

Dynamics
• fp (m. 1) – the affect for fp sign comes from 

string and wind instruments, for which Haydn 
requested that “the first attack of the forte be of the 
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Op. 13 Haslinger Czerny Moscheles 

Grave 58 46 60 

Allegro di molto e con brio 152 144 144 

Adagio cantabile 54-60 54-60 60 

Allegro 112 96 104 

Pedagogical Concerns
• Counting the rhythm for the slow introduction (dotted sixteenth and 32nd rests, cadential passages).
• Various dynamic contrast in the slow introduction.
• Octave tremolo in the left hand/right hand (evenness).
• Voicing of the top notes of the first theme.
• Crossing hands and the quick changes between low and high registers in the second theme.
• Counterpoint materials in the left hand in mm. 173-174 and mm.181-186. 

shortest duration, in such a way that the forte seems to disappear almost immediately.”6 On a pianoforte, 
this effect can be created by depressing the damper pedal while or after playing the chord, releasing the 
keys, and then fluttering the pedal.

Tempo7

• The appropriate tempo for this sonata is suggested by Haslinger, Czerny, and Moscheles in the 
table below: 

6 Sandra P. Rosenblum, Performance Practice in Classic Piano Music (Indiana: Indiana University Press,  
 1988), 86.
7 Ibid., 353, 356.
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PIANO REPERTOIRE 

เร่ื่�อง:
ข่วัิญชนัก อิศิรื่าธิ์ก้ลั (Kwanchanok Isarathikul)
นัักศึิกษาชั�นัปทีี� ๔ สัาข่าวิิชาดีนัตรีื่ศึิกษา
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

ร้ปแบบการประพันิธ์สำาหรับเปียโนิ
ในิยุค์ศติวรรษที่ี� ๒๐ (ติอุนิที่ี� ๑)

ยุค์ศต่วรรษที่่� ๒๐
ศตวรรษท่ี ๒๐ หรอื 20th century คือช่วงปี ค.ศ.  

๑๙๐๑-๒๐๐๐ ในศตวรรษท่ี ๒๐ น้ีมีเหตุการณ์ส�าคัญ
ของโลกเกิดข้ึนหลายเหตุการณ์ เน่ืองจากยุโรปได้กลาย
เป็นชาติมหาอ�านาจของโลกท่ีแผ่ขยายอ�านาจไปยังทวีป
อ่ืน จึงมีเหตุการณ์ส�าคัญเกิดข้ึน เช่น สงครามโลกคร้ัง
ท่ี ๑ ในปี ค.ศ. ๑๙๑๔-๑๙๑๘ ซ่ึึ่งเกิดจากความขัด
แย้งของประเทศในทวีปยุโรป สงครามโลกคร้ังท่ี ๒ 
ในปี ค.ศ. ๑๙๓๙-๑๙๔๕ แต่ในสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ 
น้ี ได้แผ่ขยายเป็นวงกว้างไปท่ัวโลก ท้ังทวีปยุโรป ทวีป
แอฟัริกา รวมถึงทวีปเอเชีย และกินเวลายาวนานถึง ๖ 
ปี รวมไปถึงการเกิดสงครามตะวันออกกลาง สงคราม
เย็น กล่าวได้ว่าศตวรรษท่ี ๒๐ น้ันเป็นยุคแห่งสงคราม
ก็ว่าได้ รวมถึงมีการเปล่ียนแปลงทางความคิดและวิถี
ชีวิตของผู้คน ส่งผลให้มีความขัดแย้งเกิดข้ึนมากมายท่ี
สามารถน�าไปสู่สงครามโลกท้ัง ๒ คร้ัง ในยุคศตวรรษ
ท่ี ๒๐ น้ี มนุษย์สามารถประดิษฐ์ข้าวของเคร่ืองใช้ท่ี
สามารถอ�านวยการใช้ชีวิตให้ง่ายข้ึน อีกท้ังมีความเจริญ
ก้าวหน้าในหลาย ๆ  ด้านอย่างล้นหลาม เชน่ ทางดา้น
เทคโนโลยี ทางด้านวิทยาศาสตร์ การขนส่ง การส่ือสาร 
ดาวเทียม รวมไปถึงความเจริญก้าวหน้าทางด้านการ
พัฒนาคอมพิวเตอร์

ในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ น้ี นักประพันธ์ดนตรี 
(composer) อยากท่ีจะทดลองสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ 
บทเพลงใหม่ ทฤษฎีใหม่ ท่ีมีความเปล่ียนแปลงไป
จากดนตรีในยุคสมัยก่อน ๆ อีกท้ังยังสร้างสรรค์ส่ิง
ใหม่ ๆ ข้ึนอีกด้วย ลักษณะดนตรีในยุคศตวรรษท่ี ๒๐  
ไม่สามารถมีอะไรท่ีบ่งบอกว่าเป็นแบบแผนตายตัวได้ องค์

ประกอบของดนตรใีนยุคศตวรรษท่ี ๒๐ มีความซึ่บัซ้ึ่อน 
มากข้ึน บ้างยังคงมีการใช้รูปแบบของการประพันธ์ตาม
แบบยุคคลาสสิก แต่มีการสร้างและปรับปรุงทฤษฎี
ใหม่ ๆ  ข้ึนมา เน่ืองจากมีความเปล่ียนแปลงและความ
เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยท่ีีหลากหลาย มีเคร่ืองมอื
อิเล็กทรอนิกส์ (electronic) ท่ีเกิดข้ึนในยุคน้ี เช่น 
เครือข่ายคอมพิวเตอร์ ในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ น้ี จึง
เกิดรูปแบบทางดนตรีข้ึนมาอีก ๑ แบบ น่ันคือ ดนตรี
อิเล็กทรอนิกส์ (electronic music) ซ่ึึ่งดนตรีประเภท
น้ีจะมีสีสันของเสียงท่ีไม่เหมือนกันกับดนตรีอะคูสติก 
(acoustic music) เน่ืองจากมีแหล่งก�าเนิดของเสียง
ผ่านคล่ืนความถ่ีจากอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ นักประพันธ์
ดนตรหีลาย ๆ  คน เร่ิมท่ีจะไมใ่ช้บันไดเสียงตามแบบฉบบั
ด้ังเดิม เช่น เมเจอร์ (major) หรือไมเนอร์ (minor) 
รวมถึงมีการวางโครงสร้างคอร์ด (chord) ตามแบบ
ฉบับของตนเอง โดยไม่อิงตามแบบฉบับด้ังเดิมเช่นใน
ยุคคลาสสิก (Classic) หรือยุคโรแมนติก (Romantic)

ดนตรีส�าหรับเปียโนในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ น้ี มีการ
เกิดใหม่ของรูปแบบ (style) ท่ีหลากหลายในบทเพลง
ส�าหรบัเคร่ืองดนตรเีปียโน นักประพนัธ์หลายคนไดล้อง
ใช้เสียงประสาน (harmony) ท่ีแตกต่างไปจากระบบ
การใช้เสียงประสานในยุคก่อน ๆ อีกท้ังยังมีการใช้ 
ไดอาโทนิก (diatonic) หรือข้ันคู่ ๘ ในสเกล (scale) 
และอาร์เพจจิโอ (arpeggios) ท่ียังคงใช้มาถึงปัจจุบัน
อีกเช่นกัน โดยมีการแต่งเพลงโดยใช้มุมมองใหม่ ๆ  ใน
บทเพลง นักประพันธ์ในยุคน้ีตอ้งการจะฉีกกฎออกจาก
ความเป็นแบบแผนจากยุคก่อน ๆ  ในยุคน้ี นักประพันธ์
มักจะให้ความส�าคัญกับบทประพันธ์ส�าหรับการแสดง
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เด่ียวเปียโนมากข้ึน มากกว่าการเล่นเป็นแบบวง 
แชมเบอร ์(chamber) หรอืการเลน่กับวงออรเ์คสตรา 
(orchestra) นักประพันธ์อย่าง เบลา บารต์อก (Bella 
Bartók) และโคลด เดบสุซีึ่ (Claude Debussy) ไดเ้ร่ิม
ท่ีจะให้ความส�าคัญกับบทประพันธ์ส�าหรับการแสดงเด่ียว
เปียโนมากข้ึน รวมถงึนักประพนัธ์อีกหลาย ๆ  คนในยคุ
น้ี เช่น โอลิเวีย เมสซิึ่ออง (Olivier Messian) ปิแอร์ 
บูเล (Pierre Boulez) คาร์ลไฮีน์ สต็อกเฮีาเซึ่็น 
(Karlheinz Stockhausen) และจอห์น เคจ (John 
Cage) ก็ได้ให้ความส�าคัญเช่นกัน การท�าให้เกิดเสียง
ของเปียโนยุคศตวรรษท่ี ๒๐ น้ัน สามารถท�าให้เกิด
ได้จากด้านบนของเปียโน ด้านล่าง ด้านใน รวมถึงคีย์
ของเปียโนเช่นกัน การท�าให้เกิดเสียงเปียโนแบบใหม่ ๆ  
น้ันสามารถท�าได้หลายวิธี เช่น การใช้น้ิว ก�าปั�น อุ้งมือ 
แขน รวมไปถึงการปรับเปล่ียนกลไกในตัวเคร่ืองดนตรี
อีกด้วย เน่ืองจากในศตวรรษท่ี ๒๐ น้ี มีเทคนิคใหม่ ๆ   
เกิดข้ึนมากมายในการเลน่เปียโน จึงท�าให้มีรูปแบบการ
ประพันธ์ดนตรีท่ีเกิดข้ึนมากมาย เช่น โมเดิร์นนิสม์ 
(Modernism) ลัทธิชาตินิยม (Nationalism) บลูส์ 
(Blues) ดิสโก (Disco) ฮิีปฮีอป (Hip-Hop) ร็อกแอนด์
โรล (Rock and Roll) ในบทความน้ีจะกล่าวถึงรูปแบบ
การประพนัธ์เพลงส�าหรบัเปียโนในศตวรรษท่ี ๒๐ โดย
จะยกตัวอย่างมาเพียง ๗ รูปแบบการประพันธ์ พร้อม
ตัวอย่างบทประพันธ์ท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ของรูปแบบ 
การประพันธ์น้ันได้อย่างชัดเจน ได้แก่

๑. Impressionism
 • Prelude No. 2 (Voiles) โดย Claude 

Debussy (1862-1918)
๒. 12 Tone
 • The Six Little Piano Pieces, Op. 19 

No. 2, 6 โดย Arnold Schoenberg (1874-1951)
๓. Nationalism (Latin America)
 • Ciclo Brasileiro (Brazillian Cycle) II. 

Impressões seresteiras (The Impressions of a 
Serenade) โดย Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

๔. Neo-Classicism
 • Ludus Tonalis: Preludium, Fugue No. 

1 in C โดย Paul Hindemith (1895-1963)
๕. Extended Piano Technique
 • Aeolian Harp โดย Henry Cowell (1897-

1965)

๖. Minimalism
 • Metamorphosis 2 โดย Phillip Glass 

(b.1937)
๗. Jazz influence
 • Through Eden’s Gate โดย William 

Bolcom (b.1938)

Impressionism
ในช่วงปลายศตวรรษท่ี ๑๙ ศิลปะทัศนศิลป์ (visual 

art) และวิจิตรศิลป์ (fine art) รวมถึงดนตรี ได้ก้าว
เข้าไปสู่ยุคแห่งความงาม ซ่ึึ่งเรียกช่วงเวลาน้ีเรียกว่า 
อิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) เป็นช่วงท่ีเกิด
ข้ึนส้ัน ๆ ในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ ความหมายของค�าว่า
อิมเพรสชันนิสม์ในตอนแรกน้ัน ถูกใช้เรียกเป็นช่ือรูป
ของผลงานศิลปะโดยจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง ได้แก่ มอแน 
(Monet) มาแน (Manet) และเลอนัว (Renoir) โดย
ประเทศฝึร่ังเศสเปน็ประเทศท่ีรปูแบบการวาดภาพแบบ 
อิมเพรสชันนิสม์น้ันมีความเจริญรุ่งเรือง งานจิตรกรรม
รูปแบบอิมเพรสชันนิสม์เป็นการฉีกกรอบการวาดภาพมา
ต้ังแตอ่ดีต จิตรกรจะใชวิ้ธีวาดแบบตวดัแปรงพู่กนั สีของ
ภาพวาดน้ันจะไม่ได้ผสมหรือแยกออกจากกันไปจนหมด 
ท�าให้ดูมีความกลมกลืนของภาพ มีการฟุ้ังกระจายของ
สีในภาพ ท�าให้ภาพดูมีชีวิตชีวา และเห็นมุมมองภาพ
กว้าง ๆ มากกว่าเจาะจงส่ิงใดส่ิงหน่ึง เปรียบเสมือน
ภาพน้ันมีการเคล่ือนไหว ไมห่ยุดน่ิง ทฤษฎพ้ืีนฐานของ
การประพันธ์ดนตรีแบบอิมเพรสชันนิสม์น้ัน แสดงออก
ได้มากท่ีสุดในขณะท่ีบรรเลงบทเพลง เน่ืองจากดนตรี
น้ันเปน็ศิลปะแบบนามธรรม จึงสามารถท่ีจะแสดงออก
ถึงภาพของศลิปะท่ีมคีวามกลมกลนืและเปรยีบเสมอืน
สีของภาพวาดตามแบบฉบบัของอมิเพรสชนันิสม์ลงมา
อยู่ในบทเพลงได้ นักประพันธ์ในช่วงอิมเพรสชันนิสม์มี
ส่ิงท่ีพวกเขาช่ืนชอบอยู่ ๒ อย่าง น่ันคือ ๑. ออร์เคสตรา  
(orchestra) เน่ืองจากวงออร์เคสตรามีเสียงท่ีหลาก
หลาย ๒. เปียโน เน่ืองจากท่ีเหยียบอันขวาสุด 
(damper pedal) ของเปียโนน้ัน สามารถท�าให้เกิด
การส่ันและการฟุ้ังกระจายของเสียงเปรียบเสมือนกับ
ล่องลอยอยู่กลางอากาศ รูปแบบการประพันธ์ของ 
อิมเพรสชันนิสม์มีนักประพันธ์ท่ีโดดเด่นในการใช้รูปแบบ
น้ีได้แก่ โคลด เดบุสซีึ่ (Claude Debussy) และมอริส  
ราเวล (Maurice Ravel)
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โคลด เดบุสซีึ่ (Claude Debussy) นักประพันธ์ชาวฝึร่ังเศส เกิดเม่ือปี ค.ศ. ๑๘๖๒ และ
เสียชีวิตเม่ือปี ค.ศ. ๑๙๑๘ เดบุสซีึ่เป็นหน่ึงในนักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียงอย่างมากในประวัติศาสตร์
วงการเปียโน เขาได้สร้างการเข้าถึงการประพันธ์บทเพลงรูปแบบใหม่ ๆ  โดยบทประพันธ์ท่ีเดบุสซีึ่ 
ได้ประพันธ์ข้ึนน้ันจะส่งอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษท่ี ๒๐ ในปีต่อ ๆ ไป การ
ประพนัธ์ของเขาสว่นใหญไ่ด้รับอิทธิพลมาจากเสยีงเคร่ืองดนตรกีาเมลนั (gamelan) เคร่ืองดนตรี
พ้ืนบ้านของแถบทวีปเอเชีย เดบุสซีึ่ได้คิดค้นเสียงประสานใหม่ ๆ ลงไปในบทเพลง เช่น การใช้
เสียงประสานท่ีไม่ร่ืนหู (dissonance) ข้ันคู่ ๗ ๙ ๑๑ อย่างมีอิสระ อีกท้ังเขายังมีการใช้คอร์ดท่ี
ไม่เหมือนเดิม เช่น การวางซ้ึ่อนกันของอัลเทอร์ คอร์ด (altered chord) และซัึ่สเทน คอร์ด 
(sustained chord) เพ่ือสร้างสีสันของเสียง ซ่ึึ่งท�าให้เสียงของคอร์ดน้ันมีการกัดกันของเสียง
เกิดข้ึน และยังได้มีการแยกช้ันของเสียงเกิดข้ึนในเพลง การใช้ข้ันคู่ ๔ ๕ ๘ ในบทเพลง การใช้
แพดดาลท่ีไม่จ�ากัดเพ่ือท�าให้เกิดเสียงท่ีก้องกังวาน และเขายังเป็นคนท่ีท�าให้มีการค้นพบเสียงท่ี
สามารถใช้ในการเล่นเปียโนใหม่ ๆ  อีกมากมาย เดบุสซีึ่ได้ประพันธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงไว้หลากหลาย
บทเพลง เช่น 24 เพรลูด (Preludes) คลาร์ เดอ ลูน (Clair de Lune) บทเพลงส�าหรับวง
แชมเบอร์ (chamber) หรือรวมถึงบทเพลงส�าหรับอุปรากร (opera) อีกด้วย

Prelude No. 2 (Voiles) โดุย Claude Debussy (1862-1918) 
“Voiles” บทเพลงเพรลูดล�าดับท่ี ๒ จากท้ังหมด ๑๒ ล�าดับในหนังสือเพรลูด เล่มท่ี ๑ โดย

นักประพันธ์ชาวฝึร่ังเศส โคลด เดบสุซีึ่ บทเพลงเพรลดูของเดบสุซีึ่มีท้ังหมด ๒๔ หมายเลข โดย
แบ่งเป็นหนังสือท้ังหมด ๒ เล่ม เล่มละ ๑๒ หมายเลข ค�าว่า Voiles ในภาษาฝึร่ังเศส และถูก
แปลว่า Sails ในภาษาอังกฤษ บทเพลงเพรลูดส่วนใหญ่ของเดบุสซีึ่จะถูกแต่งข้ึนตามค�าท่ีไม่มี

Sunrise, Claude Monet (ท่ีมา: pixels.
com, 2019)

Claude Debussy (ท่ีมา:  
bbc.co.uk, 2019)
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อยู่จริง เช่น La Cathédral engloutie แปลได้ว่า The Engulfed Cathedral ซ่ึึ่งเป็นเร่ืองราว
ท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากเมืองท่ีย่ิงใหญ่ของอาณาจักร Ys (อาณาจักรสมมุติ)

ในส่วนของบทเพลง Voiles หรือ Sails น้ัน มีรูปแบบท่ีเป็นการไล่บันไดเสียงระยะห่าง ๑ 
เสียงเต็ม (whole tone scale) เกือบจะท้ังหมด

โครงสร้างของบทเพลงน้ี อยู่ในรูปแบบ A B A’ ท้ัง ๓ ส่วนน้ีถูกจัดหมวดหมู่โดยใช้การดูท่ี
โครงสร้างของระดับเสียง (dynamic structure) โดยท่อน A และ A’ จะอยู่ในระดับเสียงเบา 
ในขณะท่ีท่อน B จะมีความดังมากกว่าและเร็วมากกว่า ส่วนท่อน A และ A’ จะอยู่ในรูปแบบ 
ระยะห่าง ๑ เสียงเต็ม ท่ีจะให้ความรู้สึกฉงนและรู้สึกลึกลับ ในขณะท่ีท่อน B เปิดมาในคีย์ 
E-flat minor และอยู่ในรูปแบบ pentatonic scale ซ่ึึ่งมีโน้ตเพียง ๕ เสียง และด้วยความท่ีดัง
ข้ึนและเร็วข้ึนท�าให้มีความรู้สึกว่าได้เปล่ียนแปลงอารมณ์จากท่อน A ท่ีรู้สึกฉงนไปสู่อีกอารมณ์
หน่ึงได้อย่างดีเย่ียม

ช่ือเพลง Sails ท่ีแปลว่า ล่องเรือ เป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีท�าให้ผู้เล่นสามารถตีความบทเพลงและมี
อารมณ์ร่วมไปกับบทเพลงได้ดีเช่นกัน ในส่วนของท่อน A และ A’ สามารถตีความได้เปรียบกับเรือ
ท่ีล่องอยู่กลางทะเลท่ีสงบ และในท่อน B ก็เปรียบได้เหมือนกับลมพายุท่ีแรงข้ึน และสุดท้ายทุก
อย่างก็กลับมาสงบเหมือนเดิมในตอนจบของเพลง แต่อย่างไรก็ตามก็ยังไม่มีส่ิงท่ีแน่ชัดเก่ียวกับ 
โครงสร้างของบทเพลงน้ี บ้างก็กล่าวว่า ช่วงท่อน B ยังไม่สามารถถ่ายทอดความเป็นรูปแบบ 
A B A’ ได้อย่างชัดเจน

กล่าวได้ว่า สไตล์อิมเพรสชันนิสซึึ่มเป็นสไตล์ท่ีรุ่งเรืองอย่างมากในศตวรรษท่ี ๒๐ มีความ
รุ่งเรืองทางด้านศิลปะท่ีมีการวาดภาพแบบใหม่โดยมีจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง ได้แก่ มอแน มาแน และ
เลอนัว โดยรูปจิตรกรรมจะมีความฟุ้ังกระจายของสคีล้ายกับว่าสีก�าลังจะผสมผสานเขา้หากัน ไม่
ได้แบ่งแยกสีอย่างชัดเจน จิตรกรรมแบบอมิเพรสชนันิสม์ยังได้ส่งอิทธิพลไปถึงด้านดนตรท่ีีมีการ
ประพันธ์รูปแบบใหม่ให้มีความเก่ียวข้องกับภาพวาด มีการสร้างเสียงให้สอดคล้องกับรูปแบบ 
ของงานจิตรกรรม เช่น การผสมผสานของเสียงให้กลมกลืนในบทประพันธ์ของเดบุสซีึ่ ซ่ึึ่งเปรียบ
เสมือนกับการวาดภาพท่ีมีความกลมกลืนของสีในภาพเดียวกัน ถือเป็นการค้นพบส่ิงใหม่ ๆ  
ท่ีมีความเจริญงอกงาม และจะยังคงอยู่ในอนาคตภายหน้าอีกต่อไป อีกท้ังเดบุสซีึ่ก็ยังเป็นนัก
ประพันธ์ท่ีส่งอิทธิพลต่อนักประพันธ์รุ่นหลัง ๆ ต่อไปอีกเช่นกัน

ส�าหรับในบทความต่อตอนไป ทุกท่านจะได้พบกับอีก ๒ รูปแบบการประพันธ์ท่ีน่าสนใจใน
ศตวรรษท่ี ๒๐ ซ่ึึ่งก็คือ รูปแบบการประพนัธ์ ๑๒ เสียง (twelve-tone technique) และรปูแบบ 
การประพันธ์แบบลัทธิชาตินิยม (nationalism) ซ่ึึ่งมีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นอย่างมากมาย 
โปรดติดตามตอนต่อไป

Whole tone scale ในหอ้ง
ท่ี ๑-๔ (ท่ีมา: Wikipedia.
com, 2019)

Pentatonic Scale ใน 
Section B เร่ิมในห้องท่ี 
๔๑ (ท่ีมา: Wikipedia.
com, 2019)
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เร่ื่�อง:
ธั์นัยาภัรื่ณ์ โพัธิ์กาวิินั (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารื่ย์ปรื่ะจำาสัาข่าวิิชาดีนัตรีื่ศึิกษา แลัะภััณฑารัื่กษ์
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

ป่�พาที่ย์ม่อญ
คีณ์ะสม่ชีาย บุตัรสำาราญ

ปี�พาทย์มอญ คณะสมชาย บุตรส�าราญ เป็นคณะ 
ปี�พาทย์ท่ีมีช่ือเสียงอีกคณะหน่ึงในอ�าเภอบ้านโป่ง จังหวัด
ราชบุรี ก่อต้ังข้ึนจากคณะลิเก โดยมนีายส�าราญเป็นผู้ก่อต้ัง 
คณะ ต่อมาเม่ือเสยีชีวิตลง จึงได้มอบใหบุ้ตรชาย คือ นาย
สมชาย มาดแูลคณะตอ่ ต่อมาในปจัจุบัน นายอพเิชษฐ์  
ด้วงสุวรรณ บุตรชายของนายสมชายเป็นผู้ดูแลคณะ 
และได้ต้ังช่ือคณะว่า คณะสมชาย บุตรส�าราญ

นายอพิเชษฐ์ ด้วงสุวรรณ

แรกเร่ิมของการก่อต้ังคณะ เกิดข้ึนจากการแสดงลเิก 
ต่อมาจึงได้พัฒนาเป็นวงปี�พาทย์ “เป็น์ทัั�งลิเก แล้วก็ 
ปี�พาทัย์ แต่พ่อุจะเป็น์สายทีั�เน้์น์ทัางลิเกเป็น์ส่วน์ให่ญ่ 
ปี�พาทัย์ไม่ค่อุยเท่ัาไห่ร่ั จน์มารุ่ัน์ผ่ม ทีั�สน์ใจปี�พาทัย์ 
และฝึึกด้วยหั่ดด้วย”

การเรียนรู้ทางด้านลิเกของคณะ เร่ิมต้นจากรุ่นปู่ 
ท่ีเป็นลิเก และส่งต่อความรู้น้ันให้แก่นายสมชาย “พ่อุ
เป็น์คน์อุยุธ์ยา แต่มาเรีัยน์ลิเกกับครูัเสน่์ห์่ นิ์ยมศิิลป์ 
ทีั�กรุังเทัพฯ เรีัยน์แบบครูัพักลักจำามา เขาไปกิน์น์อุน์อุยู่ทีั�
นั์�น์ สมัยก่อุน์ปี�พาทัย์กบัลิเกมัน์ก็ไม่ได้มสีอุน์เชิื่งนั์กเรีัยน์
แบบสมัยให่ม่นี์� มัน์ก็เห่ม่อุน์ไปกิน์น์อุน์อุยู่บ้าน์ครูั ตอุน์
เช้ื่าตอุน์เย็น์ก็ต้อุงฝึึก ต้อุงคอุยปรัน์น์บัิติครูั คอุยชื่งน์ำ�า
ชื่าให้่ครูั ช่ื่วงทีั�ฝึึก ก็ไป ๆ มา ๆ แต่ส่วน์มากคน์อุยาก
จะไดวิ้ชื่าสมยัก่อุน์ก็ต้อุงไปอุยู่อุยา่งนั์�น์ ครูัเขาจะไมม่า
สอุน์ น์อุกจากเรัาจะไปห่าวิชื่าเอุง” การเรียนรู้ท่ีเกิดข้ึน 
จึงเกิดจากการฝึึกฝึนและสะสมความรู้เหล่าน้ันไปเร่ือย ๆ   
เม่ือเรียนรู้การแสดงลิเกจนช�านาญ นายสมชายจึงได้ต้ัง
คณะลิเกข้ึนในกรุงเทพฯ เพ่ือรับงานแสดงท่ัวไป ต่อมา
เม่ือแต่งงานมีครอบครัวจึงได้ยา้ยครอบครัวมาท่ีอ�าเภอ
บ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี

การแสดงลิเก

นายสมชายได้ถ่ายทอดความรู้ทางการแสดงลิเก
ให้ลูก ๆ และญาติพ่ีน้อง ท�าให้ในครอบครัวเครือญาติ
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“เรัารัับงาน์ทัั�งงาน์ปี�พาทัย์เคร่ั�อุงมอุญ ปี�พาทัย์ทัำาขวัญ
น์าค งาน์เจา้ แก้บน์ ห่ร่ัอุบวงสรัวง รัำาก็มี ค่อุเรัามทุีัก
อุย่าง รัับห่มด เพรัาะวา่คน์ทีั�ตีปี�พาทัย์ เขาจะตไีด้ห่มด 
ตีลิเกก็ได้ ตีงาน์เจ้าก็ได้ ทัำาขวัญน์าคก็ได้”

สามารถแสดงลิเกได้ท้ังหมด แต่การเรียนรู้เพียงแค่ใน
คณะไมเ่พียงพอในการท่ีจะพฒันาคณะลเิก ดังน้ัน นาย
สมชายจึงส่งให้นายอพิเชษฐ์ บุตรชาย ไปเรียนกับครู
ลิเกท่ีอยู่ในอ�าเภอเดียวกัน เพ่ือจะได้เป็นก�าลังท่ีส�าคัญ
ในการพัฒนาคณะลิเกต่อไปในอนาคต “ผ่มก็เรีัยน์แบบ
ครูัพักลักจำา ครูัขอุงผ่มก็ค่อุ สัมฤทัธิ์� พรัน์ารัายณ ์ห่ร่ัอุ
ครูัดำา” การเรียนรู้ประกอบกับการแสดงจริงท�าให้เกิด
เป็นประสบการณ์ท่ีส่ังสมมาเร่ือย ๆ

ในระหวา่งท่ีเรียนและแสดงไปดว้ย ได้พบเจอกบัวงปี�
พาทยท่ี์แสดงอยู่ในคณะ จึงเร่ิมท่ีจะสนใจดนตรปีี�พาทย์ 
แต่ไม่มีโอกาสได้เรียนรู้มากเท่าไหร่นัก เน่ืองจากต้อง
แสดงลิเกเป็นหลัก “คน์ปี�พาทัย์ใน์ยุคก่อุน์ เป็น์คน์เก่า
คน์แก่ใน์พ่�น์ทีั� ทีั�เคยร่ัวมงาน์กัน์ตั�งแต่ตั�งคณะ หั่วห่น้์า
วงช่ื่�อุ เอุน์ก ภู่งาม อีุกคณะก็เป็น์คณะขอุงลุงแดง ใจดี 
ห่ร่ัอุ น์าวิน์ ถิิน์มณี ส่วน์มากสมัยก่อุน์จะไม่ได้เป็น์ช่ื่�อุ
วงเห่ม่อุน์สมัยนี์� แต่จะเป็น์ช่ื่�อุคน์ อัุน์นี์�ก็ค่อุพวกพ้อุง
เห่ม่อุน์เพ่�อุน์ แต่ก็น่์าจะเป็น์เพ่�อุน์รุ่ัน์พี� พอุเห็่น์เขาตี
กัน์ก็สน์ใจ แต่ยังไม่มีโอุกาสทีั�จะเรีัยน์จริังจัง”

ต่อมา เม่ือนายสมชายเสียชีวิตลง นายอพิเชษฐ์ 
ด้วงสุวรรณ บุตรชาย จึงดูแลคณะลิเกต่อ และเร่ิมท่ีจะ
เรียนรู้ปี�พาทย์ เพ่ือท่ีจะพัฒนาคณะให้สามารถรับงาน
ในด้านอ่ืน ๆ ได้ เน่ืองจากเห็นว่าการแสดงลิเกเพียง
อย่างเดยีว ไมอ่าจตอบสนองความตอ้งการของตลาดได้ 
นอกจากน้ีการบรรเลงปี�พาทย์มอญยังสามารถท่ีจะน�า
มาใช้ในการประกอบอาชีพเพ่ิมเติมได้ “ปี�พาทัย์เคร่ั�อุง
มอุญ ผ่มน่์าจะทัำามาปรัะมาณสัก ๒๐ กว่าปี ก็ใช้ื่ช่ื่�อุพ่อุ
เห่ม่อุน์เดิม ตอุน์นั์�น์อุายุน่์าจะปรัะมาณ ๑๖-๑๗ เรีัยน์
กับน้์า ช่ื่�อุ คุณวุฒิ โรัจน์บุรัาน์น์ท์ั เขาอุยู่ธ์รัรัมศิาลา 
สอุน์ตีรัะน์าดทุ้ัม สอุน์เป็น์เพลง ต่�น์แต่เช้ื่ากัน์ เช้ื่าม่ด 
ต่�น์มาไล่รัะน์าด มาต่อุเพลง เพรัาะผ่มก็น์อุน์กิน์ทีั�
น์ครัปฐมเลยน์ะ ไปอุยู่บ้าน์ครูั เริั�มหั่ดเพลงพวกน์างห่งส์  
หั่ดเคร่ั�อุงมอุญงาน์ศิพก่อุน์ เพรัาะต้อุงห่ากิน์เอุาเงิน์
จากงาน์ศิพก่อุน์” การเรียนรู้ท่ีมาพร้อมกับการแสดง
จริง จึงท�าให้เกิดประสบการณ์และเกิดการพัฒนาวง
ดนตรีอย่างต่อเน่ือง ประกอบกับลูกหลานท่ีอยู่ในคณะ
มีความสนใจและมีความสามารถทางด้านดนตรี “ก็ฝึึก
เล่น์ลิเกด้วย แล้วบางคน์ก็สน์ใจปี�พาทัย์ด้วย ก็ไปเรีัยน์
กัน์มา ซึ์�งก็เป็น์เร่ั�อุงทีั�ดี เพรัาะว่าลิเกพอุอุายุมากแล้ว
มัน์เล่น์ไม่ได้ ถ้ิาคน์เป็น์ปี�พาทัย์ด้วยมัน์จะห่ากิน์ได้ยัน์
แก่ เป็น์อุาชีื่พทีั�ห่ากิน์ได้ตลอุด” ต้ังแต่น้ันเป็นต้นมา 
จึงเกิดวงปี�พาทย์ของคณะ ท่ีรับงานแสดงในประเภท
ต่าง ๆ แล้วแต่เจ้าภาพจะว่าจ้างให้ไปแสดงในงานใด 

การแสดงปี�พาทย์

การแสดงปี�พาทย์มอญ

 การปรับเปล่ียนวงปี�พาทย์ท่ีใชใ้นการแสดงลิเก
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นอกจากน้ี คณะยังมีการปรับเปล่ียนเคร่ืองดนตรี
ในวงปี�พาทย์ท่ีใช้ในการแสดงลิเก เพ่ือความทันสมัย 
สวยงาม และมีการปรับเปล่ียนบทเพลงให้สามารถ
ตอบสนองความต้องการของเจ้าภาพ “สมัยก่อุน์จะใช้ื่
เคร่ั�อุงปี�พาทัย์ทัำาลิเกเพียงไม่กี�ชิื่�น์ อุย่างมากก็รัะน์าด
รัางเดียว แล้วก็เคร่ั�อุงห่นั์งตะโพน์แค่นั์�น์ แต่สมัยนี์�เรัา
ต้อุงมีปี�พาทัย์มากชิื่�น์ขึ�น์ แล้วเคร่ั�อุงปี�พาทัย์ต้อุงสวย 
มีการัปรัับให้่เป็น์เคร่ั�อุงมอุญ แล้วน์ำาเคร่ั�อุงดน์ตรีัสมัย
ให่ม่มาผ่สมผ่สาน์ร่ัวมกัน์ แต่จะเป็น์ฉาก ๆ ไป แต่ถ้ิา
ห่ากบทัโศิกเรัาก็ใช้ื่ปี� เรัาก็ใช้ื่อิุงขอุงเก่าอุยู่ ก็อุยากจะ
รัักษาไว้ ไม่ให้่ห่ายไป” การรักษาวัฒนธรรมทางดนตรี
แบบด้ังเดิมเอาไว้ เป็นส่ิงท่ีคณะให้ความส�าคัญ แต่ก็
ต้องมีการปรับตัวเพ่ือให้สามารถด�ารงอยู่ได้ “เดี�ยวนี์�มัน์
ปรัะยุกต์ครัับ เพรัาะปกติปี�พาทัย์มัน์ก็ยังใช้ื่เพลงขอุงเก่า ๆ   
เช่ื่น์ เพลงตับ เพลงเถิา ก็จะมี เดี�ยวนี์�ก็ค่อุปรัับมาเป็น์
ลูกทุ่ังขึ�น์มาบ้าง แต่ก็ไม่ได้ทัั�งห่มด แต่เรัาก็ไม่ได้ทิั�งขอุง
เก่า เรัาก็ยังอิุงขอุงเก่าอุยู่ เพียงแค่เรัาดูจุดปรัะสงค์ขอุง
เจ้าภาพเทัา่นั์�น์ บางทัเีจ้าภาพจดังาน์ศิพ แตไ่ม่ให้่ตีโศิก
ก็มี” นอกจากการปรับตัวในเร่ืองของบทเพลงต่าง ๆ  
แล้ว คณะยังมีการปรับรูปแบบการตกแต่งเวทีให้สวยงาม
และดึงดูดความสนใจมากย่ิงข้ึน “มีเวทีัติดไฟให้่สวยงาม  
ขึ�น์ฉากให้่สวยงาม มีเคร่ั�อุงเสียงเข้ามา เพรัาะเรัาต้อุง
ร้ัอุงอุะไรัแบบนี์� ทุักสิ�งทุักอุย่างมัน์ก็ปรัับ แต่ไม่ใช่ื่เฉพาะ
วงเรัาน์ะ ทุักวงก็ปรัับแบบนี์�ห่มด” การปรับตัวดังกล่าว  
จึงส่งผลให้การจ้างงานของคณะมีเข้ามาอย่างต่อเน่ือง 
และส่ิงส�าคัญท่ียังคงท�าใหค้ณะไดรั้บความนยิมและเปน็
ท่ีน่าเช่ือถือของผู้ว่าจ้าง คือ ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ี  
การต่อตรงเวลา ซ่ึึ่งเป็นส่ิงท่ีนายอพิเชษฐ์ผู้ดูแลคณะให้
ความส�าคัญเป็นอย่างมาก “ถ้ิาไปบรัรัเลงปี�พาทัย์ ความ
ขยัน์ต้อุงมาก่อุน์ เต็มทีั�กับงาน์ รัับผิ่ดชื่อุบ ตรังเวลา 
เจ้าภาพเขาจะเห่็น์เอุง เรัาต้อุงพยายามทัำาทีั�เจ้าภาพ 

เขาอุยากได ้ถ้ิาเป็น์ลิเก เรัากไ็ปทัั�งครัอุบครััว คุ้มไมคุ้่ม
ไม่เป็น์ไรั แต่เรัาไปเล่น์ด้วยกัน์ กิน์ด้วยกัน์ เจ้าภาพจะ
ได้เห็่น์ถึิงความเป็น์ม่อุอุาชีื่พ เพ่�อุทีั�เรัาจะได้งาน์ต่อุ ๆ  
ไป” ความทุ่มเท การเตรียมพร้อมในการท�างาน และ
การปรับตัวอย่างต่อเน่ือง ได้ถูกถ่ายทอดและหล่อ
หลอมให้เครือญาติและลูกหลานได้พัฒนาและก่อต้ัง
คณะข้ึนเพ่ิมเติมเพ่ือขยายฐานของการว่าจ้างงาน  
โดยใช้ช่ือคณะต่าง ๆ เช่น คณะวิชาญ หลานสมชาย 
ชนะชัย หลานสมชาย พิชิต หลานสมชาย ท�าให้คณะ
สมชาย บุตรส�าราญ สามารถขยายฐานของตลาดออก
ไปเร่ือย ๆ  จนกลายเปน็คณะท่ีเป็นท่ีรู้จักและมช่ืีอเสยีง
ของเจ้าภาพ รวมท้ังคณะกรรมการวัดต่าง ๆ  ในการว่า
จ้างให้ไปแสดง ท้ังในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดใกล้เคียง

จากการถ่ายทอดความรู้การแสดงลิเกท่ีส่งต่อ
ความรู้กันมาภายในครอบครัว การเรียนรู้ในด้านการ
แสดงต่าง ๆ รวมท้ังการเรียนรู้ในด้านดนตรี ล้วนแล้ว
แต่ท�าให้เกิดการพัฒนาเพ่ือให้คณะปรับตัว การพัฒนา
และการปรับตัวท้ังในด้านของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการ
แสดงและบทเพลงดังกล่าว จึงส่งผลให้คณะปี�พาทย์ 
สมชาย บุตรส�าราญ สามารถด�ารงอยู่ได้ในสังคมท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม และเป็นคณะท่ีมีช่ือเสียง 
ท้ังในดา้นของการแสดงลเิก รวมท้ังการบรรเลงปี�พาทย์
ในจังหวัดราชบุรี

เอกสารอ้างอิง 
อพิเชษฐ์ ด้วงสุวรรณ สัมภาษณ์เม่ือวันท่ี ๒ มีนาคม 
 พ.ศ. ๒๕๖๓



A t  T h e  P e n i n s u l a  B a n g k o k ,  w o r l d - c l a s s  h o s p i t a l i t y  e n r i c h e d  w i t h  c o m p e l l i n g

T h a i  c u l t u r a l  e x p e r i e n c e s  c r e a t e s  p e r f e c t  m e m o r a b l e  m o m e n t s .

P E N I N S U L A  M O M E N T S
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MUSIC TECHNOLOGY

Story:
Michael David Brice (ไมเค์ิลั เดีวิิดี ไบรื่ซ์)
Music Technology Department 
College of Music, Mahidol University

Calibrating Studio Monitors

Room treatment and proper studio monitor positioning are critical factors in ensuring 
that you’re able to deliver mixes that sound good and translate well to different speakers. 
However, there is another often overlooked, but nonetheless crucial factor - studio monitor 
calibration.

The main purpose of calibrating your speakers is to ensure that the volume level in 
your DAW or mixer equals a predetermined SPL (around 85dBSPL) in your listening 
environment. The reason why calibration is a good idea has to do with something called 
the Fletcher Munson Curve. The Fletcher Munson Curve shows that as the actual loudness 
of a piece of audio changes, the perceived loudness our brains hear changes as well, but at 
a different rate depending on the frequency. This means that at different volume levels we 
may perceive more bass or treble depending on the volume level itself. Therefore, by setting 
our speakers to a predetermined dB SPL and mixing at the said level, we can be sure that 
what we are hearing is an accurate representation of bass, mid- and high-end frequencies. 
The Fletcher Munson Curve shows this level to be around 85dBSPL. However, I believe 
this is exceptionally loud. I would suggest not actively mixing at this level. Instead, mix at a 
more comfortable and lower volume level, then turn all the way up to hear what your track 
is doing for a few minutes. With this being said, you can calibrate to a slightly lower level if 
you so please. The main thing is that you always monitor at a consistent but healthy level. 
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Before calibrating your monitors, make sure that your monitor placement and mix position is correct. 
When mixing, you should try to create an equilateral triangle with the two speakers (left and right) being 
the base of the triangle and your head being the tip and centre. Your ears and the tweeters on the monitors 
should be around the same height.

What You Will Need
1.  A signal generator (your DAW should have one) that can generate pink noise. I will be using 

Logic Pro X’s “Test Oscillator”. You can find this in Logic’s utility plugins. 
2.  A pair of decent studio monitors that have independent volume level controls. I will be using a 

pair of Genelec 8030B PM 5 studio monitors.
3.  An SPL meter. It’s better to use an actual SPL meter, but you can also download an SPL meter 

app on your phone. You will need to set your SPL meter to “C-Weight” and ensure that the time-weighted 
correction is set to “slow”.

4.  An audio interface/mixer to which you monitor and nothing else should be connected.

How to Calibrate Your Speakers
1. Open up Logic and insert the “Test Oscillator Plugin”. Make sure that the signal generator is 

producing a pink noise signal. Set the test oscillator signal level to your desired level: it should be at 
-12dB by default, and I would not go above this. In this case, I have set my output level to -18dB.

*Note: -18dB is considered to be the equivalent of 0 dBVU, which is the sweet spot for analogue gear.
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2.  Next, turn the independent volume levels on your monitors all the way down to 
zero. Most monitors should have these controls on the back, if not on the front of the 
speakers. After this, you should not hear the pink noise signal coming from your monitors.

3. Turn the volume knob on your interface/mixer to unity (usually marked by 0). If 
your interface does not have a unity setting clearly marked, then select an arbitrary level, 
just be sure to mark this level somehow so that you always know where full mix volume 
is. In my case, I have turned the monitor volume on my interface all the way up.

4.  Set up and place the SPL meter (or phone) in your mixing sweet spot. Make sure 
that the SPL meter is at about ear level. You can use a music stand to hold your SPL meter. 
Remember to use a “C-Weight” setting and a “Slow” response time.

5. Switch off your right speaker, so that sound will only come from the left. Now, 
slowly bring up the independent volume on the speaker until the SPL meter reads 78-82dB. 
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Note: Keep in mind that when both speakers play simultaneously, the overall SPL will 
increase by about +3dB. So, if you want a total reading of 85dBSPL, then you will need 
to calibrate each speaker to 82dBSPL.

*Note: 85dB is a calibration setting usually reserved for larger rooms and therefore 
might be too loud for a smaller space. Go with what is comfortable for you personally, 
within reason, of course. After all, going too low defeats the purpose of calibrating speakers 
in the first place.

6. Switch off the left speaker and repeat step 5 with the right speaker. Be sure to 
calibrate to the same SPL level for both monitors. 

7. After you have calibrated both speakers to the same level, stop the pink noise, sit 
down in your listening position and play some music that you are familiar with and will 
most likely be mixing. Take the time to adjust your speaker placement if you need to. 

Conclusion
Although mixing on calibrated monitors can improve your mixes, it is by no means a 

fix-all. You should still listen to your tracks on multiple sound systems, before settling on 
a final mix, even after calibrating them. With this being said, by properly calibrating your 
monitors, you can be sure that what you are hearing in your tracks is accurate across the 
frequency spectrum. This should allow you to make better decisions with your volume 
and Eq settings, resulting in better mixes. So, calibrate your monitors and happy mixing.
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ETHNOMUSICOLOGY

เร่ื่�อง: 
ธ์นัาธิ์ป เผู่้าพัันัธ์ุ์ (Thanathip Paopan)
นัักศึิกษารื่ะดัีบบัณฑิตศึิกษา สัาข่าวิิชาดีนัตรีื่ศึิกษา
วิิทยาลััยดุีริื่ยางค์ศิิลัป์ มหาวิิทยาลััยมหิดีลั

วงป้าด้ก๊อุง: ค์ณะสายที่ิพย์

วัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมท่ีคู่กับคนไทยมา
นาน ไม่ว่าจะเป็นภูมิภาคไหนก็ล้วนแต่มีวัฒนธรรม
ดนตรีแทบท้ังส้ิน ดังเช่น วัฒนธรรมดนตรีของภาค
กลาง มีวงปี�พาทย์ท่ีใช้บรรเลงขับกล่อม ใช้ในประเพณี  
รวมถึงพิธีกรรมต่าง ๆ  หรือวัฒนธรรมของภาคเหนือท่ีใช้
วงปี�พาทย์ล้านนา หรือวงป้าดก๊อง เป็นต้น วงป้าดก๊อง  
เป็นวงดนตรล้ีานนาประเภทหน่ึงท่ีมีลักษณะการประสม
วงท่ีใช้เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าเป็น
หลัก ซ่ึึ่งส่วนมากจะเล่นในงานพิธีกรรม งานแห่ งาน
ประโคม และงานตามประเพณีต่าง ๆ  วงป้าดก๊องท่ีพบใน
ภาคเหนือตามลักษณะการถ่ายทอดสามารถแบ่งเป็น ๓ 
กลุ่มใหญ่ คือ วงป้าดก๊องล�าปาง วงป้าดก๊องเชียงใหม่ 
วงป้าดก๊องเชียงราย ซ่ึึ่งในแต่ละพ้ืนท่ีล้วนแต่มีวงป้าดก๊อง 
ท่ีมช่ืีอเสียง เช่นเดียวกับวงป้าดก๊องของเชียงรายท่ีมีช่ือ
เสียงคือ วงป้าดก๊อง คณะสายทิพย์

วงป้าดุก๊อง: ค์ณะสายที่ิพย์
คณะสายทิพย์ แห่งบ้านสันมะนะ ต�าบลป่าอ้อดอน

ชัย เป็นวงป้าดก๊องท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดเชียงรายคณะ
หน่ึง มีหัวหน้าวงคือ พ่อบุญชม วงศ์แก้ว มีประวัติ
ความเป็นมาในการต้ังคณะคือ มีพระครูดวงทิพย์  
ฐิตปัญโญ เป็นผู้ให้การสนับสนุนในการสร้างวงป้าดก๊อง 
และจ้างครูดนตรีมาสอน

วงป้าดก๊อง คณะสายทิพย์

พ่อบุญชม วงศ์แก้ว
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วงป้าด้ก๊อุง: ค์ณะสายที่ิพย์

ครูท่ีสอนพ่อบุญชม วงศ์แก้ว ได้แก่ ครูโม ใจสม 
ซ่ึึ่งเร่ิมสอนในปี พ.ศ. ๒๔๙๗ ในขณะท่ีพ่อบุญชม วงศ์
แก้ว เป็นสามเณรอยู่ ครูโม ใจสม เป็นครูท่ีมีความรู้
ความสามารถในด้านดนตรีล้านนา โดยเฉพาะการฟ้ัอน
ต่าง ๆ ซ่ึึ่งเล่นประจ�าวงอยู่ท่ีวัดศรีชัยมูล และต่อมามี
ครูหาญ สุขใจ เข้ามาสอนอีกท่านหน่ึง ครูหาญ เป็น
ครูท่ีมีความรู้ท้ังดนตรีทางภาคกลางและดนตรีล้านนา 
โดยเฉพาะการรบัส่งร้องลิเกมีความช�านาญมากทา่นหน่ึง 
พ่อบุญชม เร่ิมหัดเล่นดนตรีด้วยเคร่ืองดนตรีฆ้องวง
ก่อนเคร่ืองมืออ่ืน ๆ เพราะในตอนน้ันวงป้าดก๊องของ
พ่อบุญชมมีเพียงฆ้องวง ปี�แน และกลองเต่งถ้ิง ส่วน
ระนาดทุ้มมามภีายหลัง เพลงท่ีพ่อบุญชมหัดเป็นเพลง
แรกคอื เพลงลาวเส่ียงเทยีน แลว้จึงหัดเพลงฟัอ้นเล็บ 
เพลงสร้อยสนตัด เพลงเขมรปากท่อ เพลงสีนวล เพลง
มอญแปลง เป็นต้น

สมาชิกในคณะสายทิพย์รุ่นแรก ๆ  ไดแ้ก่ นายต่อค�า 
ปัญญาดี นายอุดม นายอัมพล นายเรณู ซ่ึึ่งปัจจุบัน
ส่วนใหญ่เสียชีวิตแล้ว ในปี พ.ศ. ๒๕๖๓ ก็ได้มีนักดนตรี
ในวงเพ่ิมข้ึนใหม ่วงปา้ดก๊องคณะสายทพิย์ส่วนมากจะ
เล่นตามงานศพ งานแห่ งานประเพณีต่าง ๆ เพลงท่ี
ใช้เล่นเป็นเพลงพ้ืนเมืองผสมเพลงไทยเดิม เช่น เพลง
ปราสาทไหวเชียงใหม่ เพลงลาวเส่ียงเทียน เป็นต้น

เค์ร่�องดุนต่รีในวงป้าดุก๊อง ค์ณะสายที่ิพย์
รื่ะนาดเอก้ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี มี

ลักษณะคล้ายกับระนาดเอกของทางภาคกลาง สันนิษฐาน
ว่าน่าจะเป็นการใช้วัฒนธรรมดนตรีร่วมกัน ระนาดเอก
มีส่วนประกอบหลัก ๆ  อยู่ ๓ ส่วน คือ ๑) รางระนาด
เอก ท�ามาจากไม้เน้ือแข็ง มีลักษณะคล้าย ๆ เรือ ๒) 
ผืนระนาดเอก ท�ามาจากไม้เน้ือแข็ง ประเภทไม้ชิงชัน 
ซึ่อยเป็นลูก ๆ จ�านวน ๒๒ ลูก มีการเทียบเสียงตาม
ระดับเสียงของดนตรีล้านนา โดยใต้ผืนระนาดเอกไม่มีการ
ถ่วงตะก่ัวในการเทียบเสียงจะใช้การเหลาลูกระนาดแทน 
๓) ไม้ตีระนาดเอก ใช้ไม้แข็งพันด้วยด้ายชุบรัก ระนาด
เอกในวงป้าดก๊อง คณะสายทิพย์น้ัน พ่อบุญชมเป็นคน
ต่อรางระนาดเอกและเหลาผืนระนาดเอกข้ึนมาเอง

วิธีการบรรเลงระนาดเอก ในการบรรเลงระนาดเอก
ของวงป้าดก๊อง มีลกัษณะการบรรเลงท่ีใช้การตีคู่แปดเป็น
หลัก มีการตีสลับมือซ้ึ่าย-ขวา บ้างตามท�านองเพลง มี
การตีท้ังด�าเนินท�านองและการตีกรอตามบทเพลงน้ัน ๆ   
มีบทบาทในการเป็นผู้น�าของวง

รื่ะนาดทุ้ม เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี มี
ลักษณะคล้ายกับระนาดทุ้มของทางภาคกลาง ระนาด
ทุ้มมีส่วนประกอบหลัก ๆ อยู่ ๓ ส่วน คือ ๑) ราง
ระนาดทุ้ม ท�ามาจากไม้เน้ือแข็ง ๒) ผืนระนาดทุ้ม ท�า
มาจากไม้เน้ือแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พยุง เป็นต้น ซึ่อย
เป็นลูก ๆ  จ�านวน ๑๖ ลูก มีการเทียบเสียงตามระดับ
เสียงของดนตรีล้านนา โดยใต้ผืนระนาดทุ้มไม่มีการถ่วง
ตะก่ัวในการเทยีบเสียงจะใชก้ารเหลาลกูระนาดแทน ๓) 
ไม้ตีระนาดทุ้ม ใช้ไม้นวมพันด้วยผ้าและด้าย

ระนาดเอก บรรเลงโดย พ่อบุญชม วงศ์แก้ว

ระนาดทุ้ม บรรเลงโดย พ่อสมจิตร พรมวงศ์

ผืนระนาดเอก
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วิธีการบรรเลงระนาดทุ้ม ในการบรรเลงระนาดทุ้ม
ของวงปา้ดก๊อง มีลักษณะการบรรเลงท่ีใช้การตีสลับมือ
ซ้ึ่าย-ขวาเป็นหลัก บางท�านองเพลงมีการตีคู่แปดบ้าง 
มีการตีท้ังด�าเนนิท�านองและการตกีรอตามบทเพลงน้ัน ๆ   
มีบทบาทในการเป็นเคร่ืองท่ีตีสอดแทรกช่องว่างของ
ท�านองเพลง

ฆ้้องวิงใหญ่ (ไทย) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง
ตี ฆ้องวงใหญ่มีส่วนประกอบหลัก ๆ อยู่ ๓ ส่วน คือ 
๑) ร้านฆ้อง ท�ามาจากหวายดดัเป็นรูปโค้ง ๒) ลูกฆ้อง 
ท�ามาจากโลหะหลอ่หรือตีข้ึนรูป มีปุ่มฆ้องตรงกลางลกู 
มีจ�านวน ๑๖ ลูก ใช้หนังผูกลูกฆ้อง มีการเทียบเสียง
ตามระดับเสียงของดนตรีล้านนา โดยลูกฆ้องมีการถ่วง
เสียงด้วยตะก่ัวใต้ลูกฆ้อง ๓) ไม้ฆ้องวงใหญ่ ท�ามาจาก
หนังควาย หนังวัว หรือหนังช้าง เป็นต้น ฆ้องวงใหญ่
วงน้ี พ่อบุญชมได้ซ้ืึ่อมาจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

วิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ ในการบรรเลงฆ้องวง
ใหญ่ของวงป้าดก๊อง มีลักษณะการบรรเลงท่ีใช้การตี
สลับมือซ้ึ่าย-ขวาเป็นหลัก บางท�านองเพลงมีการตีคู่
แปดบ้าง มีการตีท้ังด�าเนินท�านองและการตีกรอตาม
บทเพลงน้ัน ๆ มีบทบาทเป็นท�านองหลักในวง

ฆ้้องวิงเม่อง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี 
ฆ้องวงเมืองมีส่วนประกอบหลัก ๆ อยู่ ๓ ส่วน คือ  
๑) ร้านฆ้อง ท�ามาจากหวายดัดเป็นรูปโค้ง มีความ
โปร่งมากกว่าฆ้องวงใหญ่ ๒) ลูกฆ้อง ท�ามาจากโลหะ
หล่อหรือตีข้ึนรูป มีปุ่มฆ้องตรงกลางลูก ลักษณะของ
ฉัตรฆ้องมีความส้ันกว่าฆ้องวงใหญ่ มีจ�านวน ๑๖ ลูก 
ใช้เชือกผูกลูกฆ้อง มีการเทียบเสียงตามระดับเสียงของ
ดนตรีล้านนา โดยลูกฆ้องมีการถ่วงเสียงด้วยตะก่ัวใต้
ลูกฆ้อง ๓) ไม้ฆ้องวงเมือง ท�ามาจากหนังควาย หนัง
วัว หรือหนังช้าง เป็นต้น ฆ้องวงเมืองวงน้ี พ่อบุญชม
ซ้ืึ่อมาจากประเทศพม่า

วิธีการบรรเลงฆ้องวงเมือง ในการบรรเลงฆ้องวง
เมืองของวงป้าดก๊อง มีลักษณะการบรรเลงท่ีใช้การตี
สลับมือซ้ึ่าย-ขวาเป็นหลัก บางท�านองเพลงมีการตีคู่
แปดบ้าง มีการตีท้ังด�าเนินท�านองและการตีกรอตาม
บทเพลงน้ัน ๆ  วิธีการบรรเลงจะตสีอดท�านองกับฆ้องวง
ใหญ่ มีความคล้าย แต่จะไม่เหมือนกัน มีบทบาทเป็น
ท�านองหลักในวง

ป่ั�แน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า แบ่ง
ประเภทออกเปน็ ๒ ประเภทใหญ ่ๆ  คือ ปี�แนหลวง และ
ปี�แนน้อย ซ่ึึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ปี�แน ๗ มีลักษณะ
เสียงเล็กแหลม กับปี�แน ๘ มีลักษณะยาวกว่าปี�แน ๗ 
ประมาณ ๒ น้ิว ท�าให้มีเสียงท่ีกว้าง ทุ้มกว่า ปี�แนมี

ฆ้องวงใหญ่ (ไทย) บรรเลงโดย พ่อจันตา ดอนชัย

ตะก่ัวท่ีใช้เทียบเสียง

ฆ้องวงเมือง บรรเลงโดย พ่อสวัสด์ิ
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ส่วนประกอบหลัก ๆ อยู่ ๓ ส่วน คือ ๑) ตัวเคร่ือง 
ท�ามาจากไม้กลึง เจาะรู ๒) ปากแน ท�ามาจากโลหะ 
พับข้ึนรูปทรงกรวย ๓) ปากเป่า ท�ามาจากใบตาล มี
ท่อก�าพวดต่อจากใบตาล

วิธีการบรรเลงปี�แน ในการบรรเลงปี�แน มีวิธีการ
ด�าเนินท�านองตามท�านองหลัก สอดแทรกเทคนิควิธี
การเป่าโหยเสียงบ้าง มีวิธีการไล่ระดับเสียงโดยการ
ปิดน้ิวตามรูต่าง ๆ ถ้าต้องการเสียงสูงจะใช้วิธีการดัน
ลมข้ึน แต่ใช้น้ิวเสียงโน้ตเดิม มีบทบาทสอดประสาน
ท�านองเพลงในวง

ก้ล่องเต่์งถิิ้�ง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ขึง
ด้วยหนัง กลองเต่งถ้ิงมีส่วนประกอบหลัก ๆ อยู่ ๓ 
ส่วน คือ ๑) ตัวกลอง ท�ามาจากไม้ขุดท้ังต้น ขึงด้วย
หนังท้ังสองข้าง ๒) ตัวปรับเสียง สมัยก่อนจะใช้หนัง
สัตว์เร่งเสียง แต่สมัยน้ีใช้เส้นเหล็กเป็นตัวเร่งเสียงให้
ตึงแทน เพ่ือความคงทน ๓) ข้ีเถ้าถ่วงเสียง แต่ก่อน
ท�ามาจากข้าวผสมข้ีเถ้า ต่อมานิยมใช้ขนมโก๋ผสมกับ
ข้ีเถ้ากากมะพร้าวแทน

บรรเลงปี�แน ๑ โดย พ่อสงวน ปัญญานะ

บรรเลงปี�แน ๒ โดย นายจิระเดช จิณานุกูล

ปี�แน

กลองเต่งถ้ิง บรรเลงโดย พ่อบุญชม จันทรา



62

วิธีการบรรเลงกลองเต่งถ้ิง ในการบรรเลงกลองเต่งถ้ิง มีจังหวะหน้าทับท่ีเรียกกันว่า ๑ ค�า ๒ ค�า ๓ ค�า ใช้
ก�ากับหน้าทับในการบรรเลงในเพลงต่าง ๆ มีท้ังจังหวะช้าและเร็ว มีบทบาทในการก�ากับจังหวะในวง

ฉาบ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท�าด้วยโลหะ ตีข้ึนรูปทรงแบน มีลักษณะเป็นฝึา ๒ ข้าง ใช้ตปีระกบกัน 
วิธีการบรรเลงของฉาบ ในการบรรเลงฉาบ มีวิธีการตีท้ังจังหวะชา้และจงัหวะเรว็ ใช้ตีเพ่ือก�ากับจังหวะในวง

ตัวอย่างหน้าทับกลองเต่งถิ้ง 
 

จังหวะช้า 
 

- - - - - - เต่งเต่ง - - เต่งเต่ง - เต่ง - ถิ้ง     
 

จังหวะเร็ว 
 

- ถิ้ง - - - เต่ง - ถิ้ง       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างจังหวะฉาบ 
 

จังหวะช้า 
 

- - - - - - - แฉ่ - - - - - - - - - - - - - - - แฉ่ - - - - - - - - 
 

จังหวะเร็ว 
 

แฉ่ แฉ่ แฉ่ แฉ่ - แฉ่ - แฉ่       

 
 
 
 

กลองเต่งถ้ิง ข้ีเถ้า ส่วนผสมถ่วงกลองเต่งถ้ิง
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บที่เพลงที่่�ใช้บรรเลงในวงป้าดุก๊อง ค์ณะสายที่ิพย์
บทเพลงในการบรรเลงของวงป้าดก๊อง แบ่งออก

เป็น ๒ ประเภท คือ เพลงล้านนา และเพลงไทยเดิม 
โดยจะใชวิ้ธีการบรรเลงท่ีเป็นแบบเพลงด้ังเดมิและเพลง
แบบผสมผสานกัน ในการลงเก็บข้อมูลภาคสนามของ
วงป้าดก๊อง คณะสายทิพย์ ได้บรรเลงเพลงชุดล้านนา
ท่ีเป็นตัวอย่างจ�านวน ๗ เพลง ดังน้ี เพลงฟ้ัอนเล็บ 
เพลงปราสาทไหวล�าพูน เพลงปราสาทไหวเชียงราย 
เพลงน้อยใจยา เพลงเซึ่เลเมา เพลงพมา่ร�าขวาน และ
เพลงมอญร�าดาบ

นักดุนต่รีของวงป้าดุก๊อง ค์ณะสายที่ิพย์
ในการเก็บข้อมูลภาคสนามของวงป้าดก๊อง คณะ

สายทิพย์ ในวันท่ี ๑๔ ธันวาคม ๒๕๖๒ มีนักดนตรีใน
วงจ�านวน ๘ ท่าน ดังน้ี พ่อบุญชม วงศ์แก้ว (ระนาด
เอก) พ่อสมจิตร พรมวงศ์ (ระนาดทุ้ม) พ่อจันตา 
ดอนชัย (ฆ้องวงใหญ่) พ่อสวัสด์ิ (ฆ้องเมือง) พ่อสงวน 
ปัญญานะ (ปี�แน ๑) นายจริะเดช จิณานุกูล (ปี�แน ๒)  
พ่อบุญชม จันทรา (กลองเต่งถ้ิง) และพ่อบุญทวี 
สมจิตร (ฉาบ)

ข้อม่ลสัมภาษณ์
บุญชม วงศแ์ก้ว. (๒๕๖๒, ๑๔ ธันวาคม). สัมภาษณ์.

ฉาบ บรรเลงโดย พ่อบุญทวี สมจิตร
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