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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�าหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีผู้อ่านเพลงดนตรีทุกท่าน 
เดือนเมษายนมีเทศกาลส�าคัญส�าหรับ
คนไทย นั่นก็คือเทศกาลสงกรานต์ หรือ
วันปีใหม่ไทย ซึ่งตรงกับวันท่ี ๑๓-๑๕ 
เมษายน โดยวนัที ่๑๓ เมษายน เรยีกว่า 
วันมหาสงกรานต์ หรือวันผู้สูงอายุ วันที่ 
๑๔ เมษายน เป็นวันครอบครัว ส่วนวัน
ที ่๑๕ เมษายน เรยีกวนัเถลิงศก หรอืวนั
เริม่จลุศกัราชใหม่ ช่วงเทศกาลสงกรานต์
เป็นช่วงทีค่นไทยทกุคนตัง้ตาคอย นอกจาก
จะเป็นช่วงทีไ่ด้เดินทางกลับภมิูล�าเนาเพ่ือ
เยีย่มครอบครวัและญาตผู้ิใหญ่แล้ว ยงัเป็น
ช่วงที่มีการเล่นน�้ากันอย่างสนุกสนานอีก
ด้วย แต่เนื่องจากสถานการณ์โรคระบาด
โควิด-๑๙ ที่เริ่มมาตั้งแต่ปลายปี ๒๕๖๒ 
ยังไม่คลี่คลาย ท�าให้เทศกาลสงกรานต์
ปีนี้ หลายคนยังคงต้องท�างานท้ังจาก
ที่พักอาศัย หรือจากที่ท�างาน และไหว้
ขอพรญาติผู้ใหญ่ผ่านทางโทรศัพท์ เพ่ือ
เป็นการป้องกันการแพร่ระบาดของโรค
ไปสู่ผู้เป็นที่รักของเรา 

เมือ่ช่วงต้นปี วทิยาลัยดุรยิางคศลิป์
ได้จดัเทศกาลดนตรแีจ๊สนานาชาตเิพือ่การ
เรียนรู้ (Thailand International Jazz 
Conference) ซึ่งปีนี้เป็นปีที่ ๑๒ แล้ว 
ในแต่ละปีจะเชิญศิลปินหรือวงดนตรีที่
มีชื่อเสียงระดับต�านานในวงการดนตรี
แจ๊สจากหลากหลายประเทศทั่วโลกมา
ท�า workshop พร้อมกับแสดงคอนเสร์ิต 
ส�าหรับปีนี้ได้นักกีตาร์แจ๊สฝีมือระดับโลก
อย่าง Kurt Rosenwinkel มาประชนัฝีมอื

กับวงออร์เคสตรา ส�าหรับท่านที่พลาด
การแสดงครั้งประวัติศาสตร์นี้ สามารถ
ติดตามอ่านบรรยากาศการแสดงรวมทั้ง
การเตรยีมงานได้จากบทความเรือ่งจากปก

บทความด้านดนตรีไทยในเดือน
นี้ น�าเสนอ ๒ บทความ ที่น่าสนใจ ทั้ง
บทความเกีย่วกบัประวตัขิองครอูดุมศกัดิ์ 
พรหมบุรี ซึ่งเป็นผู้สืบทอดคณะปี่พาทย์
ครูรวม พรหมบุรี วงปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียง
ของจังหวัดราชบุรี โดยบทความได้น�า
เสนอการถ่ายทอดและสืบทอดวฒันธรรม
ดนตรใีนครอบครวั ทีท่�าให้วงป่ีพาทย์นีย้งั
คงรักษาเอกลักษณ์และชื่อเสียงมาจนถึง
ปัจจุบัน และอีกหนึ่งบทความเกี่ยวกับ
การศึกษาประวัติศาสตร์ดนตรีพื้นบ้านใน
แถบภาคใต้ ผ่านทางวรรณกรรมท้องถิ่น 
เรื่อง ไตรภูมิ ฉบับบ้านกระบี่น้อย ซึ่ง
ร่องรอยจากวรรณกรรมได้มีการกล่าวถึง
ชื่อเคร่ืองดนตรีท้องถิ่นในภาคใต้ ท�าให้
สามารถสืบค้นประวัติของดนตรีผ่านทาง
วรรณกรรมท้องถิ่นได้

ส�าหรับท่านที่พลาดการแสดง 
“Radiant Ravel” ของวงทพีีโอ ซึง่ในวนันัน้ 
มีผลงานประพนัธ์ของนักแต่งเพลงดาวรุง่
ชาวไทย และผลงานการบรรเลงเปียโน 
ของนักเปียโนฝีมือเย่ียมชาวเยอรมัน 
สามารถตดิตามอ่านบรรยากาศการแสดง
ได้ในบทความรีวิว

ขอให้ผูอ่้านรกัษาระยะห่าง... เพือ่
คนที่รัก ปลอดภัยจากไวรัสโควิด-๑๙

ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ
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DEAN’S VISION

เรื่อง:
ณรงค ์ปรางคเ์จรญิ (Narong Prangcharoen)
คณบดีวิทยาลยัดุรยิางคศิลป์  มหาวทิยาลยัมหดิล

ดนตรีแจ๊ส 
เชื่อมสัมพันธ์ไทย-กัมพูชา

ก ารเดนิทางไปเล่นดนตร ีอาจจะดูเป็นแค่เรื่องการสร้างความ
สนุกสนานให้แก่ผู้ที่เข้าร่วม แต่
ความจรงิแล้ว ดนตรเีป็นอกีสิง่หนึง่ท่ี
สามารถเชือ่มความสัมพนัธ์ทีด่ใีนด้าน
อืน่ ๆ  ด้วย เม่ือวนัที ่๑๑ กุมภาพนัธ์ 
พ.ศ. ๒๕๖๓ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ได้มีโอกาสเดิน
ทางไปแสดงดนตรีถวายพระบาท
สมเด็จพระบรมนาถ นโรดม สีหมุนี 
พระมหากษตัรย์ิของประเทศกมัพูชา 

เนือ่งในโอกาสครบรอบความสัมพนัธ์
ทางการทูต ๗๐ ปี การเดินทางใน
คร้ังน้ีได้น�าวงดนตร ีJazz Ensemble 
of the Thailand Philharmonic 
Orchestra ไปแสดงเชื่อมความ
สัมพันธ์ วง Jazz Ensemble of the 
Thailand Philharmonic Orchestra 
นี ้เป็นวงดนตรแีจ๊สทีใ่ช้ร่วมเล่นกบัวง 
Thailand Philharmonic Orchestra 
ในการแสดงที่มีดนตรีแจ๊สเป็นหลัก 
ประกอบด้วยนักศึกษาและอาจารย์

ของวทิยาลยั เป็นการท�างานร่วมกนั
ระหว่างอาจารย์และนักศึกษา เพ่ือ
ยกระดับมาตรฐานของการแสดงให้
สูงขึ้น และสร้างมาตรฐานใหม่ให้วง
ดนตรอีย่างเช่นวงออร์เคสตราอกีด้วย

มหาวทิยาลัยมหดิล เป็นแหล่ง
รวมความเป็นเลศิ ซึง่แสดงให้เหน็ผ่าน
ความสามารถท่ีหลากหลาย เพราะ
มหาวิทยาลัยในต่างประเทศที่มีชื่อ
เสยีงยงัไม่สามารถมวีงออร์เคสตรา 
อาชีพด�าเนนิการภายใต้มหาวทิยาลัย
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ได้ การที่มหาวิทยาลัยมหิดลมีวง 
ออร์เคสตราอาชีพภายใต้องค์กร 
เป็นการแสดงให้เห็นศักยภาพของ
มหาวิทยาลัยในการสร้างความ
เจริญงอกงามทางศิลปวัฒนธรรม
ของประเทศอย่างแท้จริง เพราะ
ถ้าสังเกตโดยรอบจะเห็นได้ว่า ไม่
สามารถมีมหาวิทยาลัยที่สามารถ
บรหิารจดัการวงออร์เคสตราอาชพี
ภายใต้มหาวิทยาลยัได้ ส่วนมากจะ
เป็นวงออร์เคสตราของมหาวิทยาลยั 
ซึ่งบรรเลงไม่บ่อยครั้งและประกอบ
ด้วยนักศึกษาที่ก�าลังศึกษาอยู่ใน
ปัจจุบัน เมื่อส�าเร็จการศึกษาแล้ว
จึงได้พยายามสมัครเพื่อไปเล่น
และเป็นนักดนตรีประจ�าวงต่าง ๆ 
เน่ืองด้วยบริบทที่แตกต่างเพราะ
ที่ต่างประเทศจะมีวงออร์เคสตรา
เป็นจ�านวนมาก ท�าให้นักศึกษา
สามารถเพ่ิมพูนความสามารถของ
ตนเองจากการเรียนรู้กับวงต่าง ๆ 
และไม่จ�าเป็นต้องมีวงออร์เคสตรา
ประจ�ามหาวิทยาลัย แต่เนื่องด้วย

ประเทศไทยไม่ค่อยมวีงออร์เคสตรา
อาชีพมากนกั การตัง้วงออร์เคสตรา 
อาชพีในมหาวทิยาลยัเป็นเร่ืองจ�าเป็น
อย่างมาก เปรยีบเสมอืนโรงพยาบาล
ส�าหรบันกัศกึษาแพทย์ หรอืโรงงาน
ส�าหรับนักศึกษาวศิวะ ความพร้อมนี้
เป็นจดุแข็งของมหาวทิยาลัยมหดิล 
ซ่ึงทางวิทยาลยัดรุยิางคศลิป์พยายาม
ประชาสมัพนัธ์อย่างต่อเน่ืองให้แวดวง
ทั้งด้านการศึกษาและด้านสังคมรับ

ทราบ เป็นอีกจุดหนึ่งที่ตอกย�้าว่า 
มหาวิทยาลัยมหิดลคือภูมิปัญญา
ของแผ่นดินโดยแท้จริง

มหาวิทยาลัยมหิดล เป็น
มหาวิทยาลัยที่มีความหลากหลาย
และเช่ือมโยงปรับประยุกต์ความ
หลากหลายเหล่านั้นให้อยู่กันอย่าง
ลงตวั ซึง่เป็นตวัอย่างของการท�าวง 
Jazz Ensemble ภายใต้วง Thailand 
Philharmonic Orchestra ด้วย 
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เพราะโดยทั่วไป วงออร์เคสตราจะ
ไม่มีความสามารถหรือแม้กระท่ัง
สนใจในการสร้างวงดนตรี Jazz 
Ensemble ภายใต้วง เพราะเหน็ว่า
เป็นดนตรคีนละประเภท ขาดความ
เกี่ยวเนื่องที่จะร่วมงานกันในหลาย
จดุ แต่วทิยาลยัได้มองเหน็โอกาสว่า 
การมีวงดนตรีทีห่ลากหลาย นกัดนตรี
ในวงออร์เคสตราสามารถเล่นดนตรี
ที่หลากหลายประเภท จะสามารถ
ผลักดันและเพิ่มขีดความสามารถ
ของนักดนตรี เพื่อฝึกให้มีการปรับ
ตัวให้เข้ากับโลกในยุคปัจจุบันและ
อนาคต ท�าให้เกิดจุดแข็งที่หลาย
องค์กรไม่สามารถท�าเลียนแบบได้ 
ด้วยเหตุนี้จึงท�าให้การน�าวง Jazz 
Ensemble ไปแสดงเพือ่เป็นตวัแทน
ของประเทศในการสร้างความสมัพันธ์
ระหว่างประเทศจึงเป็นเรื่องส�าคัญ
มาก เพราะต้องการแสดงให้เห็น
ความสามารถทีห่ลากหลาย เป็นภาพ
สะท้อนให้เห็นความเจริญก้าวหน้า

ของประเทศ ความใจกว้างพร้อม
รับกับการปรับตัวท่ีรวดเร็ว และ
ศกัยภาพในการเรยีนรูแ้ละการแสดง 
ซึ่งสร้างให้วิทยาลัยมีความโดดเด่น
ในด้านความสามารถที่หลากหลาย
ต่างจากองค์กรอื่น ๆ

ประเทศกัมพูชายังไม่มีวงและ
ยังไม่มีการเรียนการสอนทางด้าน
ดนตรแีจ๊สในระดับอดุมศกึษา เพราะ

การเรียนการสอนจะมีสถาบันหลัก
เป็นผู้รับผิดชอบ ชื่อว่า Royal 
University of Fine Arts (RUFA) 
เป็นมหาวิทยาลัยภายใต้กระทรวง
วัฒนธรรมของประเทศกัมพูชา ซึ่ง
ส่งเสริมให้สร้างดนตรีพื้นบ้านและ
ดนตรีคลาสสิกเป็นหลัก การไป
เยอืนครัง้นีเ้ป็นการแลกเปลีย่นทาง
ด้านวิชาการด้วยเช่นกัน เนื่องจาก
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เป็นการสร้างความสัมพันธ์ท่ีจะได้
เรยีนรูค้วามก้าวหน้าทางวทิยาการ
ของแต่ละประเทศ ในอนาคตอันใกล้
นี้จะสร้างความสัมพันธ์ให้ดีขึ้นและ
มกีารสร้างงานร่วมกนัได้มากขึน้เป็น
ล�าดบั ประเทศไทยอาจจะดวู่ามคีวาม
เข้มแข็งทางด้านดนตรีสากล แต่
การให้ความช่วยเหลอืดนตรปีระจ�า
ชาติอาจจะไม่เข้มแข็งเท่าประเทศ
กัมพูชา เพราะประเทศกัมพูชามี
ความพยายามเป็นอย่างมากท่ีจะ
สร้างงานให้แก่นกัดนตรีท่ีเล่นดนตรี
ประจ�าชาติ แน่นอนผลกระทบจาก
ความเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรมมี
ผลอย่างมากกับนกัดนตรี เช่น เมือ่
ในอดตี งานแต่งงานจะจัดต่อเนือ่งกนั 
๗ วนั ๗ คนื ด้วยพิธีการทีแ่ตกต่าง 
กันไปในแต่ละวัน ท�าให้นักดนตรีมี
การแสดงในทุก ๆ วัน มีการเล่น
บทเพลงทีห่ลากหลาย แต่ในปัจจบุนั
ได้ปรบังานแต่งงานให้เหลอืเพยีง ๓ 

วัน หรือแม้กระทั่ง ๑ วัน ท�าให้นัก
ดนตรมีงีานน้อยลงเป็นอย่างมาก จงึ
ท�าให้รฐัต้องให้ความช่วยเหลือ และ
ขณะเดียวกัน ในส�านักพระราชวัง
เอง ก็มีการสร้างสถานที่ฝึกซ้อม 
ทั้งดนตรี นาฏศิลป์ และศิลปะ
ประจ�าชาติ เพื่อเป็นศูนย์กลางใน
การอนรุกัษ์วฒันธรรมของประเทศไว้ 
ในประเทศไทยอาจจะมกีารพยายาม
อย่างมากทีจ่ะอนรุกัษ์วฒันธรรมไทย
ไว้เช่นกนั แต่อาจจะยงัขาดความร่วม
มือของหลายภาคส่วนที่จะส่งเสริม
ให้เกิดขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม

การเดินทางในคร้ังนี้เป็นการ
เดินทางหนึ่งที่น่าประทับใจ ทั้งการ
ต้อนรับอย่างอบอุ่นจากสถานทูต
ไทยในกัมพูชา การจัดการแสดงที่
ยอดเย่ียม น�าทีมผูจ้ดัการเสยีงจาก
ประเทศไทยเข้าไปช่วยเหลอื และการ
เสด็จฯ เข้าชมการแสดงคอนเสิร์ต
ของพระบาทสมเด็จพระบรมนาถ 

นโรดม สหีมนุ ีเป็นการแสดงทีท่รง
พลงัอย่างยิง่ ได้เหน็ความสัมพนัธ์อนั
ดีระหว่างประเทศ และที่ส�าคัญคือ 
ได้สร้างชือ่เสยีงอันด ีไม่เพยีงเฉพาะ
มหาวทิยาลยัมหดิล แต่เป็นการสร้าง
ชื่อเสียงในระดับนานาชาติอีกด้วย
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COVER STORY

Kurt Rosenwinkel
with Thailand Philharmonic Orchestra

เรื่อง:
ดริน พันธุมโกมล (Darin Pantoomkomol)
หัวหน้าสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
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ก ารกลบัมาเยอืนประเทศไทยเป็นครัง้ทีส่อง ของสดุยอดกตีาร์แจ๊ส
ทีท่รงอทิธพิลทีส่ดุคนหน่ึงแห่งศตวรรษ
ที่ ๒๑ อย่าง Kurt Rosenwinkel 
หลังจากที่ได้เคยมาวาดลวดลาย ณ 
เทศกาลดนตรแีจ๊สนานาชาติเพ่ือการ
เรียนรู้ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๕๕ (TIJC 
2012) มาแล้วนัน้ มอีะไรทีน่่ากล่าว
ขวญัถงึอยูม่ากมายหลายอย่าง โดย
เฉพาะอย่างย่ิง รปูแบบดนตรทีีเ่ปลีย่น
ไป เป็นรูปแบบฟิวชั่นแจ๊สที่เข้าถึง

ผู้คนได้มาก ร่วมกับนักดนตรีที่เป็น
ต�านานของวงการดนตรีแจ๊ส อย่าง 
Omar Hakim และ Rachel Z

แต่ที่ผมอยากจะกล่าวถึงและ
น�าเรือ่งราวมาเล่าสู่กันฟัง เป็นเร่ือง
ของการแสดงที ่Kurt Rosenwinkel 
น�ามามอบให้เราในงาน TIJC 2020 
ครั้งนี้ ได้แก่ Kurt Rosenwinkel 
with Thailand Philharmonic 
Orchestra หรือ TPO ที่พวกเรา
รู้จักกันดีนั่นเอง ซึ่งการแสดงครั้ง

นี้ มีขึ้นในวันเสาร์ที่ ๑ กุมภาพันธ์ 
๒๕๖๓ ณ หอประชุมมหดิลสิทธาคาร  
โดยถือเป็นส่วนหนึ่งของเทศกาล
ดนตรแีจ๊สนานาชาตเิพือ่การเรยีนรู้  
๒๕๖๓ (Thailand International 
Jazz Conference 2020) โดย
มีวาทยกรเอกอย่าง Delta David 
Gier ท�าหน้าที่อ�านวยเพลง

ดูเหมอืนจะเป็นธรรมเนยีมปฏบิติั
ของงาน Thailand International 
Jazz Conference ไปแล้ว ว่าจะ
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ต้องน�าศลิปินรบัเชญิทีม่คีวามโดดเด่น 
ในด้านผลงานและความสามารถ
ในการแสดง มาเล่นร่วมกับ TPO 
เพิ่มขึ้นอีกสัก ๑ การแสดง ซึ่งในปี
ที่ผ่าน ๆ มา มีศิลปินแจ๊สที่มาร่วม
แสดงในฐานะของ soloist ให้กับ 
TPO เช่น Alex Sipiagin, Donald 
Harrison, Fabrizio Bosso และ 
Jakob Dinesen เป็นต้น

ใน TIJC 2020 น้ีกเ็ช่นเดยีวกนั 
จรงิ ๆ  แล้ว เดมิท ีKurt Rosenwinkel 
มาแสดงที่ TIJC 2020 ในฐานะ
สมาชิกของ “Ozmosys” วงดนตรี
ระดบั Supergroup ทีเ่ป็นการรวม
ตวัของเหล่าซปุตาร์ของวงการดนตรี
แจ๊ส ซึง่ทมีงานผูจ้ดัก็เลง็เห็นว่า น่า
จะเป็นการดี ถ้าเราได้เปิดโอกาส
ให้แฟน ๆ ดนตรีแจ๊สชาวไทยและ
ภูมิภาคใกล้เคียง ได้มีโอกาสดูมือ
ระดับ Kurt Rosenwinkel แสดง
ร่วมกับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ซึ่ง 
Kurt เอง ก็ตอบตกลงที่จะบรรเลง
ร่วมกับ TPO และนั่น ก็ท�าให้งาน 
และความท้าทายมหาศาล ตามมา
อย่างไม่รู้จบ

ส�าหรับผมแล้ว การแสดง Kurt 
Rosenwilkel with TPO เป็นสิ่งที่
มคีวามหมายต่อ TIJC 2020 เป็น
อย่างมาก เน่ืองด้วยเหตุผลบาง
ประการ อาทิ

๑. Kurt Rosenwinkel ไม่เคย
มผีลงาน (ทัง้ในด้านการบนัทกึเสยีง
และการแสดง) ร่วมกบัวงออร์เคสตรา 
เลย ซึ่งหมายความว่า การแสดง
ครั้งนี้ ถือเป็นการปักหมุดหมายที่
ส�าคัญครั้งหนึ่งในวงการกีตาร์แจ๊ส
ของโลกเลยก็ว่าได้

๒. บทเพลงที ่Kurt เลอืกเพือ่
น�ามาแสดงร่วมกบั TPO ล้วนแต่เป็น 
original composition ของเขา ซึง่ได้
เคยบรรเลงร่วมกบัวงในรูปแบบอ่ืน ๆ   
เช่น jazz quartet และ jazz big 

band ซึ่งแตกต่างจากในปีที่ผ่าน ๆ 
มา ที ่soloist รบัเชญิมกัเลอืกทีจ่ะ
บรรเลงบทเพลง jazz standard

การที่ soloist เลือกที่จะเล่น
บทเพลงของตนเองนัน้ ถอืเป็นนมิติ
หมายอันดีย่ิงส�าหรับคณะผู้จัดงาน 
เพราะนั่นหมายความว่า ศิลปินให้
ความส�าคญักับการแสดงร่วมกบัวง
ออร์เคสตรา และดูเหมอืนว่าเจ้าตัวจะ
เริม่ “สนกุ” กับงานนีเ้ข้าให้แล้ว แต่
นัน่ก็จะตามมาซึง่ “งานงอก” ได้แก่ 
การแจกจ่ายงานการเรยีบเรยีงดนตรี
ส�าหรับวงออร์เคสตรา ซ่ึงส�าหรับ
แฟน ๆ  ของ Kurt ก็คงจะพอทราบ
กนัดอียูว่่า ผลงานการประพนัธ์ของ 
Kurt นัน้ ไม่เพยีงแต่จะประกอบด้วย
ฮาร์โมนอีนัซบัซ้อน แต่ยังรวมไปถงึ
จินตนาการอันลึกล�้า ที่ผู้เรียบเรียง 
จะต้องท�าความเข้าใจความคิดของ
ผู้ประพันธ์อีกด้วย

ในงานนี้ ผมต้องรับหน้าที่เป็น
หนึ่งใน rhythm section ให้กับ 
TPO และในขณะเดยีวกนักร็บัหน้าท่ี
เป็นผู้ประสานกับเหล่าผู้เรียบเรียง 
เสียงประสานบทเพลงต่าง ๆ อีก
งานหนึง่ ซึง่ในคอนเสิร์ตครัง้น้ี Kurt 
Rosenwinkel ได้คัดเลือกบทเพลง
ของเขามาเป็นจ�านวนทัง้สิน้ ๔ เพลง 
ได้แก่ เพลง Dream of the Old, 
Love in the Modern World, 
Synthetics และ Use of Light ซึง่
แต่ละเพลงล้วนแต่มีมุมความหนัก
สมองที่แตกต่างกันออกไป

อย่างทีไ่ด้กล่าวมาข้างต้น Kurt 
Rosenwinkel ไม่เคยมีผลงาน ไม่
ว่าจะในรปูแบบของการแสดงสดหรอื
การบนัทึกเสยีงร่วมกบัวงออร์เคสตรา 
เลย ดังนัน้ TIJC จงึต้องเร่ิมจากการ
แจกจ่ายงานเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 
ซึ่งหวยก็ไปตกอยู่กับนักเรียบเรียง
เสียงประสานและนักดนตรีแจ๊สมือ
หนึ่งของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ของ

เรานี่เอง ได้แก่ อาจารย์ปริญญ์  
ปิญชาน์นนัท์ ใจประสงค์ และอาจารย์ 
ดั๊ก ธีรภัทร์ จันทบ ซึ่งเป็นอาจารย์
ประจ�าของวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ และ
เป็นศิษย์เก่าในวิชาเอกเปียโนแจ๊ส
ของวิทยาลัยอีกด้วย โดยอาจารย ์
ปริญญ์รับภาระไป ๒ เพลง ได้แก่ 
Dream of the Old และ Love in 
the Modern World ส่วนอาจารย์ดัก๊  
ก็รับเพลง Synthetics ซึ่งก็กลาย
เป็นความท้าทายไปอีกแบบหนึ่ง 
เนื่องจากเป็น Uptempo Swing 
อตัราความเร็วตดิจรวด (ซึง่ไม่ค่อย
มีใครนิยมน�ามาเล่นกับวงซิมโฟนี
ออร์เคสตรากันนัก) ท่ีสร้างขึ้นมา
บน non-functional harmony และ
เพลง Use of Light เป็นบทเพลงช้า 
ที่เน้นการแสดงอารมณ์ มีฮาร์โมน ี
ทีค่่อนข้างเรยีบง่าย เมือ่เปรยีบเทยีบ 
กับเพลงอื่น ๆ ที่น�ามาแสดงใน
คอนเสิร์ตครั้งนี้

ในกระบวนการท�างาน ส�าหรบั
แต่ละเพลงทีน่�ามาแสดงในคอนเสิร์ต
ครัง้นี ้มปีระเดน็ทีผ่มเห็นว่าน่าจะน�า
มาแบ่งปันกัน ดังนี้

Dream of the Old ซึง่ถอืเป็น
งานระดับมาสเตอร์พีซ และจัดได้
ว่าเป็นเพลง “ฮิต” เพลงหนึ่งของ 
Kurt ทเีดียว ทีเ่ตม็ไปด้วยความฝัน 
จินตนาการ และรูปแบบของฮาร์โมนีที่
มคีวามลึกซึง้และพสิดาร ทัง้ยังเตม็ไป
ด้วย slash chord ทีม่คีวามซบัซ้อน  
มีลักษณะจังหวะท่ีถือได้ว่าเป็น
เครือ่งหมายการค้าของ Kurt ได้แก่ 
จงัหวะ 3/4 ทีม่คีวามเรว็พอสมควร 
และมีท�านองที่มักจะสร้างขึ้นบน
ส่วนจังหวะ dotted quarter บ้าง 
dotted eighth บ้าง ท�าให้บทเพลง
เวลาฟังผ่าน ๆ จะเหมือนมี time 
signature ทีเ่ปลีย่นไปมาอยู่ตลอด
เวลาระหว่าง 3/4 2/4 และ 4/4 

จากการที่ได้มีโอกาสศึกษา
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บทเพลงเพลงนี ้ท้ังสกอร์เพลง (เนือ่งจากต้องประสานงานระหว่างอาจารย์ 
ปริญญ์ ผู้เรียบเรียง และศิลปินรับเชิญ ในการปรับแก้ arrangement) 
และใน rhythm section lead sheet (เนื่องจากต้องท�างานในฐานะนัก
เปียโน) ท�าให้พบว่า เป็นบทเพลงที่มีความเหนือชั้นในการประพันธ์ และ
ถือได้ว่าเป็นงานยากชิ้นหนึ่งเลยทีเดียว ส�าหรับคนท�างาน ทั้งนักดนตรี 
นักเรียบเรียงเสียงประสาน และวาทยกรของวง ดังนี้

๑. โครงสร้างเสียงประสานของเพลง เราได้รับ lead sheet จาก 
Kurt Rosenwinkel มาในช่วงต้นเดือนมกราคม ซึ่งก็กลายเป็นภาระที่
หนักอึ้งของอาจารย์ปริญญ์ ผู้เรียบเรียงดนตรี ในการท�าความเข้าใจกับ
โครงสร้างเสียงประสานของเพลง

lead sheet ที่ได้รับจาก Kurt Rosenwinkel นั้น ไม่ได้ระบุ key 
signature เอาไว้ ซึง่หากมองดอูย่างผิวเผนิกค็งจะเหมอืนเพลงในกญุแจเสยีง 
C Major แต่ในความเป็นจรงิแล้ว เพลง Dream of the Old มโีครงสร้าง
ทางเสียงประสาน ผสมผสานกันระหว่าง tonal harmony และ modal 
harmony โดยท่อนหลักของเพลงดูจะกระเดียดไปทาง tonal harmony 
ทีม่กีญุแจเสยีงเปลีย่นไปมาระหว่าง E Minor (ตัง้แต่ห้องหมายเลข ๑๗) 
และ Eb Minor (ตั้งแต่ห้องหมายเลข ๓๙) และเป็นการเปลี่ยนแปลง
แบบแนบเนียน จนกระทั่งบางครั้ง ฟังแล้วยังไม่รู้สึกด้วยซ�้าว่ามีการ
เปลี่ยนแปลงกุญแจเสียงแล้ว

อย่างไรกต็าม ความท้าทายทางเสยีงประสานของบทเพลงนี ้น่าจะอยู่
ที่ตัวสัญลักษณ์ของคอร์ด (chord symbol) ที่ติดมากับ lead sheet ซึ่ง
เหล่าสาวกของ Kurt คงจะพอทราบกนัดอียูว่่าเขาเป็นคนทีม่จีนิตนาการ
ทางฮาร์โมนสีงู และบ่อยครัง้ทีค่วามต้องการทางเสียงประสานของเขามัน
กล็�า้เกนิกว่าทีร่ะบบสญัลกัษณ์ของคอร์ดทีใ่ช้กนัอยูปั่จจบัุนจะแสดงได้ ดงั
นั้น ส�าหรับคนที่ท�าหน้าที่ด้านเสียงประสาน ไม่ว่าจะเป็น นักเรียบเรียง
เสยีงประสาน หรือนกัเปียโน นอกจากจะอ่านสญัลักษณ์ของคอร์ดแล้ว ยัง
ต้อง “อ่านใจ” ของผู้ประพันธ์อีกด้วย ว่ามีเจตนารมณ์เช่นใด

ตวัอย่างท่ีน่าสนใจตัวอย่างหนึง่ ได้แก่ สญัลกัษณ์คอร์ด “Emaj7(#9)” 
ที่ปรากฏในท่อนแรก (A1) ของเพลง ซึ่งหากมองภาพแบบผิว ๆ แล้ว 

จะเห็นว่าเป็น major chord ที่ติด
เอา tension #9 มาให้ปั่นป่วน
เล่น ๆ แต่คอร์ดนี้ถือว่าเป็นคอร์ด
ท่ีไม่ว่าจะเป็นผูเ้รยีบเรยีงดนตรหีรอื
นักเปียโนจะต้องตีโจทย์ให้แตก มิ
ฉะนั้น ผลลัพธ์ที่ออกมาก็จะกลาย
เป็นคอร์ด E Major อันแสนสุข 
ซึ่งนั่นไม่น่าจะเป็นเจตนารมณ์ของ
ผู้ประพันธ์เพลงแน่ ๆ เลย

ผมจ�าได้ว่า ระหว่างกระบวนการ
แก้ไขปรับปรุง orchestral 
arrangement ผมได้นัง่ปรกึษาหารอื
กับอาจารย์ปริญญ์ในประเด็นของ
คอร์ดดังกล่าว ซึง่เมือ่มองจากภาพ
ต่อไปนี้จะเห็นว่า คอร์ด EMaj7#9 
จะประกอบด้วยองค์ประกอบ ๓ 
ส่วน (ดูจากห้องแรก) ได้แก่ ๑) 
ส่วนล่างสุด คือ คอร์ด EMaj7 ๒) 
ส่วนกลาง คือ โน้ตตัว G ซึ่งเป็น 
tension #9 และ ๓) โน้ตตัว Bb 
ซึ่งเป็นท�านองของเพลง

จากการวเิคราะห์ arrangement 
ของวงออร์เคสตรา ผมมคีวามเหน็ว่า 
ผูเ้รียบเรียงให้ความส�าคัญกับส่วนที่ 
๑ (คอร์ด E Major 7) มากเกนิไป 
จนงานออร์เคสตราฟังดูสวยใส จน
ผมสามารถจนิตนาการเห็นยูนิคอร์น
บินอยู่ในทุ่งลาเวนเดอร์อนังดงาม ซึง่
แตกต่างจากอารมณ์ท่ีได้ยนิจากการ
บันทึกเสียงของ Kurt ซึ่งให้ความ
รู้สึกที่หม่นหมองและมืดมน

ผมจงึได้ให้ทศันะแก่ผูเ้รยีบเรยีง
ว่า ในองค์ประกอบทางเสยีงประสาน
เดียวกัน ผมมองเห็นองค์ประกอบ
อยู่ ๓ ส่วน ดังที่เห็นในห้องที่ ๒ 
ได้แก่ ๑) โน้ตตัว E ท่ีท�าหน้าที่
เป็น pedal tone หรือฟังคล้าย ๆ 
จะเป็น drone (คอร์ดในห้องก่อน
หน้านี้ เป็นคอร์ด E minor ดังนั้น 
โน้ตตัว E จึงท�าหน้าที่เหมือนเป็น 
drone หรือ pedal tone ทีร่องรบัการ
เปลีย่นแปลงของฮาร์โมนข้ีางบน) ๒) 
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คอร์ด G#minMaj7 ซึง่ประกอบด้วยตวั G# B D# และ G) และ ๓) โน้ต
ตวั Bb ซึง่เป็นท�านองของเพลง หากมองเช่นนีแ้ล้ว อารมณ์เพลงทีไ่ด้จาก
ห้องนีน่้าจะมคีวามหม่นหมองของ G#minMaj7 มากกว่าทีจ่ะได้ยนิความ
ใสโลกสวยของ EMaj7

หลงัจากนัน้ เมือ่เข้าสูช่่วงของงาน TIJC ซึง่ผมได้มโีอกาสพบกบั Kurt 
ตัวจริงเป็น ๆ ก่อนจะถึงช่วงเวลาการซ้อมครั้งแรก หลังจากการทักทาย
กันตามปกติ ทันทีที่ Kurt ทราบว่าผมจะต้องมาเป็นนักเปียโนให้กับการ
แสดงของเขาร่วมกับ TPO เรื่องแรกที่ Kurt พูดคุยกับผมคือ “ยูรู้ใช่ไหม  
ว่าต้องท�ายังไงกับคอร์ด Emaj7#9” ส่วนตัวผมนั้น ยิ้มรับอย่างภูมิใจ
เพราะว่าได้วิเคราะห์เสียงประสานของเพลงมาอย่างทะลุปรุโปร่ง แล้ว 
Kurt ก็ว่าต่อไปว่า “ยู ๆ ๆ ไอ้คอร์ดนี้ วิธีเล่นก็คือ ให้เล่น Eb Major 
Triad ทับลงไปบน E Major Triad” (บางครั้งเขามักจะเขียนว่า Eb∆/
E∆) ซึ่งเป็นการเอาคอร์ดมาซ้อนลงบนคอร์ด โดยมีช่วงห่างกันครึ่งเสียง 
ให้ความหม่นที่หนักข้ึนไปอีก ส่วนตัวผมก็ได้แต่น่ังฟังอ้าปากค้าง แล้วก็
จด ๆ ๆ ๆ ๆ ลงโน้ตด้วยอาการสงบเสงี่ยม สรุปคือ ทั้ง arranger และ 
pianist ออกทะเลกันไปคนละทางสองทาง

นี่อาจจะเป็นตัวอย่างเล็ก ๆ ตัวอย่างหนึ่ง ในหลาย ๆ ตัวอย่างของ 
ความปั่นป่วนที่เกิดจากการอ่าน chord symbol ของ Kurt ที่นอกจาก
จะต้องอาศัยความเข้าใจ jazz harmony แล้ว ยังจะต้องเปิดหูเพื่อรับฟัง
ถึงจินตนาการของผู้แต่งอีกต่างหาก

๒. โครงสร้างของเพลง Dream of the Old นัน้ มคีวามยาว จดัได้ว่า
เป็นเพลงหนึง่ที ่Kurt ได้ปล่อยของทางดนตรขีองเขาออกมาอย่างมากมาย 
บทเพลงประกอบด้วย ท่อน Intro (บนคอร์ด EminMaj7), ท่อน A1-A2 
(อยูใ่นบนัไดเสยีง E minor สลบักบั Eb minor), ท่อน B1-B2 (มฮีาร์โมนี 
ที่ผสมผสานกับระหว่าง modal harmony และ tonal harmony ใน
กุญแจเสียง Ab minor และ D Major), ท่อน C1-C2 (ซึ่งน�าเอา
โครงสร้างเสยีงประสานจากท่อน A มาสร้างท�านองใหม่ทีม่ีความซบัซ้อน  
และเปลีย่นแปลงรปูแบบจงัหวะ คล้ายคลึงกับดนตร ีAfro Cuban), ท่อน 
D1 หรือที่ Kurt เรียกว่าท่อน “Dream” ซึ่งเป็น modal harmony เต็ม
ตวั โดยเรยีงล�าดบักนัจาก F# Lydian ไปสู ่D Mixolydian และเข้าสูท่่อน 
solo improvisation ด้วยโหมด E Lydian (แต่สิ่งที่วุ่นวายที่สุดในท่อน 
D1 กลับเป็นประเด็นทางจังหวะ เนื่องจากน�าเอาแนวคิดเรื่อง metric 

modulation มาใช้ ซ่ึงสร้างความ
ปั่นป่วนให้แก่ทั้ง rhythm section 
และวงออร์เคสตราอย่างหนกัทเีดยีว)

หลงัจากท่อน solo improvisation 
ก็เข้าสู่ head out ของเพลง (A3, 
B3-B4 และ E) เป็นอนัเสรจ็พธีิการ
กับ ๓๗๕ ห้อง อันแสนทรหด

๓. จังหวะ ดงัทีไ่ด้กล่าวมาข้าง
ต้น Dream of the Old ดเูหมอืนจะ
เป็นบทเพลงที่ Kurt ได้วางกับดัก
ต่าง ๆ  ไว้มากมาย และประเดน็ทาง
จงัหวะกลบักลายเป็นอีกเรือ่งหนึง่ท่ี
พวกเราต้องใช้เวลาท�าความเข้าใจและ
ซกัซ้อมกนัเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ
อย่างยิง่ ในท่อน D1 (ท่อน Dream 
จนถึงท่อน solo improvisation)

ท่อน D1 เริม่ต้นจากการเดีย่ว
กีตาร์ของ Kurt บนอัตราจังหวะที่
อสิระ (Rubato) บน time signature 
4/4 สลบักบั 5/4 (บน F# Lydian 
harmony)
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และในที่สุด ก็น�าไปสู่ช่วง in tempo บน D Mixolydian harmony 
ที่มีแนวคิดเรื่อง metric modulation ขึ้น ซึ่งท�าให้ถึงแม้นักดนตรีทุกคน
จะอ่านโน้ตด้วยส่วนจังหวะเดียวกัน แต่ในทางปฏิบัติแล้ว jazz rhythm 
section จะ (แอบ) นับ quarter note ที่แตกต่างจากที่เขียนไว้ในสกอร์
เพลง กล่าวคือ quarter note ของ jazz rhythm section จะมค่ีาเท่ากบั 
triplet quarter note ของวงออร์เคสตรา

จริง ๆ แล้ว รายละเอียดในเพลง Dream of the Old มีอีกมากมาย 
และการซ้อมเพลงนี้เพียงเพลงเดียว ท�าให้ทีมงานได้เห็นในความละเอียด
ของ Kurt Rosenwinkel ซึง่หลงัจากการซ้อมในวนัแรกผ่านไป ผมมีโอกาส
ได้พูดคุยกับเจ้าตัวในระหว่างการรับประทานอาหารกลางวัน ซึ่ง Kurt ก็

ไม่รรีอเลยทีจ่ะ “จดัการ” ผม ในสิง่
ต่าง ๆ  ทีเ่กิดข้ึนในการซ้อมในคืนก่อน
หน้า ทางในการเล่นเปียโน (ซึ่งผม
จะต้องไปแก้ไข ทั้ง ๆ ที่โดน “แก้” 
ไปพอสมควรระหว่างการซ้อมแล้ว) 
และในเรือ่ง arrangement (ซึง่ผม
ก็จะต้องไปพูดคุยกับ arranger 
เพ่ือแก้ไขสกอร์แบบด่วน ๆ  ส�าหรบั
เสยีงประสานบางส่วนทีไ่ม่ได้เป็นไป
ตามจินตนาการของเขา) ท�าให้เรา
ได้เหน็ว่า อะไรเป็นสิง่ทีท่�าให้ Kurt 
Rosenwinkle สามารถโลดแล่นอยู่
ในแถวหน้าสดุของวงการดนตรแีจ๊ส
ได้อย่างยาวนาน

Love in the Modern World ซึง่
ถอืเป็นบทเพลงจากอลับัม้ Heartcore 
ซึ่งเป็นผลงานท่ี Kurt ทดลองท้ัง
ในด้านรูปแบบการประพันธ์เพลง
และวิธีการบันทึกเสียง มีลักษณะ 
ทางเสยีงประสานทีแ่ตกต่างจาก jazz  
harmony ทีพ่วกเรารูจ้กักนัอย่างสิน้เชงิ 
บทเพลงนีไ้ด้รบัการเรยีบเรยีงส�าหรบัวง 
ออร์เคสตราได้อย่างยอดเยี่ยมโดย
อาจารย์ปริญญ์

เพลง Love in the Modern 
World มาจากอลับัม้ชดุ Heartcore 
ซึ่งออกจ�าหน่ายในปี ค.ศ. ๒๐๐๓ 
(พ.ศ. ๒๕๔๖) ถือว่าเป็นอัลบั้มที่
แหวกแนวออกจากผลงานอืน่ ๆ  ในช่วง
ก่อนหน้านัน้ของ Kurt อย่างสิน้เชงิ  
โดยแทนทีจ่ะเป็นการบนัทกึเสยีงโดย
ใช้ session musicians มาร่วมกัน
บรรเลง ดงัทีเ่ป็นแนวทางปกตใินการ
ผลติผลงานดนตรแีจ๊สมาแต่ไหนแต่ไร 
Kurt สร้างงานชุด Heartcore ใน
ห้องบันทกึเสยีงส่วนตวัของเขา โดย
นอกจากจะเล่นกีตาร์ยังผลิตดนตรี
ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ และใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการสร้างมิติ
ของเสียง (soundscape) ใหม่ ๆ  
ซึ่งตัวของ Kurt เองได้เคยกล่าวไว้
ว่า ผลงานชิน้นี ้สร้างขึน้มาโดยไม่ได้
จ�ากดัให้อยูใ่นแนวดนตรใีดแนวดนตรี
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หนึ่ง อาจกล่าวได้ว่าเป็นแจ๊ส และอื่น ๆ อีกมากมาย (It’s Jazz. And 
it’s much more.) โดย Kurt เอง ได้กล่าวถึงคีตกวีเอกอย่าง Arnold 
Schoenberg ในฐานะที่เป็นผู้มีอิทธิพลทางฮาร์โมนีต่อผลงานในชุดนี้

บทเพลง Love in the Modern World เกือบ ๆ จะเรียกได้ว่าเป็น 
through composition เริม่ต้นบทเพลงโดยเปียโนมีบทบาทน�า ส�าหรบัผม
ซึง่เป็นผูท้ีต้่องบรรเลงเปียโนในช่วงดงักล่าว รูสึ้กได้ว่าเป็นท่อนบรรเลงเปียโน 
ที่มีฮาร์โมนีที่แปร่งหู และ (จากในงานบันทึกเสียง) มีส�าเนียงอันสุดจะ
พิลึกพิลั่น ทั้งยังมีโน้ตท่ีมีโครงสร้างการเขียนจังหวะแบบที่เล่นแล้วปวด
ศีรษะเป็นอย่างยิ่ง ซึ่งจนแล้วจนรอด ผมพยายามหาข้อมูลทั้งในอัลบั้ม 
รวมถึงตามสื่อออนไลน์ ก็ไม่อาจจะหาได้ว่าใครเป็นคนบรรเลงเปียโน ใน 
original version ที่ปรากฏในผลงานบันทึกเสียง

ท่านผู้อ่านที่เป็นนักเปียโน ลองนั่งส่องโน้ตเปียโนดูเล่น ๆ ซึ่งโน้ต
ต่อไปนี้ เป็นส่วนหนึ่งของท่อน A ของบทเพลง Love in the Modern 
World และลองพยายาม “แกะ” ส่วนจังหวะต่าง ๆ หากท่านไหนรู้สึก
ว่าไม่งง ก็ขอรับความชื่นชมจากผม ผู้ที่งงกับสัดส่วนจังหวะต่าง ๆ ในนี้
เป็นอย่างยิ่งครับ

สิ่งที่ท�าให้บทเพลง Love in the Modern World มีความแตกต่าง
จากบทเพลงแจ๊สทั่ว ๆ ไปที่พวกเราเคยเล่นกัน นอกจากจะเป็นท่อน
บรรเลงเปียโนในช่วงขึ้นต้นเพลง (ซึ่งปกติชาวแจ๊สควรจะเรียกมันว่า 
head in แต่ด้วยความที่มันไม่ได้มีส�าบัดส�านวนหรือโครงสร้างอะไรที่ใกล้
เคียงกับดนตรีแจ๊สที่พวกเรารู้จักกันเลย ผมเลยไม่กล้าเรียกมันว่า head 
in) ก็คือท่อน solo improvisation ที่ไม่ได้มีองค์ประกอบใด ๆ ไม่ว่าจะ
เป็น ฮาร์โมนี หรือจังหวะ ที่เกี่ยวข้องกับท่อนท�านองหลักของเพลงเลย 
การได้มีโอกาสเล่นเพลง Love in a Modern World ร่วมกับ Kurt จึง
จัดเป็นประสบการณ์สุดมันในชีวิตอีกครั้งของผม

และเมื่อเสร็จสิ้นการซ้อมครั้ง
สุดท้าย ก่อนการแสดงจริง ผมก็
ไม่ลืมที่จะถาม Kurt ถึงค�าถามที่
ค้างคาใจอยู่นาน

“Kurt ถามจรงิ ๆ  เถอะ ... ใคร
เป็นคนเล่นเปียโนในอัลบั้มน่ะ???”

Kurt หันมายิ้มเจ้าเล่ห์ พร้อม
ยักคิว้เล็กน้อย แล้วบอกว่า “ไอเล่น
เองแหละ”

เท่านัน้แหละ ผมจงึได้ถงึบางอ้อ 
ถึงความสับสนมึนงงในส่วนจังหวะ
ของโน้ตเปียโนที่ได้รับมา ในความ
เป็นจริง ผมคาดว่า Kurt เป็นคน
ที่บรรเลงเปียโนสด และเทคโนโลยี
ที่มีในสตูดิโอสมัยใหม่ (เช่น Logic 
Pro หรือโปรแกรมท�าดนตรีอะไรก็ได้
ในสมัยนี)้ ก็สามารถทีจ่ะน�าส่งส่ิงที่
เล่นออกมาเป็นโน้ต ดงัจะเหน็ได้ว่า
ความพยายามในการใช้นิ้ว เพื่อรัว
โน้ตตัว F บนเปียโน จึงท�าให้เกิด
โน้ตที่ผมอุตส่าห์ไปแกะหาส่วนอยู่
ตั้งนานหลายนาน

ข้อสังเกตประการหนึ่งที่เกิด
ขึ้นในระหว่างซ้อม ก็คือ Kurt จะ
ให้ความส�าคัญกับช่วงท�านองหลัก
มาก ๆ ไม่ว่าจะเป็น การบรรเลง
เปียโน (ที่ระหว่างซ้อม ผมโดนแก้ 
เปล่ียนโน้ต ฯลฯ ซ�า้แล้วซ�า้อกี) และ 
arrangement ของวงออร์เคสตรา 
เหตุการณ์ที่สร้างความตึงเครียด
ให้กับผม ในฐานะนักเปียโนและผู้
ประสานงานด้านการเรยีบเรยีงดนตรี
เป็นอย่างมาก คือ ในการซ้อมวัน
หนึ่ง ซึ่ง Kurt แจ้งว่า ขอฟังเพลง
นี้อีกครั้งหนึ่ง โดย Kurt ตัดสินใจ
วางกีตาร์ของเขา แล้วยืนฟังเฉย ๆ  
และกล่าววาจาสิทธิ์ที่ผมได้ยินแล้ว
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หนาวไปถึงขั้วหัวใจว่า “I might stop.” และสถานการณ์ก็เป็นดังที่กลัว
ไว้จริง ๆ กล่าวคือ Kurt แทบจะหยุดวงทุก ๆ ๕-๘ ห้อง เพื่อแก้ไขการ
เล่น ตรวจเช็คการเรียบเรียงเสียงประสาน แบบเอกซเรย์ทุกตารางนิ้ว 
นับเป็นประสบการณ์การเล่นดนตรีอันยอดเยี่ยมอีกคร้ังหนึ่งของพวกเรา
ชาว rhythm section

บทเพลงอีก ๒ เพลงท่ีบรรเลงในคอนเสร์ิต Kurt Rosenwinkel with 
TPO ได้รับการเรยีบเรยีงโดย อาจารย์ธรีภทัร์ จันทบ อาจารย์ประจ�าสาขา
วิชาดนตรีสมัยนิยม ซึ่งเป็นหนึ่งในศิษย์เก่าในสาขาวิชาดนตรีแจ๊ส และใน
ปัจจุบนัถอืได้ว่าเป็นหนึง่ในสุดยอดนกัเปียโนแจ๊สของบ้านเรา ทัง้สองเพลง 
ได้แก่ Synthetics และ Use of Light

Synthetics เป็นอีกเพลงหนึง่ทีม่คีวามโหดร้ายต่อผูบ้รรเลงเป็นอย่างยิง่  
เนื่องจากเป็น Uptempo Swing ที่มีความเร็วสูง และมีท่วงท�านองที่ไม่
อยู่ในระบบระเบียบของทฤษฎีทางดนตรีใด ๆ (ท�าให้จดจ�าได้ยาก) และ
มีการใช้ช่วงเสียง (interval) ที่กว้างเกินกว่าระยะถนัดของเครื่องดนตรี
ออร์เคสตรา ไม่ว่าจะเป็น กลุ่มเครื่องสาย หรือกลุ่มเครื่องเป่า ท�าให้
การซ้อมร่วมกับวงออร์เคสตราจ�าเป็นต้องมีการปรับเปลี่ยน tempo ไป
มาบ่อยคร้ัง เพื่อให้ได้มาซ่ึงอัตราความเร็วท่ีเหมาะสมกับการบรรเลงใน
บริบทของวงออร์เคสตรา

ส่วนบทเพลง Use of Light เป็นบทเพลงช้า ซึ่งดูเหมือนจะเป็น
เพลงทีซ้่อมและเล่นได้อย่างสบายใจทีส่ดุในบรรดาทกุ ๆ  เพลง แต่กระนัน้ 
Kurt Rosenwinkel ก็ยังให้ความส�าคัญเป็นอย่างมากกับ orchestral 
arrangement และมีการขอให้ตัดทอนรายละเอียดของ arrangement 
บางประการ เพื่อให้บทเพลงมีความเรียบง่ายตามเจตนารมณ์เดิมของผู้
ประพันธ์ (ก็คือตัวเขาเองนั่นแหละ)

การได้เหน็ ได้ร่วมงานอย่าง (ค่อนข้าง) ใกล้ชดิกบั Kurt Rosenwinkel 
ท�าให้เราสามารถมองเหน็ได้อย่างชดัเจนในความเป็นศลิปิน การเป็นผูส้ร้าง
งานศิลปะของ Kurt ซึ่งคงจะกล่าวได้ว่า เลยจุดของการเป็น “ช่างฝีมือ” 

หรอื craftsman ไปไกลหลายปีแสง
ทเีดียว ตลอดเวลาทีไ่ด้พดูคุยกนัเรือ่ง
ของ arrangement ของบทเพลง ร่วม
ถงึการได้เห็นแนวปฏิบัติในการซ้อม
ร่วมกับวง ท�าให้เราได้เห็นถึงความ
ละเอียดลออ ความสุนทรีย์ที่มีอยู่
อย่างไม่จบสิ้น ทั้งหมดนี้ มาพร้อม
กับบุคลิกท่ีผ่อนคลายและให้เกียรติ
นักดนตรีที่ร่วมงานด้วยอย่างเต็มที่ 
นบัเป็นอกีหนึง่ศลิปินทีน่่าชืน่ชมเป็น
อย่างยิง่ทีพ่วกเราได้มโีอกาสได้สมัผสั

การแสดงของ Kurt Rosenwinkel 
ร่วมกับ Thailand Philharmonic 
Orchestra ในวันที่ ๑ กุมภาพันธ์ 
๒๕๖๓ ผ่านพ้นไปด้วยดี เป็นที่พึง
พอใจของผูช้ม (เท่าทีผ่มได้มโีอกาส
สัมผัส) และส�าหรับนักดนตรีอย่าง
ผม การมโีอกาสได้ร่วมแสดงในครัง้นี้ 
เป็นความสนกุและความสขุอย่างสดุ
เหว่ียง ทนัททีีโ่น้ตตวัสุดท้ายจบลง ก็
เหมอืนการยกภเูขายอดดอยออกจาก
อก และในนามของ rhythm section 
อนัประกอบด้วย ผม อาจารย์นพดล 
ถริธราดล (ดบัเบลิเบส) และอาจารย์
ศรุติ วิจิตรเวชการ (กลองชุด) ขอ
ขอบคุณคุณ Kurt Rosenwinkel 
เป็นอย่างมาก ที่ได้มามอบดนตรีที่
งดงาม มอบประสบการณ์อันล�้าค่า 
ให้แก่การเรยีนรูด้นตรแีจ๊สอนัไม่มวีนั
สิ้นสุดของประเทศไทย
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MUSICOLOGY

เรื่อง: 
จิตร์ กาวี (Jit Gavee)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรี
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

แตรวงสยามกับการบันทึกเสียง
มรดกความทรงจ�าของคนรุ่นใหม่
(ตอนที่ ๑)

บทน�ำ
การสร้างความทรงจ�าน้ัน สามารถ

ท�าได้ในหลายวิธีการ บางวิธีการ
สามารถด�ารงอยู่นานประหนึ่งอยู่
ได้ช่ัวกาล บางวิธีการก็เลือนหาย
ได้ตามกาลเวลา ในทกุศาสตร์สาขา
ล้วนมแีนวทางการสร้างความทรงจ�า 
ของตน รวมไปถงึศาสตร์ทางดนตรี
เช่นกัน

นบัตัง้แต่ปี พ.ศ. ๒๔๒๐ (ค.ศ. 
๑๘๗๗) ที่โทมัส อัลวา เอดิสัน  
(Thomas Alva Edison) ได้
คดิค้นสร้างประดิษฐกรรมท่ีเรียกว่า  
โฟโนกราฟ (phonograph) อัน
เป็นประดษิฐกรรมแรกของมนุษย์ที่
สามารถบนัทกึเสียงต่าง ๆ  ลงบนแผ่น
อะลมูเินยีม พัฒนาสูไ่ขกระบอกข้ีผึง้ 
ก่อนทีจ่ะมผีูพั้ฒนาต่อยอดเทคโนโลยี
การบนัทกึเสยีงนีต้ามมาอีกมากมาย
จากกระบอกเสียง สูแ่ผ่นเสยีง และ
อื่น ๆ ท�าให้โลกของการฟังดนตรีก็
เปลี่ยนไปตลอดกาลเช่นกัน

วฒันธรรมแตรวงในประเทศไทย
ยคุแรกเริม่ หรอืสยามในขณะน้ัน กไ็ด้
รบัอิทธพิลของเทคโนโลยกีารบนัทกึ
เสยีง ท�าให้ปรากฏส่ือบนัทกึเสยีงต่าง ๆ   
ออกมามากมาย นับเป็นหลักฐาน
ส�าคญัทีแ่สดงให้เหน็ถึงความรุง่เรอืง
ของวัฒนธรรมแตรวงครั้งอดีต จน
ปัจจุบันวัฒนธรรมแตรวงกับการ

บนัทกึเสยีงกย็งัคงปรากฏพบเหน็ได้ 
แม้จะกล่าวได้ว่า ดนตรทีีบ่รรเลงโดย
แตรวงนัน้ จะมใิช่ดนตรกีระแสหลกั
ของมวลชนในปัจจุบันก็ตาม

บทความฉบบันี ้จงึมคีวามประสงค์ 

ทีจ่ะสบืค้นเรือ่งราวประวตัศิาสตร์การ
บนัทกึเสยีงของแตรวงสยามทีจ่ดัเป็น
ประวัติศาสตร์ทางดนตรีตะวันตกที่
เบ่งบานในประเทศไทย และมกัไม่ได้
รบัการกล่าวถงึมากในการเรยีนการ

เอดิสันและเคร่ืองบันทึกเสียงยุคแรกของโลก (ที่มา: Phonograph  sound 
on disk)
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สอนวิชาประวัติศาสตร์ดนตรีตะวัน
ตก แม้ว่าคณุค่าของเรือ่งราวเหล่าน้ี
จะกล่าวได้ว่าเป็นมรดกความทรงจ�า
ของคนรุน่ใหม่ทีส่�าคัญชิน้หนึง่ก็ตาม

ค�าว่า “แตรวง” ซึง่ต่อมากป็รบั
เปลีย่น เป็นไปในช่ือต่าง ๆ  แต่ยังคงรปู
แบบทีค่ล้ายคลงึกนั เช่น วงโยธวาทติ  
ซมิโฟนกิแบนด์ (symphonic band) 
คอนเสร์ิตแบนด์ (concert band) วง
ดุรยิางค์เครือ่งลม เป็นต้น โดยบทความ
นี้ ผู้เขียนจะขอใช้ค�าว่า “แตรวง”  
และ “แตรวงสยาม” ตลอดทัง้บทความ 

คนไทย รับรู้ พบเห็น และสัมผัส สื่อ
บันทึกเสียงครั้งแรก

แม้ว่า โทมัส อัลวา เอดิสัน 
จะสามารถสร้างโฟโนกราฟใน
ส�าหรับการบันทึกเสียงได้ตั้งแต่ปี  
พ.ศ. ๒๔๒๐ (ค.ศ. ๑๘๗๗) แต่
ก็ใช้เวลาพัฒนาอีกพอสมควรจึง
สามารถน�าสิง่ประดษิฐ์ดงักล่าวออก
จ�าหน่ายต่อสาธารณชนได้ คอื ในปี 
พ.ศ. ๒๔๓๐ (ค.ศ. ๑๘๘๗) โดย
อนุมานว่า เคร่ืองเล่นโฟโนกราฟ
ส�าหรบัใช้เล่นกบักระบอกเสยีงเอดสินั  
(Edison cylinder) เข้ามาใน
ประเทศสยามช่วงปี พ.ศ. ๒๔๓๖-
๒๔๓๗ (ค.ศ. ๑๘๙๓-๑๘๙๔) ตรง
กบัรชัสมยัของพระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ 
ทัง้นีมี้ข้อมูลเก่ียวกบัการปรากฏของ
เครือ่งเล่นกระบอกเสยีงในช่วงเวลา
นั้น จากบันทึก ชีวิตและผลงาน 
บางส่วน ของ นาย ต. ธันวารชร 
(ต. เง็กชวน) กับข้อเขียนที่ชื่อ 
“กระบอกเสียง” ส่วนหนึ่งได้กล่าว
ถึงเหตุการณ์ที่มีการน�าเครื่องเล่น
กระบอกเสียงอันเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่
ไม่เคยพบเห็นมาก่อน มาใช้ในงาน
บุญของชาวสยาม ว่า

“...ข้าพเจ้าจ�าได้อย่างแม่นย�าว่า 
วันหนึง่ทีบ้่านตาเตยีงยายหมาเขามี
งานโกนจุกลูกสาวของเขาที่ตลาด
บน ต�าบลบ้านใหม่ เมืองฉะเชงิเทรา 
มณฑลปราจีนบุรี ครอบครัวนี้เป็น
พ่อค้าท�ารปูพรรณเงนิ-ทองจ�าหน่าย 
จดัว่าเป็นคนมัง่มศีรสีขุในต�าบลนัน้
ได้ครอบครวัหนึง่ จึงมกีารสมโภชน์
หลายอย่าง เช่น ลเิก, ละครร�า กับ
กระบอกเสยีงสามอย่างประชนักนั...” 
(ต. ธันวารชร, ๒๕๑๔: ๑๖๙)

การปรากฏของเครือ่งเล่นกระบอก
เสยีงคร้ังนัน้ นาย ต. ธนัวารชร ยงั
ได้อธบิายถงึรปูร่างและลกัษณะการใช้
งานอย่างละเอยีด ความตอนหนึง่ว่า

“...ตวัเครือ่งยาวประมาณศอกเศษ
แบนนอนมท่ีอเหล็กกลม ๆ  ขนาดโต
วดัเส้นผ่าศนูย์กลางประมาณ ๓ นิว้ 
ขนาดยาวประมาณ ๑ คืบ มกีญุแจ
ไขลาน เจ้าของเครือ่งต้องท�างานเอง 
เมือ่ไขลานตึงแล้วกห็ยบิกระดาษกลม ๆ   
สงูประมาณ ๕-๖ นิว้ จากหบีสงักะสี
สีเ่หลีย่มกว้างยาวประมาณ ๒ ศอก 
ออกมาเปิดฝากล่องหยบิเอาวตัถสุิง่
หน่ึงสีเหมือนงาช้างรูปร่างกลวงกลม
เหมอืนกระบอกไม้ไผ่ขนาดกลางทีต่ดั
ยาวประมาณ ๔-๕ นิว้ มีรอยเป็นเส้น
รอบ ๆ  (ลักษณะของกระบอกเสียง
ไขผึ้งรุ่นแรก ๆ ของเอดิสัน ก่อนที่
ต่อมาจะมกีารพฒันาเป็นวัตถอุืน่ ๆ : 
ผู้เขยีน) ตลอดกระบอกสงีาช้างนัน้

ภาพร่างดินสอ การท�างานของเครื่องบันทึกเสียงยุคแรกของเอดิสัน โดยใช้แผ่นดีบุก 
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เอาไปสวมเข้ากบัท่อเหล็กท่ีเครือ่ง ๆ   
ก็เริ่มหมุนเดิน แล้วเอาหัวที่ติด
เข็มเพชรวางลงไปที่เนื้อกระบอกสี
งาช้าง ทันใดนั้นเสียงต่าง ๆ ก็ดัง
ออกไปที่ดอกล�าโพง...” (ต. ธันวา
รชร, ๒๕๑๔: ๑๗๐-๑๗๑)

การปรากฏของโฟโนกราฟ หรอื
เครือ่งเล่นกระบอกเสยีงของเอดสัิน 
ในแผ่นดนิสยามนัน้ แสดงให้เหน็ถงึ
ความเจรญิทางเทคโนโลยกีารบนัทกึ
เสียงทีเ่ดินทางมาถงึประเทศสยาม ซึง่
ถอืเป็นจดุเริม่ต้นของประวตัศิาสตร์
การบันทึกเสียงในสยาม อันมีการ
บันทึกเสียงของแตรวงรวมอยู่ด้วย 
จากการศึกษาท�าให้พบว่ากระบอก
เสยีงของเอดสินัถูกน�าไปบนัทกึเสยีง
ดนตรีในประเทศสยามกับดนตรี
ประเภทต่าง ๆ เช่น เพลงพื้นบ้าน 
เพลงประกอบการแสดง หรอืแตรวง 

เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ในเวลาต่อมา 
กระบอกเสยีงของเอดสินักถ็กูแทนที่
ด้วยจานเสียง ซึ่งมีประสิทธิผลที่ดี
กว่ากระบอกเสียง

ในช่วงปี พ.ศ. ๒๔๓๑ (ค.ศ. 
๑๘๘๘) อมีลิ เบอร์ไลเนอร์ (Emile 
Berliner, 1851-1929) นกัประดษิฐ์
ชาวเยอรมัน ได้พัฒนาส่ือบันทึก
เสียงรูปแบบใหม่ คือ ในรูปแบบ 
ของจานเสียง (disc) โดยถือเป็น
บุคคลแรกที่ใช้หลักการบันทึกเสียง
ท่ีเป็นลักษณะแนวราบแบน ทั้งนี้ 
วัสดุท่ีใช้สร้างแผ่นบันทึกเสียง 
คือ แผ่นยางแข็งที่ส�าเนาจากแผ่น
สังกะสีต้นแบบ โดยเครื่องเล่นแผ่น
เสียงของเบอร์ไลเนอร์นี้เรียกว่า  
กราโมโฟน (gramophone) ก่อนท่ีจะ
ประสบความส�าเรจ็อย่างสงูในช่วงปี 
พ.ศ. ๒๔๓๖ (ค.ศ. ๑๘๙๓) ภายใต้
บรษิทัของเขาทีช่ือ่ว่า บรษิทั ย.ูเอส. 

กราโมโฟน (U.S. Gramophone 
company) (อคัรพล สหีนาท, ๒๕๕๙: 
๑๘) นับเป็นจุดเริ่มต้นของยุคสมัย
แห่งแผ่นเสียงขึ้นในโลก

ในยุคสมัยเริ่มของวงการแผ่น
เสยีงในประเทศสยามนัน้ เป็นยคุสมยั 
ท่ีสบืเนือ่งมาภายหลงัการเข้ามาของ
กระบอกเสยีง แต่อนมุานได้ว่าเครือ่ง
เล่นแผ่นเสียงของเบอร์ไลเนอร์นั้น 
เข้ามาในประเทศสยามในระยะเวลา
ที่ไม่ทิ้งช่วงห่างกันมากนัก เพราะ
ในปี พ.ศ. ๒๔๓๖ (ค.ศ. ๑๘๙๓) 
ที่บันทึกของนาย ต. ธันวารชร  
ได้กล่าวถึงกระบอกเสยีงของเอดสินั
นัน้ เป็นช่วงเวลาทีแ่ผ่นเสยีงชนดิร่อง
กลบัทางของเบอร์ไลเนอร์เป็นทีรู่จ้กั
และประสบความส�าเรจ็แล้ว แต่หลกั
ฐานการบนัทกึทีแ่สดงให้เห็นว่ามกีาร
บนัทกึเสยีงเพลงไทยเป็นจ�านวนมาก
ลงบนแผ่นเสียงของเบอร์ไลเนอร์ที่
เล่นโดยเคร่ืองกราโมโฟน ปรากฏ
อยูใ่นพระราชหตัถเลขาจากพระราช
นิพนธ์ไกลบ้านของพระบาทสมเดจ็
พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั เมือ่ครัง้
เสด็จประพาสยุโรปครั้งท่ีสอง ลง
วันที่คือ วันจันทร์ท่ี ๒ กันยายน 
พ.ศ. ๒๔๕๑ (ค.ศ.๑๙๐๘) ความ
ตอนหนึ่งว่า

“...เพราะฉน้ันไปท่ีเคาฟเฮาส์ที่
เบอลิน นึกถึงจะมาฮอมเบิคดูแห้ง
เต็มที จะเอาอะไรมาเล่น วนไปวน
มาสกัสองสามเท่ียว ตกลงซือ้กราม
โมโฟน กล่าวคอือ้ายอ้อแอ้ ได้สัง่โดย
กวดขนัห้ามอย่าให้ส่งไปบางกอก ให้
เอาตามเสดจ็มาฮอมเบิคด้วย คราว
นีพ้อเวลาว่าง ฟังอ้ายอ้อแอ้ แต่เปน 
อ้อแอ้เพลงฝรั่ง อยู่มาหน่อยหนึ่ง 
ท่านพวกนักปราชญ์ราชบัณฑิตย์
ในเรือ่งเพลง ส่งเพลงไทยมาให้สาม
เพลง แสนเสนาะนัน้เพลงหนึง่ ยาย
ส้มจนี เปนผูร้้องลครเรือ่งสวุรรณหงษ์  

เครื่องเล่นจานเสียงของ Emile Berliner
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ต้นอย่างยิ่ง เรื่องหนึ่ง แกะบายศรี 
มหาราช เรื่องเสภา ตอนพระไวยตี
เมยี ไม่ครบท่อน มสีามอย่างเท่านัน้ 
ฟังทุกวันจนจ�าได้แล้ว หวัเราะได้ทกุ
วนั ตัง้แต่มาถงึน่ีจนวันน้ี ครัน้วันน้ีได้
เพลงไทยมาเสยีใหญ่ มยีีเ่กแลเทศน์
ชูชกอะไรต่าง ๆ ตกลงเลยฟังของ
เรานั้นเอง เพลงฝรั่งไม่ยักได้ฟัง...” 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว, ๒๕๕๒: ๑๕๑-๑๕๒)

จะเห็นว่า ดนตรีของประเทศ
สยามนั้น ได้ถูกบันทึกเป็นจ�านวน
มากโดยบริษัทแผ่นเสียงของต่าง
ประเทศ แสดงให้เหน็ถึงความสนใจใน
เพลงไทยของชาวต่างชาติ หรอือาจ
จะมองในอีกมุมได้ว่า ดนตรีสยาม
นั้น อยู่ในประเทศสยามอันเป็นดิน
แดนอันไกลโพ้นจากทวีปยุโรปหรือ
อเมริกา มีความลึกลับน่าค้นหา ผู้
จดัแผ่นเสยีงเหล่านีเ้หน็ถึงลู่ทางท�า
ก�าไร จงึเดนิทางมาบนัทกึดนตรีในดนิ
แดนทีอ่ยูห่่างไกล มาเผยแพร่ในดนิ
แดนตะวนัตกของตน เป็นดนตรทีีม่ี
ความแตกต่าง อกีนยัหนึง่จงึเปรยีบ
เสมือนการประชาสัมพันธ์ประเทศ
สยามผ่านเสยีงดนตรีน่ันเอง ต่อมาก็
เริม่ปรากฏหลกัฐานการบนัทึกเสียง
เพลงทีบ่รรเลงโดยแตรวงสยาม อนั
จะขอเล่าในส่วนต่อไป

แตรวงสยำมกับกำรบันทึกเสียง
แตรวงสยามทีต้ั่งข้ึนตามระเบยีบ

แบบแผนตะวนัตก เกดิข้ึนในรชัสมยั
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่
หวั รชักาลท่ี ๔ ด้วยในช่วงเวลาน้ัน
เริม่มกีารปรบัปรงุประเทศให้มคีวาม
ทดัเทยีมเสมอกบัชาตติะวนัตก ทัง้นี้
ส่งผลไปถงึเรือ่งของการฝึกฝนทหาร
และการดนตรีให้เข้ากับธรรมเนียม
ของตะวนัตกอกีด้วย โดยกองแตรวง
แรก เกดิโดยพระราชด�ารใินรชักาลที่ 
๔ มคีรผููส้อนชดุแรกเป็นชาวต่างชาติ 
เริม่จากการเป็นแตรสญัญาณในการ
ฝึกหัดกองทหาร ก่อนท่ีชาวสยาม
จะได้พบเห็นและซึบซับวัฒนธรรม
แตรวงจากกองแตรวงต่างชาตทิีเ่ดิน
ทางมาพร้อมกับเรือต่างชาติ ไม่ว่า
จะเป็น เรือรบ หรือเรือท่ีใช้เจริญ
สัมพันธไมตรีทางการทูต เป็นต้น 
จนก่อเกดิเป็นกองแตรน�าขบวนเสด็จ 
เรียกว่า กรมทหารหน้า ภายหลัง
จึงมีการก่อตั้งกองแตรวงราชการ
วงแรก ในสมัยรัชกาลที่ ๕ 

ปี พ.ศ. ๒๔๑๖ (ค.ศ. ๑๘๗๓) 
กองแตรวงทหารมหาดเล็ก แตรวง
ทางราชการไทยวงแรกได้ก่อตั้งขึ้น
จากพระราชประสงค์ของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ภายหลังการประพาสแหลมมลายู 
ที่พระองค์ได้เห็นถึงความเจริญ

 ภาพวาดจ�าลองเหตุการณ์การแสดงเครื่องเล่นกระบอกเสียงแก่ชาวสยาม

ของกองแตรวงทหารอังกฤษ การ
ก่อตัง้กองแตรวงทหารมหาดเล็กคร้ัง
นี้ รัชกาลที่ ๕ ทรงได้โปรดเกล้าฯ 
ให้พระเจ้าน้องยาเธอ พระองค์เจ้า
สุขสวัสดิ์ กรมหมื่นอดิศรอุดมเดช 
เป็นผู้บังคับการพระองค์แรก กอง
แตรวงทหารมหาดเล็ก มีความ
เจรญิรุง่เรืองตามล�าดบั เป็นรากฐาน
ของกองดุริยางค์กองทัพบกในเวลา
ต่อมา (พูนพิศ อมาตยกุล และคน
อื่น ๆ, ๒๕๕๐)

วัฒนธรรมแตรวงในประเทศ
สยาม ได้ผลิดอกออกผลงดงาม
และแพร่กระจายไปทัว่ประเทศ เกดิ
แตรวงในหน่วยงานราชการ หน่วย
งานการศึกษา ไปจนถึงแตรวงที่ก่อ
ตั้งขึ้นโดยชาวบ้าน จากการศึกษา
พบว่า แตรวงสยามผูกพันกับการ
บันทึกเสียงมาตั้งแต่ยุคแรกเริ่มที่
เทคโนโลยกีารบนัทกึเสยีงเริม่พฒันา
ขึน้ ท�าให้ปรากฏหลกัฐานการบันทึก
เสียงของแตรวงในรปูแบบต่าง ๆ  มา
จนถึงปัจจุบัน

การบนัทกึเสียงกองแตรวงครัง้
แรกในสยาม เกดิขึน้ครัง้แรกในช่วง
ปลายรัชกาลที่ ๕ นับแต่นั้น เสียง
ของแตรวงในสือ่ต่าง ๆ  ก็ไม่เคยเงยีบ
ลงอกีเลย โดยผู้เขยีนได้แบ่งยคุของ
การบันทึกเสียงแตรวงทั้งหมดไว้ใน 
๕ ยคุ โดยในบทความ แตรวงสยาม
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กบัการบนัทกึเสียง มรดกความทรง
จ�าของคนรุ่นใหม่ ตอนที่ ๑ นี้ จะ
กล่าวถึงในสองยุคแรก คือ แตรวง
ยุคกระบอกเสียง และแตรวงยุค
จานเสียง/แผ่นเสียง ในส่วนของ
การบันทึกเสียงแตรวงยุคหลังจาก
นั้น จะขอกล่าวในตอนต่อไป

๑. แตรวงยุคกระบอกเสียง 
(ตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ ๒๔๓๐) ถือ
เป็นยุคสมัยเริ่มต้นของการบันทึก
เสียงแตรวง เริม่ต้นในราวช่วงปี พ.ศ. 
๒๔๓๖-๒๔๓๗ (ค.ศ. ๑๘๙๓-๑๘๙๔) 
โดย พูนพิศ อมาตยกุล ได้กล่าวว่า 
ถึงปี พ.ศ. ๒๔๓๗ (ค.ศ. ๑๘๙๔) 
ประเทศไทยเริม่รู้จกักระบอกเสยีงและ
เครือ่งเล่นกระบอกเสยีงของเอดสัิน  
(Edison cylinder and talking 
machine) ซึ่งคนไทยได้สั่งเข้ามา
อัดเสยีงเพลงตา่ง ๆ  แล้วเปิดใหค้น
ฟัง เกบ็เงนิเป็นรายได้ ชาวบ้านร้าน
ตลาดที่อยู่ต่างจังหวัด ไม่ได้เข้ามา
ในกรุง ก็มีโอกาสได้ฟังเสียงแตรวง
ของทหารบกก่อนวงอื่น ๆ เพราะ
บรรเลงเพลงไทยที่คุ้นหูเก่งอยู่แล้ว 
จงึกล่าวได้ว่า แตรวงทหารบกได้เริม่
บนัทกึเสยีงลงกระบอกเสยีงมาแล้ว

ตั้งแต่ครั้งนั้น (พูนพิศ อมาตยกุล,  
๒๕๓๐: ๗๒) โดยบทเพลงที่บนัทึก
จะเป็นบทเพลงไทยที่บรรเลงโดย
เครือ่งดนตรแีตรวงตะวนัตก วธีิการ
บันทึกเสียง พูนพิศ อมาตยกุล ได้
อธิบายว่า

“…วิธีการบันทึกเพลงสมัยนั้น 
ให้ตั้งวงดนตรีไว้หน้าล�าโพงขนาด
ใหญ่บรรเลงกรอกเสียงเข้าสู่ล�าโพง 
จากล�าโพงนั้น เสียงจะถูกรีดให้เข้า
ในท่ีแคบ ปลายสุดของล�าโพงจะมี
เข็มแหลมส่ันตามเสียงเพลง เข็ม
น้ันจะขูดบนขี้ผ้ึงแข็งที่ฉาบไว้รอบ
รูปทรงกระบอก หากเป็นเพลงยาว
ก็ใช้หลายกระบอกบันทึกต่อกันไว้
เป็นตอน ๆ  เสยีงเพลงจากกระบอก
นี้ จะถูกส่งไปเปลี่ยนเป็นแผ่นเสียง
ชนดิแบน จนต่อมามกีารบนัทกึบน
แผ่นแบนได้แล้ว จงึบรรเลงเพลงไทย
ลงบนแม่แบบข้ีผ้ึงแข็ง แล้วส่งแม่
แบบนัน้กลบัไปป๊ัมออกมาเป็นแผ่น
ครั่งหนาสีด�าที่ยุโรป กลับมาขาย
เมืองไทย...” (พูนพิศ อมาตยกุล,  
๒๕๓๐: ๗๒)

นอกจากแตรวงกองทพับกทีไ่ด้
บันทึกเสียงเพลงของชาวสยามลง
บนกระบอกเสียงแล้ว ยังมีอีกหนึ่ง
วงส�าคญัทีไ่ด้บนัทกึเพลงทีเ่กีย่วกบั
ประเทศสยาม นัน่คอื แตรวงเอดสินั  
(Edison military band) ซึ่งเป็น
แตรวงส�าคัญสัญชาติอเมริกัน ใน
ประวัติศาสตร์การบันทึกเสียงลง
บนกระบอกเสียง แตรวงเอดิสันมี
ผลงานบนัทกึผลงานเพลงมากมาย 
หนึ่งในนั้นคือการบันทึกเพลงถวาย
พระเกยีรตพิระมหากษตัรย์ิสยาม คอื 
เพลง Siamese Patrol ประพนัธ์โดย
นายพอล ลินค์เก้ (Paul Lincke) 
นักประพันธ์ชาวเยอรมัน โดย
ประพันธ์ถวายแด่พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี 
พ.ศ. ๒๔๔๕ (ค.ศ. ๑๙๐๒) และ
ได้รับการบันทึกเสียงบนกระบอก
เสียงครั้งแรกโดยแตรวงเอดิสัน ใน
ปี พ.ศ. ๒๔๕๐ การบนัทกึเสยีงครัง้
นีจ้งึถอืเป็นเพลงถวายพระเกยีรตทิี่
ชาวต่างชาติได้ประพันธ์ถวายพระ
มหากษัตริย์สยามที่ได้บันทึกเสียง
โดยคณะแตรวงต่างประเทศท่ีมีช่ือ
เสียง นับเป็นเหตุการณ์ส�าคัญของ

 กองแตรวงทหารมหาดเล็ก (ที่มา: จดหมายเหตุดนตรี ๕ รัชกาล งานวิจัยเอกสารและล�าดับเหตุ)
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ประวตัศิาสตร์การบันทึกเสยีงแตรวง
ที่พึงระลึกจดจ�า

๒. แตรวงยุคจานเสียง/แผ่น
เสยีง (ตัง้แต่ช่วงทศวรรษท่ี ๒๓๔๐) 
การบันทึกเสียงในช่วงเวลานี้เป็น
ช่วงเวลาที่คาบเกี่ยวกับช่วงเวลา
ของกระบอกเสียง ด้วยเทคโนโลยี
การบนัทกึเสยีงลงบนกระบอกเสียง
ซึง่เป็นเทคโนโลยแีรกก�าลงัออกวาง
จ�าหน่ายในท้องตลาด กไ็ด้มกีารเริม่
คิดค้นเทคโนโลยีบันทึกเสียงแบบ
จานเสยีง โดยนายอมิีล เบอร์ไลเนอร์  
ซึง่ท�าลายข้อจ�ากดัของกระบอกเสยีง
ไปอีกขั้นคือเรื่องของระยะเวลาใน
การบันทึก เม่ือกระบอกเสียงชุด
สดุท้ายได้ถกูผลติเมือ่ปี พ.ศ. ๒๔๗๒ 

(ค.ศ.๑๙๒๙) การบันทึกเสียงบน
จานเสียง หรือแผ่นเสียง ได้เข้ามา

แทนที ่และมกีารพฒันาอย่างต่อเน่ือง  
ต่อมกีารเปลีย่นวสัดทุีใ่ช้ท�าแผ่นเสยีง 
จากคร่ังทีแ่ตกง่ายเป็นไวนลิทีม่คีวาม
ยดืหยุน่มากกว่า รวมไปถงึการปรบั
เปลีย่นความเรว็รอบต่อนาทขีองแผ่น
เสียงอีกด้วย

กองแตรวงทีบ่นัทกึเสยีงซึง่ปรากฏ
ในตอนต้นของช่วงเวลานี้ เป็นกอง
แตรวงของทหาร ไม่ว่าจะเป็น ทหาร
มหาดเลก็ หรอืกองแตรวงทหารบก 
กองแตรวงทหารเรือ เป็นต้น ซึ่ง
บทเพลงส่วนมากจะเป็นเพลงไทย 
ทั้งที่มีการร้องส่งรับด้วยแตรวง ไป
จนถึงบทเพลงที่บรรเลงอย่างเดียว 

หนึ่งในนักดนตรีที่มีชื่อในการ
บันทึกเสียงแตรวงช่วงเวลาตอน
ต้นนั้น คือ หลวงกล่อมโกศลศัพท์ 
(จอน สนุทรเกศ) เป็นผูส้อนขบัร้อง 
และเป็นผู้ขับร้องประจ�าวงของวัง
บรูพาภริมย์ วงวงับางขนุพรหม ไป
จนถงึวงพลเรอืเอก พระเจ้าบรมวงศ์
เธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  
เป็นต้น หลวงกล่อมโกศลศัพท์ 
หรอืนายจอน มผีลงานบนัทกึเสยีง
มากมายทัง้ในกระบอกเสยีงและแผ่น
เสียง โดยมักจะร้องคู่กับนักร้องอีก
ท่าน คือ หลวงเพราะส�าเนียง (ศุข 
ศุขวาที) ผลงานบันทึกเสียงกับ

ปกหน้าโน้ตเพลง Siamese Patrol ปรากฏภาพวาดกองแตรสยาม 
(ที่มา: พฤฒิพล ประชุมผล)

กระบอกเสียง เพลง Siamese Patrol ที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน  
(ที่มา: จิตร์ กาวี)
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กองแตรวงทหารมหาดเล็กที่พบ
ในปัจจุบัน เช่น บทเพลงเชิดจีน  
บทเพลงพญาโศก บทเพลงนกขมิน้  
เป็นต้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๙: ๓)

นอกจากนั้น ในช่วงเวลายุค
รุง่เรอืงของแผ่นเสยีง ยงัปรากฏการ
บนัทกึเสยีงแตรวงอกีมากมายหลาย
ชื่อ หลายเจ้าของ เช่น แผ่นเสียง

ตรากระต่าย กบับนัทกึเสยีงโยธวาทติ 
บรรเลงเพลงกราวกฬีา (ไม่ปรากฏ
ชื่อของวงที่บรรเลง) แผ่นเสียง 
ตราเมโทร กบับนัทกึเสยีงโยธวาทติ
บรรเลงเพลงมาร์ชต่าง ๆ  หรอืแผ่น
เสยีงตรามงกุฎทีบ่นัทกึเสียงแตรวง
เพลงไทยเดิม โดย แตรวงคณะ
พาทยโกศล เป็นต้น จากที่ค้นพบ
เบื้องต้นพบว่า ในช่วงปลายของ

ภาพแผ่นเสียงแตรวงจากแตรวงทหารเหล่าทัพต่าง ๆ (ที่มา: พูนพิศ อมาตยกุล)

 หน้าแผ่นเสียงโดยแตรวงคณะพาทยโกศล (ที่มา: พูนพิศ อมาตยกุล)

แตรวงยุคจานเสียงหรือแผ่นเสียง
นั้น พบว่ามีการผลิตท�าซ�้ามากใน
ส่วนของเพลงพิธีการ ไม่ว่าจะเป็น 
เพลงชาต ิเพลงสรรเสริญพระบารมี 
มหาฤกษ์ มหาชยั กราวกฬีา เพลง
แห่ เป็นต้น ด้วยเหตุว่าส่วนหน่ึง
เทคโนโลยีเครื่องเสียงในช่วงปลาย
ยุคนี้ มีความเจริญมาในอีกระดับ
หนึ่ง ท�าให้ในห้วงเวลาน้ัน หลาย
กิจกรรมที่มีดนตรีรับใช้สังคม มัก
น�าแผ่นเสียงพิธีการที่บรรเลงโดย
แตรวงเหล่านี้ เปิดทดแทนการใช้
ดนตรีสด เพื่อความสะดวกสบาย 
อาจจะครอบคลมุไปในเรือ่งของการ
ประหยดังบประมาณ การกระท�าใน
ลักษณะนี้ยังคงสืบเนื่องมาถึงการ
บนัทึกเสยีงแตรวงในยุคเทปคาสเซท็

ในตอนต่อไป จะเป็นตอนจบของ
บทความแตรวงสยามกบัการบนัทกึ
เสียง มรดกความทรงจ�าของคนรุ่น
ใหม่ ซึง่จะกล่าวถงึยคุสมยัของการ
บนัทกึเสยีงแตรวงในประเทศไทยด้วย
ตลับเทป ซีดี และการใช้ประโยชน์
จากการพฒันาแบบก้าวกระโดดของ
เทคโนโลยยีคุโลกาภวิตัน์ โดยการใช้
อนิเทอร์เนต็เผยแพร่สือ่บนัทกึเสยีง 
(และภาพ) อันสามารถเผยแพร่ไป
ได้ไกลทั่วโลกแค่เพียงปลายนิ้ว ขอ
ให้โปรดติดตามตอนต่อไปครับ
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ปกแผ่นเสียงช่วงปลายที่มีการท�าซ�้าในการบันทึกเสียงเพลงพิธีการเป็นจ�านวนมาก
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MUSIC ENTERTAINMENT

เรื่อง:
กิตติ ศรีเปารยะ (Kitti Sripaurya)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

“เรื่องเล่าเบาสมองสนองปัญญา”

เพลงไทยสากลส�าเนียงเคียง JAZZ 
(ตอนที่ ๒)

จ ากสมการความเป็นแจ๊สที่ผู้เขียนน�าเสนอในบทความตอนที่แล้วJAZZ = Ragtime + Blues + Improvisation + Syncopation/Swing JAZZ
สมการนี้เหมาะสมกับแจ๊สในยุคต้น เนื่องจากตัวท�านองเพลงได้รับการสร้างสรรค์ให้มีความเป็นแจ๊สมาแต่

ก�าเนิด ด้วยมีความเป็น Ragtime, Blues, Improvisation, Syncopation/Swing JAZZ ประกอบอยู่ในลีลา
ท�านอง อาจเป็น แจ๊สจัด แจ๊สจี๊ด หรือ แจ๊สนิด ดังที่ได้กล่าวไปแล้วในตอนก่อน

ต่อมาโลกเปลี่ยนแปลงไป สังคมมนุษย์มีความซับซ้อน ความต้องการบริโภคในการใช้ชีวิตเพิ่มมากขึ้น ๆ 
รวมไปถงึบทเพลงมีการสรา้งสรรคต์ามความต้องการของสังคม จนกระทัง่เกิดการผลติตามสมัยนิยมกลายเป็น
อตุสาหกรรมไปในทีสุ่ด ทัง้เพลงทีมี่ค�าร้องหรอืเพลงทีม่ไีว้ส�าหรบัการบรรเลงล้วน ๆ  กลุม่ แจ๊สจีด๊ และ แจ๊สนดิ  
เกดิขึน้มากมาย นกัวชิาการแจ๊สจงึต้องหาวธิเีพิม่สสีนับทเพลง วธีิการหนึง่ท่ีนยิมใช้กัน คือ ท�าให้เสียงประสาน
ของแนวท�านองท่ีเรยีบง่ายมคีวามซบัซ้อนขึน้ (reharmonization) หลกัการเหล่านีล้้วนมทีีม่าจากดนตรคีลาสสกิ 
ยคุหลงั เช่น อดตีดัง้เดมิใช้กลุม่เสยีง (chord) เพยีง ๓ โน้ต (triad) กพ็อเพยีงให้เสยีงกลมกล่อมแล้ว ยคุต่อ ๆ  มา  
แค่ triad chord ไม่พอ เพิ่มเป็น ๔ เสียง และมากขึ้นเรื่อย ๆ จนกระทั่งเกิด chord ที่ใช้ถึง ๗ เสียงก็มี วิธี
การเหล่านี ้นกัแจ๊สน�ามาจัดระบบเป็นระเบยีบกลายเป็นหลกัวชิาการให้ได้ร�า่เรยีนกนัอย่างเป็นกจิจะลกัษณะ ดู
จากตัวอย่างตามภาพต่อไปนี้
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อีกตัวอย่าง จากแนวท�านองเรียบง่ายพร้อม triad chord ตามหมายเลข ๑ ปรับเพิ่มความเป็นแจ๊สโดย
เพิ่มโน้ตตัวที่ ๔ ตามหมายเลข ๒ (แนวท�านองเดียวกัน แต่ให้เสียงประสานต่างกัน)

(รายละเอียด “jazz reharmonization” สืบค้นได้จาก Google หรือต�ารา Jazz Arranging ทั่วไป)

เนื่องจากปัจจุบันดนตรี Ragtime ไม่เป็นที่นิยม คนสมัยนี้แทบไม่รู้จัก สมการข้างต้นจึงขอปรับเป็น
JAZZ = Blues + Improvisation + Syncopation/Swing JAZZ + (re)harmonization

บทความตอนนี้ ผู้เขียนขออัญเชิญอีก ๕ บทเพลงพระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร  
มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร ในหลวงรชักาลที ่๙ มาน�าเสนอให้ท่านผูอ่้านได้ประจกัษ์ในความ
เป็นแจ๊ส

๑. เพลงเตือนใจ (Old Fashioned Melody)
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เปรียบเทียบสัดส่วนโน้ตแนวท�านองเดิม (ต้นฉบับ-บรรทัดบน) ที่มีความเป็นแจ๊ส กับแนวท�านองที่ปรับ
ให้เรียบง่าย-บรรทัดล่าง
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๒. ไร้เดือน (ไร้จันทร์ / No Moon) 
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เปรียบเทียบสัดส่วนโน้ตแนวท�านองเดิม (ต้นฉบับ-บรรทัดบน) ที่มีความเป็นแจ๊ส กับแนวท�านองที่ปรับ
ให้เรียบง่าย-บรรทัดล่าง

๓. ในดวงใจนิรันดร์ (Still on My Mind)
เพลงนี้เป็นมาตรฐานแจ๊สเพลงหนึ่งของในหลวงรัชกาลที่ ๙ นักเรียบเรียงเสียงประสานชั้นน�าของบ้านเรา

รวมถึงชาวต่างประเทศต่างน้อมยอมรับ
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แนวทางเดิน chord ในกรอบเหลี่ยม ใช้กันมากในการเรียบเรียงเสียงประสานส�าเนียงแจ๊ส
ส่วนโน้ต F ในวงกลมเป็นโน้ตที่อยู่นอกกลุ่มเสียงของ triad chord Eb ลักษณะนี้ชนชาวแจ๊สนิยมใช้กัน 

(triad ไม่พอ ต้อง chord ๔ เสียงขึ้นไป ส�าเนียงถึงจะได้) โปรดดูตัวอย่างต่อไปนี้
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๔. แว่ว (Echo)
เพลงนี้นิยมบรรเลงในลักษณะที่ฝรั่งเรียกว่า ballad jazz ลีลาค่อนข้างช้าเนิบ ๆ เมื่อพิจารณาแนวท�านอง

ก็ดูสอดคล้องกันดีในความเป็นดนตรีแบบดังว่า แนวท�านองใช้เสียงที่จัดจ้าน (maj7, 9) ร้อยเรียงกันได้อย่าง
งดงามและลงตัว

๕. ไกลกังวล (When / เกิดเป็นไทยตายเพื่อไทย)
เพลงนีด้แูนวท�านองแล้วไม่น่าจะมคีวามเป็นแจ๊สเลย สดัส่วนโน้ตมเีพยีงตวักลม ตัวขาว และตวัด�า แต่เมือ่

พิจารณาแนวทาง chord พบว่า มีการใช้เสียงเพิ่มสีสันความเป็นแจ๊สอยู่หลายตัว (maj7, 9, 11, 13) ตาม
ที่ล้อมกรอบเหลี่ยมเอาไว้ ดังภาพต่อไปนี้
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ตัวอย่างจากภาพต่อไป แสดงถึงการปรับเปลี่ยนแนวท�านองจากเดิมให้มีความเป็นแจ๊ส
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ตัวอย่างการน�าบทเพลงเรียบง่ายแต่ไพเราะเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางในบ้านเรามากว่าศตวรรษ ได้แก่ 
เพลง “ลาวดวงเดือน” มาท�าให้มีความเป็นแจ๊สในลีลาสวิงแบบดนตรีบรรเลง โดยการเรียบเรียงเสียงประสาน
ของ “พิบูลย์ ทองธัช” เมื่อ ๖๐ กว่าปีที่แล้ว บรรเลงโดยวงดนตรีประสานมิตร (https://www.youtube.
com/watch?v=sUP_c3WvIOA)

ภาพต่อไปนี้ เป็นตัวอย่างการปรับท�านองจากเดิมเป็นแบบสวิง
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และบทเพลงพระราชนพินธ์ “สายฝน” ทีคุ่น้หชูาวไทยมานานแสนนาน ปรบัลลีาท�านองจากเดิม “waltz” เป็น
แบบสวงิ บรรเลงและขบัร้องโดยชาวคณะสนุทราภรณ์ (https://www.youtube.com/watch?v=XnfvOhcV3ps)

ยังมีเพลงที่นิยมกันตามสมัย (popular song) อีกหลายเพลง ถูกน�ามาดัดแปลงในท�านองเดียวกัน เพื่อ
สร้างส�าเนียงเสียงที่จัดจ้านต่างออกไปจากลีลาจังหวะและแนวทาง chord เดิม ๆ เพิ่มความน่าสนใจขึ้นด้วย
ความเป็นแจ๊ส อาจกล่าวได้ว่า “โหนกระแสแจ๊ส” ก็เป็นได้

บทความตอนต่อไป ผู้เขียนขอน�าเสนอเพลงไทยสากลนอกเหนือจากบทเพลงพระราชนิพนธ์ฯ ซึ่งยังมีอีก
หลายท�านองของพระองค์ท่านที่มีความเป็นแจ๊สแบบมาตรฐาน (standard jazz) … ขอให้ทุกท่านพ้นผ่านภัย
จาก COVID-19 ไปได้ สวัสดีครับ 

(ทุกภาพประกอบส�าเนาจาก Google)
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VOICE PERFORMANCE

Ever since I chose my path in the 
performing arts, I have been 

questioning. Why do I do what I 
do? For whom do I perform? Do I 
perform for me, or for the audience? 
Why do I spend countless hours 
for the arts despite the challenges 
it presents? I now have answers 
to some of the questions above 

 at least my answers as of 
now, and I am still searching for 
answers to many of the questions. 
Is it important to find answers to 
all the questions I have? Yes, and 
no. It is because I am starting to 
realize that I will not be able to 
find answers to all the questions in 
the world, especially those meta-
questions relating to my existence, 
and am gently surrendering to this 
realization. Through the study of 
acting and various forms of the 
performing arts, I am practicing to 
cherish the idea of trying to love 
the questions themselves rather 
than trying to find the answers, 

Artist’s Work
Story:
Haruna Tsuchiya (ฮารุนะ ซึชิยะ)
Voice Performance Department
College of Music, Mahidol University

What does it mean to be 
an artist? What do we do in 
the world we live in? Haruna 
Tsuchiya shares her reflections 
and thoughts on these meta-
questions: artist’s existential 
questions.   

inspired by Rainer Maria Rilke’s 
quote, which was introduced to me 
during my graduate school years. 

It seems to me, however, 
that we are often encouraged 
not to question, and to simply 
follow the majority. I believe this 
mindset is acquired. Once small 
children start to speak, they often 
ask many questions. Why is the 
sun red in sunset? Why can dogs 
run faster than me? Why do you 
wear glasses? How are the sun 
and the moon floating in the sky? 
Where do people go when they 
die? The questions go on and on. 
If they are fortunate enough, they 
would have someone who would 
answer those questions, or be willing 
to do research with them, or at least 
take their questions seriously even 
if they do not know the answers. 
In some cases, genuinely curious 
children who are exploring the 
new world they are born into have 
to face annoyance or rejections 

from adults whom they question. 
Gradually, they learn to silence 
themselves, knowing that would 
leave them out of trouble. Once 
this pattern is established, it seems 
like this “not questioning” tends 
to develop into “not thinking on 
one’s own”, as simply following 
what are told by others who seem 
to possess power would most 
likely be a much better solution 
to feel accepted or to feel a sense 
of belonging. If one is not strong 
enough emotionally, mentally, 
and psychologically, it would be 
excruciating to stand alone with 
one’s beliefs and inner truths. 

Following the mainstream is 
perhaps easier on the surface level, 
as the risks accompanied to going 
against the mainstream could be 
fatal in some cases. Yet, when 
artists are described as “the same as 
others”, it is equal to death for us. 
Of course, there is great importance 
and tremendous beauty we find 
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of catastrophe and oppression, 
artists have always found means 
to express their inner voices, and to 
create beauty in the world. Artists 
at work are completely living in 
the moment, letting all the noises 
around them fade away, and are 
focusing on the work with a very 
special inner state. Achieving this 
state is not always easy, yet truly 
devoted artists courageously dive 
into this particular space ––––– the 
everflowing well of artistic ecstasy.

What do artists do? This 
question is not merely an existential 
question for me as an artist, but 
as a human being living in this 
Universe. It is so much larger than 
playing the right notes or even 
creating great performances. How 
can I live my life in this world 
with the integrity of an artist? I 
keep questioning…

Haruna Tsuchiya is a performing 
artist who finds delight in working 
with the element of water. She has 
been performing and devising 
new works in the U.S., Japan, 
and Thailand, and teaches theatre 
workshops internationally, as 
well as producing performances 
and festivals, writing monthly 
articles, and translating plays. 
With her energetic, poetic, and 
mystical expressions layered with 
multicultural and multilinguistic 
influences, she continues to dive 
into the abyss of her core being 
courageously and gracefully, 
and to create projects that speak 
strongly to people’s hearts. Haruna 
has been teaching in the Voice 
and Musical Theatre Department 
at College of Music, Mahidol 
University since 2013. 

   

in unison exemplified in such 
expressions as in corp de ballet.  
There are deep philosophy and 
thoughts within them. What I am 
warning about is the act of going 
with the majority without reasoning 
and thinking on one’s own.

It seems like the world we live 
in today values speed and quantity 
so much more than quality and 
content in many areas in our  lives. 
The faster the better. The more 
the better. I am often stunned by 
witnessing people getting irritated 
when someone does not answer 
their electronic messages within 
ten minutes or less. The person 
you are trying to contact might be 
attending a concert, taking a shower, 
or having a business meeting. 
In case of artists, they might be 
rehearsing, performing, or teaching 
lessons. I often wonder what would 
happen if they time-traveled to a 
time when mobile phones and the 
internet did not exist. I recently 
heard an interesting story from my 
friend who is a leading expert in 
information technology. When he 
traveled abroad with a group of 
university students, the students 
were trying to search online for 
information about a restaurant 
inside of the hotel where they 
were staying. The students were 
not able to access the internet due 
to some Wi-Fi malfunctions, and 
they were in panic in their rooms. 
“They could have just come down 
to the first floor and looked at the 
signs in front of the restaurant!” My 
friend laughed wryly as he told this 
story to me. Technology itself is not 
the core of the problem. The issue 
is how one utilizes it mindfully. 
When convenience becomes too 
convenient, however, resisting 
great temptations of convenience 
could be extremely challenging. An 
infinite amount of information is 
flooding over us all the time, and 
the only thing we have to do is to 
wait for a few seconds ––––– or 
even less, and simply receive it, 

as if baby birds with their mouths 
wide open wait in a nest for their 
mother to feed them. Many people 
today are unknowingly trained 
daily to be these receptive baby 
birds. They are joyfully giving 
the power and the abilities and 
the capacities human beings 
possess away by automatically 
going with the mainstream. The 
combination of non-thinking and 
mere receptiveness creates chaos 
and preys on mass psychology in 
the worst possible way.

When we look into the history, 
we can easily name countless 
tragedies affecting humanity which 
tactically utilized mass psychology, 
especially the element of fear. 
We can also find what happened 
to the arts and what some of the 
artists did during those events. 
For instance, preceding the World 
War II and during the war in 
Japan, harsh censorship by the 
authorities destroyed the richly 
flourishing performing arts scenes, 
and many theatres had to close. 
This was about seventy to eighty 
years ago. Oppression like this still 
exists around the world today, and 
perhaps, less obviously in some 
cases. Subtle forms of suppression 
might be even more dangerous and 
harmful, as they tend to disguise 
themselves with the mask of normal 
peaceful daily life. When one has 
been unknowingly “trained” not 
to think and to receive everything 
without any measures of personal 
judgment, it is extremely easy for 
others to direct them in ways they 
desire. This is the true danger.

Artists are trained to think 
on their own, to analyze, to be 
open, to be sensitive, to observe 
carefully, to take risks, to speak 
out the truth, to make people 
think, to find creative solutions, 
to lead, and to inspire. Regardless 
of medium, I believe these goals 
are what we, the artists, aim to 
achieve in our own ways and in 
our own time. Even in times 
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ธันยาภรณ์ โพธิกาวิน (Dhanyaporn Phothikawin)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีศึกษา และภัณฑารักษ์
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ครูอุดมศักดิ์ พรหมบุรี

ห ากจะกล่าวถึงวงปี่พาทย์ในจังหวัดราชบุรี คง
เป็นไปไม่ได้ที่จะไม่มีใครรู้จักคณะปี่พาทย์ครูรวม 

พรหมบุรี ซึ่งท่านเป็นนักดนตรีที่ส�าคัญและมีชื่อเสียง
ในประวัติศาสตร์ดนตร ีนอกจากน้ีท่านยงัเป็นครแูละนกั
ดนตรีที่เป็นต้นแบบของการศึกษาดนตรีปี่พาทย์ที่ท�าให้
เกิดวงดนตรีปี่พาทย์ในจังหวัดราชบุรีมาจนถึงปัจจุบัน

ครูรวม พรหมบุรี (ท่ีมา: หนังสืออนุสรณ์งานพระราชทาน
เพลิงศพ นายรวม พรหมบุรี, ๒๕๒๙)

จากการศึกษาคณะปี่พาทย์ครูรวม พรหมบุรี พบ
ว่า ในปัจจบุนั ครอูดุมศกัดิ ์พรหมบุรี หรือทีรู้่จักกนัใน
นาม ครเูผ่า ลกูชายของครรูวม เป็นผูด้แูลคณะป่ีพาทย์ 
และยังคงสืบทอดเจตนารมณ์ของพ่อในการรักษาวง 
ปี่พาทย์ให้อยู่คู่กับจังหวัดราชบุรี ปัจจุบันครูอุดมศักดิ์ 
อายุ ๖๗ ปี อาศยัอยูบ้่านเลขที ่๑๐/๒ ต�าบลหน้าเมือง 
อ�าเภอเมืองราชบุรี จังหวัดราชบุรี

ครูอุดมศักด์ิ พรหมบุรี

บ้านครูอุดมศักด์ิ พรหมบุรี
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การเรียนรู้ทางดนตรีของครูอุดมศักดิ์ เกิดขึ้นเมื่อ
ยังเยาว์วัย โดยการเติบโตมาพร้อมกับคณะดนตรีของ
ที่บ้าน “ผมเริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่ผมจบ ป.๗ จากวัด
มหาธาต ุประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๐ ก็เรยีนกบัพ่อเลย จรงิ ๆ   
ก็คลุกคลีมาตลอดตั้งแต่เด็ก โตมากับเสียงดนตรีว่างั้น
เถอะ” ในช่วงแรกของการเรียนดนตรี จะเป็นการสอน
จากการจดจ�าเสยีง จากการปฏบัิต ิแล้วให้ท�าตามแบบ
อย่าง “พ่อสอนให้ฟังเสยีง ต่อมากค่็อย ๆ  ไล่เพลง เริม่
ด้วยเรียนสาธกุาร ทางฆ้องก่อน จะต้องใช้มอืฆ้องหมด
เลย ที่นี่จะหัดแบบใช้มือฆ้องเป็นหลัก แล้วค่อยแยก
ออกไปเป็นฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม ระนาดเอก จะยึด
แนวฆ้องเป็นหลักก่อน” การฝึกดงักล่าว เป็นการเรยีน
รู้พื้นฐานของท�านองเพลงไทย เพื่อให้รู้จักท�านองหลัก
ของเพลงต่าง ๆ แล้วน�าไปสู่การแปรท�านองของเพลง
ในเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ

เม่ือบรรเลงเคร่ืองดนตรไีด้ช�านาญแล้ว ครูอดุมศกัดิ์ 
จงึได้ไปศกึษาความรูท้างด้านเครือ่งหนังเพิม่เตมิ ซ่ึงใน
ตอนนั้นเป็นการเชิญครูมาสอนท่ีบ้านเพื่อให้ได้เรียนรู้
ด้วยกันภายในส�านักดนตรีบ้านครูรวม “เรียนเครื่อง
หนังกับครูสน แต่นามสกุลจ�าไม่ได้แล้ว ครูสนจะต่อ
พวกเพลงหน้าพาทย์ ช่วงนั้นครูมาสอนให้ท่ีบ้าน ก็
มาเรียนรวมกัน”

การเรยีนรู้ในช่วงนัน้จงึเป็นการเรยีนรูร่้วมกบัลกูศษิย์  
ซึง่ส�านกัดนตรขีองครรูวมนัน้ มชีือ่เสยีงโด่งดงัและเป็น
ทีรู่จ้กัของนกัดนตร ีท�าให้มลีกูศษิย์เดนิทางมาจากต่าง
จงัหวดัเพือ่มาขอเรยีนวชิาดนตรกีบัคร ู“สมยัก่อนทีบ้่าน
ซือ้ข้าวสารเดอืนหนึง่ ๒ กระสอบ ตอนนัน้กเ็ลีย้งทกุวนั
นะ ไม่มีเงินเดือนนะ พ่อไม่รับเงิน เลี้ยงกันเหมือนลูก
หลาน ตอนนั้นมีลูกศิษย์ประมาณ ๒ ชุด ชุดละ ๗-๘ 
คน ลูกศิษย์ของพ่อส่วนใหญ่จะเป็นเพชรบุรี ประจวบ 
กาญจนบุรี นครปฐม แต่ท่ีเรียกลูกศิษย์จะเป็นต่าง
จังหวัดเยอะ เพราะเขาชอบ และก็เป็นที่รู้จัก เมื่อ
ก่อนมาคอยเตม็เลย มารอพ่อ จะฝากตวัเป็นลกูศษิย์” 
ส�านกัดนตรีของครรูวมจึงเกิดขึน้เพือ่ถ่ายทอดวชิาความ
รูท้างดนตรมีาตัง้แต่ตอนนัน้ เมือ่เกิดขึน้เป็นส�านกัแล้ว 
การถ่ายทอดและฝึกการปฏิบัติจึงมีความส�าคัญเป็น
อย่างยิ่งในการพัฒนาฝีมือและความเช่ียวชาญในการ
บรรเลง “ใครตื่นเช้าตี ๕ ก็ไล่ก่อน ตีตั้งแต่ชุดโหมโรง
เช้า โหมโรงเย็น เพลงพระฉัน เพลงเรื่อง เรื่อยไป พอ
ทวนของเก่าเสร็จ ก็ไปเล่นของใหม่ที่ต่อ คนระนาดก็
ไล่แนวกันไป” ซึ่งการฝึกซ้อมเป็นประจ�าในทุก ๆ วัน
ท�าให้จดจ�าท�านองของเพลงได้อย่างแม่นย�ามากยิ่งขึ้น 

“การไล่มือ การซ้อม ก็คือการพัฒนาตนเองให้มีฝีมือ 
ให้ช�านาญมากยิง่ข้ึน” นอกจากการฝึกซ้อมและการต่อ
เพลง การถ่ายทอดการปฏิบัติดนตรีที่เกิดข้ึนยังท�าให้
เกิดการเคารพ การให้เกียรติ การนับถือกันภายในวง 
เป็นการสร้างความสามัคคี และดูแลกันฉันญาติพี่น้อง 
การถ่ายทอดดงักล่าวจึงเป็นการสอดแทรกกระบวนการ
ประพฤติปฏิบัติของนักดนตรี เพื่อปลูกฝังจิตวิญญาณ
ของความเป็นนักดนตรี การช่วยเหลือเกื้อกูลกัน การ
มีสัมมาคารวะ ให้เกิดขึ้นภายในส�านักอีกด้วย “พ่อจะ
เป็นคนสอนก่อน แล้วก็จะถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ ในสมัย
นั้น รุ่นพี่ดิ้น ประมวล ครุฑสิงห์ พี่ไชยยะ ทางมีศรี พี่
พุ่ม เผยเผ่าเย็น ก็คือรุ่นแรกที่จะต่อเพลงก่อน แล้ว
พี่ ๆ ก็จะค่อยไปต่อให้ในวงกันอีกทีหนึ่ง จะถ่ายทอด
กันเป็นรุ่น ๆ ไป แต่ก็อยู่ในบ้าน อยู่ในสายตา พ่อก็จะ
คอยคุม คอยบอกตลอด” ซึ่งในช่วงนั้น งานแสดงของ
คณะมีเข้ามาอย่างต่อเน่ือง ลูกศิษย์ที่ครูได้ถ่ายทอด
ความรู้ให้ก็จะได้ไปบรรเลง เพื่อฝึกฝนฝีมือและเรียนรู้
บทเพลงเพิ่มเติมจากการไปบรรเลงในงานต่าง ๆ อีก
ด้วย “สมัยก่อนที่พ่อเลี้ยงเด็ก พอมีงานก็จะออกไป
บรรเลงกันหมด ก็ไม่ค่อยได้อยู่ แต่มีรุ่นครูไชยยะ พี่
ดิ้น พี่เปี๊ยก พี่สัน ทั้งปีไม่ได้กลับ เล่นงานทั้งปีไม่มีเข้า
บ้านเลย ต่อกันไป ยิ่งถ้าเป็นเสาร์-อาทิตย์ คือ ๔ วง 
อย่างต�่า รถจอด ๔ คัน ก็จัดคนไป งานเยอะ เรียนไป 
เล่นไป ก็ได้ประสบการณ์มาจากตรงนี้”

นอกจากนี้แล้ว การไปบรรเลงในงานต่าง ๆ  นี้ ยัง
เป็นจุดเร่ิมต้นที่ส�าคัญในการเรียนรู้และฝึกฝนในการ
บริหารจัดการวง “ส่วนมากผมก็ไปกับเขาตลอดเลย 
ต้องดูแลเครื่อง ดูแลทุกอย่างเลย ทั้งคน เรื่องรถ ผม
ก็ต้องขนของจัดของ ดูแลมาตั้งแต่รุ่นนั้นเลย ท�าทุก
อย่าง แต่งานบ้านไม่ได้ท�า แบ่งเวรกัน แต่ต้องดูแล
เรือ่งเครือ่ง โตขึน้หน่อยกด็แูลเร่ืองคนด้วย เวลามงีาน
กแ็บ่งงานแบ่งคน แล้วกเ็สนอพ่อว่าถกูต้องไหม วงนีใ้ช้
ชุดนี้ จัดคนให้เหมาะสมกับทีม งานที่มีพิธีการ เราก็
ต้องเลือกคนที่รู้งาน คนที่เก่งที่เหมาะสมไป เราก็ต้อง
ดูแลด้วย กระจายงาน แล้วก็เรื่องจ่ายค่าตัว แต่ผมจะ
ท�าก็เสนอให้พ่อดู ก็เหมือนแกจะฝึกเรา” การกระท�า
ดังกล่าว เป็นการหล่อหลอมเพื่อให้เกิดการวางแผน 
สามารถจดัการเรือ่งของนักดนตรไีด้ เพื่อทีจ่ะสามารถ
ดูแลวงต่อไปได้ในอนาคต และท�าให้คณะสามารถด�ารง
อยู่ได้มาจนถึงปัจจุบัน
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คณะปี่พาทย์

ในด้านของการถ่ายทอดความรูท้างดนตร ีครอุูดมศกัดิ์ 
เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถ เชีย่วชาญทางด้านดนตรไีทย  
จนได้รบัเชญิเป็นวิทยากรในการให้ความรู้ทัง้ในด้านการ
บรรยายและการปฏบิตัเิครือ่งดนตรภีายในจงัหวดัราชบรุี
และจังหวัดใกล้เคียง “มหาวิทยาลัยราชภัฏจอมบึง 
เชิญไปบรรยายและก็ไปสอนปฏิบัติ แล้วก็โรงเรียนเขา
วัง โรงเรียนที่อ�าเภอโพธาราม และ อบต. บางทีก็มา
เชิญไปบ้าง แต่ก็จะมาเป็นช่วง ๆ  แล้วก็มีมาบ้าง ตอน
นีก้เ็ป็นเดก็มาต่อ เป็นเดก็จากทีอ่ืน่ เข้ามาขอต่อเพลง
บ้าง บางทีก็จะไปเข้าเรียน มาขอต่อนิดหน่อยให้มือ
ได้ พอเป็นแล้วก็ไป” การไม่หวงแหนวิชาความรู้ และ
การต้องการในการเผยแพร่ความรู้ทางดนตรี และการ
เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียง รวมทั้งการได้รับการยอมรับ
นับถือและการยกย่องให้เกียรติจากนักดนตรีทั้งใน
จงัหวดัราชบรุแีละจงัหวดัใกล้เคยีง ครอูดุมศกัดิจึ์งได้รบั
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ (ศิลปะดนตรี) 
ของมหาวทิยาลัยราชภฏัหมูบ้่านจอมบงึ เมือ่วนัที ่๑๕ 
มกราคม พ.ศ. ๒๕๕๓ เพือ่เชดิชเูกยีรตคิณุในฐานะของ
ผู้สืบทอดศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีในจังหวัดราชบุรี 

ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์

จากการศกึษาประวตัแิละการเรยีนรูข้องครูอดุมศกัดิ์  
พรหมบรุ ีพบว่า การถ่ายทอดและการสบืทอดวัฒนธรรม
ทางดนตรีภายในครอบครวั เป็นจดุเร่ิมต้นทีส่�าคญัของการ
เรยีนดนตร ีท่ีท�าให้ครเูกดิความรกั ความสนใจในดนตรี 
นอกจากนี ้การเรยีนรูท้ีผ่่านการฝึกฝน การลงมอืปฏบิตัิ
ทัง้การบรรเลง และการควบคมุวงยังเป็นปัจจัยทีส่�าคญั
ของการด�ารงอยูข่องวงป่ีพาทย์ ทีส่่งผลให้คณะป่ีพาทย์ 
ยงัคงรกัษาเอกลกัษณ์วฒันธรรมดนตรใีนกระแสของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม และยังคงเป็นคณะปี่พาทย์ที่
มีชื่อเสียงในจังหวัดราชบุรีมาจนถึงในปัจจุบัน

เอกสำรอ้ำงอิง 
อดุมศกัดิ ์พรหมบรีุ สัมภาษณ์เมือ่วนัที ่๑๕ กมุภาพันธ์  
 พ.ศ. ๒๕๖๓
เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์. (๒๕๒๙). อนุสรณ์งาน 
 พระราชทานเพลงิศพ นายรวม พรหมบรีุ. กรงุเทพฯ: 
 โรงพิมพ์เรือนแก้วการพิมพ์.
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ทรงพล เลิศกอบกุล (Songpon Loedkobkune)
อาจารย์ประจ�าภาควิชาดนตรีและศิลปะการแสดง
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่

ประวัติและวัฒนธรรมดนตรีถิ่นใต้จากวรรณกรรมทักษิณ:
ไตรภูมิ ฉบับบ้านกระบี่น้อย

บทน�ำ
การศึกษาประวัติศาสตร์ตั้งแต่

ทศวรรษ ๒๕๒๐ เป็นต้นมา มีขอบเขต
มุ่งเข้าหาท้องถิ่นมากขึ้น งานออก
นอกขนบประวติัศาสตร์ไทยของธงชัย 
วินิจจะกูล (๒๕๖๒) ชี้ว่า กระแส
การศึกษาประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่
เกดิขึน้มมุีมมองต่อ “ประวติัศาสตร์
สยามในแบบที่มีหลายศูนย์กลาง 
หรือไม่มีศูนย์กลาง และไม่เป็นเส้น
ตรงเส้นเดียว แต่เกิดร่วมสมัยกัน” 
ซึ่งสะท้อนผ่านทั้งกิจกรรมวิชาการ
ที่เกิดข้ึนในสถาบันท้องถิ่นและงาน
วจิยัท่ีมเีพิม่มากขึน้ กระทัง่ท้ายสดุ
การศกึษาเรือ่งราวของท้องถิน่ก็เป็น
ส่วนหนึง่ของแผนการศกึษาแห่งชาติ 
พ.ศ. ๒๕๒๑ และน�าไปสูก่ารเรียนเร่ือง
ราวประวตัศิาสตร์ท้องถิน่ในโรงเรียน
และการเกิดขึ้นของศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดในวิทยาลัยครู (ธงชัย วินิจ
จะกูล, ๒๕๖๒, ๓๓-๓๕) กระนั้น 
ประวัติศาสตร์ดนตรีท้องถิ่นก็ไม่ใช่
สิ่งที่เกิดขึ้นคู่กันมากับการศึกษา
ประวัติศาสตร์ตั้งแต่ต้น ด้วยดนตรี
ไม่ใช่วชิาทีย่อมรบัแพร่หลายอย่างใน
ปัจจบุนั งานประวตัศิาสตร์ดนตรยีคุ

แรกจงึปรากฏเฉพาะงานดนตรไีทย
แบบแผนราชส�านัก ที่มีพลวัตร่วม
กับการศึกษาจากภาครัฐ อย่างใน
ดรุยิางคศาสตร์ไทยภาควชิาการ ของ
มนตรี ตราโมท ที่พิมพ์ครั้งแรกใน
ปี พ.ศ. ๒๔๘๑ มีหัวข้อที่ “ว่าด้วย
ประวตักิารดนตร”ี (มนตร ีตราโมท, 
๒๕๔๐, ๗) ถือได้ว่าเป็นต�าราเล่ม
แรก ๆ ที่กล่าวถึงประวัติดนตรีไทย

ผลจากกระแสการศึกษา
ประวัติศาสตร์ท้องถ่ินที่เกิดขึ้นและ
ส่งผลต่อสถานศกึษานัน้ ไม่ได้ไร้ซึง่ผล
สบืเนือ่งเสยีทีเดียว การศึกษาเร่ือง
ราวท้องถิน่ทีเ่พิม่ขึน้ ผลกัดนัให้เกดิ
การท�าความเข้าใจดนตรขีองท้องถิน่
ต่าง ๆ  ทัว่ประเทศเช่นเดียวกนั งาน
ศกึษาเกีย่วกบัดนตรท้ีองถิน่ทีน่ยิาม
ตวัเองว่าเป็น “ดนตรีพืน้บ้าน” หรอื 
“ดนตรีพื้นเมือง” เริ่มแพร่หลายไป
พร้อม ๆ  กับความก้าวหน้าของการ
ศึกษาวิชาชีพดนตรี แต่ก็ไม่มีงาน
ประวตัดินตรท้ีองถ่ินทีช่ดัเจน จนเข้า
สูป่ลายทศวรรษ ๒๕๕๐ งานประวตัิ
ดนตรล้ีานนาของสงกรานต์ สมจนัทร์ 
(๒๕๕๙) ดจูะเป็นงานศกึษาเล่มแรก
ทีพ่ยายามแสดงพืน้ทีด่นตรใีนแง่มมุ

ด้านประวตั-ิพฒันาการ ทีเ่กดิขึน้กบั
ดนตรีท้องถิ่นอย่างจริงจัง ด้วยวิธี
การทางประวัติศาสตร์ในแนวทาง
เดียวกับงานประวัติศาสตร์ล้านนา
ของสรสัวด ีอ๋องสกลุ (๒๕๕๒) การ
เกดิขึน้ของงานประวตัดินตรท้ีองถิน่
นี้ อาจกล่าวได้ว่า คือส่วนหนึ่งใน
ความส�าเร็จของแผนการศกึษาแห่ง
ชาติ พ.ศ. ๒๕๒๑ ที่สามารถสร้าง
คนท้องถิ่นให้ศึกษาประวัติศาสตร์ 
(ดนตรี) ของตัวเองขึ้นมาได้

ขณะทีป่ระวตัศิาสตร์ดนตรท้ีอง
ถิ่นภาคเหนือเกิดขึ้นอย่างชัดเจน 
ประวตัดินตรท้ีองถิน่อืน่กลบัดเูหมอืน
ว่า ไม่ได้เกดิการเคลื่อนไหวมากนกั 
งานประวัติดนตรีไทยแบบแผนราช
ส�านักยังคงค่อย ๆ พัฒนาเรื่อยมา 
โดยมีงานของมนตรี ตราโมท และ
สาส์นสมเด็จ งานดนตรีถิ่นใต้เองก็
ไม่ได้เกิดขึ้นเช่นเดียวกับดนตรีพื้น
บ้านภูมิภาคอื่น ๆ แม้ว่ากระแส
ท้องถิ่นนิยมจะส่งผลต่อการศึกษา
ประวตัศิาสตร์ คตชิน และวฒันธรรม 
ฯลฯ ก็ตาม ประวัติดนตรีถิ่นใต้ยัง
ไม่มีการศึกษาชัดเจนในฐานะงาน
เชิงประวัติศาสตร์ งานดนตรีถิ่น
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ไตรภมู ิฉบับบ้านกระบีน้่อยนัน้ ไม่ใช่
ต้นฉบบั แต่เป็นฉบบัทีคั่ดลอกมาอกี
ต่อหนึ่ง โดยพระเกลื่อน ในนพศก 
ปีมะเสง็ ซึง่อนมุานได้โดยประมาณ
ช่วงเวลาและบรบิทของเน้ือความท่ี
ปรากฏเมอืงและการเข้ามาของชาว
ตะวนัตกแล้ว เช่ือได้ว่าไตรภมิูฉบบันี้
มอีายปุระมาณต้นสมยัรตันโกสนิทร์
หลงั พ.ศ. ๒๔๐๐ เป็นต้นไป (กลิน่ 
คงเหมือนเพชร, ๒๕๔๗, ๔๙-๗๗)

ดนตรใีนไตรภมิู ฉบับบ้ำนกระบีน้่อย
ร่องรอยดนตรีในไตรภูมิ ฉบับ

บ้านกระบีน้่อย มกีารกล่าวถงึเพียง 
๒ แห่ง ซ่ึงถือได้ว่าค่อนข้างน้อย 
กระนั้น ร่องรอยเหล่าน้ีกลับแสดง
ให้เหน็ความเข้าใจและรูจ้กักบัดนตรี
ของผูร้จนาหรอืผูค้ดัลอก (ในกรณมีี
การเสรมิเนือ้ความ) ณ ช่วงเวลานัน้ 
โดยการกล่าวถึงเร่ืองราวเกี่ยวกับ 
ดนตรีทั้ง ๒ แห่ง ในไตรภูมิ ฉบับ
บ้านกระบี่น้อย มีดังนี้

๑. การกล่าวเปรียบเทียบทรง
ของเขาพระเมร ุ(เขาพระสเุมร)ุ กับ
ตะโพน โดยการกล่าวในส่วนนี ้เป็นการ
พรรณนาเพื่ออธิบายลักษณะของ 
พระเมรอุนัเป็นใจกลางจกัรวาลว่ามี
รปูทรงทีก่ลมดงัตะโพน ความว่า “ทน้ีี
จะว่าด้วยรปูพระเมรนุัน้ กลมเหมือน
อย่างตะโพน และพระเมรนุัน้ต่างกนั”  
(กลิน่ คงเหมอืนเพชร, ๒๕๔๗, ๘๑)

๒. กล่าวถึงเสียงเครื่องดนตรี
ระนาด กระจับปี่ ฆ้อง กลอง ปี่ 
ช่วงพรรณนาถงึลมมงคลทัง้ ๔ หรอื
ลมสี่พระยาไม้ร้อง ที่พระพุทธเจ้า
ประดิษฐานไว้ประจ�าทิศทั้ง ๔ ให้
คอยพดัขยะ-ผงธลุ ีพดัเอากลิน่หอม 
พัดเอาเสียงดนตรี และพัดดับเสียง
ให้เกิดความสงบ ในวหิารพระเชตพุน 
หลังแสดงพระธรรมเทศนาเสร็จ 
ความว่า “ครั้นพระพุทธเจ้าตรัส
ธรรมเทศนาแล้ว จงึประดษิฐานลม
ไว้ให้พัดเป็นธรรมดาอยู่สี่ประการ 

ใต้ส่วนใหญ่ผูกกับการปฏิบัติ งาน
แนวคติชน วัฒนธรรมดนตรี การ
อธิบายแนะน�าเบื้องต้น และการ
ศกึษาวเิคราะห์ดนตรเีชงิระบบ เป็น
หลกั ทัง้ทีแ่ท้จรงิแล้วข้อมลูพืน้ฐาน
และหลักฐานต่าง ๆ นั้น เพียงพอ
และพร้อมจะน�าไปสู่การสังเคราะห์
ประวัติดนตรีถิ่นใต้ในฐานะประวัติ
ดนตรท้ีองถิน่หน่ึงทีด่�าเนนิไปพร้อม
กับสังคมและวัฒนธรรมได้

จากแนวคดิการสร้างงานประวัติ
ท้องถ่ินในแง่มมุดนตรีข้างต้น และการ
ศกึษาเรือ่งราวดนตรีในหนังสอืบดุขาว
ทีค่ดัลอกวรรณกรรมเรือ่งเต่าทอง ที่
ผูเ้ขยีนเคยเสนอไว้ในบทความเรือ่ง
มโหรใีนทศันะคนใต้: ข้อสงัเกตจาก
การศึกษาวรรณกรรมท้องถิน่เรือ่งเต่า
ทอง ฉบับบ้านคลองจูด (ทรงพล  
เลิศกอบกุล, ๒๕๕๙) ท�าให้ผู้เขียน
เล็งเห็นว่า หลักฐานชั้นต้นอย่าง
หนังสือบุดที่บันทึกเรื่องราวต่าง ๆ 
ทัง้วรรณกรรมและคาถา คอืหนึง่ใน
หลักฐานส�าคัญที่สามารถใช้ยืนยัน
ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ดนตรีถิ่น
ใต้ได้ ผู้เขียนจึงเริ่มรวบรวมข้อมูล
วรรณกรรมถิน่ใต้และอ่านคดัเฉพาะ
ตวับททีเ่กีย่วกบัดนตร ีวเิคราะห์แยก
ไว้ ส�าหรับใช้เป็นข้อมูลการศึกษา
ประวัติดนตรีถิ่นใต้ ซึ่งเบื้องได้จาก
ค้นหนงัสือบดุทีมี่การคดัและปรวิรรต
รวบรวมไว้ในหนงัสอืชดุวรรณกรรม
ทกัษณิ: วรรณกรรมคดัสรร ทีส่ธิุวงศ์  
พงศ์ไพบูลย์ เป็นบรรณาธกิาร รวบรวม 
หนงัสอืบดุจากทัว่ภาคใต้มาคดัและ
น�าเสนอใหม่ผ่านหนังสอืท้ังหมด ๑๓ 
เล่ม แต่ยังไม่ได้แยกส่วนศกึษาด้าน
ดนตรโีดยเฉพาะ ผูเ้ขยีนจงึเหน็โอกาส
ดีที่จะได้ค้นคว้าและน�าเสนอข้อมูล
จากวรรณกรรมในหนังสือดังกล่าว 
ในด้านวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์
ดนตรถีิน่ใต้จากหนงัสอืชดุนี ้เพือ่ไว้
ส�าหรบัเป็นฐานข้อมลูในการค้นคว้า
และพฒันาความรูด้้านประวัติศาสตร์

ดนตรีถิ่นใต้ต่อไป โดยจะทยอยน�า
เสนอผ่านบทความชุดประวัติและ
วฒันธรรมดนตรถ่ิีนใต้ จากวรรณกรรม
ทักษิณ ซึ่งครั้งแรกน้ีขอน�าเสนอ
หลกัฐานดนตรจีากวรรณกรรมเรือ่ง 
“ไตรภูมิ” ฉบับบ้านกระบี่น้อย

ไตรภูมิ ฉบับบ้ำนกระบี่น้อย
ไตรภมู ิฉบบับ้านกระบีน้่อย เป็น

วรรณกรรมล�าดับที่ ๒ ของหนังสือ
เล่มที่ ๑ ในชุดวรรณกรรมทักษิณ: 
วรรณกรรมคดัสรร ซ่ึงเป็นเรือ่งแรก
ของเล่มวรรณกรรมชุดนี้ ที่ปรากฏ
เร่ืองราวเกี่ยวกับดนตรี ไตรภูมิ 
ฉบับบ้านกระบีน้่อย ทีน่�ามาศกึษาน้ี 
ปริวรรตโดย กลิ่น คงเหมือนเพชร  
เป็นหนังสือในกลุ่มไตรภูมิ อันเป็น
วรรณกรรมทางพุทธศาสนาเก่า
แก่ มีชื่อเรียกต่างกันหลายฉบับ 
อาทิ ไตรภูมิโลกสัณฐาน ไตรภูมิ
โลกวินิจฉัย เล่มส�าคัญท่ีรู้จักแพร่
หลาย คือ ไตรภูมิพระร่วง ที่รจนา
ขึ้นในสมัยสุโขทัย หนังสือประเภท
ไตรภูมินี้ มีเนื้อความหลักกล่าวถึง
เรือ่งบาป-บญุ การท�าความด ีความ
ชั่ว ที่ส่งผลต่อไปยังชีวิตหลังความ
ตาย อันจะน�าพาคนไปยังสวรรค์
หรือนรก ตามแต่กรรมที่ได้กระท�า
สมัยครั้งยังเป็นมนุษย์

ไตรภูมิ ฉบับบ้านกระบี่น้อยนี้ 
กลิ่น คงเหมือนเพชร เป็นผู้เรียก
ชือ่ตามแหล่งทีค้่นพบ ทีต่�าบลกระบี่
น้อย อ�าเภอเมือง จงัหวดักระบ่ี โดย
ได้รับมาในรูปแบบหนังสือบุด จาก
นายนิยม หาญชนะ อดีตก�านัน
ต�าบลกระบี่น้อย ไตรภูมิฉบับนี้ มี
เนื้อความต่างจากฉบับอื่น ที่มีการ
ใช้ปรัชญาพุทธมาอธิบายสัณฐาน
ของจักรวาลและสิ่งต่าง ๆ ทั้งยังมี
แผนภาพประกอบการอธิบาย ขณะ
ที่ภาษาในการอธิบายนั้น พรรณนา
ด้วยภาษาไทยถิ่นใต้ จึงเชื่อได้ว่า ผู้
รจนาไตรภมิูฉบับนีเ้ป็นชาวใต้ กระนัน้ 
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ประการหนึง่ลมนัน้พดักระหยากแล
ละอองธุลีออกไป จากพระเชตุพน
มหาวิหาร ลมอันหน่ึงพัดเอากลิ่น
ดอกไม้หอมเข้ามา ลมอันหน่ึงพัด
เอาระนาดกระจับป่ีฆ้องกลองดนตรี
ปี่แก้วดังขึ้นเอง ลมอันหนึ่งพัดให้
ระนาดดนตรีป่ีแก้วดบัระงบัหายเสียง  
เหตุดังนี้ได้ช่ือว่า สี่พระยาไม้ร้อง”  
(กลิน่ คงเหมอืนเพชร, ๒๕๔๗, ๘๔)

ทัง้ ๒ แห่งทีม่กีารกล่าวถงึเนือ้หา
เกี่ยวกับดนตรีในไตรภูมิ ฉบับบ้าน
กระบี่น้อยนี้ มีความน่าสนใจ จาก
การต้ังข้อสงัเกตถงึเร่ืองเครือ่งดนตรี
ที่ไม่ปรากฏในสังคมดนตรีภาคใต้ 
ความสัมพันธ์ช่วงเวลา ผู้ประพันธ์ 
และการเปรียบเทียบเครื่องดนตรี
อย่างตะโพนในรูปทรงของพระเมรุ 
อันจะได้กล่าวต่อไป

ตะโพนในวัฒนธรรมดนตรีถิ่นใต้
เคร่ืองดนตรีอย่างตะโพนในความ

หมายแบบเคร่ืองดนตรไีทยภาคกลาง
นัน้ ไม่ปรากฏใช้ในวัฒนธรรมดนตรี
ถิ่น กระนั้น การกล่าวเปรียบเทียบ
ว่าพระเมรใุนไตรภมู ิฉบบับ้านกระบี่
น้อย ทีว่่า “ทนีีจ้ะว่าด้วยรปูพระเมรุ
นั้น กลมเหมือนอย่างตะโพน” นั้น 
หมายถงึเครือ่งดนตรีชนดิใด สามารถ
วเิคราะห์ตคีวามได้โดยอาศยัปมูหลงั
ของผู้รจนา ซึ่งหากมองว่าผู้รจนา
ไม่ใช่ชาวใต้แต่เป็นคนภาคกลาง แล้ว
คัดลอกต่อมาที่ภาคใต้ ดูจะไม่เป็น
ปัญหามากนัก เพราะตะโพนตาม
ความหมายนี ้ย่อมหมายถึงตะโพนท่ี
เป็นเครือ่งดนตรไีทยภาคกลางอย่าง
แน่นอน แต่จากการวเิคราะห์ส�านวน
ภาษาการรจนาและอ้างอิงตามที่
กลิ่น คงเหมือนเพชร วิเคราะห์ไว้
แล้ว ก็เชื่อได้ว่า ผู้รจนาเป็นชาว
ใต้ ท�าให้กรณีว่าตะโพนนี้คือเครื่อง
ดนตรีใด สามารถวิเคราะห์แยกได้
อกี ๒ ประเดน็ ได้แก่ ๑. ผูร้จนาแม้

จะเป็นชาวใต้แต่รูจ้กัดนตรภีาคกลาง
บ้าง จากประสบการณ์ทางใดทาง
หนึ่ง กับ ๒. มีเครื่องดนตรีที่เรียก
ว่า ตะโพน ในสงัคมวฒันธรรมภาคใต้ 
ซ่ึงจากการศกึษาวฒันธรรมดนตรถ่ิีน
ใต้พบว่า แม้ปัจจุบันเครื่องดนตรีที่
เรยีกว่า ตะโพน จะไม่รูจ้กัแพร่หลาย 
แต่ตะโพนนัน้เป็นอกีชือ่เรยีกหน่ึงของ 
“ปืด” หรือ “โพนปืด” ที่นิยมใช้กัน
ในแถบจงัหวดันครศรีธรรมราช จาก
ข้อมลูทัง้ด้านภาษาและการค้นคว้า
เรือ่งปืดน้ีท�าให้เช่ือได้ว่า ผูร้จนาเป็น
ชาวใต้และจงใจกล่าวเปรียบเทียบ
พระเมรุกับปืดนั่นเอง

“ปืด” เป็นกลองชนิดหนึ่ง 
นิยมแพร่หลายกันแถบจังหวัด
นครศรธีรรมราช ลกัษณะเป็นกลอง 
ขึงหนังสองหน้าด้วยเชือก หุ่นทรง
กระบอก หน้าด้านใหญ่เสยีงทุม้ ด้าน
เล็กเสียงแหลม ใช้ตีประโคมในช่วง
ออกพรรษาและแห่ในพิธีลากพระ 

“ปืด” หรือ “ตะโพน” หรือ “โพนปืด” 
(ที่มา: ลักษณะไทย: ศิลปะการแสดง หน้า ๑๙๙)

“โพน” หรือ “กลองโพน”
(ที่มา: ทรงพล เลิศกอบกุล, ตุลาคม ๒๕๕๔)
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ตลอดจนการแข่งขนัประชันลลีาการตี  
บางชุมชนเรียก “ตะโพน” หรือ 
“โพนปืด” เพราะใช้ตรีบักับกลองโพน  
(ชวน เพชรแก้ว, ๒๕๒๔, ๕๔)

ระนำด กระจับปี่ ฆ้อง กลอง ดนตรี 
และปี่แก้ว

การกล่าวถึงกลุ่มเครื่องดนตรี
ท้ังหมดในชุดนี้ ได้แก่ ระนาด 
กระจับปี่ ฆ้อง กลอง ดนตรี และ
ปี่แก้ว เป็นการพรรณนาแทนเสียง
ดนตรีที่ต่าง ๆ นัยว่า “ลมอันหนึ่ง
พัดเอาระนาดกระจับปี่ฆ้องกลอง
ดนตรีปี่แก้วดังขึ้นเอง” น้ัน ลมได้
หอบเอาเสียงอันไพเราะของดนตรี
ท้ังหลายเข้ามา ขณะท่ี “ลมอนัหนึง่
พัดให้ระนาดดนตรีปี่แก้วดับระงับ
หายเสียง” พดัให้เกดิความสงบเงยีบ
จากดนตรีทั้งหลาย การพรรณนา
แทนเสียงดนตรีอย่างรวม ๆ ด้วย
ชุดเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ี มีความน่า
สนใจ นอกจากประเด็นการใช้ชื่อ
เครือ่งดนตรร้ีอยเรยีงสมัผัสกนัด้วย
ค�าว่า กระจับปี่ ดนตรี และปี่แก้ว
แล้ว ยังแสดงให้เหน็ทศันะและความ
รูเ้กีย่วกบัเครือ่งดนตรขีองผูร้จนาอกี
ด้วย โดยเฉพาะระนาดและกระจบัป่ี 

ทีไ่ม่ปรากฏใช้ในดนตรถ่ิีนใต้ปัจจุบัน 
อกีทัง้การค้นคว้าดนตรีถ่ินใต้ในอดตีก็
ไม่ปรากฏใช้เครือ่งดนตรทีัง้ ๒ ชนดิ
น้ีเช่นเดียวกัน การใช้เคร่ืองดนตรี
ท้ัง ๒ ชนดิในการพรรณนา จงึมนียั
ความหมายทีแ่สดงให้เหน็ถงึความรู้
ของผู้รจนาเป็นอย่างดี

การวิเคราะห์ หากยึดเอา
สมมตฐิานข้างต้นว่าผูร้จนาเป็นชาว
ใต้ การพรรณนาในวรรคนี้ แสดง
ให้เห็นชัดเจนว่าผู้รจนารู้จักเครื่อง
ดนตรทีีไ่ม่ปรากฏใช้ทัว่ไปในท้องถิน่ 
อย่างระนาดและกระจับปี่ ขณะที่
ฆ้อง กลอง ดนตรี และปี่ (แก้ว) 
นั้น เป็นตัวแทนของเครื่องประโคม
ท่ีพบได้ในท้องถิ่นทั้งส้ิน การใช้ค�า
อย่างระนาดและกระจับปี่ จึงเป็น
หลักฐานส�าคัญหนึ่งว่าชาวใต้รู้จัก
เครื่องดนตรีเหล่านี้ แต่อาจไม่ได้มี
ความหมายทีต่รงกบัเครือ่งดนตรใีน
ปัจจุบันเสียทีเดียว กล่าวคือ อาจ
รูจ้กัจากทัง้ประสบการณ์ทีไ่ด้พบเจอ
ในบริบทต่าง ๆ อาทิ การเข้ามา
ของครูดนตรี-คณะดนตรีจากภาค
กลางผ่านราชส�านักโดยตรง การ
รู้จักเฉพาะในนามจากการเรียกกัน
ต่อ ๆ มา เป็นต้น ซึ่งกรณีนี้อาจ

เป็นไปได้ทั้ง ๒ แนวทาง
การปรากฏช่ือของระนาดและ

กระจบัป่ีนัน้ ยังเป็นหลักฐานทียื่นยัน
ว่า ชาวใต้ช่วงต้นรตันโกสินทร์มีการ
ใช้วงดนตรีประโคมฆ้อง กลอง ปี่  
ในลักษณะที่คล้ายกับวงปี่พาทย์
ที่ใช้ประกอบหนังลุง-โนรา ทั้งยัง
รู้จักเคร่ืองดนตรีอย่างระนาดและ
กระจับปี่อีกด้วย แม้ไม่อาจยืนยัน
ได้อย่างชัดเจนว่า เคร่ืองดนตรีท้ัง 
๒ ชนดิกล่าวถงึในความหมายเดยีว
กับเครื่องดนตรีในปัจจุบันหรือไม่

อย่างไรก็ตาม การกล่าวถึง
เครื่องดนตรีทั้งหมดนี้ ทั้งในฐานะ
ของการเปรยีบเทียบรปูร่างสณัฐาน 
หรือการกล่าวแทนเสียงดนตรีอัน
ไพเราะ แสดงให้เหน็อย่างแจ่มชดัใน
ขัน้ต้นว่า ช่วงสมยัรตันโกสนิทร์ตอน
ต้นนี ้ชาวใต้มคีวามรูเ้กีย่วกบัเครือ่ง
ดนตรี ทั้งตะโพน ระนาด กระจับปี่ 
ฆ้อง กลอง และปี่ ในสังคม ตลอด
จนมีความเชื่อเกี่ยวกับเสียงดนตรี
ว่าเป็นเสยีงส�าคญั เป็นตวัแทนของ
ความเป็นสริมิงคลทีล่มจะจ�าทิศพดั
เอามาบูชาแก่พระพุทธเจ้า
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THAI AND ORIENTAL MUSIC

เรื่อง:
ณฐพล วรรณจนา (Nathapol Wanjana)
ภัทริกา นันทวิชิต (Pattharika Nanthawichit)

“ส�าเนียงเทพฯ” ดนตรีไทยในบาร์

บทน�ำ
“ดนตรีไทย” เป็นศิลปะแขนงหนึ่งของไทยที่แสดง

ให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมไทยท่ีมี
ระเบียบแบบแผนสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน เสียง
ของดนตรีไทยเข้ามามีบทบาทในวิถีชีวิตคนไทยตั้งแต่
เกิดจนตาย ท�าให้ผู้คนได้ซึมซับความเป็นดนตรีไทย
ในทุกช่วงจังหวะชีวิต ดนตรีไทยจึงค่อย ๆ กลายเป็น
ที่นิยมชมชอบของคนท่ัวไป แต่ในโลกปัจจุบันท่ีมีการ
เชื่อมต่อแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารและความรู้ รวมถึง
การเข้ามาของวฒันธรรมภายนอก ท�าให้การด�าเนนิชีวติ
แปรเปล่ียนไป ส่งผลให้ดนตรไีทยถกูลดทอนบทบาทลง 
ผูฟั้งเพลงไทยแบบด้ังเดิมจึงอยูใ่นวงจ�ากดัเพียงกลุม่นกั
ดนตรีและผู้มีใจรักจ�านวนหนึ่งเท่านั้น

นอกจากบทบาททีน้่อยลงจากแต่ก่อนแล้ว คนไทย
จ�านวนไม่น้อยมองดนตรไีทยว่าเป็นของจบัต้องยาก เข้า
ถงึยาก เนือ่งจากความเชือ่ว่าเครือ่งดนตรไีทยมีคร ูการ
หยบิจบัขึน้มาเล่นจงึต้องได้รบัการอนญุาต บทเพลงไทย
มหีลายประเภท ซึง่ส่วนใหญ่มคีวามสลบัซบัซ้อนในแง่
ของกลอนเพลง นยัในการสือ่ความหมาย อกีทัง้ยงัเป็น
ดนตรีดั้งเดิมที่ล้าสมัย ผู้คนจ�านวนมากจึงหันไปเสพ
ความเป็นสากล ความใหม่ แทนการฟังเพลงไทยเดมิที่
ไม่รูจ้ะท�าความเข้าใจด้วยตนเองได้อย่างไร และย่ิงเมือ่
ไม่เปิดใจลองสัมผสักย่็อมไม่พบกบัความไพเราะทีม่อียู่ 
มุมมองของผู้ที่หันมาฟังเพลงสากล นอกจากเป็นการ
เดนิตามโลกภายนอกท่ีคิดว่าเจริญแล้ว ยงัเป็นการสร้าง
รสนิยมที่ไม่ตกยุคสมัย แต่ทว่าการถูกมองว่าล้าหลัง
หรือล้าสมัยนี้ ไม่เพียงเกิดกับดนตรีไทยเท่านั้น หาก
แต่เกิดกับวัฒนธรรมประจ�าถิ่นแทบทุกแขนงทั่วโลก

เมื่อรสนิยมของผู้บริโภคเปลี่ยนไปเช่นน้ี ท�าให้
บรรดาผูผ้ลิตพยายามหนัเหปรับเปลีย่นผลติภณัฑ์ของ
ตนให้สอดรบักบัความเป็นสากล ดนตรีไทยและดนตรพีืน้
บ้านจงึมกีารปรบัตวัเกดิเป็นส�าเนียงเสยีงใหม่๑ บ้างน�า
ดนตรสีากลเข้ามาประสมอย่างท่ีพบมากมายในปัจจบุนั 

หรอืน�าเพลงดัง้เดมิมาปรบัเปลีย่นท่วงท�านองแต่ยงัคง
กลิน่อายของส�าเนยีงเพลงนัน้ ๆ  ไว้อยู ่ดนตรีไทยแท้ ๆ   
หรือเพลงไทยแบบเดิมจึงหาพื้นที่ในการฟังยาก บาง
ที่มีให้ฟัง แต่ก็ยังไม่เข้าใจ เพราะไม่มีการให้ความรู้ใน
แบบที่น่าสนใจดึงดูดผู้คนมากเพียงพอ หรือในบางที่ก็
เล่นดนตรีไทยในแบบท่ีผู้เล่นพึงพอใจ โดยไม่ค�านึงถึง
คนฟัง ก็มใีห้เหน็อยูม่ากมายเช่นกัน นอกจากนี ้ดนตรี
ไทยทีพ่บเหน็ได้ง่ายทีสุ่ดมกัปรากฏอยูใ่นงานศพ ความ
เข้าใจของคนต่อดนตรไีทยจงึกลายเป็นสิง่ทีน่่ากลัวและ
เร้นลบั จนบางครัง้เพยีงได้ยนิเสยีงดนตรไีทยขึน้มา แม้
ไม่ใช่ที่เปล่าเปลี่ยว ก็พาให้ผู้ฟังรู้สึกหวาดกลัวได้

ท่ามกลางความเช่ือและการเปล่ียนแปลงของสังคม
ไทยทีก่ล่าวมาทัง้หมดนี ้ยงัมเีจ้าของกจิการหลายแห่ง
พยายามน�าดนตรไีทยมาเป็นสือ่กลางถ่ายทอดความเป็น
ไทย หรือลบล้างความเชื่อที่ท�าให้เห็นว่าดนตรีไทยน่า
กลวั เช่น ในห้างสรรพสินค้า โรงแรม ร้านอาหาร เพือ่
ให้ผู้คนที่ใช้บริการในพื้นที่เหล่านี้ได้ซึมซับบรรยากาศ
แบบไทย ๆ  แต่ความน่าสนใจของการน�าเสนอดนตรไีทย 
เพลงไทย ที่จะประสบความส�าเร็จได้นั้น เพียงแค่เล่น
เครื่องดนตรีไทย เล่นบทเพลงไทยไพเราะ สื่ออารมณ์
ให้คนทีผ่่านเข้ามาได้ฟังอาจไม่เพียงพอ ควรสอดแทรก
ความรู้ที่ไม่น่าเบื่อ ใช้ไหวพริบปฏิภาณในการเล่นกับผู้
ฟังและให้ผู้ฟังมีส่วนร่วม จะเป็นวิธีการที่ท�าให้ผู้ฟังได้
ซึมซับความงดงามของดนตรีไทยอย่างแท้จริง

วงส�าเนยีงเทพฯ เป็นวงดนตรไีทยวงหนึง่ทีถ่่ายทอด
บทเพลงไทยด้วยเครื่องดนตรีไทยในร้านเทพฯ บาร์ 
ซึ่งมีการใช้วิธีการที่กล่าวมาแล้วทั้งหมด วงดนตรีไทย
วงนี้ได้สร้างสีสันให้ผู้คนที่เข้ามาในร้านเพลิดเพลินกับ
เสียงดนตรีและสนุกกับการร่วมร้องและเล่นดนตรีไป
ด้วยกัน ส่งผลให้ได้รับการตอบรับที่ดีทั้งจากชาวไทย
และชาวต่างชาต ิวงส�าเนยีงเทพฯ จึงเป็นวงดนตรไีทย
ที่ถ่ายทอดเพลงไทยเดิมแท้ ๆ ด้วยเครื่องดนตรีไทย

๑ สุกรี เจริญสุข. เสียงใหม่ในอุษาคเนย์. (นนทบุรี: หยินหยางการพิมพ์, ๒๕๖๑), ๘.
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ทั้งหมดได้อย่างประสบความส�าเร็จ พิจารณาได้จาก
จ�านวนลูกค้าที่สลับสับเปลี่ยนหมุนเวียนกันเข้ามารับ
ฟังเพลงไทยในแต่ละวัน

บทความ “ส�าเนยีงเทพฯ” ดนตรีไทยในบาร์นี ้มุง่เน้น 
ให้ผู้อ่านได้ท�าความรู้จักกับวงส�าเนียงเทพฯ ในด้าน
ทีม่าและรปูแบบการน�าเสนอภาพลกัษณ์ดนตรไีทย ใน
มมุมองของผูเ้ขยีนเหน็ว่านกัดนตรไีทยบางส่วนเลอืกที่
จะปรบัตวัตามวฒันธรรมทีเ่ข้ามา แต่ส�าหรบัวงส�าเนยีง
เทพฯ เลือกที่จะใช้วิธีการปรับเปลี่ยนสถานที่แต่ยังคง
ความดั้งเดิมของดนตรีไทยไว้ ซึ่งสิ่งที่วงส�าเนียงเทพฯ 
ท�าอยู่ นับเป็นการฉีกรูปแบบการน�าเสนอดนตรีไทยที่
แตกต่างอย่างลงตัว

ดนตรีไทย สื่อวัฒนธรรมในบำร์
เทพฯ บาร์ เป็นบาร์ขนาดเลก็ในกรงุเทพมหานคร 

อยู่ในซอยนานา-เยาวราช ก่อตั้งภายใต้แนวคิดของ
เจ้าของร้านจ�านวน ๔ คน เพือ่ถ่ายทอดกล่ินอายความ
เป็นไทย โดยค�าว่า “เทพฯ” มาจากกรุงเทพมหานคร 
มีนัยหมายถึงการถ่ายทอดความชาญฉลาดและอดีต
ที่รุ่งเรืองของคนไทยผ่านผัสสะหรือการสัมผัส รูป รส 
กลิ่น และเสียง โดยพื้นฐานของบาร์หรือร้านเหล้าจะ
ประกอบด้วย เคร่ืองด่ืมและอาหาร เสยีงดนตรเีคล้าคลอ 
บรรยากาศ รวมถึงการตกแต่งสถานท่ีตามรูปแบบ
ที่ทางร้านก�าหนดหรืออยากให้เป็น ส�าหรับร้านเทพฯ 
บาร์แห่งนี้ มีแนวคิดสร้างร้านเหล้าให้เป็นบาร์แห่ง
วฒันธรรมทีร่วมวฒันธรรมการกิน-ดืม่ ข้าวของเครือ่งใช้  
และดนตรี มาเป็นตัวกลางถ่ายทอดความงดงามของ
ไทย เริ่มตั้งแต่การเลือกสถานที่ในย่านของคนจีน 
เป็นตึกเก่าแก่อายุร่วมร้อยปีที่มีประวัติความเป็นมา

เกี่ยวข้องกับสมัยสงครามโลก๒ มาออกแบบตกแต่ง
ภายในใหม่ให้ทันสมัย แต่คงเอกลักษณ์ให้เห็นความ
เป็นไทย ตั้งแต่หน้าประตู โต๊ะไม้ โดยเฉพาะบาร์ ทาง
ร้านเลือกใช้กระจกสีทองตกแต่งรวมทั้งฉาบปูนให้ดู
คล้ายฐานเจดย์ี บนผนงัปนูหลงับาร์เปลอืยให้เหน็ก้อน
อฐิบางส่วนทีก่่อเป็นผนงัทาด้วยสทีองตดิทองค�าเปลว 
เป็นต้น ส�าหรบัรายการอาหารและเครือ่งดืม่เป็นการใช้
วัตถดุบิทีพ่บได้ทัว่ไปดงัส�านวนทีว่่า ทรพัย์ในดนิ สนิในน�า้  
นอกจากรปูแบบของสถานทีห่รอืรายละเอยีดของอาหาร
และเคร่ืองดืม่แล้ว สิง่ท่ีช่วยสร้างบรรยากาศแบบไทย ๆ   
ได้เป็นอย่างดี ก็คือ เสียงดนตรีไทย

การเลือกใช้เสยีงดนตรไีทยสร้างบรรยากาศในบาร์ 
ถือเป็นความกล้าของเจ้าของร้านที่หยิบยกดนตรีที่อยู่
ในแวดวงของคนฟังจ�านวนจ�ากัดดงัทีก่ล่าวในบทน�า ให้
คนทัว่ไปทีเ่ข้ามาในร้านได้เปิดประสบการณ์การฟังดนตรี
ไทยมากขึน้ ดงัค�าสมัภาษณ์คุณรมณยีา ไชยวส ุหนึง่ใน
ผู้ก่อตั้งร้าน เล่าถึงจุดเริ่มต้นและแนวคิดการน�าดนตรี
ไทยมาเล่นในร้านว่า

“...ดนตรไีทย เป็นศาสตร์ทีถ่กูเกบ็อยูแ่ต่คนทีรู่จ้กั 
เข้าถึงได้น้อย คนที่รู้จักก็เป็นกลุ่มเล็ก ๆ ที่ฟังดนตรี
ไทย เรียนดนตรีไทย รู้จักกันแค่กลุ่มน้ี แต่น่าแปลก
มากที่คนไทยทั่วไปไม่มีความรู้ ไม่มีไอเดียเร่ืองนี้เลย 
ทั้ง ๆ ที่บางเพลงได้ท�านองมา แต่ไม่รู้ว่ามาจากเพลง
ไทยเดิมของเรา

ในตอนเร่ิมต้นทีท่�าร้านก็ยงัไม่ได้คิดไปถึงว่าจะเอาวง
ดนตรไีทย คดิว่าจะเป็นเหมอืนโชว์เพือ่ให้คนเสพง่าย ๆ  

๒ “Tep Bar,” BKK.EAT.
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ย่อยง่าย ๆ  แต่ด้วยพืน้ทีเ่ลยปรกึษา
กบัพีท่ี่นาฏศลิป มพีีไ่ม้โท มิง่มงคล 
หวงัในธรรม เป็นญาตกินั เขาให้ค�า
ปรึกษาในเรื่องนี้ ตอนแรกเริ่มเราก็
คดิว่า ถ้าจะเอามาทัง้วงเลย มนัอาจ
จะยาก นึกขึ้นได้ว่าเสียงกลองแขก
มันมันส์ แล้วเหมือนจะเป็นสากล 
คนฟังไม่ว่าเราจะฟังดนตรีสากล
หรือไปประเทศใด ๆ แค่มันมีเสียง
จังหวะมันก็มันส์แล้ว ยังไม่ต้องไป
ผสมวงเป็นวงใหญ่ ๆ เลย เริ่มต้น
ที่กลองแขกก่อน พอหลังจากนั้น
เราเหน็ว่าคนสนใจ เรากเ็ลยเริม่หา
ผสมวงขึ้นมา…

…เราใช้หลักการที่ว่า เราไม่ได้
ท�าให้มนัแย่ลง คอืเราเอาดนตรไีทย
มาเพือ่ให้คนได้รู้จกั ได้ฟังได้มากขึน้ 
แล้วก็ไม่ท�าอะไรให้เสื่อมเสีย คือยัง
อยูใ่ห้สวยงามอยูใ่นท่ีของเขา แต่ว่า
ให้คนฟังได้ง่าย แค่นั้นเอง๓…”

จากจุดเร่ิมต้นในการน�ากลองแขก
มาเล่นในร้าน โดยมีเสียงของขลุ่ย
เพยีงออบรรเลงเป็นท�านอง ท�าให้เริม่
เป็นที่สนใจของแขกที่มาในร้าน จึง
เกิดการรวมตัวของนกัดนตร ีประสม
เป็นวงส�าเนียงเทพฯ และค่อย ๆ  
พฒันาปรบัรปูแบบการบรรเลงให้มี
ความหลากหลายมากยิ่งขึ้น

วงส�ำเนียงเทพฯ
วงส�าเนียงเทพฯ เป็นวงดนตรี

ไทยขนาดเล็กวงแรกของร้านเทพฯ 
บาร์ ปัจจบุนัประกอบด้วยนกัดนตรี
จ�านวน ๕ คน ได้แก่

๑. นายอุดมเกียรติ เพ็งอุบล 
(ขลุ่ยเพียงออ ขับร้อง และด�าเนิน
รายการ)

๒. นายเฉลิมพันธุ์ ฤาวิชา 
(ระนาดเอก)

๓. นายวิโรจน์ รัตนะ (เครื่องหนัง)
๔. นางสาวปทิตตา อ้วนล�่า (ขับร้องและเครื่องประกอบจังหวะ)
๕. นายเบญจภูมิ ท่าฉลาด (ซออู้และขับร้อง)

เดิมท ีวงส�าเนยีงเทพฯ เกดิจากการน�ากลองแขกและขลุย่เพยีงออมา
ประสมวงกัน ด้วยแนวคิดที่ว่า กลองแขกให้จังหวะเร้าใจและสนุกสนาน 
โดยมขีลุย่เพยีงออช่วยด�าเนนิท�านอง จากนัน้ได้มกีารเพ่ิมระนาดเอก เพ่ือ
ช่วยด�าเนินท�านองล้อรับกับขลุ่ยเพียงออ และสุดท้ายเพิ่มนักร้องเข้ามา
เพื่อให้ผู้ฟังนั้นฟังเพลงได้เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น บทเพลงมีความหลากหลาย 
ทั้งเพลงบรรเลงและเพลงร้อง อีกทั้งยังมีเพลงพื้นบ้านเล่นเพื่อสร้างสีสัน
และให้ผู้ฟังได้มีส่วนร่วมอีกด้วย

วงส�าเนยีงเทพฯ เล่นประจ�าท่ีร้านเทพฯ บาร์ เลขที ่๖๙, ๗๑ ซอยย่ีสิบ
สองกรกฎาคม ๔ แขวงป้อมปราบ เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร 
๑๐๑๐๐ ทุกวันศุกร์และวันอาทิตย์ ซึ่งในวันศุกร์เริ่มเวลา ๒๐.๐๐ น. ถึง 
๐๐.๓๐ น. ส�าหรับวันอาทิตย์เริ่มเวลา ๒๐.๐๐ น. ถึง ๒๓.๓๐ น. โดย
แบ่งเป็นช่วงในการบรรเลงตามตาราง

ช่วงการบรรเลง วันศุกร์ วันอาทิตย์

ช่วงที่ ๑ ๒๐.๐๐-๒๐.๔๕ น. ๒๐.๐๐-๒๐.๔๕ น.

พัก ๒๐.๔๕-๒๑.๑๕ น. ๒๐.๔๕-๒๑.๑๕ น.

ช่วงที่ ๒ ๒๑.๑๕-๒๒.๐๐ น. ๒๑.๑๕-๒๒.๐๐ น.

พัก ๒๒.๐๐-๒๒.๓๐ น. ๒๒.๐๐-๒๒.๓๐ น.

ช่วงที่ ๓ ๒๒.๓๐-๒๓.๑๕ น. ๒๒.๓๐-๒๓.๓๐ น.

พัก ๒๓.๑๕-๒๓.๔๕ น.

ช่วงที่ ๔ ๒๓.๔๕-๐๐.๓๐ น.

ท่านสามารถส�ารองทีน่ัง่ได้ทาง Facebook: TEP BAR หรอืโทรศพัท์ 
๐๙ ๘๔๖๗ ๒๙๔๔

๓ รมณียา ไชยวสุ. ๒๕๖๒. สัมภาษณ์.
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รูปแบบในการบรรเลงช่วงแรกของทั้งสองวันจะ
เริม่ด้วยบทเพลงประเภทโหมโรง เป็นสญัญาณบอกเร่ิม
ต้นการแสดง อกีทัง้เป็นการตรวจสอบความพร้อมของ
เครือ่งดนตร ีจากนัน้จงึตามด้วยบทเพลงช้า ๆ  ฟังสบาย 
แล้วจึงค่อย ๆ  ขยบัแนวเพลงให้มจีงัหวะสนกุสนานข้ึน

เพลงที่วงส�าเนียงเทพฯ ใช้เล่นนั้น มีต้ังแต่เพลง
ไทยที่คุ้นหู เช่น ลาวดวงเดือน ลาวค�าหอม ค้างคาว
กินกล้วย ตลอดจนเพลงร�าวง ไปจนถึงเพลงที่ฟังยาก
ขึ้น อย่างเพลงประกอบการแสดงโขนละคร เพลงเถา 
และเพลงประเภททยอย ในช่วงแรกของการก่อตั้งวง 
ส�าเนียงเทพฯ นักดนตรีและผู้ก่อตั้งร้านได้มีการหารือ
กันเรื่องเพลงที่จะน�ามาเล่นว่า นอกจากจะเล่นเพลงที่
ติดหูแล้ว ให้ลองเล่นเพลงในหลาย ๆ แนว เช่น เล่น
เพลงอย่างในภาพยนตร์เรือ่งโหมโรง คือเด่ียวระนาดเอก
ไม้แข็งเพลงเชดินอก เป็นต้น แต่ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัอารมณ์ 
รวมทั้งปฏิกิริยาของผู้ฟัง ณ เวลานั้น ดังค�าสัมภาษณ์
ของตัวแทนนักดนตรีวงส�าเนียงเทพฯ ความว่า

“...เรากล็องท้ังสองทางนะ เล่นแบบไม่สนใจลกูค้า
บ้าง เหมือนทดลอง ทดลองว่าเล่นแบบนี้ไปจะเกิด
ปฏิกิริยาอะไรกับลูกค้าบ้าง ซึ่งมันไม่มีความแน่นอน
เลย บางวนัเราเล่นบ้า ๆ  บอ ๆ  ลกูค้าชอบ บางวนัเรา
เล่นบ้า ๆ บอ ๆ ลูกค้าไม่เอ็นจอยเลย๔...”

จากข้างต้นเห็นได้ว่า ในแต่ละวันมีกลุ่มผู้ฟังที่มี
รสนยิมในการเลอืกฟังดนตรทีีแ่ตกต่างกนัออกไป ส�าหรบั
นักดนตรีส�าเนียงเทพฯ การล�าดับเพลงไว้ล่วงหน้าจึง
ไม่มีความจ�าเป็น แต่การที่นักดนตรีสามารถเล่นเพลง
ได้หลากหลายแนว สามารถพลิกแพลงบทเพลงตาม
สถานการณ์ได้เป็นสิ่งที่ส�าคัญกว่า และท�าให้เห็นว่ายัง
มีนักดนตรีไทยที่ยังค�านึงถึงผู้ฟังอยู่

บทเพลงที่แสดงให้เห็นถึงความชื่นชอบจากผู้ฟัง
มากที่สุดของวงส�าเนียงเทพฯ คือ บทเพลงประเภท
พื้นบ้าน ได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงล�าตัด เพลงเกี่ยวข้าว 
และเพลงดงทงิดงซ่ึงอยู่ในการแสดงโขน สิง่ทีท่�าให้เพลง
ประเภทนี้ได้รับความช่ืนชอบ คือการให้เพลงพื้นบ้าน
ได้ท�าหน้าทีข่องตวัเอง นัน่คอื การได้ปฏพิากย์กบัผูฟั้ง 
ค�าวา่ “ปฏพิากย์” หมายถึง การพูดโต้ตอบ การกลา่ว

๔ เฉลิมพันธุ์ ฤาวิชา. ๒๕๖๒. สัมภาษณ์.
๕ พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.

ตอบ๕ สิ่งที่วงส�าเนียงเทพฯ ท�า คือ การร้องเพลงพื้น
บ้านด้วยกลอนสดโต้ตอบกบัผูฟั้งโดยใช้ไหวพริบปฏิภาณ 
คดิกลอนทีเ่กีย่วกบัสิง่ทีเ่ป็นอยู่หรือเกดิขึน้ ณ ขณะน้ัน 
เช่น การถามชื่อ การหยอกล้อกับผู้ฟัง ซึ่งท�าให้ผู้ฟัง
เกิดอรรถรสมีอารมณ์ร่วมกับการฟังดนตรีมากขึ้น อีก
ทั้งยังท�าให้บรรยากาศภายในร้านครึกครื้น แต่สิ่งหนึ่ง
ที่ถือว่าเป็นการท้าทายส�าหรับการร้องเพลงพ้ืนบ้าน 
คือ การร้องโต้ตอบกับผู้ฟังที่ไม่เป็นดนตรีเลย ในบาง
ครั้งต้องร้องเป็นประโยคยาว ๆ ผู้ฟังต้องผันบทบาท
มาเป็นคนร้อง บางคนอาจร้องไม่ตรงจังหวะ ร้องค�าไม่
สัมผัสคล้องจอง ซึ่งสิ่งเหล่านี้นักดนตรีที่รอ้งปฏิพากย์
จะต้องใช้ไหวพริบพลกิข้อผดิพลาดของคู่ตอบโต้ให้กลาย
เป็นสีสันในการร้อง การร้องเล่นเพลงพ้ืนบ้านด้วย 
ไหวพริบปฏิภาณและประสบการณ์ของนักดนตรีวง 
ส�าเนียงเทพฯ จึงท�าให้ดนตรีไทย เพลงไทย และเพลง
พื้นบ้าน เข้าถึงผู้ฟังได้เป็นอย่างดี

วงส�ำเนียงเทพฯ ในบทบำทของผู้ให้ควำมรู้
วงส�าเนยีงเทพฯ ไม่เพยีงมุ่งสร้างเสยีงดนตรท่ีีไพเราะ

อย่างเดยีวเท่านัน้ แต่ยงัมนีกัดนตรผีูด้�าเนนิรายการพดู
ถึงความเป็นมาของบทเพลง หรือสอดแทรกเกรด็ความรู้ 
อกีท้ังแก้ไขความเข้าใจทีค่ลาดเคล่ือนทีม่ต่ีอดนตรไีทยและ
เพลงไทยให้ผูฟั้งได้ท�าความเข้าใจในระหว่างการบรรเลง 
เพื่อให้ผู้ฟังได้เพลิดเพลินพร้อมได้รับความรู้ เช่นเดียว
กับเพลงคลาสสิก เพลงป็อป เพลงลูกทุ่ง เพลงเพื่อ
ชีวิต หรือเพลงประเภทอื่น ๆ หากผู้ฟังได้ทราบที่มาที่
ไปของบทเพลงจะท�าให้เกดิความซาบซึง้ในบทเพลงได้
ดียิ่งขึ้น เพราะการฟังเพียงเสียงดนตรีอย่างเดียว โดย
เฉพาะเพลงที่มีความซับซ้อน ไม่มีค�าร้อง เช่น เพลง
ไทยเดิม หรือเพลงคลาสสิก อาจยากต่อการท�าความ
เข้าใจหรือเข้าถึงอารมณ์ของบทเพลงได้

ลักษณะการพูดให้ความรู้ของวงส�าเนียงเทพฯ จะ
มอียูใ่นหลายช่วงจงัหวะตามแต่สถานการณ์ บางครัง้มี
การให้แง่คดิตัง้แต่เริม่ต้นของช่วงการบรรเลง หรอืสอด
แทรกความรู้ก่อน-หลังการบรรเลง หรือแม้แต่การให้
ความรู้พร้อมกับการบรรเลงก็มีเช่นกัน ซึ่งเป็นการให้
ความรู้ในข้ันต้น ไม่ลงรายละเอียดลึกจนเกินไป เช่น 
เพลงลาวดวงเดือน บอกที่มาของผู้แต่ง ชื่อเรียกอีก
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ชื่อ รวมทั้งประวัติความเป็นมาและความนิยมของ
บทเพลง เพลงค้างคาวกินกล้วย เล่าถึงท�านองเพลง
ที่มีความเข้าใจคลาดเคลื่อน พร้อมทั้งบรรเลงท�านอง
ที่แท้จริงและอธิบายเพื่อความเข้าใจ ตลอดจนเพลง
ช้างท�านองเพลงยอดฮิตอีกเพลงหน่ึง ซึ่งมีที่มาจาก
เพลงพม่าเขว ก็มีการเล่าด้วยว่า คุณหญิงชิ้น ศิลป
บรรเลง เป็นผู้บรรจุค�าร้อง เป็นต้น

อีกหนึ่งกิจกรรมส�าคัญที่วงส�าเนียงเทพฯ ในนาม
ของร้านเทพฯ บาร์ เป็นก�าลังหลักในการเผยแพร่และ
ถ่ายทอดความรู้การบรรเลงกลองยาวแก่ผู้ที่สนใจ 
กิจกรรม workshop นี้เกิดขึ้นพร้อมกับการจัดงาน
ของซอยนานาบริเวณที่ตั้งร้าน ซึ่งแต่ละร้านที่เข้าร่วม
จะมีการน�าของมาขาย หรือหากิจกรรมต่าง ๆ ให้ผู้ที่
สนใจได้ลองท�า ส�าหรับร้านเทพฯ บาร์ ภายใต้แนวคิด
บาร์แห่งวัฒนธรรม จึงได้น�าเสนอภูมิปัญญาของคน
ไทยให้ผู้ทีส่นใจได้เข้ามาท�าความรูจ้กั เกดิเป็นกจิกรรม 
workshop ถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีไทย โดย
เลือกใช้กลองยาวเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถ
เรียนรู้ได้ง่ายในระยะเวลาที่สั้น

ในการ workshop กลองยาวนี ้ผู้เข้าร่วมกจิกรรม
จะต้องจองควิผ่านช่องทางทีท่างร้านเทพฯ บาร์ก�าหนด

เท่านั้น ซึ่งการ workshop จะจัดขึ้นครั้งละ ๕ รอบ 
รอบละ ๓๐ นาที โดยผู้ท�าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้หลัก
เป็นนกัดนตรวีงส�าเนยีงเทพฯ เนือ้หาทีส่อนเป็นการให้
ผูร่้วมกจิกรรมได้รูจ้กัเสยีงพืน้ฐานของกลองยาว ได้แก่ 
เสียงเพลิ่ง เสียงบ่อม และเสียงป๊ะ รวมถึงการรู้จักรูป
แบบการตกีลองยาวอย่างง่าย โดยผูส้อนจะประเมนิผล
จากการสงัเกตการปฏบัิตกิลองยาวของผูร่้วมกิจกรรม 
โดยสามารถตีกลองยาวเสียงพื้นฐาน ๓ เสียง และ
สามารถตกีลองยาวในรปูแบบทีก่�าหนด พร้อมร้องและ
เดนิแห่ได้ ซึง่ทีผ่่านมาผูท้ีเ่ข้าร่วมกจิกรรมดงักล่าวล้วน
เป็นชาวต่างชาติทั้งสิ้น

การจดักจิกรรมรปูแบบนีเ้ป็นอกีวธิกีารหนึง่ในการ
เผยแพร่วฒันธรรมดนตรไีทย นอกจากการบรรเลงและให้
ความรูแ้ก่ผูส้นใจได้ท�าความรูจ้กัมากขึน้ การได้มาสมัผสั
และลงมอืปฏบิตัด้ิวยตนเอง ยงัก่อเกดิเป็นประสบการณ์
พร้อมเปิดมุมมองทีด่แีก่ดนตรีไทย ท�าลายทศันคตทิีไ่ม่
ดีว่าดนตรีไทยมีสิ่งเร้นลับและน่ากลัว เป็นของสูง เข้า
ถงึยาก รวมถงึสร้างทศันคตใิหม่ทีด่ว่ีา ดนตรไีทยไม่ได้
น่ากลัว จับต้องได้ เพียงแค่เปิดใจรับฟัง
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บทสรุป
“ส�าเนียงเทพฯ” วงดนตรีไทยในบาร์ นับเป็นจุด

เริ่มต้นการรวมตัวของนักดนตรีที่เกิดจากแนวคิดการ
สร้าง “บาร์แห่งวัฒนธรรม” ของผู้ก่อตั้งร้าน ค�าว่า 
“ส�าเนียง” จึงเปรียบเหมือนสื่อกลางในการถ่ายทอด
เสยีงของดนตรไีทย การน�าดนตรไีทยและเพลงไทยเดมิ
มาบรรเลงอย่างใส่ใจให้คนท่ัวไปได้รบัฟัง ไม่ใช่เรือ่งทีล้่า
สมยั เพราะวงส�าเนยีงเทพฯ ได้พสิจูน์ให้เหน็ว่า ดนตรี
ไทยและเพลงไทยมหีลากหลายอารมณ์ให้ลองสมัผสั ไม่
น่าเบือ่ โดยเฉพาะอย่างย่ิง การน�าเพลงพ้ืนบ้านเข้ามา
เล่น ด้วยการร้องกลอนสดโต้ตอบกบัผูฟั้งโดยใช้ไหวพรบิ
ปฏิภาณ เช่น การถามชือ่ การหยอกล้อกบัผูฟั้ง ท�าให้
บรรยากาศภายในร้านครึกครื้น ดนตรีไทยจึงเป็นสิ่งที่
สามารถเข้าถงึทกุคนได้ จนเกดิเป็นการยอมรบัในกลุม่
ลูกค้าและผู้สนใจที่แวะเวียนเข้ามาในร้านเทพฯ บาร์ 
และอกีสิง่หนึง่ นอกจากความพถิพีถินัในการถ่ายทอด
สุนทรียรสอย่างค�านึงถึงผู้ฟังแล้ว ยังมีการให้ความรู้
เพื่อให้ผู้ฟังได้เข้าใจดนตรีไทยมากยิ่งขึ้น ด้วยการสอด
แทรกเกร็ดความรู้ ซึ่งเป็นการให้ความรู้ในข้ันต้น ไม่
ลงรายละเอียดลึก รวมถึงการจัดกิจกรรม workshop 
การสอนกลองยาวให้แก่ผู้ที่สนใจได้สัมผัสและลงมือ
ปฏบิตัด้ิวยตนเอง จนก่อเกดิเป็นประสบการณ์และเปิด
มุมมองใหม่ต่อดนตรีไทย

ก่อนจะจบบทความ ผู้เขียนมีความเชื่ออย่างหนึ่ง
ว่า หากทุกคนค่อย ๆ เปิดใจ ทั้งตัวนักดนตรีไทยเอง
ที่เปิดใจค�านึงถึงผู้ฟัง ปรับรูปแบบการน�าเสนอเพื่อให้
ผู้ฟังเข้าใจดนตรีไทยได้ง่ายขึ้น ผู้ฟังก็จะค่อย ๆ  เปิดใจ
รับฟังเพลงไทย โดยอาจเริ่มจากเพลงไทยที่คุ้นหู หรือ
การน�าเสนอในรปูแบบทีเ่ข้าใจง่าย จะช่วยให้ดนตรไีทย
มพีืน้ท่ีส�าหรบัคนทัว่ไปได้กลบัมาท�าความรูจ้กั ซาบซึง้ 
และหลงรักอีกครั้ง
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MUSIC THERAPY 

เรื่อง: 
กฤษดา หุ่นเจริญ (Gritsada Huncharoen)
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาดนตรีบ�าบัด
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

พฤติกรรมการฟังเพลง
และสุขภาพจิตในเด็กวัยรุ่น 
(ตอนจบ)

พฤติกรรมกำรใช้ดนตรีของวัยรุ่น
ซึมเศร้ำ

พบงานวิจัยที่แสดงถึงรูปแบบ
พฤติกรรมการใช้ดนตรี (Musical 
engagement) ทีส่ะท้อนถึงลักษณะ
อาการและความเปราะบางของโรค
ซมึเศร้าในเดก็วยัรุน่ เช่น ผูป่้วยซมึ
เศร้ามักใช้ดนตรีเพื่อการหลีกเลี่ยง 
(Avoidant) การรับมือกับปัญหา 
หรือใช้เพื่อสนับสนุนอาการครุ่นคิด 
(Rumination) (Miranda & Claes, 
2009; Miranda et al., 2012) 
(Garrido & Schubert, 2013) ใน
ขณะเดยีวกนักพ็บรายงานว่ารปูแบบ
พฤตกิรรมการใช้ดนตรทีีไ่ม่เหมาะสม

นี้เป็นตัวชี้ให้เห็นถึงความพยายาม
ในการเข้าควบคมุอาการของโรคซมึ
เศร้า ใช้เพื่อแสดงให้เห็นถึงความ
เศร้าเสียใจของผู้ป่วย ในทางตรง
กันข้ามพบรายงานถึงการใช้ดนตรี
ของผูป่้วยซมึเศร้าทีม่คีวามสมัพันธ์
กบัผลลัพธ์ทีดี่ต่อสขุภาพ เช่น ช่วย
ในการปรับปรุงอารมณ์ ช่วยในการ
ประเมินความคิดใหม่ หรือช่วยใน
การเบี่ยงเบนความคิดออกจากส่ิง
กระตุน้ (Chin & Rickard, 2014; 
Edwards, 2014)

จากผลลัพธ์ที่ค้นพบนี้แสดงให้
เหน็ถงึพฤตกิรรมการใช้ดนตรขีองผู้
ป่วยซมึเศร้าวยัรุน่กบัลกัษณะเฉพาะ

ที่เกิดขึ้น เช่น อาการครุ่นคิดกับ
การฟังเพลงซ�้า ๆ การใช้เนื้อหาใน
บทเพลงเพือ่สนบัสนนุปัญหาความ
สมัพนัธ์ หรอืแม้แต่การหลบหนหีรอื
หลีกเลี่ยงปัญหาต่าง ๆ โดยใช้การ
ฟังเพลง แนวโน้มการฟังเพลงของผู้
ป่วยซมึเศร้าวยัรุน่นี ้ส่งผลให้อารมณ์
แย่ลง น�าไปสู่ความเศร้า ความ
โกรธ และความหงุดหงิดที่มากขึ้น 
(McFerran & Saarikallio, 2013) 

แบบวัดกำรใช้ดนตรีท่ีดีต่อสุขภำพ
และไม่ดีต่อสุขภำพ

จากการส�ารวจข้อมูล พบแบบ
วดัสขุภาพจากการใช้ดนตรขีองวยัรุน่ 
หรือ HUMS (Healthy-Unhealthy 
Music Scale) โดย The Australian 
Council ร่วมกบั The Academy of 
Finland ร่วมทุนวิจยัพฒันาร่วมกนั 
(Saarikallio, 2015) แบบวัดมี
ทั้งหมด ๑๓ ข้อ ประกอบไปด้วย
เนือ้หาการใช้ดนตรีอย่างถกูสขุภาวะ 
๕ ข้อ และการใช้ดนตรีอย่างไม่ถูก
สุขภาวะ ๘ ข้อ ดังนี้ 
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เนือ้หาการใช้ดนตรทีีด่ต่ีอสขุภาพ
๑. การใช้ดนตรเีพือ่การเชือ่มโยง 

กันทางสังคม (๑ ข้อ)
๒. การใช้ดนตรเีพือ่ส่งเสรมิอารมณ์  

(๒ ข้อ)
๓. การใช้ดนตรเีพือ่เบีย่งเบนจาก

ปัญหาไปสู่การผ่อนคลาย (๒ ข้อ)
รวมทั้งสิ้น ๕ ข้อ
เนื้อหาการใช้ดนตรีที่ไม่ดีต่อ

สุขภาพ
๑. การใช้ดนตรีเพ่ือการหลีก

เลี่ยงการเผชิญปัญหา (๓ ข้อ)
๒. การใช้ดนตรเีพือ่สนบัสนุนการ

ครุ่นคิดที่ไม่เกิดประโยชน ์(๒ ข้อ)
๓. การใช้ดนตรเีพือ่ท�าให้อารมณ์

แย่ลง (๓ ข้อ)
รวมทั้งสิ้น ๘ ข้อ
แบบวดันีม้กีารทดลองใช้และได้

ผลลพัธ์ทีน่่าพอใจกบักลุม่วยัรุน่ซมึ
เศร้าและกลุม่วยัรุน่ทีม่สีขุภาวะปกติ 
โดยแบบวัดแสดงให้เห็นถึงความ
สมัพนัธ์ระหว่างการมสีขุภาวะความ
เป็นอยู่ที่ดี (Wellbeing) ความสุข  
(Happiness) และความพงึพอใจต่อ
โรงเรยีน (School Satisfaction) กับ
อกีกลุม่ความสมัพนัธ์ระหว่างอาการ
ซมึเศร้า (Depression) การครุน่คดิที่
ไม่เกดิประโยชน์ (Rumination) และ
ความเครยีดในเรือ่งทัว่ไป (Stress 
on the other) สรุปได้ว่า HUMS 
เป็นเครือ่งมอืทีใ่ช้ส�าหรับการคัดกรอง
การมส่ีวนร่วมทางดนตรทีีส่ามารถชี้
ให้เห็นได้ถึงภาวะซึมเศร้าในเดก็วยัรุ่น

กำรใช้ดนตรีที่ดีต่อสุขภำพ
เนือ้หาและรายละเอยีดของการ

ใช้ดนตรีที่ดีต่อสุขภาพ มีดังนี้
การใช้ดนตรีเพื่อการเชื่อมโยง

กันทางสังคม
เดก็วยัรุน่มักมกีารใช้ดนตรเีพ่ือ

การรวมกลุ่ม ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะ

ตามพฒันาการท่ีเหมาะสม มรีปูแบบ 
เฉพาะของกลุม่ตนเอง มคีวามสนใจ
ในเรื่องใกล้เคียงกัน ตัวอย่างการใช้
ดนตรเีพือ่การเชือ่มโยงกนัทางสงัคม
และกลุ่มเพื่อนที่ส�าคัญ ได้แก่ การ
ฟังเพลงในคอนเสิร์ตของศิลปินที่
กลุ่มเด็กวัยรุ่นชื่นชอบ การรวม
กลุ่มเพื่อฟังเพลงของศิลปินใหม่
ที่วัยรุ่นสนใจ เป็นต้น โดยการใช้
ดนตรีเพื่อเชื่อมโยงกันทางสังคม
ของวัยรุ่นนี้ ไม่จ�าเป็นต้องก�าหนด
ลักษณะของดนตรี แนวเพลง หรือ
เนือ้หาของบทเพลง (McFerran & 
Saarikallio, 2013)

การใช้ดนตรเีพือ่ส่งเสรมิอารมณ์
การใช้ดนตรีเพื่อปรับปรุงหรือ

สง่เสริมอารมณ์ เปน็สิง่ที่เด็กวัยรุ่น
ใช้กันเป็นประจ�า การน�าดนตรไีปใช้
แบบนีม้จีดุมุง่หมายเพือ่คาดหวงัให้
เกิดสภาวะอารมณ์เชิงบวก เด็กวัย
รุ่นใช้เพื่อสร้างความเข้าใจสภาวะ
อารมณ์ของตนและเป็นการสร้าง
ความรู้สึกได้ควบคุมตนเอง อีกทั้ง
ยังเป็นไปเพื่อการบรรเทาสภาวะ
อารมณ์ท่ีไม่พงึประสงค์ ตวัอย่างเช่น 
การฟังเพลงที่มีเน้ือหาเศร้าในช่วง
เวลาท่ีเศร้า แล้วน�าไปสู่การเข้าใจ
สภาวะอารมณ์ตนเองและเข้าใจใน
สถานการณ์ของชีวิตมากขึ้น (Van 

den Tol & Edwards, 2013)
การใช้ดนตรเีพือ่เบีย่งเบนจาก

ปัญหาไปสู่การผ่อนคลาย
การใช้ดนตรีเพ่ือเบี่ยงเบนจาก

ปัญหาไปสูก่ารผ่อนคลาย เป็นรูปแบบ 
ทีพ่บได้ทัว่ไปในการใช้ดนตรขีองวัยรุ่น  
และมีความคล้ายกับรูปแบบการใช้
ดนตรีเพื่อการหลีกเลี่ยงการเผชิญ
ปัญหาท่ีจัดเป็นการใช้ดนตรีท่ีไม่ดี
ต่อสุขภาพ ซ่ึงความแตกต่างกัน
คือ การใช้ดนตรีเพ่ือการเบี่ยงเบน
ปัญหาแบบที่ดีนั้น จะน�าไปสู่การ
ผ่อนคลายลงชั่วขณะ ซึ่งจะท�าให้
มีความสมบูรณ์และมีความพร้อม
มากขึ้น และจะน�าวัยรุ่นกลับไปสู่
การแก้ไขสถานการณ์ของปัญหาที่
ตนเองต้องเผชิญอยู่นั้นให้ดีขึ้นได้ 
(Edwards, 2011) ตัวอย่างเช่น 
การใช้ดนตรีเพื่อลดความตึงเครียด
ในขณะทีร่อการเข้าแถวซือ้ของทัว่ไป

กำรใช้ดนตรีที่ไม่ดีต่อสุขภำพ
เนื้อหาและรายละเอียดของ

การใช้ดนตรท่ีีไม่ดต่ีอสขุภาพ มดีงัน้ี
การใช้ดนตรเีพือ่การหลีกเลีย่ง

การเผชิญปัญหา
แม้การใช้ดนตรีเพื่อการหลีก

เลี่ยงการเผชิญปัญหาจะมีลักษณะ
ทีค่ล้ายกนักบัการใช้ดนตรเีพือ่เบีย่ง
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เบนจากปัญหา ซึ่งก็คือการพักการ
เผชญิหน้าและลดความตงึเครยีดของ
ปัญหาทีเ่ดก็วยัรุน่พบเจอในช่วงเวลา
นัน้ลง แต่สิง่ทีแ่ตกต่างกนัคือ วธิกีาร
ใช้ดนตรเีพ่ือการหลีกเล่ียงการเผชิญ
ปัญหานั้น จะไม่น�าวัยรุ่นกลับไปสู่
การแก้ไขปัญหา แม้ว่าบุคคลนั้น ๆ 
จะมคีวามเข้มแขง็และมคีวามพร้อม
มากขึ้นแล้วก็ตาม วัยรุ่นมีแนวโน้ม
ทีจ่ะใช้เพือ่การหลีกเล่ียงไปตลอดใน
ขณะทีปั่ญหาน้ันยงัคงอยู่และยงัไม่ได้
รับการแก้ไข (Miranda & Claes, 
2009) ตัวอย่างของการใช้ดนตรี
เพื่อการหลีกเลี่ยงการเผชิญปัญหา 
เช่น วยัรุน่ทีใ่ช้การฟังดนตรเีพือ่หลกี
เลี่ยงการพูดคุยถึงปัญหาการเรียน
ของตนเองกับครอบครัว เป็นต้น

การใช้ดนตรีเพือ่สนบัสนนุการ
ครุ่นคิดที่ไม่เกิดประโยชน์

อาการครุ่นคิด (Rumination) 
ที่มีต่อเน่ืองและมีมากเกินนี้ เป็น
ลักษณะเฉพาะของอาการในกลุ่ม
โรคซึมเศร้า เราอาจแยกการคิดที่
มีประสิทธิภาพกับอาการครุ่นคิด
ได้จากประโยชน์ที่จะได้รับ วัยรุ่นที่
ได้รับการวินิจฉัยโรคซึมเศร้ามักจะ
แสดงออกถงึอาการครุน่คดิทีไ่ม่เกดิ
ประโยชน์ และมักจะใช้ดนตรีเป็น
เครือ่งสนบัสนนุอาการนี ้(Garrido & 
Schubert, 2013) โดยจะแสดงออก
ทัง้จากเนือ้หาของบทเพลงทีฟั่ง ระยะ
เวลาท่ีใช้กับบทเพลง ผลกระทบ 
ทางอารมณ์และพฤตกิรรมท่ีเกดิขึน้
หลังจากการใช้ดนตรี ตัวอย่างเช่น 
วัยรุ่นที่มีภาวะซึมเศร้าจากปัญหา
ความสัมพันธ์กับแฟน จะฟังเพลง
เศร้าและเลือกเนื้อหาของเพลงที่
แสดงออกถึงการโดนกระท�า การ
ไม่มีทางออกของปัญหา การยอม

แพ้ ซึ่งท�าให้อารมณ์เศร้ายังคงอยู่
ทีร่ะดบัเดมิ และเกดิพฤตกิรรมเกบ็
ตัวต่อเนื่อง เป็นต้น

การใช้ดนตรีเพื่อท�าให้อารมณ์
แย่ลง

เช่นเดียวกับการใช้ดนตรีเพื่อ
สนับสนุนการครุ่นคิด อาจจัดได้
ว่าการใช้ดนตรเีพือ่ท�าให้อารมณ์แย่
ลงเป็นผลลัพธ์ทีต่่อเนือ่งกนั อารมณ์
เชงิลบทีเ่กดิขึน้อาจเป็นได้ทัง้อารมณ์
เศร้า อารมณ์เหงา อารมณ์โกรธ 
ซึ่งแม้ในความต้องการใช้ดนตรีใน
ขัน้แรกของวยัรุน่คอืต้องการใช้เพือ่
ปรบัปรงุอารมณ์ให้ดข้ึีนกต็าม แต่ใน
ท้ายท่ีสุดก็มกัจะจบลงด้วยความรูส้กึ
เชงิลบจากการไม่ได้ตระหนกัถึงการ
เลือกดนตรีของตน (McFerran & 
Saarikallio, 2013) ตัวอย่างเช่น 
วัยรุ่นเลือกฟังเพลงของศิลปินที่ชื่น
ชอบ แต่ไม่ได้ระมัดระวังในเนื้อหา
ของเพลงแต่ละเพลง และมักจะได้
รับผลกระทบทางอารมณ์เสมอเมื่อ
ได้ฟังเพลงทีม่เีน้ือหากระตุ้นความคิด 
ความทรงจ�า หรอืประสบการณ์ทีไ่ม่ดี 

ของวัยรุ่นนั้น ๆ เป็นต้น
จากปัญหาพฤติกรรมการฟัง

เพลง Online Streaming ของวัย
รุ่นไทย กับลักษณะดนตรีที่เลือก 
และสุขภาพจิตกับพฤติกรรมการ
ใช้ดนตร ีทัง้หมดนีเ้ป็นข้อสงัเกตถงึ
ความส�าคัญของพฤติกรรมการฟัง
เพลงท่ีมมีากขึน้ในยคุปัจจบุนั (จาก
ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี
สารสนเทศ) ควรส่งเสริมให้วัยรุ่น
ได้เรียนรู้ในเรื่องการใช้ดนตรีที่ถูก
ต้อง เพื่อช่วยส่งเสริมสุขภาวะและ
ป้องกนัพฤตกิรรมการใช้ดนตรทีีผ่ดิ 
อีกท้ังการเข้าใจถึงพฤติกรรมการ
ใช้ดนตรีที่ผิดของตน อาจจัดได้ว่า
เป็นการคัดกรองเด็กวัยรุ่นที่อยู่ใน
กลุ่มเสี่ยงให้ตระหนักถึงสุขภาวะ
ของตนเอง จนน�าไปสู่กระบวนการ
รับความช่วยเหลือจากหน่วยงาน
และวิชาชีพต่าง ๆ เช่น ครู แพทย์ 
นักจติวิทยา นักบ�าบดั อืน่ ๆ  ต่อไป
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REVIEW

ความประทับใจในบทเพลงกระแสอิมเปรชัน 
(Impression of Impressionism)

(TPO concert 6 March 2020)

เรื่อง:
ธีรนัย จิระสิริกุล (Teeranai Jirasirikul)

อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาเปยีโน หลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ผลงานดนตรใีนกระแสอมิเปรชัน
ได้รบัอทิธิพลมาจากแนวคดิของ

ศิลปะในแขนงเดียวกัน ที่เกิดขึ้นใน
ช่วงปลายศตวรรคที่ ๑๙ ซึ่งส่งผล
ให้แนวคดิของศลิปะและดนตรีในยุค
ถัดมาเปล่ียนไปอย่างสิน้เชงิ และยงั
ส่งอิทธพิลเป็นวงกว้างไปยงัดนตรใีน
ทวปีอืน่ ๆ  ท่ัวโลกอกีด้วย ค�า่คนืนีว้ง
ดรุยิางค์ฟีลฮาร์โมนกิแห่งประเทศไทย
หรอื TPO มาพร้อมกบัธมีคอนเสร์ิต

ภายใต้ชือ่ว่า “Radiant Ravel” โดย
น�าเสนอบทเพลงทีม่ช่ืีอเสียงของนกั
ประพันธ์เพลงในกระแสอิมเปรชัน
อย่าง Maurice Ravel ในผลงาน
ส�าหรบัวงออร์เคสตราเช่น La Valse, 
Daphnis et Chloé, Suite No. 2  
และบทเพลงเปียโนคอนแชร์โต 
ในบนัไดเสยีง G Major บรรเลงเปียโน 
โดย Rolf-Dieter Arens ชาวเยอรมนั 
และขาดไม่ได้กับบทเพลงโดยนัก

ประพันธ์ชาวไทย วิวรรธน์ สุทธิ
แย้ม ในผลงาน Himavanta Suite 
for Orchestra ที่จะแสดงเป็นรอบ
ปฐมทศัน์ ภายใต้การควบคมุวงของ 
Johannes Klumpp ในค�่าคืนของ
วันศุกร์ที่ ๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๖๓

บทเพลงแรกเป็นผลงานของ 
นักประพันธ์ชาวไทย นายวิวรรธน์ 
สทุธแิย้ม ในชือ่ผลงานว่า Himavanta 
Suite for Orchestra วิวรรธน์
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เป็นนักประพันธ์แนวหน้าที่ก�าลัง
สร้างผลงานอย่างต่อเนื่อง โดยเขา
ได้รับการว่าจ้างประพันธ์เพลงให้
กับวงดนตรีชั้นน�าในระดับประเทศ 
เช่น Thailand Philharmonic 
Orchestra, Mahidol Wind 
Orchestra, Tacet(i) Ensemble 
และปัจจุบันเขาด�ารงต�าแหน่งเป็น 
Music for arranger in resident 
ให้กับสถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
วิวรรธน์เป็นผลผลิตจากวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เขาได้รับการศึกษาวิชาประพันธ์
ดนตรกีบัอาจารย์ Valeriy Rizayev 
และเคยเป็นนักประพนัธ์เพลงให้กบั
ละครเพลงของสาขาวชิาธุรกิจดนตรี
ในเรื่อง Cleopatra อีกด้วย

Himavanta Suite for Orchestra 
เป็นงานประพนัธ์ทีไ่ด้แรงบนัดาลใจมา
จากต�านานป่าหิมพานต์จากความ
เช่ือทางศาสนาฮินดใูนประเทศอนิเดยี 
ที่ได้แผ่ขยายเข้ามาในศาสนาพุทธ 
จนมาสู่ในวรรณกรรมต่าง ๆ เช่น 
รามเกยีรติ ์หรอืพระเวสสนัดรชาดก 

บทเพลงแบ่งออกได้เป็น ๗ กระบวน 
โดยทัง้หมดจะถกูบรรเลงต่อเนือ่งกนั
ไปจนจบ กระบวนแรก (โหมโรง) 
เริ่มด้วยการรัวของกลองทิมปานี 
จากนัน้เครือ่งสายเล่นเทคนคิรดูสาย 
(glissando) ผนวกกบัเสยีงเครือ่งเป่า
ลมไม้ทีเ่ล่นโน้ตเสียงสูงอย่างรวดเร็ว 
สร้างบรรยากาศราวกับอยู่ในป่าดง
อนัเตม็ไปด้วยเสยีงนกและสตัว์นานา
ชนิด ความมหัศจรรย์ของสภาพอนั
เป็นทพิย์ถกูบรรเลงโดยลวดลายอนั
แพรวพราวของเคร่ืองกระทบผสม
ผสานกับเสียงเปียโนได้อย่างลงตัว 
สสีนัและบรรยากาศของช่วงเริม่ต้น
นีท้�าให้ผูเ้ขยีนนึกถงึบทเพลง Pines 
of Rome ซึ่งเนื้อหาบทเพลงกล่าว
ถงึความใหญ่โตของป่าไม้ไผ่ในกรงุโรม  
ของ Ottorino Respighi นกัประพันธ์
เพลงชาวอิตาเลียนท่ีมีสไตล์การ
ประพนัธ์เพลงแนวอมิเปรชนัเช่นกนั 
โดยมีเนื้อหาใกล้เคียงกับบทเพลง 
Himavanta Suite ในเรื่องของป่า
หิมพานต์นี้

ผูป้ระพนัธ์ใช้เทคนคิผสมบนัได

เสียงอินเดียที่ชื่อว่า Raga เข้ากับ
บนัไดเสยีงห้าเสยีงหรอื Pentatonic 
สร้างท�านองทีม่ลีกัษณะเฉพาะขึน้มา 
ท�านองนัน้ถกูเล่นโดย English horn ดู
มคีวามน่าหลงใหลและฉงนไปพร้อม ๆ   
กัน ซึ่งท�านองนี้จะปรากฏอยู่ในทุก
ส่วนของบทเพลง ในกระบวนที่ ๒ 
(บณัฑรุาชสห์ี) โดยรวมบทเพลงถกู
ขับเคลื่อนด้วยกลุ่มของเครื่องเป่า
ทองเหลืองที่มีจังหวะสลับไปมา ผู้
ประพนัธ์ได้บรรยายลกัษณะของเพลง
ลงในสจูบิตัรของคอนเสร์ิตไว้ว่า เขา
มคีวามตัง้ใจให้ผูฟั้งเกดิการคาดเดา
ท�านอง “ได้” และ “ไม่ได้” ในเวลา
เดยีวกนั ซึง่ในความเหน็ของผูเ้ขยีน
มองว่าบทเพลงมลีกัษณะจงัหวะคล้าย
กับบทเพลงของ Igor Stravinsky 
ซ่ึงจังหวะแบบนีส้ามารถพบได้ทัว่ ๆ  
ไปในบทเพลงสไตล์ศตวรรษที่ ๒๐ 
อกีทัง้ผูป้ระพนัธ์พยายามสือ่ถงึความ
หนกัแน่นและดดุนัของราชสห์ี แต่วง
ออร์เคสตรากลับเล่นด้วยพลังเสยีง
ครึ่ง ๆ กลาง ๆ จึงท�าให้กระบวนนี้
ฟังดอู่อนเกนิกว่าความเป็นจรงิ และ
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ไม่ค่อยที่จะโดดเด่นมากสักเท่าไร
กระบวนที ่๓ (กบลิปักษา) มเีนือ้

ดนตรี (texture) ที่เบาบางลงกว่า 
๒ ท่อนแรก เครื่องดนตรีที่โดดเด่น 
คงเหน็จะเป็น xylophone ท่ีเป็นตวั
ด�าเนนิเรือ่งหลัก โดยมลีกัษณะการ
เล่นทีซ่กุซน หยอกล้อไปมากบัเครือ่ง
เป่าลมไม้และเคร่ืองกระทบอื่น ๆ  
ผูป้ระพนัธ์สือ่สารบคุลกินสิยัของลงิ
น้อยออกมาได้เป็นอย่างด ีเพยีงแต่
ว่านักดนตรีเล่นด้วยน�้าเสียงที่หนัก
จนเกินไป จึงท�าให้เจ้าลิงน้อยที่
จินตนาการไว้ อาจดูเหมือนลิงตัว
ใหญ่ทีงุ่ม่ง่ามทีพ่ยายามจะเคลือ่นไหว
ให้เร็วเสียมากกว่า

จากการสังเกตของผู้เขียนรู้สึก
ได้ว่า เมื่อดนตรีผ่านมาทั้งหมด ๓ 
กระบวน ยังไม่รูส้กึถงึเสยีงทีอ่ิม่เอบิ
ของเครือ่งสายเลย มแีต่เสยีงทีเ่ป็น
เพยีงแค่ส่วนประกอบหรอืพืน้หลงัให้
กับเครื่องเป่าและเครื่องกระทบ ใน
ใจหนึง่คดิว่า บทเพลงนีน่้าจะเหมาะ
ส�าหรบัวงดรุยิางค์เครือ่งเป่ามากกว่า 
แต่ทันใดนั้น ในกระบวนที่ ๔ (เทพ

กนิร)ี กป็รากฏเสยีงของเครือ่งสาย
ที่เล่นท�านองอันสวยงามขึ้นคร้ัง
แรก ความรู้สึกตรงนี้ช่างพิเศษยิ่ง
นกั เหมอืนสิง่ทีค่าดหวงัและรอคอย
ได้มาถึงแล้ว เสียงเครื่องสายผสม
กับท�านองรองจาก French horn 
เหมอืนดัง่ขนบธรรมเนยีมดนตรยีคุ
โรแมนติก ชวนให้นกึถึงผลงานของ 
Gustavo Mahler และ Richard 
Strauss

กระบวนที่ ๕ (มักกะลีผล 
นารผีล) ผูป้ระพันธ์ใช้เทคนคิทีพิ่เศษ
ในการประพนัธ์มากขึน้กว่ากระบวน
ก่อน ๆ กล่าวคือ มีการใช้โบว์ของ
เครือ่งสายในการสกีบัเครือ่งกระทบ 
การให้เครือ่งสายเล่นเสยีงท่ีสงูมาก ๆ  
จนไม่สามารถจบัเป็นโน้ตได้ และใช้
โน้ต cluster โดยค่อย ๆ  เล่นให้ดงั
ขึน้และเบาลง ท้ังหมดน้ีสร้างสสีนัท่ี
พเิศษทีไ่ม่เจอในกระบวนก่อน ๆ  อกี
ท้ังบทเพลงน้ันยงัขบัเคลือ่นอย่างค่อย
เป็นค่อยไป ไม่รีบร้อนแต่ไม่เนิ่นช้า 
ตรงจดุนีผู้เ้ขยีนเหน็ว่ามคีวามส�าคญั
ยิง่ เน่ืองจากผูฟั้งจะได้มเีวลาในการ

เสพทุกความเคลื่อนไหว ทุกความ
เปลีย่นแปลง อย่างค่อยเป็นค่อยไป 
อารมณ์ของบทเพลงในแต่ละท่อนควร
ต้องมีเวลายาวพอส�าหรับให้ผูฟั้งได้
ไตร่ตรองสิ่งที่เกิดขึ้น และสัมผัสถึง
อารมณ์ให้นานพอท่ีจะจดจ�าความ
รู้สึกนั้นได้

กระบวนที่ ๖ (มัจฉานาคา) 
ท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจ
จากสัตว์ตระกูลนาค ซึ่งขาดไม่ได้ที่
จะมลีกัษณะดนตรท่ีีสือ่ถงึน�า้เข้ามา
ประกอบ โดยปกตงิานดนตรใีนกระ
แสอิมเปรชัน มีอยู่มากที่สื่อถึงน�้า
หรือการไหลของน�้า เช่น บทเพลง 
La Mer ของ Debussy หรือเพลง
เปียโน Jeux d’eau ของ Ravel 
กระบวนนีจ้งึได้รบัอทิธพิลจากเพลง
พวกนี้โดยมาก มีการใช้บันไดเสียง
เต็ม (whole-tone scale) ซึ่งเป็น
ลักษณะที่มักใช้กันในดนตรีกระแส 
อมิเปรชัน อีกทัง้เนือ้ดนตร ี(texture) 
และการผสมสีของวงออร์เคสตรา 
(orchestration) ยงัมคีวามคล้ายคลงึ
กนัอย่างเหน็ได้ชดั ในช่วงท้าย ดนตรี
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ขับเคลื่อนไปถึงจุดสูงสุดก่อนท่ีจะ
เข้าไปสู่กระบวนสุดท้าย (ปัจฉิม
บท) ซึง่เป็นการสรปุจบด้วยท�านอง
และสีสันจากกระบวนแรกสุด ก่อน
จะจบลงด้วยการกระหน�า่เสยีงจาก
เครือ่งเป่าทองเหลอืง และดว้ยการ
ระเบดิออกของเสยีงทีฟุ่ง้กระจายล่อง
ลอยในอากาศไปท่ัวหอแสดงดนตรี 
ก่อนทีจ่ะสลายตวัไปในทีส่ดุ ผลงาน 
Himavanta Suite for Orchestra 
ของวิวรรธน์ สุทธิแย้ม เป็นที่น่า
ประทบัใจอย่างย่ิง สสีนัการเรยีบเรียง 
เสยีงประสานและอารมณ์การส่ือสาร
เรื่องราวของบทเพลงท�าได้อย่าง
ชดัเจนและมฝีีมอื เขาควรได้รบัการ
สนับสนนุโดยวงออร์เคสตรามอือาชีพ
เช่นนี้อีกเรื่อย ๆ เพื่อจะได้พัฒนา
ฝีมือตนเองไปสู่ระดับนานาชาติ ผู้
เขียนเชื่อว่า เขาจะเป็นหน่ึงในนัก
ประพันธ์คนไทยท่ีสร้างชื่อเสียงให้
แก่ประเทศไทยอย่างแน่นอน

บทเพลงถัดมาเป็นเปียโน 
คอนแชร์โตในบันไดเสียง G Major 
ของ Maurice Ravel บรรเลงเปียโน 

โดย Rolf-Dieter Arens ชาว
เยอรมนั และเป็นอาจารย์ประจ�าสาขา
วิชาเปียโนท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล เขาเป็นนักเปียโน
และครทูีม่ชีือ่เสยีงในประเทศเยอรมนี 
เขาเคยแสดงร่วมกับออร์เคสตรา
ระดบัโลกอย่าง Berlin Symphony 
Orchestra และเคยได้ทวัร์คอนเสร์ิต
ไปทัว่ยโุรป อาจารย์เป็นผู้ทีม่ชีือ่เสยีง 
และประสบการณ์มากท่ีสุดคนหนึ่ง 
ภายหลังจากเกษียณอายุ เขาได้
มามอบความรูใ้ห้แก่นกัเรยีนเปียโน 
ท่ีมหาวทิยาลยัมหดิล สร้างนกัเปียโน 
ไทยรุน่ใหม่ทีม่คุีณภาพออกมาอย่าง
ต่อเนื่อง

บทเพลงเปียโนคอนแชร์โตของ 
ราเวลน้ี เป็นบทเพลงทีท้่าทายไม่เพียง
ส�าหรบันักเปียโนเท่านัน้ แต่มรีะดบั
ความยากในส่วนของวงออร์เคสตรา 
ด้วย เป็นบทเพลงทีต้่องอาศยัฝีมือของ
นกัดนตรใีนวงออร์เคสตรา เนือ่งจาก
มหีลายท่อนทีเ่ปิดโอกาสให้นกัดนตรี
โซโลในหลาย ๆ  ต�าแหน่ง ซึง่แต่ละที่
มคีวามยากและต้องอาศยัความกล้า

และฝีมอืระดบัต�านานถึงจะเล่นออก
มาได้อย่างราบรื่น วงออร์เคสตรา 
ทั่วโลกมักใช้บทเพลงนี้เป็นหนึ่งใน
บทเพลงที่ใช้ส�าหรับรับสมัครนัก
ดนตรีเข้าไปในวง บทเพลงนี้จึงมี
ความส�าคัญอย่างย่ิงทั้งในส่วนของ
เปียโนและออร์เคสตรา ในค�่าคืนนี้
วง TPO แสดงบทเพลงท่ีท้าทาย
น้ีออกมาได้อย่างกระท่อนกระแท่น 
โดยเฉพาะในกระบวนแรกที่เปิดตัว
มาด้วย piccolo ที่เล่นอย่างลน ๆ 
ไม่พร้อมกันกับเคร่ืองอื่น แต่ก็ยัง
ดีที่ trumpet ยังสามารถดึงกลับ
มาให้เข้ารูปเข้ารอยได้บ้าง จากนั้น
ตามด้วย English horn ทีน่�า้เสียง
ดจูะทือ่ ๆ  ไม่เข้ากันกับเครือ่งอืน่ ๆ   
ทั้งหมดเลย ท�าให้ช่วงน�าเสนอ 
(introduction) ดไูม่เป็นชิน้เป็นอนั
สักเท่าไรนกั ในช่วงกลางทีม่จีงัหวะ
ช้า ท่อนที่ harp โซโล บรรยากาศ
วงค่อย ๆ  ดขีึน้บ้าง แต่กยั็งรูส้กึได้ว่า
นกัดนตรียงัไม่รู้สกึสบายอย่างเต็มท่ี 
เลยท�าให้ในช่วงพีค (climax) ของ
เพลงออกมาไม่เตม็อิม่อย่างทีค่วรจะ
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เป็น ด้วยความทีน่กัดนตรเีล่นอย่าง
กระท่อนกระแท่นและไม่ม่ันใจมา
ตั้งแต่ต้นเพลง ท�าให้ช่วงปลายของ
กระบวนบรรเลงออกมาอย่างลน ๆ   
และไม่ค่อยพร้อมกนักบัเปียโน ความ
ลงัเลของจงัหวะและความไม่แม่นใน
การบรรเลงด้วยกัน ท�าให้บทเพลง
นั้นจบลงอย่างไม่สง่างามและสดใส
อย่างที่ผู้ประพันธ์ต้องการ

ในส่วนของโซโลเปียโนนัน้ Prof. 
Arens ในวยั ๗๕ ปี เคยเล่นบทเพลง
นี้มาแล้วหลายครั้ง โดยเฉพาะกับ
วง TPO ในสมัยที่อาจารย์มาเยือน
วิทยาลยัใหม่ ๆ  เพลงน้ีเป็นบทเพลง
แรกทีอ่าจารย์ได้เล่นกบัวง TPO และ
ในค�า่คนืนีก้จ็ะเป็นเพลงสดุท้ายก่อน
ทีอ่าจารย์เขาจะกลบัไปอยู่ยงัประเทศ
เยอรมนอีย่างถาวร ผู้เขยีนจ�าได้ถึง
การแสดงครัง้แรกและความประทบัใจ 
ที่เกิดขึ้นเมื่อ ๑๑ ที่แล้ว ในครั้งนี้
การตีความบทเพลงน้ันเปล่ียนไป
อย่างสิ้นเชิง ราวกับว่าเป็นคนละ
คนเล่นเม่ือ ๑๑ ปีที่แล้ว สิ่งที่ผู้

เขียนท่ึงและประหลาดใจมากที่สุด
คือพลังอันล้นเหลือของนักเปียโน
ที่บรรเลงได้ราวกับคนหนุ่มวัย ๒๕ 
ปี การตคีวามและสไตล์การเล่นนัน้
มีความตื่นตาตื่นใจและน่าติดตาม
อยู่ตลอดเวลา อีกทั้งยังเต็มเปี่ยม
ไปด้วยความสนุกสนานของลูกเล่น
ที่แพรวพราวที่นักเปียโนพยายาม
จะแสดงออกมาให้ผู้ชมฟัง ในท่อน
กลางทีม่จัีงหวะช้า ช่วงโน้ต trill ที่
เล่นอย่างต่อเนือ่งในมือขวาฟังดชู่าง
สวยงามและมีเสน่ห์ ก่อนทีจ่ะจบลง
ด้วยการเล่นแบบรดูคย์ี (glissando) 
เลียนแบบเสียง harp ที่บรรเลงมา
ในท่อนก่อนหน้าอย่างงดงาม

แต่สิง่หนึง่ทีเ่ป็นความกงัวลใจของ
ผูเ้ขยีนอยูต่ลอดเวลาคอืเสยีงเปียโน 
ที่บรรเลงอยู่นั้น มีลักษณะที่แปลก
ออกไปจากทีเ่คยฟัง และรูส้กึไม่ชนิ
หสูกัเท่าไรนกั ทกุครัง้ทีผู่เ้ขยีนได้รบั
หน้าที่ให้เขียนบทความเพลงดนตรี
ในแต่ละครั้ง ผู้เขียนจะพยายามนั่ง
ในต�าแหน่งเดิมคือชั้น ๒ ที่นั่งตรง

กลางสุด เพื่อให้ได้คุณภาพเสียงที่
เหมอืนเดมิและเทีย่งตรงทุกครัง้ แต่
ครัง้นีน้�า้เสยีงของเปียโนแปลกไปจาก
เดิมมาก เสียงค่อนข้างทื่อ ๆ และ
ดังกว่าปกติ shape ของ dynamic 
ไม่ค่อยชดั ซ่ึงผิดกับวสิยัการเล่นของ
ผูแ้สดงมาก ผูเ้ขยีนสงัเกตว่า เสยีง
ที่ออกมานั้น เหมือนมีการปรุงแต่ง
และถูกขยายด้วยเครื่องขยายเสียง 
คาดว่าน่าจะเพื่อช่วยในเรื่องความ
สมดุลให้ได้ยินเสียงเปียโนมากขึ้น 
แต่ด้วยการควบคุมเสียงที่ไม่ค่อยดี
นัก เลยอาจท�าให้เสียงที่ออกมาไม่
ค่อยเป็นธรรมชาต ิสถานการณ์นีย้งั
ทวีคูณมากขึ้นเมื่อเข้ากระบวนที่ ๒ 
เน่ืองการเป็นกระบวนที่มีจังหวะที่
ช้าและต้องอาศยัความนิม่นวลและ
พถีิพถัินในการผลติน�า้เสยีง ผูเ้ขยีน
ไม่ทราบถึงข้อเท็จจริงเรื่องของการ
ขยายเสียงแต่อย่างใด นี่เป็นเพียง
แค่การสันนิษฐานของผู้เขียนเอง 
แต่คุณภาพเสียงท่ีออกมานั้นท�าให้
ผู้ชมพูดเป็นเสียงเดียวกันว่า ท�าให้
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อรรถรสของการฟังนั้นลดลง
ภายหลงัจากกระบวนที ่๒ จบ

ลง ดูเหมือนว่าวงออร์เคสตราจะ
สามารถตัง้สติได้มากขึน้ แต่อย่างไร
ก็ตาม ในกระบวนที่ ๓ นี้ มีเทคนิค
ที่ท้าทายผู้บรรเลงอยู่มาก การเล่น
ด้วยความเร็วอย่างสม�่าเสมอและ
เล่นได้อย่างพร้อมเพรียงกนัคือหวัใจ
หลกัของกระบวนนี ้เนือ่งจากความ
สม�่าเสมอของจังหวะจะท�าให้เกิด
พลังงานในการขับเคลื่อนบทเพลง 
(rhythmic tension) ซึง่ในการแสดง
นี้ค่อนข้างท่ีจะรักษาจังหวะได้ดีพอ
ประมาณ อาจเนือ่งด้วยสาเหตทุีน่กั
เปียโนของเราพยายามเน้นจังหวะ
ตกให้วงออร์เคสตราเพื่อที่วงจะได้
ตามได้โดยง่าย แต่ด้วยการกระท�า
นัน้จึงท�าให้ขาดการใส่ใจในเรือ่งของ
ประโยคเพลงไป และท�านองที่ซ่อน
อยูภ่ายในทีค่วรดงึออกมาจงึถกูบดบงั
ด้วยการเน้นจังหวะตก ที่พยายาม
เอาตัวรอดให้พ้นจากสถานการณ์
น่าหวาดเสียวที่พร้อมจะไม่รอดได้

ทุกเมื่อ เมื่อเจอสถานการณ์บังคับ
เช่นนี ้จึงจ�าเป็นทีจ่ะต้องละทิง้ความ
ส�าคญับางอย่าง เพือ่รกัษาส่วนใหญ่
เอาไว้ เรือ่งเช่นนีจ้ะไม่เกดิขึน้เลยถ้า
คอนดักเตอร์มีความใส่ใจบทเพลง
มากขึ้นอีกสักนิด ผู้เขียนเชื่อว่านัก
ดนตรีของเรามีความสามารถเพียง
พอที่จะเล่นบทเพลงนี้ได้ดีอย่าง
แน่นอน ถ้าคอนดกัเตอร์ให้เวลากบั
การซ้อมและใส่ใจบทเพลงคอนแชร์โต 
เพิ่มขึ้น ให้ทัดเทียมกับบทเพลงที่
เชดิหน้าชตูาให้กบัตนเองอย่างเพลง
ในคร่ึงหลังละก็ น่าจะท�าให้ผู้ชม
และโดยเฉพาะโซโลอิสต์ประทับใจ 
ได้มากกว่านี้ เนื่องจากบทเพลงใน
ครึง่หลงัของคอนเสร์ิต แสดงให้เห็น
ถงึศกัยภาพทีย่อดเยีย่มของนกัดนตรี
ของเรา ซึง่ผดิกบัการเล่นในครึง่แรก
ราวฟ้ากับเหว

การแสดงครึ่งหลังเป็นผลงาน 
๒ ช้ินทีบ่รรเลงด้วยวงออร์เคสตราท่ี
มชีือ่เสยีงของ Maurice Ravel เพลง
แรกคอื La Valse เป็นบทเพลงทีม่ี

กลิน่อายของการเต้นร�าจงัหวะวอลซ์
ของเวยีนนา เดมิทรีาเวลตัง้ชือ่เพลง
ว่า Wien ซึ่งแปลว่า กรุงเวียนนา 
ภายหลังได้รื้อบทเพลงขึ้นมาใหม่
แล้วเปลี่ยนแปลงชื่อว่า La Valse 
บทเพลงน้ีประกอบด้วยท�านองวอลซ์
เล็ก ๆ หลาย ๆ บท ที่เล่นด�าเนิน
ต่อเนื่องกัน โดยแต่ละท�านองนั้นมี
ลักษณะที่เฉพาะตัว มีอารมณ์น่า
ดึงดูดที่แตกต่างกัน โดยยังยึดถือ
จังหวะและสไตล์แบบวอลซ์ในฉบับ
ของเวียนนาไว้อย่างเหนยีวแน่น วง 
TPO บรรเลงบทเพลงน้ีได้ตามสสีนั
ทีผู้่ประพนัธ์ก�าหนดไว้ทัง้หมด เพยีง
แต่ว่าในส่วนของจังหวะที่บรรเลง
ออกมาจะด�าเนินค่อนข้างเหมือนกนั
ไปหมด โดยเฉพาะในแต่ละท�านอง
ที่ควรมีความแตกต่างกัน หรือบาง
ท�านองทีเ่ร้าอารมณ์ให้น่าตืน่เต้นตาม 
กลับขาดความยืดหยุ่นของจังหวะ
ตรงนี้ไป ซึ่งเรื่องความยืดหยุ่นของ
จงัหวะนัน่แหละ ทีส่ร้างให้บทเพลง
นี้มีชีวิตขึ้นมา ด้วยลีลาของเคร่ือง



62

สายท่ีควรมีการเย้าหยอกเล่นกับ
ความดังเบา คู่กับทิศทางของโน้ต 
จะท�าให้บทเพลงมีลีลาคล้ายกับ
การเต้นร�าของคู่ชายหญิงท่ีมีความ
อ่อนช้อยมากขึ้น ซึ่งการที่จะให้นัก
ดนตรีทั้งหมดร่วมร้อยคน บรรเลง
ไปในทิศทางและจังหวะเดียวกัน
นั้นไม่ใช่เรื่องง่าย คอนดักเตอร์ควร
เป็นทั้งผู้น�าและเป็นศูนย์รวมของ
จิตวิญญาณทางดนตรี เพื่อให้ทุก
คนมีแนวคิดและไอเดียเดียวกันใน
การบรรเลง

เพลงสดุท้าย Daphnis et Chloé, 
Suite No. 2 เป็นผลงานเพลงบรรเลง
ประกอบการเต้นบลัเลต์ทีถื่อได้ว่าเป็น
ผลงานที่เย่ียมยอดที่สุด (master 

piece) ผลงานหนึ่งของราเวล วง 
TPO บรรเลงเพลงนี้ได้อย่างน่าทึ่ง 
มีสีสันที่ฉูดฉาดมากมาย นักดนตรี
ทุกคนเล่นอย่างมั่นใจและเต็มพลัง
ทุกคน แสดงศักยภาพของพวกเขา
ว่ามฝีีมอืเก่งกาจในระดบัทดัเทยีมกบั
นานาชาตไิด้ การแสดงของบทเพลง 
Daphnis et Chloé น้ี ท�าให้ผู้เขียน
ตระหนักถงึความมอัีจฉริยภาพของ
นักประพนัธ์เพลง ผูที้มี่ความสามารถ
ในการเรียบเรียงเสียงประสานได้
อย่างน่าอัศจรรย์ การผสมสีของ
เสียงเครื่องดนตรีต่าง ๆ ท�าได้ออก
มาเสมอืนงานศิลป์ขนาดมหมึาบทผืน
ผ้าใบขนาดใหญ่ ที่รูปภาพสามารถ
ขยับเขยื้อนได้ราวกับมีเวทมนตร์ 

งานนีว้ง TPO แสดงออกมาได้อย่าง
น่าประทับใจมากจริง ๆ อย่างน้อย
ทีส่ดุก็ท�าให้ผู้ฟังกลบับ้านไปอย่างไม่
เสียดาย ไม่เสียเวลา แต่ถ้าให้ดกีว่า
นัน้ คงต้องค�านงึถงึบทเพลงในครึง่แรก  
ถ้าวง TPO สามารถเล่นออกมาได้
อย่างเตม็ความสามารถ ก็น่าจะท�าให้
คอนเสร์ิตในค�า่คนืน้ีออกมาสมบรูณ์
แบบทีส่ดุ และจะเป็นความภาคภมูใิจ
ของชาวไทยและชาวมหิดลยิ่งนัก
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