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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือกบทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการ
พิจารณา กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพ่ือความเหมาะสม โดยรักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้ ข้อเขียน 
และบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัวของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น
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เดือนนี้ ถือว่าเป็นเดือนที่มี
ความส�ำคัญส�ำหรับพสกนิกรชาว
ไทยเป็นอย่างมาก เนื่องจากเมื่อ
วันที่ ๔-๖ พฤษภาคม ๒๕๖๒ 
ที่ผ่านมา ประเทศไทยได้จัด 
พระราชพิธีบรมราชาภเิษก พระบาท
สมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดี
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“นบัแต่สมยัอดีต พระมหากษตัริย์ เป็นศนูย์รวมจิตใจของคนไทยทัง้ชาต ิประเทศชาตอิยูเ่ยน็เป็นสขุอย่างสงบสขุ ด้วยเพราะ
มีพระมหากษัตริย์เป็นหลัก เป็นร่มโพธิ์ร่มไทรให้กับบ้านเมือง พระราชพิธีบรมราชาภิเษกในครั้งนี้ ถือว่าเป็นเรื่องที่น่าปลาบปลื้ม
ปีติยินดีของปวงชนชาวไทยเป็นอย่างมาก เป็นครั้งแรกในรอบ ๖๙ ปี ที่มีพิธีบรมราชาภิเษก ซึ่งนับว่าเป็นปรากฏการณ์ที่ส�ำคัญ
ในช่วงชีวิตของคนคนหนึ่งเลยก็ว่าได้ ในพระราชพิธีครั้งนี้ได้มีการปฏิบัติตามธรรมเนียมราชประเพณีโบราณ และมีการปรับปรุง
บางส่วนให้เข้ากบัยคุสมัย การได้มีโอกาสเห็นพระราชพิธบีรมราชาภเิษกนัน้ เป็นการแสดงความเข้มแข็งทางวฒันธรรมไทยให้กับ
นานาประเทศด้วยเช่นกนั ท�ำให้ประเทศไทยกลับมาเป็นท่ีจบัตามองจากนานาอารยประเทศ และสร้างความเชือ่ม่ันว่าประเทศไทย
จะเป็นก�ำลงัส�ำคัญในการพฒันาของภมูภิาค และเป็นก�ำลงัส�ำคญัในการขับเคล่ือนเศรษฐกจิโลกต่อไป พระราชพิธบีรมราชาภเิษก
เป็นเรื่องที่น่ายินดีส�ำหรับประเทศไทย และเป็นที่ปลาบปลื้มที่เราได้มีพระมหากษัตริย์ที่ทรงพระปรีชาสามารถ และจะทรงเป็น
ศูนย์รวมจิตใจของปวงพสกนิกรทั้งหลายไปอีกนานแสนนาน”

ดร.ณรงค์ ปรางค์เจริญ
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มากกว่าการแข่งขัน 
แต่คือพลังแห่งความมุ่งมั่น
พลังคนไทย พลังเยาวชนไทย 
บนเวทีดนตรีที่ยิ่งใหญ่ 

TIWSC 2019
เรื่อง:
วรรณภา ญาณวุฒิ (Wannapha Yannavut)	
อลงกรณ์ เหล่าสายเชื้อ (Alongkorn Laosaichuea)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องกระทบ

กิตติมา โมลีย์ (Kittima Molee)
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาเครื่องลมไม้
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
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จบลงอย่างสวยงามและย่ิงใหญ่ 
กับการประกวดวงดุริยางค์

เครือ่งเป่านานาชาติแห่งประเทศไทย 
ประจ�ำปี ๒๕๖๒ หรือ Thailand 
International Wind Symphony 
Competition 2019 ซึ่งจัดต่อเนื่อง
เป็นปีท่ีสองแล้ว โดยภายใต้การ
สนบัสนนุของ กลุม่บรษิทั คงิ เพาเวอร์  
ภายใต้โครงการ คิง เพาเวอร์ ไทย 
เพาเวอร์ พลงัคนไทย ร่วมกับวทิยาลยั
ดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหดิล ใน
ระหว่างวันที่ ๑-๗ เมษายน ที่ผ่าน
มา ณ หอประชุมมหิดลสิทธาคาร 
ขอแสดงความยินดีกับทุกๆ วงที่ได้
รับรางวัลในการประกวด โดยในปีนี้ 
นอกเหนือไปจากการประกวดแล้ว 
ยังมีกิจกรรม TIWSC Conducting 
Masterclass ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีเพิม่
เข้ามาใหม่ เพือ่เปิดโอกาสให้ตวัแทน
วาทยกร หรือตัวแทนจากวงที่เข้า
แข่งขนั ได้มโีอกาสพูดคยุและเรยีนรู้

เทคนิคการควบคมุวง จากกรรมการ
ผู้เชี่ยวชาญ และยังเป็นการสร้าง
ปรากฏการณ์คร้ังใหม่ของวงร็อก
อย่าง Bodyslam กับโชว์สุดพิเศษ
ในพิธีปิดการประกวด ด้วยการเล่น
กับวงดรุยิางค์เครือ่งเป่า มหดิลวนิด์ 
ออร์เคสตรา เป็นครั้งแรกในเมือง
ไทยอีกด้วย

ในปีนี ้เรามจี�ำนวนวงท่ีเข้าร่วม
การประกวดทัง้สิน้ ๘๖ วง โดยเพิม่
ขึน้จากปีทีแ่ล้ว ซึง่มีจ�ำนวน ๗๐ วง 
โดยมีวงจากประเทศฟิลิปปินส์และ
ฮ่องกงมาเข้าร่วมการประกวดในครัง้
นี้ด้วย แรกเริ่มเดิมที การประกวด 
TIWSC เร่ิมต้นมาจากการประกวด
วงดุริยางค์เครื่องเป่านานาชาติ
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อาเซียน หรือ Asian Symphonic 
Band Competition (ASBC) ที่จัด
ขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ เกิด
ขึ้นจากความร่วมมือกันระหว่าง
การสนับสนุนจากกระทรวงการท่อง
เทีย่วแห่งประเทศไทย และวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เป็นผู้ด�ำเนินการจัดการแข่งขัน จน
กระทัง่ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ ได้เปล่ียนช่ือ
เป็น Thailand International Wind 
Ensemble Competition (TIWEC) 
เพื่อเปิดกว้างไปสู่การแข่งขันระดับ
นานาชาตมิากข้ึน หลังจากนัน้ การ
ประกวดวงดุริยางค์นานาชาตินี้ ได้
หยุดการประกวดไปเป็นระยะเวลา 
๔ ปี จากเหตุการณ์น�้ำท่วมและ
การขาดงบประมาณสนบัสนนุในการ
จดัการประกวด จนกระท่ังในปี พ.ศ. 
๒๕๖๑ กลุม่บรษัิท คงิ เพาเวอร์ ได้
เลง็เหน็ถงึความส�ำคญัในการพัฒนา
ศักยภาพเยาวชนทางด้านดนตรี 
และได้สนับสนุนงบประมาณในการ

จดัการประกวดนีข้ึน้มาอกีครัง้ ภายใต้
กจิกรรม “คงิ เพาเวอร์ ไทย เพาเวอร์  
พลังคนไทย” (King Power Thai 
Power) ท�ำให้การประกวดวงดุรยิางค์
เครื่องเป่านานาชาตินี้กลับมามี
ชีวิตอีกคร้ัง ภายใต้ชื่อ Thailand 
International Wind Symphony 
Competition หรือ TIWSC โดยใน
ปีนีไ้ด้จดัต่อเนือ่งมาเป็นปีที ่๒ แล้ว 
ภายใต้การต่อยอดโครงการด้านดนตรี 

หรือ Music Power
การประกวด TIWSC ในปีนี้

มีรูปแบบที่คล้ายกับปีที่แล้ว โดย
แบ่งการประกวดออกเป็น ๒ ประ
เภทใหญ่ๆ ด้วยกัน คือ ประเภทวง
ดรุยิางค์เครือ่งเป่าขนาดใหญ่ (Wind 
Symphony) และวงเครือ่งเป่าขนาด
เล็ก (Small Ensemble) โดยใน
แต่ละประเภทแบ่งการประกวดย่อย
ออกเป็น ๒ รุ่น คือ ผู้เล่นศึกษา
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อยู่ในระดับไม่เกินมัธยมศึกษาตอน
ปลาย และไม่จ�ำกัดอายุ ซึ่งท�ำให้
การประกวดทั้งหมดแบ่งออกเป็น 
๔ ประเภทด้วยกัน คือ Class A 
วงดรุยิางค์เครือ่งเป่าขนาดใหญ่ รุน่
ไม่จ�ำกัดอายุ Class B วงดุริยางค์
เครื่องเป่าขนาดใหญ่ ระดับไม่เกิน
มัธยมศึกษาตอนปลาย Class C 
วงเครื่องเป่าขนาดเล็ก รุ่นไม่จ�ำกัด
อายุ และ Class D วงเครื่องเป่า
ขนาดเลก็ ระดบัไม่เกนิมธัยมศกึษา
ตอนปลาย

โดยการประกวดในรอบแรก
นั้น ได้คัดเลือกผู้เข้าแข่งขันจาก
วิดีโอที่ผู้เข้าประกวดได้ส่งเข้ามา
สมัคร โดยมีกรรมการผู้เชี่ยวชาญ
ชาวไทยเป็นกรรมการตัดสิน 
กรรมการตัดสินวงเครื่องเป่าขนาด
เล็กประกอบไปด้วย อ.วีระศักดิ์ 
อักษรถึง ผศ.ดร.ยศ วณีสอน  
ดร.วานชิ โปตะวนิช อ.ยทุธพล ศกัดิ์
ธรรมเจริญ และ ดร.ไมเคลิ โรบินสนั 
จเูนียร์ ส่วนกรรมการตดัสนิในรอบ

เทปส�ำหรับวงเครื่องเป่าขนาดใหญ่
นั้น ประกอบไปด้วย ดร.เด่น อยู่
ประเสรฐิ พ.อ. ประทปี สพุรรณโรจน์  
อ.พนิยั ปรชีาภรณ์ ดร.ดาเรน รอบบนิส์  
และ ดร.ธนพล เศตะพราหมณ์

หลังจากนั้น คัดเลือกให้เหลือ
เพียงแค่ ๓๘ วง เพื่อเข้าไปสู่รอบ
รองชนะเลิศ โดยจดัการประกวดทีห่อ
แสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล ส�ำหรับการ
ประกวดวงเคร่ืองเป่าขนาดเลก็ และ
หอประชุมมหิดลสิทธาคาร ส�ำหรบั
การประกวดวงดุริยางค์เครื่องเป่า
ขนาดใหญ่ ซึ่งกรรมการในรอบ
รองชนะเลิศและชิงชนะเลิศปีนี้นั้น 
ประกอบไปด้วยกรรมการชาวต่างชาติ
ผูเ้ชีย่วชาญอยูใ่นแวดวงด้านวงดรุยิางค์
ในระดบันานาชาตทิัง้หมด ดร.โรเบร์ิต  
คานฮาร์น ดร.แมรี ชไนเดอร์  
ดร.แอนดรูว์ ทรัสแซล ดร.ไบรอัน  
คลิปป์ วกิเตอร์ แทม และโจนาธาน  
มาน

ในการแข่งขันปีนี้ มีโรงเรียน

ต่างๆ รวมทั้งบุคคลทั่วไป ให้ความ
สนใจเข้าร่วมประกวดเป็นจ�ำนวน
มากกว่าปีที่ผ่านมา โดยเฉพาะการ
ประกวดในประเภทที่ไม่จ�ำกัดอายุ 
ซึ่งในปีนี้นั้น เป็นที่น่าสังเกตได้ว่า 
มีทีมเข้าร่วมการประกวดวงเครื่อง
เป่าขนาดเลก็ Class C ในรอบแรก
นั้นถึง ๔๑ วงด้วยกัน และวงที่เข้า
ร่วมการประกวดในรุ่น Class A 
นั้น หลายๆ วง เป็นวงหน้าใหม่ที่
เกิดขึ้นจากผู้คนในแวดวงดนตรี ไม่
ว่าจะเป็น นักเรียน นักศึกษา มือ
สมคัรเล่น และมอือาชพี มารวมตวั
กันเพือ่เข้าร่วมการประกวดในคร้ังน้ี

ภาพรวมของวงที่เข้าร่วมการ
ประกวดในปีนีถ้อืได้ว่ามมีาตรฐานที่
สูงข้ึนกว่าปีทีแ่ล้ว ทุกวงไม่ได้มาแสดง
เพ่ือจดุมุ่งหมายของการประกวดแต่
เพยีงอย่างเดยีว แต่มาเพ่ือเป้าหมาย
ในการพัฒนาศักยภาพของวง การ
แสดงความสามคัคใีนการเล่นดนตรี 
และหาเวทีดีๆ ในการโชว์ศักยภาพ
ทางด้านดนตรขีองวงตนเอง ในการ
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แข่งขนัครัง้นีม้วีงหน้าใหม่อย่างวงจาก
โรงเรียนประชามงคล จากจังหวัด
กาญจนบรุ ีและโรงเรียนเทศบาล ๕ 
จากจังหวัดสงขลา ที่ทางผู้ควบคุม
วงได้เล่าให้ฟังว่า การประกวดครั้ง
นี้เป็นครั้งแรกส�ำหรับนักเรียนของ
พวกเขาที่ได้มาเล่นบนเวทีใหญ่ๆ 
แบบนี้ ท�ำให้ทางอาจารย์ผู้ควบคุม
วงต้องท�ำการบ้านกันอย่างหนักใน
การฝึกซ้อม เพือ่เตรยีมวงเข้าแข่งขนั 
เพราะไม่เคยมีประสบการณ์ในการ
เข้าร่วมประกวดบนเวทีระดับใหญ่
แบบนี ้แต่กน็บัเป็นโอกาสท่ีดสี�ำหรับ
นกัเรยีนอย่างมาก การได้มาร่วมการ
ประกวดนี้ ท�ำให้นักเรียนได้เห็นว่า
วงอื่นๆ เป็นอย่างไร และพวกเขาก็
ดีใจที่ได้มาเห็น ได้มาฟังวงอื่นๆ ใน
การแข่งขัน เป็นการได้แลกเปลี่ยน
ความรู้และเปิดมมุมองของพวกเขา
ในการน�ำกลบัไปพฒันาตนเองต่อไป

ทางด้านการจัดการประกวด 
ทางทมีจดัการแข่งขันได้ปรบัเปลีย่น

กติกาเล็กน้อยจากปีที่ผ่านมา โดย
มกีารจ�ำกดัการประกวดในรุน่ระดบั
ไม่เกินมัธยมศึกษา โดยทุกคนใน
โรงเรียนจะต้องมีสถานภาพเป็น
นักเรียนปัจจุบันของสถาบันนั้นๆ 
รวมทั้งมีการเพิ่มเพลงบังคับเลือก 
โดยเลอืกบรรเลงจากเพลงท่ีก�ำหนด
ในการประกวดวงเคร่ืองเป่าขนาดนัน้
ทัง้สองรุน่ ซึง่แต่ละวงมหีน้าทีใ่นการ

จัดหาโน้ตที่ถูกลิขสิทธิ์ด้วยตนเอง 
อีกทั้งต้องบรรเลงเพลงที่ประพันธ์
โดยนกัประพนัธ์ทีม่สีญัชาตเิดยีวกนั
ส�ำหรบัการประกวดวงดรุยิางค์ขนาด
ใหญ่ โดยทั้งหมดนี้เพ่ือเป็นการส่ง
เสริมให้ทุกวงได้ตระหนักถึงการใช้
โน้ตในการบรรเลงทีถู่กลขิสทิธิ ์รวม
ทั้งเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมและ
ส่งเสริมดนตรีที่ประพันธ์โดยนัก
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ประพันธ์ในชาติของตนเองอีกด้วย
กรรมการท่ีมาต่างให้ความชืน่ชม

กบัศักยภาพของวงการดนตรีเครือ่ง
เป่าเมืองไทย มีหลายท่านท่ีมาเมอืง
ไทยเป็นครัง้แรกบอกว่า วงทีม่าเข้า
ร่วมประกวดมีมาตรฐานที่ค่อนข้าง
สูงเลยทีเดียว ส่วนกรรมการที่เคย
มาแล้วก็ให้ความเห็นว่า ในปีนี้วง
แต่ละวงดูมคีวามพร้อมมากข้ึน รวม
ทัง้มรีะบบการจดัการประกวดทีด่ขีึน้ 
และยังได้ให้ค�ำแนะน�ำในการสร้าง
มาตรฐานของการประกวดให้เป็น
สากลมากขึ้นในการจัดประกวดปี
ต่อๆ ไปอีกด้วย

อาจารย์อลงกรณ์ เหล่าสายเชือ้ 
ซึง่เป็นผูด้แูลในส่วนของการจดัการ
ในด้านการลงทะเบียนผู้ที่เข้าร่วม
การแข่งขันในครั้งนี้ ได้กล่าวไว้ว่า

“ในส่วนของการจัดการเรื่อง
การลงทะเบียน และกระบวนการ
การแข่งขันปีนี ้เราค่อนข้างเข้มงวด

เรื่องสถานะผู้เล่นและตารางเวลา 
ตั้งแต่การ loading อุปกรณ์ต่างๆ 
ของ Percussion และอุปกรณ์ชิ้น
ใหญ่ ตามด้วยเวลาลงทะเบียนไป
ถึงจนจบการแข่งขันของแต่ละวง 
ซึ่งจะต้องเป็นไปตามที่เราก�ำหนด
อย่างเคร่งครดั ปีนีเ้ราตรวจเช็คราย
ชือ่นกัดนตรีเขา้ร่วมประกวดทกุคน
อย่างละเอยีด ตามรายชือ่นักดนตรีท่ี
วงนัน้ๆ ได้ส่งเข้ามาตัง้แต่วนัทีส่มัคร 
เพือ่ไม่ให้เกิดการทจุรติในการแข่งขนั 
ซึง่หลงัจากเชค็ชือ่แล้ว นกัดนตรจีะ
ต้องติด Wristbands ทุกคน จน
กระทั่งการบรรเลงเสร็จ เราจะตัด 
Wristbands ก่อนออกมาสูด้่านนอก
อาคาร การท�ำเช่นน้ีท�ำให้เราสามารถ
ควบคมุนกัดนตร ีเพือ่ไม่ให้เกดิการ
ทจุริตต่อการแข่งขนั และไม่เป็นการ
เอาเปรยีบวงอืน่ๆ ในการแข่งขัน ซ่ึง
ปีนีม้กีารขอเปลีย่นตัวหน้างานน้อย
มากๆ เพราะเหตสุุดวสัิย เช่น ป่วย 
สอบตดิทีส่ถาบนัอืน่ เกณฑ์ทหารแล้ว

จบัได้ใบแดง เป็นต้น จากข้อก�ำหนด
ดงักล่าว ท�ำให้ลดความวุน่วายและ
ท�ำให้การแข่งขนัลืน่ไหลได้อย่างดเียีย่ม 
ซึง่ต่างจากปีทีแ่ล้ว ทีล่งทะเบยีนแค่
ตวัแทนวงเพยีงคนเดยีวและน�ำป้าย
ห้อยคอไปให้ผู้เข้าแข่งขันในวงของ
ตนเอง ซึ่งเราไม่สามารถเช็คได้ว่า
ใครเป็นใคร ตารางเวลาคาบเกี่ยว
ชนกัน ท�ำให้เกิดความวุ่นวายและ
เกดิปัญหามากมายตามมาภายหลงั

นักเรียนสตาฟฟ์ที่เข้ามาช่วย 
นอกเหนือจากเจ้าหน้าทีแ่ละบคุลากร
ของวทิยาลัย ปีนีเ้ราได้ใช้จ�ำนวนน้อย
มาก เนือ่งจากเป็นช่วงปิดเทอม ต้อง
วางแผนการใช้คนอย่างมปีระสิทธภิาพ
สูงสุด และให้ทุกคนท�ำงานไม่หนัก
หรอืเหนือ่ยเกินไป เพราะการแข่งขนั
ในแต่ละวนัใช้เวลาทัง้วนั ซึง่ต้องขอ
ชื่นชมนักเรียนสตาฟฟ์และทีมงาน 
ทุกๆ ฝ่ายที่เก่ียวข้อง ที่ท�ำให้งาน
ครั้งนี้ออกมาได้สมบูรณ์แบบที่สุด”
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ด้านอาจารย์วรรณภา ญาณวฒุิ 
ซึง่เป็นหนึง่ในผูช่้วยจดัการแข่งขนัใน
คร้ังนี ้รวมทัง้เป็นหัวเรอืใหญ่ในการ
ควบคุมการเข้าออกของนักดนตรี 
และดูแลแผนผังการจัดเวทีทั้งหมด
ของผูเ้ข้าแข่งขนั รวมทัง้การจัดการ
ด้านการขนย้ายเครือ่งกระทบของวง
ต่างๆ มาเล่าให้ฟังว่า

“การรนัควิในส่วนของเวท ีเป็น
ไปตามความคาดหมาย ทัง้ในรอบรอง
ชนะเลิศที่หอแสดงดนตรี วิทยาลัย
ดุรยิางคศลิป์ (MACM) และรอบชงิ
ชนะเลศิท่ีหอประชมุมหิดลสทิธาคาร  
มหาวิทยาลัยมหิดล (PMH) ทุก
อย่างผ่านไปอย่างราบรื่น เพราะ
ได้รับความร่วมมือเป็นอย่างดีจาก
ทุกฝ่าย ไม่ว่าจะเป็น ผู้เข้าร่วมการ
แข่งขนั ผูด้�ำเนินรายการ กรรมการ 
ฝ่ายลงทะเบยีน ฝ่ายเวที ฝ่ายสถานที่  
ฝ่ายดแูลการรนัคิวของทกุส่วน อยาก
จะขอขอบคณุทกุๆ ความร่วมมอื และ

ความรับผิดชอบในงานและหน้าท่ี
ของตนเป็นอย่างดี ท�ำให้การกลับ
มาของ TIWSC ในปีที ่๒ น้ี ประสบ
ความส�ำเร็จอย่างดีเยี่ยม

หากจะกล่าวถงึปัญหาท่ีเกดิขึน้
ในวันที่ ๓-๔ เมษายน ๒๕๖๒ ซึ่ง
เป็นรอบรองชนะเลศิ ของวง Class 
C, D กม็เีพยีงเลก็น้อย และสามารถ

ปรบัแก้ได้ฉบัไว นัน่กค็อืเรือ่งตาราง
เวลาการรนัควิ หรอืปล่อยตวัวงผูเ้ข้า
ประกวด เนื่องจากเป็นวงเล็ก การ
จดัวงและเวทจีงึไม่ซบัซ้อนนัก เวลา
ที่ใช้ระหว่างวงเพ่ือเปลี่ยน setup 
จึงสั้นกว่าเวลาที่แพลนไว้ ในช่วง
แรกจึงปล่อยคิวไว ท�ำให้กรรมการ
ไม่สามารถเขียน comment ได้ทัน 
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แต่เนื่องจากมีการประสานระหว่าง
ฝ่ายเวทีและกรรมการอย่างทัน
ท่วงที ท�ำให้การรันคิวช้าลง ไม่เร่ง
รีบ กรรมการจึงมีเวลาตัดสิน และ
เขยีนรายละเอยีดได้เตม็ที ่อกีทัง้ยงั
ได้คงเวลาให้ใกล้เคยีงกบัตารางงาน
ที่ได้จัดเตรียมไว้

ส่วนในรอบชิงชนะเลิศ ในวัน
ที่ ๖ เมษายน ๒๕๖๒ ที่จัดขึ้น ณ 
หอประชุมมหิดลสิทธาคาร ได้พบ
เจอปัญหามากขึ้นกว่าในรอบรอง
ชนะเลิศอกีเล็กน้อย ด้วยความเป็น 
Class A, B ที่เป็นวงขนาดใหญ่ มี
การขนย้ายอปุกรณ์เครือ่งดนตรทีีม่ี
ขนาดใหญ่และจ�ำนวนมาก ซึง่ผู้เข้า
ประกวดก็มีจ�ำนวนมากเช่นกัน จึง
ท�ำให้ต้องมีการจัดเตรียมสถานที ่
ให้เพยีงพอ อกีทัง้ตารางเวลาทีต้่อง
สลบัสบัเปลีย่นในการขนย้ายอปุกรณ์
และเครื่อง percussion ทั้งมาและ
กลบัตรงบรเิวณลาน loading ให้ไม่

ชนกนั นบัเป็นการเตรยีมการทีค่่อน
ข้างซบัซ้อนและยากพอสมควร แต่
เมือ่ถงึเวลาปฏิบติัจริง ท�ำให้เหน็ว่า
ทกุอย่างผ่านไปอย่างราบรืน่และใช้ได้
ผลจริง ถึงแม้จะมีติดขัดบ้างในช่วง
การปล่อยตวัผู้เข้าแข่งขันให้ไปรอตาม
ห้องต่างๆ หรือการเดินเข้าออกใน
ส่วนของเวที แต่เป็นเพียงเล็กน้อย

เท่าน้ัน เพราะเรามีสตาฟฟ์ นักเรยีน
และอาจารย์ คอยบอกประจ�ำจุด
ต่างๆ อย่างชัดเจน

จากมุมมองของคนที่อยู่ข้าง
หลังเวที และมีประสบกาณ์ทาง
ดนตรีมาหลายปี รู้สึกปลาบปลื้ม
และชื่นชมเด็กรุ่นใหม่ไฟแรงที่มาก
ความสามารถมากขึ้นทุกๆ ปี พวก
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เขาเข้าร่วมประกวดกันอย่างเต็มที่ 
บางทมีเป็นเดก็ใหม่ บางทีมเคยเข้า
ประกวดมาแล้ว บางทมีมสีมาชกิที่
เรยีนและเล่นดนตรมีาหลายปี และ/
หรอืบางทมีกม็สีมาชิกท่ีเป็นระดบัรุน่
ใหญ่และมืออาชพี ผูเ้ข้าร่วมแข่งขนั
แต่ละวง แต่ละคน มีฝีไม้ลายมือที่
สสูกีนัมากๆ ในทกุๆ Class ของการ
ประกวด ไม่ว่าจะเป็นวงเลก็หรือวง
ใหญ่ น่าหนักใจแทนกรรมการ แต่
ผลการแข่งขนัทีอ่อกมาท�ำให้เหน็ว่า 
กรรมการได้ท�ำงานและท�ำหน้าทีก่นั
อย่างหนัก อย่างดีที่สุด

หลังจากการแข่งขันเสร็จสิ้น 
งานในปีนี้จัดว่าย่ิงใหญ่มากขึ้นจาก
ปีทีแ่ล้ว เพราะศลิปินท่ีมาช่วยแสดง
ระหว่างพิธีปิดงาน คือ นักร้อง นัก
ดนตร ีขวญัใจคนไทยทกุวยั นัน่กค็อื 
Bodyslam ซ่ึงในส่วนของ stage 
ต้องมกีารประสานงานท้ังเร่ืองสถานท่ี 
และอปุกรณ์ ทีม่คีวามซับซ้อน ต้อง
จัดเวลาให้ไม่ชนกัน ตั้งแต่ขั้นตอน

การเตรียมงาน การฝึกซ้อม แต่
ด้วยความเป็นมืออาชีพ และความ 
flexible ของทางทมีงานแกรมม่ี King 
Power และ Bodyslam ท�ำให้การ
จดัการเวทแีละสถานทีผ่่านไปอย่าง
ราบรื่นเช่นกัน

และในช่วงแสดงคอนเสิร์ตปิดของ 

Bodyslam ทั้งนักดนตรี Mahidol 
Wind Symphony ที่แสดงร่วมกับ 
Bodyslam อ�ำนวยเพลงโดย อาจารย์ 
ดร.ธนพล เศตะพราหมณ์ รวมถงึผู้
เข้าร่วมชมการแสดง และทุกๆ คน
ที่อยู่ในงาน ต่างได้รับความสุขจาก
เสียงเพลงและความเป็นกนัเองของ
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พี่ตูนกับวง Bodyslam อย่างเต็ม
อิ่ม รวมทั้งพลังใจ พลังกาย ที่พี่
ตูนได้ส่งมาถึงทุกๆ คน ให้ก�ำลังใจ 
ทกุๆ คนได้ท�ำในสิง่ทีต่นเองรกัอย่าง
เต็มท่ี ตรงกับเป้าหมายหลกัของงาน 
ท�ำให้ทุกคนท่ีมาร่วมงานในวนัน้ันต่าง
กลับบ้านพร้อมรอยย้ิมและความ
อิ่มเอมใจจากงาน TIWSC 2019 
อย่างถ้วนหน้า

ต้องขอขอบคณุสปอนเซอร์ใหญ่ 
King Power ที่มีส่วนหลักในการ
สร้างให้เกิดกิจกรรมดีๆ กับวงการ
นกัเรยีนนกัศกึษาดนตรใีนประเทศไทย 
ให้มกีารพฒันาตนเองและการเรยีนรู้
ดนตรมีากยิง่ขึน้จนไปถงึระดบัสากล
ได้ ขอบคุณ Yamaha ส�ำหรับการ
สนบัสนนุเครือ่ง percussion หลกัๆ 
ท�ำให้การจดัการเร่ืองสถานทีแ่ละการ

ด�ำเนนิการประกวดผ่านไปอย่างราบ
รืน่ยิง่ข้ึน และท้ายทีสุ่ด ขอขอบคุณ
วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหิดล ที่เล็งเห็นความส�ำคัญและ
ประโยชน์ในการจัดการประกวด
ดนตรี TIWSC นี้ และยังคงรักษา
งานดีๆ แบบนีไ้ว้ให้รุน่ต่อรุน่ ขอบคุณ
ผู้เกี่ยวข้อง ผู้ร่วมท�ำงาน และร่วม
จัดงานในทุกๆ ฝ่าย เพราะไม่เพียง
แต่ผูเ้ข้าแข่งขนัจะได้รบัประโยชน์และ
พฒันาการทางด้านดนตรทีีด่แีล้ว คน
ท�ำงานและร่วมอยู่ในทีมดูแลงานก็
ยังคงได้เรียนรู้และได้รับประโยชน์
ดีๆ จากกิจกรรมนี้เช่นกัน”

ยินดีกับทุกๆ วง และดีใจที่ได้
เห็นศกัยภาพของวงการดนตรไีทย
พัฒนาขึ้นไปในทุกๆ ปี แล้วพบกัน
ใหม่ปีหน้ากับ TIWSC 2020
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THE BACH JOURNEY

เรื่อง:	
ฮิโรชิ มะซึชิม่า (Hiroshi Matsushima) 
อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาเครื่องเป่าลมไม้
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
แปล:	
ชัชพล เจียมจรรยง (Chatchapon Jiamjanyoung) 
อาจารย์ประจ�ำภาควิชาเครื่องลมไม้ 
วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต

ตามรอยเส้นทาง Bach
(ตอนที่ ๒๔)

๒๔. เมือง Berlin (เบอร์ลิน)
ด้วยขนาดของพืน้ทีแ่ละจ�ำนวน

ประชากร Berlin ได้กลายมาเป็น
เมืองหลวงและรฐัส�ำคญัของประเทศ
เยอรมนี อีกท้ังเป็นเมืองที่ทรง
อิทธิพลทางด้านการเมืองและศิลป
วัฒนธรรมของยุโรป การกลายมา
เป็นมหานครในปัจจุบันท�ำให้มีงาน
เทศกาลถกูจดัข้ึนมากมาย ชวีติยาม

ค�ำ่คนืทีม่สีสีนั มสีถาปัตยกรรมร่วม
สมยัถกูสร้างขึน้มากมาย รวมไปถงึ
ศิลปะล�้ำสมัย หลังจากเหตุการณ์ 
Brexit (เบรก็ซติ: สหราชอาณาจกัร
แยกตัวออกจากสหภาพยุโรป) ส่ง
ผลให้ประชากรในยุโรปเพิ่มมากขึ้น 
(ราวๆ ๘.๓ ล้านคน)

เอกสารเก่าแก่ที่สุดของเมือง 
Berlin เริ่มต้นราวๆ ศตวรรษที่ 

๑๒-๑๓ เมือง Berlin กลายเป็น
ท่ีพ�ำนักของผู้ส�ำเร็จราชการแห่ง 
Brandenburg (บรานเดนบวร์ก) 
เมื่อปี ค.ศ. ๑๔๕๑ (พ.ศ. ๑๙๙๔) 
ในปี ค.ศ. ๑๖๘๑ (พ.ศ. ๒๒๒๔) 
ผูส้�ำเรจ็ราชการแห่ง Brandenburg 
ได้เข้าร่วมเป็นพนัธมติรกับดยคุแห่ง 
Preußen (ปรอส์เซน) ในสงคราม 
๓๐ ปี ส่งผลให้เกิดความเสียหาย

Schloss Charlottenburg (ชโลสส์ ชาร์ลอตเทนบวร์ก) พระราชวังที่ใหญ่ที่สุดใน Berlin
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ไปเกอืบครึง่เมอืง ต่อมาในครึง่หลงั
ของศตวรรษที ่๑๗ เม่ือ Friedrich 
Wilhelm (ฟรีดริค วิลเฮล์ม: ค.ศ. 
๑๖๒๐-๑๖๘๘ / พ.ศ. ๒๑๖๓-
๒๒๓๑) หรอืเป็นทีรู่จั้กกันในนาม “der 
Große Kurfürst (แดร์ โกรสเซอ  
ควัร์เฟือสต์: ผูส้�ำเร็จราชการใหญ่)” 
ได้ขึ้นมาปกครอง จึงออกกฎหมาย
เก่ียวกับผู้อพยพและอสิระทางด้าน
การนับถือศาสนา

ราวๆ ปี ค.ศ. ๑๗๐๐ (พ.ศ. 
๒๒๔๓) ประมาณ ๒๐% ของ
ประชากรใน Berlin เป็นชาวฝรัง่เศส 
จากนโยบายเปิดรับชาวฝรั่งเศสที่
เป็น Huguenot (อุกเกอโนต์: ชาว
ฝรัง่เศสทีเ่ป็นโปรเตสแตนต์) ซ่ึงส่ง
ผลต่อวัฒนธรรมของเมอืงเป็นอย่าง
มาก นอกจากนี้ยังมีผู้อพยพจาก
โบฮีเมีย โปแลนด์ และซาลส์บวร์ก 
อกีเป็นจ�ำนวนมาก ส่งผลให้ Berlin 

เติบโตอย่างรวดเร็วทั้งทางด้าน
เศรษฐกจิ อตัลกัษณ์ ประชากร และ
ศิลปวิทยาการ ทั้งยังคงความเป็น
มหานครของอาณาจักร Preußen 
ไว้อย่างยาวนาน จวบจนวนัที ่Bach 
(บาค) เดินทางมาถึง

ในช่วงชีวิตของ Bach เขาเดิน
ทางมา Berlin อยู่ไม่กี่ครั้ง: ในปี 
ค.ศ. ๑๗๑๙ (พ.ศ. ๒๒๖๒) ค.ศ. 
๑๗๔๑ (พ.ศ. ๒๒๘๔) และ ค.ศ. 
๑๗๔๗ (พ.ศ. ๒๒๙๐)

ในช่วงทีเ่ขาท�ำงานรบัใช้เจ้าชาย 
Leopold (เลโอโปลด์) ในต�ำแหน่ง
หัวหน้านักดนตรีท่ีเมือง Köthen 
(เคอเธน) Bach ได้ถูกส่งตัวไปยัง 
Berlin ในช่วงต้นปี ค.ศ. ๑๗๑๙ 
(พ.ศ. ๒๒๖๒) เพ่ือสัง่ซือ้ฮาร์ปซคิอร์ด 
ทีส่ร้างโดย Michael Mietke (มิคา
เอล มทีเคอ: ค.ศ. ๑๖๕๖-๑๗๑๙ /  
พ.ศ. ๒๑๙๙-๒๒๖๒) ซึง่เป็นช่างท�ำ

เครื่องดนตรีประจ�ำวังของ Berlin 
อนัมชีือ่เสยีงจากการตกแต่งลวดลาย
บนฮาร์ปซิคอร์ดที่งดงาม

ค่อนข้างเป็นเรือ่งแปลกทีห่วัหน้า
นกัดนตรขีอง Köthen ต้องเดนิทาง
ไปจัดซือ้ฮาร์ปซคิอร์ดท่ี Berlin ด้วย
ตนเอง แต่การเดินทางในครัง้นีก้ก่็อ
ให้เกดิประโยชน์แก่เจ้าชาย Leopold 
และวังของพระองค์อยู่มากโข: การ
ให้ Bach ได้เป็นผูเ้ลอืกเครือ่งดนตรี
เอง ก็เป็นผลดีอย่างหนึ่ง แต่การ
ที่เปิดโอกาสให้ Bach ได้ไปแสดง
ตามเมืองต่างๆ ยังเป็นการส่งเสริม
หน้าตาของวังอีกด้วย ณ ตอนนั้น 
Bach ใช้เวลาอยู่ใน Berlin ราวๆ 
๗-๑๐ วนั มีเวลามากพอให้เปิดการ
แสดงในวังของ Preußen และเชือ่ม
ความสัมพันธ์

ในปี ค.ศ. ๑๗๔๑ (พ.ศ. ๒๒๘๔) 
และ ค.ศ. ๑๗๔๗ (พ.ศ. ๒๒๙๐) 

ฮาร์ปซิคอร์ดฝีมือ Mietke สามารถหาดูได้ที่ Schloss Charlottenburg (พระราชวัง Charlottenburg)
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Bach เดนิทางไปยงั Berlin ในฐานะ
ศิลปินรับเชิญ

ในปี ค.ศ. ๑๗๔๑ (พ.ศ. ๒๒๘๔) 
แม้ว่า Bach จะพลาดโอกาสได้เข้า
เฝ้าพระเจ้า Friedrich ที่ ๒ แต่
อย่างน้อยก็ยังได้มีโอกาสพบกับ 
Michael Gabriel Fredersdorff  
(มคิาเอล กาเบรยีล เฟรเดนส์ดอร์ฟ) 
ผูเ้ป็นต้นห้องและนกัฟลตุของกษตัรย์ิ 
ในต้นฉบบัลายมอืเขียนของบทโซนาตา 
ส�ำหรับฟลุตในบันไดเสียงอีเมเจอร์ 
(BWV 1035) มีคนพบว่า 

“หลงัลายเซ็นของผู้ประพนัธ์ซ่ึง
เขยีนขึน้ในปี ค.ศ. ๑๗__ เม่ือครัง้ที่
เขายงัอยูใ่น Potsdam (โพทส์ดาม) 
ได้มีการเอ่ยถึง Fredersdorff”

(ตวัเลขทีห่ายไปคาดว่าเป็น ๔๑ 
เนื่องจากในปี ค.ศ. ๑๗๔๗ Bach 
ค่อนข้างยุ่งวุน่วายในตอนทีเ่ดนิทาง
มาเยือน Berlin ครั้งสุดท้าย)

Bach เร่งรีบเดินทางกลับจาก 
Leipzig (ไลป์ซิก) ไม่เพียงเพราะ
ให้ทันเวลาเปิดการแสดงคันตาตา
ส�ำหรับผู้ส�ำเร็จราชการเท่านั้น แต่

ด้วยเพราะปัญหาสขุภาพของ Anna 
Magdalena (อันนา มักดาเลนา) 
ภรรยาของเขาด้วย: Anna ล้มป่วย
อย่างหนกัในช่วงที ่Bach ก�ำลงัเดิน
ทาง Johann Elias Bach (โยฮนัน์ 
เอลิอัส บาค: ค.ศ. ๑๗๐๕-๑๗๕๕ /  
พ.ศ. ๒๒๔๘-๒๒๙๘) เป็นผู้ส่ง
จดหมายไปให้ Bach เร่งเดนิทางกลบั

Johann Elias อาศัยอยู่กับ 
Johann Sebastian Bach ท�ำหน้าที่
เป็นเลขาฯ และช่วยดูแลลูกๆ ของ 
Bach ตั้งแต่ปี ค.ศ. ๑๗๓๗ (พ.ศ. 

(บนซ้าย) หนึ่งในสามผลงานของ Mietke ที่ยังหลงเหลืออยู่ ซึ่ง Bach เคยบรรเลงบนเคร่ืองดนตรีชิ้นนี้ ผู้เขียนเดิน
ทางไปยังพระราชวังแห่งนี้เพื่อดูฮาร์ปซิคอร์ดหลังนี้โดยเฉพาะ
(บนขวา)	ชั้นวางเครื่องลายครามปิดทองพร้อมก�ำแพงกระจก เรียงรายไปด้วยเครื่องลายครามจากจีนและญี่ปุ่น ที่ดู
งดงามเป็นอย่างยิ่ง
(ล่างซ้าย) ภาพวาดอันสวยงามบนเพดานจากฝีมือของ Jan Anthonie Coxie (ยาน อันโธนี โคซี จิตรกรชาวเฟลมิช: 
ค.ศ. ๑๖๖๐-๑๗๒๐ / พ.ศ. ๒๒๐๓-๒๒๖๓)
(ล่างขวา) สร้างโดยผู้ส�ำเร็จราชการ Friedrich (ฟรีดริค) ที่ ๓ (ต่อมาขึ้นเป็น Friedrich ที่ ๑ กษัตริย์แห่ง Preußen) 
เมื่อปี ค.ศ. ๑๖๙๙ (พ.ศ. ๒๒๔๒) เพื่อมอบให้เป็นพระราชวังฤดูร้อนแก่ Sophie Charlotte (โซฟี ชาร์ลอตต์) ภรรยา
ของเขา พระราชวังถูกล้อมรอบด้วยสวนแบบบาโรก
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(บน) ภายนอกของ Staatsoper หลังใหม่ (ภาพ
โดย: Staatsoper Unter den Linden, ถ่ายโดย: 
Marcus Ebener)
(ล่าง) Staatsoper Unter den Linden (ชตัทส์โอ
แปร์ อุนเทอร์ เดน ลินเดน) ในปี ค.ศ. ๒๐๑๕ (พ.ศ. 
๒๕๕๘) โรงละครก�ำลังอยู่ระหว่างการซ่อมบ�ำรุง

๒๒๘๐) จนถึง ค.ศ. ๑๗๔๒ (พ.ศ. 
๒๒๘๕) จดหมายที่เขาเขียนขึ้นมา
ในช่วงนี้ เป็นหลักฐานชิ้นส�ำคัญ
ในการสืบค้นชีวประวัติของ Bach 
เลยทีเดียว

การกลับมาเยือน Berlin ในปี 
ค.ศ. ๑๗๔๗ (พ.ศ. ๒๒๙๐) นบัเป็น
คร้ังส�ำคญัในชวีติของ Bach เพราะ
เป็นการแสดงต่อหน้าพระพกัตร์พระเจ้า 
Friedrich ที่ ๒ ณ พระราชวัง 
Sanssouci ใน Potsdam (สถานที่

ที ่Bach แสดงความสามารถในการ
ด้นสดต่อหน้าพระเจ้า Friedrich ที่ 
๒ ทีเ่คยกล่าวไปเมือ่ตอน Potsdam) 
Bach ยังคงมคีวามสุขที่ได้เจอหน้า
หลานๆ ด้วยเช่นกัน นอกจากนี้ 
Carl Philipp Emmanuel (คาร์ล 
ฟิลิปป์ เอ็มมานูเอล) ยังพาเขาไป
ยังโรงอปุรากรหลวงทีเ่พิง่สร้างเสรจ็
ได้ ๔ ปีอีกด้วย

ด้วยรบัสัง่ของพระเจ้า Friedrich 
ท่ี ๒ การก่อสร้างโรงอุปรากรเริม่ต้น

ขึ้นในเดือนกรกฎาคม ค.ศ. ๑๗๔๑ 
(พ.ศ. ๒๒๘๔) แต่ด้วยความอารมณ์
ร้อนของกษัตริย์ งานเปิดโรงละคร
จึงถูกจัดขึ้นเมื่อวันที่ ๗ ธันวาคม 
ค.ศ. ๑๗๔๒ (พ.ศ. ๒๒๘๕) เร็ว
กว่าก�ำหนดถึง ๑๐ เดือน ส�ำหรับ
อุปรากรที่น�ำออกแสดงในวันเปิด
โรงละคร คือ เรื่อง “Cleopatra e 
Cesare (คลีโอพัตราและซีซาร์)” 
ของ Carl Heinrich Graun (คาร์ล 
ไฮน์ริค เกราน์)
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(บน) ถอดแบบมาจากฮาร์ปซิคอร์ดของ Mietke ประดับด้วยลวดลายแบบจีน
(ล่างซ้าย) โอโบและโอโบดากัคเชีย ซึ่งหลงเหลือมาจากศตวรรษที่ ๑๘
(ล่างขวา) ไวโอลินและวิโอลาดากัมบา

น่ันคือเรื่องราวท้ังหมดของ 
Bach กบั Berlin แต่ในเมอืงนีย้งัมี
ความน่าสนใจส�ำหรบันกัดนตรแีละ
ผูช่ื้นชอบในดนตรีอกีมากมาย อาทิ 
Musikinstrumenten-Museum 
(มูสิคอินสตรูเมนเทน-มูเซอุม: 

พิพิธภัณฑ์เครื่องดนตรี) ที่ตั้งอยู่
ถัดจาก Berliner Philharmonie 
(แบร์ลีเนอร์ ฟีลฮาร์โมนี)

ในพพิิธภณัฑ์ได้รวมเครือ่งดนตรี
จากศตวรรษที ่๑๖-๒๑ มาจดัแสดง
ไว้ ๓,๐๐๐ กว่าชิน้ เครือ่งดนตรทีกุ

ชิ้นได้รับการดูแลเป็นอย่างดีและ
สามารถใช้งานได้ปกติ ท�ำให้ผู้เข้า
ชมสามารถได้ยินเสียงของเครื่อง
ดนตรีนั้นๆ ได้อย่างเต็มที่
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ภาพอืน่ๆ ทีไ่ม่มกีารระบชุือ่ไว้ ถ่ายโดย 
ฮิโรชิ มะซึชิม่า

(บน) โรงละคร Maxim Gorky (มักซิม กอร์กี้) อดีตสถานที่แสดง
ของ Sing-akademie zu Berlin (ซิง-อาคาเดมี ซู แบร์ลิน) หาก 
Felix Mendelssohn (เฟลิกซ์ เมนเดลส์โซห์น) ไม่น�ำ Matthew 
Passion (BWV 244) ของ Bach มาแสดงที่นี่ ผลงานของ Bach 
ก็คงสูญหายไปตลอดกาล
(ล่างซ้าย) Stadtschloss (ชตัดท์ชโลสส์: พระราชวังแห่งกรุงเบอร์ลิน) 
ของพระเจ้า Friedrich ที่ ๒ ได้รับความเสียหายอย่างหนักจากระเบิด
ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ ๒ มีเพียงส่วนหน้าของตึกที่เหลือรอดและ
ถูกใช้เป็นรัฐสภาของ GDR (เยอรมนีตะวันออก: ด้านขวาของภาพ) 
ปัจจุบัน พระราชวังยังอยู่ระหว่างการซ่อมบ�ำรุง (ด้านซ้ายของภาพ)    
(ล่างขวา) มีพระบรมรูปหลายแห่งในเยอรมนีที่สะท้อนถึงความข้ึนลง
ของสถาบันฯ อาทิ พระบรมรูปทรงม้าของพระเจ้า Friedrich ที่ ๒ 
ที่ตั้งอยู่ ณ ทางหลวง “Unter den Linden (อุนเทอร์ เดน ลินเดน)”  
ใน Berlin
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REVIEW

บทเพลงแห่งมหาสมุทร 

“Sounds of the Sea”
(๑-๒ มีนาคม ๒๕๖๒)

เป็นอีกหนึ่งครั้งที่การแสดงของ
วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง

ประเทศไทย (ทพีโีอ) น�ำเสนอความ
สามารถของนกัดนตรีชาวไทย พร้อม
กบัให้โอกาสนักดนตรรีุน่ใหม่ได้แสดง
ฝีมอืร่วมกบัวงออร์เคสตราทีมี่คุณภาพ
อย่างทีพีโอ บนเวทีที่ยิ่งใหญ่ระดับ
ประเทศ ร่วมกับวาทยกรมืออาชีพ
ที่มีชื่อเสียง ภายใต้ช่ือคอนเสิร์ต 
Sounds of the Sea ในวนัศกุร์ที ่๑ 
มนีาคม พ.ศ. ๒๕๖๒ ซึง่นกัดนตรรีุน่
ใหม่ของค�่ำคืนนี้ คือ อานันท์ จางไว
วทิย์ หนึง่ในนกัเปียโนเลอืดใหม่ของ
ประเทศไทย อานันท์เคยมีผลงาน 

เตรียมอุดมดนตรี ระดับปริญญา
ตรี และปัจจุบันก�ำลังศึกษาในระดับ
ปริญญาโท สาขาการแสดงดนตรี ที่
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ เช่นเดียวกัน 

ค�่ำคืนน้ียังได้วาทยกรรับเชิญ
ผู้มีช่ือเสียง Ligia Amadio ชาว
บราซิล ผู้เป็นสตรีคนเดียวในรอบ 
๓๐ ปี ทีเ่คยชนะในการแข่งขนั Tokyo 
International Music Competition 
for Conducting เธอยังชนะการ
แข่งขนัวาทยกรในอีกหลายรายการ 
อย่างเช่น 2nd Latin-American 
Competition for Conducting in 
Santiago ประเทศชิลี และยังได้

เรื่อง:
ธีรนัย จิระสิริกุล (Teeranai Jirasirikul)

อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาเปยีโน
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

ร่วมกับวงทีพีโอมาแล้วถึงสองครั้ง 
ครัง้แรกในปี พ.ศ. ๒๕๕๘ ในบทเพลง
เปียโนคอนแชร์โต หมายเลข ๓ ของ 
Sergei Prokofiev และครัง้ถดัมา ใน
ปี พ.ศ. ๒๕๕๙ ในบทเพลงเปียโน 
คอนแชร์โต หมายเลข ๑ ของ Pyotr 
Tchaikovsky จากนัน้เขายงัได้มีโอกาส
เดนิทางไปแสดงร่วมกบัวงออร์เคสตรา 
ระดบันานาชาต ิอย่าง North Czech 
Philharmonic อานันท์ จางไว
วิทย์ ถือว่าเป็นนักเปียโนหน้าใหม่ 
ผลผลิตของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล เขาเข้าศึกษา
วิชาเปียโนที่วิทยาลัยตั้งแต่ระดับ
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รับรางวัล Best Conductor of 
the Year มอบโดย Sao Paulo 
Associations of Critics ในปี พ.ศ. 
๒๕๔๔ อีกด้วย

บทเพลงแรกในค�่ำคืนน้ี คือ 
บทเพลงไทย “คลืน่กระทบฝ่ัง” เป็น
บทเพลงท�ำนองเก่า ประเภทหน้าทบั 
สองไม้ มี ๒ ท่อน รวมอยู่ในเรื่อง
เพลงฉิ่งโบราณ บทเพลงถูกเรียบ
เรยีงเสยีงประสานใหม่ โดย พนัเอก 
ประทีป สุพรรณโรจน์ มีโครงสร้าง
สงัคตีลกัษณ์แบบ ๓ ตอน (ternary 
form) คอื A B A และจบด้วยท่อน
ส่งท้ายสั้นๆ (coda) บทเพลงเปิด
ฉากด้วยการเล่นของเครื่องสายใน
ส่วนจังหวะ (rhythm) ท่ีคล้าย
กับการเดินแถวของทหาร จากนั้น
ท�ำนองหลักที่อยู่ในบันไดเสียง ๕ 
เสยีง (pentatonic) ถกูบรรเลงโดย
เครือ่งเป่าทองเหลอืงและเครือ่งเป่า
ลมไม้ สลับสีสันกันไปมาได้อย่าง
น่าสนใจ โดยรวมแล้วในท่อน A มี
ลักษณะของจังหวะที่ขึงขัง มั่นคง 
ไม่หวั่นไหว ซึ่งเป็นลักษณะนิยม
ของผู้เรียบเรียงเสียงประสานผู้นี้ 
กล่าวคือ พันเอก ประทีป นั้น รับ
ราชการเป็นทหารอยู่กรมดุริยางค์
ทหารบก ลักษณะของบทเพลงจึง
มคีวามคล้ายคลงึกบัเพลงมาร์ชของ
ทหารหรือเพลงปลกุใจของเหล่าทพั 

แต่ในท่อน B กลับแสดงถึงอารมณ์
อกีด้านของผูเ้รยีบเรยีง โดยท�ำนอง
ทีส่องมีลกัษณะอ่อนโยน ถกูบรรเลง
โดยเครื่องเป่าลมไม้ เช่น พิกโคโล 
ฟลุต โอโบ และคลาริเน็ต จากนั้น
ตามด้วยกลุ่มเครือ่งสาย เช่น วโิอลา 
เชลโล ทีผ่สมเสียงกับฮอร์นได้อย่าง
สวยงาม ลกัษณะการผสมเสยีงเช่นนี้ 
ท�ำให้ท�ำนองทีถ่กูเล่นอย่างอ่อนโยน
โดยเครือ่งสาย มีความนุม่นวลมาก
ขึน้โดยเสยีงฮอร์น ซึง่การเรยีบเรยีง
เช่นนี้ มักพบอยู่ในผลงานชิ้นแรกๆ 
ของพันเอก ประทีป เช่น บทเพลง
ศรอียธุยา และบทเพลงพระราชนพินธ์ 
อื่นๆ

ในช่วงสดุท้าย ท�ำนอง A กลบั
มาอย่างมัน่คงอีกครัง้ ก่อนจะจบลง
ในท่อนส่งท้ายด้วยการเดินคอร์ด 
(chord progression) ท่ีมีลักษณะ
เฉพาะตวัของผูเ้รยีบเรยีง คล้ายกบั
เป็นลายเซน็ของพนัเอก ประทปี ที่
ลงท้ายบทเพลงอย่างมีเอกลักษณ์

ถัดมาเป็นบทเพลงเปียโน 
คอนแชร์โต หมายเลข ๑ ในบันได
เสียงอีไมเนอร์ ผลงานล�ำดับที่ ๑๑ 
ของ Frederic Chopin บทเพลงนี้
แสดงถงึอจัฉรยิภาพทางการบรรเลง
เปียโนของโชแปง ซึ่งผู้ที่จะบรรเลง
บทเพลงนี ้ต้องมคีวามสามารถและ
ทักษะที่เป็นเลิศเท่านั้น เพราะว่า

เนื้อหาสาระของบทเพลงนั้น ส่วน
ใหญ่อยูท่ีแ่นวเปียโนทีบ่รรเลงอย่าง
แพรวพราว ในขณะท่ีแนวออร์เคสตรา 
นั้น กลับถูกมองเป็นเพียงแค่ฉาก
หลงัเท่านัน้ เหตนุีจึ้งท�ำให้บรรดานกั
วจิารณ์ดนตรใีนยคุนัน้โจมตีโชแปงใน
ฐานะนกัประพันธ์ดนตรว่ีา เป็นผลงาน 
ที่อ่อนด้อย ขาดประสบการณ์ โดย
เฉพาะการเขียนแนวการบรรเลงวง
ออร์เคสตรา ที่แทบจะไม่มีบทบาท
ใดๆ แต่ในปัจจบุันนี ้ผลงานชิ้นนีไ้ด้
กลบักลายเป็นผลงานชิน้เอกและยอด
นยิมส�ำหรบัวงการดนตรขีองโลกใน
ยคุปัจจบุนัอย่างไม่ต้องสงสยั ยิง่เมือ่
พิจารณาแล้วว่าเป็นการประพันธ ์
ของโชแปงในวัยเพียง ๒๐ ปี ก็ยิ่ง
ชวนให้น่าอัศจรรย์ใจยิ่งนัก

บทเพลงนี้มีท้ังหมด ๓ ท่อน 
ในท่อนแรก Allegro Maestoso 
วงออร์เคสตราเปิดแนวท�ำนองด้วย
ลักษณะอันแข็งแกร่ง เปี่ยมไปด้วย
พลงัของเสยีงเครือ่งสายและเครือ่ง
เป่า ที่มีลักษณะการเล่นเหมือน 
block chord ในแนวตั้ง จากนั้น
ตามด้วยแนวท�ำนองท่ีอ่อนหวาน
เหมอืนท�ำนองร้องของเครือ่งเป่าลมไม้ 
อย่างฟลุตและโอโบ ลักษณะทั้ง ๒ 
นี้ มักจะพบเจอชัดเจนในบทเพลง
เปียโนอื่นๆ ของโชแปง โดยเฉพาะ
บทเพลงเปียโนชิน้ใหญ่ อย่างเช่น 4 
Ballades, Fantasy in F minor 
หรอื Grande Polonaise Brillante 
จุดที่ต้องระวังในการตีความ คือ 
ลกัษณะการเล่นแบบแนวตัง้ของบท
เพลงโชแปงนั้น อย่างไรก็ตามต้อง
ค�ำนึงถึงประโยคเพลงที่ยาว และ
นึกถึงท�ำนองในแนวนอนอยู่เสมอ 
ซึ่งการแสดงคร้ังนี้ วาทยกรเลือก
ตคีวามในลกัษณะแนวนอนได้ชดัเจน 
จากการเล่นของเครือ่งสายและเครือ่ง
เป่า ท่ีเล่นโน้ตท่ีมีลักษณะเป็นคอร์ด
ในแนวตัง้อย่างเตม็ค่าโน้ต จงึท�ำให้
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เกิดความรูส้กึทีเ่ชือ่มต่อกนัในแต่ละ
คอร์ดในแนวราบ ท�ำให้ท�ำนองหลกั
ที่น�ำเสนอโดยไวโอลิน ๑ นั้น เล่น
ประโยคเพลงได้ง่ายขึ้นด้วย อีกทั้ง
การเล่นในลกัษณะนี ้สร้างพลัง หรอื 
intensity ให้กบับทเพลงได้โดยง่าย 
โดยเฉพาะในท่อน Tutti ทัง้หลาย ที่
วงออร์เคสตราต้องแสดงความเข้ม
ขึ้นตามล�ำพัง ซึ่งวงทีพีโอบรรเลง
ท่อนนีไ้ด้อย่างเตม็ศกัยภาพ เข้มข้น  
ถึงพริกถึงขิง

การเล่นลักษณะนี้ก็มีข้อเสีย
เช่นกัน โดยเฉพาะในช่วงทีบ่ทเพลง
ต้องการเสียงเบา ลอย อย่างเช่น ตรง
ทีเ่ปียโนเล่นเดีย่ว โดยมอีอร์เคสตรา 
เป็นพื้นหลังประกอบนั้น อาจจะ
รู้สึกถึงความหนาและหนักจนเกิน
ไป โดยเฉพาะอย่างย่ิงในท่อนท่ีสอง 
(Romanze Larghetto) ท่ีต้องการ
ความอ่อนหวานอย่างเป็นธรรมชาติ 
ในบางครัง้วงทพีโีอมนี�ำ้เสยีงทีเ่ข้มข้น
จนเกินกว่าค�ำว่า “ธรรมชาต”ิ ไปนดิ

หนึ่ง แต่โดยรวมแล้ว ถือว่าท�ำได้ดี
มาก วาทยกรมีความสามารถใน
การดึงศักยภาพนักดนตรี และรู้จัก
บทเพลงได้อย่างทัว่ถงึ สามารถตาม
นักเปียโนได้เป็นอย่างดี

มาในส่วนพระเอกของเรา นัก
เปียโน อานันท์ จางไววิทย์ ครั้งนี้
แสดงผลงานได้ดขีึน้กว่าครัง้ก่อน ซึง่
บทเพลงโชแปงคอนแชร์โตนี้ แสดง
ให้เห็นลักษณะอีกด้านของอานันท์ 
ซึ่งเมื่อก่อนเราจะติดภาพการเล่น
ของเขาท่ีมีเทคนิคท่ีดียอดเย่ียม 
แพรวพราว เร้าใจ ตื่นเต้น แต่ครั้ง
นีก้ลบัแสดงถงึความมปีระสบการณ์ 
ความสุขุม ไม่รีบร้อน ไม่โฉ่งฉ่าง มี
ความเป็นผูใ้หญ่มากขึน้ โดยเฉพาะ
ในท่อนที่ต้องแสดงเดี่ยวโดยไม่ม ี
ออร์เคสตราก�ำกับ น�้ำเสียงน้ัน
ไพเราะจับใจ รู้สึกได้ถึงความเป็น
อิสระ ความเป็นตัวของตัวเองบท
เวทีที่กว้างใหญ่ เหมือนท�ำให้ผู้ฟัง
หลุดไปยงัอกีโลกหนึง่ชัว่ขณะ ความ

สามารถทีน่�ำผูฟั้งเข้าไปถงึสภาวะเช่น
น้ีได้ ไม่ใช่เร่ืองง่าย และไม่ใช่ว่าทกุคน
จะท�ำได้ ภาษาฝรัง่อธบิายสภาวะนี้
โดยใช้ค�ำว่า “Magic” ซึง่เกดิขึน้จาก
หลายปัจจัย อย่างเช่น การจัดวาง
ที่เหมาะสม (pasting) มีน�้ำเสียง
ที่พอเหมาะพอดี (tone) กับความ
ดัง-เบาที่ไม่เยอะและไม่น้อยเกิน
ไป (dynamic) รวมไปถึงการเล่น
ก่อนมาถงึจดุจดุนี ้ต้องบ่มเพาะเร้า
อารมณ์มาอย่างพอด ีมฉิะน้ันแล้วผู้
ฟังจะไม่รู้สึกผ่อนคลายพอที่จะเกิด
สภาวะนี้ได้ ซึ่งครั้งนี้เป็นครั้งแรกที่
รู้สึกได้ว่า อานันท์พามาถึงจุดจุดนี้
ได้จรงิๆ ซึง่ผูเ้ขยีนคดิว่า นัน่จะเป็น
ก้าวส�ำคัญก้าวหนึ่งในชีวิตของเขา

ในส่วนอื่นๆ อานันท์ท�ำได้ค่อน
ข้างด ีมบีางส่วนทีอ่าจจะสมาธหิลดุ
ไปบ้าง โดยเฉพาะในท่อนที ่๓ แต่ด้วย
การมีเทคนิคท่ีดแีละประสบการณ์ที่
สะสมมาพอสมควร ท�ำให้ยงัสามารถ
ควบคมุได้แม้จะเกดิความผดิพลาด 
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ซึง่ความจรงิแล้วในช่วงก่อนจะจบใน
ท่อนที่ ๓ นั้น เป็นช่วงที่อันตราย
ที่สุดของบทเพลง เน่ืองจากการ
เล่นทีต้่องอาศยัความเรว็และความ
แม่นย�ำอย่างต่อเนือ่ง ซึง่การเล่นใน
ท่อน ๑-๒ อย่างต่อเนือ่งมานานกว่า 
๓๐ นาท ีแล้วต้องมาเจอช่วงทีย่าก
และท้าทายที่สุดก่อนจบเพลงนั้น 
ไม่ใช่เรือ่งง่าย สตแิละสมาธนิัน้ต้อง
ดจีรงิๆ จงึจะเอาอยู่ ผูเ้ขยีนเข้าใจได้
ว่า นีเ่ป็นครัง้แรกทีอ่านนัท์ได้แสดง
บทเพลงนี ้แล้วยงัรูอ้กีว่ามเีวลาหัด
เพลงน้อยมาก การเล่นได้ในระดับ
นี้ ถือว่าท�ำได้ดี เพราะต้องอยู่ภาย
ใต้สภาวะความกดดันหลายด้าน ผู้
เขยีนคดิว่าหากเขาได้มโีอกาสแสดง
เพลงนี้อีกในหลายๆ โอกาส เขาจะ
ท�ำได้ดีมากจนถึงมากที่สุด

ในครึ่งหลังเป็นบทเพลง The 
Hebrides ผลงานล�ำดบัที ่๒๖ ของ 
Felix Mendelssohn บทเพลงนี้
เป็นดนตรีพรรณนา (program 
music) และมีลักษณะคล้ายเพลง
โหมโรง (overture) กล่าวคือ มี
ความเป็นเอกเทศในตวัเอง วงทพีโีอ 
บรรเลงบทเพลงนี้ได้อย่างลุ่มลึก
ถึงใจ น�้ำเสียงท่ีออกมาจากเครื่อง
สายนั้น ท�ำให้จินตนาการถึงความ
ลึกลับ ซ่อนเง่ือน ของหมู่เกาะ 
Hebrides ที่ Mendelssohn ได้
ไปเยือนมา เสียงโน้ตว่ิงขึ้น-ลงใน
ลกัษณะ Arpeggio สลบัไปมาระหว่าง 
เครือ่งดนตรแีต่ละชนดิ ท�ำใหน้ึกถึง
คลืน่น�ำ้ทีข้ึ่นลงตามความแรงของลม 
วงออร์เคสตราเล่นน�ำ้เสยีงสร้างภาพ
ถงึลมพายไุด้เสมอืนมลีมพายพุดัโหม
กระหน�ำ่อยูใ่นอาคารจรงิๆ แต่ในบาง
ครัง้ก็รูสึ้กว่าการตคีวามบทเพลงของ 
Mendelssohn นั้น จะออกไปใน
แนวทางคล้าย Tchaikovsky มากไป
เสยีหน่อย กล่าวคอื Mendelssohn 
นัน้ ยงัมคีวามเป็นโรแมนติกตอนต้นอยู่ 

การแสดงในค�ำ่คนืนี ้สร้างความ
ประทับใจให้ผู้เขียนอย่างมาก ใน
ทุกบทเพลง นักดนตรีแสดงฝีมือ
ได้อย่างยอดเยี่ยมท่ีสุด โชคดีแค่
ไหนท่ีได้มีโอกาสฟังเพลงฟังดนตรี
ดีๆ บนเวทีที่ยอดเยี่ยม โดยนัก
ดนตรีคุณภาพ ก�ำกับโดยวาทยกร
ทีเ่ย่ียมยอด และนกัเปียโนแนวหน้า
ของประเทศ เสยีดายอยูเ่พยีงอย่าง
เดียวคือ ผู้ชมคอนเสิร์ตมีจ�ำนวน
น้อยเกนิไป ส�ำหรบัวงดนตรคีณุภาพ
เช่นน้ี น่าจะได้รบัการสนับสนนุจาก
ผู้ฟังอีกมาก ในแง่หนึ่งเพื่อเป็นการ
สบืสานวัฒนธรรมดนตรคีลาสสกิใน
ประเทศไทยให้เจริญก้าวหน้าต่อไป 
และอีกแง่หนึ่งเพื่อเป็นก�ำลังใจให้
นักดนตรีที่ทุ่มเทแรงกายแรงใจ ใน
การสรรค์สร้างดนตรีให้มีคุณภาพ
เช่นนีต่้อไป ในฐานะผู้เขียนจงึอยาก
เรียกร้องให้ทุกคนที่สนใจ ให้คอย
สนับสนุนการแสดงคอนเสิร์ตของ 
ทพีโีอให้มากขึน้ เพราะไม่มกีารแสดง
ใดที่สมบูรณ์ได้ หากขาดผู้รับชม...

หรือบางทีอยากเรยีกได้ว่าคล้ายคลึง
กบั Mozart เพราะ Mendelssohn 
มีความชอบในดนตรีของ Mozart 
มาก ซึ่งด้วยเนื้อดนตรี (texture) 
ท่ียังมีความโปร่งของเสียงเหมือน
ยุคคลาสสิก แต่เนื้อหาทางดนตรี
และอารมณ์เพลงเข้มข้นในแบบ
ของโรแมนติก หลายครั้งอาจถูก
ตคีวามไปคล้ายคลงึกับบทเพลงของ 
Tchaikovsky ก็เป็นไปได้

บทเพลงสดุทา้ยในค�ำ่คนืนี ้คอื 
บทเพลง La Mer ของ Claude 
Debussy เป็นบทเพลงท่ีบรรยาย
บรรยากาศของท้องทะเลผสมปนเป
กับเรื่องราวที่ลึกลับ ไม่ชัดเจน ซึ่ง
เป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีในยุค 
Impressionism สีสันทางเสียง 
(tone color) มคีวามส�ำคญัมากกว่า
ท่วงท�ำนอง Debussy ได้แรงบนัดาล
ใจมาจากศิลปะและสถาปัตยกรรม
ญี่ปุ่น และดนตรีกาเมลันจากชวา 
ซึ่ง Debussy ตีความท้องทะเลใน
มุมของความเป็นอิสรภาพ ความ
ลึกลับ และความอันตราย ซึ่งใน
ค�่ำคืนน้ี วงทีพีโอถือได้ว่าแสดงได้
อย่างเกนิคาด ความลงตวัของเสยีง
ไม่มากน้อยเกินไป การจัดการของ
แนวเสยีงแต่ละชัน้ท�ำได้อย่างดแีละ
มีมิติที่ลงตัว นักดนตรีที่ท�ำหน้าที่
โซโลในท่อนต่างๆ แสดงให้เห็นถึง
ความเข้าใจในบทเพลงและบริบท
ของตนเองกับเครื่องอื่น ซ่ึงการ
ประสานน�ำ้เสยีงของตนเองกบัผูอ้ืน่
ได้อย่างแนบเนียน ไร้ตะเข็บ คล้าย
กับการผสมสบีนผนืผ้าใบจากสหีนึง่
ไปยังอีกสีหนึ่ง โดยใช้น�้ำเป็นตัวสื่อ
กลาง ท�ำให้สีที่เกิดขึ้นมีการเกลี่ยสี
อย่างแนบเนียน ซ่ึงการแสดงของ
ทีพีโอครั้งนี้ท�ำให้เห็นเป็นภาพใน
สไตล์ Impressionism ขนานใหญ่ 
ที่ก�ำลังเคล่ือนไหวไปมาอยู่บนเวที
มหิดลสิทธาคาร
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