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สุดท้ายนี้ พลาดไม่ได้กับบทความสาระ
ความรู้ด้านดนตรีที่หลากหลาย จากนักเขียน
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ศาลายาน่าอยู่

เรื่อง:
สุกรี เจริญสุข (Sugree Charoensook)

ผู้อ�ำนวยการศูนย์พัฒนาความเปน็เลิศทางดนตรี
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

มิวสิกมิวเซียม: ดนตรีอมตะอุษาคเนย์
เสียงใหม่ของดนตรีพ้ืนบ้านอาเซียน

มิวสิกมิวเซียม
มวิสิกมวิเซียม (Music Museum) 

ตัง้ใจว่าจะเรยีกชือ่ทบัศพัท์ทีใ่ช้ในภาษา
องักฤษ เพราะเมือ่เรยีกชือ่เป็นภาษาไทย
ว่า “พิพิธภณัฑ์ดนตร”ี แล้ว ท�ำให้รูสึ้กว่า
เป็นหน่วยงานทีเ่ชย ตายซาก ล้าสมยั ไม่
เจริญ ไม่เคล่ือนไหว อยูใ่นโลกอดตีทันที 
ซึง่ยากทีจ่ะหลกีเลีย่งได้ ผลของความเชย 
ความล้าสมัย ความไม่เคลื่อนไหว และ
การอยูใ่นโลกอดตีนัน้ ท�ำให้ไม่มีใครสนใจ
ที่จะไปเที่ยวพิพิธภัณฑ์อีกต่อไป ไปกัน
ครั้งเดียวก็พอแล้วส�ำหรับชีวิตนี้ ดังนั้น 
การเรยีกชือ่เสยีใหม่ว่า “มวิสกิมวิเซยีม” 
เพราะต้องการเปลี่ยนโฉมหน้าของสิ่งที่

ก�ำลังผลักดันและสร้างความรู้สึกขึ้นใหม่
มิวสิกมิวเซียมเป็นสถานที่อัน

ศักดิ์สิทธิ์เหมือนกับโบสถ์ พระวิหาร 
ศาลาการเปรียญ ท่ีคนไปเพื่อให้ความ
เคารพ เป็นสถานที่ส�ำหรับการประกอบ
กรรมดี สถานท่ีของการท�ำความดีงาม 
คนมองเห็นสิ่งดีและมอบสิ่งที่ดีให้แก่กัน 
และเป็นสถานที่ส�ำหรับคนทุกเพศทุกวัย
ที่สามารถไปหาความรู้ ช่ืนชมความสุข
เฉพาะตวัได้ ปูย่่าตายาย พ่อแม่ผูป้กครอง
สามารถท่ีจะค้นหาความสขุส่วนตัวได้จาก 
มิวสิกมิวเซียม

มวิสกิมวิเซยีมเป็นพืน้ทีข่องความมี
ชวีติ (Living Museum) มคีวามเคลือ่นไหว

อยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะการแสดงของ
ดนตรีประจ�ำชาติ ดนตรีชาวบ้าน และ
ดนตรีของผู้ด้อยโอกาส ผู้ใช้ดนตรีเพื่อ
ประทังชีวิต ซึ่งในสังคมสมัยใหม่ ดนตรี
เหล่าน้ีไม่มีพื้นท่ีจะอยู่ เม่ือไม่มีพ้ืนที่จะ
อยู่ นักดนตรีเหล่านี้ก็ต้องเลิกอาชีพ ไม่
สามารถท่ีจะประกอบเป็นอาชพีได้ เพราะ
ไม่มีรายได้ ในที่สุดประวัติศาสตร์สังคม
ด้านดนตรีชาวบ้าน ดนตรีประจ�ำชาติก็
ตายไป มิวสิกมิวเซียมจึงเป็นพื้นที่ให้นัก
ดนตรเีหล่านีห้มนุเวยีนเข้ามาแสดง เพือ่
เป็นพื้นที่ของการประกอบอาชีพได้
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มิวสิกมิวเซียมเป็นแหล่งเรียนรู้ 
เป็นมหาวิทยาลัยของปวงชน สิ่งที่อยู่ใน 
มิวสิกมิวเซียมเป็นองค์ความรู้ที่ส�ำคัญ 
โดยมคีนทีม่คีวามรูอ้ธบิายและให้ความรู ้
ในรูปแบบต่างๆ ที่ทันสมัย ไม่ว่าจะเป็น
ข้อมูล หนังสือ เอกสาร สื่อต่างๆ การ
แสดงดนตรี การสัมมนาความรู้เร่ือง
ดนตรี มีผู้รู้ให้ค�ำบรรยาย นอกจากนี้ ผู้
ที่มีความรู้ที่เก่ียวกับดนตรีของภูมิภาค 
อุษาคเนย์ ต้องมีโอกาสใช้พื้นที่ในมิวสิก 
มิวเซียม เพื่อจะได้ถ่ายทอดความรู้แก่ผู้
ที่สนใจดนตรี

มิวสิกมิวเซียมเป็นสถานที่แสดง
ดนตรีประจ�ำชาติ ดนตรีของประชาชน 
ดนตรีท้องถิ่น ดนตรีของชาวบ้าน เป็น
เวทีส�ำหรับนักดนตรีผู้ด้อยโอกาส โดย
หมายรวมไปถงึดนตรใีนภูมิภาคอษุาคเนย์ 
(อาเซยีน) ด้วย เพราะในเมือ่ภมูภิาคอาเซยีน 
ไม่ได้มีมิวสิกมิวเซียมที่เปิดกว้าง ไม่ได้
รวบรวมองค์ความรู้เอาไว้ มิวสกิมิวเซยีม 
ใหม่จึงเป็นพื้นท่ีเปิดให้กับดนตรีและนัก
ดนตรีของทั้งอาเซียน

มวิสกิมวิเซยีมเป็นเสมอืนศนูย์การค้า 
ท�ำไมคนจงึไปทีศ่นูย์การค้า เพราะศนูย์การค้า 
เป็นพื้นที่เย็นสบาย มีพื้นที่ในการเดิน
เล่นที่กว้างขวาง มีอาหารการกินที่เลือก
ได้ สามารถหาความเพลิดเพลินได้จาก
ศูนย์การค้า ดังนั้น ในการสร้างมิวสิก 
มิวเซียมใหม่ จึงใช้คติเดียวกับปรัชญา
ของศนูย์การค้า กล่าวคือ มวิสิกมวิเซียม
สามารถให้ความสขุ ให้ความเพลดิเพลนิ 
ให้ความรู้ และมีพื้นที่ดื่มกินอาหารได้
อย่างมีรสนิยม

มิวสกิมิวเซยีมเป็นเสมอืนสวนสนกุ 
เป็นสนามเด็กเล่น พ่อแม่ผู้ปกครองเมื่อ
มีลูกหลานก็จะเอาใจลูกหลานไปเท่ียวท่ี
สวนสนุก เพราะบ้านในเมืองใหญ่อย่าง
กรุงเทพมหานคร ไม่มีพื้นที่ให้ลูกหลาน
วิ่งเล่นได้ ดังนั้น ในมิวสิกมิวเซียมจึงมี
พื้นที่เพียงพอที่จะให้ผู้คนเดินชม ให้เด็ก
ได้เพลดิเพลนิกบัสวนสนกุแห่งความรู ้มี
สิ่งของที่แปลกตั้งแต่ชั้นล่างถึงชั้น ๗ ได้

มวิสิกมวิเซยีมต้ังอยูใ่นพืน้ทีว่ทิยาลยั
ดรุยิางคศลิป์ มหาวิทยาลัยมหดิล ศาลายา 

จงัหวดันครปฐม มพืีน้ท่ีใช้สอย ๓๒,๐๐๐ 
ตารางเมตร เป็นอาคารทีส่ร้างเป็นตกึหุม้
ด้วยไม้เก่า ๗ ชัน้ ชัน้ล่างเป็นโถงเพดานสงู 
(๖ เมตร) พืน้กว้างขวางเป็นลานส�ำหรบั
การแสดงดนตรใีนลานกว้าง เสมอืนลานวดั 
ปรบัเปลีย่นได้ทัง้เป็นห้องทีเ่ป็นธรรมชาติ
และเป็นห้องทีใ่ช้เครือ่งปรบัอากาศ มร้ีาน
อาหารและเคร่ืองดื่มส�ำหรับผู้ที่ต้องการ
นั่งพักผ่อนหย่อนใจ

ไม้เก่าทีใ่ช้หุม้อาคารมิวสกิมิวเซยีม  
ส่วนใหญ่เป็นไม้ที่ได้มาจากบ้านเก่าใน
ชนบทของจังหวัดทางภาคเหนือ (แพร่ 
น่าน พะเยา) เพราะเมื่อความเจริญทาง
วตัถเุข้าไปในหมูบ้่าน เดก็หนุม่สาวชาวบ้าน 
กต้็องการออกไปท�ำงานในเมอืงเพือ่หาเงนิ 
ท�ำงานก่อสร้าง ท�ำงานบรกิาร เป็นนางงาม
ตู้กระจก อยู่ในเมืองใหญ่ เมื่อได้เงินก็จะ
ส่งเงินกลับบ้าน เพื่อให้พ่อแม่รื้อบ้านไม้
สร้างให้เป็นบ้านตึก เพราะบ้านตึกคือ
เครือ่งหมายของความเจรญิ เดก็บ้านนอก 
ยังมคีวามกตญัญปูระสงค์จะให้บ้านเกดิมี
ความเจริญด้วย

มิวสิกมิวเซียมจึงได้ซื้อเหมาไม้เก่า 
จากบ้านนอกมา เพ่ือใช้หุ้มตึกมิวสิก 
มิวเซียมไว้ เป็นท่ีเก็บรักษาไม้เก่า เป็น 
เครื่องหมายของความรักของลูกที่ม ี
ความกตัญญูต่อพ่อแม่และครอบครัว  
กลายเป็นหลักฐานที่ส�ำคัญของการ
เปลีย่นแปลงสงัคมไทย จากสงัคมบ้านนอก 
ไปสู่สังคมเมือง เป็นตราบาปที่บริษัท 
ปูนซิเมนต์ บริษัทอิฐ บริษัทเหล็กทั้ง
หลาย ที่จะต้องไถ่บาปให้กับชาวบ้านใน
ชนบทของไทย

มวิสกิมวิเซยีมเป็นอาคารทีก่่อสร้าง
ลงในสระน�้ำ พื้นที่เดิมน้ันเป็นสระน�้ำท่ี
ขุดเอาดินไปถมเพื่อสร้างอาคารต่างๆ 
ในมหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เพื่อ
ต้องการประหยัดงบประมาณ ก็ใช้ดิน
ที่มีอยู่ในมหาวิทยาลัยไปถมพื้นที่ที่จะ
ก่อสร้างอาคารของสถาบนัวจิยัภาษาและ
วัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท

การก่อสร้างมวิสกิมวิเซยีม บนพืน้ที่
สระน�้ำประมาณ ๔ ไร่ ใช้คติโบราณสร้าง
เสมอืนหอไตรของวดัทีไ่ว้กลางน�ำ้ เพือ่ไม่

ให้มดปลวกข้ึนไปกัดใบลานหรือหนังสือ
ส�ำคัญของพระศาสนา

ดนตรีอมตะอุษาคเนย์
มวิสกิมวิเซียมมวีตัถุประสงค์ส�ำคญัที่

จะรกัษา “ดนตรอีมตะอษุาคเนย์” ซึง่ดนตรี
อมตะอุษาคเนย์หมายถึงดนตรีพิธีกรรม
ของสังคม ทั้งที่เป็นดนตรีในวัฒนธรรม
ชาวบ้าน ดนตรีพิธีกรรมของศาสนา 
ดนตรีประกอบการทรงเจ้าเข้าผ ีดนตรใีน
วฒันธรรมของราชส�ำนกั ดนตรพีธิกีรรม
เป็นเรื่องของความศักด์ิสิทธิ์ เมื่อสังคม
เปลีย่นไปและความศกัดิส์ทิธิข์องสงัคมก็
เปล่ียนไป ดนตรใีนพิธีกรรมกเ็ปลีย่นไปด้วย 
ปัจจุบันคนไปเที่ยวศูนย์การค้ามากกว่า
ไปวัด คนวิ่งเต้นหาเส้นสายติดสินบน 
มากกว่าการสวดมนต์อ้อนวอน คนซ้ือ
หวยมากกว่าการบนบานศาลกล่าว

ดนตรชีาวบ้านทีเ่ป็นความบันเทงิแต่
เก่าก่อน ความบนัเทงิของชาวบ้านเปลีย่น
ไป มวีทิย ุโทรทศัน์ โทรศพัท์ อนิเทอร์เน็ต 
ศนูย์การค้า และมสีิง่ท่ีให้ความบนัเทงิ ซึง่
เข้าถึงได้ง่าย ดังนัน้ การละเล่นดนตรขีอง
ชาวบ้าน ได้หายจากความบันเทงิทีมี่อยูใ่น
ท้องถิ่นของชาวบ้าน ทั้งนี้ ความบันเทิง
ดัง้เดมิไม่ตอบสนองความรูส้กึท่ีเพยีงพอ
กบัความต้องการของคนในปัจจบุนั เพราะ
อนิเทอร์เนต็สามารถทีจ่ะเปิดโลกทัศน์ของ
ประชาชนได้กว้างไปไกล และสามารถทีจ่ะ
เลอืกความบนัเทงิได้หลากหลายกว่าด้วย 
ทีส่�ำคญักค็อื มโีอกาสทีจ่ะได้เหน็ศกัยภาพ
ของความเป็นเลิศระดบันานาชาต ิสามารถ
หาได้ทันทีในโทรศัพท์มือถือ

ดังนั้น ดนตรีอมตะของชาวบ้าน
ก็ตาย ดนตรีอมตะของศาสนจักรก็ตาย 
ดนตรีอมตะของประจ�ำชาติก็พลอยตาย
ไปด้วย ทั้งนี้ ในภูมิภาคอุษาคเนย์ ซึ่ง
หมายถึง ประเทศในอาเซียน (ไทย ลาว 
กมัพชูา เวยีดนาม พม่า มาเลเซยี สงิคโปร์ 
ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย และบรูไน) แต่
ส�ำหรับในบทความนี้จะกล่าวถึงเฉพาะ
ภมูภิาคอุษาคเนย์ทีอ่ยูบ่นผนืแผ่นดนิใหญ่
เท่านัน้ คือ ไทย ลาว กมัพชูา เวยีดนาม 
พม่า มาเลเซีย 
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สภาพทัว่ไปของดนตรอีมตะ
จากการศึกษาเพื่อค้นหาเสียงใหม่

ของดนตรีพื้นบ้านอาเซียน เพื่อที่จะ
ส�ำรวจว่า ทุกวันนี้ไทยและเพื่อนบ้าน
ในอาเซียน เฉพาะบนผืนแผ่นดินใหญ่ 
คือ ลาว กัมพูชา เวียดนาม พม่า และ
มาเลเซยี ได้สร้างสรรค์ผลงานดนตรอีมตะ
ไปถึงไหนแล้ว ซึ่งหมายถึงดนตรีท้องถิ่น
พื้นบ้านโบราณ “ดนตรีอมตะอุษาคเนย์” 
ไม่ใช่เพลงสมัยนิยมหรือเพลงตลาดที่มี
กลไกการตลาดช่วยส่งเสริม (การขาย) 
ให้แพร่หลาย อกีอย่างเพลงสมยันยิมเป็น
วัฒนธรรมดนตรีใหญ่ ที่คนในวัฒนธรรม
เล็กต้องปรับตัวเข้าหาอยู่แล้ว เพราะ
ต้องการเปลี่ยนจากความแตกต่างไปสู่
ความเหมือน เพื่อให้ทันสมัยและอยู่ใน
ค่านิยมของสังคม

ส�ำหรับวัฒนธรรมเพลงสมัยนิยม
หลงัสงครามโลกครัง้ทีส่อง เป็นดนตรีทีไ่ด้
รบัอิทธพิลเพลงจากซีกโลกตะวนัตก โดย
เฉพาะแนวเพลง (ร็อกแอนด์โรล) จาก
อังกฤษและอเมริกา วงดนตรีที่มีเครื่อง
ประกอบด้วยประเภทกีตาร์ เบส กลอง 
เรียกวงชาโดว์ (Shadow หมายถึง วง
ดนตรีท่ีเป็นเงาเล่นอยู่หลังนักร้อง) ซ่ึง
ได้กลายเป็นมาตรฐาน ที่เป็นจุดเริ่มต้น
บนเส้นทางดนตรีของเยาวชนทุกชาติใน
อาเซียน

อิทธิพลดนตรีจากโลกตะวันตกคง
ความแรงอย่างต่อเนื่อง เพราะมีความ
คิดสร้างสรรค์แนวทางดนตรีใหม่ๆ มี
เสียงดนตรีที่มีคุณภาพ และมีระบบ
ธุรกิจท�ำดนตรีให้เป็นสินค้า ในช่วง พ.ศ. 
๒๕๔๐-๒๕๖๐ ทีผ่่านมา เพลงสมัยนิยม
จากญี่ปุ่นและเกาหลี (J-Pop, K-Pop) 
ได้เข้ามาสร้างความคลั่งไคล้ในหมู่วัยรุ่น
กลุ่มประเทศอาเซียน เกิดเป็นวงวัยรุ่น
ผู้ชาย (บอยแบนด์) และวงวัยรุ่นผู้หญิง 
(เกิร์ลกรุ๊ป) ที่เน้นรูปร่างหน้าตาดี แต่ง
ตัวดี เป็นที่นิยมในกลุ่มวัยรุ่น มากกว่า
ความเป็นดนตรี

ดนตรทีีไ่ด้ศกึษาน้ี บ้างอาจจะเรยีก 
“ดนตรพีืน้บ้านเสยีงร่วมสมยั” หรอื “ดนตรี
อมตะอษุาคเนย์” ซึง่ไม่สามารถทีจ่ะมัน่ใจ

นักว่าจะครอบคลุมได้ทั้งหมด การให้ค�ำ
จ�ำกดัความประเภทดนตรใีนทกุวนันี ้ดจูะ
เป็นเรือ่งทีต่ดิตามแนวทางกนัไม่ทนั หรอื
ให้ความหมายได้ไม่ตรงเสยีทเีดยีว ความ
จรงิ ดนตรน้ัีน ส�ำคัญท่ีได้ฟัง ฟังแล้วชอบ
หรอืไม่ชอบ ไพเราะหรอืไม่ไพเราะ ฟังแล้ว
รูส้กึประทบัใจ รู้สึกกนิใจ ถกูรสนิยมกน่็า
จะเพียงพอ นยิามประเภทดนตรส่ีวนใหญ่
ก�ำหนดโดยนกัวชิาการของประเทศตะวนัตก  
ซึง่ศกึษาเรือ่งดนตรท่ีีเป็นวชิาการมเีรือ่งของ
ความรู้ไว้มาก ความรู้ดนตรีในอุษาคเนย ์
เอง กยั็งต้องอ้างองิทฤษฎดีนตรจีากตะวนัตก 
ทีฝ่รัง่ได้รวบรวมเอาไว้ ทัง้บนัทกึและการ
วิเคราะห์ด้านดนตรี

หากใช้ค�ำว่า ดนตรปีระจ�ำชาต ิอาจจะ
ได้เป็นค�ำกลางๆ เช่น ดนตรไีทย ดนตรลีาว 
ดนตรเีวียดนาม ดนตรเีขมร ดนตรมีาเลย์  
ดนตรีพม่า ถ้าเรียกเป็นดนตรีพื้นบ้าน 
กห็มายรวมว่า เป็นแนวดนตรแีละเครือ่ง
ดนตรทีีเ่ล่นในท้องถ่ินในประเทศนัน้ๆ จาก 
อดีตถึงปัจจุบัน เป็นดนตรีพื้นบ้านที่อยู่
ในมาตรฐานระดับคลาสสิก คือ มีเสียง
ดนตรีที่ดีที่สุด ค�ำว่า “คลาสสิก” ในที่นี้ 
หมายถึง “ดนตรีอมตะ” ไม่ได้หมายถึง
ประเภทดนตรีของชาวยุโรปเท่านั้น แต่
หมายถึงดนตรีที่มีความงดงามเป็นที่สุด
ก็ได้ “สุดยอด” อย่างของไทยเรียกว่า 
“ทางเทวดา” ถ้าเป็นนักดนตรีก็เรียกกัน 
“ขั้นเทพ” จะเป็นเทพขั้นไหนนั้นก็ขึ้นอยู่
กบัผูฟั้งต้องประเมนิเอาเอง สิง่ส�ำคญัคอื 
นกัดนตรข้ัีนเทพเหล่านัน้สามารถอยู่ได้ใน
สายอาชีพ มีโอกาสแสดงดนตรีให้คนฟัง 
สร้างผลงานเพลงออกมาท้าท้ายตัวเอง 
และสังคม

นักดนตรีที่ร่วมให้ข้อมูลมีทั้งที่
เป็นศิลปินเด่ียวเคร่ืองดนตรี ซ่ึงมีความ
ช�ำนาญและเช่ียวชาญเฉพาะ นกัประพนัธ์
เพลง ผู้ควบคุมวงดนตรี ศิลปินสื่อผสม 
นกัจดัรายการวทิยเุปิดแผ่นเสยีง ช่างท�ำ
เครือ่งดนตรี นักดนตรีวิทยา วิศวกรเสยีง 
ผู้ควบคุมการผลิตเพลง อาจารย์สอน
ดนตรีในสถาบันอุดมศึกษามหาวิทยาลัย
ดนตรี นักสิทธิมนุษยชนที่คลุกคลีอยู่กับ
ชาวบ้าน ฯลฯ

เรียนรู้จากนกัดนตรีในสังคม
การส�ำรวจมีต้ังแต่นกัดนตรพีืน้บ้าน 

ชาวนา เรียนจบชั้นประถมศึกษา ไป
จนถึงคนท่ีเรียนดนตรีจบระดับปริญญา
เอก ศิลปินรุ่นใหม่พอใจท่ีจะสร้างสรรค์
งานดนตรีแบบไม่มีนิยาม ไม่มีค�ำจ�ำกัด
ความ เลือกใช้เครื่องดนตรีตามที่ถนัด 
เลอืกสร้างเสยีงทีถ่กูใจ เชือ่ว่าเป็นเสยีงที่
อยู่ในยุคสมัย ยังสามารถใช้เครื่องดนตรี
โบราณ เช่น แคน พิณ โหวด โปงลาง 
กระจับปี่ ระนาด กลองหนัง ผสมผสาน
กบัเครือ่งดนตรสีากล เช่น กตีาร์ ไวโอลนิ 
คีย์บอร์ด กลองชุด เสียงสังเคราะห์จาก
เครื่องคอมพิวเตอร์ อุปกรณ์สร้างเสียง
อิเล็กทรอนิกส์ ผสมกับวงดนตรี เป็น
ดนตรีท่ีมีความสด ความใหม่ เสียงที่มี
ความแปลก ความเท่ เป็นเสยีงท่ีมคีวาม
ร่วมสมัย

เครื่องดนตรีท่ีใช้อาจเป็นตระกูล
เดยีวกนั แต่เสยีงเครือ่งดนตรแีละการต้ัง
เสยีงอาจจะแตกต่างกนัไป ท�ำให้เสยีงเพลง
ของแต่ละประเทศมจีดุเด่นทางวฒันธรรม 
เสยีงเครือ่งดนตรสีร้างขึน้เลียนแบบเสียง
พดูและเสยีงร้องของคน คนในแต่ละท้องถิน่ 
ซึง่พูดต่างกนั เสยีงดนตรขีองแต่ละท้องถิน่ 
จึงแตกต่างกันด้วย ส�ำเนียงเสียงดนตรี
บ่งบอกวัฒนธรรม การวิจัยนี้จะท�ำให้ได้
เห็นความตื่นตัวของนักดนตรีในหลาย
ประเทศ ค้นหาระบบเสียงดนตรีดั้งเดิม
ของตน อาทิ เดอยาโม (มองมองโซเท) 
จากมหาวทิยาลยัการศลิปะและวฒันธรรม 
(NUAC) ในพม่า ผลงานของยน เธียรา  
จากมหาวิทยาลัยภูมินทรวิจิตรศิลปะ 
(RUFA) ในกัมพูชา เจิ่นกิมหง็อก จาก
ศนูย์ศลิปะและดนตรทีดลองด่อมด๋อม ใน
เวียดนาม เป็นต้น

ผูเ้ขยีนได้เคยศกึษาเรือ่งระบบเสยีง
ดนตรีไทยไว้ เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๓๘ วจิยัเรือ่ง
ระบบเสยีงและการตัง้เสยีงของดนตรีไทย
และเครื่องดนตรีไทย เพื่อจะหาค่าระบบ
เสียงมาตรฐานกลางของเสียง (เสียง
และระบบเสียงดนตรีไทย พ.ศ. ๒๕๔๖ 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหดิล) การศกึษาต้องการทีจ่ะรูว่้าความ
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เป็นจรงิของดนตรไีทยเป็นอย่างไร การท่ี
ใครพยายามจะลากให้เป็นสากล การดึง
เอาไว้ให้เป็นอย่างไทย นักดนตรีทุกคน
สามารถท่ีจะท�ำได้หมด เพราะดนตรเีป็น
เร่ืองของความเปลีย่นแปลงในสงัคม เป็น
ความเปลี่ยนแปลงและตอบสนองความ
ต้องการของสังคม อาจจะน�ำสังคมใน
บางครัง้ หรอืฉดุรัง้สงัคมเอาไว้ในบางครา

ความพยายามและต้องการเล่นดนตรี
ให้เข้ากนักบัเครือ่งดนตรสีากล เพราะนัก
ดนตรีมคีวามเชือ่ว่า สากลเป็นมาตรฐาน
ของดนตรี สากลเป็นความทันสมัย ที่
ส�ำคัญก็คือ สากลได้รับการยอมรับได้
ง่าย เพราะว่าการฟังและเรียนดนตรีใน
แบบตะวันตก สามารถเดินทางไปแสดง
ที่ไหนก็ได้ ในที่สุด นักดนตรีก็ตั้งเสียง
หรือใช้ระบบเสียงตามเครื่องดนตรีสากล 
ระบบเสยีงดัง้เดิมของเครือ่งดนตรีท้องถิน่
ค่อยๆ หายไป วธิถ่ีายทอดดนตรพีืน้บ้าน
ในภูมิภาคนี้ยังอยู่ในช่วงรอยต่อ วิธีการ
ต่อเพลงแล้วจ�ำทรงเอาไว้ กับการบันทึก
เป็นตัวโน้ตตามวธีิของสงัคมดนตรนีัน้ เช่น 
เป็นตวัเลข การบนัทกึโดยระบบนิว้ การใช้
ตวัหนงัสือแทนเสยีง หรอืการบนัทกึเสยีง
เปน็โน้ตสากล โดยใช้บรรทัดห้าเสน้ การ
ศกึษาระบบเสยีงดนตรขีองชาติในอาเซยีน 
จงึเป็นสาระทีส่�ำคัญ จ�ำเป็นท่ีจะต้องรักษา
เอกลักษณ์ดนตรีของชาติไว้

เครื่องดนตรีในภูมิภาคอุษาคเนย์
ส่วนใหญ่มีเสียงที่จ�ำกัด เพราะเสียงที่ได้
จากธรรมชาตมิจี�ำกดัและเสยีงทีต้่องการ
จะใช้ก็มีความจ�ำกัด ตามคติดั้งเดิมเชื่อ
ว่า “เสยีงน้อย กิเลสน้อย” เม่ือเทยีบกับ
เครือ่งดนตรขีองยโุรป เพราะฉะนัน้ ดนตรี
ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการใช้ จะใช้
ดนตรเีพ่ือท�ำอะไร กท็�ำดนตรใีห้เป็นอย่าง
นัน้ ดนตรจีงึไม่มผีดิและไม่มถีกู อาทิ ท�ำ
ดนตรีเพื่อพิธีกรรม ดนตรีเพื่อความสงบ
ของจิตใจ ดนตรีจะต้องเป็นแบบโบราณ 
เปลี่ยนแปลงอะไรไม่ได้ เพราะความเป็น
โบราณ (ด้ังเดิมคอืความศกัดิส์ทิธิ)์ หรอื
ดนตรเีพือ่ความบนัเทิง ดนตรเีพือ่ยัว่ยวน
กิเลส เป็นต้น

เครื่องดนตรีเปลี่ยน เสียง
ดนตรีก็เปลี่ยนด้วย

วงดนตรี เสียงดนตรี และเคร่ือง
ดนตรใีนภมิูภาคอษุาคเนย์ มีบทบาทและ
หน้าทีใ่กล้เคียงกนั คอื ท�ำเพือ่งานพธิกีรรม 
หลายประเทศได้พยายามพัฒนาเครื่อง
ดนตรีเพื่อจะให้มีเสียงดนตรีเพิ่มมากขึ้น 
เช่น เวยีดนามได้พฒันาดัน่เจนิ (พณิแบบ 
กูเ่จงิของจนี) จากมาตรฐาน ๑๖ สาย เพิม่
ไปเป็น ๑๗-๒๑ สาย (สร้างโดยเหงียน 
หวึนบ่าว) ที่กัมพูชา เมื่อ ดร.ฮึม โสภี 
ประพนัธ์เพลงแนวรอ็กโอเปร่า ตามหลกั
ดนตรคีลาสสิกตะวนัตก กไ็ด้คิดประดิษฐ์
ระนาดรางคูแ่ละฆ้องวงคู ่เพือ่ให้สามารถ
เล่นครึง่เสยีงแบบโครมาติก โดยมีครึง่เสยีง 
แบบสากล ซ่ึงเป็นความพยายามที่จะ
สร้างเสียงให้เพิ่มมากขึ้น ขณะเดียวกันก็
เป็นการพฒันาเครือ่งดนตรใีห้มศีกัยภาพ
ของการท�ำเสียงได้มากขึ้นด้วย

ต่อมาเมือ่สังคมเปลีย่นไป พธีิกรรม
เปลีย่นไป ความเชือ่กเ็ปลีย่นไปด้วย สงัคม
ต้องการดนตรีเพื่อการฟังมากขึ้น สังคม
ต้องการดนตรีเพื่อความบันเทิง เพราะ
อิทธิพลของสังคม (บันเทิง) ตะวันตก 
ไหลเข้าสู่สังคมอุษาคเนย์อย่างต่อเนื่อง
และไม่อาจจะทัดทานไว้ได้ เพราะคนรุ่น
ใหม่เห็นว่าเป็นความเจริญและต้องการ
เปลี่ยนแปลง เมื่อได้เปลี่ยนแปลงแล้ว 
“คณุภาพชวีติดีขึน้” คลืน่ความเชือ่กระแส
ของสงัคมต้องการความเปลีย่นแปลง ทกุ
คนกเ็ชือ่ว่าความเปลีย่นแปลงคอืชยัชนะ
และเป็นโลกอนาคต ดงันัน้ กระแสดนตรี
ในสังคมจึงขยับเพื่อการเปลี่ยนแปลง

หลังจากการเคลื่อนตัวตามกระแส
ตะวันตก (พ.ศ. ๒๕๒๐-๒๕๕๐) เมื่อ
สังคมรุ่นใหม่ได้ก้าวไปจนสุดกู่แล้ว คน
รุ่นเก่าทัดทานไม่ได้เพราะกระแสนั้นมา
แรง เนื่องจากวิถีชีวิตเปลี่ยนไป ความ
เป็นอยูไ่ด้เปลีย่นแล้ว จากบ้านนอกกลาย
เป็นคนในเมอืง เมอืงรกุคบืเข้าไปในชนบท 
บ้านจัดสรรรุกทีท่�ำนาท�ำไร่ ชาวนาชาวสวน
ขายทีด่นิ เข้าไปท�ำงานเป็นคนรบัจ้างชาว
เมือง คนรุ่นใหม่ต้องเรียนหนังสือ ต้องมี

ความรู้ ต้องได้ใบปริญญา
เม่ือกระแสสงัคมวกกลบั วฒันธรรม

ได้วกกลบั (พ.ศ. ๒๕๕๐ เป็นต้นมา) ทกุ
คนก็เริ่มโหยหาอดีต ฟูมฟายวัฒนธรรม 
เรียกร้องเพื่อให้กลับไปหาสิ่งที่หมดไป
แล้ว อาทิ ดนตรีพื้นบ้าน ดนตรีดั้งเดิม 
วงไทยเดิม วงลาวเดิม ชีวิตชนบท 
บรรยากาศของสังคมชนบท กิจกรรม
ของชุมชน แน่นอนทุกๆ กิจกรรมล้วน
เกี่ยวข้องกับดนตรี ได้มีการจัดตั้งหน่วย
งานที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมเกิดขึ้น จัดตั้ง
องค์กรเพื่อรักษาวัฒนธรรม ดิ้นรนเพื่อ
จะจดทะเบียนมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่ง
หมายถึงว่าสิ่งเหล่านั้นได้หมดสิ้นไปแล้ว 
เม่ือก่อนยังไม่มีกระทรวงวัฒนธรรม ไม่
ต้องขึ้นทะเบียนทรัพย์สินทางวัฒนธรรม 
เพราะว่าวัฒนธรรมยังอยู่ในวิถีชีวิต ไม่
ต้องหวงแหน ไม่ต้องรักษา เพราะมีคน
อยู่ที่ไหนก็มีวัฒนธรรมอยู่ท่ีนั่น อะไรที่
หมดไปแล้ว จึงต้องโหยหาและหวงแหน

การปรับตัวของดนตรี โดยการน�ำ
อดีตมารับใช้ปัจจุบันเพื่อสร้างสรรค์ส่ิง
ใหม่ เพราะอดตีเดมิๆ เข้ากบัปัจจบุนัไม่ได้ 
ส่วนส่ิงใหม่ท่ีเป็นอทิธิพลตะวนัตกล้วนๆ ก็
ดเูหมอืนว่า “สงัคมไม่มรีากเหง้าและมอง
ไม่เหน็อนาคต” แถมยงัขาดความภมูใิจใน
ตนเอง ดังนั้น การผสมผสานเพื่อค้นหา 
“ความลงตัว” จึงเป็นสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นใน
ภูมิภาคอุษาคเนย์ ทั้งนี้ให้ดูจากดนตรี
เป็นภาพสะท้อนที่ชัดเจนที่สุด

วัฒนธรรมร่วมอุษาคเนย ์
ดนตรีและเครื่องดนตรีในแผ่นดิน 

อษุาคเนย์เป็นวฒันธรรมร่วม เหมอืนกบั
วัฒนธรรมข้าวเหนียว วัฒนธรรมปลาร้า 
ท�ำปลาให้เน่าแล้วกินอร่อย วัฒนธรรมสาดน�ำ้ 
ในเทศกาลสงกรานต์เพราะว่าอากาศร้อน 
วฒันธรรมนบัถอืผ ีบชูาผ ีวฒันธรรมฆ้อง 
หรือวัฒนธรรมไม้ไผ่ ซึ่งเป็นต้นตอของ
เครื่องดนตรีหลายชนิด อาทิ เครื่องเป่า
ตระกลูป่ีและขลุย่ เครือ่งตกีระทบ เกราะ  
กรบั โกร่ง ไปจนถงึระนาด และกลอง ซึง่เป็น 
เครื่องดนตรีตั้งแต่ดีดสีตีเป่า เขย่าชัก  
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ขูดดูดกวน โดยใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถ่ิน
ทั้งสิ้น

แต่ก่อน ชาวบ้านคดิท�ำเครือ่งดนตรี
เพ่ือใช้ในพิธกีรรม สร้างเสียงรับใช้การทรงเจ้า 
เข้าผี “เพราะกลัวผี” จึงต้องท�ำเสียง 
ดงัๆ เพ่ือไล่ผี เม่ือมเีสยีงดงัๆ แล้วกจ็ะรูส้กึ
ว่าปลอดภยั รูส้กึอบอุ่น เพราะเชือ่ว่าผกีลัว
เสียงดัง ขอให้มีฝนฟ้าดี ฝนตกปลูกข้าว
ได้งอกงาม ปัดเป่าโรคภยั มพีธิกีรรมบชูา
ยนัต์ในพม่า หมอล�ำผฟ้ีาในวฒันธรรมลาว 
การเข้าทรงผใีนสงัคมเขมร เจ้าแม่เข้าทรง 
เลนด่งของเวียดนาม โนราลงครเูพือ่แก้บน
ท่ีปักษ์ใต้ของไทย หรอืมายปตูรขีองมะโย่ง 
ที่รัฐกลันตัน มาเลเซีย เป็นต้น (ผี ใน
อุษาคเนย์ หมายถึง ธรรมชาติที่เหนือ
การควบคุม ไม่ใช่เรื่องผีบุคคล) 

เครือ่งดนตรเีก่าแก่ท่ีใช้เป่าประกอบ
การล�ำผีฟ้า คือ แคน เป็นเครื่องเป่า
ตระกลูไม้ไผ่ (ไม้ซาง) พบในพืน้ทีต่อนใต้ 
ของจีน ไปจนถึงหมู่เกาะในอินโดนีเซีย 
เพราะว่าเป็นพื้นที่ร้อนชื้น มีป่าไม้ไผ่ ป่า
ไม้ซางเป็นวัชพืชท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ 
หาได้ง่าย แคนจึงมีความสัมพันธ์กับวิถี
ชวีติสังคมของชาวบ้าน เป็นเครือ่งหมาย
ของความเจรญิรุง่เรอืงในอดตี มร่ีองรอย
ประวติัศาสตร์เก่าแก่หลายพนัปี บนหน้า

กลองมโหระทกึ (เส้นผ่าศนูย์กลาง ๗๙.๓ 
เซนติเมตร) มโหระทึกหง็อกหลู อายุ
มากกว่า ๒,๕๐๐ ปี มจีารกึปมูของชมุชน 
แต่ละวงรอบแสดงลายเส้นวิถีชีวิต เช่น 
การท�ำนา มีกลุ่มคนตีกลองและคนถือ
แคนอยู่ด้วย ส�ำหรับมโหระทึกหง็อกหลู  
(Ngoc Lu bronze drum) เป็นหนึง่ในกลอง
ยุคส�ำริดของวัฒนธรรมดองซอน (Dong 
Son Culture) ท่ีขุดได้ทางตอนเหนือ 
ของเวยีดนาม (มอียูป่ระมาณ ๒๐๐ ใบ)

มโหระทึกหรือกลองกบท�ำขึ้นจาก
ส�ำริด (โลหะผสมของทองแดงกับดีบุก
หรือตะกั่ว ๙ ต่อ ๒) เป็นเครื่องดนตรี
ใช้ตีประกอบพิธีกรรมบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
เน่ืองจากชาวบ้านไม่สามารถที่จะเป็น
เจ้าของโลหะได้ โลหะจงึเป็นของส่วนรวม
ที่หัวหน้าหรือผู้น�ำเท่านั้นที่จะมีสิทธิ์ใช้ 
ทัง้นีห้วัหน้าหรอืผูน้�ำกจ็ะใช้เรยีกชาวบ้าน
มาชมุนุม โลหะมคีวามกงัวาน มเีสียงดงั 
ความกงัวานของเสยีงเป็นคณุสมบตัขิอง
ความมอี�ำนาจ ยิง่กังวานมากย่อมมีอ�ำนาจ
มาก เครื่องดนตรีที่ท�ำด้วยโลหะจะอยู่ที่
ผู้น�ำ อยู่ที่วัด ซึ่งเป็นเจ้าพิธีหรือสถานที่
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

พื้นที่ทางตอนใต้ของจีน (ปัจจุบัน
เป็นมณฑลกวางสีและยูนนาน) รวมทั้ง

ตามตะเขบ็รอยต่อกบัอษุาคเนย์ทางเหนอื 
ยงัมกีารใช้กลองกบในพิธกีรรมของหลาย
ชนเผ่าอยู ่ฆ้องทีม่หีมดุตรงกลาง ด้วยเชือ่
ว่าดวงอาทติย์เป็นศนูย์กลางของจกัรวาล 
ก็เป็นเคร่ืองดนตรีท�ำเสียงเพื่อที่จะใช้ใน
พิธีกรรม พัฒนาขึ้นในชุมชนแถบนี้ ซึ่ง
ใช้แพร่หลายเป็นเครือ่งดนตร ีเป็นท่ีนยิม
มาถึงทุกวันนี้ เพราะมีเสียงดังกังวาน 
เช่น ฆ้องหลายรูปแบบในวงกาเมลัน 
ของมาเลเซียและอนิโดนีเซีย ฆ้องรางและ
ฆ้องแผงในวงซายวายของพม่า ฆ้องวงใน
วงปี่พาทย์ นอกจากนี้ยังมีเหม่ง โหม่ง 
ฉิ่ง ฉาบ กังสดาล ล้วนเป็นเครื่องดนตรี
ที่เป็นโลหะทั้งสิ้น

ร่องรอยของดนตรีอมตะ
อารยธรรมโบราณของโลก ๒ สาย 

คอื สายจนีและอนิเดยี ซึง่โอบล้อมภมูภิาค 
อุษาคเนย์ มีอิทธิพลต่อพิธีกรรม ความ
เชือ่ และวฒันธรรมดนตรี ผสมผสานกบัวถิี
ของชาวบ้านและราชส�ำนกัจนแยกไม่ออก
ถงึทกุวนันี ้จนีได้ชือ่ว่าเป็นผูท้ีมี่วทิยาการ
สงู แผ่อ�ำนาจไปตามเส้นทางเดนิเรือส�ำเภา
ลงไปทางทิศใต้ ติดต่อค้าขายตามเส้น
ทางสายไหม ไปไกลถึงโลกซีกตะวันตก  
มากกว่า ๒,๐๐๐ ปีแล้ว 

ฆ้องขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ๑๘๐-๒๐๐ เซนติเมตร แขวนอยู่ที่หน้าอาคารดี (D) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ท�ำโดยช่างท�ำ
ฆ้องที่ “บ้านช่างฆ้อง” อ�ำเภอสว่างแดนดิน จังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งยังสืบทอดท�ำฆ้องที่มีหมุดตรงกลาง
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ชมพูทวปี (Jambudvipa: ดนิแดน
แห่งลูกหว้า) หรืออินเดียและประเทศใน
เอเชยีใต้ ก่อนถกูเจ้าอาณานคิมตะวนัตก
แบ่งแยก อนิเดยีเป็นเจ้าแห่งคณติศาสตร์
และดาราศาสตร์ (โหราศาสตร์) เป็นบ่อเกดิ 
ลัทธิความเช่ือต่างๆ ได้แผ่ศาสนาโดย
เฉพาะพราหมณ์-ฮนิด ูตามด้วยพทุธ ไป
ยงัดนิแดนตะวนัออกเฉยีงใต้ (อษุาคเนย์) 
จนสดุฝ่ังทะเลจนีใต้ พ่อค้าอนิเดยียงัเป็น
คนท่ีน�ำศาสนาอิสลามเข้ามาในหมู่เกาะ
อุษาคเนย์ด้วย

ดนตรีเดินทางข้ึนล่องไปตามพลัง
อ�ำนาจชุมชน การค้า และกองก�ำลัง 
จดหมายเหตุราชวงศ์ถัง ได้บันทึกไว้ว่า 
ในปี พ.ศ. ๑๓๔๕ ชาวพย ูเป็นรฐัก่อนยคุ
อาณาจกัรพกุาม ได้ส่งเครือ่งบรรณาการไป
ยงัราชส�ำนักจนี พร้อมด้วยคณะนาฏศิลป์
และดนตรี ซึ่งแสดงบทเพลงสวดในพุทธ
ศาสนา เครือ่งดนตรทีีน่�ำไปมากกว่า ๓๐ 
ชิ้น ประกอบด้วย กรับ ฉิ่ง สังข์ เสน่ง 
แคน ขลุย่ พณิพม่า พิณเป๊ียะ จะเข้ ฆ้อง 
กลอง เป็นต้น

การศึกษาดนตรีของจีนมีมานาน
ก่อน ๒,๕๐๐ ปี ขงจ๊ือ (Confucius) นกั
ปราชญ์คนส�ำคัญของจีน ซึ่งเกิดปลาย
พทุธกาล (ก่อนพทุธศกัราช ๗ ปี และสิน้

ชมโรงเรียนโบราณ ซึ่งเคยเป็นห้องเรียน
ตามปรชัญาของขงจ๊ือ มอีายกุว่า ๑,๐๐๐ 
ปี ซึ่งสร้างสมัยราชวงศ์ซ่ง พ.ศ. ๑๕๑๙ 
ปัจจบุนัเป็นสถาบนัเย่ว์ลู ่ในมหาวทิยาลยั
หูหนาน เมอืงฉางซา มณฑลหหูนาน ยัง
เกบ็รกัษาค�ำสอนทีส่ลกัไว้บนแผ่นหนิขนาด
ใหญ่ ในห้องดนตรีจดันทิรรศการเป็นการ
แสดง มนีกัดนตรเีล่นอยู่ ๔ คน คอื กู่เจงิ  
ขลุ่ย กังสดาลที่ท�ำด้วยส�ำริด และระฆัง
หนาม ระฆังที่เป็นหนามเพราะให้ความ
ศกัดิส์ทิธิแ์ละมเีสยีงดงักงัวานกว่าระฆงัที่
ไม่มีหนาม หนามของระฆังท�ำให้ดูวิจิตร
ตระการตากว่า

เคร่ืองดนตรีเหล่านี้ ได้สืบทอดมา
หลายพนัปีแล้ว กูเ่จงิเป็นเคร่ืองดดี ขลุ่ย
เป็นเครือ่งเป่า ท�ำด้วยไม้ไผ่หรือไม้เนือ้แขง็ 
กงัสดาลและระฆงัหนาม เป็นเคร่ืองดนตรี
ทีท่�ำด้วยโลหะ ชนดิทีแ่ขวนเป็นระฆงัราว
เรยีกว่าเป๊ียนจุง๊ เป็นตระกูลเครือ่งดนตรี
โบราณท�ำด้วยโลหะส�ำรดิ ชาวจีนมคีวาม
สามารถในการหลอมส�ำรดิและใช้โลหะอืน่ๆ 
มาท�ำเครือ่งดนตร ีเช่น ระฆงั กลอง ต้ังแต่
ยุคราชวงศ์ซางต่อราชวงศ์โจว (มากกว่า 
๓,๐๐๐ ปี) เปี๊ยนจุ๊งในนิทรรศการ มี
กังสดาล ๒๑ ชิ้น และมีระฆังหนาม ๓๓ 
ใบ แขวนเป็นราวจากใหญ่ไปเล็ก ทุกใบ

ชีวิต พ.ศ. ๖๕) ได้สอนไว้ว่า นักปราชญ์
จีนจะต้องเรียนศิลปะ ๖ วิชา (ลิ่วอี่หรือ
ลิ่วจิง) โดยเรียงล�ำดับตามความส�ำคัญ 
ได้แก่ วิชาพิธีกรรม วิชาดนตรี วิชายิง
ธนู วิชาขับรถออกศึก วิชาการประพันธ์ 
และวิชาดีดลูกคิด ที่ส�ำคัญก็คือ ดนตรี 
เป็นวิชาที่เรียนคู่และติดอยู่กับพิธีกรรม

ขงจือ๊เป็นครผูู้เปิดโอกาสให้ชาวบ้าน
ได้เรยีนหนงัสอื ในยคุทีก่ารศึกษาสงวนไว้
ให้คนชัน้สงูเท่านัน้ ขงจือ๊ได้รวบรวมต�ำรา
ส�ำคญัไว้หลายเล่ม รวมทัง้ต�ำราเพลง โดย
คดัเลอืกเพลงจ�ำนวน ๓๐๕ บท จากต�ำรา
บทเพลงโบราณ (ชื่อจิง ซึ่งเป็นบทเพลง
พื้นบ้าน เพลงกล่อมลูก และเพลงสวด
ในพธิ)ี เพือ่ใช้สอนลูกศษิย์ให้เข้าใจความ
ไพเราะของดนตรแีละไว้ใช้ในการประกอบพธีิ
ต่างๆ ขงจ๊ือใช้พิธีกรรมซ่ึงถอืว่ามบีทบาท
ส�ำคญัในสงัคมจนีโบราณ โดยเฉพาะงาน
ศพ เป็นการเซ่นไหว้เทพยดาฟ้าดินและ
บรรพบุรุษ ขงจื๊อกล่าวไว้ว่า

“หากจะสอนใครสักคนหนึ่ง ให้เริม่
ต้นด้วยบทกว ีให้ความส�ำคญักบัพิธกีรรม 
แล้วจบด้วยเสียงดนตรี”

ปรัชญาค�ำสอนของขงจื๊อ (ลัทธิ
หรู) กลายเป็นรากฐานวัฒนธรรมของ
จนีในยคุต่อๆ มา ผูเ้ขยีนได้มโีอกาสเย่ียม

การแสดงดนตรีในห้องจัดนิทรรศการ ที่สถาบันเย่ว์ลู่ ในมหาวิทยาลัยหูหนาน เมืองฉางซา มณฑลหูหนาน แสดงด้วยเคร่ืองดนตรี ๔ ชิ้น คือ 
กู่เจิง ขลุ่ย กังสดาล และระฆังหนาม
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ทุกช้ินตั้งเสียงตรงกับขลุ่ยและตามเสียง
ของกู่เจิง ความสามารถต้ังเสียงเครื่อง
ดนตรีเท่ากันทั้งหมด มีอยู่หลายๆ เสียง 
ทุกๆ เสียงมีความกังวานก้องไกล แสดง
ว่าจีนได้พัฒนาเรื่องจิตวิญญาณมานาน
ก่อนใคร เพราะเมือ่เสยีงดนตรีต้ังเสยีงตรง
กนั กจ็ะมีเสยีงท่ีดงักงัวานและมอี�ำนาจใน
การท�ำพิธีกรรม

“ฆ้องดีไม่ต้องตีก็ดัง ฆ้องไม่ดีตีให้
ตายกไ็ม่ดงั” เป็นคติของชาวบ้าน เพราะ
เมือ่โลหะทีใ่ช้ท�ำฆ้อง (รวมทัง้ระฆงั) ผสม
ผสานเข้ากันด ีเป็นโลหะผสมใหม่เป็นเน้ือ
เดียวกัน เสียงฆ้องก็จะดังกังวาน เมื่อตี
ลกูหนึง่ ความสัน่สะเทอืนของโลหะ กจ็ะ
กงัวานไปยงัฆ้องลกูอืน่ๆ บางครัง้ชาวบ้าน
ที่ไม่มีความรู้ก็เข้าใจว่า “ผีหลอก”

ในพืน้ท่ีชมพทูวปี ความเป็นดนตรมีี
มาพร้อมกับการเกิดของศาสนาพราหมณ์-
ฮินดู (ประมาณ ๓,๕๐๐ ปี) ด้วยความ
เชือ่ว่า ดนตรีเป็นทางเข้าถงึเศยีรของพระ
ผู้เป็นเจ้าหรือสู่โมกษะ คือ การรวมเป็น
หนึง่เดยีวกบัพรหมาหรอืการบรรลธุรรม 
เพราะคนในวรรณะพราหมณ์ถอืก�ำเนดิมา
จากเศียรของพระพรหม

ศาสนาฮินดูแบ่งคนเป็น ๔ วรรณะ 
มเีทพเจ้าซึง่เป็นตวัแทนของธรรมชาติอยู่
ในทุกสิ่งทุกอย่าง มีอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์
แปลงกายเหมอืนยอดมนษุย์ ประดิษฐ์เพิม่
เติมตามยุคเพื่อสนองตอบความศรัทธา 
สร้างความเชื่อ เทพเจ้าถือเครื่องดนตรี
ประจ�ำตัว เช่น พระศิวะไกวบัณเฑาะว์
ร่ายร�ำ (ศิวนาฏราช) พระกฤษณะเป่า
ขลุ่ย พระสรัสวดีถือพิณวีณา สัญลักษณ์
แห่งกฎและจงัหวะ (ดนตร)ี ซึง่เป็นเสยีง
ของจักรวาล

หวัใจของศาสนาพราหมณ์ คอื การ
สวดมนต์วงิวอนต่อเทพเจ้า มคีนวรรณะ
พราหมณ์ท�ำพิธีกรรมบูชา ในฤคเวทซ่ึง
ถือเป็นคัมภีร์เก่าแก่และส�ำคัญที่สุดใน
ยุคพระเวท ประกอบด้วยเพลงสวดเป็น
พนับทและบทโคลงกลอนเป็นหมืน่บท มี
การน�ำบทสวดฤคเวทมาแต่งเป็นท�ำนอง
เสนาะเข้ากบัเสยีงดนตร ีรวมเป็นคมัภร์ีชือ่

สามเวท ในการร่ายสามเวท จะให้ความ
ส�ำคญักบัดนตร ีซึง่จะมตีวัโน้ตก�ำกบัเสยีง
อยู่ในบทสวด ต่อมาได้พัฒนาจนเป็นเพลง
สวดที่มีอานุภาพสูงทางจิตใจ

มกีารท�ำต�ำราย่อย (อุปเวท) ท่ีเรียก
ว่าคนัธรรพเวท บนัทกึเพลงสวด วธิกีาร
ร้อง ท�ำนองทีใ่ช้ส�ำหรบัพธีิบชูา เล่นประโคม
ด้วยเครื่องดนตรี ซ่ึงมีเครื่องดนตรีที่ใช้ 
อาทิ กลอง ขลุย่ พิณวณีา คมัภร์ีสามเวท
มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมดนตรีคลาสสิก 
ของอินเดีย ซึ่งเป็นรากฐานของต�ำรา
นาฏยศาสตร์ วางหลักเกณฑ์การแสดง
นาฏกรรมและดนตรีมาหลายพันปีแล้ว

แต่โบราณมาแล้ว ระบบเสยีงดนตรี
ของอนิเดยีแบ่งเป็นระบบครึง่เสยีงถงึ ๒๒ 
เสยีง เวลาทีไ่ด้ฟังเสยีงกลองตบับล้าของ
อนิเดยีแล้ว กจ็ะบอกได้ว่า ดนตรไีด้พฒันา
ไปไกลมาก เสยีงทีต่ตืีน้ลกึ ดงัเบา แม้แต่
เสียงที่เกิดจากการกระดิกนิ้วแต่ละนิ้ว ก็
บอกถึงความแตกต่างของเสยีง แต่ละเสยีง
ออกมาจากจติใจทีเ่ตม็ไปด้วยอารมณ์และ
ความรู้สกึ บอกถงึความละเอยีดของเสยีง
ที่ออกมาจากจิตใจที่ละเอียดอ่อนด้วย 
“เพราะเสยีงดนตรีออกมาละเอยีดอย่างไร 
จิตใจก็จะละเอียดเช่นนั้น”

แม้ดนตรีชาวบ้านท่ีเป็นพิณสาย
เดียว มีพื้นฐานของเสียงจากเสียงเดียว 
โดยมีคติว่า “เสียงน้อยกิเลสน้อย” แปล
ว่า เสียงมากก็จะมีกิเลสมาก เสียงมาก
เป็นสิ่งที่ไม่เป็นที่ต้องการของจิตใจสมัย
โบราณ เพราะบรรยากาศทัว่ไปในสงัคมก็
มแีต่ความเงียบ ไม่จ�ำเป็นทีจ่ะต้องมเีสยีง
มากแต่อย่างใด การใช้พณิสายเดยีว การ
ตฆ้ีอง การตรีะฆงัในวดั กเ็ป็นเสียงเดยีวท่ี
เพยีงพอกบัความต้องการของชมุชนแล้ว

การปรับตัวผสม เปน็ความ
อยู่รอดของดนตรี

เมื่อโลกมีเสียงมากขึ้น มีเสียง
เครือ่งยนต์ รถยนต์ เรอืยนต์ มเีสยีงทีด่งั
มาก ความเงยีบได้จากหายไปแล้ว ความ
จ�ำเป็นทีจ่ะต้องใช้เครือ่งขยายเสยีงให้ดงัๆ 
เพือ่แสดงถงึอ�ำนาจของเสียงกม็เีพ่ิมมาก

ขึน้ เสยีงได้ออกจากจติใจมนษุย์ไปหมดสิน้ 
เป็นเสียงที่สร้างขึ้นจากเทคโนโลยี จาก
การผสมเสียง หมดความรู้สึกของจิตใจ

เมือ่ครัง้เดอืนมกราคม พ.ศ. ๒๕๖๐ 
ดร.โลจนั รจิาล (Dr. Lochan Rijal) จาก
ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยกาฐมาณฑุ 
ประเทศเนปาล มาขอความช่วยเหลอื โดย
นัง่สซีอซารังกี (Sarangi) ให้ผูเ้ขยีนฟังที่
ร้านอาหาร (Music Square) วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็น
เสียงซอท่ีขอร้อง อ้อนวอน โอดเอื้อน
เหมอืนเสยีงคน ดร.โลจนั เป็นนกัดนตรผีู้
เชีย่วชาญมานษุยดนตรวีทิยา ใช้ซอซารงักี  
ซึง่เป็นเครือ่งดนตรโีบราณทีเ่คยเป็นท่ีนยิม
ในเนปาลและอนิเดียตอนเหนอื เช่ือว่าได้
พัฒนามาจากเครื่องสายตระกูลพิณวีณา 
ดนตรกีาซลัในมาเลเซีย ซึง่นยิมเล่นในงาน
แต่งงาน ดัง้เดมิกใ็ช้ซารงักผีสมวง ต่อมา
เปลีย่นใช้กตีาร์แทน รวมทัง้เปลีย่นซติาร์
เป็นอู๊ด (กัมบุส) ด้วย

ดนตรีซึ่งฝังรากอยู่ในวัฒนธรรม
ฮินดูส่งอิทธิพลไปถึงพุทธศาสนา ซึ่งเกิด
ขึ้นในสังคมเดียวกัน บางครั้งก็เป็นคู่แข่ง
กัน พุทธศิลป์ตามวัดและโบราณสถานที่
หลงเหลอือยูใ่นอนิเดยี เช่น เมอืงอมราวตี  
เมืองนาคารชุนโกณฑะ หมู่ถ�้ำอชันตา-
เอลโลรา เมืองออรังคาบาด มีภาพของ
นกัดนตรแีละนาฏลลีาแกะสลกันนูต�ำ่และ
ภาพผนงัเขยีนส ีประดบัพทุธประวตัหิรอื
เรือ่งชาดก ท�ำให้ได้เหน็หลกัฐานวงดนตรี 
(ขนาด ๓-๗ คน) โดยมากจะเป็นผู้หญิง 
เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ม ีกลอง วณีา พณิ ขลุย่ 
ฆ้อง สังข์ กระดิ่ง เป็นต้น 

โดยถอืคตเิดียวกนั มใีห้เหน็ทีป่ราสาท
นครวดั นครธม ในกมัพชูา ซ่ึงสร้างศาสน
สถานฮนิดแูละพทุธ ตามยคุสมัยกษตัริย์
ผู้สร้าง ท�ำให้มีหลักฐานเครื่องดนตรีใน
สมัยโบราณ เช่น พิณเขมร กระจับปี่ 
พิณสายเดียว ฆ้อง กลอง เป็นต้น ต่อ
มาพิณเขมรที่เพิ่งรื้อฟื้นขึ้นมาใหม่ ก็อิง
จากหลักฐานโบราณเหล่านี้ ในปัจจุบันนี้
ที่หน้าพระราชวังกรุงพนมเปญ ก็ยังมีวง
พิณพาทย์มาเล่นถวาย (แก้บน) ที่ศาล
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พระโลเกศวรทุกวันพระด้วย
หน้าศาลเจ้าพ่อหลักเมืองที่ท้อง

สนามหลวง กรุงเทพมหานคร ศาลพระ
พรหมเอราวัณส่ีแยกราชประสงค์ ใน
กรงุเทพมหานคร กมี็วงดนตรี ละครแก้บน 
แสดงเพือ่ให้คนทีม่คีวามทุกข์ซึง่มาบนบาน 
ขอความเมตตาต่อสิง่ศักดิสิ์ทธิ ์การแก้บน
ในวาระต่างๆ ก็ยังเช่ือถอืและปฏิบัติกันมา
อย่างต่อเน่ืองจนทกุวนันี ้ส่วนดนตรแีละ
เพลง ท่าทางในการร่ายร�ำ จ�ำนวนนางร�ำ 
ก็ต้องเปลี่ยนไปตามสมัยและความเชื่อ
ว่าสวยงาม เหมาะสมกับพิธี และว่าได้
บุญที่สุดแล้ว

รอบชายฝั่งแผ่นดินและในหมู่เกาะ
ในพืน้ทีอ่ษุาคเนย์ ซึง่เป็นเส้นทางเดินเรอื
ส�ำเภาท่ีคกึคกัแห่งหนึง่ในอดตี เนือ่งจาก
โลกตะวนัตกต้องการค้าขายกบัจนี กจ็ะแวะ
พกัจอดเปลีย่นถ่ายสนิค้ารอบคาบสมทุร
มลาย ูหรอืทีเ่รยีกว่ามาลยัประเทศ (จาก
สุราษฎร์ธานีลงไปสุดมาเลเซีย สิงคโปร์ 
เกาะบอร์เนียว อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์) 
อาณาจกัรศรวีชิยั ซ่ึงมอิีทธิพลครอบคลุม
น่านน�้ำแถบนี้ไม่ต�่ำกว่า ๕๐๐ ปี (พุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๒-๑๘) พ่อค้าและกะลาสเีรอื
ชาวอินเดีย เปอร์เซีย (อิหร่าน) อาหรับ
ใต้ (เยเมน) เข้ามาค้าขายพร้อมประกาศ
ศาสนาอสิลาม ประชาชนในประเทศรอบ
คาบสมทุรมลายทูีเ่คยนบัถอืพทุธหรอืฮนิดู 
หันไปนับถือศาสนาอิสลามจ�ำนวนมาก 
เนือ่งจากการค้าคืออ�ำนาจ เมือ่ผูม้สีนิค้า
มีอ�ำนาจ การหยิบยื่นศาสนาและความ
เชื่อให้ ก็เป็นหุ้นส่วนของอ�ำนาจ เพื่อจะ
เข้าไปปกครอง แล้วใช้ศาสนา ความเชื่อ 
และพิธกีรรม ซึง่เป็นวถีิชวีติ เข้าไปครอบง�ำ 
ผู้ถูกปกครองไปด้วยในเวลาเดียวกัน

เครื่องดนตรีและวัฒนธรรมดนตรี
เดินทางตามเข้ามาควบคู่กันด้วย เพราะ
ดนตรเีป็นหุน้ส่วนของชีวติและหุ้นส่วนของ
พิธีกรรม เช่น ซอระบับ (ซอสามสาย) 
กลองร�ำมะนา (เรบานา) ป่ีสรไน (ป่ีไฉน) 
จากวัฒนธรรมเปอร์เซีย พิณอู๊ด (Lute) 
จากวฒันธรรมฮดัรุเมาต์ (Hadhramaut) 
ของอาหรับใต้ ซึง่เครือ่งดนตรเีหล่านียั้งมใีช้

อยูใ่นชุมชนวัฒนธรรมดนตรขีองมาเลเซยี 
อาท ิอู๊ด (Lute) คนมาเลเซียเรียกว่ากมับุส  
ใช้เล่นกันอย่างแพร่หลาย กลองกมปัง 
(Kompang) คล้ายร�ำมะนา แต่บางและ
เล็กกว่า ก็รับอิทธิพลมาจากอาหรับ

การตีกลองกมปัง โห่ร้องเป็นภาษา
อาหรบัและมาเลย์ ใช้น�ำขบวนแห่เจ้าบ่าวเข้า
สูพ่ธิแีต่งงานอสิลาม ซอระบบัใช้เป็นเครือ่ง
ดนตรเีอกน�ำท�ำนอง ใช้ในการแสดงมะโย่ง 
เป็นต้น มาเลเซียได้สร้างวงออร์เคสตร้า 
โอทีเอ็ม (Orchestra Traditional 
Malaysia, OTM) ขนาดประมาณ ๕๐ 
คน ประกอบด้วยเครื่องดนตรีพื้นเมือง
จากหลากวฒันธรรม รวมทัง้เครือ่งดนตรี
จากยุโรปด้วย

เมื่อวิทยาการเดินเรือได้ก้าวไปไกล
มากขึ้น ชาวยุโรปก็เข้ามาเปิดบริษัทการ
ค้าพร้อมประกาศศาสนาคริสต์ มีเมือง
มะละกากลายเป็นศูนย์กลาง โปรตุเกส
เข้ามาเป็นชาติแรก น�ำไวโอลินและกีตาร์
ตดิตวัมาด้วย ต่อมาชาวฮอลนัดา (ดตัช์) 
สเปน อังกฤษ ฝรั่งเศสก็เข้ามา เครื่อง
ดนตรีที่ตามมาพร้อมๆ กับฝรั่งตะวันตก 
อาท ิเปียโน แตรฝร่ัง หมายถงึแตรวลินัดา 
(Natural Trumpet) ใช้เป่าเพลงในพิธี
แห่งศพ (ชาวสยามเรียกว่าวิลันดาโอด) 
ออร์แกน หีบเพลงชัก และเครื่องดนตรี
อีกหลายชนิดก็ได้น�ำเข้ามาด้วย

นอกจากนี้ ชาวตะวันตกได้น�ำ
เทคโนโลยทีีเ่ป็นเครือ่งมอืใช้ในชวีติประจ�ำ
วัน อาทิ เลื่อยฉลุ (เลื่อยเล็กๆ) ซึ่งชาว
บ้านเรียกว่า “เลื่อยลัดดา” คือเครื่องมือ
ที่ตกทอดมาจากชาวฮอลันดา

ฝร่ังตะวันตกนิยมขับร้องเพลง
ประสานเสียงเพื่อสรรเสริญพระเจ้า ใช้
เพลงสวดขบัร้องในโบสถ์เป็นพืน้ฐานการ
ศกึษาดนตรใีนโรงเรยีนยคุต้นของการศึกษา
ในสยาม ซึ่งโรงเรียนส่วนใหญ่ที่ก่อตั้งขึ้น
โดยบาทหลวงหรอืหมอสอนศาสนา เริม่มี
การตัง้แตรวงฝึกหดัทหาร หลกัฐานทีเ่ป็น
เพลงไทยโบราณ เรยีกกนัว่าเพลง “ยีเ่ฮม็” 
ซึง่ร้องสบืทอดกันมาโดยทีฟั่งไม่ได้ศัพท์ว่า
ภาษาจรงิๆ แล้วมคีวามหมายว่าอย่างไร

“ยีเ่ฮม็ดสิพร่าย ซ�ำซ�ำ ดสิสกร�ำ…” 
น่าจะมาจากเพลงสวดชาวครสิต์ทีเ่รยีกว่า 
Hymn (ฮิม) ชื่อเพลง The Heavenly 
Bridegroom Soon Will Come

ในพม่า คนพม่าเอาเปียโนไปเล่น
แบบสามนิว้ เล่นตามเสยีงทีไ่ด้ยนิ ดดีนิว้
ให้ได้เสียงที่ต้องการ โดยที่ไม่สนใจว่าวิธี
การเล่นเปียโนแบบตะวนัตกเป็นอย่างไร ที่
เรียกว่า สันดยา ชาวเวียดนามเอากีตาร์
ไปเซาะร่องระหว่างหย่อง (Fret) ให้เว้า
ลึก ใช้กับวงชาวบ้าน (ดนตรีต่ายตื๋อ)  
ศลิปินแห่งชาตไิทย ขาเดร์ แวเด็ง (พ.ศ. 
๒๔๗๔-๒๔๕๖) เป็นมุสลิมจากปัตตานี  
สไีวโอลนิในวงรองเงง็ ซึง่เป็นดนตรบีรรเลง
ประกอบการเต้นร�ำ เล่นท�ำนองเพลงดัง้เดมิ
ของรองเง็ง (ซึง่หมายถงึ บ้าๆ บอๆ) เพลง
จ�ำนวนหนึง่เป็นเพลงฝรัง่โบราณ ทัง้ในแง่
ของท�ำนองและจังหวะ

วงเดน็ดงอสัล ีหมายถึง วงดนตรทีี่
ยดึหลักแบบโบราณ ทีข่าเดร์ แวเดง็ เป็น
หวัหน้าวง ได้เล่นให้บนัทกึเป็นแผ่นเสยีง 
เมือ่ปี พ.ศ. ๒๕๓๕ การผสมเคร่ืองดนตรี
ในวง ประกอบด้วย ไวโอลิน แมนโดลิน 
ร�ำมะนา (เล็ก-ใหญ่) ลูกซัด (มาราคัส)   
ฆ้อง บางคร้ังวงรองเง็งกเ็พ่ิมหบีเพลงชกั 
(แอคคอเดียน) เข้าไปด้วย

การเข้ามาค้าขายของชาวยุโรปต่อ
มากลายเป็นการตีเมือง การล่าเมืองขึ้น
เพื่อค้นหาสมบัติและทรัพยากรโดยที่ขีด
เส้นแบ่งเขตในอุษาคเนย์ ดินแดนต่างๆ 
ยกเว้นสยาม ตกเป็นอาณานิคมของชาว
ยโุรปเป็นเวลาเกนิร้อยปี และทยอยได้รบั
เอกราชหลงัสงครามโลกคร้ังทีส่อง จากนัน้
การต่อสูท้างอดุมการณ์ การต่อสูท้างการ
เมืองระหว่างทนุนยิมกบัคอมมวินสิต์ การ
ต่อสู้ระหว่างคนจนกับคนรวย การต่อสู้
ระหว่างชนชัน้ผู้ปกครองกบัผู้ถกูปกครอง 
ท�ำให้เกิดสงครามข้ึนในพื้นที่อินโดจีนอีก
หลายสบิปี สหรฐัอเมรกิาเข้ามามบีทบาท
ในภูมิภาค รวมทั้งการแพร่สะพัดของ
วัฒนธรรมอเมริกัน มีวงดนตรีร็อก วง
คอมโบ วงชาโดว์ ผุดขึ้นมากมายในทุก
ประเทศของอาเซียน แนวเพลงอเมริกัน 
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รอ็ก ฟังก์ โซล แจ๊ส กลายเป็นทีน่ยิม ทกุ
วนันีว้ฒันธรรมดนตรอีเมรกินักย็งัน�ำหน้า
ดนตรีทุกประเภทในภูมิภาคนี้

บทบาทของดนตรีในพิธีกรรม 
ขยายไปสู่การเฉลิมฉลองในเทศกาลบุญ
ประเพณี ใช้ในชีวิตประจ�ำวัน ใช้ในงาน
รืน่เรงิมงคลและอวมงคล เกดิดนตรชีนดิ
ใหม่ เล่นดนตรีเพื่อการฟัง จนกลายเป็น
ธรุกจิดนตร ีและอตุสาหกรรมดนตร ีภาย
หลังสงครามเวียดนาม

เมื่อเวียดนาม ลาว และกัมพูชา 
เปลี่ยนไปปกครองแบบสังคมนิยม
คอมมิวนิสต์ ระบอบกษัตริย์ถูกล้มล้าง 
ดนตรีสายราชส�ำนักซึ่งเคยเป็นเสาหลัก
ของดนตรี นกัดนตรทีีม่อีาชพี มผีูอ้ปุถมัภ์
ค�ำ้ชู ดนตรีทีเ่คยได้พฒันาไปอย่างต่อเนือ่ง 
กห็มดพลังลง นกัดนตรขีาดโอกาส หมด
อาชีพ ไม่มีคนเลี้ยงดู นักดนตรีท�ำมา
หากินไม่ได้ ตกงาน ดนตรีของชาวบ้าน
ก็เงยีบเสยีงลง เพราะพธีิกรรมถกูสัง่ห้าม 

พม่าหลังได้เอกราชก็อยู่ภายใต้
รัฐบาลทหารอีก ๕๐ ปี ดนตรีไม่ได้รับ
การเหลียวแลมากนัก มาเลเซียและไทย
มุ่งพัฒนาด้านเศรษฐกิจ ปล่อยให้ดนตรี
วิ่งตามกระแสโลกเอง เพราะดนตรีไม่ได้
อยู่ในแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่ง
ชาติ ดนตรีเป็นอาชีพของทาสและไพร่ที่
คอยบ�ำรุงบ�ำเรอเจ้านาย ดังนั้น สภาพ
โดยรวม ดนตรีดั้งเดิมในอุษาคเนย์จึงถูก
ละเลย ไม่ได้รับการสนับสนุนจากรัฐ ไม่
ได้รับความสนใจจากประชาชน ยิง่กบัคน
รุน่ใหม่แล้ว ดนตรถีกูมองว่าเป็นเรือ่งท่ีล้า
สมัย เชย และไม่มีการพัฒนา

ผ่านมาถึงยุคโลกาภิวัตน์ (พ.ศ. 
๒๕๓๐) ประเทศกลุ่มคอมมวินสิต์ผ่อนปรน 
กฎเกณฑ์ อาเซยีนเปิดประเทศ ดนตรพีืน้บ้าน 
ถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมอันเก่า
แก่ ควรค่าแก่การอนรุกัษ์ ถูกใช้เป็นศลิปะ 
เป็นสินค้าเพ่ือจะดึงดูดนักท่องเที่ยว มี
การรื้อฟื้นดนตรีพื้นบ้านหรือพัฒนาให้

เหมาะกับการแสดงในงานประจ�ำชาติ  
เพื่อให้ชาวต่างชาติได้ชื่นชม

เทคโนโลยีเป็นอกีปัจจัยหนึง่ท่ีเปลีย่น
วิถีของดนตรีพื้นบ้าน อาจจะพูดได้ว่า 
เทคโนโลยไีด้เปลีย่นดนตรทีัง้หมดด้วยซ�ำ้ 
เสียงดนตรีในอดีตที่มีเสียงท่ีจ�ำกัด ซึ่งมี
เสียงไม่ก่ีเสียง เมื่อน�ำดนตรีพื้นบ้านมา
พัฒนาตามเทคโนโลยีแต่ละยุคสมัย จน
มีความหลากหลายและซับซ้อน มีเสียง
แปลกๆ ใหม่ๆ เกิดขึน้มากมาย มคีวามรู้
ความเข้าใจศาสตร์ของเสยีงเพ่ิมขึน้ มกีาร
ผลิตเครือ่งมอืสร้างเสยีง ทัง้ทีเ่ป็นเครือ่ง
ดนตรีและอุปกรณ์เสียงอิเล็กทรอนิกส์
แบบต่างๆ การใช้วิศวกรรมเสียงในการ
สร้างสรรค์งานเพลงและบันทึกเสียง นัก
ดนตรยีคุใหม่จึงสนกุกบัการทดลองสร้าง
เสียงที่ถูกจริต (หู) ตามยุคสมัยของตน 
ความจรงิ หลักการท�ำดนตรยัีงคงเหมอืน
เดิม คือ มแีรงบันดาลใจจากสภาพแวดล้อม 
จากเสยีงทีไ่ด้ยนิ และความคุ้นเคยในชวีติ

กลองเพลอีสาน ตั้งอยู่ที่หน้าหอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ท�ำโดยอาจารย์ค�ำพอง ทองเหลือง ช่างท�ำกลองจาก
บ้านคอนสาย ต�ำบลทรายมูล อ�ำเภอพิบูลมังสาหาร จังหวัดอุบลราชธานี
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ตวัอย่างศลิปินฮิปฮอปช่ือดงัในพม่า  
ตาโซ (Thxa Soe) สร้างผลงานด้วยการบนัทกึ
ดนตรซีายวายบรรเลงเตม็วง (วงป่ีพาทย์ 
พม่า) แล้วน�ำไปบิดปรบัแต่งเสยีงเสียใหม่
ในห้องบนัทกึเสียง ออกมาเปน็ดนตรีทีม่ี
จงัหวะคกึคกั ท�ำให้วยัรุ่นน�ำไปเต้นโยกกนัได้
สนกุสนาน งานเพลงเป็นลกัษณะคล้ายแนว
เพลงอดีเีอม็ (EDM - Electronic Dance  
Music) ทีว่ยัรุน่นกัเต้นชอบกัน ดสิโก้ยคุ 
ดจิติอล แต่ยงัมสี�ำเนยีงของเปิงมางคอก  
เสยีงฆ้อง เสยีงป่ี จากวงซายวาย ผสมผสาน 
ไปกบัเสยีงอเิลก็ทรอนกิส์ ซึง่เป็นทีถ่กูใจทัง้
วยัโจ๋และวยัเก๋า กลายเป็นดนตรยีอดนยิม

โลกในยุคลัดนิ้วกดของเทคโนโลยี
ดิจิทัล และการส่ือสารไร้พรมแดนผ่าน
อินเทอร์เน็ต ได้เปลี่ยนชีวิตความเป็น
อยู่ของผู้คนลงอย่างสิ้นเชิง ไม่เว้นแม้แต่
ในแวดวงดนตรี หมดยุคขายแผ่นเสียง
และเปิดแผ่นเสยีงทางสถานวีทิยอุกีต่อไป  
ผลงานเพลงใหม่ๆ เปิดตวัทางสือ่ออนไลน์ 
ส่วนใหญ่ออกมาเป็นมวิสกิวดิโีอทลีะเพลง 
(Single) โดยปะแปะไว้บนยทููป (YouTube) 
หรอืเฟซบุก๊ (Facebook) ถ้าเพลงถกูใจก็
สามารถซ้ือผ่านระบบออนไลน์ เลอืกซือ้ได้
เฉพาะเพลง โดยไม่ต้องซ้ือยกทัง้ชดุอกีต่อ
ไป ซึง่อ�ำนาจการตดัสนิใจอยูใ่นมือคนฟัง
มากขึน้ ธุรกจิขายดนตรตีอ้งปรับเปลีย่น
กลยุทธ์อย่างรวดเร็ว ในขณะเดียวกัน 
เหล่าศิลปินสามารถเข้าหาผูฟั้งได้โดยตรง 
ตดิต่อผ่านส่ือออนไลน์ สร้างฐานแฟนเพลง 
น�ำเสนอผลงาน แจ้งข่าวคอนเสิร์ต โดย
ไม่ต้องอาศัยคนกลางอีกต่อไป ไม่จ�ำเป็น
ต้องพึง่ระบบค่ายเพลง ไม่ต้องมผีูจ้ดัการ 
ไม่ต้องมีนายหน้า นักดนตรพีืน้บ้านซึง่เป็น
คนกลุ่มน้อยในวงจร มีโอกาสเป็นที่รู้จัก
หรอืมคีนฟังได้ยนิผลงานมากขึน้ ถ้าหาก
รู้จักใช้เทคโนโลยีสื่อสารให้เป็นประโยชน์

โลกออนไลน์ช่วยให้คนรุ่นใหม่ “รู้เขา 
รูเ้รา” ในทางดนตรหีลากหลายข้ึน อยาก
ฟังเพลงจากวัฒนธรรมอืน่ทีไ่ม่อยูใ่นอทิธิพล
ตลาด ก็ค้นหาได้จากคอมพิวเตอร์ โดย
อาศยัโปรเฟสเซอร์ ดร.กเูกิล้ (Professor  
Dr. Google) ซึง่นกัดนตรสีามารถตดิต่อ
แลกเปลี่ยนเทคโนโลยีข้ามโลกได้ การ

สร้างสรรค์งานดนตรีร่วมกับเพื่อนต่าง
ชาติได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น ราวกับว่า
ท�ำงานอยู่ในห้องเดียวกัน การได้เห็นได้
ฟังความเป็นอื่นมากเข้า รวมทั้งร�่ำเรียน
รบัอทิธพิลดนตรีตะวันตก เชือ่ว่าน่าจะมี
ส่วนผลักดันให้นักดนตรีอุษาคเนย์หันมา
ค้นหา “เสยีงท่ีเป็นฉัน” เพ่ืออวดและเพ่ือ
แข่งขัน เพื่อสร้างความแตกต่าง เพราะ
ความแตกต่าง ความหลากหลาย ได้กลาย
เป็นสินค้าที่ส�ำคัญ

การวิจัยนี้จะท�ำให้ได้เห็นความ
เคล่ือนไหวดงักล่าวผ่านบทเพลงทีม่คีวาม
ร่วมสมยั และมสีสีนัเสยีงทีเ่ป็นรากเหง้า
ของวัฒนธรรมร่วม วัฒนธรรมเฉพาะที่
แตกต่างอย่างชัดเจน อย่างน่าสนใจยิ่ง

นักดนตรีที่ได้สร้างเสียงใหม่ให้กับ
ดนตรีในภูมิภาคอาเซียน จะมีที่ยืนบน
เวทีหรือไม่ เวทีไหน จะยืนอย่างไร มี
ความมัน่คงแค่ไหน ขึน้อยูก่บัว่าสร้างฐาน 
คนฟังได้ยั่งยืนขนาดไหน จะได้รับการ
สนบัสนนุจากรฐัหรอืจากมติรรกัแฟนเพลง 
จากประชาชนได้อย่างไร ส่ิงเหล่านี้เป็น
ค�ำถามที่ท้าทาย จะรักษาความต่อเนื่อง 
ของดนตรีอุษาคเนย์ไว้ได้อย่างไร ก็ต้อง
ติดตามกันต่อไป

มคีนอยูท่ี่ไหนก็มดีนตรอียูท่ี่นัน่ ดนตรี
เป็นอย่างไร กเ็พราะมคีนเป็นอย่างนัน้ ดงัน้ัน  
ความแตกต่างและความหลากหลายเป็น
จุดเด่นของดนตรีของแต่ละท้องถิ่น วันนี ้
โลกเล็กลง การสื่อสารกันง่ายขึ้น การ
แลกเปลีย่นเรยีนรูก้เ็รว็ขึน้ การผสมผสาน 
เกิดอย่างรวดเร็วและต่อเนื่อง ต่อไปนี ้
ความมสีมบตัทิีเ่ป็นของตวั (ดนตรท้ีองถิน่)  
กจ็ะกลายเป็นสิง่ทีว่เิศษ แล้วน�ำเอาดนตร ี
ท้องถิ่นท่ีเป็นสิ่งท่ีวิเศษมาสร้างสรรค์  
“น�ำอดตีมารบัใช้ปัจจบุนั เพือ่สร้างสรรค์ 
สิ่งใหม่” เพราะจะเป็นสินค้าใหม่ในโลก
อนาคต

อีกมติิหนึง่ท่ีเกิดขึน้อย่างน่าสนใจยิง่ 
การผสมผสานของคน การแต่งงานข้าม
สายพนัธุ ์เป็นการผสมเผ่าพนัธุใ์หม่ ท�ำให้
มิติทางวัฒนธรรมเปลี่ยนไปด้วย สังคม
สมยัใหม่ไม่สามารถทีจ่ะแยกเป็นเผ่าพันธ์ุ 
ดั้งเดิมได้อีกต่อไป การผสมอาหาร 

(Fusion Food) การผสมดนตร ี(Fusion 
Music) ซึ่งไม่ต่างไปจากการผสมผสาน 
เผ่าพันธุ ์ท�ำให้มองเห็นว่า อนาคตอนัสัน้  
ความโดดเด่ียวของวฒันธรรมจะเปลีย่นไป 
ด้วย 

เสยีงใหม่ของดนตรพีืน้บ้านอาเซยีน 
ตัง้อยู่บนรากเหง้าของดนตรอีมตะอษุาคเนย์  
เพราะดนตรอีมตะได้ฝังลึกอยูใ่นจติใจของ
คนในสังคมมาก่อน แต่เมื่อดนตรีอมตะ
ปรบัตวัไม่ได้หรอืไม่ได้ปรบัตวั ดนตรอีมตะ
กอ็ยูไ่ม่ได้ ครัน้การเดนิตามหลงัวฒันธรรม
ดนตรอีืน่จนกลายเป็น “ผูต้าม” อยูต่ลอด
เวลา กเ็กดิฉุกคดิว่า แล้วรากเหง้าของตวั
เองเป็นอย่างไร ดนตรีอมตะก็คือค�ำตอบ 
แต่จะอยู่อย่างอมตะไม่ได้

เสยีงใหม่จงึเกดิขึน้จากการกลบัไปสู่
รากเหง้า และน�ำอดตีของเสยีงมาสร้างสรรค์
ได้เกิดเป็นสิ่งใหม่ ดังนั้น มิวสิกมิวเซียม 
อษุาคเนย์จงึเป็นทีอ่ยูท้ั่งของเสยีงเก่า เสียง
ใหม่ และเสียงผสม เพื่อให้ผู้ฟังได้เลือก
ตามความพอใจ เพราะความไพเราะของ
ดนตรีนั้น ดนตรีขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์
ของการใช้ ต้องการดนตรีอย่างใด ดนตรี
อย่างนั้นก็ไพเราะ
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คุณหญิงปัทมา ลีสวัสดิต์ระกูล
คุณหญิงนักธุรกิจ ผู้หลงรักดนตรีและกีฬา

เรื่อง:
สุกรี เจริญสุข (Sugree Charoensook)

ผู้อ�ำนวยการศูนย์พัฒนาความเปน็เลิศทางดนตรี
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์​ มหาวิทยาลัยมหิดล

ขณะเดียวกันในอีกมุมหน่ึง คุณหญิง
ปัทมายังถือได้ว่าเป็นนักธุรกิจสตรี

ระดบัชาตผิูม้ใีจรักในกฬีาแบดมนิตนั ชอบ
เล่นกีฬาหลายชนิด เป็นนักว่ายน�้ำ และ
ให้การสนับสนุนวงการแบดมินตันอย่าง
ต่อเนื่อง ปัจจุบันด�ำรงต�ำแหน่งคณะ
กรรมการโอลมิปิกสากล (IOC) กรรมการ
บริหารสหพันธ์แบดมินตันโลก นายก
สมาคมกฬีาแบดมนิตนัแห่งประเทศไทยใน
พระบรมราชปูถมัภ์ และกรรมการบรหิาร 

คณะกรรมการโอลิมปิคแห่งประเทศไทย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ โดยเฉพาะได้รับ
การกล่าวขานว่าเป็นนายกสมาคมผู้ใช้ 
ธรรมาภิบาลและความสามัคคีน�ำความ
ส�ำเรจ็มาสูว่งการแบดมนิตนัไทย สามารถ
ร้อยใจนกักฬีารวมถงึผูฝึ้กสอน สร้างความ
สมัครสมานสามัคคีให้เกิดขึ้นกับนักกีฬา
แบดมินตันจากทุกสโมสรทั่วประเทศ 
สามารถท�ำผลงานสร้างชื่อเสียงมากมาย
ให้กับประเทศชาติจากหลายรายการ

แข่งขันระดับนานาชาติ จนได้รับรางวัล 
“บุคคลผู้ทรงคุณค่าในวงการกีฬา” จาก
งานประกาศเกียรติคุณนักกีฬายอดเย่ียม 
ประจ�ำปี ๒๕๕๘ จัดโดยสมาคมผู้สื่อข่าว
กฬีาแห่งประเทศไทย และรางวลั “บคุลากร
ผู้ทรงคุณค่าในวงการกีฬา” จากงาน “วัน
นักกีฬายอดเยี่ยม ประจ�ำปี ๒๕๕๙” จัด
โดยสมาคมผู้สือ่ข่าวกฬีาแห่งประเทศไทย

นอกจากนี้ คุณหญิงปัทมามีความ
ผกูพนักบัดนตรแีละเสยีงเพลงตัง้แต่เยาว์

คณุหญิงปัทมา ลสีวสัดิต์ระกูล คอืผูท้ีเ่รียกได้ว่าเป็น
สตรีผู้เสียสละอุทิศตนรับใช้สังคม ด้วยนอกจากเป็น
นกัธุรกจิสตรีทีป่ระสบความส�ำเร็จด้านการบริหารกลุม่
อตุสาหกรรมเหลก็ ธุรกจิโรงแรม อสงัหาริมทรพัย์และ
ก่อสร้างแล้ว คณุหญงิปัทมายงัมุง่บ�ำเพญ็คณุประโยชน์
ต่อประเทศชาตผ่ิานทางหลายองค์กร อาท ินายกสมาคม
กีฬาแบดมินตันแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ 
ประธานชมรมผู้รู้คุณแผ่นดิน ประธานคณะกรรมการ 
กองทนุส่งเสริมงานวฒันธรรม กรมส่งเสริมวฒันธรรม  
กระทรวงวัฒนธรรม และกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ
ในคณะกรรมการบริหารสถาบันเพื่อการยุติธรรม
แห่งประเทศไทย
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วัย ปัจจุบันชอบเล่นดนตรี ร้องเพลง 
ฟังเพลงเพื่อผ่อนคลายจากการปฏิบัติ
ภารกิจ มีคุณูปการต่อวงการดนตรี อาทิ 
เป็นประธานวงดรุยิางค์ฟีลฮาร์โมนกิแห่ง
ประเทศไทย (Thailand Philharmonic 
Orchestra; TPO) ประธานทีป่รกึษามลูนธิิ
มหาอปุรากรกรงุเทพ และนายกกติติมศกัดิ์
และผูก่้อต้ังสมาคมขบัร้องประสานเสยีงแห่ง
ประเทศไทย การสนับสนุนของคุณหญิง 
ปัทมา สนับสนุนผ่านทางวงดุริยางค์ฟีล
ฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย ท�ำให้วงการ
ดนตรคีลาสสกิในประเทศไทยมท่ีียนื สร้าง
โอกาสในการเติบโตและผลติผลงานออกสู่
สาธารณะ ท�ำให้ดนตรีคลาสสิกของไทย
อยู่ในแผนที่โลกด้วย 

ความสัมพันธร์ะหวา่งดนตรี
กบัชวีติในวยัเดก็ของคณุหญงิ

คณุพ่อคุณแม่พาปัทมาไปวดัคาทอลกิ
ทกุวนัอาทติย์ตัง้แต่แบเบาะ จงึรูจ้กัดนตรี
โดยผ่านการได้ยนิบทเพลงในมิสซาต้ังแต่นัน้
มา จากประถมถงึมธัยมเรยีนเปียโนทุกวนั 

ตอนเทีย่งและหลังเลกิเรยีนกบัซสิเตอร์ที่
โรงเรียนเซนต์ฟรังซีสซาเวียร์คอนแวนต์ 
ด้วยกิจกรรมของโรงเรียนและกิจกรรม
นอกโรงเรียนของเครือโรงเรียนคาทอลิก 
อีกทั้งกิจกรรมของวัดคาทอลิก ท�ำให้มี
ดนตรอียูใ่นชวิีตประจ�ำวันแทบทุกวัน และ
ยงัได้แบ่งปันการร้องเพลง เลน่ดนตร ีให้
กบัชมุชนผู้ด้อยโอกาสในทกุโอกาส ปัทมา

ได้มโีอกาสตัง้วงนกัร้องประสานเสยีงร่วม
กับเพื่อนๆ โดยสมัยนั้นปัทมาร้องอยู่ใน
เสยีงโซปราโน และเป็นหวัหน้าวง จงึได้ท�ำ
ประโยชน์อย่างต่อเนือ่งให้กบัสาธารณชน
ตัง้แต่นัน้เป็นต้นมา ในขณะเดยีวกนั ดนตรี
เป็นกิจกรรมที่ชอบท�ำในยามว่าง สร้าง
ความสุขความบันเทิงให้กับตัวเองจนถึง
ทุกวันนี้ค่ะ
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ความรักความชอบในดนตรี
ปัทมาชอบดนตรีทุกแนว ทั้งเพลง

คลาสสกิ เพลงลกูทุ่ง เพลงลกูกรงุ เพลง
สากล จนถงึดนตรไีทย ด้วยความมพีืน้ฐาน
ของการเตบิโตจากการไปร่วมพธิมีสิซาในวัด 
ท�ำให้ปัทมาได้คุน้เคยกบับทเพลงสวดและ
บทเพลงคลาสสกิ รวมถงึทีคุ่ณพ่อคณุแม่
เปิดให้ฟังก่อนนอน แต่ไม่เพยีงแค่นัน้ ใน
ส่วนของบทเพลงไทยเดมิ บทเพลงลกูกรงุ  
บทเพลงลูกทุ่ง บทเพลงสากลจากต่าง
ประเทศ ปัทมาก็ฟังอยู่เสมอค่ะ

ปัทมามีโอกาสได้พบปะพูดคุยร่วม
กิจกรรมและพัฒนากิจกรรมดนตรีต่างๆ 
ทัว่ประเทศไทยร่วมกบัผูท้ีม่คีวามสามารถ
ในวงการดนตรีและศิลปวัฒนธรรมใน
หลายโอกาส ท�ำให้ปัทมาเข้าใจและเหน็ถงึ
ความต้ังใจจริงของผูท้รงคุณวุฒิท้ังหลาย
ในประเทศไทย ท่ีอยากพัฒนาดนตรีใน
สาขาต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นในระดบันโยบาย 
ระดบัของการปฏิบัต ิระดบัของครูผูก่้อให้
เกดิความรู ้รวมไปถงึครใูนระดบัรากหญ้า 
ปัทมาคิดว่าสิ่งเหล่านี้ท�ำให้ความรักใน
ดนตรีของปัทมาขยายมากยิ่งขึ้น ปัทมา

จึงให้ความส�ำคัญในการอุปถัมภ์วงการ
ดนตรีมาโดยตลอด ผ่านทางการเป็น
ประธานคณะกรรมการกองทุนส่งเสริม
งานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม ประธานวงดรุยิางค์ 
ฟีลฮาร์โมนกิแห่งประเทศไทย ประธานที่
ปรกึษามลูนธิมิหาอปุรากรกรงุเทพ นายก
กิตติมศักดิ์และผู้ก่อตั้งสมาคมขับร้อง 
ประสานเสียงแห่งประเทศไทย และ
กรรมการกิตติมศักดิ์สมาคมครูดนตรี 
(ประเทศไทย)
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ใช้ดนตรีและกฬีาควบคูก่นัไป 
สร้างความสามัคคี ส่งเสริม
สังคมให้สงบสุข พัฒนา
คณุภาพชวีติท�ำให้ประเทศชาติ
ของเราน่าอยู ่อยากสนบัสนนุ
ให้เยาวชนได้มโีอกาสทีด่ข้ึีนใน
การทีจ่ะพฒันาในเร่ืองทัง้สอง
ด้านที่กล่าวมาเพื่อทดแทน
พระคุณแผ่นดินถิ่นเกิด
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ชีวิตที่ต้องบริหารธุรกิจกับ
ชวีติทีใ่ชด้นตรใีนการพักผอ่น
หย่อนใจ

ดนตรีอยู่ในชีวิตประจ�ำวันทุกๆ 
วันของปัทมา ต้ังแต่ตื่นเช้าจนกระทั่ง
ถึงเวลาเข้านอน ไม่ว่าจะเป็นการร้อง
เพลง การเล่นเครื่องดนตรี หรือการฟัง
เพลง ในฐานะของคนที่ต้องท�ำงานหนัก
ดูแลบริหารธุรกิจหลากหลายประเภท
และองค์กรสาธารณกุศลหลายแห่ง งาน

ท�ำไมชอบกีฬา สนบัสนุนกฬีา 
และชอบดนตรี สนับสนุน
ดนตรี

ทกุวนัน้ี แบดมนิตนั ว่ายน�ำ้ จกัรยาน 
พายเรอื ยิงปืน วิง่ โยคะ เป็นกฬีาท่ีปัทมา
เลือกส�ำหรับการออกก�ำลังกายอย่าง
สม�่ำเสมอ ในส่วนตัวของปัทมา ดนตรี
และกฬีาเปน็สว่นประกอบทีข่าดกันไมไ่ด้ 
ทัง้สองส่ิงนีเ้ป็นส่ิงจ�ำเป็นในชวีติปัทมาค่ะ

ท้ังสองสิง่มีหลายอย่างทีเ่หมอืนกนั 
คอืทัง้ดนตรแีละกฬีาหากจะเล่นให้ประสบ
ความส�ำเร็จ ต้องมีความเพียร ความมุ่ง
มั่น อดทน ขยันหมั่นฝึกฝนและฝึกซ้อม
อย่างสม�ำ่เสมอ ดนตรแีละกีฬาช่วยท�ำให้
มีสมาธิในการท�ำงาน มีจิตใจเบิกบาน 
สมองปลอดโปร่ง อารมณ์ดี สร้างเสริม
วินัย ทั้งดนตรีและกีฬามีประเภทบุคคล
และประเภททีม การเล่นเป็นทีมยังช่วย
เสริมสร้างความรักความสามัคคี สร้าง
ความสมัพนัธ์ทีด่ ีอกีทัง้การได้ท�ำกิจกรรม
ร่วมกนักบัผูอ้ืน่ยงัช่วยเพิม่ความสามารถ
ในการสื่อสารระหว่างกันด้วย

ดนตรีและกีฬาเป็นสิ่งท่ีปัทมารัก
ฉันใด ปัทมาก็ให้การสนับสนุนทั้งดนตรี
และกีฬาฉันนั้น

ที่ส�ำคัญ ปัทมาได้มีส่วนร่วมสนอง
พระราชด�ำรัสของพระบาทสมเด็จพระ 
ปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถ
บพติร ผูท้รงเป็น “อัครศิลปิน” และ “กษตัรย์ิ
นกักฬีา” ดงัพระราชด�ำรสัเกีย่วกบัดนตรี
และกฬีา “ดนตรีล้วนอยู่ในตวัคนทกุคน เป็น
ส่วนทีย่ิ่งใหญ่ในชวีติคนเรา ส�ำหรบัข้าพเจ้า 
ดนตรีคือสิง่ประณตีงดงามและทกุคนควร
นยิมในคณุค่าของดนตรทีกุประเภท” และ  
“จุดประสงค์ของการกีฬา ทราบกันดีอยู่
แล้วว่าเป็นการฝึกให้บคุคลและคณะมคีวาม
เข้มแข็งสามัคคี เพื่อให้แต่ละคนมีความ
แข็งแรงทั้งในทางกาย ทางจิตใจ เป็นสิ่ง
หนึ่งที่จะท�ำให้น�ำเกียรติมาสู่ประเทศ ได้
เกยีรตทิัง้ในความสามารถ ความแขง็แรง
น่าเกรงขามของประชากรในแต่ละประเทศ”

ที่ท�ำต้องมีคุณภาพ ถูกต้องแม่นย�ำ และ
ฉับไว ต้องมีประสิทธิภาพสูงและบรรลุ
ประสิทธิผล ดนตรีจึงเปรียบเหมือนยา
ชูก�ำลังที่ช่วยบรรเทาความเหน็ดเหนื่อย 
ผ่อนคลาย ท�ำให้มคีวามสขุ และมพีลงัใจ
ในการท�ำงานมากยิง่ขึน้ ดนตรมีส่ีวนช่วย
ให้ปัทมาเกิดความคิดริเริ่มสร้างสรรค์สิ่ง
ใหม่ นวัตกรรมใหม่ และมีมุมมองแปลก
ใหม่ต่อการท�ำงานค่ะ 
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เมื่อไปเป็นกรรมการกีฬา
ระดับโลกแล้ว จะทิ้งวงการ
ดนตรีไปหรือเปล่า

แน่นอนทีส่ดุ ปัทมาไม่มวัีนทิง้ดนตรี
ไปจากชีวิต การได้เข้าร่วมอยู่ในคณะ
กรรมการโอลิมปิกสากล หรือ ไอโอซี  
เมมเบอร์ แม้ปัทมาต้องมีภาระงานที่
เพิ่มมากขึ้น ก็ไม่เป็นอุปสรรคกับปัทมา
แต่อย่างใด ไม่ท�ำให้ความรักและความ 
รบัผดิชอบทีปั่ทมามีกับวงการดนตรีจะต้อง
หายไป ปัทมายืนยันยังคงแน่วแน่ให้การ
สนับสนุนวงการดนตรีต่อไปค่ะ

จะใช้ดนตรีและกีฬาควบคู่กันไป 
สร้างความสามคัค ีส่งเสรมิสงัคมให้สงบ
สุข พฒันาคณุภาพชวีติท�ำให้ประเทศชาติ
ของเราน่าอยู ่อยากสนบัสนุนให้เยาวชน
ได้มโีอกาสทีด่ขีึน้ในการทีจ่ะพัฒนาในเรือ่ง
ทัง้สองด้านทีก่ล่าวมาเพ่ือทดแทนพระคณุ
แผ่นดินถิ่นเกิดค่ะ ปัทมาจะอุทิศกาย ใจ 
สมอง ความรู ้ประสบการณ์ และเวลา ใน
การท�ำงานให้เดนิหน้าอย่างมปีระสทิธภิาพ



21

ให้ส�ำเร็จตามแผนงานที่ได้ก�ำหนดไว้ค่ะ 
ปัทมาให้ความส�ำคัญกับงานในทุกภาค
ส่วนที่เข้าไปรับผิดชอบอย่างเต็มที่เสมอ 
และจะท�ำให้ดีที่สุดทุกเรื่องค่ะ

ความรูสึ้กทีไ่ดร้บัพระราชทาน
ปริญญา “ดุริยางคศาสตร
ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์” 
จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 
๒๕๕๗ ซึ่งเปน็เกียรติอย่าง
ยิ่งส�ำหรับชาวดนตรีและ
สถาบันการศึกษา

ตลอดชีวิตที่ผ่านมา ปัทมาท�ำทุก
อย่างด้วยความเสียสละ ความกล้า ความ
ขยัน ความอดทน ไม่เคยท้อ ไม่เคยสิ้น
หวงั ไม่ต้องการให้ใครมารบัรูค้วามดีของตัว
เอง ดงัน้ัน การได้รับพระราชทานปรญิญา  
“ดรุยิางคศาสตรดษุฎีบัณฑิตกติตมิศกัดิ ์ใน
สาขาดนตร”ี จงึถือเป็นพระมหากรุณาธคิณุ
อย่างหาที่สุดมิได้ เป็นสิริมงคลแก่ชีวิต
ปัทมา เป็นขวัญก�ำลังใจแก่ปัทมาในการ

อนุรักษ์ สืบสานงานด้านดนตรีและศิลป
วัฒนธรรมให้คงอยู่ต่อไปค่ะ

ขอขอบพระคุณ สภามหาวทิยาลยั
มหิดล และวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดลค่ะ

การให้การสนับสนุนและ
ความผูกพันกับวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล

แรงขับเคลื่อนที่ท�ำให้ปัทมาเข้ามา
มีส่วนร่วมในการพัฒนาวิทยาลัยแห่งนี้ 
คือการที่ปัทมาได้เห็นวิสัยทัศน์ ความ
มุ่งม่ัน และความสามารถในการบริหาร
ด้านดนตรขีองรองศาสตราจารย์ ดร.สกุรี  
เจริญสุข ปัทมาเห็นความตั้งใจจริงของ
อาจารย์สกุรแีละผูบ้รหิารของมหาวทิยาลยั
มหิดล ที่พยายามพัฒนาวงการดนตรี
ของประเทศไทยในทุกมิติ อาจารย์สุกรี
เริ่มจากศูนย์ สร้างจากไม่มีอะไรเลย จน
กลายเป็นวิทยาลัยดนตรีที่มีความครบ
ถ้วนสมบูรณ์แบบรอบด้าน ทั้งด้านการ

เรียนการสอน การสร้างนักดนตรีอาชีพ
สู่วงการดนตรีนานาชาติ สร้างกลุ่มผู้รัก
ดนตร ีท�ำให้เกดิการตืน่ตวัในวงการดนตรี 
เป็นประตสููก่ารพฒันาในภาพใหญ่ ส่งผล
ให้หนว่ยงานตา่งๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน
หันมาให้ความสนใจ ตระหนักถึงความ
ส�ำคัญของศลิปะแขนงนี ้จนในทีส่ดุ ฝีมอื
ของนักดนตรีไทยเป็นที่ยอมรับในระดับ
สากล ดนตรีได้ย้อนกลับมาสร้างสังคม
ไทยให้น่าอยู่ สร้างความสุขให้กับคนใน
ชาติ และสร้างชื่อเสียงให้ประเทศไทยให้
เป็นที่ประจักษ์กับสายตาชาวโลกค่ะ

ปัทมาขอเชิญชวนให้พ่ีน้องชาวไทย
หันมามองและตระหนักถึงการให้ความ
ช่วยเหลอืและสนับสนนุดนตร ีซึง่พวกเรา
สามารถมีส่วนร่วมผ่านทางหลากหลาย
รูปแบบ เช่น การฟังดนตรี การซื้อบัตร
เข้าชมคอนเสร์ิตต่างๆ ของศลิปินชาวไทย 
ส่งเสรมิสนบัสนนุลกูหลานให้เล่นดนตรทีัง้
เป็นกิจกรรมยามว่างหรืออาชีพ เป็นต้น
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ดนตรีและกีฬา
เป็นสิ่งที่ปัทมารัก

ฉันใด 
ปัทมาก็ให้การสนับสนุน

ทั้งดนตรีและกีฬา
ฉันนั้น
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การเป็นกรรมการวง 
ดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย (ทพีีโอ) ตัง้แต่
ปี พ.ศ. ๒๕๔๙ เป็นต้นมา 
และเป็นประธานกรรมการ
วงดรุยิางค์ฟีลฮารโ์มนิกแหง่
ประเทศไทย (ทพีีโอ) ตัง้แต่
ป ีพ.ศ.๒๕๕๔ กระท่ังปัจจุบนั 
(พ.ศ. ๒๕๖๐) ได้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของวงทีพีโอ
อย่างไรบ้าง

ส่วนตวันัน้เห็นการเจรญิเตบิโตของ
วงทีพีโอมาโดยตลอด ตั้งแต่ก่อตั้ง จน
กระทัง่ปัจจบุนั เรยีกได้ว่าตัง้แต่มีการพดู
ถงึวงทพีโีอในประเทศไทย ในฐานะทีเ่ป็น
ช่ือท่ีใหม่มาก ไม่คุน้หชูาวไทยและชาวต่าง
ชาติแม้แต่น้อย แต่ด้วยความต้ังใจจริง
ของวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ กรรมการวง 
ผู้บริหารวง ตลอดจนนักดนตรี ท�ำให้วง 
ทพีโีอพฒันาข้ึนมาอย่างต่อเน่ืองตามล�ำดบั 
จนกระทั่งสามารถเป็นวงออร์เคสตร้า 

อาชพีอย่างสมภาคภมู ิมกีารแสดงอย่าง
ต่อเนื่องมาตลอดระยะเวลา ๑๒ ปี เป็น
ที่ประจักษ์ในพัฒนาการอย่างเห็นได้ชัด
ในทุกด้านค่ะ

ด้านฝีมอืของนกัดนตรขีองวงทีม่กีาร
คดัเลอืกอย่างจรงิจงัและต่อเนือ่ง ท�ำให้นกั
ดนตรมีกีารพฒันาฝีมอื ทัง้ยงัเปิดโอกาส
ให้นกัดนตรอีาชพีทีม่คีวามสามารถได้มา
ร่วมวง ด้วยเป็นทีส่นใจของนกัดนตรชีาว
ไทยและต่างชาติที่มีฝีมือที่ต้องการจะ
บรรเลงบทเพลงส�ำหรับวงออร์เคสตร้า
ขนาดใหญ่ที่มีความยากและท้าทายฝีมือ
ของนักดนตรี ตลอดระยะเวลา ๑๒ ปีที่
ผ่านมา กับความเป็นมืออาชีพ บรรดา
บทเพลงคลาสสิกที่ได้ถูกถ่ายทอดไปบน
เวทีทั้งในประเทศและในเวทีโลก ได้สร้าง
ให้เหน็เป็นประจกัษ์ต่อสาธารณชนว่าเรา
เติบโตขึ้นอย่างชัดเจนค่ะ

ด้านศลิปินรับเชิญและผู้อ�ำนวยเพลง
รับเชญิ เรามศีลิปินและผูอ้�ำนวยเพลงจาก
ทัว่โลกทีม่คีวามสามารถมาร่วมแสดงกบั

วง ท�ำให้เกิดเป็นกระแสปากต่อปากใน
วงการดนตรีโลกว่ามีวงออร์เคสตร้าที่มี
ความสามารถอยูท่ีป่ระเทศไทยอกีหนึง่วง 
เรยีกได้ว่าทพีโีอสามารถท�ำให้ประเทศไทย
เป็นประเทศทีมี่ตวัตนอยู่บนแผนทีด่นตรี
ของโลก ทั้งยังเป็นวงดนตรีที่ศิลปินและ 
ผูอ้�ำนวยเพลงทีม่ชีือ่เสยีงต้องการทีจ่ะมา
ร่วมงานด้วยอีกวงหนึ่ง

ด้านสถานที่แสดง ซึ่งได้แก่ มหิดล
สทิธาคาร ของมหาวทิยาลัยมหดิล อาคาร
ใหญ่ สง่างาม กว้างขวาง ซึง่เปรยีบเสมอืน
บ้านของทพีโีอ เป็นหอแสดงดนตรี ๒,๐๑๖ 
ที่นั่ง โดยผู้เข้าชมดนตรีจะได้รับอรรถรส
ทางเสยีงเหมอืนกนัทกุจดุทกุทีน่ัง่ เป็นหอ
แสดงดนตรทีีมี่โคมไฟระย้าสดุมหศัจรรย์ 
และมีระบบวิศวกรรมเวที ระบบอคูสติก 
ระบบฉาก ทีม่มีาตรฐานและทนัสมยัทีส่ดุ
แห่งหนึ่ง สามารถรองรับวงออร์เคสตร้า 
ระดับโลกได้

ด้านภมูทิศัน์ เป็นวิทยาลยัเรยีบง่าย 
ปลอดโปร่ง ต้นไม้สีเขียวสดชื่นร่มรื่น มี
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คูน�้ำ อากาศดี ใกล้ชิดธรรมชาติ สภาพ
แวดล้อมสวยงามและผ่อนคลายเช่นน้ี 
ช่วยเสริมบรรยากาศที่ดีในการเรียนการ
สอนดนตรีอย่างมีความสุขค่ะ

คณะกรรมการวงดุรยิางคฟี์ล
ฮาร์โมนิกแห่งประเทศไทย 
(ทีพีโอ) กับรายการแสดง
ของวงทพีีโอ ในฤดทูี ่๑๓ นัน้ 
คณุหญงิเห็นเปน็อย่างไรบา้ง 

ในฤดูกาลที่ ๑๓ ที่เริ่มตั้งแต่เดือน
พฤศจกิายน ๒๕๖๐ ทพีโีอพถิพีถินัเตรยีม
โปรแกรมการแสดงทีน่่าสนใจไว้อย่างมากมาย 
ทั้งงานดนตรีที่ประพันธ์และเรียบเรียง 
ขึ้นใหม่ ทั้งงานท่ีเป็นผลงานชิ้นเอกของ 
คีตกวีที่มีชื่อเสียงของโลก การคัดเลือก
นักดนตรี การวางแผนรายการการแสดง 
นอกจากนีเ้รายังมวีงคอรสัเป็นของทพีโีอ
เองด้วย โดยเป็นวงคอรัสอาชีพวงแรกที่
มีการคัดเลือกนักร้องประสานเสียงมาก
ความสามารถมาอยู่รวมกัน

ทีเ่ป็นไฮไลต์และเป็นประวัตศิาสตร์
หน้าใหม่ของประเทศไทย คือจะมี ๒  
สดุยอดวงออร์เคสตร้าระดบัโลกมาเยอืน

บ้านของทพีโีอเป็นครัง้แรก ได้แก่ London 
Symphony Orchestra (LSO) โดยจะมา
แสดงคอนเสิร์ตจ�ำนวน ๒ รอบ ในวันที่  
๖-๗ มิถุนายน ๒๕๖๑ น�ำโดยหัวหน้า

วาทยกรรับเชิญ Gianandrea Noseda 
และนกัเปียโนชือ่ดงั Yefim Bronfman กบั
อกีหนึง่วงออร์เคสตร้าระดบัโลก Berliner 
Philharmoniker จะมาเปิดการแสดงใน 
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วนัที ่๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๑ น�ำโดยวาทยกร
ชือ่ดงัระดบัโลก Gustavo Dudamel ทีจ่ะ
มาสร้างปรากฏการณ์อนัยิง่ใหญ่บนัทกึไว้
ในประวตัศิาสตร์ของประเทศไทย ส�ำหรบั
การแสดงของวงออร์เคสตร้าระดับโลก 
๒ วงนี้ค่ะ

คุณหญงิมนีโยบายทีจ่ะพัฒนา
วงทีพีโอต่อไปอย่างไร

เรามนีโยบายพฒันาวงให้เป็นทีรู้่จกั
มากข้ึนในระดับนานาชาติ เพื่อเผยแพร่
ความสามารถของนักดนตรี โดยปัทมา

มีความคิดในหลายแนวทางส�ำหรับการ
พัฒนาวงทีพีโอ ได้แก่

ประการที่ ๑ แผนพัฒนาคน เพื่อ
พัฒนาคุณภาพของนักดนตรี นักร้อง 
คุณภาพของการประพนัธ์เพลงส�ำหรบัวง
ดรุยิางค์ คุณภาพการคัดสรรวาทยกรระดับ
โลก รวมถงึการเชญิวงจากต่างประเทศมา
แสดง ส่ิงเหล่านี้จะท�ำให้เกิดการพัฒนา
เชงิก้าวกระโดดส�ำหรบับคุลากรภายในวง

ประการที่ ๒ แผนการตลาดและ
ประชาสัมพันธ์ เพื่อให้ประชาชนทั่วไป
รวมถึงเยาวชนได้รู้จักทีพีโอ และหันมา

ฟังผลงานของทพีีโอมากข้ึน ซ่ึงเรามแีผน
พัฒนาให้ความรู้และจัดกิจกรรมส่งเสริม
ขยายกลุ่มผู้ฟังดนตรีคลาสสิกด้วย

ประการที ่๓ แผนการบรหิารจดัการ
อย่างมธีรรมาภบิาลภายในวงทพีโีอ ในด้าน
น้ีเรามีการวางแผนปรับระบบการจดัการที่
สามารถท�ำให้ขบัเคล่ือนสูก่ารเป็นองค์การ
มหาชน เพื่อที่จะก้าวเดินในระดับชาติได้
อย่างมั่นคงและยั่งยืน

ประการที ่๔ แผนการจดัการทางการ
เงนิ จะมกีารระดมทนุ การของบประมาณ
จากภาครฐัและภาคเอกชน เพือ่ให้ทีพโีอ
สามารถเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมและความ
สามารถด้านดนตรขีองนกัดนตรอีาชพีของ
ประเทศไทย

ประการที ่๕ แผนการออกแสดงทวัร์
ในต่างประเทศ เพือ่เผยแพร่ศลิปวฒันธรรม 
ความสามารถด้านดนตรีของนักดนตรี
อาชพีของประเทศไทย รวมถงึเพือ่น�ำพระ 
อจัฉรยิภาพด้านดนตรขีองพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรม
นาถบพิตร ปรากฏสู่ประชาคมโลกด้วย 
เป็นต้น
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เรื่อง:
นิธิมา ชัยชิต (Nitima Chaichit)

บอกเล่าถึงตัวเองสักนิด 
สขุมุ อิม่เอบิสนิ ช่ือเล่นช่ือเมฆครับ 

ชื่อในวงการคือ “Machina” (มาชิน่า)  
ปัจจุบันเป็นศิลปินในสงักดัค่าย Lazerface 
Records เรยีนจบสาขาวชิาเทคโนโลยีดนตรี 
จากวทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล เมื่อปี ๒๕๕๙ (เริ่มศึกษาในวิชา
เอกกตีาร์คลาสสิก ทีว่ทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
ตั้งแต่ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๔ ปีการศึกษา 
๒๕๕๑)

ผลงานล่าสุด
ผลงานล่าสุด คือ Single ที่ท�ำ

ร่วมกับ Polycat ชื่อเพลง “อะไรนะ 
(Hello)” แนวอิเล็กโทรป็อป/ซินธ์ป็อป
ครับ (Electropop/Synthpop)

ท�ำไมเลือกเรียนที่วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์

เหตุผลที่เลือกเรียนที่นี่เพราะคือ
หนึ่งในความฝันตั้งแต่วัยเด็ก ด้วยความ
ชอบดนตรีเป็นทุนเดิม เม่ือทราบว่าท่ี
มหาวทิยาลยัมหดิลมกีารเปิดสอนในระดบั
อดุมศกึษาทางดนตรโีดยเฉพาะ กเ็ริม่หา
ข้อมลูและเตรยีมตวัสอบเข้าอย่างเตม็ที ่ใน
ช่วงน้ันมคีวามชืน่ชอบกตีาร์เป็นพิเศษ จงึ
เลือกสอบเข้าวิชาเอกกีตาร์คลาสสิก อีก
มุมหนึ่งก็ชอบที่จะใช้เวลาว่างในการแต่ง
เพลง และทั้งสองอย่างก็ไปด้วยกันได้ดี 
เลยตดัสนิใจเลอืกวชิาประพนัธ์ดนตรเีป็น
วิชาโทครับ แต่หลังจากที่ได้เข้ามาเรียน
ระยะหนึ่ง ก็เห็นว่านอกเหนือจากกีตาร์
ก็มีวิชาเทคโนโลยีดนตรีที่น่าสนใจ จึง

เริม่วางแผนสอบเข้าเพือ่เรยีนต่อในระดบั
อุดมศึกษา ด้วยเป้าหมายที่ว่า อยากท�ำ
เพลงจากคอมพิวเตอร์ได้ ซึ่งในเวลานั้น 
เพลงแนว EDM ยังไม่เป็นท่ีรู้จัก และ
ไม่ได้น่าสนใจ แต่ส�ำหรับตัวผมเองสนใจ
เพียงแค่ว่าอยากท�ำให้ได้และอยากมคีวาม
รู้เพิ่มเติมเก่ียวกับเรื่องเทคโนโลยีดนตรี 
ไม่ได้มองถึงเรื่องการต่อยอดไปเป็นดีเจ
หรือตลาดดนตรีเฉพาะทาง

คิดว่ามีงานในตลาดรองรับ
คนทีจ่บมาจากสาขานีห้รอืไม่ 
คนทีจ่บมาส่วนใหญมี่โอกาส
ในการท�ำงานมากนอ้ยแค่ไหน

โชคดทีีใ่นปัจจบุนันีต้ลาดดนตรีแนว 
EDM หรอืแม้แต่อเิลก็ทรอนกิส์ป็อปได้รบั

มาแรงไม่แพ้ศษิย์เก่าคนอืน่ๆ ทีว่ารสารเพลงดนตรเีคย
น�ำเสนอมาเลยทเีดยีว ส�ำหรับ สขุุม อิม่เอบิสนิ หรือที่
รู้จกักนัในนาม ดเีจ “Machina” ในวงการ Electronic 
Dance Music กับบทเพลงติดหูของเขาที่มีชื่อว่า 
“อะไรนะ (Hello)” feat. Polycat แต่จะมกีีค่นทีรู้่ว่า ดเีจ 
Machina คนนี ้กเ็ป็นศษิย์เก่าวทิยาลยัดริุยางคศลิป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล เช่นกัน แถมยังเป็นนักเรียนใน
ร้ัววทิยาลยัดริุยางคศลิป์ตัง้แต่ชัน้มธัยมศกึษาปีที ่๔  
(Pre-College) อีกด้วย 
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ความสนใจมากขึ้นอย่างเท่าตัว เพราะ
ฉะนัน้ การจะท�ำงานในสายนีห้รอืไม่ จรงิๆ 
ค่อนข้างเป็นเรือ่งทีข่ึน้อยูก่บัแต่ละบคุคล 
ถ้ามคีวามสนใจ มคีวามต้ังใจจริง มนัก็มี
พืน้ทีเ่ปิดรอรบัอยูแ่ล้ว เพราะการจบจาก
สาขาเทคโนโลยีดนตรีนั้น คุณสามารถ
เป็นได้ทั้ง producer technician หรือ
แม้กระทั่งท�ำงานเป็น sound engineer 
ในห้องอัดและนอกสถานที่ก็ได้

ได้น�ำความรู้จากการเรียนที่
ดริุยางคศิลป์ไปใช้อย่างไรบา้ง

ได้ใช้ตลอดครับ ทั้งในฐานะศิลปิน 
โปรดิวเซอร์ อย่างเวลาแต่งเพลงก็จะ
เข้าใจฟังก์ชันคอร์ดได้อย่างชัดเจน และ
ยังวิเคราะห์เพลงต่างๆ ได้ ทั้งในทาง
ทฤษฎีดนตรี ฟิสิกส์ของเสียง อีกทั้งยัง
ใช้วิชาโสตทักษะที่เรียนมา ฟังเพลงได้
อย่างเข้าใจถึง voicing ของคอร์ดต่างๆ 
ในเพลงที่ฟังด้วย

ความแตกตา่งของการเรยีน
กับการท�ำงานจริง

ต่างกันครับ ตอนเรียนเรายังมีเกรด
เป็นตวัวดั แต่ในชีวติจรงิถ้างานออกมาไม่ดี 
ลกูค้าอาจจะยกเลิก ไม่จ้างงานเราอกีต่อ
ไป อาจมกีารพดูปากต่อปากจนกระทบกบั
เราทั้งหมดได้ ในขณะที่ถ้าเกรดไม่ดีหรือ
แย่สุดติดเอฟ (F) เราก็ยังกลับไปแก้ไข
ได้อีก แต่ในโลกของการท�ำงาน เราไม่มี
โอกาสทีจ่ะพลาดเลย ส่วนสิง่ท่ีได้มาเตม็ๆ 
จากการเรยีนกค็อื เรือ่งความรบัผดิชอบ 
การส่งงาน การจัดตารางเวลาของตัวเอง 
ถ้าเราจดัการเรือ่งนีไ้ด้ดี รูจ้กัจดัแบ่งเวลา
ได้ มนัก็จะตดิตวัเราไป และท�ำให้ง่ายกับ
การท�ำงานที่เป็นจริงเป็นจังในโลกความ
เป็นจริงมากขึ้นครับ

รู้สึกอย่างไรกับฉายาดาว
รุ่งหน้าใหม่แห่งวงการ 
Electronic Dance Music

อาจจะเกินตัวผมมากเกนิไปด้วยซ�ำ้
ครับ ส่วนตัวไม่คิดว่าตัวเองไปถึงขั้นนั้น
แล้ว ขอเป็นคนปกติที่มีอะไรใหม่ๆ ให้ได้
ทดลองท�ำอยู่เสมอ เท่านี้ก็ถือว่ามีความ
สุขในการท�ำงานแล้วครับ

ท�ำไมถึงชอบดนตรีแนว 
Electronic Dance Music

ผมคิดว่า Electronic Music เป็น
แนวดนตรีที่มีมากกว่าตัวโน้ตท่ีสร้าง
อารมณ์ในเพลง ซึ่งความน่าสนใจอยู่ที่
เราสามารถสร้างเสียงที่ไม่เคยมีมาก่อน
ในโลกนีด้้วยคอมพวิเตอร์ แล้วน�ำมาแต่ง
ให้เป็นเพลงได้ครับ

ผลงานไหนทีภ่มูใิจเปน็พิเศษ
บ้าง และท�ำไมถึงภูมิใจกับ
งานชิ้นนั้น

เมื่อปี ๒๕๕๗ ผมได้มีโอกาสแต่ง
เพลงให้งาน MAYA Music Festival ผม
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ภูมิใจกับเพลงนี้มากๆ เพลงนี้ใช้เวลาท�ำ
ทั้งหมด ๒ เดือนเต็ม และใช้เวลา ๒ วัน
ในการอัดเสียงเครื่องดนตรีไทยทั้งหมด 

จุดประสงค์ของการแต่งเพลงนี้ข้ึน
มา กเ็พ่ือต้องการจะยกระดบัดนตร ีEDM 
ในประเทศไทย และผสมผสานระหว่าง 
๒ วัฒนธรรมทางด้านดนตรีเข้าด้วยกัน 
โดยการใช้ทฤษฎีโน้ตดนตรีคลาสสิกเข้า
มาด้วย ไม่ว่าจะเป็น การวางโครงเพลง 
การเลอืกใช้โน้ต และการสร้างบรรยากาศ
ของเพลง ขัน้ตอนการท�ำงานน้ันเร่ิมจาก
คิดท�ำนองหลักขึ้นมา ๑ ชุด พร้อมกับ
วางคอร์ดหลายๆ ชุด รองรับท�ำนอง
หลักน้ันเอาไว้ เพื่อให้ท�ำนองนั้นฟังดูไม่
น่าเบื่อ ส่วนการวางโน้ตในคอร์ดก็จะใช้
เทคนิคพิเศษในทางทฤษฎีดนตรี เรียก
ว่าการพลิกกลับของขั้นคู่ เพื่อให้เพลงมี
ความน่าสนใจมากขึ้น ความพิเศษของ
เพลงนี้คือ การน�ำระบบเสียงโน้ตดนตรี
ไทยมาผ่านกระบวนการคดิเสยีงประสาน
ใหม่ ให้เข้ากับระบบโน้ตดนตรีสากล ซึ่ง
ระบบเสียงดั้งเดิมของดนตรีไทยนั้นไม่
สามารถน�ำมาผสมกับดนตรีสากลได้เลย 
จงึต้อง Tune ใหม่เพือ่ให้เข้ากบัระบบเสยีง
ดนตรสีากล เครือ่งดนตรีไทยท่ีใช้ทัง้หมด
มี ระนาดเอกไม้นวม ขิม ซออู้ ขลุ่ย ฉิ่ง 
และขับร้องไทย

ในเพลงน้ีมีท่อนหนึ่งที่เป็นการ
ขับเสภา โดยหยิบยกท่อนหนึ่งมาจาก
วรรณคดขีองสนุทรภู ่เรือ่ง “พระอภยัมณี”  
ที่คนไทยส่วนใหญ่ท่องจ�ำกันได้เป็นอย่าง
ดีตั้งแต่สมัยเรียนในชั้นประถมศึกษาและ
มัธยมศึกษา นอกจากความไพเราะของ
บทกลอนแล้ว ส่ิงทีท่�ำให้กลอนบทน้ีเป็นท่ี
ชืน่ชอบของหลายๆ คน คอื ความหมาย 
ซึง่เป็นค�ำสอนเตอืนสติให้รู้ว่า จิตใจมนษุย์
นั้น ยากแท้จะหยั่งถึง เนื้อหาของกลอน
ในตอนนี้ เป็นเรื่องราวที่สุดสาครลูกของ
พระอภัยมณ ีถกูชเีปลอืยผลกัตกเหว และ 
ขโมยไม้เท้ากับม้านิลมังกรไป ขณะที่สุด
สาครหิวโหย ตกระก�ำล�ำบาก ไม่สามารถ
ปีนขึ้นมาจากเหวได้นั้น พระฤๅษีก็ได้มา
ช่วยสุดสาคร พร้อมทั้งสอนสั่ง ซึ่งเรื่อง

ราวและค�ำสอนของพระฤๅษีเป็นดังค�ำ
กลอนต่อไปนี้

...แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์
มันแสนสุดลึกล�้ำเหลือก�ำหนด
ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด
ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน�้ำใจคน…
ซึ่งเปรียบกับชื่อเพลง MAYA แล้ว

น้ัน จะพ้องเสยีงกบัค�ำว่า “มายา” ซึง่สือ่
ถงึมารยาและเล่ห์เหลีย่มของมนษุย์ในทกุ
วนันีท้ีม่อียูเ่ต็มไปหมด จงึใช้กลอนนีเ้พือ่
เตือนสติด้วย

ส่ิงทีท่�ำใหผ้ลงานของเราตา่ง
จากคนอื่น

ผมชอบน�ำเคร่ืองดนตรีไทยมาผสม
ผสานกบัดนตรอีเิลก็ทรอนกิส์มากครบั ซึง่
หลังๆ มานี้ ก็เห็นหลายๆ คนเริ่มหันมา
ท�ำแบบนี้ ก็รู้สึกดีใจที่มีคนเริ่มสนใจ แต่
ผมคิดว่าสิ่งที่ท�ำให้งานของผมไม่เหมือน
คนอ่ืน ก็เพราะผมชอบให้ดนตรีของผม
เล่าเรื่องและมีคอนเซปต์ที่ชัดเจนครับ 

อะไรเป็นแรงบันดาลใจใน
การท�ำงาน

แรงบนัดาลใจในการท�ำงานของผม 
คอื อยากท�ำให้วงการดนตรอีเิลก็ทรอนกิส์
ในประเทศไทยได้เติบโต และเป็นทีรู้่จักใน
วงกว้างมากขึ้นครับ 

มีอุปสรรคหรือปัญหาอะไร
ในการท�ำงานบ้าง และมีวิธี
แก้ปัญหาอย่างไร

อุปสรรคที่พบส่วนใหญ่ก็คือ คิด
เพลงไม่ออกครับ เคยนั่งฝืนท�ำอยู่นาน 
แต่กไ็ม่มอีะไรดข้ึีน เลยแก้ปัญหาด้วยการ
หาอย่างอื่นท�ำคลายเครียดครับ

อะไรที่เป็นปัจจัยส�ำคัญใน
การท�ำอาชีพนี้

ปัจจัยส�ำคัญในอาชีพนี้ ผมคิดว่า
คือความอดทนและความคิดสร้างสรรค์ 
ซึ่งเป็นสิ่งที่ส�ำคัญที่สุดครับ เพราะความ
คดิสร้างสรรค์เป็นตัวทีท่�ำให้เราได้ท�ำอะไร

ใหม่ๆ และต้องใช้ความอดทนจนงานนั้น
ออกมาดีที่สุดครับ

ค�ำแนะน�ำส�ำหรับน้องๆ รุ่น
หลัง ทีส่นใจเรยีนทีว่ทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์

วทิยาลยัดรุยิางคศิลป์ให้อะไรทีม่าก 
กว่าวชิาความรูค้รบั เราได้มาอยูใ่นสงัคม
ทีด่ด้ีวยครบั การทีเ่ราได้มาอยูท่ีน่ี ่เราจะ
ล้อมรอบไปด้วยคนเก่ง เพราะฉะนัน้เราก็
จะต้องเก่งตามสังคมแวดล้อมด้วย บวก
กับวิชาความรู้ที่เรียนมานั้น ก็สามารถ
พลิกแพลงและน�ำมาใช้ในชีวิตประจ�ำวัน
ได้ด้วยครับ

ฝากอะไรถึงน้องๆ อาจารย์ 
และผู้อ่าน

อยากจะแนะน�ำน้องๆ ว่า ถ้าหากเรา
ชอบอะไรหรอืหลงใหลในอะไรอยู ่ไม่จ�ำเป็น
ต้องเป็นดนตรีก็ได้ อยากให้เราใช้เวลาอยู่
กับมัน ศึกษามันจนตกผลึก และสักวัน
เราจะประกอบอาชีพกับมนัได้ในทีส่ดุครบั

ขอบคุณอาจารย์ทุกท่านที่สั่งสอน
ผมมา จนผมได้มีวันนี้ และขอบคุณทุกๆ 
ท่าน ที่อ่านบทสัมภาษณ์นี้จนจบครับ
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