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6Concerts: 	 6 May 2016 / 7.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
			   7 May 2016 / 4.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
	

Conductor:	 Gudni A. Emilsson

Soloist:	 	 Giampiero Sobrino, Clarinet

Thailand Meets 
America
Concerts: 	 13 May 2016 / 7.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
			   14 May 2016 / 4.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
	

Conductor:	 Jeffery Meyer

Soloist:		  Ekachai Jearakul, Guitar

Belgium, Berlin, and 
Bangkok
Concerts: 	 20 May 2016 / 7.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
			   21 May 2016 / 4.00 p.m. / PMH
			   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
	

Conductor:	 Delta David Gier

Soloist:		  Jef Neve, Piano
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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธ์ิในการพิจารณาคัดเลือก
บทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า 
ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการพิจารณา กองบรรณาธิการ
ขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพื่อความเหมาะสม โดย
รักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้  
ข้อเขียนและบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย 
และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีผู้อ่านทุกท่าน 
วนัที ่๓ พฤษภาคม ทีผ่่านมา วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหดิล มโีอกาส

ต้อนรบัวงดนตร ีThe Academy of Ancient Music (AAM) จากเมอืงเคมบรดิจ์ ประเทศ
องักฤษ ซ่ึงมคีวามเชีย่วชาญในการบรรเลงบทเพลงจากยุคสมยับาโรกและคลาสสกิ โดย
การมาแสดงที่ประเทศไทยในครั้งนี้ ได้น�ำผลงานจากนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงในยุคบาโรก  
เช่น Antonio Vivaldi และ George Frideric Handel มาแสดงด้วย ส�ำหรับท่านผู้อ่าน 
ทีพ่ลาดโอกาสรับชมคอนเสร์ิตในคร้ังนี ้สามารถติดตามรีววิและข้อมูลเกีย่วกบัวง Academy 
of Ancient Music ได้ในฉบับเดือนมิถุนายน 

ในฉบบัเดอืนพฤษภาคม ขอน�ำเสนอบทความด้านอตุสาหกรรมดนตรี จากอาจารย์
ภาวัต อุปถัมภ์เชื้อ ว่าจะสามารถปรับตัวและอยู่รอดไปในทิศทางไหนในโลกปัจจุบัน ที่
ทุกคนฟังเพลงผ่านอินเทอร์เน็ต

ด้าน Music Theater อาจารย์ฮารุนะ ซึชิยะ น�ำเสนอเรื่องราวภาคต่อเนื่องที่เป็น
ประโยชน์กับนักดนตรี/นักแสดง ในการรับมือกับคอมเมนต์จากคนดูหรือกรรมการต่อ
การแสดงของเราที่แตกต่างไปจากสิ่งที่เราคิด 

อกีบทความน่าสนใจเกีย่วกบัการประชมุ SEADOM ครัง้ที ่๘ ทีจั่ดขึน้ ณ สาธารณรฐั
ประชาธิปไตยประชาชนลาว เมื่อวันที่ ๒๔-๒๖ มีนาคม ที่ผ่านมา การประชุมครั้งนี ้
มีผู้เข้าร่วมจากประเทศต่างๆ มากมาย รายละเอียดและบรรยากาศการประชุม ติดตาม
ได้ในบทรีวิว 

นอกจากนี ้ยงัมบีทความด้านประวตัศิาสตร์ดนตร ีทฤษฎดีนตร ีพร้อมทัง้บทความ
จากนักเขียนประจ�ำ น�ำเสนอให้ผู้อ่านอีกเช่นเคย 

 

ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ
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วิสัยทัศน์คณบดี

Dean’s Vision

เรื่อง: 	สุกรี เจริญสุข (Sugree Charoensook)
	 คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

น�ำของดมีาเรยีนรู ้เพือ่ให้คนดไูด้สมัผสั
วงเครือ่งสายฝรัง่โบราณ (Academy 

of Ancient Music) เป็นวงดนตรีแบบ
โบราณจากประเทศอังกฤษ ซึ่งเสียงของ
เครื่องดนตรีมีระดับต�่ำกว่าระดับเสียงใน
ปัจจุบัน จัดตั้งเป็นวงดนตรีแบบโบราณ
ขึน้เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๑๖ โดยใช้เครือ่งดนตรี
โบราณและใช้วิธกีารเล่นแบบโบราณ เพือ่
ให้ได้เสียงดนตรีแบบโบราณมากที่สุด 
ซึ่งถือว่าเป็นจุดขายของวงดนตรีชนิดน้ี 
เพราะว่าในสถาบันดนตรีมีการเรียนการ
สอนเคร่ืองดนตรโีบราณและใช้วธีิการเล่น
แบบโบราณ นกัดนตรีทีช่อบของโบราณก็
พยายามท�ำทุกอย่างให้เป็นโบราณมาก
ท่ีสดุ มเีร่ืองราวเล่าเป็นความรู ้แสดงออก
มาเป็นความรูส้กึ สบืทอดท่าทาง เครือ่ง
แต่งกาย ใส่ความเป็นโบราณเข้าไปให้มาก
ที่สุด ศึกษาจนมีความรู้ เล่นจนมีความ
เชี่ยวชาญ แล้วจึงขายความเป็นดนตรี
โบราณสู่สาธารณะ

วงเครื่องสายฝรั่งโบราณเฉพาะใน
ประเทศอังกฤษน้ัน มีอยู่หลายวงด้วย
กัน โดยเฉพาะวงดนตรีที่เล่นอยู่ในโบสถ์
โบราณ อาทิ St Martin in the Fields 
และ Academy of Ancient Music ซึ่ง
เป็นวงดนตรีโบราณท่ีมีชื่อเสียงมาก มี

ผลงานแสดง ผลงานบันทึกเสียง เป็น
ที่รู้จักทั่วไป

การเดินทางมาแสดงของวงเครื่อง
สายฝรั่งโบราณ (Academy of Ancient 
Music) ทีห่อแสดงดนตรมีหดิลสทิธาคาร 
เมื่อวันอังคารที่ ๓ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
เวลา ๑๙.๐๐ น. เพียงรอบเดียวเท่านั้น 
นกัดนตรแีละฝ่ายจดัการทัง้หมด ๒๓ คน 
เครือ่งดนตรทุีกชิน้เป็นเครือ่งดนตรโีบราณ 
เล่นแบบโบราณ และนักดนตรีก็แต่งกาย
แบบโบราณด้วย ได้แสดงผลงานเพลง
ของแฮนเดิล (Handel, Water Music 
Suite) บทเพลงของวิวาลดี (Vivaldi) 
และมนัีกร้องเสียงแมสโซโซปราโน (Vivica 
Genaux) ร่วมขับร้องด้วย ซึ่งบทเพลง
เหล่านี้มีอายุ ๓๐๐ กว่าปีมาแล้ว

ล�ำพงัเพลงบรรเลง ฟังดแูล้วกไ็ม่น่า
จงูใจเท่าไหร่นกั แต่พอนกัร้องเธอออกมา
ร้องบทเพลงของวิวาลดเีท่านัน้ คนในหอ
แสดงต่างก็อึ้งไปตามๆ กัน ผู้ชมหลายๆ 
คนตดิตามผลงานของนกัร้องคนนี ้ววิกิา  
เจนาก (Vivica Genaux) เธอเป็นอเมรกินั
เติบโตมาในฐานะนักร้องเพลงโบราณ
อาชีพ ได้รับหลายรางวัลการันตี มีแผ่น
เสียงมากมาย ดังนั้น เธอจึงน�ำบทเพลง
ในอดีตมาร้องและสร้างความประทับใจ

ให้กับผู้ฟังตลอดการแสดง
วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั

มหิดล ใช้เวลาร่วม ๒ ปี เพื่อที่จะติดต่อ
ให้วงเครื่องสายฝรั่งโบราณ (Academy 
of Ancient Music) มาแสดงทีเ่มอืงไทย 
ปัญหาหลกัๆ คอื เรือ่งเวลา และเร่ืองงบ
ประมาณค่าใช้จ่ายในการเดนิทาง นอกจาก
นี้ ปัญหาของเครื่องดนตรีและสถานที่
แสดงก็มีส่วนเกี่ยวข้อง กว่าจะลงตัวกัน
ได้ก็ต้องใช้เวลา ปัญหาที่คิดไม่ถึงก็คือ 
หาผู้ฟังยากท่ีจะชอบดนตรีโบราณ โดย
ธรรมชาตินั้น เพลงคลาสสิกก็หาคนฟัง
ยากอยูแ่ล้ว ยิง่นีเ่ป็นเพลงคลาสสิกโบราณ 
อีก ก็ยิง่หาคนมาฟังยากข้ึนไปใหญ่ เพราะ
คนต้องรูจ้งึจะชอบ ต้องอธิบายผู้ฟังจึงจะ
เข้าใจและฟังอย่างเข้าถึงดนตรีได้

คราวนี้เมื่อเชิญเขามาแล้ว (วง
เครือ่งสายฝรัง่โบราณ) มาแสดงในฤดรู้อน  
(มาก) ท�ำให้เครื่องดนตรีเสียงเพี้ยน
เปลีย่นไป ต้องมช่ีางคอยปรบัเครือ่งดนตรี
ตลอดเวลา ต้องอยู่ในอณุหภมูทิีเ่หมาะสม  
กว่าจะได้ฟังเพลงก็รู้สกึเหน่ือยไปเลย แต่
วงเคร่ืองสายฝร่ังโบราณได้สร้างความ
ประทับใจ เป็นพลังส�ำคัญส�ำหรับคนท่ี
ได้ฟังในคืนนั้นเป็นอย่างมาก นอกจาก
เห็นความพยายามของคนโบราณที่จะ
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เล่นดนตรี เพราะเครื่องดนตรีเล่นยาก
กว่าเครื่องในปัจจุบัน อาทิ ฮอร์นโบราณ
ทีเ่ป่าไม่มลีกูสบู ไม่มนีิว้เพือ่เปลีย่นเสยีง 
แต่ต้องใช้รมิฝีปากเปล่ียนเสียง ก�ำหนดจติ
ว่าจะเป่าเสียงนั้นเสียงนี้ นักเชลโลก็ไม่มี
เท้ายันเครื่อง ต้องหนีบไว้กับขา เครื่อง
แชมโบโลก็เสียงเบามาก ฮาร์ปซิคอร์ดก็
เสียงเบา โชคดีทีเ่ครือ่งฮาร์ปซคิอร์ดของ
วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ซึง่ได้รบับรจิาคจาก
สถาบนัเกอเธ่ได้มโีอกาสใช้ทีแ่จ๋วทีส่ดุ ใช้
กับวงที่มีฝีมือที่สุดด้วย 

โดยทัว่ไปการจะหาวงเครือ่งสายฝรัง่
โบราณมาฟังกย็ากอยูแ่ล้ว จะบนิไปฟังที่
ยโุรปหรือทีอ่งักฤษกเ็ป็นไปได้ยาก จะมก็ี
จ�ำนวนน้อยที่จะได้ไปเที่ยวอังกฤษ คนที่
ได้ไปอังกฤษก็ต้องไปท�ำอย่างอื่นที่ส�ำคัญ
มากกว่าทีจ่ะใช้เวลาไปฟังเพลงโบราณ คน
ที่ตั้งใจฟังและชอบเพลงโบราณก็คงไม่มี
โอกาสได้ไปฟังเพลงถึงประเทศอังกฤษ 
เมือ่มโีอกาสเชิญวงเครือ่งสายฝรัง่โบราณ
มาแสดงที่มหิดลสิทธาคาร วิทยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหดิล จึงเป็น
โอกาสทีดี่ทีส่ดุส�ำหรับผูฟั้งไทยทีจ่ะได้ฟัง
เต็มๆ ในหอแสดงที่เสียงดีที่สุด

ระหว่างพักครึ่ง ผู้จัดการวงเครื่อง
สายฝรั่งโบราณ (Academy of Ancient 

Music) มาบอกว่า เขาอยากพับมหิดล
สทิธาคารใส่กระเป๋ากลบัไปทีอั่งกฤษมาก 
เพราะทีอ่งักฤษไม่มหีอแสดงแบบนีใ้ห้นกั
ดนตรไีด้แสดง เขาอาจจะชมจนเกนิตวัไป
หน่อย เพราะหอแสดงในองักฤษมอียูม่าก 
แต่โอกาสที่วงดนตรีโบราณจะได้แสดงใน
หอใหญ่กค็งน้อย เพราะผูช้มไม่ได้ตืน่เต้น
เหมือนกับมาแสดงในบ้านเรา

ผู้บริหารสถาบันการศึกษาดนตรี
ต่างๆ ทีน่กัเรยีนอยากฟังการแสดงของวง
ดนตรโีบราณ ได้มาดกูารแสดงกนัมากจน
น่าตกใจทเีดยีว ส�ำหรบันกัศกึษาใหม่ทีม่า
เรียนในวทิยาลัยดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลัย
มหดิล ซึง่เร่ิมเข้าเรยีนปรบัพืน้ฐาน กม็าดู
จ�ำนวนมาก ซึง่ตอนแรกๆ กห็วัน่ๆ ใจอยู่
เหมอืนกนั เพราะเป็นผูฟั้งใหม่ๆ และเป็น
ดนตรโีบราณ แต่กไ็ด้รบัการตอบรบัในการ
แสดง การชมเป็นอย่างดี ประชาคมชาว
มหิดลก็ได้เข้ามาชมเป็นจ�ำนวนมากเช่น
กัน ซึ่งถือว่าเป็นการให้นักเรียนดนตรีได้
มโีอกาสฟังวงดนตรรีะดบัโลก ส่วนผูใ้หญ่
ท่ีซื้อบัตรตามปรกติก็มาชมจนแน่นโรง
ทีเดียว ทุกคนก็ถือว่าเป็นบุญหูที่ได้เห็น
ได้ยนิดนตรขีองดีๆ  เหน็ผลงานการแสดง
ของคนเก่งของโลก

ในประเทศโลกที่หนึ่งอย่างในยุโรป 

อเมรกิา ญีปุ่่น ออสเตรเลยี สงัคมมคีวาม
นิ่งพอที่จะให้เสรีภาพระบบการศึกษาได้ 
คนที่ด�ำเนินและจัดการศึกษาก็สามารถ
สร้างความเป็นเลิศได้โดยไม่มีขีดจ�ำกัด 
ไม่ต้องไปกลัวว่าจะผิดระเบียบ ไม่ต้อง
กลัวว่าจะขัดต่อกฎเกณฑ์ค�ำสั่ง เพราะ
เมื่อการศึกษาเป็นความเจริญงอกงาม 
สามารถทีจ่ะพฒันาศกัยภาพความเป็นเลศิ
ทางวชิาการได้สดุๆ โดยไม่ต้องมข้ีอจ�ำกดั

ส�ำหรับการศึกษาในประเทศด้อย
พัฒนาอย่างไทยเรานั้น การศึกษาดนตรี
โบราณมีน้อย นอกจากคนไม่สนใจแล้ว ยงั
มเีงือ่นไข มข้ีอจ�ำกัด มรีะเบยีบกฎเกณฑ์
มากมาย เหมอืนลิงตดิแห มกีฎเกณฑ์มาก
จนไม่สามารถทีจ่ะพฒันาอะไรได้ ขยบัทาง
ไหนก็จะติดขัด อย่าว่าแต่การศึกษาเรื่อง
ดนตรโีบราณหรอืท�ำวงดนตรีแบบโบราณ
เลย แม้แต่การศกึษาดนตรีทีเ่ป็นปัจจุบนั
กย็�ำ่แย่ ท�ำได้กท็�ำไปอย่างยถากรรม ขาด
เวท ีขาดผูใ้ห้การสนบัสนุน ขาดผูฟั้ง แม้
ดนตรจีะดมีาก แต่เมือ่คนไม่มีโอกาสได้ฟัง
ของดี ในที่สุดของดีๆ ทั้งหลายก็จะหมด
ไป หาปี่พาทย์ทั้งโบราณและปี่พาทย์ใน
ปัจจบุนั ยงัหาฟังไม่ได้เลย วงสะล้อซอซงึ 
เมืองเหนือก็ยังหาฟัง (โบราณ) ได้ยาก

จรงิอยู ่ดนตรีเป็นหุน้ส่วนของชวีิต

07



ทุกๆ ชีวิต ทั้งชีวิตที่ราคาถูกและชีวิตที่มี
ราคาแพง ดนตรีท่ีดีไม่จ�ำเป็นว่าจะต้อง
แพง ดนตรอียูใ่นหัวใจ แต่ในความเป็นจรงิ
แล้ว หากว่าอยากได้ของดกีต้็องลงทนุ ทนุ
น้ันอาจจะเป็นการลงเงนิ เป็นการลงแรง 
เป็นการลงมนัสมอง เป็นการทุม่เทเวลาให้ 
เป็นเรื่องของการลงมือท�ำงาน เป็นเรื่อง
ของพลงัจติใจทีต่่อสูเ้พือ่ให้ได้มาซึง่สิง่ทีร่กั
และอยากให้เกดิขึน้ ทกุอย่างกต้็องลงทุน
หมด เมือ่ได้ท�ำงานและลงทนุไปนานๆ ก็
ต้องได้ส่ิงตอบแทนเป็นเป้าหมายทีจ่ะช่วย
หล่อเลี้ยงจิตใจให้ชีวิตอยู่ท�ำงานต่อไปได้

ดนตรใีนหวัใจจงึเป็นอุปกรณ์ทีส่�ำคญั
ทีส่ดุอย่างหนึง่ของชวีติ ดนตรไีม่ต้องแบก 
ไม่ต้องหิว้ ไม่ต้องเป็นภาระ แต่ดนตรีต้อง
ลงทนุเพือ่ให้ได้ของด ีดนตรทีีด่ต้ีองเล่นโดย
นกัดนตรทีีเ่ก่ง ฝึกฝนมายาวนาน มเีครือ่ง
ดนตรทีีด่ ีมหีอแสดงดนตรท่ีีอุม้เสยีงได้ดี 
มบีรรยากาศในการฟังเพลงทีด่ ี“เงยีบกรบิ
กระซิบไม่ได้” อุณหภูมิพอดี ไม่หนาวไม่
ร้อน ประมาณ ๒๓-๒๕ องศาเซลเซียส 
มีเวลาฟัง ไม่ต้องรีบร้อน 

วทิยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวทิยาลยั
มหดิล มคีวามพยายามทีจ่ะสร้างวงดนตรี
ดีๆ จัดการแสดงดนตรีดีๆ เปิดโอกาสให้
คนไทยได้ฟังดนตรทีีด่ ีสร้างโอกาสให้เดก็

ไทยที่ดอ้ยโอกาสได้ฟังของดี สัมผัสเสยีง
ดนตรทีีด่ ีได้เหน็วงดนตรรีะดบันานาชาติ 
อย่างวงเครือ่งสายฝรัง่โบราณ (Academy 
of Ancient Music) เพราะเชื่อว่า เมื่อ
เด็กไทยที่ด้อยโอกาสได้เห็น ได้ยิน และ
ได้สมัผสั น่าจะซมึซบัสิง่ท่ีดีเข้าไปได้เยอะ 
เพราะเด็กด้อยโอกาสหิวและกระหาย
ของด ีเมือ่เดก็อยากได้กจ็ะเป็นพลังคุกรุน่ 
อยู่ภายในจิตใจของเด็ก หวังว่าสักวัน
หน่ึงความคดิสร้างสรรค์ทีก่่อตวัอยูเ่งยีบๆ 
ภายใน จะค่อยๆ แสดงตัวออกมาให้เป็น
ที่ประจักษ์

การเชิญวงเครื่องสายฝรั่งโบราณ 
(Academy of Ancient Music) จาก
ประเทศอังกฤษ มาแสดงที่อาคาร
มหิดลสิทธาคาร วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล เมื่อวันอังคารที่ ๓ 
พฤษภาคม ๒๕๕๙ เพยีงรอบเดยีว เวลา 
๑๙.๐๐ น. เพราะตอนแรกกเ็ช่ือว่ามผีูฟั้ง
คงมีไม่มาก แต่เป็นการพัฒนาการศึกษา
ดนตรีส�ำหรับคนที่อยากฟังเสียงดนตรี
โบราณ คนทีอ่ยากเหน็เครือ่งดนตรโีบราณ 
นักดนตรี นักร้องแต่งตัวและแสดงแบบ
โบราณ เมื่อบทเพลงจบแล้วรู้สึกว่า การ
แสดงรอบเดียวนั้น น้อยไปเสียแล้ว

แอบสะใจนิดๆ
 ทีว่ทิยาลัยดรุยิางคศิลป์ มหาวทิยาลยั

มหิดล จะมีศิลปินพเนจรเดินทางมา
แสวงหา แสวงบุญ หรือแสวงอนาคตอยู่
บ่อยๆ ในวันที่วงเครื่องสายฝรั่งโบราณ 
(Academy of Ancient Music) มา
แสดง (๓ พฤษภาคม) ก็มีหนุ่มน้อย
ชาวอเมริกัน (Barnaby Palmer) เป็น
ผู้ควบคุมวงดนตรี (อายุ ๓๐ ปี) มาขอ
พบพร้อมท้ังเสนอโครงการแสดงดนตรี
ต่างๆ โดยมุง่ไปทีว่งดรุยิางค์ฟีลฮาร์โมนกิ
แห่งประเทศไทย การน�ำเสนอประหนึง่ว่า
เป็นผู้มีความสามารถสูง เรียนจบจาก
มหาวิทยาลัยดนตรีชั้นน�ำของอเมริกา 
แล้วเดินทางไปแสวงโชค แสวงอาชีพใน
เมืองจีน ฮ่องกง เข้าใจว่าได้ยินชื่อเสียง
ของวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหิดล จึงมาในมาดใหญ่โตมโหฬาร

วธิกีารเข้าพบกน็ดัผ่านคนทีท่�ำงาน
ในสหประชาชาต ิ(Roy Wadia) ซึง่ก็เป็น
แฟนดนตรีอยู่ก่อนแล้ว จึงได้รับความไว้
วางใจสูงจากคนท�ำงาน ฝ่าด่านให้ได้พบ
คณบดีอย่างดี และให้การต้อนรับอย่างดี 
ทัง้ๆ ทีค่ณบดกีม็งีานจะต้องท�ำมาก ต้อง
ต้อนรบัผูค้น แขกคนส�ำคญั โดยเฉพาะคน
จากสถานทูตต่างๆ ที่มาฟังดนตรี ก็ต้อง
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ให้เวลากับบุคคลที่ผ่านมาทางส�ำนักงาน
ของสหประชาชาติ

หนุ่มน้อยชาวอเมริกัน (Barnaby 
Palmer) กโ็ม้ได้สดุชวิีต ถงึความสามารถ
ทางดนตรีของเขา และโครงการที่น�ำ
เสนออย่างภูมิใจยิ่ง ซึ่งในความเป็นจริง 
เรา (คณบดี) ได้ผ่านสิ่งเหล่านั้นมาเมื่อ 
๓๐ ปีที่แล้ว แถมสังคมไทยก็ไม่ใช่สังคม
อเมรกินั ไม่ใช่สังคมตะวนัตก ไม่ใช่สงัคม
โลกทีห่น่ึง สิง่แวดล้อมต่างกนั การศึกษา
ต่างกนั สงัคมต่างกัน รายได้ต่างกัน ฯลฯ 
ดงันัน้ สิง่ทีห่นุม่น้อย (Barnaby Palmer) 
มาน�ำเสนอ จึงเชยแหลก แต่ก็มองเห็น
ความพยายามที่จะหางานท�ำ เห็นความ
พยายามทีค่ดิว่าสิง่ทีต่วัมเีป็นสิง่ใหม่ๆ โดย
เฉพาะอย่างยิ่งการมองเห็นประเทศด้อย
พฒันาอย่างประเทศไทยหรือในภมูภิาคทีม่ี
ความล้าหลงัตะวนัตก โดยทีช่าวตะวนัตก  
“มโน” เอาเองทัง้นัน้ โดยไม่ศกึษาเสยีใหม่ 
นี่ยังไม่รวมคนไทยที่ไปหลงตะวันตกจน
น�ำมหาวิทยาลัยไปเฝ้าฝรั่งอย่างหน้ามืด

ก็ให้เวลากับหนุ่มน้อย (Barnaby 
Palmer) พอประมาณ (๓๐ นาท)ี ได้ชวน
ไปฟังการซ้อมของวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนกิ 
แห่งประเทศไทย ซึ่งซ้อมอยู่ที่หอเล็ก 
เพราะว่าหอใหญ่ (มหิดลสิทธาคาร)  
ใช้ส�ำหรับการแสดงของวงเครื่องสาย
โบราณ ซ่ึงสัปดาห์น้ีก็มีกุดนี อีมิลสัน  
เป็นผู้ควบคุมวงดนตรี ก็ให้หนุ่มน้อย
อเมริกันได้ดูว่า ประเทศไทยไม่ได้ขี้เหร่
อย่างท่ีคุณคิดหรอก ย่ิงที่วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล อาจ
จะทิ้งห่างมหาวิทยาลัยชั้นน�ำอย่างท่ีคุณ
เรียนมาด้วยซ�้ำไป

หลงัจากน้ันก็เชญิ (ซ้ือต๋ัวให้) เพ่ือ
ไปชมการแสดงของวงเครื่องสายฝรั่ง
โบราณ (Academy of Ancient Music) 
จากประเทศอังกฤษ ซึ่งก็ให้เกียรติหนุ่ม
น้อยนั่งฟังดนตรีอยู่ข้างๆ ก็ทราบจาก
อากัปกิริยาที่เกิดข้ึนระหว่างการแสดง 
อาทิ เมื่อเห็นอาคารมหิดลสิทธาคาร 
โอ่อ่าสง่างาม ระบบเสียงดีกว่าที่ตนเอง
เคยประสบมาในชีวิต มีผู้ชมเข้าฟังเต็ม 

เป็นคนรุ่นใหม่ การฟังเพลงของผู้ชมทั้ง
หลายฟังอย่างมีรสนิยม ปรบมืออย่างมี
วัฒนธรรม ผู้ชมแต่งตัวดี และที่สุดแล้ว
การแสดงบนเวที เป็นการแสดงที่หนุ่ม
น้อยอเมริกันยังไม่เคยชมมาก่อนในชีวิต

รู้เลยว่าเมื่อจบการแสดง ท�ำไม
เจ้าหนุ่มจึงปิดปากเงียบ ไม่พล่ามอย่าง
ที่พบกันเมื่อ ๓ ชั่วโมงก่อน ก็ได้บอกกับ
เจ้าหนุม่ไปว่า “ฟังดนตรเีสียก่อน เพราะ
ดนตรไีม่ต้องอธิบาย และไม่ต้องพดูมาก”

พ่อหนุม่อกีคนหนึง่ทีเ่ป็นพ่อสือ่ทีม่า
จากส�ำนกังานสหประชาชาต ิ(Roy Wadia) 
กข็อบคณุอย่างมากท่ีท�ำให้สังคมไทย คน
ท่ีอาศยัอยูใ่นสังคมไทย ได้เห็นได้ฟังดนตรี
ดีๆ เขารู้สึกได้เลยว่า ประเทศไทยเจริญ 

มองไกลไปด้วยกัน ดูงานที่สิงคโปร์ 
เมือ่วนัที ่๒๗-๓๐ เมษายน ๒๕๕๙ 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหิดล ได้น�ำคนท�ำงาน ๑๒๐ คน ไป
ดูงานที่ประเทศสิงคโปร์ ความจริงแล้ว 
น้องๆ คนท�ำงานท่ีวทิยาลัยดรุยิางคศลิป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล มทีัง้หมด ๒๒๔ คน 
แต่ต้องแบ่งออกไปเป็น ๒ รอบ รอบแรก
ไปดูงานเดือนเมษายน (๑๒๐ คน) ส่วน
รอบทีส่อง (๑๐๔ คน) จะไปดงูานเพิม่ใน
เดือนตลุาคม ๒๕๕๙ ก็มีค�ำถามมากมาย
ว่า ท�ำไมและท�ำไมจงึต้องไปดงูานทีส่งิคโปร์ 
ท�ำไมต้องเอาแม่บ้าน คนสวน คนล้างจาน 
คนรกัษาความปลอดภยั (ยาม) ไม่เหน็จะ
เกี่ยวกับงานดนตรีเลย เพราะว่าองค์กร
ประกอบด้วยคนทุกฝ่าย ทุกคนควรได้
เรียนรู้และดูงานทั้งหมด 

การที่ผู้บริหารได้เห็นต่างประเทศ
มามาก ตั้งใจว่าจะพัฒนาให้องค์กรให้มี
ความเจริญก้าวหน้า จึงจ�ำเป็นอย่างย่ิง
ทีจ่ะให้คนในองค์กรทกุคนได้เห็นสิง่ทีเ่ป็น 
เป้าหมายในการพัฒนาร่วมกัน คนใน
องค์กรได้เหน็ความมีระเบยีบซึง่เป็นพืน้ฐาน 
ของความเจรญิ ทกุคนได้เหน็ความสะอาด
ซึ่งถือว่าเป็นความเจริญ จึงต้องพัฒนา
องค์กรโดยให้คนในองค์กรได้เหน็ของจรงิ 
ขงจื้อสอนไว้ว่า “สิ่งที่ฉันได้ยินฉันลืม สิ่ง

ที่ฉันเห็นฉันเข้าใจ และสิ่งที่ฉันท�ำฉันจ�ำ
ได้” จึงต้องให้บทเรียนกับคนในองค์กร
ที่ท�ำงานในหน้าที่จริงๆ ได้เห็นเป้าหมาย
จากของจรงิชดัเจน โดยพัฒนาคนท�ำงาน
อย่างที่อยากให้องค์กรเป็น

วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหดิล เคยน�ำคนในองค์กรไปดงูานประเทศ
ต่างๆ หลายครั้ง เพ่ือที่จะสร้างให้ทุก
คนมีศักยภาพที่สูงขึ้น ท�ำไมต้องเลือกที่
ประเทศสิงคโปร์ ค�ำตอบที่ง่ายที่สุดก็คือ 
ประเทศสิงคโปร์เป็นประเทศตัวอย่างใน
เรื่องการบริหารจัดการในทุกๆ เรื่องได้
ส�ำเร็จ สามารถท่ีจะสัมผัสความส�ำเร็จ
ของผลงานได้ จับต้องความเจริญได้ ดู
ความสะอาดได้ สามารถเห็นชีวิตจริง
เป็นรูปธรรม สิงคโปร์อยู่ไม่ไกล เดินทาง
สะดวก มทีกุอย่างให้เหน็เป็นตวัอย่างทีด่ี 
ทุกเรื่องส�ำเร็จได้ด้วยการจัดการ

สิงคโปร์ไม่มียุง ไม่มีหนู ไม่มี
แมลงสาบ ทั้งๆ ที่เป็นประเทศร้อนชื้น 
มีอาหารการกินเหมือนกับเมืองไทย แต่
เขาบรหิารจดัการยงุ ก�ำจดัหน ูและก�ำจดั
แมลงสาบได้อย่างไร ท่ีส�ำคญักคื็อ ลกูค้า
ฝรัง่ตะวนัตกนัน้ เขากลวัยงุ กลวัหน ูและ
กลวัแมลงสาบมากทีส่ดุ เมือ่เขาสามารถ
ก�ำจดัยงุ ควบคมุหน ูกบัก�ำจดัแมลงสาบ
ได้ ก็สามารถที่จะเพิ่มรายได้จากลูกค้า
ชาวตะวันตกได้มากขึ้น

สิงคโปร์เป็นประเทศที่มีระเบียบ 
เป็นประเทศทีม่ขีนาดเลก็ใกล้เคยีงกบัเกาะ
ภูเก็ต ซึ่งมีระเบียบที่เคร่งครัดมาก รัฐ
ไม่ปล่อยให้ผู้คนอยู่อย่างไร้ระเบียบ ไม่มี
เดก็แว้น ไม่มคีนขบัมอเตอร์ไซค์สวนทาง 
นอกจากบ้านเมืองมีระเบียบแล้ว ยังมี
ความสะอาดเป็นเลศิ มีความปลอดภยัสงู
ทัง้บนถนน คนเดนิ และในชวีติประจ�ำวนั 
ซึง่เป็นหวัใจของความมัน่คงของประเทศ 
ท�ำให้ชาวต่างชาติมคีวามเช่ือมัน่ในความ
ปลอดภัยท่ีจะมาอยูห่รอืมาเทีย่วสงิคโปร์ 
ซึง่ถือเป็นรายได้หลกัของประเทศจากนกั
ท่องเที่ยวและการท�ำธุรกิจ

สงิคโปร์เป็นศนูย์กลางการธนาคาร 
ท�ำธุรกิจทั้งตลาดมืดและตลาดสว่าง  
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นักธุรกิจ นักการเมือง สามารถที่จะน�ำ
เงินไปฝากที่ธนาคารในสิงคโปร์ได้ ฟอก
เงินด�ำท�ำเงินให้ขาวได้เหมือนธนาคาร
ในสวิตเซอร์แลนด์ นักธุรกิจและนักการ
เมอืงจงึน�ำเงนิไปฝากทีสิ่งคโปร์ เช่ือมัน่ว่า
สงิคโปร์มคีวามม่ันคง นอกจากนีส้งิคโปร์
ได้พฒันาเป็นศนูย์กลางการศกึษาทกุระดบั 
โดยจัดการศกึษาเป็นภาษาองักฤษ ภาษา
จีน มีมหาวิทยาลัยพัฒนาเทคโนโลยี มี
มหาวทิยาลยัการจัดการ มีมหาวทิยาลยั
ศิลปะ มีมหาวิทยาลัยแห่งชาติ สร้างคน
สงิคโปร์รุน่ใหม่ให้มีศกัยภาพสูง สามารถที่
จะจดัการ บรกิาร และสร้างความร�ำ่รวย
ให้กับประเทศได้ ไม่นานสิงคโปร์ก็กลาย
เป็นศนูย์กลางของความยติุธรรม จดัการ
กบัปัญหาความขดัแย้งต่างๆ ทางธุรกจิใน
ภมูภิาค การตกลงทางการค้าทีใ่ช้กฎหมาย
ระหว่างประเทศที่มีขึ้นในภูมิภาคนี้ ก็จะ
หันไปใช้กฎหมายและศาลของสิงคโปร์
ตดัสนิ เพราะการสร้างภาพว่าศาลสงิคโปร์
มคีวามยตุธิรรมมากกว่าศาลของชาตใิดๆ 
ในภูมิภาคนี้

ศนูย์การข่าว “ส�ำนกัข่าวนานาชาต”ิ 
สื่อสารมวลชนก็ไปต้ังศูนย์ข่าวที่สิงคโปร์ 
บริษัทนานาชาติที่เป็นตัวแทนจ�ำหน่าย
สินค้าของยุโรป ก็ไปต้ังส�ำนักงานขาย
สินค้าในสิงคโปร์ เพราะอาศัยความ
สะดวกสบาย แม้ว่าค่าใช้จ่ายจะแพงแสน

แพงก็ต้องยอม เพราะการตั้งส�ำนักงาน
ในสิงคโปร์ เป็นราคาของความน่าเชื่อ
ถือของบริษัท เศรษฐีและมหาเศรษฐีทั้ง
หลายก็นิยมไปซื้อบ้านไว้ที่สิงคโปร์ นิยม
ฝากเงินไว้ที่ธนาคารในสิงคโปร์ ส่งลูกไป
เรียนที่สิงคโปร์ เมื่อเกิดความเจ็บไข้ได้
ป่วย เศรษฐีก็เชื่อว่าในสิงคโปร์มีหมอ มี
โรงพยาบาลทีด่ทีีส่ดุในโลก กจ็ะใช้เงนิซือ้
ชวีติ ซึง่เศรษฐีทุกคนกท็�ำได้อยู่แล้ว ยกเว้น
คนจนทีไ่ม่สามารถอยูใ่นสงิคโปร์ได้ ดงันัน้ 
สิงคโปร์จึงมีเงินไหลเข้าประเทศอย่างต่อ
เน่ือง ท�ำให้รฐับาลเป็นรฐับาลทีร่�ำ่รวยทีสุ่ด
ของโลกเช่นกัน (ขยันและงก) รัฐบาลก็
สร้างสาธารณูปโภคท่ีสมบูรณ์ที่สุดให้กับ
ประชาชน สิงคโปร์ก�ำลังกลายเป็นเมือง
หลวงของภูมิภาค

ป่าเมืองร้อนในสิงคโปร์ แม้ว่าจะ
เป็นป่าเลก็ๆ แต่กเ็ป็นป่าทีม่ปีระสทิธภิาพ
สงู มีการจัดการป่าเมอืงร้อนได้เป็นอย่าง
ด ีเป็นป่าตวัอย่างเพือ่ให้คนไปด ูจ่ายเงนิ
เพื่อเข้าดูป่า มีต้นไม้ใหญ่ๆ อายุเป็นร้อย
ปี ซึ่งหาดูได้ยาก แต่สิงคโปร์ก็มีป่าให้
คนที่ไปดูได้ชื่นชม สิงคโปร์ถมทะเลสร้าง
เมืองเพราะมีที่ดินน้อย แม้จะเป็นเมือง
ที่สร้างด้วยฝีมือมนุษย์แต่ก็เป็นฝีมือท่ีมี
ประสิทธิภาพสูง มีการจัดการที่สมบูรณ์
แบบ สมบัติชาติทุกเรื่องได้รับการดูแล 
“ดินน�้ำลมไฟ” เป็นของสาธารณะ เป็น

ของประชาชน ทุกคนมีส่วนได้ประโยชน์
จากสมบตัชิาต ิซึง่ต้นไม้และป่าในสงิคโปร์
ท�ำให้อณุหภูมขิองสงิคโปร์ต�ำ่กว่ากรงุเทพฯ 
๘-๑๐ องศาเซลเซียส ซึ่งน่าทึ่งมาก

คนขับแท็กซี่ในสิงคโปร์มีความ
ภูมิใจในรัฐบาลของเขามาก การจัดการ
มีประสิทธิภาพ คนขับรถแท็กซี่ทุกคน
มีความซ่ือสัตย์ต่อผู้โดยสาร มีความรู้
เรือ่งเทคโนโลยอีย่างด ีมคีวามน่าเชือ่ถอื
เรื่องราคา ไม่คดโกงผู้โดยสาร รถแท็กซี่
ในสิงคโปร์มีไว้รับนักท่องเท่ียวเท่าน้ัน 
ส่วนคนในท้องถิ่นเขาขึ้นรถเมล์และรถ
ใต้ดนิ ซึง่มปีระสทิธภิาพสงู สะอาด และ
ตรงเวลา ก�ำหนดเวลาชีวิตในแต่ละวนัได้
อย่างมีประสิทธิภาพ

เนือ่งจากเป็นคณะใหญ่ จงึแบ่งการ
เดินทางไปเป็น ๒ เที่ยว ในเวลาไล่ๆ กัน 
สายการบินไทยเที่ยวหนึ่ง สายการบิน 
สงิคโปร์อกีเท่ียวหน่ึง ส�ำหรับกลุม่ทีไ่ปกบั
สายการบินไทยนัน้ ไม่ตรงเวลา ล่าช้ากว่า
ก�ำหนดทัง้เทีย่วไปและเทีย่วกลบั (๒ ชัว่โมง) 
ส่วนกลุม่ทีไ่ปกบัสายการบนิสงิคโปร์ ตรง
เวลาทั้งไปและกลับ หากจะเปรียบเทียบ
กันแล้ว สายการบินสิงคโปร์เครื่องบิน 
ใหม่กว่า ให้บริการดีกว่า ตรงเวลากว่า 
ราคาเท่ากัน ทั้งๆ ที่เราก็มีความรักชาติ
เหมือนกัน แต่ก็อดเปรียบเทียบคุณภาพ
ในการจัดการไม่ได้ ซึง่การบินไทยกค็วรดู
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งานและการจัดการของสิงคโปร์
สงิคโปร์พยายามอย่างยิง่ทีจ่ะจดัให้

เป็นเมอืงศลิปวฒันธรรม เมอืงพิพธิภณัฑ์
ของภูมภิาค โดยการสร้างโรงละครชัน้เยีย่ม 
สร้างหอแสดงดนตรี สร้างพิพิธภัณฑ์ขึ้น
มากมาย สร้างสนามกีฬาใหญ่ สร้างที่
แสดงศิลปะร่วมสมัย สร้างพื้นที่ส�ำหรับ
การแสดงออกทางศลิปะ พยายามเกบ็วถิี
ชีวิตของคนในภูมิภาคไปไว้ในพิพิธภัณฑ์
สงิคโปร์ รฐับาลสิงคโปร์ลงทุนกับส่ิงเหล่านี ้
มหาศาล ในขณะเดยีวกันกซ็ือ้ความส�ำเรจ็
ด้านศลิปะการแสดงดนตรนี�ำเข้ามาแสดง
เกบ็เงนิให้คนทัง้ภมูภิาคได้ชืน่ชม รปูสวยๆ 
ของศิลปินไทย ขายได้ราคาดีในสิงคโปร์ 
สรปุแล้วสงิคโปร์ไม่มอีะไรเป็นของตวัเอง
เลย แต่ใช้ปัญญาในการจัดการ เอาของ
คนอืน่มาแสดง แล้วให้คนอืน่ๆ มาด ูเกบ็
เงินจากคนดูแล้วน�ำมาพัฒนาประเทศ

วันนี้ สิงคโปร์เป็นเมืองหลวง เป็น
เมอืงธรุกจิ เป็นเมอืงของความเจริญของ
ภูมภิาคไปแล้ว คณุจะยอมรบัหรอืไม่กต็าม 
แต่ก็เป็นไปแล้ว วันนี้คุณหาสินค้าอะไร

ทีไ่หนไม่ได้ คุณกไ็ปซือ้ทีสิ่งคโปร์ สงิคโปร์
จะมทีกุสิง่ทีค่ณุต้องการ มทีกุอย่างทีค่ณุ
ตามหาและอยากได้ อดีตนายกรัฐมนตรี 
ลี กวนยู เคยพูดกับนายพล เน วิน ของ
พม่า ว่า “ขอพม่าให้เขาบริหารสัก ๕ ปี 
ก็จะท�ำให้พม่าเป็นสิงคโปร์ให้ได้” ส่วน
นายพล เน วิน ก็ตอบว่า “ขอสิงคโปร์
ให้เขาสกั ๕ เดอืน กจ็ะท�ำให้สงิคโปร์เป็น
พม่าได้เช่นกัน”

คดิแค่พืน้ๆ หากนายอ�ำเภอพทุธมณฑล 
ร่วมมือกับส�ำนักพุทธศาสนา สร้างเมือง
พุทธมณฑลให้เจริญ เพียงปลูกป่า ปลูก
ต้นไม้ในพืน้ทีเ่หลอืๆ ในเขตของพุทธมณฑล 
(๒,๕๐๐ ไร่) ให้ร่มรื่น ท�ำความสะอาด 
ดแูลเอาใจใส่ เอาป้ายทีต่ดิประจานหน่วย
งานต่างๆ ทีอ้่างว่าเป็นเจ้าของ จดัการกับ
รถทีเ่ข้าไปจอด และจดัการเหลอืบทีไ่ปท�ำ
มาหากนิกบัพุทธมณฑล รอบๆ พุทธมณฑล  
ซึ่งพุทธมณฑลก็จะเจริญขึ้นทันที พ้ืนท่ี
ป่าเล็กๆ ในพุทธมณฑลนั้นก็ใหญ่กว่าป่า
ในสิงคโปร์แล้ว

วันนี้สิงคโปร์อายุได้ ๕๑ ปี (ตั้ง
ประเทศ พ.ศ. ๒๕๐๘) มีความเจริญ
ก้าวหน้าโดยอาศัยเพียงการบรหิารจดัการ
เท่านัน้ เพราะสิงคโปร์ไม่มทีรัพยากรใดๆ 
ที่ส�ำคัญ มีเฉพาะมันสมองและฝีมือใน
การบริหารจัดการเท่านั้น หากได้มีการ
แลกเปลี่ยนผู้น�ำประเทศเพื่อแลกเปลี่ยน
การบริหารกันบ้างก็น่าจะดี เอาระหว่าง
ชาติประเทศอาเซียนด้วยกันก็คงจะดีไม่
น้อย เช่น ให้ผู้บริหารของไทยไปบริหาร
สิงคโปร์สัก ๑ ปี แล้วให้ผู้บรหิารสงิคโปร์
มาบริหารประเทศไทยสัก ๑ ปี ซึ่งก็น่า
สนใจย่ิงว่าจะเกดิอะไรข้ึน เมือ่การบรหิาร 
๑ ปีผ่านไป 

คนไทยที่ได้ผู้บริหารจากสิงคโปร์ 
๑ ปี ตื่นข้ึนมาดีใจจนน�้ำตาไหล ว่าแค่ 
๑ ปี ท�ำไมจึงเจริญได้ถึงเพียงนี้ ในขณะ
เดียวกัน เมื่อชาวสิงคโปร์ ซึ่งได้ผู้บริหาร
ไทยไปใช้บรกิาร ๑ ปี ตืน่ขึน้มากค็งน�ำ้ตา
ไหลเช่นกัน ว่า “แค่ ๑ ปี สามารถที่จะ
สร้างความเสียหายได้ถึงเพียงนี้”

11



Review

Story:		 Michael David Brice (ไมเคิล เดวิด ไบรซ์)
		  Freelance Sound Engineer and Music Producer

Dracula Blood Is Life
Dracula as an idea and character is one 

of the oldest and most well known in 
Western culture. There have been many 
renditions and telling of the blood sucking 
villain and his kin. Told through various 
mediums from the theatrical stage to literary 
renditions and in relatively recent years 
vampires have appeared quite prominently 
in film. Most of these stories, however, 
are derivative works, and have almost all 
been influenced in one way or another by 
Bram Stoker’s horror novel masterpiece 
“Dracula”.  Although Stoker himself was 
by no means the originator of the vampire, 
he is arguably responsible for spawning 
a whole sub-genre and indeed fathering 
the vampire as the fictional creature we 
know today.

Dracula Blood is Life made its 
Asian theatre premiere in Bangkok in 

February and somehow I was gifted a 
viewing of this highly anticipated and 
hyped theatrical display. The opportunity 
reminded me of growing up and been taken 
by my mother (sometimes forcibly) to the 
theatre. Occasionally the plays were truly 
inspiring and entertaining, The Lion King 
being one of the most truly spectacular 
stage productions I have ever seen even 
to this day. However, sometimes the 
plays were lackluster and I remember 
nodding off on more than one occasion, 
thereby making my initial apprehension 
rational as there are few things worse 
than sitting through an un-engaging play. 
I reminded myself that it might turn out 
to be great and I quickly became excited 
for the show and what it might hold in 
entertainment value. I’m also admittedly 
a fan of the traditional vampire horror 

sub-genre, having watched Nosferatu and 
several of the Hammer House of Horror 
Vampire and Dracula renditions, so this 
was another point of interest and reason 
for going to see the show.

The show was produced by award 
winning producer Paul Ewing and Ewing 
Entertainment World Wide and was an 
amalgamation of Thai, European and 
British cast and production teams. Directed 
by Joe Harmston and with Steven Dietz’s 
1997 stage version as a starting point, 
the production kept true to the essence of 
Stoker’s original with themes of sexual 
scandal, moral uncertainty and fear of 
the unknown. The show was lauded as 
being lavish, bitingly modern, fashionable 
and was aimed I take it at what some 
would refer to as the “gentry”. In some 
respects this was true as on my viewing 
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the Theatre slowly filled with a myriad 
of Thai celebrity and public figures, each 
more lavishly dressed than the last and 
some more eccentric than others.

Acting
The acting and the play as a whole 

it must be said was undoubtedly that of 
a professional stage production. Some 
character interpretations were of course 
more convincing than others, namely 
Renfield played by none other than Ewing 
himself and that of the Count played by 
Hugo Chakrabongse. However, I couldn’t 
help but feel in certain scenes that there 
was something missing from the more 
human characters. Where the madness 
of Renfield and the unfettered inhibitions 
of the Count translated very well, the 
emotions and believability of Dr.Seward 
and Mina often fell flat, almost as though 
they were being intentionally disingenuous 
to their friends and comrades. 

This however wasn’t the case with 
Van Helsing, played by Joe Dixon. Van 
Helsing’s character serves as a rock, 
father figure and sage to the group and 
in this capacity Dixon did a good job 
in making the character come alive. 
The same could be said about Lucys 
character played by “Thailand’s Got 
Talent” season winner Myra Molloy. 
Lucy’s feelings of temptation and desire 
were made glaringly apparent by Molloy 
and subsequently translated well. The 
character of Jonathan Harker, however, 

was quite forgettable, not so much due 
to the acting but more because of the 
questionable and often whiny and fretful 
nature of Harker as a character. 

Themes
The themes, as mentioned earlier, 

were those that questioned morality, desire, 
fear and to a large degree temptation as 
well. The director and actors handled the 
themes central to the plot very well as the 
differing moral attitudes of the various 
characters were made effectively clear. 

While Dracula is absolutely 
uninhibited in his desire for blood, 
corruption and to generally do as he 
pleases the human characters in the play 
are plagued by inhibition, temptation and 
desire by that which society expects them 
to be and what it expects them to reject. 
On the other hand the “Zoophagius” 
Renfield, plagued by insanity, gives in to 
the temptations of the Count. He desires 
what the Count can give him despite the 
implications for his soul and he seeks it 
out, he calls for it. For a period of time 
he gives in and willingly submits to 
the dark side and aids the Count in his 
campaign of corruption. This scenario 
highlights the sentiment that a weak mind 
is susceptible to immorality and further 
highlights the consequences of failing 
to resist the temptations of illicit desire. 

When Renfield is finally lucid he 
realises the implications of letting darkness 
into his heart and further realises the 
consequences of his actions, but by this 
point it’s too late. Sensing his change of 
heart and having ceased to be useful, he is 
killed by the hand of the very master he so 
desired to serve. Unlike his accomplices, 
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however, Van Helsing is less susceptible 
to the influences of the Count. He is a 
personification of single mindedness 
and the sheer will power to resist the 
influences of moral decay and maintain 
some semblance of morality while also 
guiding and aiding those that are more 
vulnerable, to do what is expected and 
required of a morally upstanding person.

Costumes, Stage Design & 
Effects

The stage design, lighting, costumes 

and effects used in this production 
were the area that really immersed the 
audience and brought the gothic setting 
of Transylvania and Victorian England 
to life. This was especially true of the 
stage set and how the lighting was 
used to accentuate feelings of mystery 
and hidden dangers. The lighting of set 
structures in scenes set in Transylvania 
and in Dr. Seward’s mental asylum were 
exceptional to say the least, and deserve 
recognition for the efforts and input 
made by their designers. Additionally, 

the spectacular costume design of Rachel 
Forbes really helped the believability 
of the characters and the era they lived 
in, especially so with Van Helsing and 
the Count. Sound effects by Thai sound 
designer Tada Mitrevej were the icing on 
the cake in creating a more interactive 
stage environment for the audience that 
at times intrigued, scared and effectively 
engaged the viewer. 

These non-actor visual/audio 
elements were crucial to the play and 
created a feeling that the viewer was 
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watching something more realistic, 
almost as though watching a movie. 
This is something that the play needed 
and certainly would have been worse 
off without.

The Story
The biggest area for criticism in 

regard to the play was not the performance 
or even the lighting and effects. These 
areas were executed well enough and 
even exceptionally in some areas. 
Rather, Stoker’s world itself is an issue, 
many of the character sensibilities and 
even the world they live in are dated in 
today’s world. So much so that some 
of the ideals would seem ludicrous and 
even down right offensive if suggested 
that they be adhered to in this so called 
modern day and age. These issues make 
it harder for an audience to relate to what 
the characters are really going through 
and overall it drags the play down. The 
biggest areas of contention are probably 
that of gender roles, female expression 
and also that Stoker renditions of Dracula 
play like a religious sermon. 

In Victorian England, women’s 
sexual behaviour was dictated by society 
expectations. A Victorian woman was 
a model of purity and innocence (if 

unmarried) or else she was a wife and/
or mother. If she was neither of these, 
she was considered unclean and thus 
undesirable and rejected in the eyes of 
society. Dracula threatens this purity 
by threatening to turn the two women 
against their “men” transforming them 
into monsters who are unapologetically 
open to desire. Dracula succeeds in 
turning Lucy, and once she is corrupted 
she becomes open to her desires. Van 
Helsing’s men see no other option than 
to kill her. Choosing to return her to a 
purer, more socially respectable state, 
rather than associate with and have Lucy 
live as an “impure undesirable” Lucy 
was lost to the dark side and death was 
imposed on her for her submitting to it. 
Although a socially accepted concept at 
the time, such a sentiment today would 
have the holder of such thoughts deemed 
a cave man and they would likely find 
themselves pushed to the outskirts of 
social interaction. 

The recurring themes of superstition, 
religion and moral consent in the play, 
are concepts that have been pushed more 
and more to the sidelines in recent times 
in preference of reason and science. I 
speculate this is the reason why modern 
takes on the vampire sub-genre such as 

Twilight and True Blood (which I’m not 
a fan of) did so well: they flipped the 
story of the vampire by modernising 
the creatures, the world they live in, the 
people they interact with and questions of 
morality. Especially so with the women, 
making them more decisive, free willed 
and independent, which is something 
more reflective of our times, thereby 
allowing for a more relatable emotional 
experience from viewers. 

Conclusion
This is maybe the only area of real 

criticism for Dracula: Blood is Life: The 
play was not contemporary despite it being 
called just that and could have and should 
have been modernised on a societal level 
to make it slightly more relatable. To 
conclude, Dracula: Blood is Life could 
be called a good production, with great 
stage design and effects, spectacular 
costume design, good transference of 
themes, decent acting but a somewhat 
dated story.  
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Review

เรื่อง:	 กฤตยา เชื่อมวราศาสตร์ (Krittaya Chuamwarasart)
	 ผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์มติชน

โ คลงสีส่ภุาพบทนี ้เป็นบทสรปุทีด่ทีีส่ดุของชีวิตคนชื่อ “ป๋วย อึ๊งภากรณ”์ เขาแต่ง
ไว้ตอนอายุ ๒๔ ปี ขณะศึกษาที่วิทยาลัย
เศรษฐศาสตร์และรฐัศาสตร์แห่งลอนดอน 
(London School of Economics & 
Political Science) มหาวทิยาลยัลอนดอน 
พ.ศ. ๒๔๘๓

ส�ำหรบัคนวยัไม่เกนิ ๓๐ หลายคน
อาจไม่รู้ว่า “ป๋วย” คอืใคร หรอืไม่เคยสนใจ
ด้วยซ�้ำว่าเขามีความ “ส�ำคัญ” อย่างไร?

ป๋วย คอื อดตีผู้ว่าการธนาคารแห่ง
ประเทศไทยที่อยู่ในต�ำแหน่งนานท่ีสุด 
(๑๒ ปี ๒ เดือน ๔ วัน) อดีตอธิการบดี
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ อดีตคณบดี
คณะเศรษฐศาสตร์ หนึ่งในขบวนการเสรี
ไทย และเจ้าของรางวัลแมกไซไซ สาขา
บริการสาธารณะ

เนือ่งในวาระ ๑๐๐ ปีชาตกาล ป๋วย 
อึง๊ภากรณ์ ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ ซึง่องค์การ
ยูเนสโกได้ยกย่องใหเ้ขาเปน็บุคคลส�ำคญั
ของโลก วงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทยจึงจัดคอนเสิร์ตในชื่อ The 
Firebird The Centennial Anniversary 
of “Puey Ungphakorn”

นอกจากบทบาทนักวชิาการ นักการ

ความจริง ความดี ความงาม
กับสัตบุรุษชื่อ “ป๋วย อึ๊งภากรณ์”

(The Firebird The Centennial Anniversary of “Puey Ungphakorn”, 
March 11-12, 2016, Thailand Philharmonic Orchestra)

ว่า อ.ป๋วย เป็นเดก็ทีซ่นมากและอารมณ์
ดี ยามว่างมักจะคว้าขลุ่ยขึ้นมาเป่าเล่น
เป็นประจ�ำ  บางครั้งจะมีวงดนตรีสมัคร
เล่นบรรเลงเพลงไทยเดิมให้คุณยายฟัง 
ผู้เล่นประกอบด้วย อ.ป๋วย นายก�ำพล 
(พี่ชาย) เป็นคนสีซออู้ เท่ (ญาติ) เป็น
คนตฉ่ิีง และนกัร้องประจ�ำวง คอื กมิลนั 
ซึง่มีเสยีงไพเราะมาก บางครัง้จะมเีพือ่น
จากโรงเรียนอัสสัมชัญมาร่วมวงตขีมิด้วย

เดาว่านีคื่อเหตผุลทีท่พีีโอเลอืกเพลง 
“เขมรพวง” และ “นกขมิ้น” มาอยู่ใน
โปรแกรมแสดง ทั้งสองเพลงเรียบเรียง 
ใหม่โดย พ.ท. ประทีป สุพรรณโรจน์ 

สจูบิตัรบอกว่า เขมรพวง เป็นเพลง
อตัราจงัหวะสองชัน้ ใช้ร้องและบรรเลงกันมา
นาน สมัยรชักาลท่ี ๕ สมเดจ็พระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์  
ทรงปรบัเพลงร้องส�ำหรบัประกอบรปูภาพ 
(ตาโบลวิวอง) ขึ้นถวายในการรับรอง
แขกเมืองชาวต่างประเทศ ซึ่งมอียู่หลาย
เรื่องด้วยกัน แต่โดยเฉพาะในเรื่องขอม
ด�ำดนิ ทรงบรรจุท�ำนองเพลงเขมรพวงให้
ร้องในบทของพระประทุม (ท้าวพันธุม)  
พระนพินธ์บทนัน้ขึน้ต้นว่า “เมือ่นัน้ พระ
ประทุมสุริยวงศ์ทรงขรรค์”

	 “กูชายชาญชาติเชื้อ	 	 ชาตรี
กูเกิดมาก็ที	 	 	 	 หนึ่งเฮ้ย
กูคาดก่อนสิ้นชี-		 	 	 วาอาตม์
กูจักไว้ลายเว้ย	 	 	 	 โลกให้ แลเห็น”

ธนาคาร และนกัเศรษฐศาสตรแ์ล้ว บรุษุ
ทีห่ลายคนเรยีกตดิปากว่า “อาจารย์ป๋วย” 
ยงัชืน่ชอบและสนบัสนนุศิลปะ-ดนตรด้ีวย

ขณะด�ำรงต�ำแหน่งผูว่้าการแบงค์ชาต ิ
อ.ป๋วย มกัร่วมเล่นดนตรกีบัวงดนตรไีทย 
ธปท. เสมอ เล่ากันว่าเพลงทีท่่านชืน่ชอบ
คือ “เขมรพวง” แต่ท่านมักใช้ขลุ่ยไทย
เป่าเพลง “นกขมิ้น” เป็นพิเศษ

เรื่องรักในเสียงดนตรี น้องสาว
ของท่าน ระเบียบ ยุทธวงศ์ บันทึกไว้

58



เพลงร้องและเพลงดนตรีในชุดนี ้
ได้รับความนิยมกันแพร่หลายมาก แม้
กระท่ังคนท่ีไม่ใช่นกัร้องและนกัดนตรีกจ็�ำ
เอาไปร้องกันได้จนตดิปาก และเน่ืองจาก
ความแพร่หลายนีเ่อง จึงท�ำให้ผู้ทีไ่ม่รูจั้ก
ชื่อเพลงของเดิม เรียกเพลงเขมรพวงไป
ตามบทร้องว่า “เพลงเขมรพระประทุม” 
และเรียกกันต่อๆ ไป จนเกือบจะเข้าใจ
ว่าเป็นชื่อจริงๆ

เพลงเร่ิมอย่างยิ่งใหญ่ด้วยท�ำนอง
คุ้นหู ตามมาด้วยการเดี่ยวไวโอลินของ
อิงกา คอซา ก่อนตามด้วยกลุม่เครือ่งเป่า  
ท�ำนองคุ้นหูหมุนวนกลับมาอีกครั้ง

การเดีย่วไวโอลินในรอบที ่๒ ขององิกา 
กลับมาอีกครั้ง ก่อนจะรับส่งท่วงท�ำนอง
หลักอันน่าตื่นตาตื่นใจไปมาไม่รู้จบ 

ฟังครัง้แรกแล้วคดิว่า ต้องยกความดี
ความชอบให้กลุ่มเครือ่งเคาะ (Percussion) 
ท้ังหลาย แต่คิดไปคิดมาแล้ว หากขาด
เครือ่งดนตรชีนดิใดไป คงไม่ท�ำให้การเปิด
ตัวคอนเสิร์ตครั้งนี้ยิ่งใหญ่

ส่วน เพลงนกขมิน้ เป็นเพลงอตัรา
จังหวะสองชั้น หนึ่งในเรื่องเพลงช้าสมัย
กรุงศรีอยุธยา ที่ประกอบด้วยเพลงนก
ขมิ้น เพลงสุรินทราหู และเพลงกระต่าย
ชมจนัทร์ ท�ำนองเพลงม ี๒ ตอน แบ่งเป็น
นกขมิ้นตัวเมียและนกขมิ้นตัวผู้ 

อย่างท่ีบอกตัง้แต่ตอนต้นว่า อ.ป๋วย 
ชอบเป่าขลุ่ยเพลงนกขมิ้น เมื่อได้ฟัง
เวอร์ช่ันทีเ่รยีบเรยีงใหม่โดย พ.ท. ประทปี 
แล้ว กต้็องร้องว้าว เพราะกลุม่เครือ่งเป่า
สร้างเสียงได้เห็นภาพ อ.ป๋วย ก�ำลังเป่า
ขลุ่ยอยู่จริงๆ 

นอกจากนี้ยังมีเพลง คนดี ที่แต่ง
เนือ้ร้องโดยเนาวรตัน์ พงษ์ไพบลูย์ ท�ำนอง
โดยรังสิต จงฌานสิทโธ ที่ไพเราะและซึ้ง
กินใจไม่ต่างกัน

พูดถงึความเป็น “คนด”ี ของ อ.ป๋วย 
อึง๊ภากรณ์ หลายคนอาจเทดิทนูบชูา ทว่า
ท่ามกลางวาระแห่งการยกย่อง เราอาจ
หลงลมืไปว่า อ.ป๋วย คอื “มนษุย์” คนหนึง่ 

ขึน้ช่ือว่ามนุษย์ ย่อมต้องมทีัง้ข้อด-ี
ข้อเสีย ความส�ำเร็จ-ความผิดพลาด ซึ่ง

เร่ืองนี้ จอน อ๊ึงภากรณ์ ผู้อ�ำนวยการ
โครงการอนิเทอร์เน็ตเพ่ือกฎหมายประชาชน 
(iLaw) บุตรชายคนโตของ อ.ป๋วย เน้น
ย�้ำไว้หลายครั้ง 

“คณุพ่อวพิากษ์วจิารณ์ได้ ผมไม่ชอบ
เรื่องการสร้างอนุสาวรีย์คุณพ่อ เพราะ
เป็นการร�ำลกึถงึคนตายแบบทีต่ายไปแล้ว 
แต่การวพิากษ์หนังสือ ความคดิ หรอืการ
ท�ำงานของคุณพ่อ จะท�ำให้คุณพ่อมีชีวิต
อยูอ่ย่างยัง่ยนื ท�ำให้พ่อถกูมองเป็นมนษุย์
ธรรมดาคนหน่ึงที่น่าสนใจ อาจเลวบ้าง 
มข้ีอดข้ีออ่อน เป็นความจรงิของมนุษย์”

“สังเกตว่าสังคมไทยชอบบูชาคน
โดยไม่รู้ เป็นธรรมเนียมยกย่องคุณพ่อ 
ผมเจอคนอีเมลมาต่อว่าผมว่า ถ้าพ่อ
เห็นสิ่งที่ผมท�ำตอนนี้ คงนอนตายตาไม่
หลบั เขามีภาพคณุพ่อในความคดิเขา เรา
อยู่ในสังคมที่เชื่ออะไรง่ายๆ ทุกคนคิดถึง
คุณพ่อในอุดมการณ์ของเขาเอง ถ้าเขา
ชอบเผด็จการก็คิดว่าคุณพ่อจะเห็นด้วย 
อย่าเอาคณุพ่อมาสนับสนุนความคดิของ
ตัวเอง แต่เอามาวิพากษ์วิจารณ์ดีกว่า”

...
ความตื่นเต้นหน่ึงของผู้เขียน คือ 

คอนเสิร์ตวันนั้นมีการแสดงรอบพรีเมียร์
ของเพลง Concerto per Clarinetto 
basso e orchestra ประพันธ์โดย 
Paolo Ugoletti 

เหตุใด เขาเลือกเมืองไทย? เหตุใด 
เขาเลอืกทพีโีอ? เหตใุด จึงเป็นคอนเสร์ิต 

๑๐๐ ปีชาตกาล ป๋วย อึ๊งภากรณ์ คน
ธรรมดาสามัญท่ีได้รับการยกย่องจาก 
ยูเนสโกให้เป็นบุคคลส�ำคัญของโลก

Ugoletti ผูแ้ต่งเพลงนี ้นัง่แถวหน้า
เพื่อดูการแสดงรอบพรีเมียร์ของผลงาน
ชิ้นนี้ เขานั่งฟังนิ่งๆ อย่างตั้งใจ สายตา
จบัจ้องไปบนเวท ีบางจงัหวะร่างกายเขา
ขยับไปตามจังหวะ เมื่อเพลงจบลง เขา
แสดงท่าทีพอใจพร้อมกับมีรอยยิ้มจางๆ 
ส่งผ่านใบหน้าเคร่งขรึม

Paolo Ugoletti เกดิทีเ่มอืง Brescia 
ทางตอนเหนอืของอติาลเีมือ่ปี ค.ศ. ๑๙๕๖ 
เขาเริ่มเรียนดนตรีตามค�ำแนะน�ำของ
แม่ หลังจากน้ันก็เร่ิมศึกษาอย่างจริงจัง
ในบ้านเกิด เรียนด้านการประพันธ์กับ 
Giancarlo Facchinetti บรมครูเพลง
ชาวอิตาลี และเรียนเปียโนกับ Giovanni 
Ugolini หลังจากนั้น ค.ศ. ๑๙๗๙ ก็เดิน
ทางไปศึกษาที่ Accademia Musicale 
Chigiana ในเมืองเซียนา ประเทศอิตาลี 
ก่อนจะเข้าเรียนกับ Giacomo Manzoni 
นกัประพนัธ์และนกัวจิารณ์ดนตรีชาวอติาล ี
ที ่Conservatorio Di Musica G. Verdi 
เมืองมิลาน ประเทศอิตาลี

ตั้งแต่ปี ค.ศ. ๒๐๐๐ เป็นต้นมา 
Ugoletti ประพันธ์เพลงส�ำหรับบรรเลง
เดี่ยวและออร์เคสตร้าขึ้นหลายชิ้น ซึ่งมี
การจดัแสดงทัง้ในยโุรปและอเมริกา หนึง่
ในน้ันคือเพลงทีไ่ด้รับชม ปัจจุบันเขาเป็น
นักประพันธ์อิสระ โดยใช้ชีวิตท่ี Nave 
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เมอืงเลก็ๆ ในจงัหวดั Brescia ทางตอน
เหนือของอิตาลี 

สิ่งที่ Ugoletti เทิดทูน คือ การ
แสดงออกทางดนตรีที่ปราศจากอคติ
และการกีดกัน

...
คนทีม่ารบัหน้าทีเ่ดีย่วเบสคลารเินต็

ในเพลงนีค้อื Henri Bok นักเบสคลารเิน็ต
ชาวดตัช์ ทีไ่ด้รบัยกย่องเป็น ๑ ใน ๓ ผู้ย่ิง
ใหญ่ของวงการเบสคลารเิน็ต เขาเป็นทัง้
นักดนตรี ครสูอนดนตร ีนกัประพันธ์ และ
การแสดงแบบ improvisation สุม้เสยีงอัน
เข้มข้นและอบอุ่นที่เขาสร้างขึ้น หาฟังได้
จากการบันทกึเสยีงหลายครัง้ นอกจากน้ี 
ยังมีช่ือเสียงด้านการสร้างเสียงประสาน
ใหม่ๆ จากการรวมวงกับเครื่องดนตรีที่
ไม่ธรรมดาอย่างมาริมบา แอคคอเดียน  
เบสโอโบ เบสคลาริเน็ต เปียโนแจ๊ส  
และแซกโซโฟน

เร่ืองฝีไม้ลายมอืคงไม่ต้องพดูถงึ เขา
ใช้เวลาสัง่สมมาท้ังชวีติ นอกจากการแสดง
แล้ว ในด้านวิชาการเขาก็ได้รับยกย่อง
เป็นศาสตราจารย์ด้านเบสคลาริเน็ต ทั้ง

ในเนเธอร์แลนด์บ้านเกิด และประเทศ
สเปน เขายังมีหนงัสอื New Techniques 
for the Bass Clarinet ที่เขียนขึ้นเมื่อ
ปี ค.ศ. ๑๙๘๙ ซึ่งได้รับยกย่องว่าเป็น
งานมาตรฐานส�ำหรับนักดนตรีและนัก
ประพันธ์ที่สนใจจะขยายเทคนิคการเล่น
และพัฒนาฝีมือ

Concerto per Clarinetto basso 
e orchestra ประกอบขึน้ด้วย ๓ มฟูเมนต์  
คือ

I. Jodler - ชอบการเริ่มต้นของ
เพลง เสียงเครื่องเคาะ “กริ๊ง กริ๊ง” ให้
ภาพร้ิวน�้ำที่กระจายออกไปเป็นวงกว้าง 
แม้จะเป็นเพราะน�ำ้หยดเลก็ๆ เพยีงหยด
เดยีว ท่อนนีฉ้ายภาพการเตบิโตในชมุชน
ชาวจนีของ อ.ป๋วย แต่สร้างผลกระทบต่อ
สังคมไทยเป็นวงกว้าง 

II. Corale - ท่อนนีเ้ด่นท่ีการประสาน
เสียงของทั้งวง เริ่มด้วยเครื่องเป่าอย่าง
ยิ่งใหญ่ เหมือนเป็นการประกาศก้องถึง
ความเป็นคนธรรมดาผู้ย่ิงใหญ่ของ อ.ป๋วย 

ทว่า ท�ำนองอนัน่ารืน่รมย์ใจในท่อนแรก
ทีเ่ฝ้ารอ กลบัถกูแทนทีด้่วยความเศร้าสร้อย 

จากเครือ่งสายทีค่ลอไปกบัเบสคลารเินต็  
เมื่อถึงท่อนที่ต้องโซโลเบสคลาริเน็ต  
เหมือนพลังของอองรียังไม่มากพอ ไม่รู้
เป็นความตั้งใจของผู้ประพันธ์ที่ต้องการ
ให้เสยีงออกมาไม่มพีลงั หรอืเพราะอองรี 
อ่อนแรง (ซึง่เพลง encore ทีเ่ขามอบให้
คนฟังเป็นของแถมนั้นสะท้อนว่าไม่ใช่!)

ท่อนนีท้�ำให้ผูเ้ขยีนเห็นภาพทีส่ร้าง
รอยยิ้ม นั่นคือการใช้อวัจนภาษาของนัก
ดนตรีในวง เป็นการส่งสายตาและรอยยิม้ 
จางๆ ที่มอบให้แก่กันระหว่างบรรเลง

ท่อนที่ ๒ จบลง และเริ่มท่อนที่ ๓ 
III. Agitato ทันที

ท่อนนี้น�ำเสนอความตื่นเต้น น่า
ระทึกใจ นักดนตรีจากแดนกังหันลมก็
ปล่อยของทันทีเช่นกัน ด้วยเทคนิคการ
เป่าแบบท่ีคาดไม่ถงึ มีการสร้างเสยีงด้วย
การเดาะลิ้น 

ผูเ้ขียนได้แต่คดิในใจว่า “บ้าไปแล้ว” 
นี่ท�ำให้นึกถึงช่วงที่ อ.ป๋วย สมัครเข้า
เป็นทหารในกองทัพอังกฤษ อ.สมชาย 
ปรีชาศิลปกุล อาจารย์คณะนิติศาสตร ์
มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ เคยบอกว่า ด้วย
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ความกล้าบ้าบิ่นและรักชาติแบบสุดกู่ที่ 
อ.ป๋วย มีช่วงวัยหนุ่ม “หากท่านยังมี
ชวีติอยู ่เขาคงร่วมเป็นส่วนหนึง่ใน คสช. 
หรอืกลไกหนึง่ของรฐัประหาร แต่ถ้าเป็น 
อ.ป๋วย หลังเหตุการณ์ ๑๔ ตุลาคม น่า
จะถูกเรียกไปปรับทัศนคติ”

เม่ือจบเพลง อองรมีอบเพลง encore 
ทีน่อกจากสะท้อนบคุลิกความเป็นคนขีเ้ล่น 
แล้วยังสะท้อนความสามารถและพลังที่
มีอยู่ (แม้จะสูงวัย) อองรีไม่ได้เป่าอย่าง
เดยีว แต่ยงัส่งเสยีงอีกด้วย ประโยคแรก
คอื “อาจารย์สกุร”ี ก่อนทีท่่อนต่อมาจะส่ง
เสยีง “กุก๊กรูๆ ” หลงัจากน้ันยงักระทบืเท้า 
ซึ่งเรียกเสียงหัวเราะได้ดีทีเดียว 

เมื่อเพลงจบลง อองรีส่งยิ้มแสดง
ความขอบคุณ ก่อนเอ่ยว่า “ขอบคุณ
มากครับ”

...
สองเพลงสดุท้าย เป็นผลงานประพนัธ์

ของ Igor Stravinsky นกัประพันธ์เพลง
คลาสสิกใหม่ (Neoclassic) ชาวรัสเซีย 
จึงไม่ต้องแปลกใจ หากพบน�้ำเสียงที่เกิด
จากการก�ำหนดจังหวะในหน่ึงห้องให้แปลก
ไปกว่าเดิม และอาจท�ำให้เพลงหนึ่งมี
หลายจังหวะ การใช้คู่เสียงแปลกๆ ที่ฟัง
กระด้างหู และการประสานเสียงท่ีเกิด
ท�ำนองคนละบันไดเสียง

เพลงแรกคือ Pulcinella Suite 
อีกเพลงคือ The Firebird Suite ซึ่ง
เป็นชื่อของคอนเสิร์ตในครั้งนี้

Igor Stravinsky ขึน้ชือ่อย่างมาก
ในการแต่งเพลงส�ำหรับบัลเลต์

เขาเกิดเม่ือ ๑๗ มิถุนายน ค.ศ. 
๑๘๘๒ ที่มาของชื่อ “Igor” มาจากการ
ที่เขาเกิดมาในวันเซนต์อิกอร์ตามปฏิทิน
รสัเซยี ช่วงวยัเด็ก แม้ว่าพ่อของเขาจะไม่
สนบัสนนุให้ลกูชายด�ำเนนิอาชพีทางดนตรี 
แต่ตั้งใจให้ลูกชายมีอาชีพทางกฎหมาย 
ส่วนแม่ซึ่งมีความรู้ในดนตรี สอนให้เขา
เล่นเปียโนตั้งแต่ ๙ ขวบ เมื่อโตขึ้นจึง
เข้าเรียนกฎหมายที่มหาวิทยาลัยเซนต์
ปีเตอร์สเบิร์กตามความต้องการของพ่อ

พออายุ ๑๙ ปี ก็บังเอิญได้พบกับ 

Nikolai Rimsky-Korsakov นักดนตรี
รัสเซียผู้ยิ่งใหญ่ นั่นท�ำให้เขาได้เรียน
ดนตรีและการประพันธ์เพลง กระทัง่แต่ง 
Symphony No. 1 in E-flat Major, Op. 
1 (1907) ขึน้ได้ ก่อนน�ำออกแสดงทีก่รงุ
เซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก

ความสามารถในฐานะ “ศษิย์ผูเ้ฉลยีว
ฉลาด” คนหนึง่ของริมสกี-คอร์ซาคอฟ ไม่
ช้าก็เป็นที่ประจักษ์ ราวปี ค.ศ. ๑๙๐๕  
สตราวนิสกกีร็บัปรญิญาทางกฎหมาย และ
ตัดสินใจละทิ้งวิชาชีพกฎหมายที่ร�่ำเรียน
มา เพื่อเป็นนักแต่งเพลง

กระทั่ง ค.ศ. ๑๙๑๐ Sergei 
Diaghilev ผู้จัดแสดงบัลเลต์ที่มีชื่อเสียง
ขณะนั้น ต้องการเพลงเกี่ยวกับนิยาย
โบราณเรื่องอัคนีวิหค - Firebird ซึ่งได้
เนือ้หามาจากอปุรากรเรือ่ง Le Coq d’Or 
ของรมิสก-ีคอร์ซาคอฟ เดยีกเิลฟตดิต่อให้ 
Anatoly Lyadov นกัแต่งเพลงชาวรสัเซยี
ให้เป็นผูเ้ขยีนเพลง ทว่า Lyadov ท�ำงาน
ล่าช้ามาก เดยีกเิลฟจงึมองหานกัแต่งเพลง
หน้าใหม่ เมื่อระลึกถึงเพลง Fireworks 
ของสตราวินสกีที่เขาเคยประทับใจมาก 
รวมถึงงานชิ้นอื่นที่สตราวินสกีเคยท�ำให้ 

เดียกิเลฟจึงตัดสินใจได้ไม่ยาก ว่า
จะเลือกใครมาแต่งเพลงให้

สตราวินสกีไม่ท�ำให้เดียกิเลฟผิด
หวัง เขาท�ำงานเสร็จอย่างรวดเร็ว แล้ว
เดินทางไปปารีสเพ่ือดูการซ้อมบัลเลต์
เรือ่งอคันวีหิค การแสดงมีขึน้ในวนัที ่๒๕ 
มิถุนายน ค.ศ. ๑๙๑๐ และประสบผล
ส�ำเรจ็ทนัทจีากการชืน่ชมของคนด ูภายใน 
๒ สปัดาห์หลงัจากการแสดงบลัเลต์เรือ่ง
นี้ สตราวินสกีเปลี่ยนสถานะจากนักแต่ง
เพลงโนเนม เป็นนกัแต่งเพลงทีผู้่คนนยิม
ชมชอบในทันที

แม้ผลงานของสตราวนิสกใีนช่วงแรก
อย่าง The Firebird, Rite of spring 
และ Petrushka มักจะมีพื้นฐานมาจาก
ดนตรีคลาสสิก แต่ราวปี ค.ศ. ๑๙๒๐ 
เขาเริ่มเปลี่ยนไปแนวนีโอคลาสสิก ซึ่ง 
Pulcinella Suite ถอืเป็นผลงานทีแ่สดง
ให้เห็นทิศทางใหม่ในการประพันธ์ของ 

สตราวินสกีได้อย่างชัดเจน
...
ในสจูบิตัรบอกว่า Pulcinella Suite 

เป็นผลงานในรปูแบบ Concert Suite ที่
เรยีบเรยีงจากดนตรีประกอบบลัเลต์เรือ่ง 
Pulcinella ท่ีมีเค้าโครงมาจากละครเวที
เรือ่งหนึง่ ดนตรปีระกอบของสตราวนิสกี
ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานของนัก
ประพันธ์ช่วงกลางศตวรรษที่ ๑๘ หลาย
คน ไม่ว่าจะเป็น Giovanni Pergolesi, 
Domenico Gallo, Carlo Ignazio Monza 
และ Count van Wassenaer

Pulcinella เป็นเรื่องของหนุ่มนัก
รักผู้เป็นที่หมายปองของหญิงสาวเกือบ
ทกุคน รวมถงึเป็นทีชิ่งชังของชายจ�ำนวน
มาก เพราะเหล่าคนรักของพวกเขาต่าง
หลงเสน่ห์ของ Pulcinella หนุ่มนักรัก 
เขาจึงออกอุบายให้ตัวปลอมของเขาถูก
ฆ่าและถูกชุบชีวิตโดยนักเวทย์ หลังจาก
ที่ (แสร้งว่า) ฟื้นคืนชีพจากความตาย 
Pulcinella อาสาเป็นพ่อสื่อและจัดงาน
แต่งงานให้คูรั่กทุกคูใ่นเร่ืองเป็นการไถ่โทษ 
และสดุท้ายแล้ว Pulcinella กล็งเอยกบั 
Pimpinella คนรกัของเขา ทัง้น้ี สตราวนิสกี 
สอดแทรกอารมณ์ขันอย่างชาญฉลาดลง
ไปในเนือ้เรือ่ง เขาตดับทร้องทีม่ใีนบลัเลต์ 
ออกไป แล้วเรียบเรียงเป็น ๘ ท่อน

I. Sinfonia - เริม่ด้วยท�ำนองคุน้หู 
คล้ายเพลงวอลซ์ ดนตรีส่วนใหญ่ของ
ท่อน Trio Sonata No. 1 in G Major 
ของ Domenico Gallo ทว่าด้วยการผสม
วง การใช้เสยีงประสานท่ีสอดแทรกเสียง
กระด้าง (Dissonance) และการประยกุต์
ใช้หลกัการสลบักลุม่เครือ่งดนตรโีซโลกบั 
ออร์เคสตร้าทัง้วง (Solo-tutti principle) 
ตามวิถีปฏิบัติใน Concert Grosso ยุค
บาโรกของสตราวินสกี ท�ำให้ดนตรีจดุนีม้ี
สีสันแตกต่างออกไปจากงานต้นฉบับ และ
มเีอกลกัษณ์เฉพาะตัวท่ีน่าสนใจอย่างมาก

เชลโลก็มี ไวโอลินก็มา ท่อนนี้งาม
เสียจนอยากเหน็หน้าพ่อหนุ่ม Pulcinella 
ในจนิตนาการของสตราวนิสก ีว่าหน้าตา
น่ารกัจิม้ลิม้ขีเ้ล่นแบบหนุม่ฝรัง่เศส หรอื
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ว่าหล่อเข้มคมคายแบบหนุ่มรัสเซีย
II. Serenata - เขาใช้ท�ำนองจาก

บทร้องโอเปร่าเรื่อง Il flaminio ของ 
Giovanni Pergolesi ซึง่เป็น Aria ทีอ่ยูใ่น
จงัหวะเต้นร�ำแบบ Siciliano ท่อนนีเ้ขาใช้
เครือ่งดนตรหีลายชนดิสร้างเอฟเฟกต์ท่ีน่า
สนใจ และเปิดความเป็นไปได้ใหม่ๆ ให้กบั
เพลงเต้นร�ำทีเ่รยีบง่ายและนุ่มนวลชนดินี้

ความเศร้าเริม่คบืคลานเข้ามา ไวโอลิน
ที่เคยสดใสในท่อนแรก มาในท่อนนี้กลับ
โหยไห้ ให้ภาพการจากไปของ Pulcinella

ท่อนที่ ๓ ประกอบด้วย ๓ ท�ำนอง
หลกั III. a: Scherzino b: Allegretto 
c: Andantino โดยสตราวินสกีใช้ ๒ 
ท�ำนองหลักจาก Trio Sonatas No. 2 
และ No. 8 ของ Domenico Gallo ซึ่ง
เป็นท่อนที่แสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพ
ของสตราวินสกีอย่างชัดเจน ท�ำนองอัน
เรยีบง่ายแจกจ่ายไปตามเคร่ืองดนตรต่ีางๆ 
อย่างน่าสนใจ นอกจากนี้ยังมีการสอด
แทรกรายละเอยีดใหม่ๆ เข้ามา เช่น แนว
บรรเลงเดี่ยวของไวโอลินที่เล่นพัวพันกัน
ไปกบัดนตรทีีน่�ำมาจากผลงานของ Gallo

ดนตรีในท่อนน้ีเปล่ียนเป็นความ 
เบกิบาน ให้ภาพการฟ้ืนคนืชีพ (จากการ
แกล้งตาย) ของ Pulcinella ต้องยกความ
ดคีวามชอบให้องิกาจรงิๆ เธอจบท่อนด้วย
การดีดสายไวโอลินแบบน่ารักๆ

IV. Tarantella - เริ่มด้วยการดีด
และสีไวโอลินอย่างรวัๆ ก่อนตามด้วยเสยีง
เคร่ืองเป่าประกาศก้อง ท่อนนี้มีโมเดล

มาจากบทร้องในโอเปร่าเรื่อง Lo frate 
‘nnamorato ของ Pergolesi โดยทั่วไป 
Tarantella เป็นเพลงเต้นร�ำในจังหวะ
แบบ ๖/๘ ที่เร็วและดุดัน ทว่าท่อนนี ้
สตราวินสกีได้ดัดแปลงรูปแบบพื้นฐาน
ของ Tarantella โดยใช้อตัราจงัหวะแบบ 
๓/๔ ซ้อนเข้าไปด้วย เพือ่สร้างเอฟเฟกต์
ของจังหวะแบบใหม่ 

ท่อนท่ี ๔ จบลงก่อนที่ท่อนที่ ๕ 
V. Toccata จะตามมาติดๆ แทบไม่รู้ตวั

ท่อนที่ ๕ ตามท่อนที่ ๔ มาอย่าง
ต่อเนือ่ง หลงัจากท่อนเชือ่มช่วงท้ายของ 
Tarantella ท�ำนองหลกัของ Toccata ถกู
เล่นซ�้ำไปซ�้ำมา และพัฒนาผ่านการผสม
วง texture และการใช้เสียงประสานที่
หลากหลาย ส่วนท่อนท่ี ๖ VI. Gavotta 
สตราวนิสกนี�ำเสนอเพลงเต้นร�ำในจังหวะ 
Gavotta ตามมาด้วย ๒ variations ที่
พัฒนาท่อนหลักอีกทีหนึ่ง และเป็นท่อน
ทีผู่ป้ระพนัธ์ใช้เฉพาะกลุม่เครือ่งเป่าลมไม้ 
น�ำเสนอท�ำนองเดมิทีโ่ดดเด่นอกีครัง้ ก่อน
หมุนวนซ�้ำไปซ�้ำมา

VII. Vivo - เครื่องเป่าทองเหลือง
ประโคม ตามด้วยไวโอลนิ เชลโล ดับเบลิเบส  
สลบักนัไปมา ก่อนทีท่รมัเป็ตและทรอมโบน
จะเข้ามาช่วยประสานเสยีง ฟังดยูุง่เหยงิ 
อลเวงนิดหน่อย ท่อนนี้มีพื้นฐานมาจาก 
Sinfonia for Cello and Brass ที่ไม่
ทราบชื่อผู้แต่งที่ชัดเจน ท�ำนองหลักเต็ม
ไปด้วยบคุลกิทีเ่ป่ียมอารมณ์ขนัจากการใช้ 
slide บนทรอมโบน 

VIII. ท่อนสุดท้ายประกอบด้วย a: 
Minuetto น�ำเสนอ Minuet ที่นุ่มนวล 
ทว่ารูปแบบการเน้นในจังหวะเต้นร�ำดัง
กล่าวได้ถูกท�ำให้พร่าเลือนด้วยทิศทาง
ของท�ำนองหลักในหลายจุดที่ไม่ยึดโยง
และขัดกับ Meter แบบ ๓/๔ และ b: 
Finale ที่ตามมา ท่อนนี้มีโมเดลมาจาก 
Trio Sonata No. 12 ของ Gallo กลิ่น
อายแบบสเปนท่ีแฝงมากับดนตรีของ
เมืองเนเปิล (ที่เคยอยู่ใต้การปกครอง
ของสเปน) แสดงออกผ่านรูปแบบของ
จังหวะที่มีชีวิตชีวา เป็นการสรุปจบจาก 
Pulcinella Suite ได้อย่างมีสไตล์

...
แล้วก็มาถึงเพลง The Firebird 

Suite ที่เป็นชื่อของคอนเสิร์ตในครั้งนี้ 
เมื่อพูดถึงวิหคเพลิง ผู้เขียนนึกถึง

นกฟีนิกซ์ ท่ีจบชีวิตตัวเองด้วยการลุก
เป็นไฟ ก่อนจะถอืก�ำเนดิขึน้ใหม่จากกอง
เถ้าถ่านของตัวเอง - เป็นสัญลักษณ์ของ
ความเป็นอมตะ

สิ่งที่เป็น “อมตะ” ที่คนธรรมดา
อย่าง “ป๋วย อึ๊งภากรณ”์ ได้รับยกย่อง 
คือ การด�ำรงไว้ซึ่ง ความดี ความจริง 
และความงาม

อ.ป๋วย เคยกล่าวกับบัณฑิตอาสา
สมัครรุ่นที่ ๖ เมื่อวันที่ ๓๐ กรกฎาคม 
พ.ศ. ๒๕๑๗ ว่า ชีวิตคนเราควรประกอบ
ด้วยสามอย่าง และโครงการพัฒนาต่างๆ 
กต้็องค�ำนงึถงึความพอดทีัง้สามด้าน คอื

ความด ี- บ�ำเพ็ญตนเป็นประโยชน์
แก่ผู้อื่น ไม่เบียดเบียนผู้อื่น

ความจริง- วิชาความรู้ท่ีเราเรียน
อยู ่อะไรเป็นความจรงิของโลก อะไรเป็น
สัจจะ นี่เป็นของที่ส�ำคัญมาก

ความงาม - จะทอดทิ้งความงาม
ไม่ได้ ศิลปวิทยา วรรณคดี วัฒนธรรม 
แม้แต่การเล่นกีฬา

“คนเก่งหาไม่ยากหรอก แต่ทีส่�ำคญั
มากกว่า คอื ต้องเป็นคนเก่งและคนดทีีม่ี
ความซ่ือสัตย์สุจรติ มคีณุธรรมจริยธรรม 
แล้วกม็คีวามกล้าทีจ่ะบอกว่าอนันีถ้กู อนั
นี้ไม่ถูก เพราะฉะนั้น ไม่ว่าจะท�ำงานกับ
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รฐับาลอะไร รฐัมนตรคีนไหน อะไรท่ีไม่ถูก
ไม่ควร เรากต้็องยนืหยดั ยดึหลกัการและ
ผลประโยชน์จากประเทศชาติเป็นหลัก”

The Firebird มีเค้าโครงเรือ่งมาจาก
นทิานพืน้บ้านรสัเซยี เป็นเรือ่งของ Ivan 
เจ้าชายหนุม่ทีเ่ข้าป่าเพือ่ล่าสตัว์ ได้พลดั
หลงเข้าไปในป่าเวทมนตร์ของ Koschei 
พ่อมดผู้ชัว่ร้าย แล้วมวิีหคเพลงิทีม่รูีปร่าง 
คล้ายหญงิสาวช่วยเจ้าชายเอาชนะพ่อมด 
ผู้ชั่วร้าย

The Firebird Suite น�ำเสนอใน
รูปแบบของดนตรีบรรเลง ท�ำนองจาก
ฉากส�ำคญัถกูเลอืกเอามาใช้บางส่วน โดย
ได้ล�ำดับเรื่องราวดังนี้ I. Introduction 
- เกริ่นน�ำด้วยดนตรีที่บรรยายเรื่องราว
และการผสมวงท่ีเปี่ยมด้วยจินตนาการ 
อาณาจักรและตัวตนของ Koschei ถูก
ให้บุคลิกด้วยกลุ่มเคร่ืองสายเสียงต�่ำที่
บรรเลงท�ำนองโครมาติกอย่างวังเวง

การบรรเลงของเชลโลและดับเบลิเบส 
ตามด้วยวิโอลาและกลุม่เครือ่งเป่าเสยีงต�ำ่ 
ก่อนที่ฮาร์ปแทรกเข้ามา ให้ภาพการพบ
กนัของเจ้าชายและวหิคเพลงิ ท่ามกลาง
บรรยากาศของป่าเวทมนตร์

แต่อีกแง่หน่ึง ก็เป็นท่วงท�ำนอง
แสนเศร้า 

ท่อนน้ีจบลงอย่างยิ่งใหญ่ด้วยการ
พรมน้ิวไปบนคย์ีเปียโนรวัๆ ของบาคตยิอร์

II. Dance of the Firebird - การ
ปรากฏตวัของวหิคเพลิง ถูกให้สญัญาณด้วย
จงัหวะทีเ่รว็ขึน้ในท่อนน้ี การร่ายร�ำมชีวีติ
ชีวาของเธอถกูวาดภาพด้วยวงออร์เคสตร้า  
ที่บทบาทเด่นอยู่ที่กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้
เสียงหวาน ตามด้วยเปียโนและฮาร์ป
หวานๆ ก่อนเริ่มท่อนที่สาม III. Round 
Dance of the Princesses - น�ำเสนอ
ดนตรีและการเรียบเรียงเสียงประสานท่ี
เรยีบง่ายกว่าท่อนก่อนหน้า ท�ำนองแบบ
ไดอาโทนิกถูกใช้เพ่ือสร้างบรรยากาศท่ี
ต่างจากความมืดมิดของท�ำนองแบบ 
โครมาตกิในท่อนแรกอย่างสิน้เชงิ เปรยีบ
ได้กับโลกที่สวยงามอันตรงข้ามกับความ
ชัว่ร้ายของพ่อมด โดยท�ำนองของโอโบเป็น

ตวัแทนของหญิงสาวท้ัง ๑๓ คน ท่ีตกอยู่
ภายใต้มนต์สะกดของพ่อมด 

IV. Infernal Dance - เร่ิมต้นด้วย
การสร้างเสียงน่าตกใจด้วยเครื่องเป่าจัด
หนกัทัง้วง หนกัแน่นด้วยเพอร์คสัช่ัน เสยีง
ดงัรนุแรงจนหวัใจแทบออกมานอกหน้าอก 
ท�ำให้จนิตนาการถงึการเต้นร�ำของพ่อมด 
Koschei และเหล่าสตัว์ประหลาดลกูสมนุ 
ดนตรีที่หนักหน่วง การเน้นจังหวะแบบ
แปลกๆ และวงออร์เคสตร้าท่ีบรรเลงอย่าง
โหมกระหน�่ำ  วาดภาพความชั่วร้ายและ
สร้างภาพลักษณ์ของเหล่าปีศาจได้อย่าง
มีประสิทธิภาพ 

V. Berceuse - เป็นท่อนเริ่มขึ้น
อย่างนุม่นวล ด้วยการน�ำเสนอเพลงกล่อม
เด็ก (Lullaby) ซ่ึงตรงกบัเหตุการณ์ในเรือ่ง 
ทีเ่จ้าชายหยบิขนนกออกมาเพือ่ขอความ
ช่วยเหลือจากวิหคเพลิง เมื่อปรากฏตัว 
เธอให้เวทมนตร์บังคับให้ Koschei และ
สมุนเต้นต่อไปไม่หยุด กระทั่งเหนื่อยล้า
และหลับไป ท่อนนี้จุดเด่นอยู่ที่บาสซูนที่
บรรเลงประกอบบางๆ โดยเคร่ืองสายและ
ฮาร์ปสลบับทบาทกบัองค์ประกอบอ่ืนๆ ใน
วงออร์เคสตร้า และเข้ามาบรรเลงท�ำนอง
หลักเป็นระยะ เสียงของเชลโลในท่อนนี้
ท�ำให้นึกถึงเพลงร่วมสมัยอย่าง Writing 
on the wall จากภาพยนตร์สายลบัเจมส์ 
บอนด์ ภาคล่าสุด (Spectre) 

VI. Finale - เป็นบทสรปุของเรือ่ง
ราวทีจ่บลงด้วยความสุขและชยัชนะของ
ความดีจากท่อนที่ ๓ Round Dance of 
the Princesses กลับมาอีกครั้งที่ฮอร์น 
ก่อนจะถกูบรรเลงโดยวงออร์เคสตร้าท้ังวง
อย่างทรงพลงั ท่อนนี ้เสยีงของเชลโลยงั
หวีดหวิวจนแทบจะแดดิ้นอย่างต่อเนื่อง 

หากสตราวนิสกเีลอืกใช้เสียงฮาร์ป
เป็นตวัแทนของวหิคเพลงิ เธอคงเป็นนก
สาวที่สวยเกินบรรยายและยากจะเข้าถึง

...
คอนเสิร์ตครั้งน้ี จบลงด้วยความ

ประทบัใจ ต้องขอบคณุ Alfonso Scarano 
คอนดกัเตอร์สญัชาตอิติาลผีูรู้้จกัคุน้เคยกับ
ทพีโีออย่างด ีขอบคณุ Paolo Ugoletti ที่

พาผลงานชิน้ใหม่มาแสดงครัง้แรกทีม่หิดล
สิทธาคาร ขอบคุณ Henri Bok กับลีลา
การเป่าทีแ่สนจะเป็นกนัเอง ขอบคณุ พ.ท. 
ประทีป สุพรรณโรจน์ ผู้เรียบเรียงเพลง
คนดี-นกขมิ้น-เขมรพวง ได้งดงาม และ
ขอบคุณทีพีโอ ท่ีท�ำให้ได้รู้จักกับ Igor 
Stravinsky

เหนือสิ่งอื่นใด สิ่งที่เราไม่ควรลืม
คอื การจดัคอนเสร์ิต The Firebird The 
Centennial Anniversary of “Puey 
Ungphakorn” ใช่เพยีงเพ่ือเฉลมิฉลองในวาระ 
๑๐๐ ปีชาตกาล ของ อ.ป๋วย อึง๊ภากรณ์  
แต่ยังเป็นการร�ำลึกถึงคุณประโยชน์และ
ความคิดที่เขามอบไว้เป็นแนวทางให้แก่
สังคมไทย ดังที่ บราเทอร์จอห์น แมรี 
เพือ่นร่วมงานเม่ือครัง้ อ.ป๋วย เป็นอาจารย์
ท่ีโรงเรียนอัสสัมชญั กล่าวไว้อาลยัในการ
จากไป ณ หอประชุม ในสถานทีซ่ึ่ง อ.ป๋วย 
เคยเป็นนักเรียน ความว่า

“ในบรรดาผู้คนบนโลกใบนี ้มีเพยีง
ไม่ก่ีคนเท่านัน้ทีเ่ปรยีบเสมอืนคนถอืคบไฟ 
คอยส่องแสงสว่างน�ำทางให้แก่ผูค้น ป๋วย 
อึ๊งภากรณ์ เป็นคนหนึ่งที่ถือคบไฟส่อง
แสงสว่างให้คนรุ่นปัจจุบันและรุ่นต่อไป 
สัตบุรุษเช่นนี้ เราจะลืมไม่ได้”
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 Alumni News and Notes

เรื่อง: นรเศรษฐ์ รังหอม (Noraseth Ranghom)

ลองดู เรียนรู้ สนุก
ดั๊ก ธีรภัทร์ จันทบ
บ่ายวนัหนึง่ ผมได้มโีอกาสนัง่คยุกับผู้ชายร่างเลก็ แต่เป่ียมด้วยความ
สามารถในการเล่นเปียโน รางวัลมากมายเป็นเครื่องการันตีได้ดี

ธีรภัทร์ จันทบ (ดั๊ก) อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรีสมัยนิยม ของ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล อดีตนักเรียนหลักสูตร
เตรียมอุดมดนตรีของวิทยาลัยตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ศิษย์เก่ารุ่นที่ 
๑๐ ในระดบัปริญญาตรี หลกัสตูรศลิปศาสตรบณัฑิต สาขาวชิาดนตรี
แจ๊ส เครื่องมือเอกเปียโน

เรามาท�ำความรู้จักกับเขาให้มากกว่านี้ดีกว่า



ทางบ้านคิดเห็นอย่างไรที่เรามา
เรียนดนตรี

พ่อกับแม่ผมให้การสนับสนุนเต็ม
ที่มาโดยตลอดครับ

ท�ำไมเลอืกเปียโนเป็นเครือ่งมอืเอก
ตอนผมอายุประมาณ ๗-๘ ขวบ 

ผมเรียนอเิลก็โทนมาก่อน แต่กเ็คยลอง
เล่นเครือ่งอืน่นะครับ พวกกตีาร์ ทรมัเป็ต 
จนสุดท้ายแล้วก็ต้องมาลงเอยที่เปียโน
นี่แหละครับ ออกแรงน้อยดี เพราะผม
ตวัเลก็ (หวัเราะ) แล้วกเ็ล่นคนเดยีวได้

เหตุที่เรียนดนตรีแจ๊ส
ง่ายๆ เลย คอื ผมอยากรูจ้กัครบั ผม 

เล่นมาเกอืบทกุแนว ทัง้ลกูทุง่ คลาสสกิ  
แล้วแจ๊สล่ะ คืออะไร เรยีนเพราะอยากรู้  
อย่างดนตรีคลาสสิกก็มีเพื่อนๆ เรียน
กันเยอะแล้ว ผมกลัวว่าจะไปสู้เขาไม่
ได้ ก็เลยเลือกเรียนแจ๊สนี่แหละ มัน
ซับซ้อนดีครับ

ใครเป็นอาจารย์ผู้ฝึกสอน
เริม่จากคลาสสกิเลย ผมได้เรยีนกบั

อาจารย์กดุรนุ (Gudrun Müller) ชาว
ออสเตรยี ต่อมากอ็าจารย์ซกิเน่ (Signe 

Klava) ส่วนเปียโนแจ๊สกเ็รยีนกบัอาจารย์โจ้  
(ดริน พันธมุโกมล) และอาจารย์บัม๊ (ธรีพจน์  
ผลิตากุล) อาจารย์ ๔ ท่านนี้แหละครับ 
ที่ปั้นผมมา

ตอนเรียนต้องฝึกซ้อมเปียโนหนัก
แค่ไหน

ผมซ้อมหนกัมากนะครบั ในช่วง ม.
๔-๖ สมยัท่ียงัเรยีนคลาสสกิอยู ่เพราะกลวั
ว่าจะเรยีนไม่จบ ค่าเทอมมนัแพง กลวัพ่อ
แม่ไม่โอเค ผมไม่มเีวลาได้ไปไหนเลย ฝึก
ซ้อมอย่างเดยีว จ�ำได้ว่าตอนทีเ่ข้ามา ม.
๔ เครือ่งมอืเอกเปียโนมคีนเข้าเรยีน ๑๒ 
คน ทกัษะการเล่นของผมอยูร่ะดบัล่างสดุ 
(หัวเราะ) แถมยังโดนฝังความคิดในหัว
ว่า เด็กต่างจังหวัดยังไงก็สู้เด็กกรุงเทพฯ 
ไม่ได้ ผมเลยยิ่งต้องขยันมากเป็นพิเศษ

เคยเข้าประกวดแล้วได้รับรางวัล
อะไรมาบ้าง

งานประกวดแจ๊สที่มหาวิทยาลัย
ศิลปากรก็กวาดมาได้ ๒ รางวัล โซโลได้
รองชนะเลศิอนัดบัสอง และวงได้ชนะเลศิ
อนัดบัหนึง่ แล้วกม็งีาน TIJC ปีแรก ผม
ลงประกวด ๒ รุน่ คือ รุน่เยาวชนและรุน่
ทั่วไป ตอนที่ลงประกวดก็ไม่ได้หวังอะไร

มากครับ แค่อยากรู้ว่าเราอยูใ่นระดับไหน 
แต่พอผมได้รางวัลชนะเลิศทั้ง ๒ รุ่น มัน
ก็ท�ำให้ชีวิตผมเปลี่ยนไปเลย

มวีงดนตรเีป็นของตวัเองแล้ว ชือ่วง
อะไร แนวดนตรีเป็นแบบไหน

วง Postbox ครับ แนวดนตรกีร็อ็ก
เลยครบั เป็นรอ็กทีต้่องมกีารตีความ จุด
เริม่ต้นกแ็ค่อยากลองท�ำเฉยๆ เหมอืนกบั
ตอนทีเ่ข้ามาเรยีนแจ๊ส คอือยากเรยีนรูว่้า
มนัจะเป็นอย่างไร ท้ังแต่งท�ำนอง เนือ้ร้อง 
เรียบเรียงกันเอง รวมตัวกันมาประมาณ
สี่ปีแล้วครับ

อยากให้พูดถึงรางวัลล่าสุดที่เพิ่งได้
รับมาสดๆ ร้อนๆ

วงเราได้รับรางวัลคมชัดลึกอวอร์ด
ครบั ซ่ึงวงมีช่ือเข้าชงิ ๓ รางวัล คอื บนัทกึ
เสียงยอดเยี่ยม อัลบั้มยอดเยี่ยม และ
ศลิปินหน้าใหม่ยอดเยีย่ม ถึงวันประกาศ
ผล ได้รับมา ๒ รางวัลครับ บันทึกเสียง
ยอดเยีย่ม และศลิปินหน้าใหม่ยอดเยีย่ม

ซึ่งรางวัลที่ได้ไม่เก่ียวกับแจ๊สที่ผม
เรยีนมาเลยนะครบั อย่างทีบ่อกว่าวงผม
เป็นแนวรอ็ก ก่อนทีผ่มจะรูจ้กักบัแจ๊ส ก็
เคยเล่นป็อปกับร็อกมาก่อน ผมรวมตัว

ดั๊ก ธีรภัทร์ จันทบ
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กับเพื่อนๆ ที่เรียนเตรียมอุมดนตรีด้วย
กันมา หลักๆ ก็สามคน มีน้องๆ เข้ามา
ช่วยบ้าง มือกลองก็มาจากมหาวทิยาลยั
ราชภัฏจันทรเกษม

ศิลปินที่ชื่นชอบมีใครบ้าง
เยอะมากๆ เลยครบั ทัง้ไทยและเทศ 

แทบจะบอกไม่ได้เลยว่าใครบ้าง ถ้าถามว่า
ใครคอืต้นแบบในการเล่นดนตรขีองผม ตอบ
ได้เลยว่า อาจารย์ของผมนีแ่หละ ทัง้สาขา
แจ๊สเลย อาจารย์หลง (นพดล ถริธราดล) 
อาจารย์เลี่ยม (กฤษติ์ บูรณวิทยวุฒิ)  
อาจารย์โจ้ (ดริน พันธุมโกมล) อาจารย์
ไข่ (ศรุติ วิจิตรเวชการ) อาจารย์บั๊ม  
(ธีรพจน์ ผลิตากลุ) และอาจารย์คม (คม 
วงษ์สวสัดิ)์ แต่ถ้าเกีย่วกบัปรชัญาในการ
เล่นนี่ ต้องอาจารย์หลงเลย 

นักดนตรีที่เล่นตามร้านหมูกระทะ
จนไปถงึลานเบยีร์ ผมกฟั็งนะ คอืผมชอบ
สงัเกตวธิกีารเล่น ดวู่าเราชอบหรอืไม่ชอบ
อันไหน ก็คัดกรองในส่วนที่เราอยากได้ 

เอามาใช้กับตัวเอง

คดิว่าจะเล่นดนตรอีกีนานไหม อาชพี
นกัดนตรสีามารถเลีย้งชพีเราได้หรอื
เปล่า

ดนตรคีงต้องเล่นไปตลอดชวีติครบั 
ถามว่ามันเลี้ยงชีพเราได้หรือเปล่า ตอบ
เลยว่า ถ้าผมอดทนพอ ผมว่าผมท�ำได้

ขยายความหน่อย “อดทน” อย่างไร 
ค�ำว่า อดทน ก็คือเราต้องขยนั ผม

ท�ำงานหนักมาโดยตลอด รายได้ทั้งหมด
มาจากดนตรีล้วนๆ ท�ำนู่นท�ำนี่เกี่ยวกับ
ดนตร ีจนสามารถเล้ียงชพีตวัเองได้อย่าง
ดีเลยครับ

ตอนน้ีเป็นอาจารย์แล้ว สอนวิชา
อะไรอยู่บ้าง

สอนเด็กเคร่ืองมือเอกเปียโนครับ 
รวมไปถึง Popular Music Theory 
(ทฤษฎีดนตรีสมัยนิยม) Ear for Jazz 

and Pop (โสตทักษะส�ำหรับดนตรีแจ๊ส
และดนตรีสมัยนิยม) และ Popular 
Music Improvisation (คีตปฏิภาณใน
ดนตรีสมัยนิยม)

ฝากอะไรถึงคนอ่าน
อยากให้ทุกคนใช้ชีวิตให้สนุกกับสิ่ง

ทีเ่ราอยากท�ำ ถ้าเราไม่สนกุ เราจะอยูก่บั
มันได้ไม่นาน อย่างเช่น ผมท�ำเพลง ผม
ก็อยู่กับมันได้ทั้งคืนทั้งวัน ท�ำไปเรื่อยๆ 
เหมือนปรุงอาหาร เติมนี่เติมนั่นให้ออก
มาดี มันก็เพลินนะ แค่ผมสนุกกับมัน 
และรักมันครับ

ติดตามผลงานของวง Postbox ได้ที่ 
www.facebook.com/postboxbandofficial

ผมฟังมาแล้ว เพราะจริงๆ ฝีมือ
เหลือร้ายครับ Duck Postbox…

ดนตรีคงต้องเล่นไปตลอด
ชีวิตครับ ถามว่ามันเลี้ยง
ชีพเราได้หรือเปล่า ตอบ
เลยว่า ถ้าผมอดทนพอ 
ผมว่าผมท�ำได้
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ข้อก�ำหนดในการส่งบทความ
วารสารเพลงดนตร ีวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหิดล จดัพมิพ์

ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ทางดนตรีในระดับอุดมศึกษา ผู้
สนใจสามารถส่งบทความประเภทรีวิวและบทความทางวิชาการเพื่อตีพิมพ์ใน
วารสารเพลงดนตรไีด้ โดยบทความประเภทรวีวิควรมีความยาวระหว่าง ๓๐๐-
๕๐๐ ค�ำ และบทความทางวชิาการควรมคีวามยาวระหว่าง ๑,๐๐๐-๒,๕๐๐ ค�ำ 

วารสารเพลงดนตรเีปิดรบัหัวข้อต่างๆ ในทกุสาขาทางดนตรท่ีีเป็นประโยชน์
ต่อการเรยีนการสอนในระดบัอุดมศึกษา โดยรับบทความทัง้ในประเทศและต่าง
ประเทศ ทัง้นี ้บทความทีส่่งจะต้องเป็นบทความทีไ่ม่เคยมกีารตพิีมพ์ในวารสาร
หรือสิ่งพิมพ์ใดมาก่อน 

 หัวข้อในการเขียนบทความประเภทรีวิว
•	การแสดงคอนเสิร์ตหรือแผ่นบันทึกเสียงการแสดง
•	หนังสือหรือสื่อการสอนต่างๆ 
•	บทประพันธ์เพลงใหม่
•	ซอฟท์แวร์ดนตรี เทคโนโลยีดนตรี หรือเว็บไซต์ดนตรี
•	สื่ออื่นๆ ที่เป็นที่สนใจในวิชาการดนตรีหรือการศึกษาดนตรี

 หัวข้อในการเขียนบทความทางวิชาการดนตรี
•	การแสดงดนตรีและวิธีการสอนดนตรี
•	ดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา
•	ดนตรีศึกษาและดนตรีบ�ำบัด
•	การวิเคราะห์ดนตรีและทฤษฎีดนตรี
•	รายงานการสัมมนา
•	งานวิจัยข้ามสาขาและงานวิจัยเชิงบูรณาการ

 บทความทุกประเภทที่ส่งจะได้รับการพิจารณาจากคณะกรรมการกลั่น
กรองบทความ ในการนี ้ผูส่้งบทความสามารถร้องขอให้มกีารกลัน่กรองบทความ
แบบพิเศษ ซึ่งจะใช้ระยะเวลาในการพิจารณาประมาณ ๔-๖ เดือน 

 การอ้างอิงและการเขียนบรรณานุกรมให้ใช้ข้อก�ำหนดการเขียนอ้างอิง
ของ ชิคาโก/ทูราเบียน หรือ เอพีเอ

 รูปภาพประกอบบทความ มีขนาดความละเอียดเท่ากับ ๓๐๐ ดีพีไอ
 ตัวโน้ตและสัญลักษณ์อ่ืนๆ ทางดนตรี ต้องไม่ส่งผลกระทบกับช่อง

ว่างระหว่างบรรทัด (ดูตัวอย่างและดาวน์โหลดได้จากเว็บไซต์ http://www.
searchfreefonts.com/free/shpfltnat.htm) หรือถ้าต้องการใช้สัญลักษณ์
พิเศษอื่นๆ ให้ส่งไฟล์ของสัญลักษณ์เหล่านั้นแนบมาด้วย 

 เจ้าของบทความมีหน้าทีร่บัผดิชอบด�ำเนนิการขออนญุาตอ้างองิข้อมลู
ที่อยู่ภายใต้การคุ้มครองของกฎหมายลิขสิทธิ์ก่อนการตีพิมพ์ของบทความ 

 ตัวอักษรภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้ Cordia New ขนาด ๑๖ 
พอยต์ ใช้การจัดบรรทัดแบบดับเบิ้ลสเปซ ขนาดกระดาษ A4 (ขนาด ๒๑ x 
๒๙.๗ เซนติเมตร)

 จดัส่งบทความในรปูแบบของ Microsoft Word มาที ่musicmujournal@
gmail.com 

 ผูส่้งบทความต้องส่งบทคดัย่อความยาวประมาณ ๗๕-๑๐๐ ค�ำ เมือ่ได้
รบัการพจิารณาให้ตพีมิพ์ ส�ำนกัพมิพ์จะเป็นผูจ้ดัท�ำบทคดัย่อภาษาไทยส�ำหรบั
บทความที่ใช้ภาษาอังกฤษในการเขียน

 สามารถดูตวัอย่างการอ้างองิบทความในรปูแบบ ชคิาโก/ทรูาเบยีน ได้ที่ 
http://www.lib.uwo.ca/files/music/Cite-mus-2010.pdf และดูตัวอย่าง
การอ้างอิงในรูปแบบเอพีเอ จากหนังสือคู่มือเอพีเอ

Guidelines for Contributors
Mahidol University Music Journal serves to share collegiate 

music scholarship. Prospective contributors are encouraged to 
submit reviews (300-750 words), and scholarly writings (1000-
2500+ words) of interest to a collegiate music readership. General 
music or higher education announcements of direct relevance to 
Thailand and/or South East Asia are also welcome. Contributions 
may be in either English or Thai. Submissions are reviewed on the 
premise that they are unpublished and not being considered for 
publication in a journal or monograph elsewhere. 

 Reviews can be of: 
•	recent concert performances or recordings
•	books and pedagogical materials
•	new music compositions
•	music software, technology, or websites 
•	any materials of interest to professional musicians, 

scholars, or educators
 As an interdisciplinary music journal, scholarly articles can 

encompass all manner of writings pertaining, but not limited to:
•	Performance Arts and Pedagogy
•	Musicology/Ethnomusicology
•	Education/Music Therapy
•	Analysis/Composition
•	Reports on conferences
•	Interdisciplinary research 

 All submissions will undergo peer-review and contributors 
may request that their submission undergo a double-blind peer-
review process. This dual-system of review enables a quick review 
process for short items (i.e. reviews, concise pedagogical documents, 
and brief articles). The double-blind review process is anticipated 
to take upwards of four-six months.

 Citations and bibliographies may employ the style guidelines 
for either the Chicago Manual of Style/Turabian’s Manual for Writers, 
or the American Psychological Association (APA). 

 All figures and examples must have 300 DPI (dots per 
inch) resolution. 

Music fonts that do not impact vertical line spacing, such as 
Shpfltnat Medium <http://www.searchfreefonts.com/free/shpfltnat.
htm>, may be used. If a specialty music font is employed, the 
contributor may be required to supply the font file. 

 The author is responsible for obtaining written permissions 
to reproduce any copyrighted materials for the journal (in both 
digital and printed format), as well as payment of any related fees. 

 Submissions should be sent as a Microsoft Word-compatible 
file, using a standard size 12 font, double-spaced, on A4 paper 
dimensions (21cm x 29.7cm).

 Submit separate files for the main document, accompanying 
figures, and bibliography (i.e. Arvo_Part.doc, Arvo_Part_Figures.doc).

 Articles must include a 75-100 word abstract. If approved 
for publication, a Thai-language translation of the abstract will 
accompany the English-language article. 

 Contributions and all correspondence should be emailed to 
Mahidol Music Journal <musicmujournal@gmail.com>.

Sample bibliographic formatting for Chicago/Turabian is 
available at the following url:

<http://www.lib.uwo.ca/files/music/Cite-mus-2010.pdf>

When citing music scores and recordings with APA, contributors 
are strongly encouraged to consult: 

Sampsel, L. J. (2009). Music research a handbook. New York, 
NY: Oxford University Press.
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