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6Concerts:  3 June 2016 / 7.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
   4 June 2016 / 4.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
 
Conductor: Gudni A. Emilsson
Soloist:  Christoph Hartmann, Oboe

Rachmaninoff & 
Nielsen
Concerts:  10 June 2016 / 7.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
   11 June 2016 / 4.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
 
Conductor: Gudni A. Emilsson
Soloist:  Gun Chaikittiwatana, Piano

The Planets

Concerts:  17 June 2016 / 7.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 6.15 p.m.)
   18 June 2016 / 4.00 p.m. / PMH
   (Pre-Concert Talk 3.15 p.m.)
 
Conductor: Dariusz Mikulski
Soloist:  Christopher Janwong McKiggan, Piano
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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือก
บทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า 
ส�าหรับข้อเขียนที่ได้รับการพิจารณา กองบรรณาธิการ
ขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพื่อความเหมาะสม โดย
รักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้  
ข้อเขียนและบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย 
และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวสัดผีูอ่้านทกุท่าน เพลงดนตรเีดนิทางมาถงึครึง่ปีของ พ.ศ. ๒๕๕๙ แล้ว เวลาใน
แต่ละเดอืนช่างผ่านไปอย่างรวดเรว็ ความร้อนทีแ่ผดเผาจากเดอืนเมษายนเร่ิมผ่อนคลาย
ลง พร้อมกับสายฝนที่เริ่มโปรยปราย เป็นสัญญาณของการเริ่มต้นฤดูกาลใหม่อันสดชื่น 

เมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ที่ผ่านมา ถือเป็นวันที่น่าตื่นเต้นยินดี เน่ืองจากทาง
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ได้มีโอกาสต้อนรับการมาเยือนของวงระดับ
โลก Berlin Philharmonic Winds ซึ่งมาเยือนเมืองไทยเป็นครั้งแรก ในวันนั้นผู้คนให้
ความสนใจมาฟังฝีมอืการบรรเลงของนักดนตรจีากวง Berlin Philharmonic Winds กนั
อย่างล้นหลาม ส�าหรับท่านที่พลาดโอกาสนี้ สามารถพลิกไปอ่านบทสัมภาษณ์นักโอโบ  
ถึงเบื้องหลังของคอนเสิร์ตนี้ได้ในเรื่องจากปก 

นอกจากนี้ ส�าหรับผู้อ่านที่ยังติดใจฝีมือการบรรเลงของวง Academy of Ancient 
Music (AAM) พลิกไปอ่านบทสัมภาษณ์ Richard Egarr (music director) เจาะลึก
ถึงความเป็นมาของวง และการเลือกบทเพลงในการแสดง

ส�าหรับนักไวโอลิน พบกับบทความน่าสนใจจากอาจารย์จักรกฤษ เจริญสุข ที่ให้
ค�าแนะน�าอันเป็นประโยชน์ส�าหรับนักไวโอลินในการบรรเลงวิโอลา เพราะนอกเหนือจาก
ลกัษณะภายนอกของเครือ่งดนตรทีีค่ล้ายกนั การเล่นวิโอลามีมุมมองทีค่วรค�านงึถงึแตกต่าง 
ไปจากการเล่นไวโอลิน 

ด้านดนตรบี�าบดั ในฉบบันีน้�าเสนอข้อมลูเกีย่วกบัการรบัรองมาตรฐานของนกัดนตรี
บ�าบัดในประเทศต่างๆ ทั้งสหรัฐอเมริกา แคนาดา ยุโรป และออสเตรีย เป็นข้อมูลที่เป็น
ประโยชน์อย่างมากส�าหรับผู้ที่สนใจจะท�างานเป็นนักดนตรีบ�าบัดในที่ต่างๆ ทั่วโลก

และปิดท้ายด้วยบทความรวีวิการเสดงของวง Thailand Philharmonic Orchestra 
ในช่วงเดือนที่ผ่านมา พร้อมทั้งบทความน่ารู้จากนักเขียนประจ�าเช่นเคย เชิญติดตามค่ะ 

 
ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ
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วิสัยทัศน์คณบดี

Dean’s Vision

เรื่อง:  สุกรี เจริญสุข (Sugree Charoensook)
 คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

การประเมินคุณภาพ
ทุกๆ ปี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์จะ

มีผู้บริหารของมหาวิทยาลัยมหิดลเข้า
มาตรวจเยี่ยมเพื่อประเมินคุณภาพตาม
ข้อตกลงที่ได้ต้ังเงื่อนไขไว้ว่าวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์จะต้องจัดการศึกษาให้ได้
มาตรฐานนานาชาติ จัดกิจกรรมดนตรี
ระดับชาติและระดับนานาชาติ จะต้อง
ติดต่อประสานงานกับนานาชาติ เป็นต้น 
ซึ่งเท่ากับเป็นการประกันคุณภาพในการ
ท�างานชนิดหน่ึง เมื่อมีโอกาสได้พบกับ
ฝ่ายบริหารของมหาวิทยาลัยก็มักจะน�า
เสนอความแตกต่างทางวิชาการว่าวิชา
ดนตรีแตกต่างจากวิชาอื่นๆ อย่างไร 
เพื่อที่จะท�าความเข้าใจและน�าไปพัฒนา
ให้ดีขึ้นไปอีก

ดนตรีเป็นวิชาของฝีมือ ศิลปินนัก
แสดง ผูช้มให้ความช่ืนชมฝีมือของคนเก่ง 
มิตรรักแฟนเพลงก็จะชื่นชอบการแสดง
ดนตรีที่ฝีมือดี ในขณะเดียวกัน ดนตรีมี
เรื่องราวที่เกี่ยวกับ “ความรู้” ซึ่งมีความ
ส�าคัญและจ�าเป็น ไม่ว่าจะเป็นเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์ การส�ารวจความพึง
พอใจของผู้ฟัง หรือการสร้างผลงานชิ้น
ใหม่ๆ การแสดงของนักดนตรีหน้าใหม่ 
เป็นต้น เม่ือวิทยาลัยดุริยางคศิลป์เป็น

สถาบันการศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัยช้ัน
น�าของประเทศ ก็หลกีเลีย่งไม่ได้ทีจ่ะต้อง
ประเมินผลในการท�างาน

ในฐานะทีผู่เ้ขยีนเป็นคณบดมีา ๒๒ ปี 
อยูท่ีว่ทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหิดล จึงอยากจะบันทึกสะท้อนความ
เห็น น�าเสนอความแตกต่าง ให้ข้อมูล
และมุมมองท่ีเป็นประโยชน์ต่อผู้บริหาร
มหาวิทยาลยั เพ่ือน�าไปพิจารณาใช้ในการ
พฒันาการศกึษาชาตต่ิอไป มไิด้มุง่หวงัจะ
สร้างให้เกดิความแตกแยกหรอืสร้างความ
ขุน่ข้องหมองใจให้ใคร เพียงแต่ต้องการชีใ้ห้
เหน็ความแตกต่างอย่างตรงไปตรงมา ให้
เหน็ว่ามหาวทิยาลัยมหดิลนัน้ประกอบด้วย
คนฉลาด ซึง่เป็นจุดแข็งก็เพราะมคีนฉลาด 
มีคนเก่งอยู่จ�านวนมาก ในขณะเดียวกัน 
จดุอ่อนของมหาวทิยาลัยมหดิลกค็อืการ
มีคนฉลาดและคนเก่งจ�านวนมากด้วย 
เพราะคนฉลาดและคนเก่งก็เป็นปัจจัยที่
จัดการและบริหารยาก คนฉลาดและคน
เก่งจะมีเงื่อนไขไม่รู้จบ

อกีมิตหินึง่ของมหาวทิยาลยัมหดิล 
คือ เป็นองค์กรที่มีฐานะเป็นองค์กรชั้น
น�า “แห่งชาติ” หรือ “แห่งประเทศไทย” 
เป็นสถาบันที่มีความพร้อมและมีความ
เป็นมืออาชีพสูง เป็นผู้น�าทางวิชาการ 

หากมหาวิทยาลัยมหิดลได้ใช้จุดแข็งของ
มหาวิทยาลัยให้เป็นประโยชน์ ก็จะช่วย
ในการพัฒนาการศึกษาชาติได้อย่างมี
ประสทิธภิาพยิง่ เพราะมหาวิทยาลัยอืน่ๆ 
ต่างก็คอยจับตาดูความเคลื่อนไหวทาง
วิชาการของมหาวิทยาลัยมหิดล รัฐบาล
ก็ให้ความเกรงใจ ผู้บริหารมหาวิทยาลัย
มหิดลเองก็มีศักยภาพเพียงพอท่ีจะเป็น
รัฐมนตรีได้ทุกยุคทุกสมัย

อย่าลมืว่าชวีติในมหาวทิยาลัยเป็น
โลกในอนาคต เป็นที่อยู่ของคนที่มีความ
คิดสร้างสรรค์ เป็นที่อยู่ของมนุษย์ที่มี
จนิตนาการ โดยเฉพาะอย่างยิง่มหาวทิยาลยั
ชัน้น�า ต้องอุดมไปด้วยความคดิสร้างสรรค์ 
มีอดุมการณ์ ใช้ปรชัญาน�าชวีติ ไม่ใช่เป็น
ท่ีอยู่ของกฎเกณฑ์ ระเบียบ ข้อบังคับ 
หรือกฎหมาย ไม่ใช่องค์กรที่เต็มไปด้วย
เงือ่นไขและข้อจ�ากัด อะไรกท็�าไม่ได้เพราะ
ผิดระเบียบ ติดกรอบ ไม่มีงบประมาณ 
ขาดบุคลากร ฯลฯ มหาวิทยาลัยควร
เป็นแหล่งทีบ่่มเพาะพืน้ทีจ่นิตนาการใหม่ 

ดังนั้น บรรยากาศในมหาวิทยาลัย
จะต้องเกื้อหนุนการพัฒนาวิชาการอย่าง
สร้างสรรค์ สร้างวิชาการเพื่อการพัฒนา
ชุมชน มหาวิทยาลัยจะต้องเป็นผู้น�า
สังคม จูงสังคมจากนรกเพื่อให้สังคมได้

04



ขึ้นสวรรค์ให้ได้
ผู้เขียนถือโอกาสนี้เขียนความคิด 

ด้วยเห็นว่าจะเป็นประโยชน์ต่อวงการ
ศึกษาของไทยมิใช่น้อย หากว่าชุมชน
วิชาการอย่างมหาวทิยาลยัมหดิลสามารถ
ท�าเรื่องเล็กๆ เรื่องกระจอกๆ โดยพัฒนา
ชมุชนไทยให้โลกได้รูจ้กั เพยีงหนัมาสนใจ
และพฒันาคณุภาพชีวติของคนในสังคมให้
ดข้ึีน โดยน�าความรูท้ีม่อียูใ่นมหาวทิยาลยั
มาใช้ประโยชน์ เพือ่พฒันาชวีติคนไทยให้
มคีณุภาพชวีติทีด่ขีึน้ แค่นีก็้เป็นคณุปูการ
ต่อสังคมมหาศาลแล้ว 

ส�าหรบัวทิยาลยัดริุยางคศลิป์น้ัน มี
ความพยายามท่ีจะน�าเพลงไทยมาใช้ โดย
น�าอดีตมารับใช้ปัจจุบัน เพื่อสร้างสรรค์
สิ่งใหม่ พัฒนาเพลงพื้นบ้าน เพลงเพื่อน
บ้านในภมูภิาค ยกย่องศลิปินชาวบ้านทีย่งั
มชีีวติอยูใ่นสงัคมไทย ให้มคีวามมัน่ใจใน
ตัวเองมากขึ้น เชื่อมั่นในระบบการศึกษา
ว่าสามารถท�าให้ชวีติมคีณุภาพดข้ึีนได้จรงิ 
การน�าเพลงพ้ืนบ้านและเพลงในพธิกีรรมของ
สังคมมาพัฒนาใช้ในวงซิมโฟนอีอร์เคสตร้า  
การพัฒนาเด็กไทยให้เป็นคนเก่งในการ
เล่นดนตรี ท�าให้เด็กที่เล่นดนตรีทุกคนมี
ความภูมิใจในรากเหง้าของท้องถิ่น แล้ว
น�าผลงานทีมี่ฝีมอืไปพฒันาเผยแพร่ต่อให้

โลกได้รูจ้กั ซึง่เป็นหน้าทีห่ลกัของวทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์มีข้อด้อยอยู่ 
๒ จดุด้วยกนั จดุแรก ไม่มศีาสตราจารย์
ทางดนตรอียูใ่นวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์เลย 
เนื่องจากในอดีตอาจารย์รุ่นอาวุโสหลาย
ท่านได้ส่งผลงานเพื่อขอต�าแหน่งทาง
วิชาการ แต่แล้วก็ไม่ได้รับการยอมรับว่า
เป็นผลงานที่ดีเพียงพอที่จะได้รับแต่งตั้ง
ให้ด�ารงต�าแหน่งทางวิชาการ ท�าให้นัก
วชิาการรุน่หลงัๆ ในวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์
ไม่สามารถที่จะส่งผลงานต่อได้ด้วย

ประกอบกบัคณาจารย์ของวทิยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ส่วนใหญ่เป็นนกัดนตร ีเป็น
ศลิปิน อยูใ่นสาขานักแสดงดนตร ีแต่การ
พจิารณาต�าแหน่งวชิาการระดับศาสตราจารย์
จะต้องมีกระดาษอธบิาย ต้องท�าวชิาการให้
ถกูต้องตามขัน้ตอน เป็นงานวจิยั ถกูต้อง
ตามแบบฉบบั ท�าให้อาจารย์ศลิปินทัง้หลาย
ไม่แยแสต่อระบบต�าแหน่งศาสตราจารย์
ดนตรี ซึ่งการท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
ไม่สามารถที่จะพัฒนาอาจารย์ให้ด�ารง
ต�าแหน่งศาสตราจารย์ดนตรไีด้ จงึกลาย
เป็นข้อด้อยขององค์กรไป

จุดอ่อนที่สอง ผลงานวิจัยของ
คณาจารย์สาขาดนตรีมีน้อย เน่ืองจาก

วชิาดนตรเีป็นวชิาปฏบิตัทิีต้่องเล่นดนตรี 
เป็นงานสร้างสรรค์และเป็นงานที่ต้องใช้
จนิตนาการ จงึยากส�าหรับงานวจิยั ทัง้นี้ 
มหาวทิยาลัยมหดิลใช้การนับผลงานวิจัย
เป็นตวัชีว้ดัศกัยภาพของอาจารย์ ผลงาน 
ต�าแหน่งศาสตราจารย์ดนตรีและผลงาน 
วิจัยจึงกลายเป็นตัวถ่วงความเจริญ
ก้าวหน้าของบุคลากรสายอาจารย์ของ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์

แม้ผู้บริหารวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
จะได้ใช้ความพยายามในการน�าเสนอ
ทางออกให้แก่ผู้บริหารมหาวทิยาลัยเร่ือง
การเข้าสู่ต�าแหน่งศาสตราจารย์ศิลปิน 
โดยเสนอเป็นผลงานการแสดง มีแผ่น
เสียง แทนการน�าเสนอที่เป็นกระดาษ
หรือเป็นผลงานวิจัย ซึ่งไม่เกื้อกูลต่อวิถี
ชีวิตและคุณภาพของอาจารย์สอนดนตรี 
แต่กย็งัไม่สามารถท่ีจะผลกัดนัให้ต�าแหน่ง
ศาสตราจารย์ศลิปินเกดิขึน้ได้ เพราะฝ่าย
บรหิารซึง่เป็นแพทย์และนักวทิยาศาสตร์
เหน็ว่ายงัอ่อนแอทางวิชาการ ขาดหลักการ 
และเหตุผล ก็คงต้องรอเวลากันต่อไป 
ซึ่งในอนาคตอันใกล้ก็ยังเช่ือว่าต�าแหน่ง
ศาสตราจารย์ศิลปินจะเป็นทางออกของ
อาจารย์ที่สอนดนตรีทั่วประเทศ
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บทความฉบบันี ้ผูเ้ขยีนได้รวบรวม
ความเห็นและประสบการณ์เท่าที่มีสติ
ปัญญา น�าความเห็นท่ีสอดคล้องกับ
ข้อมูลเสนอต่อสาธารณะและผู้บริหาร
มหาวิทยาลัย เพื่อจะได้เป็นเชื้อในการ 
ถกเถียงทางวิชาการ อย่างน้อยกเ็ป็นจดุเริม่
ต้นทีจ่ะผลกัดนัให้มหาวทิยาลยัช้ันน�าของ
ประเทศหันมาสนใจชุมชนของตวัเองบ้าง

ธรรมชาติและยุทธศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล

โดยธรรมชาติแล้ว มหาวิทยาลัย
มหดิลเป็นมหาวทิยาลัยชัน้น�าของประเทศ
และเป็นมหาวิทยาลัยชั้นน�าในภูมิภาค 
กล่าวคือ มีวิชาวิทยาศาสตร์สุขภาพ 
(แพทยศาสตร์) เป็นวิชาหลัก เน้นไปที่
การรักษาพยาบาล ความเจ็บไข้ได้ป่วย 
ดแูลความเป็นความตายของคนในสงัคม
ไทย มหาวทิยาลยัมหดิลมโีรงพยาบาลที่
เป็นโรงพยาบาลหลักของประเทศ ผลิต
บุคลากรด้านการแพทย์เป็นหน้าที่หลัก  
มผีูป่้วยไปใช้บรกิารปีละไม่ต�า่กว่า ๕ ล้าน
คน ต้องใช้เงนิมหาศาลในการดูแลความเจ็บ
ปว่ย ซึ่งเปน็ภาระหลักของมหาวทิยาลัย
มหิดลที่สังคมรับรู้

มหาวิทยาลัยมหิดล ได้รับงบ
ประมาณแผ่นดิน ๑๕,๐๐๐ ล้านบาท 
มีรายได้จากการรักษาพยาบาลและการ
จัดการศึกษา ๓๕,๐๐๐ ล้านบาท รวม
กันแล้วประมาณ ๕๐,๐๐๐ ล้านบาท
ต่อปี นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยมหิดล
ยังได้รับเงินบริจาคในรูปแบบต่างๆ เงิน
มลูนธิ ิเงนิสหกรณ์ออมทรพัย์ มเีงนิฝาก
ธนาคารกินดอกอีกจ�านวนมาก จึงท�าให้
มหาวิทยาลัยมหิดลมีความแข็งแกร่ง
ทางการเงิน มีความน่าเช่ือถือสูง มีคน
เก่งอยู่จ�านวนมาก ซ่ึงเป็นจุดแข็งของ
มหาวิทยาลัยมหิดล รัฐมีความไว้วางใจ
ในความน่าเช่ือถือของมหาวทิยาลยัมหดิล
จงึให้การสนบัสนนุด้านงบประมาณอย่าง
เตม็ที ่มหาวทิยาลยัมหดิลจงึเป็นท่ีอยูข่อง
คนเก่งด้านวิทยาศาสตร์สุขภาพของชาติ

เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๑๒ มหาวิทยาลัย
มหดิลได้พฒันาสูค่วามเป็นมหาวทิยาลยั

ท่ีสมบูรณ์แบบ โดยเปิดสอนวิชาการใน
สาขาต่างๆ ที่หลากหลายเพิ่มขึ้น อาทิ 
วชิาวทิยาศาสตร์เทคโนโลย ีวชิาด้านก�าไร
ขาดทุน วิชาในสาขามนุษยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ ท�าให้มหาวิทยาลยัมหดิลมี
ความกว้างขวางและมีความหลากหลาย 
วนันี้มหาวทิยาลยัมหดิลมสีว่นงานต่างๆ 
๓๔ ส่วนงานด้วยกนั ซึง่ขอน�าเสนอการแบ่ง
ส่วนงานตามยทุธศาสตร์ของมหาวทิยาลยั
มหิดล ได้เป็น ๕ ระดับ คือ ส่วนงาน
เกรดเอ (A) ส่วนงานเกรดบีบวก (B+) 
ส่วนงานเกรดบี (B) ส่วนงานเกรดบีลบ 
(B-) และส่วนงานเกรดซี (C) โดยอาศัย
นโยบาย ยุทธศาสตร์ งบประมาณ และ
บุคลากร เป็นเหตุผลรองรับ ดังนี้ 

ส่วนงานเกรดเอ (A)
ส่วนงานทีเ่ป็นเกรดเอ (A) ถือเป็น

ส่วนงานท่ีส�าคญัสดุ เป็นส่วนงานหลกั เป็น
หัวใจและยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัย
มหิดล ประกอบด้วย คณะแพทยศาสตร์
ศิริราชพยาบาล คณะแพทยศาสตร์ 
โรงพยาบาลรามาธิบด ีคณะทันตแพทยศาสตร์  
คณะเวชศาสตร์เขตร้อน คณะเภสชัศาสตร์ 
คณะวิทยาศาสตร์ คณะพยาบาลศาสตร์ 
และคณะสาธารณสุขศาสตร์ ซึ่งส่วนงาน
เกรดเอ (A) นั้น มีความจ�าเป็นและเป็น
ความต้องการของประเทศ รัฐบาลให้การ
สนบัสนนุเตม็ที ่ท้ังด้านนโยบาย งบประมาณ 
บคุลากร และให้ค่าสาธารณปูโภคเพยีงพอ
ในการท�างาน หากได้รับงบประมาณไม่
เพยีงพอ ส่วนงานเกรดเอ (A) กส็ามารถ
ทีจ่ะเรยีกร้องจากรฐัได้อกี เช่น โครงการ
ผลิตแพทย์เพิ่ม โครงการผลิตพยาบาล
เพิ่ม โครงการซื้อเครื่องมือแพทย์เพิ่ม 
ประชาชนก็ยินดีและพอใจที่มีส่วนงาน
ดูแลรักษาชีวิต

ผู ้บริหาร (อธิการบดี) ของ
มหาวิทยาลัยมหิดล มาจากส่วนงานท่ี
เป็นเกรดเอ (A) เท่านัน้ นโยบายหลกั อาทิ 
การขบัเคล่ือนยทุธศาสตร์ การสร้างนโยบาย 
การลงทุนสร้างอาคาร (โรงพยาบาล)  
การสนับสนุนพัฒนาบุคลากร (แพทย์/
พยาบาล) จึงเป็นเร่ืองธรรมดาของ

มหาวิทยาลยัมหิดล งบประมาณ (๘๐%) 
ใช้ในการพฒันาเร่ืองการรักษาพยาบาล ดงั
จะเห็นเป็นข่าวบ่อยๆ ว่า มหาวิทยาลัย
มหิดลลงทุนสร้างโรงพยาบาลที่บางพลี 
(๓,๘๐๐ ล้านบาท) มหาวิทยาลยัมหดิล
ลงทนุสร้างตกึผู้ป่วยทีโ่รงพยาบาลศริริาช 
(๕,๐๐๐ ล้านบาท) มหาวิทยาลยัมหดิล
ได้สร้างขวญัก�าลงัใจ สร้างความอบอุน่ใจ
ให้แก่ประชาชน เพราะประชาชนเองกร็ูส้กึ
ว่ามีความมั่นคงในชีวิต เมื่อมีความเจ็บ
ป่วยแล้ว กม็หีมอมโีรงพยาบาลดแูลรักษา

ยุทธศาสตร์หลักของมหาวิทยาลัย
มหดิล คอื การรักษาพยาบาล ดแูลความ
เจบ็ป่วยของประชาชน จดัการศกึษาของ
นักศึกษาแพทย์และการรักษาพยาบาล 
การวิจัยเพื่อค้นหาและต่อสู้กับโรคใหม่ 
ส�าหรบัอธกิารบดขีองมหาวทิยาลัยมหิดล
นัน้ ก็เป็นไปอย่างอตัโนมตัว่ิา ผูด้แูลชวีติ
จะต้องเป็นผู้น�า 

ส่วนงานเกรดบีบวก (B+)
ส่วนงานเกรดบบีวก (B+) คอื บัณฑติ

วิทยาลัย เมือ่มหาวทิยาลัยมหดิลได้ขยาย
การศึกษาออกไปจากแพทยศาสตร์ จึง
ต้องมีหน่วยงานกลางช่วยจัดการศึกษา 
ซึ่งเป็นสิ่งที่หมอไม่ถนัด ส่วนใหญ่จะคัด
เลือกคุณหมอทีป่ระสบความส�าเรจ็ในชวีติ
แล้วไปเป็นผูบ้รหิาร ยุทธศาสตร์หลกัของ
บัณฑิตวิทยาลัย คือ การชี้แนะ การดูแล 
ควบคุมก�ากับการจัดการศึกษาในระดับ
บัณฑิตศึกษา เพื่อให้การศึกษาเป็นไป
ตามนโยบายของมหาวทิยาลยัมหดิล ท�า
หน้าทีส่ร้างกฎเกณฑ์ สร้างระเบยีบ และ
เป็นผู้รกัษาระเบยีบและกฎเกณฑ์ไว้อย่าง
มั่นคง ทั้งนี้ เพราะเป็นความน่าเช่ือถือ 
ขององค์กร

ความจริงนั้น บัณฑิตวิทยาลัยไม่มี
หน้าทีส่�าคญัใดๆ ในการจดัการศกึษา ไม่มี
หน้าทีส่อน ไม่มหีน้าทีใ่ห้ความรู้ ไม่มีหน้าท่ี
ท�างานวจิยั ไม่มอีงค์ความรูเ้ป็นของตวัเอง 
มหีน้าทีเ่ฉพาะให้บรกิารนกัศกึษา ให้การ
สนบัสนนุข้อมลู ซึง่ท�าหน้าทีเ่ดยีวกนักบั
กองบริการการศึกษาในระดบัปรญิญาตรี 

แต่ข้อทีแ่ตกต่างในทางการปกครอง
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นัน้ มบีทบาทและอ�านาจสงูมาก เพราะผู้
บริหารของบณัฑติวทิยาลัยมตี�าแหน่งเป็น
คณบดี สามารถออกเสียงและสามารถที่
จะให้คณุให้โทษ (ยกมือ) ได้ ท้ังน้ี บัณฑติ
วิทยาลัยยังมีหน้าที่ส�าคัญอีกอย่างหน่ึง 
คอื การเกบ็เงนิหวัควิ (มอี�านาจในการถอื
ครองเงินของส่วนงานอื่น) จัดระบบการ
เงนิของส่วนงานอืน่ท่ีจดัการศกึษาในระดบั
บัณฑิตศึกษา สามารถออกกฎระเบียบ
การใช้เงินของส่วนงานอื่น สามารถออก
กฎเกณฑ์ต่างๆ ซึง่ใช้เป็นเครือ่งมอืในการ
บรหิารและขับเคลือ่นนโยบายมหาวทิยาลยั

สภาพความจรงิในปัจจบุนั บณัฑติ
วิทยาลยัไม่มคีวามจ�าเป็นอกีต่อไป เพราะ
ส่วนงานต่างๆ ที่จัดการศึกษาในระดับ
บณัฑติศกึษามคีวามแขง็แกร่งทางวชิาการ 
สามารถบริหารจัดการการศึกษาได้โดย
ไม่ต้องใช้บริการบัณฑิตวิทยาลัยอีกเลย 

โดยยุทธศาสตร์แล้ว ผู้บริหาร
มหาวทิยาลยัมหดิลควรยบุส่วนงานบัณฑติ
วิทยาลัยไปรวมกับกองบริการการศึกษา 
เพื่อให้การท�างานมีประสิทธิภาพมาก
ขึน้ ให้ส่วนงานฝ่ายผลติบณัฑติท�าหน้าที่ 
รับผิดชอบการศกึษา ทัง้การสอนและการ
วิจัย ซึ่งท�าอยู่แล้ว ส่วนด้านการจัดการ

ทะเบยีน มอบให้กองบริการการศกึษาทกุ
ระดบั เงนิรายได้ค่าลงทะเบยีนกส่็งตรงไป
กองคลงัของมหาวทิยาลยั เงนิรายได้ของ
มหาวิทยาลัยมหิดล

ส�าหรบัต�าแหน่งคณบดบัีณฑติวิทยาลยั 
กเ็ปลีย่นเป็นรองอธกิารบดีฝ่ายการศกึษา 
เปลีย่นอาคารของบณัฑติวทิยาลยัให้เป็น
ส�านักงานกองบริการการศึกษา ซึ่งต้อง
รับผิดชอบการศึกษาทุกระดับที่จัดการ
ศึกษาในมหาวิทยาลยัมหดิล หากผูบ้รหิาร
มหาวิทยาลัยต้องการเสียงสนับสนุนใน
ทางการเมอืง อาท ิการลงคะแนนในสภา
มหาวิทยาลัย ก็ให้เขียนกฎหมายรองรับ
เอาไว้ ให้รองอธิการบดี (๑-๒ คน) เป็น
กรรมการสภาโดยต�าแหน่ง

ส่วนงานเกรดบี (B)
ส่วนงานเกรดบี (B) ท่ีมีฐานะ

ส�าคญัเป็นล�าดบัรอง ประกอบด้วย คณะ
เทคนิคการแพทย์ คณะกายภาพบ�าบัด 
สถาบันวิจัยประชากรและสังคม คณะ
สตัวแพทยศาสตร์ คณะวศิวกรรมศาสตร์ 
หอสมุดและคลังความรู้ คณะเทคโนโลยี
สารสนเทศและการส่ือสาร คณะสังคมศาสตร์
และมนุษยศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ 

สถาบันแห่งชาติเพื่อการพัฒนาเด็กและ
ครอบครัว วิทยาลัยวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยกีารกฬีา คณะสิง่แวดล้อมและ
ทรพัยากรศาสตร์ และสถาบันโภชนาการ 
ส่วนงานเหล่าน้ี นอกจากจะท�าหน้าท่ี
ทางวิชาการ จัดการเรียนการสอนและ
การวิจัยแล้ว ยังท�าหน้าที่สนับสนุนการ
บริหารมหาวิทยาลัยมหิดล เพ่ือให้เป็น
มหาวิทยาลัยที่มีความเข้มแข็งทางด้าน
วิทยาศาสตร์สุขภาพ 

การได้รับงบประมาณแผ่นดินของ
ส่วนงานเกรดบี (B) เหล่านี้ ก็ได้รับเป็น
ล�าดบัรองๆ จากส่วนงานเกรดเอ (A) ใน
ส่วนยุทธศาสตร์กเ็ป็นล�าดบัรอง ความใส่ใจ
จากผูบ้รหิารก็เป็นล�าดบัรอง และบทบาท
ในเชงินโยบายกเ็ป็นรอง ทัง้นี ้ทกุส่วนงาน 
ได้พัฒนาความรู้เพ่ือสนองนโยบายหลัก
ของมหาวทิยาลยัมหดิล ทกุส่วนงานต่าง
ก็มีความเข้าใจเป็นอย่างดีและยอมรับ
สภาพของส่วนงานเกรดบ ี(B) ท่ีเป็นอยู่

ผู้บริหารระดับรองๆ ก็มาจากส่วน
งานเกรดบ ี(B) ซึง่จะถูกดงึเข้าไปพฒันา
มหาวทิยาลยัในรปูแบบต่างๆ อาทิ ต�าแหน่ง
รองอธกิารบด ีรองคณบดบีณัฑติวทิยาลยั 
หรือแต่งตั้งไปเป็นผู้อ�านวยการในส่วน
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งานที่อ่อนแอกว่า ดังนั้น มหาวิทยาลัย
มหิดลจึงมีภาพลักษณ์ทีม่วีชิาวทิยาศาสตร์
สุขภาพที่แข็งแรงและโดดเด่นกว่าสาขา 
วชิาใดๆ ทัง้ในมหาวทิยาลยัมหดิลเองและ
โดดเด่นกว่ามหาวทิยาลัยไทยท้ังหมดด้วย 

อย่างไรกต็าม ผู้บรหิารจากส่วนงาน
เกรดบ ี(B) โดยพฤตินยัแล้ว กไ็ม่สามารถ
ท่ีจะก้าวข้ึนไปเป็นผูบ้รหิารระดบัสูงอย่าง
ต�าแหน่งอธกิารบดไีด้ เมือ่เปรียบเทยีบกบั
ผู้บริหารส่วนงานเกรดเอ (A) เพราะผู้
บรหิารส่วนงานเกรดเอ (A) ยังคงโดดเด่น 
และน�าการบริหารมหาวิทยาลัยมหิดล
ต่อไป การผ่านงานใหญ่ๆ การบรหิารเงนิ 
งบประมาณสูง การตัดสินปัญหาใหญ่ๆ 
เป็นโอกาสของส่วนงานใหญ่โดยธรรมชาติ
อยู่แล้ว

ส่วนงานเกรดบีลบ (B-)
ส�าหรบัส่วนงานทีเ่หลอืในมหาวิทยาลยั

มหดิล เป็นหน่วยงานอยูใ่นสภาพด้อย เงนิ
น้อยด้อยโอกาส อยู่ในเกณฑ์เกรดบีลบ  
(B-) ได้รบังบประมาณน้อย ได้รบัการเอาใจ
ใส่จากผูบ้รหิารระดบัสูงน้อย จงึได้รับการ
พฒันาน้อย และไม่อยูใ่นยุทธศาสตร์กระแส
หลักของมหาวิทยาลัยมหิดล ประกอบ

ด้วย วิทยาลยัศาสนศกึษา ส�านกังานสภา
มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาลัยราชสุดา  
สถาบนัพัฒนาสขุภาพอาเซียน ศูนย์ตรวจ
สอบสารต้องห้ามในนกักีฬา สถาบนัวจัิย
ภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย สถาบัน
ชวีวทิยาศาสตร์โมเลกลุ สถาบนันวตักรรม
การเรียนรู ้และศนูย์สตัว์ทดลองแห่งชาติ 
นอกจากจะได้งบประมาณน้อยแล้ว โอกาส
ทีจ่ะพฒันาให้เจรญิก็ยาก มงีบลงทนุน้อย 
หากจะลงทุนก็ต้องยืมเงินจากส่วนกลาง 
(มหาวิทยาลัยมหิดล) บุคลากรก็ต้อง
ออกไปท�างานหารายได้ ท�างานรับจ้าง
วจิยัภายนอก หรือออกไปสอนให้แก่ส่วน
งานอื่นๆ 

ส่วนงานเกรดบีลบ (B-) เหล่าน้ี 
เกิดขึ้นจากผู้บริหารมหาวิทยาลัยมหิดล
ยุคหนึ่งที่ผ่านมา ให้ความส�าคัญในทาง
วชิาการเฉพาะทาง จึงเสนอให้จัดต้ังองค์กร
ขึ้นในมหาวิทยาลัยมหิดล เป็นนโยบาย
และก่อตั้งให้เป็นส่วนงานที่มีบทบาทต่อ
สังคม ซ่ึงถือว่าเป็นผลงานที่ส�าคัญของ
มหาวิทยาลยัมหดิลด้วย เมือ่หมดอ�านาจ
วาสนาของผู้มอี�านาจในยคุน้ันๆ ส่วนงาน
ที่ต้ังขึ้นก็พลอยอับเฉาไปด้วย ด�าเนิน
กิจการต่อไปอย่างไร้ทิศทาง อธิการบดี

ในรุ่นต่อๆ มา ก็ให้ความสนใจน้อยหรือ
ไม่สนใจเลย ถือว่าเป็นเรื่องเฉพาะทาง
และเป็นเรื่องวิชาที่ไม่อยู่ในความสนใจ 
นอกจากบุคลากรในส่วนงานจะมีผลงาน
โดดเด่น (ระดับชาติ) 

หากส่วนงานเกรดบีลบ (B-) เป็น
สินค้าก็ขายไม่ได้ เป็นหลักสูตรก็ไม่มีคน
มาเรยีน ผู้น�าองค์กรเองกไ็ด้แต่พึง่พงิฝ่าย
อ�านาจ รอคอยความช่วยเหลือ จะดิน้รน
ไปมากก็เหนื่อย ผลที่ตามมาก็คือ ได้รับ
งบประมาณน้อย จะไปปรับปรุงพัฒนา
งานก็ยาก มีทรัพยากรน้อย ในที่สุดก็
เป็นส่วนงานทีม่หาวทิยาลยัมหดิลจะต้อง
กระเตงกันต่อไป

“คนในองค์กรส่วนหนึง่ เป็นเสมอืน
นกน้อยที่อยู่ในกรงทอง อยู่ในกรงก็จิกตี
กนั ออกนอกกรงกบ็นิหลงฟ้า ช่วยตวัเอง
ไม่ได้ และไม่ไหนก็ไม่ได้”

มหาวิทยาลัยมหิดลควรมีนโยบาย
ที่ชัดเจนว่าจะพัฒนาส่วนงานเหล่านี้
อย่างไร ลงทุนอย่างไรจะท�าให้ส่วนงาน
มีความเข้มแข็งมากข้ึน ให้สามารถท่ีจะ
เงยหน้าอ้าปากได้ อาทิ การควบรวมกับ
ส่วนงานใหญ่ (เกรด A/B) หรือการยุบ
ส่วนงานที่ไม่จ�าเป็นต่อสังคมไทยออกไป 
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เป็นต้น ทัง้นีต้้องขึน้อยู่กบัความกล้าหาญ 
ของอธิการบดี
ส่วนงานเกรดซี (C)

ส่วนงานเกรดซ ี(C) ทีม่ฐีานะด้อย
สุดในมหาวิทยาลัยมหิดล ด้อยเพราะไม่
ได้อยู่ในกระแสหลัก ด้อยเพราะไม่ได้รับ
งบประมาณแผ่นดิน ด้อยเพราะไม่ได้รับ
การสนับสนุนด้านนโยบาย ด้อยเพราะไม่
ได้อยูใ่นแผนยทุธศาสตร์ของมหาวทิยาลยั
มหิดล ซึ่งมีอยู่ ๓ ส่วนงานด้วยกัน ก่อ
ต้ังข้ึนเพื่อใช้เป็นองค์กรทดลองออกนอก
ระบบราชการ ประกอบด้วย วทิยาลัยการ
จดัการ วิทยาลยันานาชาติ และวทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ เพราะรัฐบังคับไม่ให้ส่วน
ราชการขยายเพิ่มส่วนงานขึ้นอีก (พ.ศ. 
๒๕๓๕) หากมหาวิทยาลัยใดที่มีความ
ประสงค์จะจัดตั้งส่วนงานขึ้นอีก ก็ขอให้
จัดตั้งอยู่ในก�ากับของมหาวิทยาลัยนั้นๆ

มหาวทิยาลยัมหดิลจึงได้จดัตัง้ส่วน
งานนอกระบบขึ้น ๓ วิทยาลัย (C) เดิม
นัน้มอียู่ ๔ วิทยาลยั รวมวทิยาลยัศาสน
ศกึษา แต่เมือ่วทิยาลัยศาสนศกึษาด�าเนิน
งานนอกระบบราชการไปไม่รอด จงึเหลอื
แค่ ๓ ส่วนงาน หวัใจส�าคญัของส่วนงาน
ในก�ากับคือไม่ได้รับงบประมาณแผ่นดิน 
ส่วนงานจะต้องหารายได้เอง ด�าเนินการ
บริหารจัดการเอง ก�าหนดระเบียบและ
กฎเกณฑ์ได้เอง 

ในความจริงนั้น รัฐต้องการให้เป็น
งบประมาณแบบล�า่ซ�า ให้เป็นก้อนจ�านวน
หนึ่ง เพื่อให้ไปจัดการเองเหมือนกับ
องค์การมหาชน ซึ่งอยู่ในก�ากับนโยบาย
ของรฐั แล้วให้ส่วนงานด�าเนนิกจิการเอง 
ต้องหารายได้และก�าหนดทิศทางด้วยตัว
เอง เพือ่ทีจ่ะลดภาระงบประมาณของรฐั
ลง ในเง่ือนไขทีร่ฐัเสนอในข้อน้ี ทัง้ ๓ ส่วน
งานในก�ากบัมหาวทิยาลยัมหดิล ไม่ได้รบั
งบประมาณแผ่นดินแต่อย่างใด

วิทยาลัยทั้ง ๓ ส่วนงานดังกล่าว 
ต้องเผชญิชะตากรรมอย่างตามยถากรรม 
แบบใครดีใครอยู่ อยู่ไม่ได้ก็ต้องมีอันเป็น
ไป ล้มลกุคลกุคลาน ต้องกูห้นีย้มืสนิ ต้อง
ต่อสูเ้พือ่ให้กจิกรรมการศกึษาด�ารงอยู่ได้ 
ทั้งนี้ก็เพราะต้องท�างานหาเงิน จัดการ

ศึกษาให้มคุีณภาพ ต้องลงทนุสร้างอาคาร 
ต้องหาคนและหาเงินมาจ้างคน คนเก่งๆ 
ก็ต้องจ้างในราคาที่แพง เป็นต้น เมื่อไม่
ได้รับงบประมาณแผ่นดิน ไม่ได้รับการ
สนับสนุนบุคลากร หากต้องกู้ยืม ได้เงิน
ยืมแบบปลอดดอกเบี้ยก็ถือว่าเป็นบุญ
มากแล้ว แม้จะได้รับงบประมาณอยู่บ้าง 
กต้็องชีแ้จงเลอืดตาแทบกระเดน็ ซึง่แตก
ต่างไปจากส่วนงานเกรดเอ/บี (A/B) ที่
ไม่ต้องดิ้นรนอะไรมากนัก 

เมือ่อยากจะท�างานกต้็องสร้างงาน
ขึ้นมา เอางานไปแลกเงิน เอาเงินมา
พฒันางานให้มคีณุภาพ แล้วจงึเอางานที่
มคีณุภาพสงูไปแลกกบัเงนิสนับสนุนจาก
ผู้ที่ศรัทธา ผู้ที่เห็นใจสงสาร ผู้ที่เห็นเป็น
งานการศกึษา เป็นงานสาธารณะทีส่งัคม
ต้องร่วมรับผิดชอบ โดยที่ไม่มีใครสงสัย
เลยว่าเป็นส่วนงานทีไ่ม่ได้รับงบประมาณ
แผ่นดิน ต้องอาศัยชื่อเสียง อาศัยความ
น่าเชือ่ถือของมหาวทิยาลยัมหดิล ซึง่ซ่อน
ความน้อยเนื้อต�่าใจเอาไว้พอควร

ผู้บริหารมหาวทิยาลยัมหิดลไม่เคย
พดูถงึนโยบาย ยุทธศาสตร์ ของส่วนงาน
ที่เป็นเกรดซี (C) เลย ได้แต่ให้เข้าร่วม
การประชุมส่วนงาน ซึ่งส่วนงานเกรด
ซี (C) เป็นเพียงส่วนงานไม้ประดับของ
มหาวิทยาลัยมหิดล แม้ในที่ประชุมสภา
มหาวิทยาลัย ที่ประชุมคณบดี คณบดี
ที่เป็นตัวแทนไปเข้าประชุม ก็ได้เข้าร่วม
ประชมุเพือ่ท�าให้ครบพธีิกรรม เป็นเพยีง
ตัวประกอบขององค์ประชุมเท่านั้น มี
บทบาทหน้าทีใ่นการรบัรูแ้ละรบัทราบเสยี
ส่วนใหญ่ เพราะเรือ่งในทีป่ระชมุเป็นเรือ่ง
ของส่วนงานเกรดเอ/บี (A/B) ทั้งสิ้น 
ไม่เกี่ยวข้องกับส่วนงานเกรดซี (C) แต่
อย่างใด แต่ผูบ้รหิารส่วนงานเกรดซ ี(C) 
กต้็องปฏิบัตใินฐานะสมาชกิมหาวทิยาลยั
มหดิล ไม่ว่าจะประชมุเรือ่งการใช้ระเบยีบ 
การใช้กฎเกณฑ์ การขับเคลื่อนนโยบาย 
ยุทธศาสตร์ ผลประโยชน์ขององค์กร 
บุคลากร ก็ให้เป็นเรื่องเฉพาะของส่วน
งานเกรดเอ/บี (A/B) เท่านั้น 

ผูบ้ริหารส่วนงานเกรดเอ/บ ี(A/B) 
นัน้ ใครมาเป็นผูบ้รหิารก็ได้ เพราะในส่วน

งานมีคนเก่งอยู่จ�านวนมาก ได้รับเงิน
บริหาร เงินเดือน ค่าสาธารณูปโภค ได้
งบประมาณแผ่นดิน ได้เงินบริจาค มีเงิน
รายได้ทีแ่น่นอน หากผูบ้รหิารไม่คดิรเิร่ิม
จะท�างานอะไรเพิ่ม ส่วนงานก็ยังด�าเนิน
อยู่ต่อไปได้ เพราะบุคลากรในส่วนงาน
กไ็ด้เงนิเดอืนจากรฐัทีแ่น่นอนและสามารถ
ที่จะอยู่ต่อไปได้จนเกษียณ

ในส่วนงานเกรดซี (C) นัน้ ต้องหา
เงินและใช้เงินที่หามาได้เป็นเงินเดือน 
เป็นเงินส�าหรับบริหารจัดการ ผู้บริหาร
จะต้องหาเงินมาบริหารจัดการ หากได้ผู้
บริหารทีไ่ม่มีความสามารถมาเป็นผู้บรหิาร
ส่วนงาน ส่วนงานก็จะตกที่นั่งล�าบาก
ทันที ติดขัดเรื่องเงิน เป็นหนี้สิน ด�าเนิน
กจิกรรมต่างๆ ต่อไปได้ยาก เมือ่ใดกต็าม
ที่อธิการบดีไม่เข้าใจรายละเอียดในเรื่อง
เหล่านี ้ส่วนงานเกรดซ ี(C) กจ็ะด�ารงอยู่
ต่อไปไม่ได้ และหากตกระก�าล�าบากก็เข้า
ข่ายทีจ่ะต้องยบุส่วนงาน เพราะนอกจาก
ไม่ได้เป็นส่วนงานหลกัแล้ว ยงัไม่สามารถ
จัดการบริหารได้

ธรรมชาติและยุทธศาสตร์
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์

ธรรมชาติของวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ 
อยูใ่นมหาวทิยาลยัมหดิล เป็นความหรหูรา
ในฐานะทางสงัคม เป็นการยกฐานะในทาง
วิชาการ และเปลี่ยนแปลงสภาพในทาง
อาชีพเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากดนตรีเป็น
วิชาข้างถนนเต้นกินร�ากิน เป็นวิชาของ
ทาสและไพร่ที่คอยบ�ารุงบ�าเรอเจ้านาย 
เป็นวิชาชั้นต�่าที่เสียแรงรู้เสียแรงเรียน 
เพราะเป็นวชิาทีไ่ม่มแีก่นสาร คนในสงัคม
เชือ่ว่าเรยีนดนตรแีล้วเป็นบาป ตายไปจะ
ตกนรกชั้นโลหะกุมภี ต้องเวียนว่ายตาย
เกิดชั่วพุทธันดร

เม่ือมีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ขึ้นใน
มหาวิทยาลัยมหิดล ท�าให้ปรัชญาของ
การเรียนดนตรีเปลี่ยนไป ดนตรีได้กลาย
เป็นวิชาของนักปราชญ์ เรียนดนตรีแล้ว
เป็นคนเก่งดีมรีสนยิม ดนตรไีด้ช่วยเชือ่ม
ให้คนเก่งและคนดีเป็นคนคนเดียวกัน 
ดนตรช่ีวยพฒันาให้เป็นคนเตม็คน ดนตรี
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ได้กลายเป็นอาชพีทีม่เีกียรตเิชือ่ถอืได้ ใน
ที่สุด คนเก่งในสังคมก็เริ่มหันมาเรียน
ดนตรี ดนตรีเร่ิมมคีนฉลาดมาเรยีน และ
ท�าให้ดนตรกีลายเป็นวชิาท่ีสร้างช่ือเสยีง
ให้แก่มหาวทิยาลยัมหิดลอย่างคาดไม่ถงึ

โดยธรรมชาตขิองมหาวทิยาลยัมหดิล 
มีสินค้าหลักที่เป็นจุดขาย คือ การดูแล
รักษาเชื้อโรค ดูแลความเจ็บป่วย ระงับ
เลือด ระงับน�้าหนอง หยุดน�้าตา หยุด
เสียงร้องไห้ ขจัดความเจ็บปวด ซึ่งเป็น
หน้าที่หลัก ทุกคนในสังคมไทยรับรู้เรื่อง
นี้เป็นอย่างดี ดังนั้น คนฉลาดทุกคน
จึงอยากเข้าเรียนท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล 
และมหาวิทยาลัยมหิดลไม่จ�าเป็นที่จะ
ต้องโฆษณาเพ่ือหานักเรยีนแต่ประการใด 
เพราะคนสุดยอดของประเทศก็ต้องแย่ง
กนัเข้าเรยีนทีม่หาวทิยาลัยมหดิลอยู่แล้ว

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์อยู ่ ใน
มหาวทิยาลยัมหดิลกไ็ด้อาศัยความน่าเชือ่
ถือ เป็นบุญอันยิ่งใหญ่ที่ได้อาศัยชื่อเสียง
มหาวทิยาลัยมหดิล ท�าให้นกัศกึษาทีเ่ข้า
เรยีนวิชาดนตรใีนวทิยาลยัดุริยางคศลิป์ดดีู
ขึน้ทนัตาเหน็ วทิยาลัยดริุยางคศลิป์สามารถ
ทีจ่ะเก็บค่าเล่าเรยีนสงูได้ ทัง้นี ้เพราะไม่มี

รายได้ท่ีเป็นงบประมาณแผ่นดนิ แต่พ่อแม่
ผูป้กครองทกุคนก็ยอมจ่าย เพราะเชือ่ว่า
ลูกได้เรียนดนตรีที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์
แล้วจะเป็นคนเก่ง นักศึกษาส่วนใหญ่มา
จากครอบครัวที่มีฐานะดี สามารถที่จะ
จ่ายค่าเล่าเรียนได้ ซื้อเครื่องดนตรีเป็น
ของตวัเองได้ นักศึกษาแต่งตวัด ีมบุีคลกิ
ที่ดี รูปลักษณ์สะอาด มีระเบียบ และมี
ฐานะทางสังคมดี

ผู ้บริหารวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
ตระหนักดีว่าจะต้องพัฒนาคุณภาพการ
ศึกษาดนตรี หาคนเก่งมาเรียน หาครู
เก่งมาสอน สร้างกิจกรรมดนตรีทั้งใน
ระดบัชาตแิละระดบันานาชาต ิหาชาวต่าง
ชาตท่ีิเก่งๆ มาสอนนักศกึษาดนตร ีท�าให้
นกัศึกษาดนตรรีูภ้าษาวชิาการ (องักฤษ) 
มรีสนยิม เรยีนรูเ้ทคโนโลย ีมองเหน็โลก
ได้กว้างไกล ส่งนักศึกษาดนตรีไปแสดง 
และส่งเข้าแข่งขนัในระดบันานาชาต ิท�าให้
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ได้กลายเป็นที่รู้จัก
ในระดับนานาชาติอย่างรวดเร็ว

ส�าหรับยุทธศาสตร์ของวิทยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ ได้เน้นคุณภาพดนตรเีป็นเป้า
หมายสูงสุด ไม่ว่าจะเป็น อาคารสถานที่  

สิ่งแวดล้อม หลักสูตรดนตรี การผลิต
นกัศกึษาดนตรทีีม่คีณุภาพ การแสดงดนตรี
โดยนักดนตรีฝีมือสูง การสร้างวงดนตรี
อาชพี ซึง่ต้องประกอบด้วยบคุลากรทีเ่ก่ง 
มีเครื่องไม้เครื่องมือที่ดี อาคารสถานที่ 
เรียนดนตรีมีคุณภาพ มีสิ่งแวดล้อมท่ีดี 
มีรสนิยมดี ซึ่งเป็นจุดเด่นของวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์

ยทุธศาสตร์ของวทิยาลยัดุริยางคศลิป์ 
คือ การเสนอคุณภาพดนตรใีห้แก่สังคม การ
เปลีย่นค�าชืน่ชม (เก่งจงัเลย เล่นดนตรดีี
จังเลย ขอไปช่วยเล่นในงานท่ีบ้านได้ไหม) 
เปล่ียนเสยีงปรบมือ เปล่ียนช่อดอกไม้ ให้
มีราคาเป็นเงิน เพ่ือที่จะให้ดนตรีกลาย
เป็นอาชีพท่ีสามารถเลี้ยงครอบครัวได้ 
เนื่องจากช่อดอกไม้ ค�าชื่นชม และเสียง
ปรบมือ ไม่สามารถใช้เลี้ยงครอบครัวได้

ตวัอย่างทีด่คีอื มหาวทิยาลัยมหดิล
ได้เปลี่ยนเชื้อโรค ความเจ็บป่วย เลือด 
น�้าหนอง น�้าตา เสียงร้องไห้ และความ
เจ็บปวด ให้กลายเป็นเงินและเป็นความ
น่าเชื่อถือได้ 

ความปรารถนาของผู้บริหาร
มหาวิทยาลัยมหิดลทุกสมัย ต้องการท่ี

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
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จะพฒันาให้ระบบการศกึษาของทุกคณะวิชา 
ทุกวิทยาลัย ทุกสถาบัน ทุกส�านัก และ
ทกุศนูย์ ได้จดัการศกึษาอย่างมมีาตรฐาน 
(นานาชาติ) เมื่อผู้บริหารมหาวิทยาลัย
มหิดลได้ประกาศให้มหาวิทยาลัยเป็น
มหาวิทยาลัยช้ันน�าของโลก (World 
Class University) จงึต้องเร่งรดัให้ทุกๆ 
ส่วนงานได้พัฒนาตนเองไปสู่ความเป็น
มาตรฐานนานาชาติด้วย

วทิยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวทิยาลยั
มหดิล เป็นหน่วยงานทีเ่กดิขึน้ใหม่ วทิยาลยั
ดรุยิางคศิลป์รเิร่ิมก่อตัง้มาจากฝ่ายปฏบิตัิ
งานอยากท�า (จากข้างล่าง) ได้เสนอไป
ยงัฝ่ายบรหิารทีอ่ยูเ่บ้ืองบน เมือ่ผู้บรหิาร
เห็นชอบ จึงอนุมัติให้ด�าเนินโครงการ  
“จัดตั้ง” โดยท่ีผู้ปฏิบัติงานได้อาสาท่ีจะ
ท�างานหนกัเพ่ือจดัตัง้วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์
ให้ส�าเรจ็ โดยทีไ่ม่มนีโยบายใดๆ จากผูบ้รหิาร
มหาวทิยาลยัมหดิลด้วยซ�า้ไป ผูบ้รหิารรบั
ทราบเพียงว่ามีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ตั้ง
อยู่ในมหาวิทยาลัยมหิดลเท่านั้น

ในเรือ่งงบประมาณการก่อสร้าง งบ
ประมาณบุคลากร งบด�าเนนิงาน ผูป้ฏิบตัจิะ
ต้องจดัการดัน้ด้นไปหาเอาเอง ทัง้นี ้เพราะ
เป็นความอยากท�าของผู้ปฏิบัตงิานตัง้แต่
ต้น ผู้บริหารมหาวิทยาลัย (อธิการบดี) 
มีหน้าที่สนับสนุนและอนุญาตให้ด�าเนิน
การได้ ซึง่ก็ถือว่าวเิศษแล้ว จงึไม่สามารถ
ทีจ่ะเรยีกร้องหรอืมเีง่ือนไขใดๆ ได้อกี ไม่
ว่าจะเป็นเรื่องของงบประมาณ เรื่องการ
ขอบุคลากร หรือเรื่องงบการด�าเนินงาน 
เพียงการให้โอกาสได้ท�างานก็ถือว่าเป็น
บุญมากแล้ว 

ฐานะวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ซึ่งเป็น
ส่วนงานเกรดซ ี(C) ได้รับความสนใจจาก
รฐัน้อยมาก เพราะไม่ถอืว่าเป็นยทุธศาสตร์
ของมหาวิทยาลัยมหดิล ไม่มคีวามจ�าเป็นใน
ชวีติ ไม่ถอืเป็นความต้องการในการพฒันา
ประเทศโดยตรง เรือ่งดนตรเีป็นเรือ่งของ
การพัฒนาจิตใจ (รสนิยม คุณค่า ความ
สวยงาม บรรยากาศ เป็นสิง่แวดล้อมทีด่)ี  
ซ่ึงเป็นเรื่องนามธรรม ผู้น�าไทยเห็นว่า
ชวีติไทยยังดหู่างไกลจากชวิีตทีพ่ฒันาแล้ว 

ผู้บริหารวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
ตระหนักดีท่ีจะต้องหารายได้เอง ต้อง
บริหารจัดการเอง จึงต้องให้ความส�าคัญ
ในเรื่องคุณภาพและมาตรฐานเป็นหัวใจ
ส�าคัญ หลีกเลี่ยงไม่ได้ ในเมื่อมาตรฐาน
การศึกษาดนตรีในประเทศไทยยังไม่เป็น
ที่ยอมรับ อาชีพดนตรีก็ไม่เป็นที่ยอมรับ 
ท�าให้วิทยาลัยดุริยางคศิลป์มีภาระงานที่
หนกัขึน้ไปอกี เพราะต้องสร้างคณุภาพ สร้าง
ความน่าเชือ่ถือ สร้างผลงาน โดยเฉพาะ
คุณภาพการเล่นดนตรีของนักศึกษา จะ
ต้องสูก้บัสถาบนัดนตรใีนระดบันานาชาตไิด้

ในระยะเวลา ๒๒ ปีทีผ่่านมา วทิยาลยั
ดุริยางคศิลป์ได้สร้างผลงานการศึกษา
ดนตร ีได้พฒันาคนดนตร ีได้ยกระดับการ
ศึกษาดนตรี ยกระดับกิจกรรมดนตรีขึ้น
สู่ระดับภูมิภาค ได้ขยายการศึกษาดนตรี
ในทกุระดับ ตัง้แต่เด็กเลก็ (บุคคลทัว่ไป) 
กระทัง่การศึกษาในระดับปริญญาเอก ใน
ทกุสาขาวชิา เป็นทีย่อมรบัจากนานาชาติ 
ซึง่กเ็ป็นวธิเีดยีวทีจ่ะสร้างความน่าเชือ่ถอื
ให้เกิดขึ้นกับสังคมไทยได้

ในขณะท่ีประเทศสงิคโปร์ตืน่ตวัเรือ่ง
การจดัการศกึษาดนตรี โดยพัฒนาสถาบัน
การดนตรีตามหลังวิทยาลัยดริุยางคศลิป์
หลายปี แต่ด้วยผูน้�าสิงคโปร์มวีสิยัทศัน์ที่
กว้างไกล ได้ทุ่มเทงบประมาณมหาศาลท่ี
จะลงทุนสร้างสถาบันการศกึษาดนตรี เพือ่
ทีจ่ะบอกกบัชาวโลกว่า “การศกึษาดนตรีที่
ประเทศสิงคโปร์เป็นเลิศ” ประเทศสิงคโปร์
เจริญ ประชาชนคนสิงคโปร์มีรสนิยม มี
วัฒนธรรม และมีบุคลิกภาพดี

อย่างไรก็ตาม สถาบันการศึกษา
ดนตรี ประเทศสิงคโปร์ ก็ยังไม่สามารถ
ข้ามวทิยาลยัดรุยิางคศิลป์ มหาวทิยาลยั
มหิดล ได้อย่างง่ายนัก ยังต้องวิ่งไล่ตาม
วทิยาลัยดรุยิางคศลิป์ในอกีหลายๆ เรือ่ง
ด้วยซ�้าไป แต่ก็พบว่า การท�างานให้
นานาชาตยิอมรับน้ัน ง่ายกว่าการท�างาน
คุณภาพให้ผู้บริหารการศึกษาไทยเข้าใจ 
ประหนึ่งว่า “เราอยู่กันคนละโลก ทั้งๆ 
ที่อยู่ในบริบทสังคมเดียวกัน”

วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยั

มหดิล มหีน้าที ่(มุง่มัน่) สร้างประเทศไทย
ให้อยู่ในแผนที่โลกด้านดนตรี เมื่อชาว
โลกคิดถึงดนตรีในภูมิภาคอุษาคเนย์ จะ
ต้องคิดถึงประเทศไทย ท้ังน้ี วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ได้ตั้ง
ปรัชญาไว้ว่า “เมื่อความไพเราะของโลก
มาอยูท่ี่ศาลายา แม้แต่เทวดากอ็ยากฟัง”

การประเมินตนเองของวิทยาลัย
ดริุยางคศลิป์ แม้จะมคีวามอหงัการ หยิง่ 
จองหอง หรืออวดดกีต็าม แต่กไ็ด้ผ่านการ
พสิจูน์จากด่านต่างๆ มาจ�านวนมากแล้ว 
ผ่านผู้บริหาร (อธิการบดี) ๗ ชุด มีทั้ง
ชุดที่เมตตาเอื้ออาทร ให้การสนับสนุน
ทุกรปูแบบ กระท่ังชดุท่ีไม่น่ารัก ขดัขวาง
ได้ทุกเรื่อง ผ่านร้อนผ่านหนาว ผ่านการ
ต่อสู้มามาก มีคนที่ปวดท้อง (หมั่นไส้) 
มีคนแสบตา (อิจฉาตาร้อน) วิทยาลัย
ดรุยิางคศลิป์ได้ประสบการณ์ทีห่ลากหลาย 
แม้การไม่รับรองหลกัสตูรโดยมาตรฐานของ
ส�านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) มาแล้ว ทั้งๆ ที่เป็นสถาบันการ
ศึกษาชั้นน�าของชาติ มีความแข็งแกร่ง
ทางวชิาการดนตรมีากกว่าสถาบันใดๆ ใน
ประเทศไทย กย็งัต้องต่อสูจ้นการประเมนิ
ผ่านไปได้อย่างน่าอัศจรรย์ยิ่ง

ทุกวันน้ี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวทิยาลยัมหดิล เป็นสถาบนัดนตรทีีมี่
นกัศกึษาสมคัรเข้าเรยีนมากทีส่ดุในภมูภิาค 
มกีารเปิดสอนทุกระดับช้ัน (มัธยมศกึษา
ปีที่ ๔ จนถึงปริญญาเอก) แห่งเดียวใน
ภมูภิาค มอีาจารย์ทีม่คุีณสมบตัมิากทีส่ดุ
ในภูมภิาค มกีารแสดงกจิกรรมดนตรมีาก
ท่ีสดุ มอีาคารสถานท่ีสวยงามทีส่ดุ และมี
ความพร้อมในการจดัการศึกษาดนตรมีาก
ที่สุดในภูมิภาคด้วย เหลืออยู่อย่างเดียว
ที่ไม่มีส่วนร่วมก็คือ การศึกษาดนตรีของ
วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ ไม่ได้เป็นยทุธศาสตร์
ของมหาวิทยาลัยมหิดล เท่านั้นเอง
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Review

เรื่อง:	 จิตร์	กาวี	(Jit	Gavee)	
	 นักศึกษาหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาวิชาดนตรีวิทยา
	 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์	มหาวิทยาลัยมหิดล

เ	รือ่งราวชวีติ	หน้าที	่และความเสยีสละของทหารไทย	ถกูน�ามาตีแผ่และเผยแพร่
ตามสื่อต่างๆ	 เป็นจ�านวนมากต้ังแต่อดีต
ถึงปัจจุบัน	และดูเหมือนว่าสื่อในรูปแบบ 
ภาพยนตร์และละครจะเป็นสื่อที่เข้าถึง
ผู้คนได้ง่ายที่สุดทางหนึ่ง	ล่าสุดเมื่อเดือน
มีนาคมที่ผ่านมา	บริษัท	ซีเนริโอ	จ�ากัด	
ร่วมกบั	กองอ�านวยการรกัษาความม่ันคง
ภายในราชอาณาจักร	(กอ.รมน.)	ได้ร่วม
กนัจดัท�าละครเวททีีพ่ดูถงึเร่ืองราวดงักล่าว
ไว้ข้างต้น	คือ	ชีวิต	หน้าที่	และความเสีย
สละของทหารไทย	ภายใต้ชื่อ	“ผ้าห่มผืน
สดุท้าย”	จดัแสดงตัง้แต่วนัท่ี	๑๗	มนีาคม	
ถึง	๓	เมษายน	๒๕๕๙	ณ	โรงละครเมือง
ไทยรชัดาลยัเธยีเตอร์	ซ่ึงนบัเป็นโรงละคร
ทีม่คีวามพร้อมเป็นมาตรฐานสากลอยู่แล้ว	
มกีารออกแบบโดยผูเ้ชีย่วชาญด้านโรงละคร
เวทโีดยเฉพาะ	ท�าให้สามารถสร้างสรรค์และ
เพิม่ความสมบรูณ์ของการแสดงให้มคีวาม
น่าสนใจมากยิง่ขึน้	ไม่ว่าจะเป็นระบบการ
เปลีย่นฉากของเวททีีเ่ป็นมาตรฐานสากล	
สามารถหมุน/เลื่อน/เปลี่ยนฉากได้อย่าง
รวดเร็ว	หรือแม้แต่ระบบแสงสีที่ช่วยให้
ละครดมูสีสีนัและมชีวิีตชวีามากขึน้	เป็นต้น

ผ้าห่มผืนสดุท้าย	ในอกีความหมาย
ของเหล่าทหารกค็อืธงชาต	ิเพราะเม่ือมีนาย
ทหารเสยีชวีติขณะปฏบิติัหน้าที	่ธงชาตคิอื
ผนืผ้าทีจ่ะใช้คลุมร่างของทหารกล้าเหล่า
นั้นเป็นผ้าห่มผืนสุดท้าย	 ละครเวทีเรื่อง
นี้ได้น�าเสนอเรื่องราวของทหารจังหวัด
ชายแดนภาคใต้	 ในมุมมองของมนุษย์
ธรรมดาทีเ่ตม็ใจละท้ิงความสขุสบายส่วน
ตัวมาสู่ความเสี่ยง	เพื่อรักษาไว้ซึ่งความ
สงบสขุและม่ันคงของประเทศชาติอนัเป็น

“ผ้าห่มผืนสุดท้าย” 
ตีแผ่ชีวิตผ่านละครเวที

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ละครผ้าห่มผืนสุดท้าย	
(ที่มา:	www.muangthai.co.th)
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ส่วนรวม	ละครเรือ่งนีไ้ด้นกัแสดงมากฝีมอื
เป็นจ�านวนมากมาร่วมถ่ายทอดเรือ่งราว	
ไม่ว่าจะเป็น	 โอ	 อนุชิต,	 อ้น	 สราวุฒิ,	 
ชาช่า	อริต์ตา,	ฟรอยด์	ณัฏฐพงษ์,	อ้น	
กรกฎ,	 เหมี่ยว	ปวันรัตน์,	 เอ๋	 สมาร์ท,	 
จูเนียร์	กรวิชญ์	และดิว	อริสรา	ภายใต้
การก�ากับของสันติ	ต่อวิวรรธน์	ผู้ก�ากับ
ซึ่งเคยฝากฝีมือไว้แล้วกับละครเวทีเรื่อง 
วันสละโสดกับโจทก์เก่าๆ	 บทละครโดย	
กิตติ	 เชี่ยววงศ์กุล,	 เชษฐ์	 สงวนนาม,	
นนทพร	 ประภาพร	 และพรินทรา	 ชูโต	
อ�านวยการสร้างโดย	ถกลเกยีรต	ิวรีวรรณ

เน้ือเรือ่งโดยย่อของละครเร่ืองนี	้ได้
เล่าถงึอาชพีรบัราชการทหารชายแดนภาค
ใต้	มุมมองของทหารเหล่านั้น	ทั้งความ
รู้สึก	 เรื่องราว	และภาระหน้าที่	 ด�าเนิน
เน้ือเรื่องโดยการเล่าเรื่องผ่านนายทหาร
นายหนึ่งท่ีรับหน้าที่สืบค้นเรื่องราวของ
นายทหารที่เสียชีวิตในเหตุการณ์ไม่สงบ	
ว่ามีประวตัิและทีม่าอยา่งไรก่อนที่ผ้าห่ม
ผนืสดุท้ายจะมาห่มบนโลงศพของพวกเขา	

ผู้เขียนได้มีโอกาสเข้าชมการแสดง
ละครเวทเีรือ่งนีใ้นคนืวนัเสาร์ที	่๑๙	มนีาคม
ทีผ่่านมา	ซึง่มผีูช้มเข้าชมเป็นจ�านวนมาก	
การแสดงเริ่มข้ึนค่อนข้างตรงเวลา	 และ
ไม่มีการหยุดพักครึ่ง	 เนื้อเรื่องทั้งหมด
ได้เล่าผ่านสองตัวละครท่ีจะท�าหน้าท่ีพา
ย้อนเรือ่งราวของตัวละครหลกัต่างๆ	แบ่ง
เป็น	๓	เรือ่งราวก่อนทีท่กุเรือ่งจะด�าเนนิ
มาบรรจบพบกันในบทสรุปของเน้ือเรื่อง
ทัง้หมด	การแสดงเริม่ต้นขึน้ด้วยการเล่น
กบัความมดืและเสยีง	แม้ยังไม่มตัีวละคร
ใดๆ	 ปรากฏออกมา	 อาจมีบางช่วงบาง
ตอนที่ท�าให้ผู้เขียนรู้สึกอึดอัดบ้างเมื่อมี
การเพิ่มเสียงที่คล้ายกับการรายงานข่าว
ซ้อนทับกันสลับกับเสียงวิทยุสื่อสารของ
ทหารทีก่�าลังอยู่ในสถานการณ์คบัขนั	อาจ
เป็นด้วยความมดืท่ีเราไม่สามารถคาดเดา
สิ่งใดได้	พร้อมๆ	กับมีเสียงให้คอยจับใจ
ความ	จงึเป็นอปุสรรคเลก็น้อยในการชม
ช่วงฉากเปิดละคร

เมือ่ถงึคราวนกัแสดงออกโรงกไ็ม่ได้
ท�าให้ผูช้มผดิหวงั	ตวัละครทกุคนทีค่ดัสรร

มา	ล้วนเป็นนกัแสดงคุณภาพและสามารถ
เข้าถงึบทบาทได้เป็นอย่างดี	โดยมตีวัละคร
ทีเ่ล่าเรือ่งราวหลักสองคน	คอื	พลทหาร
ทอ็ป	(รบับทโดย	ฟรอยด์	ณัฏฐพงษ์)	ซึง่
รับหน้าที่พาร่างผู้เสียชีวิตในเหตุการณ์
ความไม่สงบ	๓	ร่าง	กลับสู่ที่ที่พวกเขา
จากมา	พร้อมกบัต้องท�ารายงานเกีย่วกบัผู้
เสยีชวีติแต่ละคนว่ามปีระวตัคิวามเป็นมา

อย่างไร	ตวัละครทีม่ส่ีวนในการเล่าเรือ่งก็
คอื	จ่าศกัดิ	์(รับบทโดย	เอ๋	สมาร์ท)	เป็น
ผู้ช่วยเสริมให้พลทหารท็อป	ตัวละครทั้ง
สองจะพาเรือ่งราวไปสูป่ระเดน็ต่างๆ	เป็น
ขัน้ๆ	ของเนือ้เรือ่ง	ซ�า้ยังมกีารสอดแทรก
มกุตลกตลอดการแสดง	ซึง่ผูเ้ขียนเหน็ว่า
เป็นผลดมีาก	เพราะด้วยเน้ือเร่ืองเป็นเร่ือง
ทีใ่กล้ตวัและมคีวามตงึเครยีดค่อนข้างสงู	

ตัวละครพลทหารท็อป	(รับบทโดย	ฟรอยด์	ณัฏฐพงษ์)	และจ่าศักด์ิ	(รับบทโดย	เอ๋	สมาร์ท)	
ซึ่งถือเป็นตัวละครที่ประสานเรื่องราวย่อยต่างๆ	ให้มาบรรจบกัน	(ท่ีมา:	http://gossipstar.
mthai.com/tv-content/55075)
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หากไม่หาวธิที�าให้ผูช้มผ่อนคลายลง	สาร
ทีผู่ก้�ากบัต้องการส่งไปยังผูช้มกอ็าจจะไม่
เข้าถึงผู้ชมได้เต็มที่	การสร้างอารมณ์ขัน
จงึเป็นตวัช่วยทีด่ทีีจ่ะท�าให้แก่นหลักของ
ละครเข้าถึงผู้ชมได้ง่ายขึ้น	 ในส่วนนี้จึง
ขอช่ืนชมผู้เขียนบทที่สามารถแก้ไขและ
ลดทอนความเครียดในตัวละครลง	 ผ่าน
ความตลกขบขันในบทละคร	

อีกสามตัวละครส�าคัญที่ถือเป็น
ตัวแทนของอาชีพรับราชการทหารใน
จงัหวดัชายแดนภาคใต้	คอื	ร้อยโทพรีพล	 
(รบับทโดย	โอ	อนชิุต)	ผูพ้นัโตมร	(รับบท 
โดย	อ้น	สราวุฒิ)	และหมอต่อ	(รับบท
โดย	จูเนียร์	 กรวิชญ์)	 ตัวละครทั้งหมด
สะท้อนมมุมองของมนษุย์ทีแ่บกรับภาระ
ที่ส�าคัญไว้สองด้าน	 ทั้งด้านหน้าที่ของ
ทหารที่ต้องรับใช้ชาติ	 กับด้านของคน
ธรรมดาที่มีครอบครัวและคนท่ีรักรออยู่
ข้างหลงั	แม้จะเหน็ได้ชดัเจนว่าละครเรือ่ง
นีต้้องการสือ่สารให้ผูช้มได้ตระหนักว่าใน
ขณะทีเ่ราก�าลงัอยูส่ขุสบายในเมอืงหลวง
หรือที่อื่นๆ	ก็ยังมีกลุ่มคนกลุ่มหนึ่งที่เสีย
สละคอยปกป้องและดแูลความสงบให้กบั
พวกเราอยู	่การสือ่สารทีอ่อกมาจากการ
แสดงกไ็ม่ได้ออกมาในลกัษณะยดัเยยีดแก่
ผู้ชม	แต่เป็นไปในลักษณะที่ให้ผู้ชมได้คิด
ตามอย่างมีสติ

สิ่งที่อยากจะชมเชยที่สุดของละคร
เวทีเรื่องนี้ก็คือ	การจัดล�าดับของตัวเนื้อ
เรื่องที่ค่อยๆ	 เพิ่มความเข้มข้น	 ทั้งใน
เรือ่งของเนือ้เรือ่งและอารมณ์	เราได้เหน็
ภาพลูกชายของแม่ที่จ�าเป็นต้องจากแม่
มาประจ�าการอยู่จังหวัดชายแดนภาค
ใต้	 ภาพของพ่อที่ไม่สามารถให้เวลาลูก
ได้ด้วยหน้าที่การงาน	ท�าให้เกิดความไม่
เข้าใจกันในครอบครัว	หรือภาพความรัก
ของนายแพทย์หนุ่มทีย่อมท�าทกุอย่างเพ่ือ
คนทีเ่ขารกั	แม้แต่การหนัเหมาเป็นทหาร	
ในแต่ละภาพทีอ่อกมา	ล้วนมกีารจดัเรยีง
ทีด่แีละลงตวั	สามารถสร้างเนือ้เรือ่งเป็น
ล�าดบัขัน้ทางอารมณ์	จากเนือ้เรือ่งทีผ่่อน
คลายขบขันไปจนถงึเนือ้เร่ืองทีด่ราม่าเข้ม
ข้น	เรียกได้ว่า	ผ้าห่มผืนสุดท้าย	ภายใต้

บรรยากาศการแสดงของตัวละครในเนื้อเรื่องต่างๆ	
(ที่มา:	http://gossipstar.mthai.com/tv-content/55075)
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การก�ากับของ	 สันติ	 ต่อวิวรรธน์	 เป็น
ละครที่ครบรส	 กระชับ	 ไม่เยิ่นเย้อมาก	
ท�าให้น่าติดตามตลอดต้นจนจบ

แม้ว่าละครเรือ่งนีจ้ะเป็นละครเวททีี่
ไม่ใช่ละครร้องหรอืมวิสคิลั	(Musical)	แต่
กม็เีสยีงดนตรปีระกอบฉากต่างๆ	ได้อย่าง
ไม่ขาดตกบกพร่อง	 (ดนตรีประกอบโดย	
พัชรพงศ์	 จันทาพูน)	 ท�าให้อารมณ์การ
แสดงสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น	นอกจากดนตรี
ประกอบทีก่ล่าวมา	ตลอดการแสดงได้ปรากฏ
เพลงไทยสากลชือ่เพลงอาลยัรกั	ประพนัธ์
โดย	 ครูมนัส	 ปิติสานต์	 ฉบับที่ขับร้อง 
โดย	 ชรินทร์	 นันทนาคร	 ซึ่งบทเพลงนี้

บรรยากาศในโรงละคร	เมื่อการแสดงจบลงด้วยความประทับใจ	(ที่มา:	ผู้เขียน)

เป็นเสมือนส่วนผสมหน่ึงท่ีท�าให้ตัวเน้ือ
เรื่องดูมีมิติและเข้าถึงผู้ชมได้มากข้ึน	 ผู้
เขียนเห็นว่าบทเพลงนี้เป็นเหมือนเพลง
ประจ�าตัวละครตัวหนึ่งในเรื่องคือ	 ผู้พัน
โตมร	 เพราะเมื่อใดที่เนื้อเรื่องได้กล่าว
โยงไปถงึตวัละครตวันี	้กม็จีะมบีทเพลงนี้
บรรเลงขึน้มาคล้ายกบัลักษณะ	Leitmotif	
ของทางดนตรีตะวันตกนั่นเอง	

ภายหลงัการชมละครเวทเีรือ่งผ้าห่ม
ผืนสดุท้าย	ผูเ้ขยีนมคีวามรูส้กึประหลาดใจ 
จากความคาดหมายครั้งแรก	 ซึ่งผู้เขียน
มีความคิดแรกก่อนได้ชมว่า	 ละครเรื่อง
นี้จะเป็นละครที่ยัดเยียดความรักชาติให้

ผูช้มตลอดเวลาการแสดงหรอืไม่?	แต่สิง่
ที่ได้สัมผัสก็คือ	ผ้าห่มผืนสุดท้าย	ได้เปิด
มุมมองต่ออาชพีรบัราชการทหารในอกีมมุ
มองหนึ่ง	เป็นมุมมองของมนุษย์คนหนึ่ง
ที่มคีวามเท่าเทียมกนักับทุกๆ	คน	ละคร
เรื่องนี้ยังท�าให้เราฉุกคิดถึงปัญหาความ
ขัดแย้งที่เกิดข้ึนอีกครั้ง	 ว่าจะต้องมีผู้ที่
สูญเสีย	ต้องมีคนที่เสียใจกันอีกกี่คน	ถึง
จะมสีนัตสิขุเกดิขึน้มา	ว่าแล้วกน็กึถงึเนือ้
เพลงธงชาติ	ประพันธ์โดย	หลง	ลงลาย	
ในประโยคทีว่่า	“ถ้าเห็นสามสิง่จากผนืธง
เหมือนๆ	กัน	เมื่อไหร่ก็เมื่อนั้น	สันติสุข
จะคืนมา”
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Review

เรื่อง:	 กฤตยา	เชื่อมวราศาสตร์	(Krittaya	Chuamwarasart)
	 ผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์มติชน

โ	มสาร์ท	หรือนามเตม็ว่า	“โยฮนัเนส ครสิโซสโตมสุ โวล์ฟกงักสุ ทวิฟีลสุ อมาเดอสุ 
กอทท์ลบี ซิกสิมุนดสุ โมสาร์ท” (Johanness	
Chrysostomus	Wolfgangus	Theophilus	
Amadeus	Gottlieb	Sigismundus	Mozart)๑ 

Mozart vs Mahler
หนึ่งความเหมือน “ร้อย” ความต่าง

(Mozart & Mahler, May 6-7, 2016, Thailand Philharmonic Orchestra)

การเกิดมาในครอบครัวนักดนตรี	
แม้จะเป็นนักดนตรีประจ�าราชส�านักที่
รุ่มรวยและหลงใหลในศิลปะดนตรี	 แต่
ไม่ได้หมายความว่าเขาเกิดมาบนกอง
เงินกองทอง	

หรอืท่ีคุน้หคูุน้ตาคอื	โวล์ฟกงักสุ	อมาเดอสุ	 
โมสาร์ท	(W.A.	Mozart)	เกิดทีเ่มอืงซาลซ์บร์ูก	 
(Salzburg)	 เป็นลูกชายของลีโอโปลด	์
(Leopold)	นักดนตรีประจ�าราชส�านัก 
ออสโตร-ฮังกาเรียน	

ใครบ้างไม่เคยได้ยนิชือ่ “โมสาร์ท” นกัประพนัธ์นามระบอืชาว
ออสเตรียแห่งยคุคลาสสกิ เขาสร้างสรรค์ผลงานไว้จ�านวน
มากมายหลายร้อยชิ้น 
อดสงสัยไม่ได้ว่า แรงขับเคลื่อนพวกนี้มาจากไหน

๑ ใต้เตียงนักดนตรี เล่ม ๒ ของ ธนา วงศ์ญาณณาเวช

Salzburg	บ้านเกิดของโมสาร์ท	ที่มีแม่น�้า	Salzach	ไหลผ่าน
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แต่โชคดีของลีโอโปลด์ท่ีลูกท้ังสอง
ของเขามีอจัฉรยิภาพทางดนตร	ีคนหนึง่คอื
นนัเนร์ิล (Nannerl)	คนหน่ึงคอืโมสาร์ท	ที่
ต่างก็ท�าเงินให้ครอบครวั	เพราะมอีจัฉรยิภาพ 
ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน	 ทว่าเรื่องราวของ
นนัเนร์ิลนัน้	ดเูหมอืนจะน้อยกว่าน้องชาย
ของเธอ	เพราะประวตัศิาสตร์มกัเขยีนถงึ
อัจฉริยภาพของผู้ชายมากกว่า	

เช่น	 บันทึกที่ว่า	 มีเสียงร�่าลือว่า
โมสาร์ทในวยัเพยีง	๔	ขวบ	สามารถแต่ง
เปียโนคอนแชร์โตได้แล้ว	แถมยังบอกว่า
เครื่องดนตรีตั้งเสียงผิดแค่ไหน	เพียงใด	

พลังทางดนตรีที่ล�้าหน้ากว่าใครใน
วัยเดียวกัน	ท�าให้เขาเป็น	“ทุน”	ของพ่อ	
แม้ว่าจักรพรรดิโยเซฟท่ี	 ๒	 จะไม่ปล้ืม
พรสวรรค์ของเด็กชายเท่าไหร่	แต่พระราชนีิ
กป็ลืม้ทัง้เขาและมารดา	ด้วยความใกล้ชดิ
สนทิสนมกบัพระราชวงศ์	ท�าให้เขาได้ใกล้
ชดิกบับรรดาคนดงัในประวตัศิาสตร์ยโุรป
ตะวนัตก	เช่น	พระนางมาร	ีอองตวัเนตต์	 
พระขนิษฐาของจักรพรรดิโจเซฟที่	๒	

การใช้ลูกๆ	 ท�ามาหากิน	 ใช้ลูก
เล็กๆ	ท�าหน้าทีเ่ลีย้งดพู่อแม่ตัง้แต่ยังเยาว์	
โมสาร์ทและพี่สาวจึงเหมือนแรงงานเด็ก
ซึ่งเป็นปัญหาส�าคัญของศตวรรษนี้	

ด้านโมสาร์ทเองกค็ดิว่าความร�า่รวย
มั่งคั่งอยู่ที่สมองของเขา	 และไม่มีวันท่ี
ผู้ใดจะแย่งชิงไปจากเขาได้	 ความมั่งคั่ง

นี้จะหมดไปเมื่อวันที่เขาตายเท่านั้น	 ซึ่ง	
ธเนศ	 วงศ์ยานนาวา	 นักวิชาการด้าน
สังคมศาสตร์	 บอกว่า	 นี่เป็นความคิด
ของคนทีไ่ม่ม	ี“บ่วง”	ของอ�านาจและเงนิ
ทองให้ต้องคอยห่วงพะวง	เพราะเมือ่ไม่มี
อะไรจะเสีย	นั่นก็คือ	เสรีภาพอันยิ่งใหญ่	
แต่การมเีสรภีาพกท็�าให้ชวีติไม่หนกัแน่น	
เพราะพร้อมทีจ่ะปล่อยทกุอย่างให้ด�าเนนิ
ไปตามมีตามเกิด	

อย่างไรก็ตาม	โมสาร์ท	ไม่ได้เลือก
ใช้ชีวิตแบบที่กล่าวมา	

เขาเป็นคนท�างานหนัก	 เป้าหมาย
ส�าคัญของเขาคือการท�างาน	 ท�างาน	
และท�างาน	 เขาเคยเขียนจดหมายไปหา
ภรรยาว่า	“เขาต้องท�างาน	ท�างาน	ท�างาน	
เพื่อไม่ให้เหตุการณ์ไม่คาดฝันในอนาคต
มาท�าให้ชีวิตของเขาต้องตกอับอีก”	โดย
เฉพาะหลังจากท่ีพ่อของเขาเสียชวีติ	เช่น	
ค.ศ.	 ๑๗๘๔	 เขาท�างานหนักมากจนดู
เหมือนไม่ใช่มนุษย์	 เขาผลิตงานจ�านวน
มากจนนึกไม่ออกว่าไปเอาเรี่ยวแรงและ
สมองมาจากไหน	

เขาเคยเขียนจดหมายไปบ่นกับ	
Anton	 Klein	 นักภาษาศาสตร์และกวี	
เมื่อ	ค.ศ.	๑๗๘๕	ว่า	“มือของผมนั้นมี
อะไรเต็มไปหมด	 กระทั่งผมไม่อาจเรียก
มอืคูน่ัน้ว่ามอืของผมอกีต่อไป	เพราะมนั
เป็นมอืของคนอืน่	เป็นมอืของคนทีว่่าจ้าง
ให้ประพันธ์ดนตรี	โดยเป้าหมายส�าคัญก็
คือเงินและเงิน”	...	นี่สะท้อนว่าโมสาร์ท
รู้ตัวเองดีว่าก�าลังท�าอะไร	

เขาท�างานกระท่ังห้วงปีสุดท้าย
ของชีวิต	

ช่วงบัน้ปลายชวีติ	โมสาร์ทมีสขุภาพ
ย�า่แย่	ทว่าด้วยนสิยัไร้ระเบียบทีส่่งผลมา
ถงึสถานะทางการเงินของครอบครวั	ท�าให้
เขาต้องท�างานอย่างหนัก	เมื่อมีร่างกาย
ที่อ่อนแอเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว	ไม่มีโอกาส
ได้พัก	 ต้องรับผิดชอบโปรเจกต์ใหญ่	 ๓	
ชิ้น	คือ	อุปรากรเรื่องขลุ่ยวิเศษ	Magic	
Flute	เรื่อง	La	Clemenza	di	Tito	และ
ผลงานส�าคัญอย่าง	Requiem	

เขาเสยีชวีติลงในเดอืนธนัวาคม	ค.ศ.	

๑๗๙๑	ก่อนที่	Requiem	จะแล้วเสร็จ	
ในวันที่เขาจากไปแล้ว	 ครอบครัว

ของเขากลายเป็นภาระของคนอื่น	 แม้
แต่เบโธเฟน	 นักประพันธ์ผู้อ่อนวัยกว่า
เกือบ	๒๐	ปี	ยังเคยเล่นเปียโนการกุศล
เพือ่หาเงนิให้กับครอบครวัของโมสาร์ทเลย	

ทว่าการท�างานหนกัของเขากไ็ม่ไร้ผล	
เม่ือภรรยาของโมสาร์ท-คอนสแตนเซอ	 
(Constanze	 Mozart)	 หันมาท�าธุรกิจ
ดนตรีจากผลงานของอดีตสามี	

ธเนศ	 วงศ์ยานนาวา	 ยังบอกอีก
ว่า	ธุรกิจที่มาจากอัจฉริยภาพ	ย่อมเป็น
คุณูปการแก่คนรุ่นหลัง	ไม่ว่าจะเป็นด้าน
สุนทรียะหรือด้านการเงิน	 เพราะแต่ละ
ครัง้ทีค่รบรอบ	๒๐๐	ปี	๒๕๐	ปี	๓๐๐	ปี	 
หรอื	๖๐๐	ปีของโมสาร์ท	ผูค้นจ�านวนมาก
ทัว่โลกได้รบัประโยชน์จากสิง่ท่ีเขาสร้างข้ึน	
ประโยชน์ทีเ่ขามอบให้แก่เพือ่นมนุษย์จงึมี
มากโข	แม้ว่าเขาเองจะไม่ได้มชีวีติท่ีร�า่รวย
อะไร	แต่คนอืน่ก็สามารถร�า่รวยและมชีือ่
เสียงจากความสามารถของเขา	

เช่นปีนี	้เป็นปีครบรอบ	๒๖๐	ปีของ
โมสาร์ท	การใช้ประโยชน์จากชือ่เสยีงและ
ความยิ่งใหญ่จากผลงานของเขาคงไม่ใช่
เรื่องแปลกหรือน่ารังเกียจอะไร	หากเรา
จะน�าผลงานที่กลั่นออกมาจากมันสมอง
ของคนคนหนึ่งมาสร้างคุณูปการแก่คน
รุน่หลัง	ท้ังด้านสนุทรยีะหรอืด้านการเงนิ	

คุณูปการอีกอย่างของโมสาร์ท	คือ	
การแนะน�าคลาริเน็ตให้โลกรู้จัก	

ในสูจิบัตรของคอนเสิร์ต	 Mozart	
&	 Mahler	 บอกว่า	 โมสาร์ทชอบเสียง
ของคลาริเน็ตอย่างมาก	 ขณะที่เดินทาง
ผ่านเมืองมานน์ไฮม์	 (Mannheim)	 ในปี	
ค.ศ.	 ๑๗๗๘	 เขาได้ชมการแสดงของวง
ออร์เคสตร้าประจ�าราชส�านักท่ีนั่น	 และ
พบว่าคลารเิน็ตเป็นเครือ่งดนตรทีีม่เีสน่ห์
อย่างยิ่ง	 ในจดหมายที่เขาเขียนถึงบิดา
นั้น	 เขาได้เล่าความประทับใจซึ่งบอกใบ้
กลายๆ	ว่า	คลารเินต็ยงัไม่ใช่เครือ่งดนตรี
ทีแ่พร่หลายเท่าใดนกัในช่วงปลายทศวรรษ
ที่	๑๗๗๐	ว่า	

“Oh, if we had the clarinets, 
โมสาร์ทวัยเด็ก
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you can’t guess the lordly effect 
of a symphony with… clarinets.” 

ด้วยช่วงเสียงที่กว้าง	 เมื่อขึ้นเสียง
สงูแล้วกส็งูมาก	เมือ่ลงต�า่แล้วกต็�า่ได้มาก
เหลือเกิน	ที่ส�าคัญคือ	แต่ละช่วงเสียงยัง
แตกต่างกนัอย่างเหน็ได้ชดั	ความมหศัจรรย์
น้ีเองท�าให้โมสาร์ทเริม่ทดลองใช้คลารเิน็ต 
ทนัทใีน	Symphony	No.	31	in	D	Major,	
K.	297/300a	หรือที่รู้จักในชื่อ	‘Paris	
Symphony’	 นี่ท�าให้เขากลายเป็นนัก
ประพนัธ์คนแรกๆ	ทีใ่ช้เครือ่งดนตรชีนดินีใ้น
ผลงานจ�าพวกซมิโฟน	ีเขายงัให้คลารเินต็ 
ท�าหน้าท่ีเสริม	tone	color	ในวงออร์เคสตร้า 
ของเพลง	Piano	Concerto	in	E-flat,	
K.	 482	 อีกด้วย	 หรือในโอเปร่า 
เรือ่ง	Cosi	fan	Tutte	ทีใ่ช้คลารเินต็อย่าง
โดดเด่นในแนวบรรเลงประกอบของวง
ออร์เคสตร้า	

พัฒนาการของการเขียนดนตรี
ส�าหรับคลาริเน็ตของโมสาร์ทด�าเนินมา
ถึงจุดสูงสุดใน	Clarinet	Concert	in	A	

Major,	K.	622	ซึง่วงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนกิ 
แห่งประเทศไทยน�ามาแสดงในคอนเสิร์ต	
Mozart	&	Mahler เมื่อช่วงหัวค�่าของ
วันที่	๖	พฤษภาคม	ที่ผ่านมา	

โมสาร์ทแต่งคอนแชร์โตบทนี้ให้กับ
นักคลาริเน็ตนามว่า	 Anton	 Stadler	
นักดนตรีอองซอมเบิล	(Ensemble)	ใน
วังหลวง	 ประพันธ์ขึ้นส�าหรับเล่นกับวง	

‘Jubilate	Mozart!’	เทศกาลดนตรีประจ�าปีนี้ของเมืองซาลซ์บูร์ก	กับการฉลองครบรอบ	๒๖๐	ปีของโมสาร์ท

Gudni	A.	Emilsson	วาทยกร	Giampiero	Sobrino	นักคลาริเน็ต	ชาวอิตาลี	และวงทีพีโอ
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Harmony	ซึ่งเป็นวงเชมเบอร์เล็กๆ	ที่ได้
รับความนยิมอย่างมากในออสเตรยีขณะ
นั้น	 โดยก่อนหน้านี้โมสาร์ทก็ประพันธ	์
Quintet	in	A	Major	for	Clarinet	and	
Strings,	K.	581	ให้	Stadler	ทว่าเกิด
ข้อกังขาซึ่งเป็นท่ีสงสัยมาถึงปัจจุบันว่า	
Stadler	 ได้ให้ค่าจ้างกับโมสาร์ทในการ
รังสรรค์ผลงานชิ้นที่	K.	622	หรือไม่	

คลาริเน็ตคอนแชร์โตชิ้นนี้	 ดูจะไม่
ท�าให้	 Gudni A. Emilsson	 วาทยกร	
และ	Giampiero Sobrino	นกัคลารเินต็
ชาวอิตาลผีูท้�าหน้าทีโ่ซโลอสิต์ในคอนเสร์ิต
ครั้งนี้เหนื่อยมากนัก	 ทั้งสองคนและวง
ทีพีโอสามารถถ่ายทอดความนุ่มนวล	
ความลุ่มลึก	 และเสน่ห์ใน	 tone	 color	
ที่หลากหลายของคลาริเน็ตออกมาได้ใน
ระดับที่น่าพอใจ	

แต่เพลงทีท่�าให้กดุนเีหนือ่ยถงึขัน้หอบ	
และต้องท�าสมาธิครูใ่หญ่ก่อนบรรเลง	คือ	
Symphony No. 6	ของกสุตาฟ มาห์เลอร์  

(Gustav Mahler) 
ที่บอกว่า	“ครู่ใหญ่”	นั่นเพราะรู้สึก

ว่า	“รอไม่ได้”	ที่จะฟังท่อนถัดไป	
แม้ผลงานชิน้นีข้องมาห์เลอร์จะถกู

ต�าหนว่ิาแต่งขึน้มาจากความเชือ่เรือ่งโชค
ชะตาทีพ่สิจูน์ไม่ได้ในทางวทิยาศาสตร์	ดงัที่	
Wilhelm	Furtwängler	คอนดกัเตอร์และ
นักประพันธ์ชาวเยอรมัน	บอกว่า	นี่อาจ
เป็นเพลงแรกในประวัติศาสตร์การดนตรี	
ที่แต่งขึ้นจากความเชื่อด้านไสยศาสตร์	

ทว่า	Tragic	กลับกลายเป็นงานที่
ยิ่งใหญ่ที่สุดของมาห์เลอร์	

Alban	Berg	(1885	-	1935)	นัก
ประพนัธ์ชาวออสเตรยี	ได้เขียนจดหมาย
ระบายความส�าเรจ็ของเพลงนี	้กบั	Anton	
Webern	(1883	-	1945)	นักประพันธ์
และวาทยกรชาวออสเตรีย	ว่า	

“Es gibt doch nur eine VI. 
trotz der Pastorale. - There is only 
one Sixth, despite the Pastoral.” 

ทัง้คูต่่างประทบัใจหลังจากฟังเพลง
นีเ้พยีงครัง้แรก	แม้แต่ซมิโฟน	ีหมายเลข	
๖	ของเบโธเฟน	“Pastoral”	กส็ู	้“Tragic”	
ของมาห์เลอร์ไม่ได้	

มาห์เลอร์ท�างานหนักไม่ต่างกัน	เขา
มีความฝันตั้งแต่วัยเด็กว่าอยากเป็นนัก
แต่งเพลง	 แต่เพราะมาจากครอบครัวที่

ไม่ได้ร�า่รวยในชนบท	พ่อของเขาเป็นเพยีง
คนขบัรถม้าชาวยิวในเมอืงอเิกลา	(Iglau	
หรอื	Jihlava)	ในโบฮเีมยี	ซึง่ปัจจบุนัอยูใ่น
เขตสาธารณรฐัเชก็	เมอืงทีเ่ขาอยูเ่ป็นทีต้ั่ง
ของค่ายทหาร	เขาจงึมกัไปเตรด็เตร่ทีน่ัน่
นานครึง่ค่อนวนั	หรอืเดนิตามนกัออร์แกน
ข้างถนนที่เล่นเพลงแลกเงินเพื่อฟังเพลง	
พอมาห์เลอร์กลบัมาถึงบ้านกจ็ะลองเล่น
เพลงที่ได้ยินกับเปียโนหลังเก่าคร�่าคร่า	

ไม่เพยีงเสยีงทีม่นุษย์สร้างขึน้เท่านัน้
ทีม่าห์เลอร์ช่ืนชอบ	ทัง้เสยีงนกร้อง	ล�าธาร
ที่ไหลริน	หรือพายุฝนฟ้าคะนอง	ก็ล้วน
สร้างความประทับใจให้เขาเสมอ	

แม้ช่วงวยัเด็กจะเติบโตขึน้มาพร้อม
ความขาดแคลน	แต่สิง่นีไ้ม่ได้เป็นอปุสรรค
ในด้านดนตรสี�าหรับเขาเท่าใดนกั	เม่ือเรยีน
จบจากสถานศึกษาดนตรีแห่งเวียนนา	
(Vienna	Conservatory)	พร้อมกบัครอง
รางวลัชนะเลศิจากการแข่งขนัเปียโนหลาย
รางวัล	 เขาก็ได้เป็นผู้น�าวงดนตรี	 เริ่มที่
วงเล็กๆ	ในเมืองฮัลล์	จากนั้นได้ควบคุม
คณะอุปรากรซึ่งเดินทางไปแสดงยังเมือง
ต่างๆ	ในออสเตรยีและเยอรมนี	ต่อมาเป็น
ผูน้�าวงดนตรทีีเ่มอืงคาสเซล	ได้รบัเชญิไป
ท�างานท่ีเมืองไลพ์ซกิ	ก่อนเข้าท�างานทีโ่รง
อปุรากรแห่งบูดาเปสต์	ระยะนีเ้องเขาเริม่
มชีือ่เสยีง	บรามส์	(Johannes	Brahms)	

Gustav	Mahler

เมือง	Iglau	หรือ	Jihlava	ที่มาห์เลอร์เติบโตขึ้นมาท่ามกลางเสียงเพลงมาร์ช
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ยังเคยมาฟังเขาน�าวงในโอเปร่าเรือ่ง	ดอน	
โจวานนี	ของโมสาร์ท	จากนั้นก็ได้รับว่า
จ้างจากโรงอปุรากรในฮัมบูร์กของเยอรมนี	
ราว	๗	ปี	ก่อนได้เป็นผู้น�าวงทีโ่รงอุปรากร
แห่งกรงุเวยีนนา	(The	Vienna	Hofoper	
ปัจจุบันคือ	The	Vienna	State	Opera)	
โรงอปุรากรทีไ่ด้รบัการยกย่องสงูสดุแห่งหนึง่
ของยโุรป	นบัเป็นต�าแหน่งอนัทรงเกยีรติ
ยิง่	และภายใต้การควบคมุของมาห์เลอร์	 
ท�าให้มาตรฐานของวงออร์เคสตร้าประจ�า
โรงอุปรากรแห่งนี้ก็ยิ่งสูงขึ้นไปอีก	

เส้นทางชีวิตวาทยกรของเขาดูน่า
อิจฉา	 เพราะแต่ละแห่งล้วนขึ้นชื่อเรื่อง
มาตรฐานดนตร	ีแต่อย่างว่า...	เขาต้องการ
เป็นนักแต่งเพลงมากกว่า	

เหตกุารณ์ส�าคญัในชวีติของมาห์เลอร์ 
เกิดขึ้นเมื่อ	๗	พฤศจิกายน	ค.ศ.	๑๙๐๑	
เมื่อเขาได้พบกับ	 อัลมา	 ชินด์เลอร	์ 
(Alma	Schindler)	สาววยั	๒๒	ทีไ่ด้ชือ่ว่า
งามทีส่ดุในเวยีนนา	ก่อนจะแต่งงานในวนั
ที	่๙	มนีาคม	ปีถดัมา	ขณะอัลมาต้ังท้อง 
ลูกคนแรก	

การเป็นผูน้�าวงดนตรขีองโรงอปุรากร
แห่งเวยีนนานัน้	ชวิีตเขาเตม็ไปด้วยภาระ
งานทีห่นกัและแรงกดดนั	แต่โชคยังดทีีโ่รง

อุปรากรน้ีมีช่วงพักการแสดงในฤดูร้อน
ของทกุปี	มาห์เลอร์จงึใช้ช่วงเวลาดงักล่าว
ของปี	ค.ศ.	๑๙๐๓	-	๑๙๐๔	ทุ่มเทให้
กับการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ	โดยปลีก
วเิวก	ณ	บ้านพกัตากอากาศรมิทะเลสาบ	
Wörthersee	 ทางตอนใต้ของออสเตรีย	
แทบไม่น่าเชื่อเลยว่า	งานประพันธ์ที่เต็ม
ไปด้วยความรนุแรง	มืดหม่น	และดุเดือด
หลายชิ้น	จะถูกเขียนขึ้นในบ้านเล็กๆ	ที่
เงียบสงบริมทะเลสาบที่สวยสดด้วยผืน
น�้าสีมรกตแห่งนั้น

มาห์เลอร์ตั้งปณิธานไว้แน่วแน่ว่า	
ซมิโฟนทีกุบทของเขา	จะต้องยิง่ใหญ่และ
ทนทานต่อการทดสอบของกาลเวลา	เช่น
เดียวกับซิมโฟนีของเบโธเฟน	

“The Symphony must be 
like the world, it must embrace 
everything.” 

ซึ่งมาห์เลอร์เองก็คงไม่คาดคิดว่า
ซมิโฟน	ีหมายเลข	๖	ทีแ่ต่งขึน้จากความ
เชื่อชิ้นนี้	 จะล�้าหน้าเบโธเฟนและคงอยู่
เหนือกาลเวลา	 เพราะแม้จะเต็มไปด้วย
เสียงของคาวเบลล์ผสมกับเซเลสต้าและ
ฮาร์ป	รวมถงึท�านองมาร์ชท่ีดลู้าสมยั	แต่	
“Tragic”	กลบัให้เสยีงทีท่นัสมยัอย่างน่า
ประหลาด	

หลังจากแต่งเสร็จเม่ือปี	ค.ศ.	๑๙๐๔	
เขากเ็ล่นให้อลัมาภรรยาฟังด้วยเปียโน	หลงั
จากนัน้เธอก็บนัทกึว่า	“Of	all	his	works	
this	was	 the	most	personal…	We	
were	both	in	tears…	so	deeply	did	
we	feel	this	music	and	the	sinister	
premonitions	it	disclosed.	–	มันเป็น
เพลงทีม่คีวามเป็นส่วนตวัมาก...	ใบหน้า
ของสองเราเต็มไปด้วยน�้าตา...	ให้ความ
รู้สึกที่ลึกซ้ึง	 และการเผยลางสังหรณ์ที่
น่ากลัว”

หลังการแสดงครั้งแรกเม่ือ	 ๒๗	
พฤษภาคม	 ค.ศ.	 ๑๙๐๖	ณ	 Saalbau	
Essen	 คอนเสิร์ตฮอลล์ในเมืองเอสซอง	
(Essen)	ทางตะวันตกของเยอรมัน	จบ
ลง	ผูช้มต่างตกตะลงึและอยูใ่นความเงยีบ
งัน	อาจเพราะ	sense	ของความเศร้าโศก
ทีโ่ดดเด่นและคงอยูจ่นกระทัง่จุดจบ	รวม

ถึงการสัมผัสได้ถึงโลกที่ด�ามืดและไร้ซึ่ง
ความหวงัใดๆ	ทีม่าห์เลอร์ถ่ายทอดออกมา	

หากจะให้บอกเล่าสิง่ทีไ่ด้สมัผสัจาก	
Tragic	คงอธิบายเป็นข้อๆ	ได้ดังนี้	

๑.	ความสมคัรสมานสามัคคขีองนกั
ดนตรีรวมถึงผู้เกี่ยวข้องทั้งหลาย	

เพราะเป็นการรวมวงที่ใหญ่มาก	
มาห์เลอร์ได้เพ่ิมจ�านวนเครือ่งดนตร	ี“หาก
เป็นไปได้”	อาทิ	เซเลสต้า	สัก	๒	ตัวขึ้น
ไป,	ไทรแองเกิล	“หลายๆ”	อัน	ในตอน
ท้ายของมูฟเมนต์แรก,	กลองสแนร์	สัก	
๒	ใบ	หรอืฉิง่	“หลายๆ”	อนั	ในมฟูเมนต์
สดุท้าย	ขณะทีใ่นช่วงเริม่ต้นของทุกมฟูเมน
ต์	เขาต้องการฮาร์ป	๒	ตัว	หรือในท่อน	
Andante	เขาก็อยากได้ฮาร์ป	“หลายๆ”	
ตัว	-	บ่อยครั้ง	เขาไม่ระบุจ�านวนเครื่อง
ดนตรีให้เฉพาะเจาะจง	 โดยเฉพาะใน
ท่อนสุดท้ายที่เขียนบอกว่า	 “ฮาร์ปมาก 
กว่า	๑	ตัว”

๒.	 ความตื่นเต้นจากเสียง	 “ค้อน	
Hammer”	

ต้องบอกตามตรงว่าไม่เคยรู้และไม่
คาดคดิว่าจะมกีารใช้ค้อนในซมิโฟน	ีเสียง
นีอ้ยูใ่นมฟูเมนต์สดุท้ายทีม่าถงึพร้อมกบั
อารมณ์ในแบบโศกนาฏกรรมโดยทันที	
ราวกับว่าชีวิตไม่อาจหลีกเลี่ยงจากโชค
ชะตาและความเป็นจรงิอันโหดร้ายไปได้	นบั
เป็นท่อนท่ีหนกัและบบีคัน้ส�าหรบันกัดนตร	ี
วาทยกร	และผู้ชม	ด้วยความยาวเกือบ	
๓๐	นาทีอันเร่งเร้า	แม้จะมีบางช่วงเวลา
ทีด่นตรสีือ่ถึงความหวงั	แต่เสยีงทมิปานี 
ทีก่ระหน�า่ตรีาวค้อนทบุกเ็ป็นการตอกย�า้
ถึงพลังอ�านาจของโชคชะตาที่มาห์เลอร์
สะท้อนออกมา

ค้อน	Hammer	เป็นสญัลกัษณ์แทน
อาถรรพ์หรือความพลกิผนัของโชคชะตา	
หากตคีรบ	๓	ครัง้	/	ชวีติประสบกบัความ
พลิกผัน	 ๓	 ครั้ง	 ต้องพบกับความตาย	
ความเชือ่น้ีของมาห์เลอร์มาจากการอ่าน
กลอนของ	Alexander	Ritter	(1833	-	
1896)	เรื่อง	Iron	Hammer	of	Death	

“Now	boom	the	final	blow	
By	the	iron	hammer	of	death,	
Breaking	in	two	the	earthy	body,	

Alma	Mahler	กับ	Maria	(ซ้าย)	
และ	Anna	(ขวา)
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Covering	the	eye	with	the	night	
of	death”	

๓.	ความเงียบอันทรงพลัง	
มาห์เลอร์เขียนเพลงนี้ข้ึนโดยให้มี

เสียงค้อน	Hammer	๓	ครั้ง	ในมูฟเมนต์
สดุท้าย	แต่ด้วยความเชือ่ดงักล่าว	ท�าให้
เขาเอาเสยีงค้อนครัง้ที	่๓	ออกไป	แต่การ
แสดงหลายคร้ังหลังจากการปรับแก้ครั้ง
นัน้	กม็เีสยีงค้อน	๒	ครัง้บ้าง	๓	ครัง้บ้าง	

การบรรเลงของทีพโีอครัง้นีเ้ลอืกทุบ
ค้อนเพยีง	๒	ครัง้	ซึง่จังหวะทีถู่กลบออก
ไปน้ัน	เกิดขึน้ท่ามกลางความเร่งเร้า	นบั
เป็นความเงียบทีท่รงพลงัทีส่ดุทีเ่คยสมัผสั
มาเลยก็ว่าได้	เป็นการให้คนฟังได้สัมผัส
และตคีวามถงึสภาวะจติใจของมาห์เลอร์
ขณะนัน้	ไม่แน่ใจว่าหากมีเสียงค้อนครบ	๓	
ครั้ง	เราจะรับรู้พลังงานบางอย่างได้หรือ
ไม่	เป็นความสงสัยที่ค้างคากระทั่งเพลง
จบลงอย่างมืดมิดและเงียบงัน	

๔.	อิทธิพลของนายทุน	
Tragic	ประกอบด้วย	๔	มูฟเมนต์	 

คอื	Allegro	energico,	Andante	moderato,	
Scherzo	และ	Allegro	moderato	ใน
การตีพิมพ์เผยแพร่นั้น	 นายทุนเจ้าของ
โรงพิมพ์แนะน�าให้มาห์เลอร์สลับท่อน	๒	
กับท่อน	๓	ถึงขนาดมีการตีพิมพ์ออกมา	
๒	เวอร์ชั่น	คือ	Andante	moderato	/	
Scherzo	และแบบ	Scherzo	/	Andante	
moderato	ไม่รูว่้าเวอร์ชัน่ไหน	“ขายด”ี	กว่า
กนั	แต่ปัจจุบนัก็มกีารบรรเลงทัง้สองแบบ	

เราไม่แน่ใจว่า	นักประพันธ์ผู้ทุ่มเท
กบัอาชพีวาทยกรเพือ่ให้ได้เงนิ	หวงัใช้ชีวติ
ช่วงบัน้ปลายท�าสิง่ทีร่กันัน่คอืการประพนัธ์
ดนตรเีพยีงอย่างเดียว	ต้อง	“แลก”	อะไร
มาบ้าง	 ถึงขนาดยอมเปลี่ยน	 “หน้าตา”	
ของงานเพลงชิ้นนี้	

แต่ที่แน่ๆ	มาห์เลอร์เชื่อว่าซิมโฟนี
ชิ้นนี้เป็นงาน	“หิน”	ดังจดหมายที่เขียน
ถึง	 Joseph	 Willem	 Mengelberg	
คอนดักเตอร์ชาวดัตช์	ตอนหนึ่งว่า	“My	
Sixth	seems	to	be	yet	another	hard	
nut,	one	that	our	critics’	feeble	little	
teeth	cannot	crack.”	

หลังจากน�าซิมโฟนี	 หมายเลข	 ๖	 

ออกแสดง	ชีวติเขาก็ต้องประสบกับ	Tragic	 
จริงๆ	

เขาต้องลาออกจากการเป็นผูน้�าวง
ดนตรท่ีีโรงอปุรากรแห่งเวยีนนา	หลงัจาก
น้ันลกูสาวคนโตของเขากเ็สยีชวีติลง	ก่อน
ที่	๒-๓	วันหลังจากนั้น	หมอจะวินิจฉัย
ว่าเขาป่วยด้วยโรคหวัใจเพราะท�างานหนกั	
และอาจเสียชีวิตในเร็ววัน	

การท�างานหนักของโมสาร์ทและ
มาห์เลอร์นั้น	ต้องการผลต่างกัน	

โมสาร์ท	ท�างานหนกัเพราะต้องการ
เงินไปจุนเจือครอบครัว	ที่สมาชิกในบ้าน
ต่างกไ็ร้ระเบยีบในเร่ืองการเงนิ	-	มาห์เลอร์	 
ท�างานหนักเพ่ือให้มเีงินเก็บมากพอ	หวงัจะ
ผละจากการน�าวงมาแต่งเพลงเพียงอย่าง
เดยีว	อนัเป็นสิง่ทีเ่ขาปรารถนามาทัง้ชวีติ	

ทัง้คู่มชีวีติไม่ยนืยาวนกั	โมสาร์ทเสยี
ชีวติขณะอาย	ุ๓๕	ปี	-	มาห์เลอร์	ลาโลก
นี้ไปในวัย	๕๑	ปี

โดยก่อนจะได้ลงไปนอนใต้ผืนดิน	
โมสาร์ทต้องท�างานหนักทัง้ทีย่งัป่วย	ส่วน
มาห์เลอร์นัน้นอกจากจะป่วยทางกาย	เขา
ยังป่วยทางใจอีกด้วย	 -	 เขารู้สึกขมขื่น
ตลอดเวลาว่าจะมชีีวติอยู่ต่อไปไม่นานนัก	
บางคนมองว่าเขาผกูพนัและอาลยักับชวีติ	
การต้องบอกลาธรรมชาติที่เคยให้ความ

บันเทิงและเติมเต็มจินตนาการในวัยเด็ก	
ทั้งท้องฟ้าอันแจ่มกระจ่าง	 ปุยเมฆขาว
ที่ลอยฟ่องอยู่บนฟ้า	กิ่งก้านของต้นไม้ที่
โยกไหวไปตามลม	รวมถงึล�าธารทีไ่หลรนิ	
เมือ่คดิว่าจะไม่ได้พบเหน็สิง่เหล่าน้ีอกีต่อ
ไป	ก็ท�าให้เขาปวดใจอย่างเลี่ยงไม่ได้เลย	

น่าหดหู่นะ	 ชีวิตของผู้ยิ่งใหญ่ทั้ง
สองคนท�าให้รู้ว่า	งานเพลงที่สร้างความ
สุขให้คนรุ่นหลัง	 แม้เวลาจะผ่านมานับ
ศตวรรษ	 กลับเกิดจากความทุกข์ที่ยาก
จะจินตนาการ	-	อาจกล่าวได้ว่า	ความ
สขุของคนรุน่หลงัตัง้มัน่อยู่บนความทกุข์
ยากของครอบครัวอื่น	

และคงเป็นเช่นเดียวกับสิ่งยิ่งใหญ่
อืน่ๆ	ทัง้หลาย	ในโลกทีส่ดุแสนจะน่ารกัใบนี้	

วงทีพีโอบรรเลงมูฟเมนต์สุดท้ายในเพลงของมาห์เลอร์	“Tragic”
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 Alumni News and Notes

เรื่อง:  นิธิมา ชัยชิต (Nitima Chaichit) 
  ผู้ช่วยบรรณาธิการวารสารเพลงดนตรี
 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

การสร้างรอยเท้าของตวัเองคอื
ดทีีส่ดุครับมนัอาจจะเป็นทางทีร่ก 
และไม่มใีครเคยไป แต่ถ้าเราถางทาง
ไปแล้ว มนัก็จะเป็นทางของเราครับ

‘เก่ง’ สมชื่อ
ห ากจะพูดถึงรายการประกวดร้องเพลงที่มี

คุณภาพและมีชื่อเสียง คงไม่มีใครสามารถ
ปฏเิสธรายการเดอะวอยซ์ไทยแลนด์ (The Voice 
Thailand) ได้ เดอะวอยซ์ไทยแลนด์เป็นรายการ
ท่ีผลิตโดยการร่วมมือของบริษัทยักษ์ใหญ่อย่าง 
ทรู มิวสิค และบริษัทโต๊ะกลมโทรทัศน์ จ�ากัด ใน
เครอืเวร์ิคพอยท์ เอน็เทอร์เทนเมนท์ และแน่นอน
ท่ีรายการประกวดใหญ่ๆ เช่นนี้จะต้องมีนักเรียน
นักศึกษาจากร้ัวดุริยางคศิลป์ มหิดล สนใจและ
ร่วมเข้าประกวดเป็นแน่ แต่มากกว่าการประกวด
คอืความภมูใิจทีน่กัศกึษาซึง่ขณะนีก้ลายเป็นศษิย์
เก่าจากรัว้ดรุยิางคศลิป์ของเราสามารถคว้าชัยชนะ
รองชนะเลิศอันดับหนึ่งจากเวทีนี้มาได้อีกด้วย 
ศิษย์เก่ามากความสามารถคนนี้ มีนามว่า ธชย 
ประทุมวรรณ หรือ เก่ง เดอะวอยซ์ ผู้ซึ่งประเดิม
เวทีเดอะวอยซ์ไทยแลนด์ต้ังแต่ฤดูกาลแรก ในปี 
พ.ศ. ๒๕๕๕ ภายใต้สังกัดโค้ช โจอี้ บอย หนึ่งใน

ราชาแร็ปแห่งประเทศไทย
เก่ง ธชย ประทมุวรรณ เป็นคนสงขลา จบ

การศกึษาหลกัสูตรดรุยิางคศาสตรบณัฑติ  สาขา
วิชาดนตร ีแขนงวชิาดนตรไีทยและดนตรตีะวนัออก 
วิชาเอกขับร้องไทย จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล สืบเนื่องมาจากการส่อแวว
ความเป็นศลิปินมาตัง้แต่เดก็ มคีวามสามารถใน
หลายด้าน ทัง้การขบัเสภา ขบัร้องเพลงไทยเดมิ 
เป่าขลุย่ และแม้แต่วชิาโท Voice Jazz และแล้ว
ก็เข้าถึงบทสัมภาษณ์แบบ exclusive ทันที



เป็นศิษย์เก่าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์
รุ่นที่เท่าไหร่

รุ่นที่ ๑๐ รหัส ๕๐ ครับ

ท�าไมเลอืกเรียนแขนงวชิาดนตรไีทย
และดนตรีตะวันออก

จริงๆ ไม่ได้ตั้งใจเลือกครับ ตอน
แรกผมตัง้ใจจะเรียนดนตรีสมัยนยิม แต่
รุ่นผมเป็นรอบสุดท้าย และถ้าจะเรียน
ดนตรสีมยันยิมจะต้องสอบดนตรคีลาสสกิ  
สอบ Voice Classic ด้วยครบั และก่อน
หน้านีผ้มอกหกัมาจากมหาวิทยาลัยอ่ืน 
ตกสมัภาษณ์ครบั เป็นคนเดยีวเลยทีต่ก
ครับ (หัวเราะ) ตอนนั้นสอบดนตรีไทย
แล้วตก ก็เลยคิดว่า พอดีกว่า ถึงแม้จะ
เรยีนทัง้ดนตรไีทยและสากลควบคูก่นัมา
ตลอดตั้งแต่มัธยมต้นนะครับ

เรียนไปแล้วชอบไหม
พอได้เรยีนแล้วกช็อบทัง้สองแขนงนะ

ครบั แต่เป็นเพราะตอนนัน้สอบปรญิญาตร ี
ไม่ผ่าน ท�าให้โกรธดนตรีไทยครับ แต่
ในที่สุดเพื่อนๆ ก็น�าเอกสารสมัครสอบ
มหาวิทยาลัยมหิดลมาให้ครับ ผมได้
สอบทันรอบที่ ๒ รุ่นนั้นเป็นรุ่นสุดท้าย
ครบั เหมอืนอาจารย์เชอร์รลิ (Cherryl 
Jeanette Hayes) จะไม่อยู่ ต้องสอบ 
Voice Opera ประมาณอีก ๔ วันข้าง
หน้าครับ ผมจึงเริ่มลังเลใจว่าจะสอบ
รอบที่ ๒ นี้ หรือรอบที่ ๓ ผมเลยเรียน
ตวิเพือ่มาลองสอบดคูรบั อนัดบั ๑ ผม
ลงไว้ดนตรีสมัยนิยมครับ ส่วนอันดับ 
๒ ผมลงดนตรีไทย พอตอนสอบเพลง
คลาสสกิ อาจารย์บอกว่าผมเสยีงด ีแต่ 
Sight Read ไม่ได้ เพราะมีเวลาเตรียม
ตัวแค่ ๔ วันครับ อาจารย์ให้มารอบ ๓ 
ใหม่ พอผมสอบดนตรีไทย ตอนสอบ
ผมไม่เครยีดเลยครับ เพราะไม่คาดหวงั 
พอไม่คาดหวังเลยท�าเต็มที่ครับ ตอน
ประกาศผลสอบ ผมไม่ตดิดนตรสีมยันยิม  
แต่ส�าหรับดนตรีไทยผมมีสิทธิ์สอบทุน
ครับ เพราะคะแนนสูง แม่สนับสนุนให้
เรียน ผมก็เรียน

ชีวิตการเรียนในมหาวิทยาลัยเป็น
อย่างไร

ถึงผมจะเข้ามาเรียนด้วยวิชาเอก 
ขบัร้องไทย แต่จากทีเ่คยร้องสองแขนงมา
ตลอด และก็มีประกวดดนตรีสากลด้วย
ต้ังแต่เดก็ จงึลงเรยีนวชิาไมเนอร์เพิม่เตมิ 
ประมาณช่วงปี ๑ เทอม ๒ กับอาจารย์
เชอร์ริล ปกตอิาจารย์จะไม่ค่อยรับไมเนอร์
ครบั แต่อาจารย์ให้ผมร้องเพลงเพลงหนึง่ 
แล้วกร็บัครบั เรยีนไปแบบมปัีญหาในด้าน
การสื่อสารนิดหน่อย เพราะเราไม่ได้เก่ง
ภาษาองักฤษ เวลาประชมุกจ็ะโดนกดดนั
จากเพื่อนๆ ที่เข้าใจจนเครียดครับ เช่น 
เวลาสงสยัว่าเขาคุยอะไรกนั หวัเราะอะไร
กัน จากนั้นอาจารย์คิดที่จะจัด concert 
recital แทนการสอบเพือ่ให้คะแนนครบั 
ซึง่ปกตจิะเป็นการสอบแบบตวัต่อตวั พอ
เข้าประชุมก็มีการจัดล�าดับการสอบครับ 
ผมได้สอบล�าดับสุดท้าย 

ก่อนวันสอบผมได้ถามเพื่อนๆ ว่า
สอบกันอย่างไร เพือ่นบอกแค่ว่าสอบแบบ
ใช้วงสด ไม่มีการเปิด backing track 
ผมก็ทราบจากเพื่อนแค่นี้ พอถึงวันสอบ 
ทุกคนตกใจเลยครับ เพราะเพื่อนคนอื่น
น�าเครื่องดนตรีมาแค่ ๒-๓ ชิ้น แต่ผม
จัดมาเป็นออร์เคสตร้าเลยครับ ผมรวม
เพื่อนๆ ที่เล่นเครื่องดนตรีต่างๆ มาช่วย 
ทกุคนบอกว่า “โอ้... เก่ง ท�าไมจัดมาเยอะ
จัง” ผมคืองงและตอบไปว่า “อ้าว ไม่มี
ใครบอกจะรู้ไหม” พอถึงเวลาสอบ จาก
ทีผ่มเคยผ่านเวทกีารประกวดมาเยอะ จงึ
รู้ถงึเทคนคิการแสดงออก เพราะเราผ่าน
กระบวนการเพื่อชัยชนะครับ เวลา on 
stage เราจะท�าทกุอย่างเตม็ พอผมแสดง
จบ อาจารย์เชอร์รลิโยนกระดาษเลยครบั 
อาจารย์ไม่เคยได้ยินเราร้องเตม็แบบนีม้า
ก่อน อาจารย์น�า้ตาไหลแล้วบอกว่าภมูใิจ
มาก ขอเพลงอังกอร์อีกหนึง่เพลง ผมเป็น
คนเดียวที่ได้ ๑๐๐ คะแนนเต็ม ผมดีใจ
มากครับ เพราะตลอดเวลาผมเหมือน
เป็นคนที่ถูกมองข้ามมาตลอด และไม่ได้
ถกูมอบพืน้ทีใ่ห้แสดงความคดิเห็นมากนัก

พอขึน้ปีที ่๒ ผมจงึเรยีนด้านสากล

ไปด้วย ซ่ึงในตอนแรกลงัเลทีจ่ะเรยีน แต่
อาจารย์รัง้ไว้ บอกว่าไม่ได้นะ you ต้องเรยีน 
อาจารย์จึงให้เรียนควบตั้งแต่ปี ๑ เทอม 
๒ จนถึงปี ๔ เลยครับ เสมือนเรียนเป็น
วชิาเอกเลย การเรยีนกบัอาจารย์เชอร์ริล 
ผมได้วิชาต่างๆ มากมายเลยครับ

การเรียนขับร้องเพลงไทย ขับเสภา 
ยากไหม

ไม่ยากนะครับ อาจจะเป็นเพราะ
คณุครเูคีย่วเขญ็อย่างมากด้วยครบั พอได้
เรยีนจรงิๆ ผมกลบัรูส้กึผกูพันกับอาจารย์
ที่สอนวิชาเอกผม อาจารย์ดวงเดือน 
หลงสวาสดิ์ ครับ ผมและอาจารย์เข้ามา
ดุริยางคศิลป์พร้อมกันครับ เทอมแรกที่
อาจารย์เข้ามาสอนทีน่ี ่มผีมเป็นลกูศษิย์
คนแรก ใหม่ๆ ก็คิดจะย้ายแขนงนะครับ 
แต่พอได้เรียน ได้ผูกพัน และอาจารย์ก็
ตัง้ใจสอนมากๆ ผมจงึเรยีนต่อและยงัเป็น
นกัร้องไทยเดมิคนเดยีวซึง่ไม่ว่าจะวงไหน
ก็จะเป็นเราที่ร้องครับ

เรื่องของการประกวด เร่ิมประกวด
ครั้งแรกเวทีไหน เป็นอย่างไรบ้าง

เวทีแรกคือการประกวดร้องเพลง
ไทยสากลครับ ของมหาวิทยาลัยทักษิณ 
เป็นการประกวดวงดนตรสีตรงิระดบัภาค
ใต้ ที่สงขลาครับ ประกวดครั้งแรกก็ตก
รอบแรกเลยครับ (หัวเราะรัว)

ผมตดิการประกวด ชอบประกวดมา
ตั้งแต่เด็กๆ เหมือนเสพติดการประกวด 
ตอนเรยีนผมพกัอยู่หอใน ทกุวนัตอนเยน็ 
พอกลับหอพัก ผมจะพิมพ์หาการประกวด
ร้องเพลงใน พ.ศ. นั้นๆ เช่น ปี พ.ศ. 
๒๕๕๐ ผมก็พิมพ์การประกวดร้องเพลง
ไทยสากล ๒๕๕๐ ถึงได้รูจั้กการประกวด 
ทกุๆ ทีค่รบั ตอนแพ้กเ็สยีใจนะครบั ต่อว่า
กรรมการตามสไตล์ (หัวเราะ) พอกลับ
มาทบทวนความผิดพลาด แล้วก็ซ้อม
ครับ ถึงจะแพ้ก็ยังยืนยันที่จะแข่ง มีช่วง
หนึ่งผมแข่งเยอะมาก จนการซ้อมวิชา
เอกดร็อป ท�าให้ผมโดนอาจารย์ดุ ผมก็
รู้สึกเสียใจครับ แล้วก็กลับมาตั้งใจใหม่ 
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จนสุดท้ายก็สามารถจบปี ๔ และผมก็มี
โอกาสประกวด Coke Music Awards 
ด้วย ผมได้ประกวด ได้ท�าอะไรหลาย
อย่าง และประสบความส�าเร็จด้วยครับ 
เช่น ประกวดวงดนตรีไทยสากล ระดับ
อดุมศึกษา ระดบัประเทศ แต่เน่ืองจากการ
แข่งนกัร้องเดีย่วไม่ประสบความส�าเรจ็ ผม
เลยกลวั ตอนแรกไปเป็นวงในการประกวด 
Coke Music Awards แต่กองประกวด
ปรบัแพ้เพราะไม่อนญุาตให้วงทีไ่ด้ที ่๑ มา
ก่อนเข้าประกวด ผมจึงได้ประกวดเดี่ยว 
แล้วก็ประสบความส�าเร็จ ได้ที่ ๑ ครับ 
วงที่ได้ที่ ๑ ก็เป็นของวิทยาลัยเราครับ 
ชือ่วง “สมเกยีรต”ิ จากการชนะท�าให้เรา
ได้ไปสมัผัสประสบการณ์กบัศลิปินจรงิ ณ 
เทศกาล Summer Sonic ทีป่ระเทศญีปุ่น่ 
ได้ชมการแสดงสดทีม่มีากกว่าในบ้านเรา 
คือคนไทยจะฟังเพลงจากเนื้อเพลง แต่
ต่างชาติฟังดนตรีจาก beat จาก idea 
ทางดนตรี มากกว่าเนื้อร้อง จึงเรียกได้

ว่าดนตรีไม่มีพรมแดน บ้านเราแค่ฟัง
ภาษาไม่รูเ้รือ่งก็ไม่ฟังแล้วครบั ผมว่าบาง
คร้ังมันเป็นการปพูืน้ฐานทีผ่ดิ เราควรจะ
เปิดใจนะครับ เพราะดนตรีคืออิสระครับ

การไปชมเทศกาล Summer Sonic 
ครั้งนั้น เป็นเหมือนแรงบันดาลใจให้ผม
อยากท�างานครับ พอกลับไทย ผมก็ใช้
เปียโนแต่งเพลง ในวทิยาลยันีล่่ะครบั แต่ง
ได้หลายเพลงแล้วกส่็งค่ายเพลง เป็นค่าย
อนิดีเ้ลก็ๆ แต่ส่งเท่าไหร่กไ็ม่ผ่านครบั ผม
เครยีดจนไม่อยากออกไปร้องเพลงตวัเอง 
มีอยู่ครั้งหนึ่งไปทัวร์โรงเรียน ซ่ึงวงอื่นๆ 
ก่อนเราสนกุมากเลย เช่น The Richman 
Toy แต่เรากลัวที่จะออกไปร้องเพลงตัว
เองครับ หลังจากนั้นจึงตัดสินใจถอยมา 
๑ ก้าว แล้วเริ่มสอนดนตรีแทน เริ่มที่
อนุบาลเด่นหล้า ผมรวมทีมกับเพื่อนๆ 
ได้คลุกคลีกับเด็กๆ ท�าให้ดีขึ้น แต่จู่ๆ น�้า
ท่วมกรงุเทพฯ บังเอิญก่อนน�า้ท่วมผมได้
ซื้อหนังสือมาหนึ่งเล่มที่เปลี่ยนความคิด

ท่ีน้อยใจของผมกับค่ายเพลงที่มองเรา
เป็นเชิงธุรกิจ ตามมุมมองผมเคยคิดว่า
ศิลปินคือผู้ที่ได้ท�างานด้านศิลปะและมี
ความสขุ แต่ท�าไมเรากลบัไม่มกีนินะ แต่
เพราะหนังสือเล่มนี้จึงคิดได้ว่าเม่ือค่าย
มองเราเป็นผลิตภัณฑ์ เราก็ต้องมองตัว
เองอย่างนั้นเช่นกัน

หนงัสือชือ่อะไร และได้น�าข้อคดิใดที่
ได้จากการอ่านหนงัสอืมาปรบัใช้บ้าง

หนงัสือเล่มนีช้ือ่ “ทวนกระแสธรุกิจ 
คิดต่าง ไม่มีทางตัน” เป็นหนังสือที่แปล
มาจากภาษาญีปุ่น่ครบั หลงัจากนัน้ผมก็
น�าข้อคดิต่างๆ ในหนงัสอืมาประยกุต์ใช้ให้
เป็นแบรนด์เก่ง สทิธกิร (ตอนนัน้ยังใช้ชือ่
สทิธกิรอยู)่ และเนือ่งจากประกวดมาเยอะ
กม็คีนทีย่งัพอจ�าผมได้ หนงัสอืแนะน�าให้ 
renovate ตวัใหม่ จงึเปลีย่นช่ือเป็น ธชย 
อย่างที่สอง ผมก็ปรับเปลี่ยนเรื่องบุคลิก
ให้คนจ�าได้ สร้างคาแรก็เตอร์จากทรงผม
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ขึน้มาครบั เป็นผมแบบตัง้ๆ คอนเซปต์คอื
ต้อง unique และคนอยากท�าตาม จงึจะ
เกิดกระแส และเมื่อถึงเรื่องเสื้อผ้า ผมมี
เสื้อผ้าอยู่ ๒ ตัว ลายแบบเสี่ยๆ เวลาใส่
เพือ่นๆ ชอบล้อครบั บอกไม่ให้มายนืใกล้ 
เรากเ็สยีเซลฟ์ครบั แต่พอได้อ่านหนงัสอื
และมีประกวด The Voice เลยลองดูสัก
ตัง้ครบั พร้อมกบัได้ปรกึษาค่ายเพลงทีม่ี
สัญญาใจกันไว้แล้วด้วยครับ ทางค่ายก็
อนญุาตให้ประกวด และตามท่ีได้วางแผน
ทกุอย่างไว้แล้ว ไม่ว่าจะเป็น เสือ้ผ้า ทรง
ผม ส�าหรบัการเลอืกเพลงผมไม่ได้จะให้มี
ความเป็นไทยหรอกครับ แต่บางคนมอง
ว่า What’s my name ของผมมีความ
เป็นเสภาอยูด้่วยครบั มนัน่าจะเกดิจากที่
ผมฟังซ�้าๆ ในช่วงนั้น ท�าให้มีความเป็น 
Old Jazz และ Soul บวกกับเทคนิค 
Reggae มีเทคนิค Scratch เป็นสากล
การคล้ายคลึงของฝั่งเอเชียด้วยครับ ผม
เลือกเพลงที่ผู้คนน่าจะรู้จักแต่น�ามาท�า
เป็นเวอร์ชั่นใหม่ จึงเป็นเพลง What’s 
my name ครับ ส่วนเสียงแปลกๆ เกิด
จากการซ้อมเป็นพันๆ ล้านๆ รอบครับ 
ผมซ้อมหนกัมาก ซ้อมจนน้องข้างล่างมา
เคาะห้องบอกให้เบาลงครับ ซ้อมทัง้วนัทัง้
คืน จนวันหนึ่งเสียงแปลกๆ (ที่ค่อนข้าง
แหลมนิดๆ) ก็ปรากฏ และเราก็เห็นว่า
เสียงนีน่้าสนใจด ีจงึตดัสนิใจไป audition 

ตอนที่ไป audition เป็นอย่างไร
ผมตื่นเต้นมาก ถึงแม้จะผ่านเวที

มาเยอะ แต่ก็ไม่เคยตื่นเต้นเวทีไหนเท่า
นี ้อาจด้วยเวททีีม่ืดมแีต่แสงระยบิระยบั 
และผมประกวดเป็นซซีัน่แรกจงึไม่รูว่้าทัง้ 
๔ เก้าอี้ มีใครนั่งเป็นกรรมการบ้าง แต่
ผมคิดว่าเราไม่มอีะไรจะเสยีแล้ว สดุท้าย
กรรมการทัง้ ๔ ท่านก็หนัมาครับ ผมดใีจ
มากๆ และตามความตัง้ใจจริงๆ จะเลือก
พี่ก้อง (สหรัถ สังคปรีชา) ครับ เพราะ
ผมคิดว่าพ่ีคิ้ม (เจนนิเฟอร์ คิ้ม) เป็น
แนวพลัง ของพี่โจ้ (โจอี้ บอย) คือสาย
แรป็ และของพ่ีก้องจะต้องเป็นแนวผู้หญงิ
ที่ชอบพี่ก้อง (ท�าน�้าเสียงหวาน) น่าจะ

ไม่เท่าไหร่หรอกมั้ง เราน่าจะเชือดเฉือน
ได้ (หัวเราะ) แต่พอพี่โจ้หันมาพูดบวก
กบัเสยีงเชยีร์ในห้องส่ง จงึเลอืกพ่ีโจ้ครบั 
และหลงัจากนัน้ชวีติผมกเ็ปลีย่นไปในทนัที

รอบ Live ที่ประทับใจจากเวที The 
Voice Thailand

หลังจากเข้ารอบ ชีวิตผมก็เปลี่ยน
ไปเลยครับ ถึงแม้ผมจะแข่งมาเป็น ๑๐ 
ปี แต่ผมไม่เคยประสบความส�าเร็จอย่าง
ในรายการ The Voice เลยครบั เมือ่ก่อน
ผมต้องขอร้องเพื่อนๆ ให้ไปดู ไปโหวต 
แต่ส�าหรับ The Voice Thailand ผมไป
แบบไม่คิดอะไรเลย คิดแค่จะต้องท�าให้
เต็มที่ครับ เพราะขนาดตอนซ้อมเพื่อนๆ 
ยังถามเลยครับว่าใครเขาร้องกันอย่างน้ี 
แต่ทกุอย่างกเ็ป็นไปตามกระบวนการทีเ่รา
วางแผนไว้ครับ รู้สึกดีมากๆ เพื่อนๆ ยัง
ปรบัตวัไม่ทนัเลยครบั และตอนรอบ live 
ผมบอกพีโ่จ้ว่า เราเคยเจอกนัมาก่อนแล้ว 
ผมเคยไปนั่งฟังพี่เขาอัดเพลง และผมยัง
เคยขบัเสภาให้พีเ่ขาฟังครบั แค่นัน้พีโ่จ้ก็
หนัมาบอกว่ารอบหน้าให้ขบัเสภาเลยครบั 
ผมงงมากเลย แต่กท็�า ซ่ึงโจทย์เพลงยาก
กว่าคือเพลงชู้ ที่ส่วนใหญ่จะใช้ตามงาน
สงัสรรค์ครบั ไม่รูจ้ะท�าอย่างไรเลย ผมจงึ
ปรึกษากับเพื่อนที่ชื่อ ธิติวัฒน์ รองทอง 
หรือแม็ก ให้ช่วยท�าเพลงชู้เป็นแนวแบบ 
Maroon 5 ตอนซ้อมก็ประมาณหนึ่งนะ
ครับ แต่พอตอนแข่ง ผมแฮปปี้มากเลย
ครบั ผมคิดเลยว่า การสร้างรอยเท้าของ
ตัวเองคือดีที่สุดครับ มันอาจจะเป็นทาง
ที่รก และไม่มีใครเคยไป แต่ถ้าเราถาง
ทางไปแล้ว มันก็จะเป็นทางของเราครับ

ครั้งหนึ่งที่เชียงใหม่ ผมมีโอกาสไป
แสดงที่มหาวิทยาลัยแห่งหนึ่ง นักศึกษา
เต็มไปหมด เดก็ๆ ตะโกนขอเพลงชูพ้ร้อม
กบัขบัเสภาตามเรา ผมขนลกุ น�า้ตาคลอ
เลยครบั ภาพครทูกุๆ ท่านปรากฏตลอด
เวลาในขณะนัน้ เหมอืนระลกึได้ว่าก่อนหน้า
นี้เราละทิ้งความเป็นไทยมาก แต่จากวัน
น้ันรบัรูไ้ด้เลยว่าเราได้สร้างสิง่ใหม่ๆ แล้ว
อย่างท่ีอาจารย์เฝ้าพร�า่สอน เราท�าให้เดก็

กลับมารักและหวงแหนความเป็นไทยได้
แล้ว เมื่อก่อนผมเห็นนักดนตรีไทยที่ไป
เล่นตามงานศพ เล่นทัง้วนัได้รายได้วนัละ 
๒๐๐-๓๐๐ บาท แต่ผมออกมาสองคน ขบั
เสภาสองบท ได้ ๓๐,๐๐๐-๔๐,๐๐๐ บาท 
สามารถสร้างมูลค่าได้ แล้วก็มาร�าลึกถึง
ค�าพดูของอาจารย์สกุรทีีพ่ร�า่บอกเสมอว่า 
“ส�าหรับเด็กๆ ที่วิทยาลัย วิทยาลัยไม่ได้
ให้ออกไปหางาน แต่ให้ออกไปสร้างงาน” 
และผมก็คดิว่าตอนนีผ้มออกไปสร้างงาน
ได้จริงๆ ครับ

รูส้กึอย่างไรกบัรางวลั “รองชนะเลศิ
อนัดบัหนึง่” ของการประกวดรายการ
เดอะวอยซ์ไทยแลนด์ เสียงจริง ตัว
จริง ปีที่ ๑ (The Voice Thailand 
Season 1) 

ในรอบชิง ผมคิดอย่างเดียวว่าจะ
ท�าอย่างไรให้คนจดจ�าเรา เพราะต่อให้
เราได้ท่ีหน่ึง พรุ่งนี้ก็ไม่ได้แข่งแล้วครับ 
พอประกาศว่าผมได้ท่ีสอง ผมไม่เสียใจ
เลย ผมแค่อยากจะสร้างงานต่อไป เรา
ประกวดมาเยอะครับ เรารู้ว่าสิ่งที่หนัก
กว่าการประกวดคอืหลงัวนัแข่งเสรจ็ นัน่
คือชีวิตจริงครับ

เพื่อนๆ หันมาใส่เสื้อแบบลุคเสี่ย
ตามไหม

ไม่ครบั (หัวเราะ) แต่เพือ่นๆ ยอมรบั
ว่า ถ้าท�าให้ดังได้ ก็โอเคครับ

ท�าไมถงึชอบการประกวด การประกวด
ให้อะไรกับเรา

การประกวดส�าหรับผมนั้นมีบาง
อย่างทีด่กีว่าการเรยีนครบั เหมอืนเป็นการ
วดัผลระยะสัน้ครบั เช่น จะมกีารประกวด
วนัมะรนื คณุจะต้องซ้อมอย่างไรกไ็ด้เพือ่
ให้ได้รบัผลลพัธ์ทีด่ท่ีีสดุ เพือ่จะไปแข่งขนั
กบัอกีหลายๆ คน ใช้เพลงแคไ่มก่ีน่าทใีน
การแสดงศักยภาพของตัวเอง แต่ท้าย
ทีส่ดุ หากว่าเราแพ้ เราต้องยอมรบัตวัเอง  
เพ่ือจะก้าวผ่านไปข้างหน้าและพัฒนา
ตัวเองครับ
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ประกวดมาหลายเวทีแล้ว เวทีไหน
ที่ท�าให้เรารู้สึกเครียดที่สุด แล้วท�า
อย่างไรให้ความกดดันลดลง

จริงๆ เครียดทุกเวทีครับ แต่เวทีที่
ทั้งเครียดแล้วก็รีแล็กซ์ที่สุดคือเวที The 
Voice Thailand เพราะผมไปประกวด
แบบไม่ได้คิดอะไร ไม่ได้ชวนเพื่อนมา
ช่วยโหวต ก่อนหน้านี้ผมเคยขอเงินแม่
มา ๓๐,๐๐๐ บาท เพื่อโหวตให้ตัวเอง
ในรายการหนึง่ แต่สดุท้ายกไ็ม่ได้เข้ารอบ
ครับ เสียใจมาก บ้านเราก็ไม่ได้มีฐานะที่
ดขีนาดนัน้ ฐานะปานกลางครบั มันสอน
เราว่าต่อให้คณุโหวตให้ตวัเองมากแค่ไหน 
แต่คนทัง้ประเทศไม่โหวตหรอืไม่รูจ้กั มนั
กไ็ม่มคีวามหมาย สูซ้ือ้ใจคนโดยการท�าให้
เขาประทับใจดีกว่าครับ

ตอนนี้ท�าอะไรอยู่บ้าง
เป็นศิลปินเต็มตัวครับ และก็มีงาน

หลากหลาย ก่อนหน้านีผ้มเป็นศลิปินอยู่
ในค่ายสังกัดไอแอม มิวสิค ในเครือทรู 
มิวสิค จนถึงปลายปีที่แล้ว ปัจจุบันเป็น
ศิลปินอิสระครับ รับงานเอง แต่ยังมีผู้
จดัการดแูล งานในวงการบันเทงิส่วนมาก
จะเป็นด้านเพลงครับ เช่น ออกอีเวนต์  
หรือออกรายการโทรทัศน์ต่างๆ ครับ

คุณโจอี้ บอย ซึ่งเป็นโค้ชในการ
ประกวดเดอะวอยซ์ไทยแลนด์ช่วย
สอนอะไรบ้าง

เฮียเป็นโค้ชท้ังในรายการและชีวิต
จริงเลยครับ ปัจจุบันนี้เครียดเรื่องงานก็
จะถามเฮียตลอด เพราะเฮียเป็นเสมือน
พ่ออีกคนที่สนับสนุนและให้พลังกับเรา

ตลอด เฮียจะบอกเสมอว่า “ท่ีไหนอยู่
แล้วมีความสุขก็อยู่ ที่ไหนไม่มีความสุข
ก็ไม่ต้องท�า” รักเฮียมากๆ ครับ ปัจจุบัน
ถึงจะเป็นอิสระ เราก็ยังท�างานร่วมกับ
ก้านคอคลับตลอดครับ และก�าลังมีงาน
ที่ท�าร่วมกันอยู่ครับ

กล่าวถึงผลงานล่าสุดสักนิด
เร็วๆ นีจ้ะมซีงิเก้ิลใหม่ออกมาครับ 

วางแผนไว้เป็นอัลบั้ม แต่ยังไม่แน่ใจว่า
จะเป็นไปได้มากน้อยแค่ไหน ยังไงฝาก
ตดิตามกนัด้วยนะครบั ผมอยากท�าดนตรี
ทีม่คีวามเป็นไทยผสมผสานกบัแนวดนตรี
อื่นๆ เข้าด้วยกันครับ

มีใครเป็นนักดนตรีในดวงใจ
ผมชอบฟังเป็นเพลงๆ ไปครับ แต่

นกัดนตรีในดวงใจผม คอือาจารย์ของผม
เองครบั อาจารย์ดวงเดอืน และอาจารย์ 
เชอร์รลิ อาจารย์ทัง้สองท่านมคีวามเมตตา  
ทุม่เทกบัการสอน และยังมีความสนกุสนาน
ด้วยครบั ผมว่าอาจารย์สกุรไีด้เลอืกครูที่
ดีที่สุดมาให้นักเรียนทุกคนแล้วครับ แค่
นักเรยีนต้องรูจ้กัปรบัตวัให้เข้ากับอาจารย์ให้
ได้ และนีค่อืเหตผุลทีผ่มคดิว่าผมได้เคลด็ลบั 
อืน่ๆ มามากกว่าเพือ่นๆ ครบั แต่ถ้าเป็น
ศิลปินต่างชาติ ผมชอบวง Queen กับ 
David Bowie ครับ เพราะเขามีความ
เป็นอัจฉริยะทางด้านดนตรีครับ

วางแผนก้าวต่อไปของอนาคตไว้อย่างไร
ผมยังไม่หยุดครับ ผมจะก้าวต่อไป

ข้างหน้า เร็วๆ นี้จะมีประกวด World 
Championships of Performing Arts 

ทีล่อสแอนเจลสิครบั มแีข่งร้อง แข่งเต้น 
ผมมีโอกาสเป็นโค้ชพาเด็กไปประกวด มี
ท้ังจากฟิลิปปินส์ นวิซแีลนด์ แคนาดา ที่
ลองบชี ฮอลลีวดู มกีาร audition ในไทย 
๓ รอบครับ รอบแรกผมเป็นกรรมการ 
เพราะเป็น profile ที่ดี คิดยังไงไม่ทราบ 
รอบที ่๓ ผมลงแข่งเองเลย (หวัเราะรวั) 
ผมไม่อยากหยุดตัวเอง ถ้าคุณคิดว่าคุณ
ประสบความส�าเรจ็แล้ว ความจรงิมนัคอื
เรือ่งหลอก ไม่จรีงัครบั เพราะสดุท้ายมนั
จะถูกลดทอนด้วยกาลเวลา ทีผ่มต้องการ
ตอนนี้คือความสุขกับความฝัน ผมจึง
ตัดสินใจและจะไปแข่งเดือนกรกฎาคมนี้
ครับ เป็นตัวแทนทีมชาติ อย่างน้อยผม
ก็มีความศรัทธาอย่างแรงกล้าว่าจะได้
เหรียญทองมาสัก ๑ เหรียญครับ

ฝากอะไรถึงน้องๆ นักศึกษาที่เรียน
อยู่และก�าลังจะก้าวเดินไปบนเส้น
ทางเดียวกันกับเรา

อยากให้ทกุคนตัง้ใจเรยีนครับ ซ้อม
เยอะๆ ทั้งงานอดิเรกต่างๆ การรวมวง 
พยายามมองหาลู่ทางให้ตัวเองด้วยครับ 
เพราะความเป็นจริงนอกร้ัวมหาวทิยาลยั 
มันไม่ได้สวยงามอย่างที่คุณคิด คุณจะรู้
เลยว่าพ่อแม่หาเงินมาเหนื่อยยากขนาด
ไหนครับ เหน่ือยแต่ไม่ยากเพราะดนตรี
เป็นอาชพีทีส่ร้างมลูค่าได้มหาศาลถ้าคณุ
รักมันจริง อย่างที่อาจารย์สุกรีกล่าวไว้
ครับว่าเด็กของเราออกไปสร้างงาน คุณ
มีดีอยู่แล้ว สร้างมันให้มีคุณค่า อย่าเข้า
ข้างตัวเอง มองมุมกว้าง และเรยีนรูท้ีจ่ะ
ด�ารงชีวิตอยู่ในโลกนี้ครับ
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ข้อก�าหนดในการส่งบทความ
วารสารเพลงดนตร ีวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหิดล จดัพมิพ์

ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ทางดนตรีในระดับอุดมศึกษา ผู้
สนใจสามารถส่งบทความประเภทรีวิวและบทความทางวิชาการเพื่อตีพิมพ์ใน
วารสารเพลงดนตรไีด้ โดยบทความประเภทรวีวิควรมีความยาวระหว่าง ๓๐๐-
๕๐๐ ค�า และบทความทางวชิาการควรมคีวามยาวระหว่าง ๑,๐๐๐-๒,๕๐๐ ค�า 

วารสารเพลงดนตรเีปิดรบัหัวข้อต่างๆ ในทกุสาขาทางดนตรท่ีีเป็นประโยชน์
ต่อการเรยีนการสอนในระดบัอุดมศึกษา โดยรับบทความทัง้ในประเทศและต่าง
ประเทศ ทัง้นี ้บทความทีส่่งจะต้องเป็นบทความทีไ่ม่เคยมกีารตพิีมพ์ในวารสาร
หรือสิ่งพิมพ์ใดมาก่อน 

 หัวข้อในการเขียนบทความประเภทรีวิว
• การแสดงคอนเสิร์ตหรือแผ่นบันทึกเสียงการแสดง
• หนังสือหรือสื่อการสอนต่างๆ 
• บทประพันธ์เพลงใหม่
• ซอฟท์แวร์ดนตรี เทคโนโลยีดนตรี หรือเว็บไซต์ดนตรี
• สื่ออื่นๆ ที่เป็นที่สนใจในวิชาการดนตรีหรือการศึกษาดนตรี

 หัวข้อในการเขียนบทความทางวิชาการดนตรี
• การแสดงดนตรีและวิธีการสอนดนตรี
• ดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา
• ดนตรีศึกษาและดนตรีบ�าบัด
• การวิเคราะห์ดนตรีและทฤษฎีดนตรี
• รายงานการสัมมนา
• งานวิจัยข้ามสาขาและงานวิจัยเชิงบูรณาการ

 บทความทุกประเภทที่ส่งจะได้รับการพิจารณาจากคณะกรรมการกลั่น
กรองบทความ ในการนี ้ผูส่้งบทความสามารถร้องขอให้มกีารกลัน่กรองบทความ
แบบพิเศษ ซึ่งจะใช้ระยะเวลาในการพิจารณาประมาณ ๔-๖ เดือน 

 การอ้างอิงและการเขียนบรรณานุกรมให้ใช้ข้อก�าหนดการเขียนอ้างอิง
ของ ชิคาโก/ทูราเบียน หรือ เอพีเอ

 รูปภาพประกอบบทความ มีขนาดความละเอียดเท่ากับ ๓๐๐ ดีพีไอ
 ตัวโน้ตและสัญลักษณ์อ่ืนๆ ทางดนตรี ต้องไม่ส่งผลกระทบกับช่อง

ว่างระหว่างบรรทัด (ดูตัวอย่างและดาวน์โหลดได้จากเว็บไซต์ http://www.
searchfreefonts.com/free/shpfltnat.htm) หรือถ้าต้องการใช้สัญลักษณ์
พิเศษอื่นๆ ให้ส่งไฟล์ของสัญลักษณ์เหล่านั้นแนบมาด้วย 

 เจ้าของบทความมีหน้าทีร่บัผดิชอบด�าเนนิการขออนญุาตอ้างองิข้อมลู
ที่อยู่ภายใต้การคุ้มครองของกฎหมายลิขสิทธิ์ก่อนการตีพิมพ์ของบทความ 

 ตัวอักษรภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้ Cordia New ขนาด ๑๖ 
พอยต์ ใช้การจัดบรรทัดแบบดับเบิ้ลสเปซ ขนาดกระดาษ A4 (ขนาด ๒๑ x 
๒๙.๗ เซนติเมตร)

 จดัส่งบทความในรปูแบบของ Microsoft Word มาที ่musicmujournal@
gmail.com 

 ผูส่้งบทความต้องส่งบทคดัย่อความยาวประมาณ ๗๕-๑๐๐ ค�า เมือ่ได้
รบัการพจิารณาให้ตพีมิพ์ ส�านกัพมิพ์จะเป็นผูจ้ดัท�าบทคดัย่อภาษาไทยส�าหรบั
บทความที่ใช้ภาษาอังกฤษในการเขียน

 สามารถดูตวัอย่างการอ้างองิบทความในรปูแบบ ชคิาโก/ทรูาเบยีน ได้ที่ 
http://www.lib.uwo.ca/files/music/Cite-mus-2010.pdf และดูตัวอย่าง
การอ้างอิงในรูปแบบเอพีเอ จากหนังสือคู่มือเอพีเอ

Guidelines for Contributors
Mahidol University Music Journal serves to share collegiate 

music scholarship. Prospective contributors are encouraged to 
submit reviews (300-750 words), and scholarly writings (1000-
2500+ words) of interest to a collegiate music readership. General 
music or higher education announcements of direct relevance to 
Thailand and/or South East Asia are also welcome. Contributions 
may be in either English or Thai. Submissions are reviewed on the 
premise that they are unpublished and not being considered for 
publication in a journal or monograph elsewhere. 

 Reviews can be of: 
• recent concert performances or recordings
• books and pedagogical materials
• new music compositions
• music software, technology, or websites 
• any materials of interest to professional musicians, 

scholars, or educators
 As an interdisciplinary music journal, scholarly articles can 

encompass all manner of writings pertaining, but not limited to:
• Performance Arts and Pedagogy
• Musicology/Ethnomusicology
• Education/Music Therapy
• Analysis/Composition
• Reports on conferences
• Interdisciplinary research 

 All submissions will undergo peer-review and contributors 
may request that their submission undergo a double-blind peer-
review process. This dual-system of review enables a quick review 
process for short items (i.e. reviews, concise pedagogical documents, 
and brief articles). The double-blind review process is anticipated 
to take upwards of four-six months.

 Citations and bibliographies may employ the style guidelines 
for either the Chicago Manual of Style/Turabian’s Manual for Writers, 
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