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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธ์ิในการพิจารณาคัดเลือก
บทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า 
ส�ำหรับข้อเขียนที่ได้รับการพิจารณา กองบรรณาธิการ
ขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพื่อความเหมาะสม โดย
รักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้  
ข้อเขียนและบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย 
และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีปีใหม่ ๒๕๕๙
บรรยากาศแห่งความสขุและการเฉลมิฉลองเวยีนกลบัมาอกีครัง้ วารสารเพลงดนตรี

ขอต้อนรับปีใหม่ด้วยบทความที่อัดแน่นไปด้วยคุณภาพและสาระทางด้านดนตรีแก่ผู้อ่าน
เป็นประจ�ำอีกเช่นเคย

ปลายเดอืนมกราคม ๒๕๕๙ นี ้วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์จดังาน Thailand International 
Jazz Conference 2016 (TIJC) ระหว่างวันที่ ๒๙-๓๑ มกราคม ๒๕๕๙ งานนี้ถือ
เป็นงานส�ำคัญส�ำหรับนักดนตรีแจ๊ส เนื่องจากเป็นงานที่รวบรวมศิลปินแจ๊สระดับโลกไว้
มากมาย ส�ำหรับเบื้องหลังการจัดเทศกาลแจ๊สระดับโลก ติดตามได้จากบทสัมภาษณ์  
อาจารย์ดริน พันธุมโกมล 

ส�ำหรับท่านผู้อ่านที่สนใจประวัติความเป็นมาของเพลงฟ้อนเง้ียว ซึ่งเป็นเพลง
ประกอบการเต้นร�ำของชาวเขาตั้งแต่สมัยล้านนา สามารถติดตามได้ในบทความของ
สงกรานต์ สมจันทร์

นอกจากนี้ส�ำหรับนักเรียนบาสซูน (Bassoon) ที่ต้องการแรงบันดาลใจ บวกกับ
เคล็ดลบัการประสบความส�ำเรจ็ ในฐานะนกัเป่าบาสซนูมอือาชพี พลิกไปอ่านบทสมัภาษณ์ 
อาจารย์ภัทราวุธ พันธุ์พุทธพงษ์ หัวหน้ากลุ่มบาสซูนแห่งวงดุริยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแห่ง
ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)

ในโอกาสขึน้ปีใหม่นี ้กองบรรณาธกิารขอให้ท่านผู้อ่านทกุท่านพบกับความสขุ และ
สมหวังกับสิ่งใดๆ ที่ปรารถนาทุกประการ

ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ
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แจ๊สตั้งแต่เกิด
‘ดริน พันธุมโกมล’

คงไม่มใีครกล้าปฏเิสธว่าไม่ตัง้หน้าตัง้ตารอการแสดงในเทศกาลดนตรีแจ๊สนานาชาต ิTIJC 
2016 ซึ่งเป็นที่กล่าวขานกันว่าเป็นการรวมตัวของนักแจ๊สระดับโลกเลยทีเดยีว วันนี้เรา
มาพดูคยุกบัอาจารย์ดริน พนัธุมโกมล ผ่านมมุมองของคอแจ๊สระดบัเซยีน หวัหน้าสาขา
วิชาดนตรีแจ๊ส วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

ก่อนอื่น เรามาท�ำความรู้จักกับอาจารย์ดริน พันธุมโกมล กันก่อน อาจารย์ดริน พันธุม
โกมล หรือทีรู้่จกักนัดใีนชือ่ ‘อาจารย์โจ้’ เป็นบตุรชายคนเลก็ของศลิปินแห่งชาตปีิ ๒๕๕๔ 
อาจารย์สดใส พนัธุมโกมล ปัจจบุนัอาจารย์ดรนิด�ำรงต�ำแหน่งหวัหน้าสาขาวชิาดนตรีแจ๊ส 
ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เป็นนักเปียโนแจ๊ส และเป็นนักเขียนประจ�ำ
คอลัมน์ ‘แจ๊สล้วนๆ’ ในวารสารเพลงดนตรี หลังจากการทักทายกันเป็นที่เรียบร้อย ก็
เริ่มยิงค�ำถามที่อยากรู้ในทันที

อาจารย์เป็นคนที่ไหน
เป็นคนกรุงเทพฯ โดยก�ำเนิดครับ

บอกอะไรเกี่ยวกับตัวเอง
เกีย่วกบัตวัผมเอง กน่ี็ล่ะครับ ช่ือน้ี  

นามสกุลนี้ ทุกวันนี้ก็อยู่ที่วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ และเป็นหัวหน้าสาขาวิชา
ดนตรีแจ๊ส เป็นนักเปียโนและเล่นกตีาร์แจ๊ส

งานอดิเรกของอาจารย์
ผมเป็นคนค่อนข้างเกี่ยวกับดนตรี

เยอะ เพราะฉะนัน้ผมกเ็ล่นดนตรนีีแ่หละ
ครบั เล่นดนตร ีฟังเพลง ซ้อม นอกเหนอื
จากนัน้ก็มอ่ีานหนงัสือ เทีย่ว กนิ เหมือน
คนทั่วๆ ไปครับ

เริ่มสนใจเรื่องดนตรีตั้งแต่เมื่อไหร่
จรงิๆ ผมอยูก่บัดนตรมีาตัง้แต่เดก็ๆ 

ตั้งแต่เกิด เพราะว่าผมมีคุณพ่อคุณแม่ที่

ชอบดนตรีครับ จริงๆ คุณพ่อคุณแม่ผม
ไม่ได้ประกอบอาชีพนกัดนตร ีท่านทัง้สอง
สนใจช่ืนชอบในการฟังดนตรีแจ๊ส เปิด
ฟังกันที่บ้านทุกวัน จึงเป็นสิ่งที่ซึมซับมา
เรื่อย ตั้งแต่ไหนแต่ไร คล้ายๆ เป็นภาค
บงัคบัทีบ้่านน่ะครบั ทีบ้่านผมชอบดนตรี
ทุกคนครับ

อาจารย์มีพี่น้องกี่คน
มีพี่น้องสามคนครับ ผมเป็นคน

เล็กครับ

สนใจในดนตรีจริงจังเมื่อไหร่
บอกยากเหมือนกัน จริงๆ แล้ว  

ตอนเดก็ๆ ประมาณ ๖-๗ ขวบ เริม่จากที่
คณุพ่อคณุแม่ถามว่าสนใจจะเรียนเปียโน
หรือเปล่า ผมก็เป็นเด็กว่านอนสอนง่าย 
ผมก็เรียน หลังจากเรียนผมก็มีโอกาสได้
รูจ้กักับเพลงสายต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น สาย

คลาสสิก สายแจ๊ส แต่ที่มาปิ๊งกับดนตรี
แจ๊สจรงิๆ คอืตอนได้ฟังงานของนกัดนตรี
นกัเปียโนแจ๊ส ทีม่ชีือ่ว่า Bill Evans ตอน
นั้นเขาเล่น duet กับมือเบสที่ชื่อ Eddie 
Gomez ผมจ�ำได้ว่าตอนนัน้ผมไม่รูว่้าเพลง
นั้นชื่อเพลงอะไร แต่หลังจากหลายสิบปี
ต่อมา ผมก็ตามหากลับมาดู จึงได้รู้ว่า
เพลงนัน้มช่ืีอว่า ‘Invitation’ เป็นอลับัม้ที่
ศลิปินสองคนนีเ้ขา duet กนั อนันีก้เ็ป็น
แรงบนัดาลใจทีท่�ำให้ชอบดนตรแีจ๊สขึน้มา 

เครื่องดนตรีที่เล่นมีอะไรบ้าง
ผมเล่นเปียโนเป็นหลกัครบั ผมเล่น

เปียโนมาตั้งแต่สักประมาณ ๗-๘ ขวบ 
เพราะที่บ้านผมชอบดนตรี ก็จะมีเครื่อง
ดนตรอียูเ่ยอะ ผมกอ็ยากจะเล่นนูน่เล่นนี่ 
ผมกฝึ็กเล่นเบสเพิม่ แล้วทีบ้่านกม็อีคูเูลเล่ 
อยู่ตัวหนึ่ง ซึ่งสมัยเด็กๆ มันก็เหมาะกับ
มือเรา ผมก็จับมาหัดเล่น แล้วผมก็เล่น
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กีตาร์ แต่เครื่องหลักๆ ที่ผมเล่นทุกวันนี้
ก็คือผมเล่นเปียโนเป็นเคร่ืองเอก กีตาร์
ผมก็เล่นได้เป็นเครื่องที่สอง

ท�ำไมต้อง Jazz 
เพราะว่าเหมือนที่บ้านเขาปลูกฝัง

กันมาแบบน้ี ที่บ้านจะชอบเพลงแนว
ประมาณแบบนี้ คุณพ่อผมเป็นคนชอบ
ฟังเพลงแจ๊ส บวกกับตอนยคุทีผ่มยงัเดก็ 
จะมีวิทยุคลื่นที่เขาเรียกว่า Shortwave 
ซึ่งจะรับสัญญาณมาจากแดนไกล รับมา
จากอเมริกา แล้วก็จะมีคลื่น VOA ใน
รายการที่เรียกว่า Voice of America 
Jazz Hour เป็นชั่วโมงแจ๊สจากอเมริกา 
ซึง่จะรบัคลืน่มาเปิดสกัช่วงทุม่ถงึสามทุม่
ประมาณนี้ทุกวัน และคุณพ่อเปิดวิทยุ
ดังมากผมก็เลยฟังไปด้วยทุกวัน เท่ากับ
แทบจะเป็นดนตรีประเภทเดียวที่เล่นอยู่
ในบ้านผมยุคน้ันเลยทีเดียว ณ ตรงนั้น
เลยคุ้นเคยแต่กับแจ๊สครับ

แรงบันดาลใจในการเล่นดนตรี
แรงบนัดาลใจส่วนตวัผมทีช่อบเรือ่ง

ของดนตร ีแตกต่างกันออกไปในช่วงเวลา
แต่ละยคุของช่วงชีวติ อย่างสมยัตอนทีผ่ม
เด็กๆ คือส่วนหนึ่งผมเรียนดนตรี เปียโน 
เพลงคลาสสกิ ตอนเดก็ๆ ผมสนใจอยาก
เป็น Classical Composer เพราะมัน
เป็นสิง่ทีเ่ราได้เล่นได้เรยีน และตอนทีเ่หน็
ชื่อ Composer บนโน้ตเพลงแล้วรู้สึกว่า
มันเท่มากเลย แล้วก็อยากเป็นนู่นเป็นนี่  
ได้อ่านเรื่องเบโธเฟน (Ludwig van 
Beethoven) และโมสาร์ท (Wolfgang 
Amadeus Mozart) ก็จะเกิดแรงบันดาลใจ  
ก็เลยอยากเป็น Composer ชีวิตล�ำบาก
นิดหน่อยแล้วก็ตายอนาถหน่อยนึง แต่
ผมอยากมชีวีติแบบนัน้ (แบบแนวสูช้วีติ
ตามฝันนิดๆ) จนกระทั่งได้รู้จักกับดนตรี
แจ๊ส ก็อยากเป็นนักเปียโนอย่าง Bill 
Evans เพราะฉะนัน้แรงบนัดาลใจของผม
กจ็ะเชือ่มโยงกับคนทีเ่รารู้จกัในแต่ละช่วง

ชวีติ พอโตมาเป็นวยัรุน่กอ็ยากเป็น Rock 
Star กเ็อากตีาร์มานัง่หัด ผมกค่็อนข้างมี
แรงบันดาลใจที่สื่อตรงกับคน ถ้าพูดตรง
ประเด็นและอาจจะฟังดูน่าเกลียดหน่อยก็
คอื ส่วนหนึง่ทีเ่ราอยากเล่นดนตรเีพราะเรา
อยากเท่ อยากหล่อ อะไรประมาณน้ี คอื
เราเล่นคลาสสกิเพราะเหน็ว่า Composer 
เท่ เราก็อยากเป็นอย่างนั้น ฟังแจ๊สแล้ว
รู้สึกเขาเก่งก็อยากเล่นอย่างนี้ พอโตมา
หน่อยเห็น Pop Rock Stars เวลาขึ้น
เวทแีล้วมนัโอ้โหเก๋ไก๋จรงิๆ เรากอ็ยากเท่ 
อยากเจ๋ง อันนีเ้ป็นส่วนหนึง่ คืออยากมชีือ่
เสียง อันนี้เป็นอะไรที่ช่วยไม่ได้

รู้สึกอย่างไรกับงาน TIJC 2016 นี้
งาน TIJC เราเรยีกกนัในหมูพ่วกเรา

ว่ามนัคอืงาน ‘เชง็เม้ง’ (!!!) ของชาวแจ๊ส
ไปเรยีบร้อยแล้ว มนัคอืงานทีไ่ม่ว่าคณุจะ
เป็นใครก็ตามท่ีเล่นดนตรีแจ๊ส สนใจดนตรี
แจ๊ส อยู่ในประเทศไทย หรือภูมิภาคใกล้
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เคียง เดี๋ยวนี้มันกลายเป็นจุดนัดพบ ณ 
ช่วงปลายเดือนมกราคม จะว่าไปมันคือ
งานแห่งความสุข ถึงแม้ว่ามันจะเหนื่อย
หน่อย แต่ว่าทกุครัง้ทีน่กึถงึบรรยากาศใน 
TIJC มนัเป็นบรรยากาศทีแ่จ่มใสเหลอืเกนิ 
ทุกคนสนุกสนาน มีแต่รอยยิ้มถึง แม้ว่า
เบื้องหลังอาจจะเหนื่อยๆ กันสักนิดนึง 
พวกเราทกุวนันีภู้มใิจกับงานนีม้ากๆ เลย 
มนัเป็นงานทีพ่วกเราสาขาวชิาดนตรแีจ๊ส
ในฐานะผูจ้ดัมคีวามผูกพัน เป็นชีวติส่วน
หนึ่งของพวกเรา 

งาน TIJC 2016 นี้ แตกต่างกับปี
อื่นๆ อย่างไร

แตกต่างอย่างไร อย่างแรกเลย คอื 
มันใหญ่ขึ้นเรื่อยๆ นะครับ ส่วนหนึ่งของ
งาน TIJC นี้ ผู้ที่สนใจในงานนี้มีหลาย
รูปแบบ สนใจที่เข้ามาดูเข้ามาชม แล้ว
ก็จะมีกลุ่มหนึ่งของคนที่สนใจเข้ามาเล่น 
แล้วเรากจ็ะต้องมีการเปิดเวทไีว้ให้ ตอนนี ้

เวทีของเราอยู่ในสภาพทะลักนิดหน่อย  
เราก�ำลงันัง่คยุกนัอยูว่่าเราจ�ำเป็นต้องเปิด
เวทขีึน้อีกแห่ง แต่จะเลือกสถานทีต่รงไหนดี  
เพราะฉะน้ันมันมีความใหญ่ที่เพิ่มขึ้นมา 
แล้วในปีนีก้ม็คีวามหลากหลายทางเชือ้ชาต ิ
มากขึ้น ผมรู้สึกว่ามันเป็นอะไรท่ีเข้าถึง
ส่วนต่างๆ ของโลกมากขึ้น เพราะในปี
ที่ผ่านๆ มา บางทีเราก็เน้นว่านักดนตรี
ถ้าไม่ใช่จากเมืองไทยก็จะเป็นศูนย์กลาง
ของดนตรีแจ๊ส เช่น สหรัฐอเมริกา แต่
ปีนี้เรามีทั้งไทย อเมริกา ยุโรป และแม้
กระทัง่ของเอเชยี เรามวีงดนตรแีจ๊สทีม่า
จากเกาหลีด้วย (บรรดาติ่งเกาหลีพลาด
ไม่ได้นะ!) เพราะฉะนัน้ผมจะรูส้กึว่ามนัมี
ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ค่อนข้าง
เยอะครับ

การจัดงานมีอุปสรรคอะไรบ้าง
อุปสรรคมันมีอยู่ตลอดเวลาตาม

ธรรมชาตขิองการท�ำงาน โดยเฉพาะอย่างยิง่  

ถ้าอยูช่่วงแรกๆ ของการท�ำงาน เรือ่งของ
การตดิต่อศลิปิน บางทอีาจจะมปัีญหาขึน้
มาบ้าง จริงๆ แล้วถ้าพูดถึงในแต่ละปีที่
ผ่านมามนัมอีปุสรรคให้พดูถึงค่อนข้างเยอะ
เหมือนกัน ยกตัวอย่างเช่น เมื่อ ๒-๓ ปี
ที่ผ่านมานี้ เรามีนักกีตาร์คนหนึ่ง Peter 
Bernstein ที่เราเชิญมา ผมจ�ำได้ว่าเช้า
วันที่เขาจะต้องมานั้น ปรากฏว่าประสบ
ปัญหาไม่สามารถเอากีตาร์ขึ้นเครื่องได้ 
ท�ำให้เขาต้องกลับบ้าน รวมทั้งสมาชิก
ทุกคนในวงก็ต้องกลับบ้าน วันนั้นเราก็
ต้องใช้เวลาในการแก้ปัญหา จนในที่สุด
เราต้องหาต๋ัวใหม่ให้เขาซึ่งเป็นตั๋วของ
สายการบินที่สามารถเอากีตาร์ขึน้เครื่อง
ได้ เพราะฉะนัน้มนักจ็ะมเีรือ่งดราม่าหรอื
เรื่องอะไรต่างๆ ในลักษณะแบบนี้เกิดขึ้น
เยอะ แล้วกใ็นช่วงของการเตรยีมการ จะ
เรียกว่าปัญหาก็ไม่เชิง แต่ถือว่าเป็นราย
ละเอียดในงาน ที่เป็นความจุกจิกในการ
ท�ำงานกับศลิปินท่ีเป็นระดับโลกทัง้หลาย 
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ซ่ึงจริงๆ ก็เป็นเรื่องธรรมชาติว่าศิลปิน
คนนี้ต้องการแบบนี้ แบบลงมาจากเวที
จะต้องมีผ้าเช็ดหน้า ๑๒ ผืน ต้องกินถั่ว 
ต้องมีขนมชนดินัน้เอาไว้ แต่ว่าในทีส่ดุทกุ
อย่างมนักก็ลายเป็นประสบการณ์ของเรา
ทัง้หมดเลย โดยเฉพาะเรือ่งความต้องการ
ท้ังหลายของศลิปินทีเ่รยีกว่ามกีารแจ้งมา
ล่วงหน้า บางทีเราเห็นข้อมูลอะไรบาง
อย่างที่เราคิดว่า โอ๊ย มันข�ำๆ ตัวอย่าง
เช่น มีการระบุชัดเจนว่าขอเปียโนสีขาว 
หรือขอให้เวทีมีบันไดขึ้นด้วย ซึ่งเราก็
อ่านแล้วก็ โอ้... ล้อเล่นหรือเปล่า แต่ใน
ทีส่ดุพอเรามองย้อนไปเรากพ็บว่าศลิปิน
เขาคงเคยไปเจอมานะ ไปเล่นบางที่แล้ว
ประมาณว่ามันต้องปีนขึ้นเวที หรือไป
ถึงแล้วแบบไม่ไหวนะ (โอ้วโน้ว) อย่างนี้
ครับ ทุกปัญหาที่เกิดขึ้นมันช่วยส่งเสริม
ประสบการณ์ให้กับเราครับ

แต่ก็แก้ปัญหาได้ทุกครั้ง
ใช่ครับ พวกเราคอ่นข้างผนกึก�ำลงั

กันค่อนข้างดี ทั้งในหมู่อาจารย์แล้วก็
นกัศกึษา อนัน้ีต้องให้เครดิตอาจารย์หลง 
(อาจารย์นพดล ถิรธราดล) ท่ีเป็นผูจ้ดัการ
โครงการซึง่เรยีกว่าคอยเป็นแม่งานทีด่แูล
ให้ทุกอย่างราบรื่น ให้เครดิตอาจารย์ทุก
ท่าน รวมไปถึงนักศึกษา และเจ้าหน้าที่
ทกุท่านทีเ่ก่ียวข้องด้วย นักศกึษาของเรา
เรียกได้ว่าใจเกินร้อยกันทุกคนเลย รวม
ทั้งเจ้าหน้าที่ของวิทยาลัยทุกแผนก ทุก
ฝ่าย แบบว่าพอถึงงานนั้นแล้ว เวลาผม
เห็นทุกคนมานั่งผนึกก�ำลังกัน ผมรู้สึก
ซาบซึง้ใจครบั เพราะฉะนัน้ ทกุๆ ปัญหา
มันมีทางออกของมันเสมอ

ความประทับใจเก่ียวกับงาน TIJC 
ทุกปี รวมทั้งปีนี้

ทุกปีที่ผ่านมาแต่ละคนก็อาจจะมี
ความประทับใจท่ีไม่เหมือนกัน ส�ำหรับ
ผม มีท้ังในส่วนของศิลปินและส่วนของ
ผู้ชม สมมุติว่าถ้าแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนนี้  
ผมรูส้กึว่าทัง้เรือ่งของศลิปิน ท้ังเรือ่งของ 

ผูช้ม เท่าทีเ่ราได้สมัผสัเกอืบทัง้หมด เท่าที่ 
ผมเคยเหน็ เขาอนิกบังานของเรานะครบั 
ยกตัวอย่างเช่นในกลุ่มศิลปินเอง ก็จะมี
เหตกุารณ์ทีน่่ารักๆ เกดิข้ึนค่อนข้างเยอะ 
ตัวอย่างหนึง่ทีผ่มมกัจะนกึถงึแล้วมีความ
สุขเสมอ คือ เมื่อสัก ๔-๕ ปีที่แล้ว เรา
เชิญ Danilo Perez เป็นนักเปียโนแจ๊ส 
ชาวปานามาครบั เชิญเขามาเป็นกรรมการ 
ซึ่งหน้าที่ของเขาก็คือตัดสินการประกวด 
เลือกผู้ชนะ แลว้กเ็ขยีนคอมเมนตใ์ห้เด็ก 
แต่พอถึงเวลาประกวดเสร็จ Danilo เขา
ขอเพิ่มเติมว่า หลังเขาท�ำทุกอย่างให้
เรยีบร้อยแล้ว ขอให้ผูท้ีเ่ข้าแข่งขนัทกุคน 
มาคยุรวมกนั นอกเหนอืจากกระดาษแผ่นนัน้  
เขาก็คอมเมนต์เป็นรายคนว่า คนนี้ข้อดี
คืออย่างนี้ ข้อเสียคืออย่างนี้ ประมาณนี้ 
ครบั เหตกุารณ์แบบนีม้เีกดิขึน้เสมอ หรอื 
ภาพอีกภาพที่เราประทับใจมากๆ และ
เป็นตัวอย่างแรงบันดาลใจที่ดีแก่เด็กๆ 
คือ Benny Green เป็นนักเปียโน  
ชาวอเมริกัน จริงๆ ก็เป็นไอดอลคนหนึ่ง
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ของผมเลย แล้วผมก็ไม่รู้ว่าเขาจะเป็น
คนอะไรยังไงเหมือนกัน แต่เราพบว่าเขา
เป็นคนที่น่ารักมาก แล้วก็มีความเป็น
มิตรให้กับทุกคนอย่างเต็มที่ แต่สิ่งหนึ่ง
ที่เด็กๆ ได้เห็นก็คือ Benny Green พอ
มีเวลาว่างเขาจะซ้อมตลอดเวลา ถาม
คนที่ดูแลตลอด พอตื่นเช้ามามีห้องไหน
ให้ซ้อม เพราะฉะนั้น Benny Green นี่ 
วันๆ ถ้านอกเหนือจากเวลากินข้าว เขา
ซ้อมอย่างเดียว จนกระทัง่เขาแสดงเสรจ็ 
แม้จะแสดงเสรจ็เรยีบร้อยไปแล้ว ต้องไป
ขึน้เครือ่งตอนประมาณต ี๒ เขากถ็ามว่า
มีที่ไหนที่เขาซ้อมไปพลางๆ ก่อนได้หรือ
เปล่า อันนีก้เ็ป็นอะไรทีเ่จ๋งมากๆ คนหนึง่ 
เป็นตัวอย่างที่ดีมากครับ 

อยากฝากอะไรถึงน้องๆ ศิลปินรุ่น
ใหม่ๆ บ้าง

ก็คงไม่มอีะไรมากครบั แค่ถ้าน้องๆ 
ศิลปินรุ่นใหม่ชอบดนตรี รักดนตรี ก็เล่น
กันไป แล้วก็พยายามพัฒนาตัวเอง ไม่
ว่าจะเป็นแนวไหนก็ขอให้พัฒนาตัวเอง
อย่างต่อเนือ่ง แล้วกเ็ล่นดนตรีให้มีความ
สุข ท�ำให้ผู้ฟังมีความสุข แค่นี้ก็พอแล้ว 
พยายามท�ำให้ดีที่สุด พัฒนาให้ได้เยอะ
ที่สุด แต่ไม่ต้องไปกดดันว่าจะต้องเป็น
ระดบัโลกหรืออะไร แต่แน่นอนเมือ่ตอนต้น 
การสัมภาษณ์ผมบอกว่าแรงบันดาลใจ 

ของผมมนัมาจากความอยากเท่ อนันีอ้าจ
จะเป็นเรือ่งทีจ่�ำเป็นต้องเกิดขึน้ แต่ถ้าเรา
รูจ้กัรกัษามนัเอาไว้ แล้วในทีส่ดุเวลาทีเ่รา
เล่น ด้วยความท่ีเราอยากเด่นอยากดัง  
อย่างน้อยมนักเ็ป็นก�ำลงัใจให้เราได้พัฒนา
ตัวเอง แต่ว่าเมื่อพัฒนาตัวเองข้ึนไปได้
แล้ว ขอให้เป็นคนที่ดีของเพื่อนร่วมวง 
ของผู้ชม ก็พอแล้วครับ

มีแนวทางคติประจ�ำใจในการใช้ชีวิต
หรือไม่

ไม่มีครับ ไม่เน้น ตัวผมไม่เชื่อเรื่อง
คติประจ�ำใจเท่าไหร่ เราก็ด�ำเนินชีวิตไป
ในอย่างที่เราคิดว่ามันควรจะเป็นแล้วก็
จบแค่นั้น 

มีอะไรทิ้งท้ายหรือไม่
ก็เช่นเดียวกันครับ ส�ำหรับใครที ่

ผ่านตาคอลัมน์นีไ้ป กน็ีแ่หละครบั ช่วงนี้ 
มันเป็นช่วงขายของ ก็วันที่ ๒๙ ๓๐ ๓๑ 
มกราคมนะครบั งาน TIJC ปีนี ้อย่างน้อย 
ศิลปินที่เป็นอินเตอร์ของเรา คือ The 
Fly Magic เป็นวงดนตรีมาจากประเทศ
เยอรมนี น�ำโดยมือแซกโซโฟนที่มีชื่อว่า 
Timo Vollbrecht เป็นมือแซกที่มาแรง 
มากๆ คนหนึง่ แล้วเรากมี็ Peter Martin 
เล่นเปียโน Peter Martin นี ้เป็นสดุยอด
ไอดอลของผมเลย ผมชอบมากๆ แล้วไม่รู้

อีท่าไหน ผมคงไปไหว้พระมาหลายวัด 
ไปหน่อย เลยได้คนน้ีมา ซึง่ตอนนีผ้มก�ำลัง
ตื่นเต้นสุดขีด แล้วก็อีกคน Jonathan 
Kreisberg นีเ่ป็นชือ่ทีเ่ดก็ทีเ่ป็นมอืกตีาร์
ทัง้หลายพอเหน็ว่า Jonathan Kreisberg 
มา กรีด๊ๆ สลบ เพราะฉะนัน้ ผมว่างานนี้ 
ต้องสนุกแน่นอน เรียกว่าผมเฝ้ารอเลย 
ยงัไงกม็าเจอกนั ‘วันเชง็เม้ง’ แล้วกนัครบั

คนสมัภาษณ์ฟังแล้วยงัรบีไปจบัจอง
บตัรเลยหลงัจบสมัภาษณ์ แล้วคนอ่านจะ
ยังรอช้าอยู่ไย รีบจบัจองบตัรแล้วมางาน  
‘วันเชง็เม้ง’ อุ้ย! ไม่ใช่ งานคอนเสร์ิต TIJC 
2016 ในวันที่ ๒๙ ๓๐ ๓๑ มกราคม 
๒๕๕๙ นี้กัน มาต้อนรับปีใหม่กับ TIJC 
2016 ฟังดนตรีแจ๊สเพราะๆ ให้สุขสันต์ 
เป็นพลงัพร้อมรบักบัปี ๒๕๕๙ ไปพร้อม
กันเถอะ
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อ่านหนังสือ 
กวีขับขานแห่งบรรพชนลาว

Musicology

เรื่อง: 	ชัยวัฒน์ โกพลรัตน์ (Chaiwat Kopolrat)
	 นักศึกษาหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีวิทยา
	 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

อ่านหนังสือ เป็นค�ำที่ส�ำคัญมากค�ำ
หนึ่งในวงการศิลปวัฒนธรรมต่างๆ 

รวมไปถงึด้านดนตร ีหากใครทีอ่ยูใ่นแวดวง
หมอล�ำ-หมอแคน หรือแวดวงดนตรีภาค
อีสานแล้ว คงจะเคยได้ยินได้รู้เกี่ยวกับค�ำ
ค�ำนี้มาบ้าง การอ่านหนังสือ บ้างเรียกว่า 
“เอ่ยหนงัสอื” “ว่าหนงัสอื” หรอื “ล�ำอ่าน
หนังสือ” เป็นศัพท์ทางดนตรีและเรียก
ขานการขับบทกวีของชาวลุ่มน�้ำโขงท่ีอยู่
ในวัฒนธรรมลาว (ล้านช้าง) การอ่าน
หนังสือมีพัฒนาการอันซับซ้อนยาวนาน
มาพร้อมๆ กับการเข้ามาของศาสนา
จากดินแดนทางตะวันตก คือการเข้ามา
ของลัทธิความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์
และพุทธ อันมีส่วนท�ำให้เกิดพัฒนาการ
ทางสังคมของอุษาคเนย์เป็นอย่างมากใน
บริเวณลุ่มน�้ำโขงและบริเวณต่อเนื่อง ซึ่ง
มีพื้นฐานทางความเชื่อในลัทธิการถือผี
บรรพบุรุษ (ผีด�้ำ) และผีแถน (ผีฟ้า) มี
การบรรเลงดนตรีและการขับด้วยถ้อยค�ำ
คล้องจอง โดยถือว่าดนตรีและการขับ
ร้องด้วยภาษาพูดที่มีสัมผัสคล้องจองกัน
ถือเป็นเสียงศักดิ์สิทธิ์ เป็นภาษาพิเศษใช้
ส�ำหรับพิธีกรรมการติดต่อสื่อสารกับสิ่ง
เหนอืธรรมชาต ิร่องรอยการใช้ภาษาพเิศษ
ยงัคงมปีรากฏอยูใ่นสงัคม-วฒันธรรมของ
ชาว ๒ ฝั่งโขง เช่น ใช้สื่อสารกับผีในพิธี
ต่างๆ ผเีรอืน ผมีเหสกัข์หลกับ้าน ผฟ้ีา ผี

แถน ใช้สื่อสารกับกษัตริย์ เจ้าเมือง เจ้า
โคตร (ผู้ใหญ่ฝ่ายหญงิในพิธีการแต่งงานใน
ขั้นตอนการโอม-การต้าน) และการเกี้ยว
พาราสีหนุ่ม-สาว (ถือเป็นพิธีกรรมอย่าง
หนึง่) เป็นต้น อิทธพิลอันเน่ืองมาจากคติ
ความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์และพุทธ
อย่างหน่ึงทีนั่บว่าเป็นนวตักรรมใหม่ในดนิ
แดนอุษาคเนย์และชาวลุม่น�ำ้โขงกคื็อ เกดิ
แนวคิดและพัฒนาการการใช้อักษร น�ำไป
สู่การบันทึกเรื่องราวต่างๆ ซึ่งก่อนหน้านี้
คนในภมูภิาคนีส้บืทอดเรือ่งราวต่างๆ ด้วย
วิธีมุขปาฐะคือท่องจ�ำต่อๆ กันมา โดย
อาศัยเสียงสัมผัส (ค�ำคล้องจอง) เป็น
หมายรูเ้พือ่ให้ง่ายต่อการท่องจ�ำ และการ
คงอยูข่องเรือ่งราวผกูอยูก่บับทบาทหน้าที่
ในพิธีกรรม ภาษาพิเศษ (ค�ำคล้องจอง) 
นี้ ต่อมาได้เข้าไปมีบทบาทหรือถูกน�ำมา
เป็นวัตถุดิบในการผลิตวรรณกรรมต่างๆ 
ในคติทางศาสนาพราหมณ์-พุทธ เพื่อ
ใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแพร่หลักการ
แนวคิดของศาสนาสู่คนพื้นเมือง และมี
การเชื่อมโยงประเพณีพิธีกรรมทางคติ
ดั้งเดิมต่างๆ ให้เข้ากับหลักพราหมณ์และ
พุทธ จึงกลายเป็นศาสนาในคติพราหมณ์
และพุทธ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือน
หลักการปฏิบัติ หลักพิธีกรรม และหรือ
การตคีวามหลกัปรชัญาทางศาสนาย่อมมี
ความแตกต่างจากศาสนาต้นทาง เรยีกได้

ว่าเป็น “คตพิราหมณ์-พทุธแบบพืน้เมอืง” 
ส�ำหรบัชาวลุม่น�ำ้โขงแล้ว สมยัล้าน

ช้างเป็นสมัยหนึ่งที่คติศาสนาพราหมณ์
และพุทธ มีความเจริญรุ่งเรืองมาก ใน
พุทธศาสนาแบบพื้นเมือง มีการรจนา
วรรณกรรมหนงัสอืเทศน์ล�ำ ต�ำราต่างๆ มี
พฒันาการทางฉนัทลกัษณ์ในงานวรรณกร
รมนั้นๆ ซับซ้อนมากขึ้น กลายเป็นโคลง 
สาร กาพย์ กลอน ฯลฯ รูปแบบต่างๆ มี
ข้อบ่งใช้และบทบาทหน้าทีท่ีซ่บัซ้อนมากขึน้ 
แต่วธิกีารอ่านบทวรรณกรรมต่างๆ ทีแ่ต่ง
ขึน้มาในศาสนานีส้มัพนัธ์อยู่กบัวธีิการขับ
อนัเป็นภาษาพเิศษทีใ่ช้ในพธิกีรรมตามคติ
ดัง้เดมิ ซึง่มอีทิธพิลอย่างยิง่ต่อวธิกีารอ่าน
บทประพนัธ์ต่างๆ ในการอ่านวรรณกรรม
ทางศาสนาต้องอ่านออกเสียงเพือ่ให้เล่ือน
ไหล (เพื่อความศักดิ์สิทธิ์ตามขนบเดิม) 
ต่อมาจึงพฒันาเป็นท�ำนองต่างๆ ส�ำหรบั
ใช้เทศน์ของพระสงฆ์มากมาย ตัวอย่างท่ี
ชดัเจนทีส่ดุคอืในการเทศน์มหาชาต ิซึง่มี
การเล่นเสยีงเป็นท่วงท�ำนองอย่างต่อเนือ่ง 
ผูท้ีอ่่านได้เลือ่นไหลไม่ตดิขดัถอืว่าไพเราะ 
หนงัสอืเทศน์ล�ำของพระสงฆ์ส่วนใหญ่แต่ง
เป็นภาษาร่าย แต่ละท้องถิน่มท่ีวงท�ำนอง
การอ่านแตกต่างกนัไป เช่น ท�ำนองหลวง
พระบาง ท�ำนองเวยีงจนัทน์ ท�ำนองอบุลฯ 
เทศน์ล่องงึ่ม (เทศน์ส�ำเนียงแบบคนลุ่ม
น�ำ้งึม่) เทศน์ล่องของ (การเทศน์แบบคน
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ลุม่น�ำ้โขง) และเทศน์ล่องน่าน (การเทศน์
แบบคนลุ่มน�้ำน่าน) เป็นต้น นอกจากนี้
ยงัมีท�ำนองเฉพาะอืน่ๆ ตามแต่ละท้องถิน่
จะเรียกขานต่างๆ อีกมากมาย เช่น ลม
พัดพร้าว ลมพัดไผ่ กาเต้นก้อน หมาห
ย�ำ้ก้าง เป็นต้น แม้ว่าท�ำนองอ่านหนังสือ
ของพระสงฆ์จะมีชื่อเรียกเหมือนกันแต่
อาจจะมีท่วงท�ำนองหรือลีลาการอ่าน
แตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถิ่น ในบาง
ท้องถิ่นก็มีเทศน์เฉพาะท�ำนองเดียวไป
ตลอดไม่มีอย่างอื่น

แน่นอนทีสุ่ดว่าผูค้นในสังคมกไ็ด้รบั
อิทธิพลทางคติทางพุทธศาสนาแบบพื้น
เมืองนี้เข้าไปมีอิทธิพลอยู่ในวิถีชีวิต จน
ท�ำให้เกดิพฒันาการประเพณีพธิกีรรมบาง
อย่างให้มกีาร “อ่านหนังสอื” เข้าไปมส่ีวน
เก่ียวข้องด้วย ซึง่มกีารนยิามในภายหลงั
ว่าเพือ่ใช้เป็นมหรสพ (คบงนั) ในงานศพ
และเทศกาลงานบุญต่างๆ เช่น งานกอง

บวช งานกองกฐิน งานกองผ้าป่า งาน
กองอัฐบริขาร และงานแจกเข้า (ท�ำบุญ
หลังการตาย) เป็นต้น ขนาดความยาว
ของเร่ืองและเน้ือหา ที่เลือกมาอ่านจะ
ขึ้นอยู่กับอายุหรือฐานะทางสังคมของ
เจ้าภาพหรือผู้เป็นเจ้าศรัทธา แต่อย่างไร
ก็ตามนิทานที่น�ำมาอ่านในงาน ก็ต้องอิง
กับความเหมาะสมของงานและความ
นิยมของคนหมู่มากในสังคมท้องถ่ินนั้น
ด้วย เรื่องที่นิยมกันโดยทั่วไป ได้แก่ พื้น
เวียง สังข์ศิลป์ไชย สุริวงศ์ และจ�ำปาสี่
ต้น เป็นต้น เพราะเป็นนิทานที่มีความ
ส�ำคัญเกี่ยวข้องในท้องถิ่น และเรื่องใหญ่
มีเนื้อหาพิสดาร

การอ่านหนงัสอื ทีก่ล่าวมานีเ้ป็นการ
อ่านหนังสือใบลาน จารด้วยอักษรไท 
(ลาว) มีไม้ประกับข้างหนาหลายร้อย
ลานท�ำเป็นผูกเดียว ต่างจากหนังสือผูก
ใบลานทีใ่ช้เทศน์บนธรรมาสน์ของพระสงฆ์  

เรียกโดยทั่วไปว่า “หนังสือผูก” ผู้อ่าน
เป็นฆราวาสผูม้คีวามสามารถในการอ่าน
หนังสือได้ ซึ่งในอดีตล้วนเป็นหน้าที่ของ
คนที่เคยบวชเรียนมาทั้งสิ้น วิธีการอ่าน
หนงัสอืของฆราวาสไม่มกีารเล่นเสยีงมาก
เท่าการเทศน์ของพระสงฆ์ เนื่องมาจาก
มข้ีอบงัคบัทางจารตีประเพณบีางประการ 
แต่จะมกีารอ่านให้เลือ่นไหลและใช้น�ำ้เสยีง
อิงไปตามเนื้อหาของบทกลอน ท�ำนอง
การอ่านหนงัสอืมคีวามแตกต่างกนัไปตาม
ส�ำเนียงภาษาของท้องถิ่นนั้นๆ การอ่าน
หนังสือผูกนี้มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงถึง 
“เสภาขับ” ในลุ่มน�้ำเจ้าพระยา 

ในหนงัสอืประวตัผิูไ้ทยและชาวผูไ้ทย
เมอืงเรณูนคร ของถวลิ ทองสว่างรตัน์ ที่
ได้เขยีนอธบิายถงึการอ่านหนงัสือนทิานใน
งานศพของชาวอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัด
นครพนม ในอดีต ซึ่งเป็นตัวอย่างหนึ่งที่
แสดงให้เห็นถึงประเพณีการอ่านหนังสือ

การอ่านหนังสือใบลานเทศน์ของสามเณร (ที่มา: โครงการปกปักรักษาหนังสือใบลานลาว หอสมุดแห่งชาติลาว)
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ของชาวเรณูนครซึ่งถือเป็นชาวล้านช้าง
กลุ่มหนึ่ง ว่าการอ่านหนังสือมีลักษณะ
อย่างไร ซึง่ท่านได้บนัทกึถงึการอ่านหนงัสอื
ในงานศพไว้อย่างน่าสนใจ ดังนี้

“ในงานคบงันศพของชาวผู้ไทยนั้น 
ก่อนนี้มีสิ่งหน่ึงท่ีขาดเสียมิได้ คือ การ
อ่านหนังสือผูก เป็นหนังสือนิทานต่างๆ 
จากในใบลาน มีไม้ประกอบสองข้าง มี
สายร้อยสองร ูส�ำหรบัสะพายไปมาสะดวก 
สายร้อยนัน้เรยีกว่าสายสนอง ท�ำด้วยปอ

ด้าย หรือไหมก็ได้ หนังสือผูกนั้นปกติมี
ลานตั้งแต่ ๒๐๐ ถึง ๔๐๐ ใบ แล้วแต่
เรื่องจะมีความยาวอย่างไร นิทานต่างๆ 
มีอาทิ เรื่องกาฬเกษ เรื่องศิลปชัย เรื่อง
นางแตงอ่อน เรือ่งสรุยิวงศ์ เป็นต้น เป็น
อักษรลาวหรือไทน้อย อ่านฟังกันตลอด
รุง่เช้าผูอ่้านเป็นทติย์ หรอืเป็นอาจารย์ที่
เรยีนจบจากวดัทัง้น้ัน คาย (ค่าขวญัข้าว) 
[ทีจ่รงิน่าจะวงเลบ็ว่าค่าคร]ู เงนิ ๑ บาท 
เหล็ก ๑ อนั (ถ้าจะเอาไปท�ำเหล็กส�ำหรบั

จารคมัภร์ี) เทยีน ดอกไม้ ๑ คู ่ขนัหมาก
พลู บุหรี่ น�้ำเต้าใส่น�้ำ กระโถน ต้องจัด
ไว้ให้ด้วย อากาศร้อนๆ จะมีผูพ้ดัวีให้...” 

บทวรรณกรรมเหล่าน้ีส่งผลต่อผูค้น
ในสังคม ๒ ฝั่งโขงเป็นอย่างมาก จาก
การทีผู่ค้นในสงัคมได้ยนิได้ฟังวรรณกรรม
หนังสอืต่างๆ เหล่าน้ีแล้วจดจ�ำน�ำปกรณมั
หรอืหลกัค�ำสอนทางศาสนาทีเ่หน็ว่าถกูใจ 
หรือคิดว่าจะเป็นประโยชน์ควรเผยแพร่
บอกต่อบคุคลอืน่ๆ ซึง่มักจะจดจ�ำท้ังเป็น
เรื่องเล่าแบบร้อยแก้วธรรมดา และหรือ
บางคนกจ็ดจ�ำเป็นค�ำประพนัธ์ตามรปูแบบ
ฉันทลักษณ์ที่ได้ยินมา จากนั้นจึงน�ำมา
เล่าหรือขับขานต่อและเกิดพัฒนาไปเป็น
หมอล�ำต่างๆ เช่น หมอล�ำพื้น หมอล�ำ
เรือ่ง หมอล�ำกลอน และหมอล�ำผญาย่อย 
เป็นต้น ในเวลาต่อมา

จากการอ่านหนังสือดังกล่าว พระ
สงฆ์และผู้ที่เคยบวชเรียนเขียนอ่านหรือ
ใกล้ชิดกับเหล่านักปราชญ์ราชบัณฑิตจึง
มีความสามารถในการประพันธ์บทกวี
ต่างๆ ท�ำให้เนือ้หาของวรรณกรรมมคีวาม
เป็นปัจเจกบุคคลมากขึ้น คือมีหนังสือที่
ไม่เกี่ยวข้องกับเรื่องราวทางศาสนาหรือ
พธิกีรรม แต่เป็นเรือ่งเบด็เตลด็เน้นเกีย่วข้อง
กบัเรือ่งชูส้าว ซึง่เนือ้หามคีวามเป็นส่วน
ตวัโดยเฉพาะ ผูร้จนามกัเขยีนอุปมาความ
รกักบัสิง่ต่างๆ และหรอืเขยีนอาลยัอาวรณ์
นางอนัเป็นท่ีรกั จะมหีรอืจะไม่มผีูร้บัสาร
กไ็ด้ ดคูล้ายๆ กบัขนบการแต่งนริาศของ
คนในลุ่มน�้ำเจ้าพระยา และ “ค่าว” ของ
ทางภาคเหนือ (ล้านนา) ส่วนคนท้อง
ถิน่ ๒ ฝ่ังโขงเรยีกว่า “โคลงสาร” ในอดตี
หนังสือโคลงสารที่เป็นที่รู้จักมากและมัก
น�ำโคลงบทต่างๆ ไปขับร้องปฏิพากย์กัน
ระหว่างหนุม่-สาวในสงัคมลาว (ล้านช้าง) 
๒ ฝ่ังโขง ได้แก่ สารหงส์ สารไก่แก้ว พืน้
เหลี่ยมเสาเสม็น (ต�ำนานเขาพระสุเมรุ) 
สารโพ้นมโน สารลึบบ่สูญ สารบงัรหสั สาร
สุดที่อ่าว สารสมที่คึด เป็นต้น นอกจาก
สารทีก่ล่าวมาน้ียังมสีารอ่ืนๆ อีกมากทีม่ี
กลอนรักเบ็ดเตล็ดมากมายที่บันทึกไว้ใน
หนงัสอืทีไ่ม่ปรากฏชือ่เรือ่ง หรอืหนงัสอืที่

หนังสือผูกใบลาน ที่เป็นหนังสือนิทาน จะมีความหนาหลายร้อยลาน มีไม้ประกับร้อยสาย
สนองยาวส�ำหรับห้อย ประชาชน ๒ ฝั่งโขงนิยมใช้อ่านเป็นมหรสพในอดีต (ที่มา: โครงการ
ปกปักรักษาหนังสือใบลานลาว หอสมุดแห่งชาติลาว)
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ยงัไม่มกีารส�ำรวจชือ่และตรวจช�ำระ ซึง่ชือ่
เรียกหนังสือหรือสารเหล่านี้มักแทรกอยู่
ในเนือ้หาของสารนัน้ๆ หนงัสอืประเภทนี้
มเีกบ็ไว้ทัง้ตามวดัและบ้านเรอืนของผูค้น
ในท้องถิน่ต่างๆ ท่ัวทัง้ ๒ ฝ่ังโขง อนัมทีีม่า
ของการตัง้ชมุชน ผูค้นทีม่พีืน้เดมิมาจาก
วฒันธรรมลาว (ล้านช้าง) เรยีกว่า “โคลง
สาร” หรอื “กลอนสาร” หากไม่มชีือ่เรยีก 
จะเรยีกหนงัสอืทีม่เีนือ้หาฝากสมคัรรกัใคร่
เหล่านี้โดยรวมว่า “สารบ่าว-สาว” ซึ่งมี
ความสมัพนัธ์ควบคูไ่ปด้วยกนักบัการขบั
ร้องเพลงปฏิพากย์ของหนุ่ม-สาว อย่าง
การละเล่นปรบไก่ สกัรวา เรยีกว่า “อ่าน
หนงัสอื” หรอื “อ่านหนงัสอืถ่อง” คอืการ
ขับเป็นท่วงท�ำนองเกี้ยวพาราสีกันของ
หนุ่ม-สาว มีร่องรอยอยู่ในชื่อเรียกเพลง
มโหรีเก่าของลุ่มน�้ำเจ้าพระยาที่เรียกว่า 
“ลาวอ่านหนังสือ” 

หนงัสอืก้อม “สารหงส์” อกัษรลาว 
วัดพระแก้วมุณี เมืองวาปี แขวงสาลวัน 

ปีที่รจนา พ.ศ. ๒๔๘๕ จากเว็บไซต์หอ
สมุดดิจิตอลใบลานลาว http://www.
laomanuscripts.net/lo/texts/3426#1

“บัดนี้พี่จักแปลงสารใช้เรือเหาะ
ร่อนเถิง สมรอ้อนแอ้น แนนฟั่นกั่นกระ
จอน ไปเอย้อ ทูตาผู้โพยมญาณยังอ่อน 
ให้เจ้าจ่อเจือดผ้ายผยองล�่ำล่วงกะวาล 
ขอให้น�ำสารอ้าย ไปถวายนางนาถ เจ้า
จ่งนบนาถพื้น ไขข้อข่าวสาร อย่าได้ปิด
ปกไว้ ไขค�ำตามซื่อนางท้อน พอให้รู้ข่าว
ข้อ จอมเจ้าแจ่มพระนาง อย่าได้ไปอยู่
ค้างบ้านเพ่ือน...” (ผู้เขียนปริวรรตเป็น
อักษรไทยกลาง) 

ในบทความจากหนังสือวชิรญาณ
วิเศษ เล่ม ๖ แผ่น ๒๒ วันพฤหัศบดีที่ 
๒ เดอืนเมษายน รตันโกสนิทร์ ศก ๑๑๐ 
(พ.ศ. ๒๔๓๔) เรื่องศักกระวาเทียบค�ำ
แอ่ว เขยีนบรรยายให้เหน็ถงึประเพณกีาร
อ่านหนงัสอืของหนุม่-สาว ชาวหลวงพระ
บาง และอธบิายลกัษณะการละเล่นการขบั

อ่านหนงัสือ ซึง่เป็นขนบการละเล่นเกีย้ว
พาราสีของหนุ่ม-สาวในสังคม ๒ ฝั่งโขง
ในสมัยนั้นไว้ดังนี้

“...ได้จดจ�ำน�ำมาแต่เมอืงหลวงพระ
บาง คือบรรดาชนชายหญงิ ชาวเมอืงนัน้
ประกอบการเล่น เรียกว่า อ่านหนงัสอื เป
นพื้นทั่วไปแทบทั้งเมือง ถ้าเวลาพลบค�่ำ
แล้วต่างคนต่างก็ออกจากบ้านเรือนเดิน
ขึน้ล่องตามถนนหนทางเปนหมูเ่ปนเหล่า
กนั เสยีงโห่ร้องท�ำท�ำนองโอดครวญรบักนั 
คล้ายกบัในสยามอย่างท่ีเล่นศักกระวาน้ัน  
เปนท่ีนิยมยินดีในถ้อยค�ำโต้ตอบกันว่า
ไพเราะที่สุด แต่เดินขึ้นล่องร้องรับกันอยู่
จนเวลา ๒ ยาม ๔ ยาม จึ่งได้กลับคืน
ไปบ้านเรือน... ถ้าบ้านใดเริ่มการท�ำบุญ 
ครั้นถึงวันสุกดิบเรียกว่า “งัน” เจ้าของ
การก็หาผู้สาวมานั่งงันประชุมกันปอก
หมากจีบพลู ช่วยท�ำสิ่งของที่จะท�ำบุญ
นัน้ พวกนกัเลงทีอ่่านหนงัสอื กม็าประชมุ
เล่นด้วยผูส้าวทีม่านัง่งันนัน้โดยมากพวก

การอ่านหนังสือผูกนิทาน (จัดฉาก) ที่เวียงจันทน์ ภาพโพสการ์ดสมัยอาณานิคมฝร่ังเศส ปี ค.ศ. ๑๙๒๐
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นักเลงที่ขับร้องเข้าปี่แคนนั้น มีน้อยกว่า
พวกนกัเลงทีอ่่านหนงัสอืเปนหลายเท่า...”

จากข้อความดงักล่าวท�ำให้ทราบได้
ว่าการอ่านหนังสือที่กล่าวถึงนี้ คือ การ
ขบัร้องบทกวีเชิงสงัวาสระหว่างหนุม่-สาว 
บ้างมีการขับร้องประกอบปี่และแคน ซึ่ง
ในบทความนีบ้นัทกึไว้ว่าในหลวงพระบาง
ครัง้นัน้มผีูข้บัร้องเข้าป่ี-แคนน้อยกว่าพวก
ท่ีอ่านหนังสอื และเมือ่พจิารณาตามบรบิท
เหตกุารณ์ตามข้อความในบทความนีก้พ็บ
ว่า ค�ำว่า “อ่านหนงัสอื” หมายถงึการขบั
ล�ำด้วย “ปากเปล่า” ไม่มีดนตรีประกอบ 
มีตัวอย่างค�ำแอ่ว (ค�ำอ่านหนังสือ) ที่ผู้
เขยีนบทความน้ีจดจ�ำน�ำมาแต่งเทยีบสกั
รวา แต่จะน�ำมาเป็นตวัอย่างในบทความ
นีเ้ฉพาะค�ำแอ่ว ทีเ่ป็นบทกวใีนการขบัร้อง
เพลงปฏิพากย์ที่เรียกว่า “อ่านหนังสือ” 
ของชาวหลวงพระบาง ดังนี้

 “น้องเฮย อ้ายก็ลงเฮือล่อง แป
วน�้ำเฝื่อนฟอง มานา 

ยนิเสียงพอวนเอิน้ เฮอือ้ายอยู่เซา”
 “อ้ายเฮย เจ้าผู้เฮือเล่มน้อย เจ้า

จิล่องไปหยัง 
น้องกข็อไปดอม จอดสใิดเอาท้อน”
การอ่านหนังสือของหนุ่มสาวนี้

นอกจากจะเป็นการละเล่นเพือ่เกีย้วพาราสี 
แล้ว ยังมีบทบาทในโอกาสต่างๆ โดย
เฉพาะในเป็นการละเล่นในงานรื่นเริง มี
ร่องรอยในวรรณกรรมล้านช้างต่างๆ เมือ่
อยู่ในฉากที่มีการเฉลิมฉลองหรือพบปะ
สังสรรค์โดยมีผู้คนหมู่มาก ดังปรากฏ
การอ่านหนังสือและขับโคลง ในหนังสือ
ล�ำพระเวสฯ (มหาเวสสันดรชาดก ฉบับ

ล้านช้าง กัณฑ์นคร) ดังนี้
“...เขาก็มาตามริมทางทุกแห่ง ดา

ต้านแต่งมายา ขบัโคลงแลล่ายฟ่า บางพ่อ
งว่าอ่านหนังสอื บางพ่องตบมอืโห่น�ำป่ี…”

จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ได้บรรยาย
บรรยากาศการแห่พระเวสฯ เข้าเมือง 
โดยมปีระชาชนมารอรบัแห่แหนมากมาย 
พร้อมทัง้มกีารละเล่นรืน่เรงิต่างๆ รวมถงึ
ปรากฏการอ่านหนงัสือในบทวรรณกรรม
นีด้้วย การอ่านหนงัสอืเพือ่การรืน่เรงินีย้งั
ปรากฏในหน้าเทศกาลบุญเดือน ๖ หรือ
บุญบั้งไฟ ตัวอย่างจากบันทึกของ นาย
สาร สาระทัศนานันท์ ปราชญ์ท้องถิ่น
ภาคอีสาน กล่าวถึงการละเล่นต่างๆ ใน
เทศกาลบญุบัง้ไฟซึง่มกีารอ่านหนงัสอื ดงันี้ 

“...บ้างก็แต่งเป็นชุดแฟนซี และ
ฟ้อนกนัไปเป็นกลุม่ บางกลุม่เล่นพืน้เมอืง
ท�ำท่าทางตลก เช่น ทอดแห ขายยา และ
อ่านหนงัสอืผกูคลอด้วยแคน บางคนกร็�ำ
ไปพร้อมกับเสียงแคน”

 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เหน็ว่า
บางคร้ังการอ่านหนงัสือ (อาจจะเป็นการ
อ่านหนงัสอืเจยีง) อาจจะมกีารใช้แคนเข้า
มาคลอเสียงอ่านหนังสือด้วยก็ได้

ตัวอย่าง ค�ำอ่านหนังสือเบ็ดเตล็ด
อื่นๆ ที่ใช้ขับในการรื่นเริงต่างๆ 

 “โอนอ ทดๆ เอยียวว่าลม ทมๆ 
เอยียวว่าน�้ำ 

สักสุ่มไปถืกช้าง เป็นหน้าหน่าย
สอางค์ เด” 

 “โอนอ เจ้าผู้ไซหลางหล้า บ่หมา
นปลาถืกแต่เต่า 

ไปอยามยามมาแต่เช้า คล�ำพ้อว่า

แม่นโพน 
โนนๆ มีแต่หญ้า ทางงาไซมีแต่หยุ้

งรากไผ่ 
ทางในมีแต่ยุ้ง คือกุ้งชีแกวนดี”
“โอนอ ลูกใภ้ปู ่หลานอญัญาครเูฮย 

คันเข้าต้มบ่ยู้สิกแล้วตั้งแต่ดนแล้ว” 
“โอนอ พออยากขึ้นชั้นฟ้า บ่มีหัว

ขั้นไดก่าย
คันว่าเจ้าขึ้นฟ้าให้เอาอ้ายขึ้นน�ำ 

แด่เนอ”
 “โอนอ ให้นางไปดีท้อนไปหาเมีย

ไว้ถ้าพ่ี ไปหาหีไว้ถ้าอ้าย ตาเว็นคล้อย
จั่งค่อยลง”

นอกจากการอ่านหนงัสอืจะมบีทบาท
หน้าท่ีไปในทางร่ืนเริง ยังปรากฏการอ่าน
หนังสือในอีกบริบทหนึ่ง จากบันทึกของ
นางเมธา ค�ำบศุย์ ลูกหลานเชือ้สายกรม
การเมอืงร้อยเอ็ด แสดงให้เหน็บรบิทของ
การอ่านหนังสือในวัฒนธรรมลาว (ล้าน
ช้าง) ที่ผู้คนในอดีตมีสุนทรียภาพทาง
ภาษา จนใช้เป็นค�ำบ่นร�ำพึงร�ำพัน หรือ
เนือ้หาในทางว่ากล่าวตกัเตอืน ผูเ้ขยีนจะ
ยกตวัอย่างช่วงบางตอนมาพอสงัเขป ดงันี้

“การเอ่ยหนังสือนี้ ความจริงไม่มี
หนังสือมาเกี่ยวข้องเลย เป็นล�ำลายยาว
คนเดยีว ไม่มีแคน ไม่มีขลุย่เป่าไปด้วยเลย 
คือแต่ก่อนคนบ้านเรามีน้อย พื้นที่ทั่วไป
รก แม้แต่ในเมอืงกม็หีนทางลกึลงไป ไม่มี
ถนน มต้ีนไม้รกรงุรงัน่ากลวั ถ้าไปคนเดยีว
ก็ต้องท�ำเสียง เช่น ร้องล�ำไปเป็นการให้
หายกลัว... การเอ่ยหนังสือนั้น โดยมาก
จะพรรณาความในใจของตวัเอง เช่น ฝน
แล้ง อดอยาก ทุกข์ยากคับแค้นใจ ก็จะ

ตัวอย่างหนังสือ “สารหงส์”
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ระบายออกมาให้ชาวบ้านได้ฟังทางเอ่ย
หนังสือนี้ เช่น มีญาติผู้ใหญ่ที่เคารพของ
ข้าพเจ้าท่านหนึ่ง สามีท่านถึงแก่กรรม 
แต่ไม่มบีตุรด้วยกนั จงึมบีตุรบญุธรรมคน
หนึ่งเป็นหญิง ต่อมาเมื่อลูกเป็นสาวแล้ว 
ท่านกส็มรสใหม่ เม่ือถึงหน้านาก็ลงไปท�ำ
นากนัทัง้สาม ีลกูสาว และคนใช้ตามปกติ 
แต่พอเกีย่วข้าว... และเก็บข้าวข้ึนยุง้แล้ว 
ปรากฏว่าบตุรและสามไีม่กลบับ้าน... เวลา
ประมาณหนึง่ทุม่จะได้ยนิคนเอ่ยหนงัสอืมา
ทางทิศเหนือ... ส่วนกลอนที่อ่านนั้น ตัว
ท่านเองเป็นนกัปราชญ์แต่งเอง ด้วยความ
ไม่พอใจในการกระท�ำที่ไม่เหมาะสมของ
สามีและบุตร เป็นการล�ำพรรณนาความ
ไม่ดีไม่งามของความประพฤติน้ัน เม่ือ
เขียนแล้วก็จ้างคนให้มาเอ่ยหนังสือทุก
วันให้สามีและบุตรได้ยิน ข้าพเจ้าสงสัย
ว่าท�ำไมมาเอ่ยหนังสือได้ทุกวัน แล้วก็ใช้
เนื้อความเก่า ป้าบอกว่าท่านจ้างคนมา
เอ่ยต�ำหนิว่ากล่าวบุตรและสามีให้รู้ถึง
การกระท�ำที่น่าอับอายนั้น ไม่นานสามี
และบุตรก็กลับขึ้นบ้าน คนเอ่ยก็หยุด... 
จ�ำได้แต่กลอนท้ายว่า “พอกะเป็นพอน้า 
ลูกก็เป็นลูกน้า นาแล้วโลดบ่มา” (พ่อก็
เป็นพ่อเลี้ยง ลูกก็เป็นลูกเลี้ยง พอเสร็จ
หน้านาแล้วหายจ้อยไม่กลับมา)

จะเหน็ได้ว่า จากบนัทกึของแม่บญุ
ม ีค�ำบศุย์ เป็นการขบัทีไ่ม่มเีสยีงแคน ถ้า
ไม่มเีสยีงแคนประกอบเป็นกจิจะลกัษณะ 
กจ็ะอนมุานเรยีกว่า “อ่านหนงัสอื” “เอ่ย
หนงัสอื” หรอื “ว่าหนงัสอื” ค�ำเรยีกทีแ่สดง
ถงึการอ่านหนงัสอืเหล่านี ้อาจครอบคลมุ
ถงึการขบัร้องบทประพนัธ์ทีแ่สดงอารมณ์
ความรู้สกึของผู้ขบัต่อสิง่ต่างๆ เช่น โกรธ
แค้น อาฆาต เสยีใจ ประชดประชนั รวม
ไปถงึการอปุมาความรกัในกรณใีช้ปฏพิากย์
กนัระหว่างหนุ่ม-สาว ท�ำนองการขบัอ่าน
หนังสือนีย้งัส่งผลต่อดนตรใีนท้องถิน่ เช่น 
ท�ำให้เกดิล�ำอ่านหนงัสอื (ล�ำทางยาว ล�ำ
ล่อง) ส่งผลต่อเนื่องท�ำให้เกิดลายอ่าน
หนังสือหรือเอ่ยหนังสือในแคนและพิณ 

อย่างไรก็ตาม ทั้งหมดทั้งมวลที่
กล่าวมา การ “อ่านหนังสือ” คือการขับ

บทกวอีย่างหนึง่ของคนในลุม่น�ำ้โขง เป็น
อทิธพิลอันเนือ่งมาจากพทุธศาสนาแบบ
พื้นเมืองของคนในวัฒนธรรมลาว (ล้าน
ช้าง) การขบัขานบทกวดีงักล่าว ถงึแม้ว่า
จะไม่มกีารใช้หนงัสอืในการขบั แต่กเ็รยีก
ว่า “อ่านหนังสือ” มีวิธีการอ่านหนังสือ
ที่ต้องอ่านออกเสียงเป็นท�ำนองอย่าง
ท�ำนองขับแบบดั้งเดิมที่มีอยู่ในท้องถิ่น
นัน้ๆ ปรากฏการณ์นีแ้สดงให้เหน็ถงึความ
สมัพนัธ์ระหว่างอทิธพิลของคตดิัง้เดมิและ

อ้างอิง
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เพลงที่เป็นที่รู้จักกันของนักฮอร์น
(Selected Repertoire for Horn Study)
ตอนที่ ๑ เพลงโซโล

Horn

เรื่อง: 	 จตุรวิทย์ ติณสูลานนท์ (Jaturavit Tinsulanonda)
	 กชกร สัมพลัง (Kotchakorn Samphalang)
	 พลอยพัชชา ณษฐาคุณานนท์ (Ploypatcha Nasathakunanon)
	 ธนกฤต ลิมรัตนสราญ (Tanakrit Limrattanasaran)
Editor:	ดาเรน รอบบินส์ (Daren Robbins)

การศกึษาในการเล่นฮอร์น การเลอืกบทเพลงทีม่คีณุภาพทีด่ี
และเหมาะสมกับนักเรียนนั้นส�ำคัญมาก นักเรียนส่วนใหญ่

ในประเทศไทยมักได้เรียนฮอร์นกับครูที่ไม่ได้ศึกษาด้านการเล่น
ฮอร์นมาโดยตรง และครูเหล่านั้นก็ยังมีความรู้ในเรื่องเพลงและ
หนังสือเกี่ยวกับฮอร์นน้อยมาก ซึ่งเพลงที่เราจะกล่าวถึงต่อไป
นี้ เป็นบทเพลงที่เป็นที่รู้จักของนักฮอร์นทุกระดับ ตั้งแต่เริ่มต้น
ฝึกหัดเล่นจนถึงระดับมืออาชีพ ซึ่งพอจะเป็นแนวทางส�ำหรับ
อาจารย์และนักเรียนที่ต้องการบทเพลงส�ำหรับฮอร์นได้

ระดับความยากของบทเพลง แบ่งออกเป็น ๕ ระดับ
Grade 1: เหมาะส�ำหรับผู้เริ่มต้นเล่นฮอร์น
Grade 2: เหมาะส�ำหรบันกัฮอร์นทีเ่ล่นฮอร์นมา ๒-๓ ปี
Grade 3: เหมาะส�ำหรับนักฮอร์นระดับกลาง
Grade 4: เหมาะส�ำหรบันกัฮอร์นระดบัสงูขึน้ไปถงึระดบั

มืออาชีพ
Grade 5: เหมาะส�ำหรับนักฮอร์นระดับมืออาชีพและผู้

เชี่ยวชาญด้านการเล่นฮอร์น
ระดับความสูงต�่ำของตัวโน้ตได้ถูกระบุอยู่ในนี้ด้วย

(example 1)

Beethoven, Ludwig van: Horn Sonata, Op. 17
Movement: 3
Length: 12-14 Minutes
Range: G2-G5
Difficulty: Grade 4

บทเพลงนีป้ระพนัธ์โดยคตีกวชีาวเยอรมนั ในรปูแบบของ
โซนาตา และบทเพลงเดี่ยวชิ้นเดียวที่ถูกประพันธ์ส�ำหรับฮอร์
นที่ประพันธ์โดยคีตกวีที่มีชื่อเสียงของโลก บทเพลงนี้ประกอบ
ด้วย Arpeggio ทีส่่วนใหญ่จะเคลือ่นไหวขึน้และลงไปตามล�ำดบั 
ท่อนแรกมีแนวท�ำนองที่ไพเราะสลับกับแนวท�ำนองที่แข็งแรง 
ท่อนที่สองเป็นท่อนช้าที่มีความลุ่มลึกและมีความยาวไม่มาก
นัก ท่อนสุดท้ายอยู่ในรูปแบบของรอนโด มีการผสมผสานกัน
ของสัดส่วนอัตราจังหวะ บทเพลงนี้ถือเป็นบนเพลงที่ส�ำคัญ
ส�ำหรับนักฮอร์นเช่นกัน

Solos

Bozza, Eugeène: En foôret
Movement: 1
Length: 7-8 Minutes
Range: A2-C6
Difficulty: Grade 4

บทเพลงนีม้ท่ีวงท�ำนองทีต่ืน่เต้นเร้าใจในตอนต้น ซึง่มสีดัส่วน
ท่ีคมชัดและมีความยากในระดับหนึ่ง ตามมาด้วยท่วงท�ำนอง
ท่ีสวยงาม มีลักษณะคล้าย Pentatonic Scale บ่อยครั้งที่
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บทเพลงนีถ้กูน�ำมาใช้ในการแข่งขนั เพราะ
มกีารใช้เทคนคิมากมาย ทัง้การเล่นเสยีง
ดงั เสยีงเบา หลากหลายอารมณ์ การใช้
เทคนคิต่างๆ เช่น การ Double Tonguing 
Stopped Horn รวมถึงการเล่นเสียงต�่ำ
จนไปถึงเสียงสูงด้วย และยังแสดงออก
ถึงการตีความและเข้าใจดนตรีอีกเช่นกัน

Dukas, Paul: Villanelle
Movement: 1
Length: 7-8 Minutes
Range: C3-C6
Difficulty: Grade 4

เพลงน้ีถูกเขียนขึ้นเพื่อ Natural 
Horn และ Modern Horn เนื่องจาก
ส่วนแรกสุดของเพลงได้ถูกประพันธ์ขึ้น
ส�ำหรับการใช้มือเปิดและปิดเพื่อเปลี่ยน
เสียง อีกส่วนหนึ่งของเพลงจะใช้เคร่ือง
ดนตรีที่มีวาล์วเล่น ในเพลงนี้มีโน้ต C6 
เพียงตัวเดียว แต่ตลอดทั้งเพลงต้องการ
ความแขง็แรงของผูเ้ล่นอย่างมาก มคีวาม
ยดืหยุน่และโน้ตทีเ่คลือ่นจากสงูมาต�่ำอย่าง
รวดเรว็ อีกทัง้อารมณ์ของเพลงทีต่ืน่เต้น
และไพเราะไปในทางเดียวกัน มีการใช้
เทคนิค Echo Horn ซึ่งมีความน่าสนใจ
อย่างมาก แต่อย่างไรก็ตาม บ่อยครั้งใน
ปัจจบุนัท่ีบทเพลงนีถู้กแสดงบน Modern 
Horn และบทเพลงน้ีถือเป็นเพลงที่ถูก
ประพันธ์ไม่นาน ซึ่งมีความส�ำคัญและ
เหมาะกับการแสดงเดี่ยวอย่างยิ่ง 

Glazunov, Alexander: Reêverie
Movement: 1
Length: 4 Minutes
Range: Ab2-Ab5
Difficulty: Grade 3

เป็นบทเพลงช้า มคีวามไพเราะนุ่มนวล  
โรแมนติก เหมาะส�ำหรับนักเรียน แต่จะ
มีบางจุดที่ต้องเล่นโน้ตลงต�่ำมากๆ จึง
ต้องอาศยัการฝึก Long Tone มาอย่างดี  
เพื่อที่จะลากเสียงได้อย่างถูกต้องและ
เสียงไม่สั่น

Glieère, Reinhold: Horn Concerto, 
Op. 91
Movement: 3
Length: 23-25 Minutes
Range: A2-C6
Difficulty: Grade 5

คีตกวีชาวรัสเซีย ได้ประพันธ์
บทเพลงนี้เพื่อนักฮอร์นคนหนึ่ง ชื่อว่า 
Valery Polekh บทเพลงนีถ้อืเป็นหนึง่ใน
บทเพลงที่มีความยากมากๆ และส�ำคัญ
มาก เพราะเป็นเพลงเดีย่วฮอร์นทีเ่ป็นทีรู้่จกั
กันเป็นอย่างดี เพลงนีม้อัีตราจังหวะและ
ความเรว็ทีย่ดืหยุน่อย่างมาก เนือ่งจากถกู
แต่งในยคุโรแมนติก มสีดัส่วนของจงัหวะ
ที่ซับซ้อน อารมณ์ของดนตรีก็เป็นส่วน
หนึ่งที่ผู้แสดงควรจะเข้าถึง และในเพลง
ยังมีลักษณะของท่วงท�ำนองที่สวยงาม 
มีลักษณะคล้ายเพลงพื้นบ้านของรัสเซีย 
บทเพลงนีต้้องการทกัษะในการแสดงทีส่งู
เช่นเดียวกบัระดับความยากของเพลงด้วย 

Haydn, Franz Joseph: Horn Concerto, 
No. 1 and No. 2
Movement: 3 (per each) 
Length: No.1 = 15-17 Minutes, No.2 
= 15-18 Minutes
Range: A2-C6
Difficulty: Grade 4

เพลงทีถ่กูแต่งขึน้เพือ่ Natural Horn 
ลกัษณะของโน้ตจะเคลือ่นขึน้ลงอย่างใกล้
และห่างกันตามล�ำดับของ Harmonic 
Series ซึง่คอนแชร์โตทัง้สองบทถกูเขียน
ให้ผูแ้สดงมลีกัษณะในการเล่นทีแ่พรวพราว 
มีการใช้ Lip Trill จังหวะที่สนุกสนาน 
และโดยส่วนใหญ่บทเพลงน้ีมักจะอยู่ใน
ช่วงเสยีงสงูของฮอร์น แต่ในบางครัง้ก็จะ
มกีารเล่นขึน้คู่เสยีงท่ีมคีวามห่างกันต้ังแต่
ปานกลางจนถงึห่างมาก ผูเ้ล่นควรช�ำนาญ
การเล่นในช่วงเสยีงสงูเป็นส่วนมาก รวม
ถึงการเล่นขั้นคู่กระโดดอีกด้วย

 

Hindemith, Paul: Horn Sonata
Movement: 3
Length: 20-23 Minutes
Range: E3-B5
Difficulty: Grade 5

เพลงนี้ประกอบไปด้วย ๓ ท่อน 
เป็นบทเพลงทีแ่ต่งขึน้ในยคุโรแมนตกิตอน
ปลาย ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาใกล้เคียงกับใน
ปัจจุบัน เพลงของ Hindemith ส่วนใหญ่
แล้วมกัจะเป็นดนตรท่ีีเข้าใจได้ยากในเรือ่ง
ของเสยีงประสานและอารมณ์ ผูเ้ล่นควร
ศึกษาจนเข้าใจวิธีและแนวคิดโดยคร่าว
ของนักประพันธ์ท่านนี้เช่นกัน และทาง
ด้านของนักเปียโน เพลงนี้มีความยาก
มากส�ำหรับนักเปียโน จึงต้องการทักษะ
ของนักเปียโนที่สูงด้วย

Mozart, Wolfgang Amadeus: Horn 
Concerto, No. 1
Movement: 2 
Length: 9 Minutes
Range: E4-F#5
Difficulty: Grade 4

	 ประกอบไปด้วย ๒ ท่อนหลักๆ 
คอื I. Allegro (4/4) II. Rondo (6/8) 
Horn Concerto บทนี้ เป็นบทเดียวที่
โมสาร์ทเลือกใช้ Horn in D (นอกนั้น
เป็น Eb ทั้งหมด) เพลงนี้จัดว่าอยู่ใน 
Range ที่ไม่สูงและไม่ต�่ำจนเกินไป แต่
สิง่ทีย่ากส�ำหรบัเพลงน้ีคอืการไล่เสียงข้ึน
ลงของโน้ตจะมกีารไล่ขึน้ลงของโน้ตเยอะ
และใช้นิ้ว ๓ ซึ่งต้องใช้เวลาในการฝึกฝน
จนเคยชิน และควรจะฝึกซ้อมด้วยโน้ต
คีย์เดียวกับต้นฉบับ

Mozart, Wolfgang Amadeus: Horn 
Concerto, No. 3
Movement: 3 
Length: 16 Minutes
Range: F3-Bb5
Difficulty: Grade 4
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เพลงนี้ประกอบไปด้วย ๓ ท่อน I. 
Allegro (4/4) II. Romance (Larghetto) 
(4/4) III. Allegro (6/8) เพลงนีจ้ดัเป็น 
Standard Repertoire ของฮอร์น เหมาะ
กับผู้เริ่มต้นจะฝึกหัด Horn Concerto 
ของโมสาร์ท เพราะว่าโน้ตของเพลงนี้
ไม่ค่อยยาก

Mozart, Wolfgang Amadeus: Concerto 
No. 2 and No. 4 
Movement: 3 (per each) 
Length: 17-20 Minutes (per each)
Range: F3-Bb5
Difficulty: Grade 4

สองบทเพลงนี้ถือเป็นบทเพลงที่
มีความส�ำคัญ บ่อยครั้งที่บทเพลงสอง
บทเพลงนี้จะถูกใช้ส�ำหรับการ Audition 
บทเพลงประกอบอยูบ่นพืน้ฐานของ Scale 
และ Tonal Harmony มคีวามเรว็ไม่มาก 
กลุม่โน้ตส่วนใหญ่จะอยูใ่นช่วงเสยีงกลาง
สงูและเสยีงสงู แต่ก็ยงัคงมช่ีวงเสยีงกลาง
ปะปนอยูโ่ดยทัว่ไป ในดนตรขีองโมสาร์ท
จะมีการใช้ Lip Trill บ่อยครั้ง ดังนั้น 
การ Lip Trill ถอืเป็นสิง่ทีจ่�ำเป็นต้องฝึก
ส�ำหรับเพลงนี้ด้วย

Mozart, Wolfgang Amadeus: Rondo 
in E-flat Major
Movement: 1
Length: 6 Minutes
Range: F3-G5
Difficulty: Grade 4

บทเพลงนี้จัดอยู่ในฟอร์มแบบรอน
โด ความยากของบทเพลงนี้ คือ มีการก
ระโดดขึน้ลงของโน้ตในหลายจดุและการไล่
เสียง ผู้ทีจ่ะบรรเลงบทเพลงนีค้วรฝึกฝน
ด้านการไล่เสยีงไม่ให้เกดิข้อผดิพลาด และ
ต้องมีการฝึก Lip Trill มาเป็นอย่างดี

Neuling, Hermann: Bagatelle for 
Low Horn
Movement: 1
length: 5-6 Minutes

Range: G2-G5
Difficulty: Grade 5

Bagatelle เป็นบทเพลงทีเ่ขยีนขึน้
ส�ำหรบันกัฮอร์นทีม่คีวามช�ำนาญด้านเสยีง
ต�่ำ บทเพลงนี้จัดว่าไม่สูงมากนัก ในทาง
กลับกัน ค่อนข้างต�่ำ มีการเคลื่อนขึ้นลง
ด้วยช่วงเสียงทีก่ว้าง แต่กย็งัมีแนวท�ำนอง
ที่สวยงามไพเราะเช่นกัน บทเพลงนี้มัก
ถูกใช้ในการแข่งขัน และ Audition ด้วย 
เป็นบทเพลงที่จะช่วยพัฒนาเสียงต�่ำได้ดี 
เพราะมีการกระโดดไปมา เช่น การข้าม
ระดับเสียงคู่แปด (Octave) และอื่นๆ 
เป็นต้น จึงเป็นเพลงที่ควรรู้จักอย่างยิ่ง

Poulenc, Francis: Elegie
Movement: 1
Length: 9-10 Minutes
Range: A2-C6
Difficulty: Grade 4

บทเพลงนี้ได้ถูกเขียนขึ้นหลังจาก
การเสียชีวิตของ Dennis Brain นักฮอร์
นที่มีชื่อเสียงคนหนึ่ง และเป็นบทเพลง
ในยุค 20th century ด้วย Elegie เป็น
บนเพลงเกี่ยวกับผู้ที่ได้จากไปแล้ว และ
เพลงนี้ถูกเขียนขึ้นให้กับ Dennis Brain 
ในบทเพลงมีหลายอารมณ์ เช่น โกรธ 
โมโห เศร้าโศก เสียใจ เป็นต้น อัตรา
จังหวะและความเร็วมีการเปล่ียนแปลง
บ่อยคร้ัง เพลงน้ีไม่ได้มคีวามยากทางด้าน
สดัส่วนของจงัหวะ แต่ส่วนทีย่ากและน่า
สนใจ คือ การตีความและอารมณ์

Rossini, Gioachino: Prelude, Theme 
and Variations
Movement: 1
Length: 9-12 Minutes
Range: G3-C6
Difficulty: Grade 5

บทเพลงนี้มีลักษณะเป็น Theme 
และ Variations ซึง่มกีารน�ำท�ำนองตอน
แรกมาดัดแปลง ประดับ และตกแต่ง มี
ลกัษณะคล้ายกับงานโอเปร่าของ Rossini 

เช่น การยดืหดของจงัหวะ และความช้า-
เร็ว สัดส่วนโน้ตที่มีความหลากหลายใน
บทเพลงนีถ้อืเป็นสิง่ทีย่ากสิง่หนึง่ และอกี
สิง่กค็อืความเหนือ่ยล้าของผูเ้ล่น เนือ่งจาก
กลุ่มโน้ตส่วนมากอยู่ในระดับเสียงกลาง
สูงและเสียงสูง ผู้เล่นจึงควรมีความแข็ง
แรงพอประมาณ

Saint-Saëns, Camille: Morceau de 
Concert
Movement: 3
Length: 9 Minutes
Range: C3-C6
Difficulty: Grade 4-5

ท่อนที ่๑ และท่อนที ่๒ จดัเป็นท่อน
ที่ได้รับความนิยมอย่างมาก เนื่องจากมี
การใช้เทคนคิทีไ่ม่ยากมาก ท่อนที ่๓ เป็น
ท่อนทีใ่ช้ช่วงเสยีงกว้างและต้องอาศยัทกัษะ
มากมาย เช่น การเล่น Stop Mute ท่อน
น้ีมกีารรวมเทคนิคต่างๆ เช่น การกระโดด
โน้ตจากต�่ำไปหาสูง การเล่นขึ้นไปเป็นคู่
สาม เป็นต้น นับว่าท่อนนี้ค่อนข้างยาก

Schumann, Robert: Adagio and 
Allegro
Movement: 2
Length: 9-10 Minutes
Range: A2-C6
Difficulty: Grade 4

บทเพลงนี้ถูกแบ่งเป็นสองส่วนคือ 
ส่วนแรกเป็นท่อนช้า มีลกัษณะอ่อนหวาน
สวยงาม โรแมนติก ในส่วนแรกมีโน้ต
สูงสุดที่ C6 เพียงตัวเดียว และต�่ำที่สุด
แค่ A2 เพียงตัวเดียวเช่นกัน ในส่วนที่
สอง เป็นท่อนเร็วมีลักษณะตื่นเต้น ดุดัน 
เร้าใจ ในท่อนนี้ไม่มีโน้ตสูงแบบท่อนแรก 
แต่มีโน้ต Bb5 ที่พบได้บ่อยครั้ง จึงเรียก
ได้ว่าต้องการการฝึกฝนจนแข็งแรงเช่น
กัน บทเพลงน้ียังคงเป็นเพลงที่เหมาะ
ส�ำหรบัการแสดงเดี่ยวอีกด้วย เนือ่งจาก
มีหลากหลายอารมณ์และความน่าสนใจ
ของตัวบทเพลง
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Strauss, Franz: Concerto, Op. 8
Movement: 1
Length: 13 Minutes
Range: A3-Bb5
Difficulty: Grade 4

เป็นบทเพลงที่ต้องอาศัยทักษะ
การบรรเลงอย่างสูง เนื่องจากมีการเล่น
กระโดดคู่แปดอยู่หลายจุด มีการไล่จาก
สูงลงต�่ำด้วยโน้ต 16th note ในจังหวะ
ทีเ่รว็ ผูบ้รรเลงควรมทีกัษะในการบรรเลง
เสียงสูงที่ดี

Strauss, Richard: Horn Concerto, 
No. 1
Movement: 3
Length: 15-17 Minutes
Range: D3-Bb5
Difficulty: Grade 4

คอนแชร์โต หมายเลข ๑ ของ 
Strauss ถูกใช้เป็นบทเพลงส�ำหรับการ 
Audition และยังเป็นเพลงที่ไม่ยากมาก 
เนื่องจากเพลงนี้ถูกเขียนข้ึนในขณะที่ 
Strauss ยังเป็นเด็ก และมีช่วงเสียงไม่
กว้างมาก เพลงนีม้กีารเล่นในรูปแบบของ
ฮอร์นอย่างชัดเจน เช่น การเล่นดัง-เบา 
รูปแบบการเคลื่อนขึ้นลงของระดับเสียง 
การเล่นในแบบทีต่ืน่เต้น สนกุสนาน อ่อน
หวาน และยังเป็นคอนแชร์โตในรูปแบบ
ของ Classical Style มากกว่าอีกบท
หนึง่ เนือ่งด้วยการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ทีน่�ำมารองรบัเครือ่งทีก่�ำลงับรรเลงเดีย่ว
อยู่ด้วย บทเพลงเหมาะส�ำหรับผู้เริ่มต้น
ฝึกหัดเป็นอย่างยิ่ง

Strauss, Richard: Horn Concerto, 
No. 2
Movement: 3
Length: 21-24 Minutes
Range: Bb2-C6
Difficulty: Grade 5

ส�ำหรบัคอนแชร์โต หมายเลข ๒ นัน้ 
แตกต่างจากชิน้แรกโดยสิน้เชงิ เพราะถกู
เขยีนขึน้ในภายหลัง มีความซบัซ้อนมากกว่า 
ระดบัความยากแตกต่างกนั ความยาวเพิม่
ขึน้ บทเพลงนีม้กีารเปลีย่นแปลงของความ
ช้าเรว็บ่อยครัง้ อตัราส่วนทีเ่ปลีย่นแปลง 
และรูปแบบของกลุ่มโน้ตที่มีพื้นฐานจาก 
Arpeggio เคลือ่นทีข่ึน้ลงตลอดเวลา รวม
ถึงประโยคเพลงที่ยาว ทางด้านเทคนิคก็
มกีารไล่โน้ตอย่างรวดเรว็อกีด้วย และยัง
มีความเป็นดนตรีแบบเชมเบอร์มากกว่า
คอนแชร์โตบทแรก บทเพลงถกูใช้ส�ำหรบั
การเดี่ยวประชันกับวง เป็นบทเพลงที่มี
ความส�ำคัญเพลงหนึ่ง

Strauss, Franz: Nocturno, Op. 7
Movement: 1
Length: 6 Minutes
Range: A2-A5
Difficulty: Grade 3

เป็นหนึ่งในบทเพลงที่นับว่าได้รับ
ความนิยมเป็นอย่างมากและมักจะถูก
เลอืกไปใช้ในการสอบ Audition เนือ่งด้วย
บทเพลงนีม้จีงัหวะท่ีช้าและมกีารเล่นเสยีง
สูงไม่มาก แต่สิ่งส�ำคัญของบทเพลงนี้คือ 
การสือ่อารมณ์ได้อย่างถกูต้อง ในช่วงตอน
ท้ายของบทเพลงจะมีการเล่นโน้ตตัวลา 
(A) ต�ำ่ ซึง่ต้องอาศยัการฝึกซ้อมเสยีงต�ำ่

มาอย่างดีพอสมควร เพราะคนส่วนใหญ่
มักเล่นไม่ออกตรงเสียงในท่อนนี้ เพลงนี้
เหมาะกบัการฝึกเล่น Musical ท่ีดีอีกด้วย

Weber, Carl Maria von: Concertino 
in E minor
Movement: 3 
Length: 12-14 Minutes
Range: F#2-Eb6
Difficulty: 5

เพลงนีเ้ป็นบทเพลงทีม่ลีกัษณะคล้าย
โอเปร่ามาก มีแนวท�ำนองที่เคลื่อนไหว
อย่างอิสระขึ้นและลง อยู่ในช่วงเสียง
ที่กว้างและเร็ว มีหลากหลายลักษณะ
อารมณ์ บทบาทในการเล่นมี Cadenza 
ซึง่มลีกัษณะเหมอืนการร้องเพลง มกีารก
ระโดดข้ามขัน้คูท่ีก่ว้างบ่อย มกีารใช้เทคนคิ 
Multiphonic ในเพลงด้วย นั่นคือ การ
ร้องและเล่นในเวลาเดยีวกนั และท่ีส�ำคญั
เพลงนี้อยู่ในคีย์ E อาจจะท�ำให้วิธีไล่นิ้ว
ค่อนข้างยาก แต่ถือเป็นบทเพลงที่มีคุณ
ค่ามากๆ ในการแสดงเลยทีเดียว 
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