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กองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์ในการพิจารณาคัดเลือก
บทความลงตีพิมพ์โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า 
ส�าหรับข้อเขียนที่ได้รับการพิจารณา กองบรรณาธิการ
ขอสงวนสิทธิ์ที่จะปรับปรุงเพื่อความเหมาะสม โดย
รักษาหลักการและแนวคิดของผู้เขียนแต่ละท่านไว้  
ข้อเขียนและบทความที่ตีพิมพ์ ถือเป็นทัศนะส่วนตัว
ของผู้เขียน กองบรรณาธิการไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย 
และไม่ขอรับผิดชอบบทความนั้น

สวัสดีปีใหม่ไทยผู้อ่านทุกท่าน ท่ามกลางอุณหภูมิที่ร้อนแรงของเดือนเมษายน 
เพลงดนตรขีอต้อนรบัผูอ่้านด้วยบทความสาระความรูท้างดนตรทีีห่ลากหลาย โดยเดือน
มีนาคมที่ผ่านมา ทางวิทยาลัยมีโอกาสได้ต้อนรับนักไวโอลินดาวรุ่งชาวจีน มาบรรเลง
บทเพลงอมตะ The Butterfly Lovers กับวง Hunan Symphony Orchestra จาก
เมืองหหูนาน สาธารณรฐัประชาชนจนี ตดิตามบทสมัภาษณ์นกัไวโอลนิและเรือ่งราวของ
เพลงจีนอันโด่งดังนี้ในเรื่องจากปก 

นอกจากนี ้ในคอลมัน์ Interview มโีอกาสได้พดูคยุกบันกัเชลโลชาวรสัเซยีมากฝีมือ
อนาคตไกล ทีเ่ดนิทางมาบรรเลงร่วมกบัวง TPO ถงึเคลด็ลับในการเตรียมตัวส�าหรบัการ
แสดงและการแข่งขันในเวทีระดับนานาชาติ

อีกหนึ่งบทความแนะน�า From First to Last Stand อาจารย์จักรกฤษ เจริญสุข 
จะมาแบ่งปันมมุมองทีน่่าสนใจจากประสบการณ์การเล่นวโิอลาในต�าแหน่งผูเ้ล่นด้านหลงั
ของวงออร์เคสตร้า 

ด้านคอลมัน์ Alumni ในเดือนนี ้มาพดูคยุกบั อคัราวชิญ์ พริโิยดม หรอื เช่ มือเบส
ของวง The Richman Toy ถึงจุดเริ่มต้นของชีวิตนักดนตรีและประสบการณ์การท�างาน
ในฐานะนักดนตรีอาชีพ

 และพลาดไม่ได้กบับทความสาระความรูด้้านดนตรจีากนกัเขยีนประจ�า บทสมัภาษณ์ 
และรีวิวการแสดงต่างๆ ตลอดช่วงเดือนที่ผ่านมา

ดวงฤทัย โพคะรัตน์ศิริ
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The Voice of the Depressed 
and the Hopeful
Interview with Violinist Liu Xiao and Maestro Xiao Ming, 
Concert of Hunan Symphony Orchestra

Maestro Xiao Ming, the conductor 
o f Hunan Symphony Orchestra in 
Changsha, China and Violinist Liu Xiao, 
was appointed as professor of violin in 
Central Conservatory, Beijing, China, 
when he was 24. Enjoying a renowned 
international reputation, he has become 
one of the major forces among the greatest 
violinists in the world. 

Shyen Lee (SL): How do you feel 
now, a couple hours before the concert, 
having been through the first rehearsal 
one day before?

L iu Xiao (LX): After a couple 
hours of flight and arrival in the middle 
of the night, then doing the first rehearsal 
yesterday afternoon, today I feel more 
comfortable. Gradually, I start feeling 
m ore commutative from the initial 
i solated from the unfamiliarity. Since 
it is the first time I have performed in 

t he concert hall, I have tried to learn 
the acoustic character of it. I believe all 
musicians would cherish this excellent 
environment and opportunity to share the 
music message with the audience tonight.

SL: Yes, I just chatted with the 
musicians in the orchestra, and everyone 
said they started feeling the energy from 
the acoustic character after the first day 
rehearsal and are more comfortable to 
get ready for the concert.

LX: It is why we love to do concert 
tours, to travel to places and take the 
challenge to learn to play in each concert 
hall and perform in front of the different 
audiences in the world.

SL: Is there any significance to these 
works you will play on these two days?

L X: “Butterfly” concerto was 
written in the attempt to depict a Chinese 
folk story, which was carefully chosen 

f rom hundreds of Chinese drama and 
theater works, in the form of Western 
o rchestral music. Beyond the love 
s tory, what the work really wants to 
s ay is the resistance of suppression. 
Two young lovers can’t be together as 
they choose because of the segregation 
between social classes and authority of 
patriarchal ideology. It is why this work 
has gradually been accepted by the world 
outside of the Chinese. The concerto on 
the second day, by Tchaikovsky, has a 
similar background. Tchaikovsky was 
struggling with his depression from his 
sexual orientation that was a taboo in the 
society. The musical language is maybe 
different: lots of pentatonic and major 
chord harmonies in the Chinese music 
versus chromatics and diverse harmony 
system in the Western, not mention to 
articulations, characters, and tone colors. 

On March 25, I had a great afternoon to interview the conductor Xiao 
Ming and featured soloist violinist, Liu Xiao, between the rehearsal break 
while the Hunan Symphony Orchestra was visiting Prince Mahidol Hall. 
The conversation between intellectual musicians was quite profound. 
The scope was from the music and also went beyond.
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But the message conveyed in the music 
has said for all human beings that what 
they desire is very similar, the search 
fo r freedom and individuality. Once 
we  have been through the learning 
procedure to master the styles of each 
work, technically and stylistically either 
by different composers or culture context, 
then we musicians should deliver the 
message deep inside. 

SL : Yes, we musicians are the 
mediums that present the great musical 
minds. How do you explore the message 
beyond the words from each work?

LX : Indeed, take the Butterfly 
concerto as an example; I have performed 
it in many ways, including with piano, 
orchestra, solo, in China or worldwide. 
Every time I evolve my interpretation 
along with my personal growth. Even with 
different orchestras in China, the northern 
and southern musicians are different. I 
have to adapt to all the diversity to give 

the performance in accordance with their 
characters. These experiences shape my 
performance today. During the process 
of evolution, I started with the approach 
of technical point of view when I was 
younger; later I began to dig more into 
the shape of music. The recapitulation 
at the end, for example, just seems to be 
the repetition of the opening theme. But 
why not realize it as the two lovers finally 
getting together in the next life, as the two 
butterflies flew from the graveyard. Their 
love from the very beginning resumed. 
It  is samsara. If you bear the concept 
in mind, then the recapitulation is not 
merely for fulfilling the requirement of 
the sonata form. 

SL: We are inspired by the music 
and hence start having philosophical-
level concepts toward life. In your view, 
how is the music’s message perceived?

LX: The magic of music is beyond 
wh at words can express. Sometimes 

A string instrument requires lots of 
training and patience. It is better to 
start young if willing to pursue the 
career in professional level. When 
you start young many aspects of 
violin playing can be more natural. 

16



people try to give a title or story to a 
piece of music, Beethoven's symphonies 
for example. The people try to give them 
titles either to help others to understand 
it or for the reasons of marketing or 
promotion. Originally it is unnecessary 
for the program music, which exists 
only for pure art form itself. However, 
I believe, there is always some story in 
the composer’s mind when composing, 
either objective or abstractive. The 
great composers have great mind and 
wisdom to convert who they are into 
the music notes.  For the “Butterfly”, 
it is clearly program music. The story’s 
structure maybe coincides with sonata 
form. This can be attributed to how the 
human mind commonly perceives every 
kind of art. However, stories told by 
words only can reach the emotion to a 
certain level; beyond that it needs music 
to provoke our inner awareness. On the 
other hand, the importance of music has 
been ignored from Chinese folk dramas, 
even entire cultural life. The musicians 
in the theater don’t need to know which 
opera will be shown tonight; they still 
can perform the accompanying music, 
because there are only few music patterns 
or formulas to learn which cover all of 
the dramas. Words and lyrics are paid 
attention to by the audience. But from 
the combination the Eastern and Western 
art form that is embodied in “Butterfly” 
concerto, Chinese audiences may start to 
appreciate the significance of the music 
from the story with which they are very 
well familiar.

SL: Why do you think “Butterfly” 
concerto is accepted and has become 
another successful violin repertoire?

LX: During the time when the 
composer started writing the concerto, 
the overall mentality for the artists was 
to prove Chinese are not inferior to the 
Westerners. After approximately one 
hundred years of humiliation brought by 
the Western colonists, in the Qin Dynasty 
that led to the Japanese invasion and 
WWII, Chinese have suffered from unfair 
treaties, civil wars, low industrialization 
and recession in economics and culture. 
China lost all the pride of once having 
the highest and most mature cultural 
life and intellect in the world. The 
appearance of this concerto proves the 
artistic material rooted from Chinese 
culture can be presented in the form of a 

symphony orchestra, which is currently 
one of the dominant art forms, of equal 
quality. Its story line and emotional 
context is understandable worldwide, 
parallel to Romeo and Juliet in the 
Western classics. But the music doesn’t 
lose the identity because it has signature 
of Chinese music. Lots of world class 
virtuosos have adapted the concerto a 
standard repertoire and concertize and 
recorded it. We can say Chinese regain 
cultural dignity partially from the success 
of the concerto. 

SL: In your career as a professor 
of violin and soloist, what is the vision 
you see from yourself?

LX: I grew up in Jin Zhou, Hubei 
Province in a violin teacher family. My 
father started teaching me when I was 
very young. He noticed my talent and sent 
me to study in the affiliate school of the 
Central Conservatory when I was 13. In 
my generation as a violin student, most 
of us studied with the professors who 
went abroad to study in Russian schools. 
That is very different from European and 
American schools. Compared to Korea, 
Japan and even Taiwan, the training has 
been open to the long-lasting traditions 
from the flourishing cultural life. It 
contrasted with the communist countries 
that art is for serving the revolutions. Not 
until my generation, I started to realize 
there are some gaps I need to catch up 
by building up music traditions. In many 
ways, Chinese are used to be well-being 
by oneself rather than collaborating with 
partners. In the martial arts you can see 
it. A Kong Fu master is self-fulfilled 
even when practicing by himself. It 
can be appreciated like solo dance, 
seeing the many power gestures and 
movements.  But if applied to music 
performance, it will lack the elements 
of ensemble formation. The aristocrats 
used to perform string quartets as one 
of their social activities, more or less 
like tennis, poker game or mahjong for 
Chinese. The interaction is essential. 
The idea of collaboration is necessary 
to make music. The Chinese musicians 
need this tradition, no matter being a 
soloist and chamber players.

SL: Yes, agreed very much. It is 
why I urge my students to meet their 
pianist on a regular basis along the 
learning process. Also, I have tried hard 
to seek the piano department to provide 

the collaborative pianists. We need a 
system such as scholarship or TA to 
create the ground for all the musicians.

LX: It needs persuasion to convince 
the conservatory to realize its importance. 
In China maybe only Central and Shanghai 
Conservatory can provide such support 
from the school. In general, we still need 
to work on to aid the concept accepted. 

SL: Do you have any advice to the 
string educators and students?

LX: A string instrument requires 
lots of training and patience. It is better 
to start young if willing to pursue the 
career in professional level. When you 
start young many aspects of violin playing 
can be more natural. 

SL: We had very pleasant 
conversation this afternoon. Your ideas 
are very inspiring and I hope it will 
benefit the musicians in Thailand. 

LX: Thank you very much!!
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Interview

เรื่อง:	 นิธิมา	ชัยชิต	(Nitima	Chaichit)
	 ผู้ช่วยบรรณาธิการวารสารเพลงดนตรี
	 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์	มหาวิทยาลัยมหิดล



ในช่วง	พ.ศ.	๒๕๓๗	คงไม่มใีครปฏเิสธ
ได้ว่า	ไม่รูจ้กัวงดนตรแีนวป็อปแดนซ์ 

ภายใต้ชื่อ	U.H.T.	วงดนตรีที่เต็มไปด้วย
หนุ่มๆ	หน้าตาดี	 เสียงดี	 และมีความ
สามารถถึง	๖	คน	ภายใต้ค่ายเพลงยักษ์
ใหญ่	บริษัท	แกรมมี่	เอ็นเตอร์เทนเมนต์	
จ�ากัด	(มหาชน)	แม้เวลาจะล่วงเลยมาพอ
สมควรแล้ว	แต่วง	U.H.T.	ก็ยังคงเป็นที่
ประทับใจของหลายๆ	คนทีไ่ด้รูจ้กัวงนี	้วนันี ้
ผูเ้ขยีนได้รบัเกยีรตจิาก	ดร.รฐัศาสตร์	กรสตู	 
หรือที่รู้จักกันแพร่หลายในช่ือ	 เปปเปอร์	
U.H.T.	ด็อกเตอร์หนุ่มรูปงาม	ลูกครึ่ง
ไทย-เยอรมัน	มากความสามารถ	หนึ่งใน
สมาชกิวง	U.H.T.	มตี�าแหน่งเป็นนกัร้องน�า 
ของวง	แต่ถึงแม้เวลาจะผ่านไปเนิ่นนาน	
ก็ไม่ได้ท�าให้	ดร.รัฐศาสตร์	กรสูต	เปลี่ยน
ไปเลย	ว่าแล้วก็เริ่มเข้าถึงบทสัมภาษณ	์
มุมมองของ	ดร.รัฐศาสตร์	กรสูต	ผู้ซึ่งมี
ความรูแ้ละประสบการณ์มากมายในวงการ
บันเทิง	ไม่ว่าจะเป็นด้านการร้องเพลง	เล่น
ดนตรี	การแสดง	และธุรกิจทางด้าน	IT	

ขณะนี้ท�ำอะไรอยู่บ้ำง
ตอนน้ีจริงๆ	 ท�างานราชการอยู่

กระทรวง	 ICT	 (กระทรวงเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร)	 ปัจจุบัน
เป็นผู้อ�านวยการอาวุโส	 ส�านักส่งเสริม
ธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์	 หรือที่เรียก
ว่า	 สพธอ.	 ครับ	 หน้าที่หลักของผมก็

คือ	เป็นผู้ท�างานทางภาครัฐ	ในเรื่องของ	
e-Commerce	e-Payment	ของประเทศ	
เพือ่ให้มัน่ใจได้ว่า	ประชาชนคนไทยนัน้	มี
ความพร้อม	มศีกัยภาพ	ก้าวสูค่วามเป็น
เศรษฐกิจได้มั่นคงและปลอดภัย

มุมมองถึงควำมเปลี่ยนแปลงทำง
ด้ำนดนตรีป็อปในปัจจุบัน

ถ้าเป็นดนตรป็ีอป	อย่างบ้านเราตอน
นี้	เท่าที่ผมตามฟังนะครับ	เนื่องจากผม
เองใช้ชีวิตอยู่กับดนตรีมาตลอด	เหมือน
เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตนะครับ	 ไม่ว่าจะ
ท�างานสายไหน	 ดนตรีก็ไม่เคยขาด	 ผม
จ�าได้ว่าตอนเด็กๆ	 เวลาที่ผมเจอผู้ใหญ่
มาฟังเพลงที่ผมฟังตอนเด็กๆ	 ช่วงอายุ	
๑๔-๑๕	 เขาจะพูดว่า	 “เพลงอะไร	 ไม่
เพราะเลย	 ไม่เห็นรู้เรื่องเลย	 สู้เพลงรุ่น
เขาไม่ได้”	ซึ่งตอนนั้นผมก็จะเถียงเขาว่า	
ไม่จรงิ	เพลงนีเ้พราะนะ	จนตอนน้ีผมเริม่
มีอายุแล้ว	 บางครั้งก็เริ่มที่จะรู้สึกแบบ
นัน้	ฟังเพลงใหม่แล้วคดิว่านีเ่พลงอะไรไม่
เพราะเลย	เพลงเก่าๆ	รุ่นเราเพราะกว่า	
แต่พอจะคิดแบบนั้น	 ผมจะรีบดึงตัวเอง
กลบัมาทนัท	ีแล้วคดิถงึตอนเราเดก็ๆ	ต้อง
ยอมรบัว่าสมยัเปลีย่น	รสนยิมกเ็ปลีย่นไป
ด้วยครับ	ต้องอย่ายึดติด	ผมก็เป็นส่วน
หนึ่งที่ชอบเล่นดนตรีด้วย	 ยังมีการแกะ
เพลงใหม่เล่นบ้าง	 อย่างเพลงป็อปที่เรา
ชอบครับ	พยายามฝังตัวเองกับกระแสที่

เกิดขึ้นทุกวันครับ	ถ้าถามกันตรงๆ	มันมี
การพฒันาเกดิขึน้ทกุวนั	หลายทศันะครับ	
ส่วนแรกคือ	 sound	 ถ้าไปฟังเพลงยุค
เก่าสมัยผมเป็นเด็ก	อย่างวงไมโคร	นูโว	
sound	จะไม่เหมือนยุคใหม่ๆ	ที่แตกต่าง
กันคือ	sound	ปัจจุบันมัน	alternative	
มากขึน้	อย่างสมยัก่อน	เสยีงกลองกไ็ม่ใช่
เสียงกลองจริงนะครับ	 เป็นเสียงกลอง
จาก	drum	machine	 แต่สมัยนี้ใช้คนตี
จริงครับ	 กีตาร์หรือเครื่องสีเครื่องสายก็
จะหันมาใช้ของจริงมากขึ้น	 อย่างล่าสุด
ผมรู้จักกับ	 sound	 engineer	 ของวง	
Cocktail	เพลงใหม่ๆ	จะเป็นออร์เคสตร้า 
จริงๆ	 ไม่ใช่เสียงจากคีย์บอร์ดอย่างสมัย
ก่อนอกีต่อไปแล้วครบั	สมยัก่อนเพลงไทย
จะมไีม่กีแ่นว	แต่สมยันีม้คีวามเปลีย่นแปลง
และหลากหลายมากขึน้ครับ	ยกตัวอย่าง
ศลิปินทีท่�าเพลงด้วยตวัเอง	เราเหน็ความ
แตกต่างทันทีเลยครับ	ชุด	๒-๓-๔	จะมี
การพฒันาทางดนตรตีามวยัของเขาครบั	
เช่น	วง	Slot	Machine	เหน็ได้ชดัเลยครบั
ว่าเพลงยุคหลังของเขาเริ่มหลุดโลกขึ้น
เรือ่ยๆ	ซึง่เป็นเรือ่งทีดี่	เพราะคนทีช่อบก็
จะชอบมาก	อย่างวง	Bodyslam	กจ็ะกึง่
ป็อปกึง่ร็อกนะครบั	ชดุใหม่ออกแนวหลุด
ไปเลยเหมอืนกนั	ผมมองว่าสิง่เหล่านีเ้ป็น
เรื่องดี	 เพราะมันเป็นการเปิดโอกาสโลก
ของคนฟังให้มีความหลากหลายเพิ่มขึ้น
นะครับ	ไม่ยึดติดกับสิ่งเดิมๆ	แต่สิ่งหนึ่ง

‘รัฐศาสตร์ กรสูต’
ศิลปินหนุ่มไอที ดีกรีด็อกเตอร์ 
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ที่ผมเห็นว่าไม่ค่อยเปลี่ยน	คือ	เรื่องของ
เนือ้หาครับ	ถา้เรา	stripe	ดนตรีทิง้ออก
หมดทกุอย่าง	เทคนคิการร้องเอาออกให้
หมด	น�าแค่เน้ือเพลงมาดกูนั	จะทราบว่า
เพลงเมือ่	๑๐-๑๕	ปีทีแ่ล้ว	กบัเพลงสมยั
น้ี	คล้ายกนั	แทบจะไม่แตกต่างกันเลย	ถ้า
เป็นดนตรีต่างประเทศ	จะพบว่ามีความ
หลากหลายในการเขียนมากกว่า	 พูดถึง
เรื่องราวที่ลึกซึ้งกว่าครับ

มองภำพอนำคตดนตรป็ีอปอย่ำงไร
ผมคดิว่าอนิเทอร์เน็ตมส่ีวนมหาศาล

ทีเ่ปิดโลกของหลายๆ	คนทีอ่ยากท�าดนตร	ี
ต้องบอกก่อนว่าสมยัก่อนดนตรถีกูสร้างขึน้
มาในทางธรุกจิเป็น	profit	model	ถ้าท�า
แล้วไม่เกดิก�าไร	เขากจ็ะไม่ท�า	เพราะเป็น
ปกตขิองธรุกจิครบั	แต่ตอนนีม้สีือ่ออนไลน์
เข้ามาเกีย่วข้อง	พบว่ามศีลิปินมากมายที่
ท�าเพลงแบบของฉัน	ฉนัชอบแบบนี	้และ
น�าเสนอให้กบัคนรุน่ใหม่ได้ฟังกนั	จนเกดิ

เป็นความนยิมครับ	ยกตัวอย่างเช่น	เพลง
จากวง	Scar	และเพลงอินด้ีท้ังหลายทีเ่รา
ไม่เคยรูจ้กัเลย	มวีวิเป็น	๑๐-๒๐	ล้านววิ
กม็นีะครบั	หรอืแม้แต่เพลงลูกทุง่ทีเ่ราไม่
เคยได้ยิน	มีเป็น	๑๐๐	ล้านยอดวิว	ก็มี
ครับ	 นั่นหมายความว่าอินเทอร์เน็ตมัน
เปล่ียนโลกจรงิๆ	โดยเฉพาะโลกของดนตร	ี
เปิดโอกาสให้ศิลปินทีอ่ยากท�าเพลงทีม่ัน
แตกต่าง	อาจจะไม่	success	ในด้านธรุกจิ
การเงิน	แต่	success	ในกลุ่มผู้ฟังกลุ่ม
หนึ่งของเขา	ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี	 เป็นการเปิด
โอกาสให้กบัคนทีม่คีวามสามารถ	ท�าศลิปะ
ให้มีความหลากหลายและมีมิติเพิ่มขึ้น

ตอนที่เป็นนักร้องน�ำให้กับวง มี
ควำมยำกง่ำยอย่ำงไรบ้ำง

ขอแยกเป็นสองส่วนนะครับ	 ส่วน
แรกด้าน	 recording	 ในสมัยก่อน	 การ	
recording	ต้องเป็นการร้องสดครับ	ถ้า
เพี้ยนก็ต้องแก้ใหม	่ไมม่	ีprogram	auto	

tune	 หรือ	 melodize	 อย่างสมัยนี้	 ที่
สามารถ	shift	key	หนกั	ยาว	เบา	ท�าได้
หมดทุกอย่างเลยครับ	 เราจึงใช้เวลากัน
ค่อนข้างเยอะ	 อย่างเพลงที่พวกเราร้อง	
ที่ถือว่ายากที่สุดของ	 U.H.T.	 ชื่อเพลง	
‘ทุกนาทีให้เธอ’	 เป็นเพลงประสานเสียง	
acapella	ผมจ�าได้ว่า	เราอดักนัทีห้่องอดั	
หลงัผมเลกิเรยีน	ผมถงึห้องอดัเสยีงตอน	
๕	โมงเยน็ของวันแรก	ไปเสร็จตอนเทีย่งคืน 
ของวนัที	่๒	นะครบั	อดัจนเสรจ็ครบั	พอ
ว่างก็พักทานข้าวแล้วกลับไปอัดต่อครับ	
นอนในห้องอดั	พอร้องเสรจ็มานัง่ฟังข้าง
นอกนะครับ	producer	บอกเพี้ยน	ต้อง
อัดใหม่	 มันก็เลยมีความยากครับ	 แต่
สมยันีผ้มเข้าใจว่าด้วยเทคโนโลยีมนัท�าให้
ทุกอย่างง่ายขึ้นครับ	 ส่วนที่	 ๒	 คือการ
ท�างาน	เมื่อก่อนค่ายใหญ่ๆ	อย่าง	GMM	
Grammy	ทีผ่มท�างานด้วย	เดอืนหนึง่เขา
จะออกศลิปินเบอร์เดยีวครับ	แล้วเขากอ็ดั
ให้เต็มที่เลย	บางช่วง	๒	เดือน	ออกแค่
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เบอร์เดยีวกม็คีรบั	ฉะนัน้การท�างานสมยั
ก่อนจะค่อนข้าง	tight	อย่างผมเดินทาง
ไปแล้วทัว่ประเทศ	ไปทกุจงัหวดั	เลก็ใหญ่	
ไปโปรโมท	ไปคลืน่วทิย	ุไปเล่นคอนเสิร์ต	
ต้องใช้เวลาในการท�างานค่อนข้างสูง	แต่
สมัยนี้หนึ่งเดือนน่าจะปล่อยไม่ต�่ากว่า	
๑๐-๒๐	ซงิเกิล้นะครบั	มนัแตกต่างกนัพอ
สมควรครับ	เพราะฉะนั้นความ	intense	
ในการท�างานของเดก็ยคุใหม่กอ็าจจะน้อย
กว่ารุ่นเก่าๆ	ครับ

ด้ำนกำรแสดงมคีวำมยำกง่ำยกว่ำ
กำรร้องเพลงอย่ำงไร

มนัเป็นศาสตร์ท่ีใกล้ๆ	กนัครับ	กลบั
ไปเร่ืองเดิมในเรื่องอินเทอร์เน็ต	 คือ	 ณ	
วันนี้	 ภาพกับเสียงมันเป็นเรื่องเดียวกัน
แล้วนะครับ	 เพลงบางเพลง	 ถ้าเป็นยุค
เดิมคือต้องไปคิดเพลงมาก่อน	แล้วภาพ
ค่อยตามมา	 อัดเสียงเสร็จ	 MV	 ค่อย
มาน่ังคิด	 วันนี้ไม่ใช่แบบนั้นแล้วนะครับ	
หลายๆ	 ค่าย	 บางครั้งภาพมาก่อนว่า
อยากได้	MV	ลักษณะนี้	ไปท�าเพลงแบบ
น้ีมา	หรอืบางครัง้กเ็กดิขึน้พร้อมกนัครบั	
เพราะฉะนัน้	นกัร้องรุน่ใหม่ๆ	กจ็ะได้เหน็
ว่าเขาจะมคีวามสามารถในเรือ่งของภาพ
ด้วยครับ	วันนี้ได้เจอนักร้องอินดี้หลายๆ	
คนทีท่�าอลับัม้เอง	และถ่าย	MV	เองด้วย
นะครบั	ใช้กล้อง	DSLR	แล้วจดัเข้า	final	
cut	ตัดแล้วขึ้น	YouTube	ครับ	นี่คือการ
แสดงหนึง่รปูแบบ	แต่ถ้าเรากล่าวถงึการ
แสดงที่	hardcore	เลย	เช่น	การแสดง
ละคร	มนักค็อือกีศาสตร์หนึง่ทีไ่ม่เหมอืน
กับการร้องเพลง	แต่สิ่งหนึ่งที่เหมือนกัน
ก็คือ	 การใช้สมาธิครับ	 ยกตัวอย่างนัก
แสดงที่เล่นเก่งๆ	 เราเห็นเขาแล้วเช่ือใน
บทที่เล่น	 เขาร้องไห้ออกมา	 เขาท�าได้
ยังไง	เขาใช้เทคนิคอะไรในการร้องไห้	ใน
ความเป็นจรงิเขาไม่ได้ใช้เทคนคิ	เขาแค่ใช้
ความรู้สกึว่ามนัเกดิขึน้จรงิๆ	เช่น	แฟนเสยี	 
แล้วเขาก็ร้องไห้ออกมานะครับ	 เทคนิค
ใดๆ	ในโลกนี	้ก็ไม่สามารถท�าให้คนร้องไห้
ได้ครับ	นอกจากความรู้สึกจากใจเรา	ที่
รู้สึกว่าก�าลังจะเสียคนรักไปจริงๆ	 ครับ	

เป็นการใช้ความจรงิเข้ามาเล่น	ร้องเพลง
ก็เช่นกันครับ	 ถ้าเราร้องเพลงด้วยหัวใจ	
เราเชื่อในเนื้อหา	 ในเน้ือเพลงท่ีเราร้อง	
เราก็จะอินกับการร้องครับ

ในฐำนะทีท่�ำงำนเกีย่วกบัด้ำน IT/
Digital มีมุมมองธุรกิจด้ำนกำรดนตรี
ทำงอิเล็กทรอนิกส์อย่ำงไร

ตัวเทคโนโลยีเป็นทั้งตัวเสริมและ
ท�าลายในตวัครบั	ผมขอพดูถงึแง่เสรมิก่อน
นะครบั	การท�าดนตรสีมยันีถ้กูลงเยอะครบั	
เม่ือก่อนเพลงเพลงหนึง่ใช้ต้นทนุไม่ต�า่กว่า
หนึง่แสนบาท	ทัง้ค่าเน้ือเพลง	ท�านอง	ค่า
เช่าห้องอัดเสียง	 ค่าว่าจ้างนักดนตรีมือ
อาชพี	ห้องอัดเสยีงใหญ่ๆ	ควิละ	๑๐,๐๐๐	
บาท	คิดเป็นค่าเงินสมัยก่อนนะครับ	ทั้ง
วัน	๒	คิวก็	๒๐,๐๐๐	บาทแล้วครับ	ยิ่ง
ถ้าตอนเล่นแล้วเกิดเกร็งขึ้นมา	 เล่นไม่
ดี	ก็ต้องอัดใหม่	เสียเงินใหม่	เท่ากับค่า
ใช้จ่ายจะทวีคูณครับ	ในสมัยก่อนจึงต้อง
จ้างมอือาชพีมาอัดให้ครบั	หลายวงดนตรี
เล่นสด	เล่นเองจริงครับ	แต่ตอนอัดเป็น
คนอื่นเล่นให้ครับ	 อย่างกีตาร์ส่วนมาก
เพลงแกรมมี่สัก	๙๙%	เราจะได้ยินเสียง
กีตาร์ของคุณโอม	ชาตรี	คงสุวรรณ	เล่น
ให้กับทุกวงดนตรคีรับ	น่ีคือค่าใช้จ่ายทีเ่กิด
ขึ้น	 แต่เมื่อมีเทคโนโลยีเข้ามาเกี่ยวข้อง	
ทุกอย่างสบายครับ	วันนี้	interface	ตัว
ละไม่กี่บาท	 ไมค์ตัวละไม่เท่าไหร่	 อัดที่
บ้าน	อดัเสยีงดไีม่ด	ีเสยีงไม่ดเีรากใ็ช้แอพ 
ลบเสียงได้และน�ามาปรับปรุงเสียงใหม	่
เม่ือก่อนจะมกิซ์เพลงต้องจ้างคนมกิซ์มา
อดัและท�าอะไรให้	วนันีเ้ราใช้สิง่ทีเ่รยีกว่า	
mix	 in	 the	box	ครับ	คือการมิกซ์บน
คอมพิวเตอร์	เปิด	Pro-TV	ใส่	plug-in	
นูน่นี	่มาสเตอร์ออกมากลายเป็นไฟล์พร้อม
ส่งวิทยุ	ค่าใช้จ่ายมันถูกลงมากครับ	มัน
คือข้อดี	 ท�าให้ทุกคนสามารถผลิตดนตรี
ของตัวเองได้	 ข้อเสียคือเพราะทุกอย่าง
มันง่ายขนาดนี้	การละเมิดลิขสิทธิ์ก็เป็น
ไปได้ง่ายด้วยครับ	ทุกวันนี้อยากได้เพลง
อะไร	แค่บอกช่ือหาตามอนิเทอร์เน็ตเยอะ
แยะไปหมดเลยครบั	ธุรกจิจึงต้องเปลีย่น

ไป	บรษิทัใหญ่ๆ	struggle	พอสมควรนะ
ครับ	struggle	อยู่หลายปีจนกว่าจะคิด
ออกว่ามนัจะต้องท�ายงัไง	สมัยก่อนเร่ิมจาก
การก�าจัดเทปผี	ซีดีเถื่อน	คุยกับต�ารวจ	
เคลียร์ในพันธุ์ทิพย์	ท�าอย่างไรไม่ให้พวก
นัน้ขายได้	สดุท้ายเวร์ิกหรอืไม่เวิร์กกไ็ม่รู้	
แต่พอมอีนิเทอร์เนต็	มนัไม่สามารถคมุได้
แล้วครบั	เพราะไม่มใีครไปซ้ือเทปคาสเซ็ท
ซื้อซีดีที่พันธุ์ทิพย์	ใช้โหลดเข้ามาฟังเลย
ครบั	ค่ายเพลงเลยต้องคดิว่าแทนทีจ่ะขาย
ผลงานเพลง	จะต้องเปลี่ยนเป็นการขาย
โชว์แทน	ขาย	additional	business	ด้าน
อื่น	เช่น	การให้นักร้องเป็น	presenter	
สนิค้า	ท�ากจิกรรม	marketing	กบัสนิค้า
ต่างๆ	โดยใช้เพลงของเรา	วนันีธ้รุกจิของ
เพลงจะไม่ใช้	pure	music	อกีต่อไปแล้ว	
มันเป็น	integrated	business	คอืดนตรี
เป็นแค่ส่วนหนึง่	หลอมอยูก่บั	marketing	
PR	โชว์	เป็นธุรกิจเดียวกันครับ

ปัญหำที่มักเจอในด้ำนกำรบันเทิง
ทำง IT 

สิง่หนึง่ทีก่ล่าวไปคอื	การละเมดิสทิธ์ิ
ครบั	ในมมุมองของผมในฐานะศลิปิน	ผม
คิดว่าอันนี้หนักที่สุดนะครับ	ในส่วนอื่นๆ	
ผมกไ็ม่คดิว่ามอีะไรทีเ่ป็น	major	แล้วครบั

ท�ำอย่ำงไรถงึจะมีกำรพฒันำทีด่ขีึน้
ทำงด้ำนธรุกจิกำรดนตรแีละบนัเทงิทำง IT

สิ่งหนึ่งคือต้องปรับตัวก่อนนะครับ	
ผมว่าทกุวนัน้ีคนเริม่เข้าใจแล้วครับว่าบาง
ค่ายถึงกับออก	MP3	มาให้ดาวน์โหลดใน
เว็บไซต์เขาเลยนะครับ	 วงดนตรีฝรั่งเขา
ท�ากันมาหลายวงแล้วครับ	หลังๆ	ก็จะมี
วงดนตรีญี่ปุ่น	อย่างวงอาริ	 การ์เด้น	ที่
มช่ืีอเสยีงนะครบั	แจ้งว่าซงิเกิล้ออกวนันี	้ 
ดาวน์โหลดท่ี	 WWW.	 ไม่มีการเก็บเงิน	
ฉะน้ันวงดนตรีในสมัยน้ีต้องปรับตัวครับ	
อย่าแค่สนใจในเรื่องของรายได้ที่มาจาก
ผลงาน	 แต่ให้คิดถึง	 add-on	 ของงาน
ของเราที่จะใช้นะครับ	 เช่น	 วงดนตรีอิน
ดี้ท่ีอาจจะไม่มีชื่อเสียง	 หรือมีแบรนด์
ใหญ่ๆ	มาเป็น	sponsor	presenter	แต่ก็
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สามารถเป็น	influencer	ได้นะครบั	วนันี ้
มสีนิค้าเยอะแยะมากมายท่ีอยากหาคนดู	
VDO	YouTube	 เยอะๆ	 ไปจับสินค้าเขา	
แต่งเพลงร้องของสนิค้าเขา	เขากส็ามารถ
ท�าได้นะครับ	 แค่ต้องคิดนอกกรอบและ
ต้องมี	add-on	เข้ามาเยอะๆ	ครับ

มีค�ำแนะน�ำอะไรให้กับน้องๆ ท่ี
อยำกเข้ำวงกำรบันเทิงบ้ำง

ส�าหรบัผม	ผมรู้สกึว่าไม่มอีะไรทีจ่ะ	
free	ไปกว่ายุคนีท้ีเ่ราอยูแ่ล้วครบั	เพราะ
มันสุดยอดจริงๆ	ครับ	ทุกคนสามารถจะ
เป็นดารา	ศลิปิน	ได้หมดเลย	แค่มคีวาม
สามารถนะครบั	บางคนทีม่คีวามสามารถ
ด้านดนตรี	จะสามารถแต่งเพลงและร้อง
เพลงออกไปกไ็ด้เลยครบั	บางคนแต่งเพลง
ไม่ได้	 ร้องเป็น	 cover	ก็ยังมีชื่อเสียงได้
ครับ	 ฉะนั้น	 ทุกวันนี้ไม่มีอะไรปิดกั้นเรา
อีกต่อไปแล้วครับ	 เพียงแต่ถ้าอยากจะ
เป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงจากเทคโนโลยี
จริงๆ	เรากต้็องเรยีนรู้เทคโนโลยด้ีวยครับ	
หลายๆ	คนท�าเพลงดีขึ้น	YouTube	ไม่มี
ชื่อเสียง	ผ่านไปปี	สองปี	คนถึงรู้จัก	พอ
มาหาศิลปิน	 ศิลปินแยกย้ายเรียนจบไป

ท�างานบรษัิทแล้วกม็คีรับ	ในต่างประเทศ
มีต�ารามากมายของฝรั่ง	 เช่น	101	for	
Musicians	ยุค	electronic	หรือการท�า	
Internet	 marketing	 brand	 ของคุณ	
มีหนังสือประเภทนี้ออกมามากมายครับ	
เพราะไม่ได้สอนในเรื่องของการท�าเพลง
อย่างเดียว	 แต่สอนถึงเรื่องการท�าธุรกิจ	
การท�า	 marketing	 ในเชิงอินเทอร์เน็ต
ด้วยครับ	ยกตัวอย่างการท�า	Facebook	
fanpage	มคีนไทยใช้	Facebook	อยู	่๓๘	
ล้านคนนะครับ	 ฉะนั้น	 จะเห็นได้ว่ามัน
เป็นแหล่งที่คนพลุกพล่านมากที่สุด	การ
มี	fanpage	อย่างเดียว	จึงไม่พอส�าหรับ
จะท�าให้คนรู้จักเรา	แต่ถ้าเรารู้จัก	boost	
fanpage	 ของเราให้ผู้คนรู้จัก	 มี	 VDO	
ก็	 share	 และ	 boost	 ไป	 รู้จักการใช้	
marketing	อย่างเช่น	hashtag	ส่งไปมา 
สร้าง	campaign	ให้คนรูส้กึสงสยัว่ามนัคอื
อะไร	เพือ่ให้คนรูจ้กัเพลงของเรา	เท่ากบั
เราเปิดโอกาสให้คนนั้นเข้ามาฟังผลงาน
ของเราแล้วครับ	แต่จะมีชื่อเสียงหรือไม่	
คงต้องอยูท่ีผ่ลงานของเราครบั	ว่าดหีรอื
ไม่ดี	เพราะฉะนั้น	นักดนตรียุคใหม่นี้	จะ
ประสบความส�าเรจ็หรอืไม่	ถ้าไม่นบัค่าย

เพลงใหญ่	จะต้องรูจั้กเทคโนโลยีและรูจ้กั
วธิกีารใช้งานของมนัอย่างถูกวิธด้ีวยครับ	

สนใจจะมำเป็นแขกรับเชิญให้กับ
ทำงวทิยำลยัดรุยิำงคศลิป์ มหำวทิยำลยั
มหดิล อกีไหม หำกทำงวิทยำลยัมกีจิกรรม 
อื่นๆ 

แน่นอนครับ	 ผมเชื่อว่า	 มหิดล	
ดุริยางคศิลป์เป็นอันดับหนึ่งอยู่แล้วล่ะ
ครับ	 เพราะฉะน้ันหากมีโอกาสผมยินดี
แน่นอนครับ

สุดท้ำยน้ี ผู้เขียนก็หวังว่ำจะได้มี
โอกำสต้อนรับ ดร.รัฐศำสตร์ กรสูต ใน
กำรสัมภำษณ์เกี่ยวกับควำมรู้ด้ำนธุรกิจ 
เทคโนโลย ีดนตร ีกำรแสดง และวงกำร
บันเทิง เพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู้อ่ำนใน
ภำยหน้ำอีก และท้ำยน้ี ดร.รัฐศำสตร์ 
กรสูต ฝำกควำมประทับใจในฐำนะผู้มำ
ชมคอนเสิร์ต TPO (Prangcharoen and 
Mahler) ไว้ในบทควำมล้อมกรอบ อย่ำ
ลืมติดตำมนะคะ
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เรื่อง:	 รัฐศาสตร์	กรสูต	(Ratthasart	Korrasud)
	 ผู้อ�านวยการอาวุโส	ส�านักส่งเสริมธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์	
	 ส�านักงานพัฒนาธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์	
	 ศิลปินและนักแสดง

ความประทับใจผู้มาเยือน

ก	ารฟังดนตรีออร์เคสตร้าครั้งนี้	 ผมรู้สึกตื่นเต้นเป็นอย่างมาก	 เพราะ
ไม่ใช่แค่การเข้าไปฟังอย่างจริงจังเป็นครั้ง
แรกของผมในประเทศไทย	แต่ยังเป็นครั้ง
ท่ี	๒	ในชีวิตด้วย	 โดยครั้งแรกนั้น	ผมได้
เคยฟังสมัยที่ยังเรียนอยู่ต่างประเทศ	ซ่ึง
น่ันก็นานนับ	๑๐	ปีมาแล้ว	 แม้จะรู้สึก
ตื่นเต้นพอสมควร	แต่ก็ยังแอบสงสัยว่า	
บรรยากาศในการเข้าชมน้ัน	จะแตกต่าง
หรือเหมือนกับที่ผมเคยสัมผัสมาหรือไม่

เมื่อถึงวันแสดง	 ผมขับรถไปยัง
สถานที่แสดงก่อนเวลาสักชั่วโมงครึ่ง	
เพื่อจะได้มีสมาธิอย่างเต็มที่	และสิ่งแรก 
ที่ท�าให้ท่ึง!!	 คืออาคารแสดงดนตรีครั้ง
นี้	 “มหิดลสิทธาคาร”	 หรือ	Prince	
Mahidol	Hall	นัน่เอง	ผมรู้สกึประทบัใจ 
กับการออกแบบของอาคาร	ที่ตั้งเสมือน 
เป็นจุดศูนย์กลางของมหาวิทยาลัย	
สระน�้าอันงดงามด้านหน้า	 ท�าให้ผมอด
คิดถึง	Reflecting	 Pool	ที่กรุงวอชิงตัน	
ดี.ซี.	 ไม่ได้	บรรยากาศช่างสวยงามและ
เงียบสงบ	 ผมเชื่อว่า	 ไม่ว่าใครที่อาจจะ
มีวันที่วุ่นวายมามากแค่ไหน	 ก็จะสงบ
จิตใจลงได้	เมื่อเข้ามานั่งที่บริเวณอาคาร
แห่งนี้	ด้านในหอการแสดงมีร้านกาแฟ
รสชาติดี	 ผมนั่งชิมกาแฟร้อน	 ขณะรอ
เวลา	ท่ามกลางแขกผู้มาเสพดนตรีชั้นดี	 
ทัง้ทีเ่ป็นคนไทยและชาวต่างชาต	ิโดยชาว
ต่างชาตส่ิวนมากน้ัน	เท่าท่ีสงัเกตจะเป็น
ชาวต่างชาติที่มาจากฝั่งยุโรป	 ดินแดน
ต้นฉบับแห่งดนตรีสาขานี้เป็นส่วนใหญ่

สิง่แรกทีผ่มมกัท�าเสมอคอื	การรบี
อ่านสูจิบัตรการแสดง	 เพ่ือให้รับรู้และ
เข้าใจถึงล�าดับขั้นตอนการแสดง	 รวม
ถึงประวัติของนักประพันธ์ท่ีก�าลังจะได้
ฟัง	และเมือ่ถงึเวลาก่อนการแสดงประมาณ
หนึง่ช่ัวโมง	ประตก็ูเปิดเพือ่ให้เราได้เข้าไป

ฟัง	pre-concert	talk	ซ่ึงจะอธิบายถึงท่ี
มาที่ไปของดนตรี	 และเสียงเพลงที่เรา
ก�าลังจะได้ฟังในค�่าคืนนี้	 เป็นที่แน่นอน
ครับว่า	เมื่อเราได้เรียนรู้	เข้าใจถึงที่มาที่
ไปของศิลปินและดนตรีก่อนเข้าฟัง	ย่อม
ท�าให้การเสพดนตรนีัน้กล่อมกลมและได้
อรรถรสอย่างถึงแก่น	

เนื่องจากว่าตัวเองนั้น	 มีความรู้
เกี่ยวกับศาสตร์ดนตรีประเภทนี้ค่อนข้าง
จะจ�ากดั	แต่กย็งัโชคดทีีต่วัผมเองกย็งัพอ
มพีืน้ฐานทางด้านดนตรอียูบ้่าง	จงึพอจะ
เข้าใจและจินตนาการได้ว่า	การประพนัธ์
เพลงแบบนี้นั้นมันไม่ใช่เร่ืองง่ายๆ	 เลย	
เราเองมักจะเคยได้ยินเรื่องราวของนัก
ประพันธ์ระดับโลกในอดีตหลายๆ	 ท่าน	
ทีอ่�าลาโลกไปด้วยวยัทีไ่ม่สงูนกั	หลงัจาก
การแต่งเพลงประเภทนีอ้ย่างยาวนาน	ดงั
นัน้	ส�าหรบัศิลปินท่านน้ี	Gustav	Mahler	
จึงเป็นทีน่่าสนใจยิง่	เพราะมศีลิปินทีเ่ป็น
ระดับปรมาจารย์ของโลกไม่กี่คนนักที่จะ
สามารถประพันธ์เพลงออร์เคสตร้าที่มี
ความสลับซับซ้อนได้ถึง	๙	บท	และยิ่ง
ไปกว่านั้น	 มีเพียงไม่กี่คนที่จะสามารถ
ประพันธ์ซิมโฟนี	 หมายเลข	๙	จนจบ
ในขณะที่มีชีวิตอยู่	 ซ่ึงท่านน้ีก็ถือว่าหัก
ปากกาเซียนในอดีตหลายๆ	 คนเลยที
เดยีว	อย่างไรกต็าม	แม้ว่า	Gustav	Mahler	
จะสามารถล้างอาถรรพณ์หมายเลข	๙	ได้
ส�าเรจ็	และถงึแก่กรรมหลงัจากนัน้ไม่นาน
ก็ตาม	 แต่อย่างน้อย	Gustav	 Mahler	
ก็ได้ฝากซิมโฟนี	 หมายเลข	๙	ไว้ให้โลก
ได้ฟัง	ตราบจนปัจจุบัน

เมือ่ถงึเวลาการแสดง	ผมรบีเข้าไป
ชมอย่างตัง้ใจ	เนือ่งจากผมพอจะทราบถงึ
กติกามารยาทในการเข้าชมการแสดงประเภท
นีอ้ยูแ่ล้วว่า	เราควรทีจ่ะไปก่อนและไม่ลกุ
ออกจากท่ีนั่งระหว่างมีการแสดง	ก่อน

การแสดงเริ่ม	 ผมได้ฟังอาจารย์ณรงค	์
ปรางค์เจริญ	 เล่าถึงบทเพลง	Seismic	
Waves	ท่ีท่านประพันธ์ไว้	ได้ฟังถงึแนวคดิ
และทีม่ากร็ูส้กึน่าสนใจ	และเมือ่ได้ทราบ
ประวัติว่าอาจารย์ท่านนี้เคยร่วมงานกับ
วงดนตรรีะดบัโลกมาหลายครัง้แล้ว	กย็ิง่
ประทบัใจมากขึน้ไปอีก	และเมือ่การแสดง
เริม่ขึน้	วงดนตร	ีThailand	Philharmonic	
Orchestra	บรรเลงบทเพลงแรก	“ลาวจ้อย”	 
เชือ่ว่าหลายคนทีน่ัง่ฟังต้องรูส้กึประทบัใจ
ในความงดงามของดนตรแีบบไทยด้ังเดมิ
กับออร์เคสตร้าที่ผสมผสานกันได้อย่าง
ลงตัว	 หลังจบเพลงแรกด้วยเสียงปรบ
มือกึกก้อง	 การแสดงจึงเริ่มเพลงที่	๒	
Siesmic	Waves	ทีเ่ตม็ไปด้วยจนิตนาการ
และต้องการสื่อสารถึงอารมณ์ในการฟัง
เพลง	เปรียบเสมอืนว่าผู้ฟังนัน้ก�าลงัเดนิ
ทางไปกับแสงจากอวกาศ	ที่ทะลุทะลวง
เข้าสู่แกนกลางของโลก	 บทเพลงนี้ผสม
ผสานดนตรอีอร์เคสตรา้แบบดัง้เดิมบวก 
กบัเสยีง	Synthesizer	ทีล่�า้สมยัเหมอืนเสยีง
ของอวกาศ	วนเวยีนมาคอยสร้างอารมณ์
ร่วมในการฟังเพลงเป็นระยะ	ท�าให้เพลงนี้ 
มีความแปลกและน่าสนใจไปอีกแบบ

จากนัน้จงึเริม่เข้าสูเ่พลงเอกของงาน	
“Symphony	No.	9	in	D	Major”	ของ	
Gustav	Mahler	โดยเพลงนี้มีความยาว
ถงึ	๙๐	นาทเีลยทเีดยีว	ท�าให้บทเพลงนี้
ยิ่งใหญ่อลังการอย่างไม่ต้องสงสัย	 บวก
กับฝีมือของนักดนตรีชั้นต้นของประเทศ
แล้ว	การแสดงเพลงนี้จึงไพเราะ	งดงาม	
มีพลัง	 และน่าตื่นเต้น	 จนท�าให้ผมแทบ
จะลืมเวลาไปเลยทีเดียว	

ดนตรอีอร์เคสตร้านัน้ลกึลบัซับซ้อน...	
แต่ช่างมเีสน่ห์และน่าค้นหาเป็นอย่างยิง่...
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 Alumni News and Notes

เรื่อง:	 พรนภา แตงแก้ว (Pornnapa Tangkaew)
  นักศึกษาหลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต ชั้นปีที่ ๒
 สาขาวิชาดนตรีศึกษาและการสอน
 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

คอลมัน์ Alumni News and Notes เดือนนี ้เรามาพดูคยุกบัศษิย์เก่า 
จากวทิยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวทิยาลัยมหดิล สาขาวชิาดนตรีแจ๊ส ปัจจบุนั
มวีงดนตรีเป็นของตวัเองในชือ่ The Richman Toy นอกจากนีย้งัเป็น
อาจารย์หวัหน้าสาขาวชิาดนตรีสมยันยิม วทิยาลยัดุริยางคศลิป์ มหาวทิยาลยั
มหดิล อีกด้วย เราขอเชญิผูอ่้านพบกบั อาจารย์อคัราวชิญ์ พริิโยดม 
หรือ เช่ วง The Richman Toy ชวนมาพดูคยุกนัตัง้แต่จดุเร่ิมต้น 
การเล่นดนตรี ชวีติในมหาวทิยาลยั จนกระทัง่เร่ืองการวางเป้าหมายชวีติ 
ในอนาคต 

AKARAWIT 
PIRIYODOM
Of The Richman Toy



จุดเริ่มต้นของการเริ่มเล่นดนตรี
ผมเริม่จากตอน ป.๕ ขอคุณพ่อไป

เรยีนกลองชุด คุณพ่อกใ็ห้ไปเรยีน เพราะ
คุณพ่อเป็นคนชอบร้องเพลงอยูแ่ล้ว ผมว่า
ผู้ใหญ่ทีเ่ขามงีานอดเิรกทางด้านศลิปะ จะ
เข้าใจด้านนีเ้ป็นพืน้ฐานอยูแ่ล้วว่ามนักด็นีะ
ถ้าลกูไปเรยีนดนตรหีรอืวชิาศลิปะอะไรสกั
อย่าง ผมตกีลองข�าๆ ตามประสาเดก็ๆ ท�า
วงกบัพีช่ายคนโต แกะเพลงและกไ็ปเช่าห้อง
ซ้อมเล่นกนัอย่างสนกุสนาน เพลงอะไรที่
ฮิตในตอนนั้นเราก็แกะเล่น มันรู้สึกสนุก
มากเลยนะ ตอนซ้อมไปก็จินตนาการไป
ว่าเราคอืศลิปินคนโน้นคนนี ้ได้เลยีนแบบ
ท่าทางการเล่นของศลิปินท่ีเหน็จากทีวีบ้าง
ในมิวสิกวีดีโอบ้าง แค่นี้ก็มีความสุขมาก 
ถงึแม้จะเล่นไม่จบเพลง และการทีเ่ราจะ
เล่นเครือ่งอะไรสกัอย่างให้เป็น มนัก็ไม่ใช่
เรื่องง่าย ถ้าในห้องซ้อมวันนั้นเป็นวันท่ี
เราเล่นจบเพลง มันจะเป็นวันที่มีความ
สขุมากๆ และแถมยงัจะสร้างจินตนาการ 
แรงบันดาลใจ และฝันว่าวันหนึ่งเราอาจ
จะท�าได้อย่างศิลปินที่เราชอบ เล่นเพลง
ที่เราชื่นชอบ ท�าท่าท�าทางแบบเขาบ้าง

มีศิลปินในดวงใจบ้างไหม
ทุกคนต้องมีอยู่แล้วครับ และผม

มีพี่ชายที่เรียนศิลปะ ชอบท�าอะไรนอก
กระแส แล้วเขากเ็ป็นคนชอบฟังเพลงแนว
อนิดี ้คอืพีฟั่งอะไรเรากฟั็งตาม พีอ่ยู ่ม.
๓ ฟัง Moderndog เราห่างจากพี่ ๖ ปี 
เราอยู่ ป.๓ เราก็ฟัง Moderndog แล้ว 
เรากไ็ม่รูห้รอกคอืแนวอะไร แค่รูว่้ามนัเท่ดี 
ที่เพื่อนๆ ในรุ่นเดียวกับเราไม่มีใครรู้จัก
เลย เป็นช่วงแรกๆ ท่ีเริ่มรู้สึกถึงความ
แปลก ความโดดเด่น ไม่มีใครเหมือน 
ศิลปินในดวงใจก็มีพี่ป๊อด Moderndog 
(ธนชัย อุชชิน) พี่อิงค์ (อชิตะ ปราโมช 
ณ อยุธยา) วง Blur วง Oasis ส่วน
ใหญ่ผมก็ได้อิทธิพลจากการฟังเพลงของ
พี่ชายมาด้วย

มีความคิดเห็นอย่างไรบ้างกับผู้
ปกครองที่ยังไม่สนับสนุนให้บุตรหลาน
เรียนดนตรี

ส่วนตวัผมไม่ค่อยเจอแล้ว ไม่รูเ้ป็น
เพราะว่าผมอยูใ่นสงัคมตรงนีห้รอืสอนอยูท่ี่

นีด้่วยหรอืเปล่าเลยท�าให้เหน็แต่ผูป้กครอง
ทีม่คีวามพร้อมและมคีวามเข้าใจสงูพอตวั
ทีจ่ะสนบัสนนุลูกให้เรยีนดนตร ีและเมือ่มี
มหาวทิยาลยัดนตรใีนประเทศแล้วเทศกาล
ดนตรทีีเ่กดิขึน้กเ็ริม่มคีณุภาพมากข้ึน การ
จดัเทศกาลดนตรไีปพร้อมกบักจิกรรมการ
ศกึษาการเรียนรู้ก็เป็นเร่ืองดียิง่นักทีจ่ะท�า
ให้เดก็ๆ และผู้ปกครองได้เหน็ภาพและเปิด
โลกทัศน์ความเข้าใจในเชิงลึกข้ึนไม่มาก
ก็น้อย ส่ิงเหล่าน้ีเมื่อถูกจัดขึ้นอย่างต่อ
เนื่อง คุณค่าของดนตรีก็เพิ่มมากขึ้น อีก
ทัง้ยงัท�าให้เกดิการแข่งขนัการจดัเทศกาล
ให้มีคณุภาพมากขึน้อกีด้วย งานทางด้าน
ดนตรกีช็ดัขึน้ เยอะขึน้ หลากหลายมาก
ขึ้น ผมคิดว่าผู้ปกครองจึงเห็นภาพการ
เรียนดนตรีชัดขึ้น

จบดุริยางคศิลป์รุ่นอะไรปีไหน
เข้าปี พ.ศ. ๒๕๔๖ ครับ ก็คือรุ่น

ที่ ๖ สาขาดนตรีแจ๊สครับ
ตอนเรียนเป็นอย่างไรบ้าง
ตอนเข้ามาผมก็ภูมิใจมากเลย รู้สกึ

ว่าตัวเองเท่มากที่ได้มาเรียนดนตรีท่ี
มหาวิทยาลัยมหิดล แต่เมื่อได้เร่ิมเรียน
ในเดือนแรกความคิดแรกท่ีเกิดข้ึนก็คือ 
“จะรอดไหมเนีย่” เราจะงงกบัวฒันธรรม
การเรยีนดนตรมีากๆ ทกุคนตัง้หน้าตัง้ตา
ซ้อมกันอย่างจรงิจัง อย่างน้อยก็วนัละ ๕ 
ชั่วโมง ทุกคนดูมุ่งมั่นกับการเรียนดนตรี
อย่างมาก พอถึงช่วงสอบกรกฎาคม ใน
ทุกๆ ครั้งจะต้องมีนักศึกษาร้องไห้เพราะ
เครยีดกบัการสอบทกุครัง้ ทกุอย่างดจูรงิจงั
ไปหมด แค่เจอวิชาทฤษฎีดนตรี Ear 
Training หรอืวิชา Jazz Improvisation 
ทีส่อนโดยอาจารย์ดรนิ พนัธมุโกมล ความ
รู้สึกที่ว่ามันเท่ก็เริ่มลดน้อยลง แล้ว 
ความเป็นจรงิทีจ่ะต้องเอาตวัรอดกบัการ
เรียนกเ็พิม่มากขึน้ “มนัยากมากๆ” ท�าให้
รูส้กึว่าถ้ารูท้นัตอนเดก็ๆ ถ้ามโีอกาสเรยีน
เปียโนหรือพื้นฐานดนตรีตั้งแต่ ๔ ขวบ 
มนัก็อาจท�าให้เราเรยีนกับอาจารย์โจ้สนุก
กว่านี้ (หัวเราะ)

มวีธิกีารปรบัตวัอย่างไรในการเรยีน
ไม่แปลกครับส�าหรับเด็กคนหน่ึง

จากที่เคยโดนบังคับตัดผมทรงนักเรียน 

ต้องใส่ชุดเครื่องแบบนักเรียนขาสั้น ต้อง
อยู่ติดบ้านใกล้พ่อแม่ แต่พอวันหนึ่งได้มี
โอกาสไว้ผมยาว ใส่กางเกงขายาวสุดเท่ 
เริ่มมีแฟนสาว จึงไม่แปลกที่เราจะรู้สึก
เพลิดเพลินกับการโตเป็นผู้ใหญ่ขึ้นมา
อีกระดับ มีแต่ความอยากหล่อ อยาก
เท่ อยากเป็นที่รู้จัก เลิกเรียนเสร็จปุ๊บก็
ต้องนัง่รถเมล์ นัง่รถไฟฟ้าไปสยาม เทีย่ว
เล่นไปวันๆ มันช่างมีความสุขเสียเหลือ
เกนิ แต่แล้วกส่็งการบ้านไม่ทัน ตามเพือ่นๆ 
ไม่ทนั ในสงัคมตรงนีม้นัไม่มใีครมานัง่รอ
ใครหรอกครบั ต่างคนต่างไป เพราะทกุต่าง
มีการบ้านเต็มมือ ทุกๆ คนเดินหน้าเร็ว
มากๆ ในช่วงปี ๑ เทอม ๒ อาจารย์หลง 
(อาจารย์นพดล ถิรธราดล) ถึงกับเรียก
มานัง่คยุจรงิจงั ด้วยประโยคทีว่่า “เอง็ท�า
อะไรอยู ่จะเรยีนไหม” คืออาจารย์พดูแค่นี ้
ก็ท�าให้ผมน�้าตาแตกแล้วครับ เราเถียง
อะไรไม่ได้จริงๆ ความรู้สกึผดิกข้ึ็นมาแทนที่
ความอยากเท่ไปวันๆ หลังจากนั้นก็เริ่ม
จางลงๆ ตัง้ใจกบัการเรยีนมากขึน้ สนใจ
ในสิ่งที่อาจารย์พูดมากขึ้น อีกอย่างคือ
การเลือกคบเพ่ือนก็เป็นสิ่งส�าคัญ คบ
บัณฑิต บัณฑิตพาไปหาผล เพื่อนที่ดีที่
ผมรูจ้กักเ็ช่นอาจารย์คม (คม วงษ์สวัสด์ิ) 
อาจารย์ออฟ (อศัวนิ นรนิทรกลุ ณ อยธุยา) 
สองคนนี้เป็นคนมุ่งมั่นกับดนตรีมาก 
เรียนรู้สิ่งใหม่ๆ ตลอด ถือเป็นนักศึกษา
ท�างานหาเงินตั้งแต่ปีหนึ่ง แล้วเราได้มี
โอกาสท�าวงประกวดแข่งงานต่างๆ กับ
พวกเขา เราจึงได้รับประสบการณ์รวม
ไปถึงการเปล่ียนแปลงครั้งส�าคัญกับมุม
มองทางด้านดนตรี และด้วยความยาก
ของเพลง เจอความซับซ้อน เจอคอร์ด
แปลกๆ การเรียบเรียงเพลงที่ซับซ้อน 
มากๆ ท�าให้มุมมองต่างๆ ทางดนตรีก็
เปลีย่นไปจากทีเ่คยสมัผสัมา เราต้องเริม่
เรยีนรูส้ิง่เหล่านีใ้หม่หมด ในช่วงนัน้ทกุๆ 
อย่างที่เข้ามา อะไรที่อยากท�า ไม่เคยท�า 
ไม่กล้าท�า “ลุยทุกอย่าง” สนุกกับงาน
ดนตรีทกุอย่าง เช่น งาน Thailand Jazz 
Competition ครัง้ที ่๑ รุน่ Junior วงเรา
ได้อนัดบัหนึง่ ทีไ่ด้มาเพราะว่าเพือ่นๆ เก่ง
ด้วย ผมกต็ามๆ เขาไป ลยุไป สนกุไป สู้
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ไป (แต่ยอมรบัว่ากดดันมากๆ) เวลาเรา
อยูก่บัคนเก่งๆ เราจะ active ตวัเอง แล้ว
เราจะเก่งขึน้ ได้ copy วธิคีดิบางอย่างจาก
เขา อาจารย์ทกุๆ คนจะบอกตลอดว่าให้
พยายามออกไปแจม ออกไปเปิดโลกข้าง
นอกวทิยาลยับ้าง ผมกไ็ด้มีโอกาสไปเล่น
ตามโรงแรม เล่นกบัเดก็ต่างวทิยาลยั เล่น
กับอาจารย์ต่างวิทยาลัย ช่วงเวลานั้นได้
รบัประสบการณ์เยอะมากเลยครบั ถ้าเกดิ
ว่าวนันัน้ทีเ่พือ่นชวนไปประกวดแล้วเราไม่
เอา เพือ่นชวนไปเล่นดนตรแีล้วเราบอกจะ
กลับบ้านไปเล่นเกมส์ ผมคงไม่ได้มีวันนี้

การที่เราท�างานกับคนอื่นหลายๆ	
	คน	มีวิธีการรับมืออย่างไรบ้าง

อันนี้ก็เป็นเรื่องส�าคัญนะ เพราะ
ว่าการที่เราเริ่มมีผลงาน เราก็จะต้องน�า
ผลงานออกแสดงและขายมนั กห็มายถงึ
การที่เราจะต้องเริ่มเจอกับ connection 
ต่างๆ และมันก็จะท�าให้เราเริ่มพบกับ
ผูค้นมากมาย เป็นเรือ่งของความสามารถ
อย่างหนึ่งในการปรับตัวเข้ากับคนแปลก
หน้า กับลกูค้า หรอือาจเป็นเพือ่นๆ ร่วม
วงการ สิง่ทีส่�าคญัอย่างหนึง่คอื เราจะต้อง
ให้เกียรติผู้อื่นอย่างจริงใจและตรงไปตรง
มา มนักจ็ะไม่ท�าให้เขารูส้กึว่าเราเสแสร้ง
ด้วย การท�างานกับคนอื่นก็จะเริ่มมีการ
ต่อเนือ่งครบั งานและชือ่ของเรากจ็ะเริม่
เป็นทีรู่จ้กัครบั ผมเคยไปอ่านหนงัสอืเร่ือง
การบริการ คือถ้าเราท�างานบริการ มัน
ก็มีหลักง่ายๆ อยู่ประมาณ ๓ อย่าง ที่
จะท�าให้งานบริการนั้นดี คือ หนึ่งคือพูด
ให้เสียงดัง ออกเสียงให้คมชัด แต่ผู้ฟัง
ฟังแล้วต้องไม่รู้สึกว่าเราตะโกน สองคือ

มีชีวิตชีวา ยิ้มแย้มแจ่มใส สามก็คือเดิน
ให้เรว็กว่าปกตนิดินงึ แค่นีก้ารบรกิารกจ็ะ
เป็นการบรกิารทีด่ทีนัท ีหรอือกีอย่างคอื
การท�าให้ลกูค้ารู้สกึว่าไม่ต้องบริการ เวลา
เราออกไปเล่นดนตรกีเ็หมอืนกนั เรากจ็ะ
ต้องเจอผู้คนมากมายเป็นเรื่องธรรมดา 
และเราจะต้องให้เกียรติตัวเองและผู้อื่น
อย่างจริงใจ จะต้องรับผิดชอบกับความ
ต่อเนือ่งของงานอย่างตัง้ใจ และก็ปิดงาน
ให้สวยครับ

จุดเร่ิมต้นของวง	The	 Richman	
Toy	มารวมตัวกันและเริ่มขึ้นได้อย่างไร

เริม่คอื พ่ีแจ๊ป (วรีณัฐ ทพิยมณฑล)  
เป็นรุน่พีผ่ม เรยีนอยูส่าขาธรุกจิดนตร ีมี
เพื่อนชื่อพ่ีเม่น อยู ่สาขาเทคโนโลยี
ดนตรี ซ่ึงเป็นรุ่นพี่อยู่โรงเรียนเก่าตอน
มธัยมต้นทีส่วนสนุนัทา แล้วพีแ่จ๊ปก�าลงั
หามือเบส พี่เม่นเลยแนะน�าผมมา ผม
ก็เข้ามาอยู่วงเค้าตั้งแต่ตอนรู้ว่าสอบติด
มหาวิทยาลัย ช่วงปิดเทอม ม.๖ เทอม 
๒ ตอนท่ีพีแ่จ๊ปอยูปี่หนึง่กม็รีุน่พ่ีท�าโปรเจกต์
จบ เป็นอัลบัม้ Compilation ในอัลบัม้นัน้
ก็มีวง The Richman Toy อยู่ด้วย และ
เป็นครัง้แรกในการบนัทกึเสยีงของผมครับ

แล้วตอนนีก้ย็งัคงมผีลงานจาก	The	
Richman	Toy	ออกมาเรื่อยๆ

ยังมีเรื่อยๆ ครับ ตราบใดที่ยังใช้
ชวีติทางโลกอยู ่ยงัมแีรงอยูก็่ท�าไปเร่ือยๆ 
ครบั บางทผีมกค็ดิจะหยดุเหมอืนกนัเพราะ
ทะเลาะกันบ่อย แต่ละคนมคีวามคดิเป็น
ของตัวเอง แต่มาคดิดีๆ  สิง่ทีเ่ราต้องการ
จรงิๆ ในเวลาทีท่ะเลาะกนัมนัแทบจะไม่ใช่
งานเลย เราต้องการอ�านาจ ต้องการ

เอาชนะอารมณ์ของเพือ่น ไม่ใช่งานเพลง
เลยแม้แต่น้อย มันเป็นอารมณ์ล้วนๆ ลอง
คดิด ูวนัหนึง่คณุมีชวีติธรรมดา เลกิเรยีน
นัง่กนิบะหมีข้่างถนน นัง่รถเมล์กลับบ้าน 
ไม่มใีครมาสนใจคณุเลย แล้วอยู่ดีๆ  กม็เีงนิ
ไปกนิข้าวร้านหรูๆ  ได้สบายๆ มีรถสวยๆ 
ขับ ไปไหนก็มีคนมารอต้อนรับ ผู้หญิงก็
เข้ามา ใครจะไม่ชอบล่ะ แต่สิ่งที่ตามมา
เป็นเรื่องของอัตตาตัวตน ความหลงตัว
เอง ความเอาแต่ใจ ถ้าเกิดว่าเรายังตั้ง
อยู่ในความคิดที่ดีและมีสติอยู่ประมาณ
หนึ่ง รวมไปถึงการบริหารกิเลสได้อย่าง
พอเหมาะ หรอืถ้าให้ดคีอืรู้ทนัอารมณ์ต่างๆ 
ของเราได้ทนัท่วงที วง The Richman Toy 
ก็ไม่น่าจะหายไปไหน ท�าไปได้เรื่อยๆ อีก
อย่างมันเป็นงานที่สนุกมากๆ ครับ

มอีะไรอยากทิง้ท้าย ฝากถึงผูอ่้านไหม
แป๊บเดยีวกอ็าย ุ๓๑ เรว็มาก แล้ว

อีกไม่นานกค็งจะต้อง ๔๐ ถ้าดแูลสขุภาพ
ดีหน่อย ก็คงอาจอยู่ถึง ๘๐ เราเดินทาง
มาเกือบครึ่งชีวิตแล้ว เพราะฉะนั้น จาก
ประสบการณ์ทีผ่่านมา ผมเสยีเวลาไปกบั
เรื่องไม่เป็นเรื่องเยอะมากๆ ไม่ว่าจะเป็น 
ความโกรธ ความอิจฉา ความกลัว อวด
เก่ง หลงตัวเอง และอีกมากมาย ในเมื่อ
เราเจอส่ิงท่ีตัวเองรักและหลงใหลในสิง่น้ัน 
เราควรจะเริม่ท�ามนัเลย สนกุกบัสิง่ทีเ่กดิ
ขึน้ ลดละความยดึม่ันถอืมัน่ลง แทนทีจ่ะ
ไปสนใจเรือ่งของคนอืน่กก็ลบัมาสนใจเรือ่ง
ของตัวเอง แค่นี้ชีวิตก็จะได้พบกับความ
ก้าวหน้าและสิ่งใหม่ๆ แล้วครับ
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ข้อก�าหนดในการส่งบทความ
วารสารเพลงดนตร ีวทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหิดล จดัพมิพ์

ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ทางดนตรีในระดับอุดมศึกษา ผู้
สนใจสามารถส่งบทความประเภทรีวิวและบทความทางวิชาการเพื่อตีพิมพ์ใน
วารสารเพลงดนตรไีด้ โดยบทความประเภทรวีวิควรมีความยาวระหว่าง ๓๐๐-
๕๐๐ ค�า และบทความทางวชิาการควรมคีวามยาวระหว่าง ๑,๐๐๐-๒,๕๐๐ ค�า 

วารสารเพลงดนตรเีปิดรบัหัวข้อต่างๆ ในทกุสาขาทางดนตรท่ีีเป็นประโยชน์
ต่อการเรยีนการสอนในระดบัอุดมศึกษา โดยรับบทความทัง้ในประเทศและต่าง
ประเทศ ทัง้นี ้บทความทีส่่งจะต้องเป็นบทความทีไ่ม่เคยมกีารตพิีมพ์ในวารสาร
หรือสิ่งพิมพ์ใดมาก่อน 

 หัวข้อในการเขียนบทความประเภทรีวิว
• การแสดงคอนเสิร์ตหรือแผ่นบันทึกเสียงการแสดง
• หนังสือหรือสื่อการสอนต่างๆ 
• บทประพันธ์เพลงใหม่
• ซอฟท์แวร์ดนตรี เทคโนโลยีดนตรี หรือเว็บไซต์ดนตรี
• สื่ออื่นๆ ที่เป็นที่สนใจในวิชาการดนตรีหรือการศึกษาดนตรี

 หัวข้อในการเขียนบทความทางวิชาการดนตรี
• การแสดงดนตรีและวิธีการสอนดนตรี
• ดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา
• ดนตรีศึกษาและดนตรีบ�าบัด
• การวิเคราะห์ดนตรีและทฤษฎีดนตรี
• รายงานการสัมมนา
• งานวิจัยข้ามสาขาและงานวิจัยเชิงบูรณาการ

 บทความทุกประเภทที่ส่งจะได้รับการพิจารณาจากคณะกรรมการกลั่น
กรองบทความ ในการนี ้ผูส่้งบทความสามารถร้องขอให้มกีารกลัน่กรองบทความ
แบบพิเศษ ซึ่งจะใช้ระยะเวลาในการพิจารณาประมาณ ๔-๖ เดือน 

 การอ้างอิงและการเขียนบรรณานุกรมให้ใช้ข้อก�าหนดการเขียนอ้างอิง
ของ ชิคาโก/ทูราเบียน หรือ เอพีเอ

 รูปภาพประกอบบทความ มีขนาดความละเอียดเท่ากับ ๓๐๐ ดีพีไอ
 ตัวโน้ตและสัญลักษณ์อ่ืนๆ ทางดนตรี ต้องไม่ส่งผลกระทบกับช่อง

ว่างระหว่างบรรทัด (ดูตัวอย่างและดาวน์โหลดได้จากเว็บไซต์ http://www.
searchfreefonts.com/free/shpfltnat.htm) หรือถ้าต้องการใช้สัญลักษณ์
พิเศษอื่นๆ ให้ส่งไฟล์ของสัญลักษณ์เหล่านั้นแนบมาด้วย 

 เจ้าของบทความมีหน้าทีร่บัผดิชอบด�าเนนิการขออนญุาตอ้างองิข้อมลู
ที่อยู่ภายใต้การคุ้มครองของกฎหมายลิขสิทธิ์ก่อนการตีพิมพ์ของบทความ 

 ตัวอักษรภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้ Cordia New ขนาด ๑๖ 
พอยต์ ใช้การจัดบรรทัดแบบดับเบิ้ลสเปซ ขนาดกระดาษ A4 (ขนาด ๒๑ x 
๒๙.๗ เซนติเมตร)

 จดัส่งบทความในรปูแบบของ Microsoft Word มาที ่musicmujournal@
gmail.com 

 ผูส่้งบทความต้องส่งบทคดัย่อความยาวประมาณ ๗๕-๑๐๐ ค�า เมือ่ได้
รบัการพจิารณาให้ตพีมิพ์ ส�านกัพมิพ์จะเป็นผูจ้ดัท�าบทคดัย่อภาษาไทยส�าหรบั
บทความที่ใช้ภาษาอังกฤษในการเขียน

 สามารถดูตวัอย่างการอ้างองิบทความในรปูแบบ ชคิาโก/ทรูาเบยีน ได้ที่ 
http://www.lib.uwo.ca/files/music/Cite-mus-2010.pdf และดูตัวอย่าง
การอ้างอิงในรูปแบบเอพีเอ จากหนังสือคู่มือเอพีเอ

Guidelines	for	Contributors
Mahidol University Music Journal serves to share collegiate 

music scholarship. Prospective contributors are encouraged to 
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dimensions (21cm x 29.7cm).
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for publication, a Thai-language translation of the abstract will 
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